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RESUMO

GONCALVES, Rogério Dias. Marta e o baii dos ladréoes: a escritura de um livro de
imagens. Porto Alegre: UFRGS, 2008. 56 f. Trabalho de Conclusio do Curso de
Especializagdo lato senso em Pedagogia da Arte. Programa de Pés-Graduacdo em
Educac¢do. Faculdade de Educagdo. Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2008.

Uma oficina de criagdo de livro de imagens com criangas de ensino fundamental, alunos de
escola federal, foi ponto de partida e objeto de observagdo para esta pesquisa. A entrevista
resgatou memorias da vivéncia da oficina e por meio de uma escuta atenta as falas dos
estudantes e também a narracdo da histéria por eles ilustrada, o estudo tenta promover um
determinado olhar sobre as manifestagGes expressivas desses jovens. Pretende sugerir a
realizagdo de praticas pedagégicas diferenciadas, que respeitem o desejo do estudante e
promovam a integragdo dos participantes na criacdo de um bem comum, bem simbdlico
afetivamente significativo. Aborda questdes relativas as metodologias pedagdgicas para o
desenvolvimento dos hébitos da leitura e da escrita de imagens, com &nfase na compreensao
da necessidade de apropriacdo e compreensdo sobre os fendmenos da cultura em sua relacio
com a formacdo de leitores de textos e imagens. Compreende a Ilustragdo como fendmeno
cultural no ocidente e ressalta sua relacio com a aquisi¢cdo da leitura, bem como destaca
estudos sobre a ligacdo entre criacdo e leitura de textos e imagens e sobre o
desenvolvimento de competéncia do sujeito leitor, além dos que tratam da inter-relacdo
entre os temas da ilustracdo e da literatura. Percebe-se prevaléncia na preocupacdo dos
pesquisadores em relagdo ao desenvolvimento da leitura de textos escritos, pondo o
aprendizado sobre a leitura das imagens em nivel mais bdsico no que diz respeito a leitura
de mundo. Nota-se que a pratica artistica pode assumir as fungdes de libertar o sujeito
leitor dos preconceitos estéticos e habilitar a experimentacio estética, sendo capaz de
favorecer o desenvolvimento de posi¢des autdénomas e criticas sustentdveis sobre os
produtos das culturas, bem como conscientizar sobre as infinitas possibilidades e
variantes que se interpde no processo criativo.

Palavras-chave - Artes Visuais. Educagdo. Ilustracdo. Formacdo de Leitores. Livro de

Imagem
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Marta e o baua dos ladroes:

A escritura de um livro de imagens

Introducao

Durante o primeiro semestre de 2008 foi realizada com estudantes do Projeto
Amora' no Colégio de Aplicacdo da UFRGS, correspondente as 5% e 6 séries do Ensino
Fundamental, uma oficina chamada “O Mundo Ilustrado da Fantasia”, idealizada pela
professora Ivana Ferreira, efetiva da drea de Lingua e Literatura Inglesa da escola. Esta
atividade pedagogica teve duracdo de dois meses e meio, com um encontro semanal de
dois periodos cada.

Inicio explicando que o Colégio de Aplicacdo é uma unidade da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, que atende alunos do ensino fundamental e
médio através de aulas regulares e atividades diferenciadas. Como seu préprio nome
revela, € um espaco para o desenvolvimento e a aplicacdo de novas estratégias
pedagdgicas. Por ser uma unidade da Universidade, a escola se mantém sob os mesmos
principios desta, de exceléncia e gratuidade, e sua atuacdo se pauta pelo
desenvolvimento de atividades de ensino, pesquisa e extensdo que se propdem a
construir propostas pedagdgicas e materiais pedagdgicos inovadores, assim como
trabalhar com a formag@o continuada de professores.

Estando na época, a cumprir contrato como professor substituto para drea de Artes
Visuais daquela instituicdo nas referidas séries, fui convidado para construir junto com a
professora o projeto da Oficina. Nosso interesse era trabalharmos de maneira
interdisciplinar, de modo a desenvolver, simultaneamente, aspectos ligados as culturas
de lingua inglesa e as possibilidades expressivas e perceptivas dos estudantes, bem
como seu interesse pela leitura.

Objetivamos, contando com a participagdo e o esforco dos estudantes, a

elaboracdo de um Livro de Imagem a partir de texto do escritor norte-americano Lyman

' O Projeto Amora é um projeto de ensino interdisciplinar que prevé a construgio compartilhada de
conhecimentos a partir de projetos de aprendizagem e da integracdo das tecnologias de informacdo e
comunicagdo ao curriculo escolar.



Frank Baum, autor do famoso O Magico de Oz, entre diversos outros titulos voltados ao
publico infanto-juvenil. Para isto, nds, professores, fizemos a leitura de um livro com
cerca de vinte histérias do autor e optamos por trabalhar o conto O Bau dos Ladrdes.

Os primeiros dois encontros da Oficina com os estudantes foram de leitura conjunta
do livro de imagens A Bela Adormecida, de Taisa Borges. Este livro completa um ciclo de
homenagens da artista aos contos de fadas, que afirma: “eu nunca tinha ouvido falar do
final original descrito por Perrault, em que a mde do principe € um ogro e deseja comer 0s
proprios netos, acabando no caldeirdo por suas maldades. O que nos encanta como
leitores é a qualidade dos textos orais descritos na sua versdo integral do século Xvir.?
Este terceiro livro da editora para a colecdo “Livro de Imagem”, traz o texto original de
Charles Perrault’ na releitura imagética da ilustradora, autora de livros do género para as
obras Jodo e Maria e O rouxinol e o imperador, com o qual foi agraciada com o prémio de
Melhor Livro de Imagens de 2005 pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil
(FNLD).

Ao planejarmos a Oficina, levando em considera¢do a energia que emana das
criangas, imagindvamos que seria possivel realizar vérias histérias do livro de L. Frank
Baum em imagens, quase o suficiente para montarmos outro livro de histérias, uma vez
que todas sdo relativamente curtas. Dado o alto grau de envolvimento e vontade de
participacdo perceptivel desde os dois primeiros encontros, quando recontamos, juntos,
a histdria do conto de Perrault, optamos em propor ao grupo constituirmo-nos como
uma equipe de ilustradores, j& que nos interessava trabalhar com os estudantes
especialmente pelo caminho da qualidade, antes que da quantidade, e decidimos montar
apenas uma histéria, mas bem feita.

Para pesquisar esta acdo e realizar este trabalho de conclusdo do curso de
Pedagogia da Arte, tornou-se necessario complementar o rol de informagdes de que

dispunha. Para isso promovi um novo encontro com os participantes, pensando que uma

2 Dados do livro: Titulo: A Bela Adormecida. Titulo original: La Belle au bois dormant.

Idioma: Portugués.  Encadernacdo: Brochura. Formato: 30x30cm. Ano  da  obra/copyright: 2007.
Colecdo: Livro de Imagem. Ano da edicdo: 2007. Autor: Charles Perrault Adaptacdo: Taisa Borges.

3 Charles Perrault (Paris, 12 de janeiro de 1628 — Paris, 16 de maio de 1703); escritor e poeta que
estabeleceu bases para um novo género literdrio, o conto de fadas. Primeiro a dar acabamento literdrio a
esse tipo de literatura, o que lhe conferiu o titulo de Pai da Literatura Infantil. Suas histérias mais
conhecidas sd@o Le Petit Chaperon rouge (Chapeuzinho Vermelho), La Belle au bois dormant (A Bela
Adormecida), Le Maitre chat ou le Chat botté (O Gato de Botas), Cendrillon ou la petite pantoufle de
verre (Cinderela), La Barbe bleue (Barba Azul) e Le Petit Poucet (O Pequeno Polegar). Contemporaneo
de Jean de La Fontaine, Perrault também foi advogado e exerceu algumas atividades como
superintendente do Rei Luis XIV de Franca. Suas histérias ainda hoje, sdo editadas, traduzidas e
distribuidas em diversos meios de comunicag@o e adaptadas para varias formas de expressdes, até mesmo
o teatro, o cinema e a televisdo, tanto em formato de animagdo como de agio viva.



entrevista coletiva seria boa forma de tentar resgatar algumas de suas memorias sobre a
Oficina. Como estratégia de abordagem para esta entrevista, partimos da observagdo do
livro construido por eles e dos esbogos realizados para sua execugo, e entdo propus que
os estudantes refizessem a contagdo da histéria de seu proprio livro. Ver no anexo 1
deste trabalho as imagens produzidas e a narragdo da histdria pelas criangas.

Procuro cercar o tema e perceber as relagdes entre produgdo estética e formagdo de
leitores de imagens e textos, bem como, sobre os modos de desenvolvimento da
subjetividade e de afirmag@o das identidades, através da participacdo em atividades de

expressao artistica.



1. Martae o bau

Na Oficina, para aproximag¢io ao universo em questdo e o desenvolvimento do
aspecto visual do trabalho, solicitamos aos estudantes que realizassem pesquisas sobre a
biografia do autor e sobre os costumes e as roupas da época. Alguns trouxeram impressas
imagens que acabaram servindo de referéncia para a construg¢do do livro, como de roupas
e mobiliario. Houve também muita conversa durante os encontros, sobre os valores,
habitos e costumes do povo norte-americano do século XIX.

Iniciamos ap6s a distribui¢do do texto e da leitura individual solicitada, realizada
em casa, e entdo os estudantes acompanharam uma leitura interpretada, feita pelos
professores na Oficina, em forma de jogral.

A divisdo das cenas foi realizada em conjunto com os estudantes e a defini¢do das
imagens, angulos, enquadramentos e detalhes do cendrio, discutida com colegas e
professores e definida ap6s leitura atenta do texto, e depois de obtido consenso entre o
grupo participante.

A oficina ofereceu a oportunidade de aproximacgdo com a literatura e com a cultura
de outro pafs e época, e também com os elementos da linguagem visual, através do
desenvolvimento da imaginagz”lo4 e da capacidade de leitura e escritura de textos-imagens.
Possibilitou realizar um trabalho artistico de forma cooperativa, abrindo caminhos para o
desenvolvimento da autonomia dos envolvidos, de sua subjetividade e identidade pessoal
e coletiva.

Para bem efetuar o estudo deste material, relaciono dados coletados numa prética e
os tento organizar e interpretar, levando em consideragdo os ensinamentos de Stuart
Hall (1997) e sua preocupagdo com o caminho do desenvolvimento das identidades,
congruente com a critica de Derrida (Hall, 1997), que questionava o conceito redutor de

centralidade e da identidade tnica moderna.

4 N . Lo . R .
Lacan elabora sua constituicdo do sistema psiquico humano em uma tépica de trés registros: Real,
Simbélico e Imagindrio. Nela, formula o conceito de Imagindrio como registro fundamental da estrutura

mental a par do real e do simbdlico, constituindo o registro da ilusdo e da identificacdo, o lugar do Eu,
juntamente com fendmenos como amor, 6dio e agressividade, € o lugar das identifica¢des e das relagdes
duais; em relacdo ao Simbdlico ele segue Lévi-Strauss e toda a tradicdo da abordagem lingiifstica de
Saussurre, ao afirmar que os simbolos acabam se tornando mais reais do que aquilo que simbolizam e que
¢ o significante que precede e determina o significado; ao Real cabe aquilo que resiste a simbolizagdo,
uma vez que a realidade existe independentemente do homem (Cardozo, 2006).



Michel Foucault (2006) é fundamental para pensar sobre essa busca pela
identificacdo das identidades do sujeito e, também, quanto ao aspecto pedagdgico e sua
implica¢do politica na formacao ética e estética de cada um.

Richard Schustermann (1998) é uma referéncia importante, pois sustenta a posi¢io
pragmatista de Dewey, no que diz respeito ao valor da arte, para além de sua fungdo,
mas como estando ligado a experiéncia estética, a vivéncia do fato artistico e da
formacdo de significado que este permite.

Marly Meira (2001) partilha esse sentimento, pois percebe na atualidade, uma
“epopéia do olho ao lado de uma hipertrofia da leitura”, massacrando o imaginério. Ela
coloca acima de tudo a necessidade do “resgate da arte do fazer” (Meira apud Pillar, 2001,
p-132), da possibilidade de intervir numa materialidade e num campo semantico. Através
dessa “praxis estética (criar uma) possibilidade de recolocacio do campo epistemolégico da
arte, (numa compreensdo de que) o exercicio pleno da cultura exige uma interacio entre
estética, ética e politica, em todos os campos do saber” (Meira apud Pillar, 2001, p.133).

Jacques Ranciere (2005) defende o lugar da partilha do sensivel como a chave de
jungdo entre as préticas estéticas e politicas. Que partilhar o que é comum, porém,
composto de partes exclusivas, torna possivel perceber as artes como ‘“artes e como
formas de inscricdo do sentido da comunidade”.

Fernando Herndndez (2000) é fundamental, pela abordagem que faz da arte como
fendmeno complexo e da Cultura Visual’ como o aspecto que distingue os nossos dias e
contribui para fixar as representagdes sobre nds mesmos, sobre o mundo e sobre os
modos de pensarmo-nos. Também pelo papel da educagdo que ele sustenta, que deve
proporcionar experiéncias significativas aos estudantes, vivéncias que resultem na
producdo de significados estéticos, contribuindo para a construcdo da consciéncia
individual.

Observo o material coletado sobre a atividade, que compreende: a minha
propria vivéncia como professor; inclui o livro produzido na oficina e o relato dos
estudantes participantes, gravado em entrevista coletiva posterior a realizagdo da

mesma, procurando perceber indicios de influéncia desta experiéncia para a

> Cultura Visual é um campo de estudos, campo de ensino ou perspectiva educacional em Artes Visuais,
que inclui uma combinag@o de estudos culturais, histdria da arte e antropologia, enfocando aspectos da
cultura que se apéiem em imagens. Segundo Erinaldo Alves do Nascimento, em sua tese de doutorado, a
Cultura Visual ndlo se preocupa em estabelecer fronteiras disciplinares e metodoldgicas, sua atengéo estd
voltada para o modo como o discurso, em suas diferentes materializacdes, afeta nossa maneira de pensar,
ver, dizer e fazer no presente.



formagcdo de futuros leitores, e fico atento para as significacdes subjacentes,

presentes nos relatos, sobre os aspectos da cultura visual na contemporaneidade.



2. Ler, escrever e desenhar

2.1 Quem nasceu primeiro, a imagem ou o texto?

Penso ser importante, nesta parte do trabalho, me colocar como leitor, falar da
minha experiéncia com a leitura e da influéncia que as ilustracdes nos livros
possivelmente tiveram sobre o meu imagindrio, além do quanto essas ilustragdes foram
importantes para me formar como leitor e quanta influéncia tiveram sobre uma assumida
identificacdo com a leitura e a producdo de imagens. Os aspectos historicos sobre a
ilustracdo também ndo serdo esquecidos, neste trabalho eles terdo o objetivo de
contextualizar as funcgdes da ilustragdo em sua relacdo com os diferentes momentos
culturais.

Lembro inicialmente de um pequeno quadro-negro que havia no meu quarto,
14 pelos 4 ou 5 anos de idade, suponho. Ele abria os pés como um cavalete e trazia
impressos no alto o alfabeto e os nimeros, algumas contas num arame, como um
dbaco e um reldgio no centro, com ponteiros de pldstico. Minha maée trazia giz do
colégio onde lecionava artes e musica, e eu, enquanto ela fazia suas tarefas
domésticas, lhe perguntava sobre o som das letras e como elas poderiam se juntar e
rabiscava, com aquela barrinha quebradi¢a e delicada, sobre a superficie verde do
quadro sinais que, por certo, identificava como iguais aqueles, que via impressos.

Jamais esquecerei a paixdo juvenil pela leitura, das invencdes de Lobato as
descobertas de Julio Verne. Eles me levaram para conhecer muitos outros: Jorge Amado,
Garcia Marques, destes para os classicos da literatura mundial: Alexandre Dumas,
Flaubert, Balzac, Stendhal, Dostoievski, Tolstoi, Sartre, Kafka, Boccaccio, Shakespeare,
Goethe, Huxley, Orwell, Verissimo pai e filho, Scliar, Machado, li best-sellers, livros de
terror e de fic¢do cientifica, todos os gibis que cairam em minhas maos: a lista € maior do
que a minha memoria. Algumas edi¢des eram ilustradas, principalmente quando o tema
fosse voltado a juventude e geralmente, em preto e branco. Havia muitas enciclopédias
1lustradas também, como Conhecer, Medicina & Saude, Verbo Juvenil e até uma Biblia
com reproducgdes de iluminuras e de outras obras de arte. Estes principais eram quase

todos encadernados em edi¢cdes de luxo, de colecdo, com capa dura vermelha, as vezes



verde ou marrom, outras, branca, letras douradas, alguns com as paginas em papel
couché. Colecionados em grande parte por meu avd materno e doados a nossa biblioteca,
as vezes estes livros me acompanhavam até ao banheiro. Neles aprendi tantas coisas cuja
maioria dos detalhes nem lembro mais, mas nunca esqueci aqueles desenhos coloridos,
mostrando detalhes de seres e culturas tdo diferentes, momentos da histdria, descobertas
cientificas e evolugdes tecnoldgicas de intimeros tipos.

Houve uma época, 14 pelos meus sete ou oito anos, em que meu pai trouxe
para casa varios nimeros da Mafalda, de Quino, e cuja simplicidade dos tragos e
profundidade das questdes abordadas, sempre de modo ao mesmo tempo singelo e
critico, fizeram me apaixonar definitivamente pelas histérias em quadrinhos. E dafi
abriu-se um universo, que, dentre muitos outros, tem alguns nomes inesqueciveis:
Peanuts, de Charles M. Schulz, com suas caracterizacdes psicoldgicas de tipos
humanos; Tintin, de Hervé - o primeiro McGyver - a possibilidade de identificagdo
com o her6i sem poderes, além da inteligéncia; ou Asterix, da dupla Goscini e
Uderzo, e seu humor histérico fino, irénico, de critica social e de costumes - sdo
destaques incontestdveis e cujas edi¢des merecem o nome de livros ilustrados, tal o
cuidado e, as vezes, a sutileza do tratamento dado ao inter-relacionamento entre
texto e palavra.

O que as histérias em quadrinhos tém de mais é exatamente a ilustragdo, que
acrescenta uma carga afetiva as possibilidades narrativas e ao que seria descrito
apenas por meio de palavras, ou que ficaria simplesmente ndo dito. O uso das
imagens pode incorporar ao campo semantico signos da cultura visual, formas ou
associagdes de formas que podem ou nio representar outras coisas que ndo a si
mesmas, como, alids, sdo as palavras, os sons e quaisquer inscri¢des.

Cresci envolto por imagens, livros, sons e me acostumei a té-los a minha
volta. Acredito que essa riqueza de estimulos que me foi proporcionada tenha
influenciado muito a minha formagéo eclética e o meu interesse pela pesquisa.

Procurei deliberadamente o magistério por estar preocupado com a formagdo
das geracdes que me sucederdo. Nas experiéncias que acumulo procuro acionar
praticas pedagdgicas que se tornem significativas para os participantes das turmas
que vou encontrando pela profissao.

Neste trabalho procuro observar o material recolhido sobre uma acgio

pedagdgica diferenciada, querendo perceber indicios de que priticas como essa, que



associam literatura e artes visuais, contribuem significativamente na formacdo de
futuros leitores e escritores ou desenhistas.

O propésito dessa pritica s6 poderd se concretizar ao prazo da vida desses
estudantes, na relacdo que desenvolverdo com os artefatos da cultura: palavras,
imagens e sons. Com esse pensamento, procuro contribuir para a discussdo sobre as
estruturas de organizacdo dos espacos e tempos na escola. Proponho uma variante
que é capaz de provocar intensamente o estabelecimento e entrelacamento de
linguagens e significados, também a construgdo de afetos e o incentivo a busca pelo
conhecimento, a oficina; a0 mesmo tempo em que desenvolve uma importante
ferramenta para a expressdo pessoal e social, a capacidade de criar imagens,
necessaria para aprender a relacionar-se com elas de modo um pouco mais
consciente.

O desenho € o projeto, a criagdo do que ndo existe a partir de semelhangas
arbitrdrias com o que existe, assim como a palavra, dita e escrita, é a acdo de fixar
uma imagem mental através de uma linguagem, através dos sistemas e signos
sociais. Ambos sdo concretiza¢des de pensamentos.

Desenhar e escrever sempre estiveram bastante interligados, para mim.
Lembro que treinei por muito tempo, ocupando pdginas e paginas do caderno
escolar, minha assinatura para fazer a primeira carteira de identidade, 14 pelos doze
ou treze anos. Rabisquei muito querendo encontrar uma simbologia com as letras do
meu nome, como se elas contivessem um pouco de mim refletido na assinatura. Ao
buscar o encaixe das iniciais para estabelecer uma rubrica, havia a necessidade de
que aquele traco tivesse algo de tdo pessoal que jamais pudesse ser copiado.

Antes disso, 14 pelos dez anos, participei de um concurso para a criagdo de
um simbolo para a semana da patria e quando, mais tarde, trabalhei como
publicitério, a atividade que sempre me dava mais prazer era criar marcas, logotipos
e logomarcas.®

Nasci numa época fortemente marcada pelo regime de exceg¢do e vivi a
transicdo para a democracia junto com minha passagem pela juventude para a vida
adulta. Para me fazer, agarrei-me ao que estava a minha volta e o que mais chamava

a atengdo de todos que nos visitavam, era o tamanho da estante da sala, até o teto, e

% Jargdes publicitarios para desenhos e letreiros que identifiquem determinado produto, marca ou
fabricante.



a quantidade de livros e discos que havia. Descobri cedo o prazer de conhecer o

mundo através daquelas histdrias, daquelas imagens e daqueles sons.

2.2  Tlustrissima convidada para a conversa

Cabe aqui sobrevoar a histéria de um dos campos de estudo dessa
monografia, a ilustragdo’. Ilustragio é uma imagem utilizada para acompanhar,
explicar, acrescentar informagdo, sintetizar ou simplesmente decorar um texto. A
ilustragdo também se caracteriza por sintetizar ou caracterizar conceitos, situacoes,
acdes ou pessoas, como seria o caso da caricatura. Do ponto de vista da
contextualizacdo semidtica, a ilustragcdo pode ser considerada um texto quando
estiver na prépria imagem a informacao a ser lida.

Embora sua origem esteja usualmente associada as iluminuras da idade média,
aos “Manuscritos [luminados”, pode-se dizer que o que talvez date desta época € uma
submissdo da imagem ao texto. A génese da ilustragdo pode ser encontrada ja no Livro
dos Mortos egipcio, que é uma compilacdo de ritos, feiticos e procedimentos que,
supostamente, deveriam ser realizados para entrar na “pds-vida”.

No Ocidente, data de meados dos 1400 d.C. a criacdo da tipografia, adaptacdo da
xilogravura chinesa, para a reproducdo em série de textos e imagens. Desde essa época,
nomes conhecidos da Histéria da Arte se destacaram como ilustradores e incontestdveis
expertos em transpor em imagens: idéias, momentos e palavras.

Albrecht Diirer, que comegou a pintar aos quinze anos, revelando adiante seu
interesse também pela matematica, afirmava que "a nova arte deverd basear-se na
ciéncia - em particular na matemdtica, como a mais exacta, logica e
impressionantemente construtiva das ciéncias".® Preocupado com os conhecimentos da

perspectiva, da anatomia e da propor¢do, Diirer foi responsavel por gravuras de grande

7 Alguns elementos desta histéria da ilustracio foram retirados de postagem na internet por Raphael
Schmitz, docente do curso de design do campus Joinville da UNIVILLE - universidade privada do estado
de  Santa  Catarina. A  integra deste texto pode ser encontrada no  site:
http://rtz2.blogspot.com/2008/03/uma-breve-historia-da-ilustracao.html. Ainda sobre a histéria da
ilustracdo, ha similaridade entre estas e as informacdes obtidas em:
http://www.artcanal.com.br/oscardambrosio/arteemilustracao.htm. Oscar D’ Ambrosio é mestre em Artes
Visuais pela UNESP e integra a Associagdo Internacional de Criticos de Artes (Aica — Se¢do Brasil).

§ Citacdo encontrada no site: http://www.educ.fc.ul.pt/icm/icm2000/icm33/Durer.htm.



popularidade entre o final do Século XV e o inicio do XVI, imagens que retratavam
principalmente cenas biblicas ou de gosto populares, como nus mitoldgicos, e algumas
de cardter satirico.

Na mesma época destacou-se Hans Holbein, o jovem - em antonomdsia relativa
a seu pai, o velho, também pintor. Reconhecido artista de tradi¢do flamenca, Holbein foi
notdvel por seus retratos. Trabalhou na Basiléia, Sui¢a, como ilustrador de livros,
realizando xilogravuras de grande aceitagio popular. E responsdvel, entre outros
trabalhos, por uma série de esbocos a tinta para O elogio da loucura, de Erasmo de
Rotterdam.

Ainda que sua pedagogia seja questiondvel, especialmente pela firme crenca na
idéia de que o aluno era tabula rasa’, no se pode esquecer a contribui¢do do bispo de
Moravia, Johann Amos Comenius que, em meados do século XVII, com seu Orbis
Sensualium Pictus, associava imagens de animais a lembranga dos seus ruidos
caracteristicos, para o ensino do alfabeto.

Indispensavel citar Paul Gustave Doré, pintor, desenhista e o mais produtivo e
bem-sucedido ilustrador francés de livros de meados do século XIX. Doré comecou a
desenhar aos treze anos suas primeiras litogravuras10 e aos catorze publicou seu
primeiro dlbum. Mesmo tendo produzido obras com materiais artisticamente
considerados mais nobres, suas obras em tela e esculturas nunca fizeram tanto sucesso
como suas prolificas ilustracdes para grandes cldssicos da literatura, como: O Inferno
de Dante, Dom Quixote de La mancha, diversos contos de fadas de Perrault, a Biblia,
entre outras mais de 120 obras.

Finalmente, mas ndo menos importante, no final do século XIX, Henry de
Toulouse-Lautrec, artista de grande sensibilidade para o retrato das expressdes
humanas, ultrapassou sua contribuicdo a pintura e a Histéria da Arte, revolucionando
também o design grafico em sua época, através dos cartazes promocionais que fez para
prostibulos e teatros, definindo o estilo que seria conhecido como Art Nouveau.

No século XX, até a segunda guerra, ao que parece os ilustradores haviam se
mantido dentro do tradicional estilo académico/realista. A partir dos anos 40,

influenciados  pelas transformacdes abertas com a Arte Moderna, os

? Conforme a descri¢do do filésofo inglés John Locke (1632-1704), de que todas as pessoas ao nascer o
fazem sem saber de absolutamente nada, sem impressdes nenhumas, sem conhecimento algum. Entdo
todo o processo do conhecer, do saber e do agir é aprendido pela experiéncia, pela tentativa e erro.

' Técnica de criagdo de gravuras que utiliza uma pedra calcdria como base para o desenho, que é
realizado com material gorduroso e a partir do qual podem ser feitas diversas copias.



autores/artistas/ilustradores comecaram a romper as tradi¢des, trabalhando de formas cada
vez mais expressivas e sintéticas.

Hoje, com a grande independéncia de possibilidades de uso da imagem,
especialmente com o advento das midias digitais, sdo inimeros os recursos disponiveis

para uma maior integra¢@o entre texto, som e imagem.

2.3 Ao criar formas, formar criadores

Percebo que a leitura de imagens funciona como estimulo ao prazer da leitura, que
se torna um incentivo a formacdo de leitores, e que a criagdo de imagens ilustrativas de
textos € um espaco privilegiado para o desenvolvimento de linguagens prdprias de
expressao.

Em Catadores da Cultura Visual: proposta para uma nova narrativa
educacional, Fernando Hernandez (2007) vai afirmar a necessidade de o educador
ampliar seu olhar para além dos horizontes de sua drea de estudos, se pretende
“interpretar e dar resposta ao que afeta a construcdo das subjetividades daqueles que vdo
a Escola”.

Ele insiste que vivemos em uma sociedade de complexidades, na qual as
subjetividades se configuram com base em fragmentos e emergéncias, o que exige do
educador apropriar-se “de outros saberes e de maneiras alternativas de explorar e de
interpretar a realidade, em comparagdo as atuais disciplinas escolares (Herndndez, 2007,
p-35).” Saberes que auxiliem a dar sentido ao que surge de novo e a compreendermos
melhor o mundo em que vivemos.

Geraldina Porto Witter (2005), ao falar do livro Aprendizagem da leitura nos
novos tempos, de Michele Anstey e Geoff Bull, autores que tém como referencial o
conceito de alfabetizacdo mudltipla, mostra como se busca transpor questdes tedricas
para a sala de aula, na procura de um equilibrio entre teoria e pratica. O livro vai tratar
destes tempos de informagdo multisensorial, e ¢é direcionado aos professores
interessados em desenvolver os processos cognitivos de seus alunos, para quem se torna
necessdrio estarem atentos a novas formas de prover aquisicio de competéncia em

leitura.



Sugestdes de exercicios e prdticas para se pensar a matéria, como formas de
interac@o do leitor com o texto, sdo anseios de todos os educadores. Para a perspectiva da
alfabetizacdo muiltipla, o leitor € visto como uma pessoa flexivel, capaz de reformular
conhecimentos e aprender novas praticas de leitura, pois, assim como ha muitas formas de
ler e ver um texto, na contemporaneidade € preciso incorporar uma grande quantidade de
novas regras gramaticais e de sistemas semidticos. Segundo Witter (2005), ao tratar do
consumo e da producdo do texto, os autores vao dar especial atencdo ao sistema semidtico
das imagens (cor, textura, linha, espago, forma), que podem se combinar via convencdes
diversas para fornecer significados. A pedagogia das alfabetizacdes muiiltiplas considera
necessario ensinar a ler imagens, fixas e em movimento, buscando a forma mais adequada
para cada aluno.

Em outro texto, llustracdo e Leitura, Geraldina Porto Witter (2000) analisa a obra
Teaching with picture book in Middle school, de Iris McClellan Tiedt, especialista em
leitura vinculada 2 Minnesota State University. Na descri¢io de Witter, Iris Tiedt acredita
que as ilustracdes sdo capazes de estimular a pensar, falar, ouvir, ler e escrever, entre
outras habilidades e competéncias, seja em livros de fic¢do ou ndo. A autora irlandesa
parece entender por livros de ilustragdo aqueles em que as imagens sdo, no minimo, tdo
importantes quanto o texto e que os livros ilustrados podem ajudar a desenvolver todas as
disciplinas do curriculo. A autora lembra também a possibilidade das ilustragdes
transmitirem informacdes sobre as pessoas, os eventos, o mundo, as religides, os feriados,
as ciéncias e a matematica. E, especialmente, que “‘a ilustracdo pode ser também um meio
para estimular a criatividade, comecando pela aprendizagem da propria arte de ilustrar,
dos varios meios para se expressar artisticamente usados pelos alunos, com a produgéo de
livros de arte.” (Tiedt apud Witter, 2000)

Cito Porto Witter novamente, quando ela diz: “comecando pela aprendizagem
da propria arte de ilustrar”. O que se 1€ num texto € o que estd para além do
encadeamento das letras, € a histéria que essa corrente convida a conhecer. Uma
seqiiéncia de imagens na construcdo de uma narrativa tem potencial igual ou
superior ao das letras em convidar a conhecer para além do significado das formas.

Salvo engano, o cinema ndo € outra coisa e Alain Badiou (2004) apontard a
relacdo deste com a filosofia, dizendo que “o cinema pensa com imagens, a filosofia com
conceitos”. Badiou alerta para o fato de que a representagdo na contemporaneidade,
quando vivemos numa onipresenca das imagens, ao “substituir o corpo do real por

signos imateriais”, ‘“provoca mudangas perceptivas € comunicativas em nossa



organizagdo cotidiana de sentido”, que pode “gerar um culto ndo-reflexivo das
imagens”, um “triunfo do imagindrio sobre o simboélico”. Poderia se falar num
achatamento ou numa estereotipagem dos conceitos de identidade e de diferenga, e
enfim, paradoxalmente, num cerceamento do proprio principio da liberdade. Idéia que
pode remeter ao mito da caverna, conforme descrito por Platdo, no qual a sujeicdo de
muitos se dava pelo uso de recursos (dudio) visuais manipulados por poucos.

A producdo audiovisual poderia entdo servir para tornar mais consciente o
relacionamento dos estudantes com os produtos da cultura visual. Ainda que seu uso
ndo seja uma real possibilidade nas escolas, incentivar a formagdo de leitores ndo se
trata de apenas ler uma histéria e propor a realizacio de um “desenhinho”, uma
ilustragdo espontinea em relacdo ao apelo emocional conseguido a partir do relato
do texto pelo educador.

O formato de oficina, com a retomada a intervalos regulares da leitura de
textos, para composicdo de livros de imagens de realizagdo coletiva, bem como o
incentivo 2 produgio e circulagio de fanzines'' e revistas de H.Q."” nas escolas, sdo
acOes que visam incentivar o hdbito da leitura, também de textos escritos; sdo
metodologias capazes de contribuir para o desenvolvimento de visdes mais
apuradas, sensiveis e criticas, especialmente no que diz respeito aos estimulos da
cultura, intensificando as capacidades perceptivas para os entrelacamentos sutis
entre imagens, textos e significados.

Fabiano José Colombo vai afirmar o crescente interesse de jovens, adultos e
criangas pelo contato com diferentes tipos de midias audiovisuais, seja televisdo, video-
game, computadores e internet, afastando-se da leitura de livros. Concordo com sua
posicdo, e também percebo a importincia que ele aponta, da necessidade do resgate da
leitura por parte das criangas, e me interesso especialmente por essa fase do
desenvolvimento, em que se constréi a necessidade pela leitura e quando ““se formam a

personalidade e as atitudes de um futuro adulto leitor” (Colombo, 2007).

" Modalidade de impresso sem periodicidade, de baixa tiragem e poucos recursos de produgdo,
usualmente em cOpia reprografica monocromdtica, e que normalmente reine dados sobre assuntos
especificos, relacionados a clubes de aficionados por grupos musicais ou atores e associagdes de
interesses comuns; freqiiente a partir da década de 1990.

"2 Abreviatura para Histéria em Quadrinhos, “meio de expressio grifica que se caracteriza pela forma de
narrativa feita pela seqiiéncia de figuras desenhadas, com um elenco de personagens que tem
continuidade de uma seqii€ncia para outra, com inclusdo de didlogos, legendas ou outros tipos de textos
dentro de cada quadrinho” (Fonseca, 1999).



Este mesmo autor j4 havia compilado as posicdes de Faria (2004), Lins (2002) e
Camargo (1995), e definindo o quanto o tema da ilustracdo nos livros de literatura
infantil ainda € pouco estudado no meio cientifico. Por sua andlise se depreende que
isso se deve ao fato deste tipo de literatura ainda ser vista como um tipo menor, ou nem
mesmo ser considerada estilo literario, sequer como campo de estudo.

E de Camargo (1995) a constatacio de que as pesquisas referentes a ilustragdes
de livros tiveram um inicio recente, € que os primeiros artigos reunidos mostravam a
dificuldade para o estudo da é4rea, devido a falta de categorias préprias para andlise.
Ainda se aproveitavam conceitos das artes visuais, das artes gréaficas e da literatura,
adaptando-os. Para Colombo, o objetivo principal de seu estudo foi desenvolver um
trabalho de identificacdo, reunido, andlise e interpretagdo de informagdes sobre a
importancia das ilustracdes dos livros de literatura infantil. Em relag@o a diferenciacio
entre ilustracdo e projeto grifico, ele encontrou em Camargo um trajeto ja percorrido

para essas defini¢Ges:

Tustragdo € toda imagem que acompanha um texto. Pode ser um desenho, uma
pintura, uma fotografia, um gréfico, etc.; enquanto projeto grafico significa algo
mais abrangente, sendo o planejamento de qualquer tipo de impresso,
restringindo a definicio ao livro infantil, projeto grafico seria desde a escolha do
material em que o livro serd impresso, o tipo de impressdo e formato, até o
numero de pdginas e tipos de fonte e ilustracdes que irdo compor o livro.
(Colombo, 2007 apud Camargo, 1995, p.16)

Ainda que o ato de ler esteja usualmente relacionado com a escrita, encontrando
sustentacdo nas palavras de Martins (2005), Colombo nos diz que existem trés niveis de
leitura: a leitura sensorial, a leitura emocional e a leitura racional, niveis que nos
auxiliam a entender a leitura como um ato de interpretag¢do, concordando com Paulo
Freire, que diz que o ato de ler “ndo se esgota na decodificacio pura da palavra escrita
ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo”
(Freire, 1982, p.11). Pensamento que, nessa perspectiva, se torna valido tanto para
textos escritos, como para sons ou imagens.

Meu interesse de estudo se aproxima muito deste feito por Colombo,
especialmente quando se preocupa com as reais influéncias e contribuicdes das
ilustracdes e dos projetos graficos dos livros de literatura infantil, tanto para a
alfabetizacdo quanto para a formagdo de criancas leitoras, futuros adultos leitores. Ele
tenta responder seu proprio questionamento ao defender que as ilustragdes dos livros de
literatura infantil podem ser usadas como recursos para o professor em sala de aula, e

diz que



os livros infantis atuais, cheios de ilustragdes, recursos graficos dos mais
variados, materiais diversos e estilos diversificados, portadores de histdrias
tradicionais ou contos modernos, sdo capazes de prender a atengdo do
pequeno leitor e abrir portas para o universo mégico e misterioso da leitura,
resultando em indmeras e importantes aprendizagens, ao passo que ajuda a
despertar o gosto pelo ato de ler e conseqiientemente auxiliam no processo
nio s6 de alfabetizagdo, mas letramento do individuo (Colombo, 2007).

E para este sentido que o autor aponta que me inclino, de que o livro ilustrado
deve ser visto e compreendido como recurso indispensavel ao processo de aquisi¢do da
linguagem oral e escrita, pois amplia a gama de possibilidades de leituras e
interpretacdes, instigando ao universo da leitura.

Na descrigdo do andamento das oficinas praticas realizadas com seus alunos,
Colombo demonstra ter percebido alteracdes nas atitudes dos alunos, como: a amplia¢do
dos textos produzidos, o aumento do interesse pela leitura, a percep¢do mais apurada
para detalhes presentes nas ilustracdes que fossem significativos para a compreensdo da
histéria, o desenvolvimento de uma maior concentragdo por parte das criancas para a
realizacdo das atividades, especialmente quando os encontros estavam sendo gravados.
E é claro quando afirma “que as criancas sdo capazes de ler pelas ilustracdes”
(Colombo, 2007).

Luis Daniel Gonziles, professor e especialista em literatura infantil, no texto Uma
opgdo para as criangas (2007), € outro autor que constata que os livros ainda sdo a
melhor forma de estimular o pensamento, apesar dos efeitos que a cultura da imagem
parece ter provocado, quando muitos esquemas imaginativos jad foram superados pelo
cinema e pela televisdo.

Esse autor compreende que os modernos livros ilustrados sdo uma maneira de
introdugdo a leitura. E considera como livros ilustrados, produtos bastante diferentes
entre si, desde contos ilustrados, onde hd quase autonomia entre texto e imagem, até os
quadrinhos, onde texto e ilustracéo estdo intimamente interligados.

Livro ilustrado entdo é aquele em que as ilustragdes ndo sdo apenas
complemento do texto, hd um conjunto narrativo formado por palavras e imagens. Em
sua formulacdo, eventualmente sdo usadas ferramentas dos quadrinhos, mas eles
procuram acima de tudo, além de contar uma histéria, afetar as emocdes e a
sensibilidade do leitor.

Gonzdles percebe que as ilustragdes podem introduzir novos elementos na
narracdo, favorecendo uma compreensdo sem descricdes ou enriquecendo o texto falado

ou escrito por meio de diversos recursos imagéticos, de alcance ora afetivo ou



intelectual. Penso como este autor, que compreende que aprender a falar e a ler (ver,
refletir, compreender) € aprender a pensar. Para tanto, é necessdria uma aprendizagem
de leitura que dé os subsidios necessdrios a evolu¢do do pensamento.

Em Leitura no entrelacamento de linguagens: literatura infantil, processo
educativo e mediac¢do (2007), Neiva Panozzo se propde discutir sobre a importancia da
mediagdo didético-pedagdgica para a formacdo do leitor, a partir de uma abordagem
semidtica de textos constituidos por diferentes linguagens, chamados textos inter-
semidticos. A relacdo com este trabalho me interessa pelo fato de que ela se preocupa
com o papel que a imagem exerce no universo da comunicagdo verbal escrita.

Ao analisar os materiais a que se propde, a autora faz o levantamento das
interfaces entre os planos de expressio e de conteiido, manifestos a partir da visualidade
e dos elementos lingiiisticos, e conclui que os processos de sincretizagdo entre as
linguagens produzem efeitos de sentido que serdo apreendidos na situacdo de leitura.

Seu estudo contribui de forma contundente para a pesquisa educacional, pois
percebe nos livros infantis (livros com imagens) uma inter-relacdo entre palavras e
imagens. E mostra o quanto esta relacdo entre arte e literatura permite desenvolver a
competéncia do leitor e de seus pensamentos, ao expandir o conceito de leitura para o
conhecimento da natureza das linguagens que constituem o texto.

O investimento em experiéncias de leituras de textos inter-semidticos na escola
vincula ao processo educativo um aprofundamento em relacdo ao universo das
linguagens, e uma experiéncia de ampliacdo dos horizontes de compreensdo sobre a
diversidade dos textos contemporaneos, enquanto objetos de leitura.

Em Entre a ilustracdo e a palavra: buscando pontos de ancoragem (2006), escrito
em conjunto com Flavia Brocchetto Ramos, Neiva Panozzo trard novamente reflexdes
importantes para essa andlise. Neste trabalho, as autoras partem do pressuposto que o
conceito de texto ultrapassa os limites do c6digo verbal, e irdo além, no que diz respeito a
questdo da relacdo entre as linguagens, buscando construir um conceito de ilustragdo no
livro infantil, ressaltando as particularidades dessa linguagem, a fim de refletir sobre o
acesso do leitor ao texto.

Segundo as autoras, a palavra oral, utilizada por geracdes para a transmissdo das
histérias, adaptava o conflito ao ouvinte, que é capaz de transformar a histéria dentro de
si e que se transforma a partir do contato com o texto, que alguém propiciou. Com a
primazia dos sistemas simbdlicos de mediagdo através do olhar, a facilidade e o relativo

barateamento de custos para a producdo de impressos, desde o desenvolvimento da



imprensa, o livro surge como bem cultural com o qual a crianga precisa aprender a
interagir, para desenvolver suas possibilidades de apropriacdo dos diversos sistemas de
linguagem. Neste objeto, a situagdo de mediagdo do contador € substituida pelos
aspectos visuais: o planejamento grafico e a ilustragdo.

A ilustragd@o € considerada entdo como uma linguagem de acesso mais imediato
do que a palavra, dada sua natureza figurativa, e pode servir como auxiliar para a
interagdo com a palavra, pois permite ao leitor estabelecer conexdes com o mundo
vivido e elaborar suas proprias redes interpretativas. Ainda segundo as autoras, desde o
inicio essa pritica da presenca de ilustra¢cdes/imagens acompanhando os textos parece
ter tido a finalidade de enfeitar ou de esclarecer, de ilustrar/informar para educar ou
criar e propiciar prazer estético. Elas citam Mokarzel (1998), para quem a ilustragdo se
inter-relaciona com outras linguagens, pois é capaz de dialogar com o verbal, mas pode
também se utilizar de recursos do cinema, da pintura ou dos quadrinhos.

Panozzo e Ramos consideram importante o cardter do ilustrador como co-autor
do texto, uma vez que este cria e recria a historia. Elas propdem uma analogia deste com
as figuras do tradutor, que transfere idéias de uma linguagem para outra, e do cineasta,
quando adapta para a linguagem filmica uma obra literaria.

Coerentes com o pensamento filoséfico ocidental, ou seja, aquele desenvolvido
especialmente a partir de Platdo e Aristételes, as autoras percebem que o ser vivente se
faz, verdadeiramente humano quando representa, quando esquematiza o real,
materializando seu pensamento em formas significantes e significativas, criando e
atribuindo sentido e tramando conexdes entre linguagens.

A abordagem das autoras encaminha para a inscri¢do do conceito de texto inter-
semidtico, como aparece no outro artigo citado, por entender texto como uma unidade
minima de significacdo. Percebemos que a ilustracio €, assim como todas as
caracteristicas do planejamento grafico e sua interacdo ou ndo com as palavras, texto
constituinte de uma linguagem propria. Elas constatam, ainda, que as ilustragdes estio
presentes em muitos meios, sinalizando com o exemplo do caridter de verdade que
costumam dar as acdes de propaganda e, a partir desse exemplo, passam a considerar
como ilustragdo a todo recurso de produgdo de imagem, por sua possibilidade de
produzir significados.

Em suas consideracdes, trazem forca a idéia de que nosso olhar e gostar podem
ser modificados, uma vez que, sendo saberes, se ampliam pelo contato e pelo didlogo

com a visualidade, em suas multiplas formas. A imagem é vista como um primeiro



elemento mediador, ela serve como chamariz para uma leitura que é sempre um jogo de
significados, indicando que a ilustracdo pode funcionar como isca de sedugdo para o
livro, por exemplo, pelo reconhecimento figurativo.

Panozzo e Ramos afirmam ainda, que as ilustracdes presentes nas obras de
literatura infantil concorrem para “alfabetizar” na linguagem visual, pois elas entendem
que essa linguagem é: “aquela que compreende o universo das imagens e cuja leitura
permite que se amplie o instante fugidio do prazer da admirag@o, para compreender o
sentido de que se reveste o texto”; sentido este que € o leitor quem atribui. Se esse
processo ocorre inicialmente pelo contato, ao ver imagens, pela continuidade do acesso
permite aprender a olhar mais criteriosamente, conseguir ir além do gostar, desenvolver
a capacidade de dialogar com o objeto visual e atribuir-lhe significado.

Como professor, em relagdo ao contetido especifico de artes visuais, percebo
que a abordagem em formato de oficina para criagdo de ilustracdes torna possivel
trabalhar todos os aspectos da drea, desde os elementos da linguagem visual, como:
ponto, linha, plano, espaco, textura, cor, composi¢do, contraste, etc.; sendo que pode
auxiliar inclusive no desenvolvimento das qualidades motoras, bem como cognitivas
e comportamentais, e principalmente, na ampliacdo do repertdrio para a observagdo
do mundo e dos estimulos da cultura visual.

Em seu artigo Leitura de narrativa infantil contempordnea: todo cuidado é
pouco, Flavia Brocchetto Ramos estuda as relagdes entre visualidade e palavra,
centrando sua andlise numa obra de Roger Mello e, também, no processo de leitura
desta obra por alunos do Ensino Fundamental, percebendo limita¢cdes no modo como os
estudantes a léem e, com essa constatacdo, a necessidade de instrumentalizar
professores para atuarem como mediadores da literatura nas escolas.

A autora parte do pressuposto de que o texto precisa da acdo do leitor para sua
efetivagcdo. O que vale para o estudo dessa obra em particular, parece ter reflexo para a
observacdo de outros textos, pois todo texto (compreendido como unidade de
significacdo) se apresenta incompleto, oferecendo espacos para que o leitor
complemente com suas experiéncias, expectativas e conhecimentos. Quando o leitor
fala sobre a obra, a re-interpreta de algum modo, revelando sentidos atribuidos as
linguagens presentes no texto.

Flavia Ramos acredita ser possivel observar indicios da forma como o leitor
apreende o texto e quais aspectos sdo considerados no processo de leitura, ao prestar

aten¢@o aos modos como se refere a ele. Segundo ela, “o ato de ler propicia o encontro e



o didlogo entre leitor e texto, entre leitores e ainda do leitor consigo mesmo” (Ramos,
2007, p.9). A autora percebe que “a presenca de muitas personagens, a auséncia de
caracterizacao das mesmas, a multiplicidade de espacos, a imprecisao do tempo e a nao
resolucdo do conflito geram um estranhamento no receptor” (Ramos, 2007, p.9).

Outra constatacdo de Ramos é que os leitores usualmente comentam entre si
sobre as histérias lidas, aproximando certos aspectos do enredo as suas proprias
vivéncias. E também, que os pequenos leitores valorizam a aparéncia dos personagens
ao mesmo tempo em que se identificam com o herdi. Na entrevista com os estudantes
do projeto Amora, quando perguntados sobre o tipo de livros que costumam ler, o mais
citado foi da saga do menino bruxo Harry Potter, de J. K. Rowling, um livro sem
imagens, ainda que associado a diversos outros produtos da inddstria cultural, como o
cinema, que de certa forma antecipam o imaginario visual do leitor.

Flavia Ramos percebeu que os estudantes, ao mesmo tempo em que verbalizam
apreciar as ilustracdes, durante entrevista, ndo necessariamente a reconhecem no
processo de construgdo de sentido da historia, eventualmente classificando-a como
confusa, devido a presenca de vdrios acontecimentos e personagens. Em sua
experiéncia, a ilustragdo manifesta-se como uma linguagem carregada de sentido e que
na concretizacio da narrativa € exigida do leitor uma atuagdo como co-autor dela.

Para Ramos, uma obra cumpre seu papel de texto literdrio ao provocar
estranhamento nos leitores. Porém, ela percebe que € necessdrio, para que o publico
mirim possa se assumir como co-autor do texto, a presenca de um mediador que o ajude
a interagir com sua proposta, pois, apesar da experiéncia de leitura ser um ato subjetivo,
individual, também tem caréter social e depende do olhar de outro, em suas palavras:
“com a ajuda de um leitor guia, o leitor iniciante rompe com os modelos ji conhecidos,
desacomoda-se e cria hipdteses para interagir com as questdes propostas” (Ramos,

2007, p. 10).



3. Pedagogia da arte de viver

3.1  Arte na educacao, experiéncia alegorica

Gostaria de articular aqui, conceitos relacionados as implicacdes pedagdgicas da
arte, compreendida como agdo propositora de universos simbdlicos, mais do que como
coisa comunicante. Preciso situar a posicao espago-temporal em que me encontro, bem
como apresentar, para realizar esta tarefa, as idéias indispensdveis daqueles que
ajudaram a construir tais conceitos.

Assumindo o aspecto aventureiro de heranca lusitana, interesso-me por conhecer
mais sobre a humanidade, de modo a descobrir formas de intervencdo sobre a realidade
social, visando um amanha diferente, quicd mais saudavel, para mim - no curto prazo da
minha vida, através de uma qualificac@o profissional e pessoal; e para as geracdes que
me sucederdo - na possibilidade de acreditarem que este sonho de um futuro melhor néo
deve acabar. Mergulho entre conceitos, para afirmar que estd na arte a tarefa e a
esperanca de ser o leme desta canoa, as vezes furada, que € a vida, e de fazer com que
sejamos capazes de criar um norte e guiarmo-nos em dire¢io a um porto seguro.

Neste texto procurei dar sustentacdo a minha convic¢do de que a arte é capaz de
ensinar a nos conhecermos, buscando nela uma func¢éo especifica: provocar resultados
de emancipag@o individual e solidariedade, assim como na perspectiva de Theodor
Adorno (Valls, 2002).

Fausto dos Santos, em A Estética Maxima (2003), me fez compreender o
pensamento de Aristételes sobre a arte, entre outros conceitos, percebendo-o como tendo
uma visdo mais positiva do que a de seu mestre Platdo - que, ao que parece, temia ndo
poder encontrar uma idéia capaz de controlar as possibilidades expansivas da poesia.
Entendi que o que nos torna o que somos, € essa capacidade unicamente humana de nos
redimir pela falta por intermédio da cria¢do, de poder imaginar todo um universo, mesmo
ao direcionar os sentidos apenas sobre uma pequena parte do mundo. A capacidade de re-
apresentar, poeticamente, através da linguagem, o prosaico, captado sensorialmente.
Assim, vejo que estd na génese da filosofia e da arte, essa capacidade de transformar a

realidade e permitir conhecer e produzir o mundo e a si mesmo neste processo.



Michel Foucault, em A Hermenéutica do Sujeito (2006), desenvolve um modo
de interpretagdo que busca tornar compreensivel a forma¢do do sujeito ocidental
contemporaneo. Neste processo, analisa formulagdes tedricas em sua relagdo a
conjuntos de praticas, formuladas por pensadores, médicos e fildésofos, especialmente
dos séculos I e II da era cristd, buscando revelar as implicag¢des politicas e éticas de ser
seu proprio objeto de estudo durante a existéncia, se, se quiser viver de maneira salutar,
ou mesmo pensar a vida como obra de arte.

Em sua abordagem, o antigo preceito délfico, sustentado por Descartes, de
conhecer a si mesmo, aparece ao lado ou quase subordinado a uma ordem de outra
natureza, a do cuidado consigo prdprio, como preocupagdo essencial para aqueles
filosofos para formar pessoas de valor: seres capazes de dispor dos conhecimentos
necessdrios a luta durante a vida, possuidores de “discursos verdadeiros” que poderdo
ser utilizados nos momentos necessarios; saberes concernentes aquilo que forem, em
sua relagdo com o mundo, em seu lugar na ordem da natureza e no grau de dependéncia
que possuam em relag@o aos acontecimentos que se produzam.

Um aspecto que se tornou evidente para mim na leitura desse texto, e relevante
para eu repensar minhas abordagens pedagdgicas, e que se relaciona com o que percebo
como um certo cardter educativo da prética artistica, € quando ele fala na necessidade de
uma conversdo a si, de um cuidado ou inquietude consigo mesmo no processo de
autoconhecimento. Segundo Foucault, cuidar de si aparece sempre como resultado de
uma atitude, ¢ um modo de estar no mundo, exige atencdo e acdo, implica exercitar-se
fisica e espiritualmente.

No papel de educador me sinto em parte responsavel pela formagdo das futuras
geracgdes, e gostaria de desenvolver-me e aos estudantes com os quais conviva, através
de processos que levem a uma tomada de consciéncia sobre ndés mesmos e também
sobre a fungdo politica e social de cada um. Penso que para isso, nossos modos de
percepcao sobre o mundo possam, e devam ser transformados. Vendo como educador
contemporaneo comprometido com meu fazer, essa fungdo politica e social se parece
muito com aquela descrita por Foucault, ao citar Sécrates em sua conversa com
Alcebiades, quando este aprende que era responsabilidade do governante das cidades
gregas da antiguidade: ser alguém que quer “transformar seu status privilegiado (...) em
acdo politica, em governo efetivo dele préprio sobre os outros” (Foucault, 2006, p.44).

Arte? O que é, e para qué serve, hoje em dia? Concordo com Fernando

Hernéndez (2000) que a percebe como parte da cultura visual com a func¢io especifica



de mediadora cultural. Entendendo mediacdo, como ele coloca, no sentido definido por
Vygotsky - para quem o signo é possuidor de significado. Herndndez relata que a
producido de significados estéticos contribui para a constru¢ao da consciéncia individual
e social e, também, para fixar as representacdes sobre si mesmo, sobre o mundo e sobre
os modos de pensar-se. Acredito como ele, ser perfeitamente possivel aliar a arte e a
educacdo, enquanto formas de conhecer e representar o mundo, pois ambas transitam
sob o mesmo prisma, na questdo: liberdade/normatizacdo (Hernandez, 2000),
fornecendo parametros para a definicdo destes conceitos.

Outro aspecto importante para essa compreensdo estd descrito por Richard
Shusterman, em Vivendo a arte: O pensamento pragmatista e a estética popular (1998),
que trabalha para ultrapassar o conceito romantico de estética - enquanto ciéncia da arte
e parte da filosofia que trata das leis e principios do belo, como formulado por
Alexandre Baumgarten, principio ja ultrapassado, mas ainda muito presente no senso
comum; e sustentar que o que dé valor artistico a arte sdo a experiéncia estética e seu
potencial s6cio-cognitivo, capazes de ligar artista e piblico num dnico processo.

Ja, Jacques Ranciere (2005), por seu turno, em A Partilha do Sensivel, dard
apoio a essas idéias ao ver, na juncdo entre praticas estéticas e praticas politicas, o modo
de desenvolver homens capazes de viver livremente em sociedade.

Entendo que a presenca da arte na educacdo pode promover essa aproximacao
entre experi€ncia estética e agdo politica, revelando o carater alegérico da arte, sua
capacidade para compreender a atualidade dos fenomenos e de criar novas
possibilidades de significacdo sobre os eventos, conforme teorizado por Walter
Benjamin (Pereira, 2007).

Para estudar as manifestacdes da cultura visual é preciso partir do conceito
grego de aiestétika, entendido como aquilo que é apreendido pelos sentidos (Santos,
2003), e estar atentos para o duplo sentido do movimento que esta expressdo
convoca, e para a conseqiiente necessidade de investimento na poiésis, como
atividade transformadora fundadora da racionalidade. Conhecer, logos, € um
processo de “mao dupla”, pois implica apreender através dos sentidos e manifestar-
se esteticamente, transformar o real na producdo de linguagem.

Assim como o processo de aquisicdo da habilidade para a leitura nio se dé
sem um investimento nas capacidades para a escrita, também o investimento para o
desenvolvimento das capacidades de leitura de imagens deve ser acompanhado com

atividades que possam desenvolver habilidades para a producao de imagens.



E sob o modo de compreensio aristotélico que se compreende a necessidade
de fazer-se ser humano, e que, para isso, mister € reconhecer nossos desejos, de
modo a constituir nosso proprio mundo por perceber a qué, nele, nos interessa
atribuir sentido.

Penso que a escola possa ser vista como um espaco para a construcio de fic¢oes,
como as que constroem hé séculos a politica e a arte: “rearranjos materiais dos signos e
das imagens, das relacdes entre o que se vé e o que se diz e entre o que se faz e o que se
pode fazer” (Ranciere, 2005), para formar homens e mulheres capazes de viver em uma
comunidade politica livre. Esse é o modo especifico de habitacio do mundo sensivel

que deve ser desenvolvido pela “educacio estética” (Ranciere, 2005).

3.2 A contribuicdo de oficinas de ilustracao de textos para o

desenvolvimento de sujeitos-leitores

Peter O'Sagae (2005) pesquisou os tltimos 25 anos de estudos das relagcdes entre
palavras e imagens nos livros para criancgas e jovens leitores, em texto provisério para
sua monografia de Pés-Graduagdo em Poéticas Visuais. Sua constatagdo é de que houve
algumas contribuicdes nesse sentido, enquanto outras pesquisas parecem desconversar
sob pretextos diversos, mas, de qualquer modo, evidenciam percursos de interesses
muito diferentes, sendo da drea da psicologia as primeiras preocupagdes, ainda que
percebendo a imagem apenas como acesséria ao texto. E de 1991 a primeira pesquisa a
dar destaque ao livro de imagem. Em 1995, a partir de depoimentos de ilustradores, se
revela a compreensio de que a pratica da ilustragdo é também uma experi€ncia estética.

A partir daf alguns trabalhos parecem circular em torno do processo criativo,
enquanto outros encaminham para questdes da psicologia da aprendizagem e seu uso em
educacdo, evidenciando uma preocupacdo com a contribuicio do texto visual ao
desenvolvimento humano. Neste aspecto, O’Sagae (2005) ressalta uma questio tedrica
que, se ndo € central, convém aos meus questionamentos no que diz respeito ao trabalho

em grupo, ao falar em Vygotski, no interacionismo e na compreensao da leitura como
y



processo de construcio de sentidos. A teoria de Vygotski' imagina que o individuo se
desenvolve como resultado de um processo socio-histérico e, como tal, valoriza o papel
da linguagem e da aprendizagem neste desenvolvimento, pois entende que o que
possibilita a constitui¢do de conhecimentos e da prdpria consciéncia individual € a vida
social. Nesta teoria, a linguagem tem acao decisiva na organiza¢do do raciocinio, sendo
capaz de reestruturar funcdes psicoldgicas, como a memdria, a atencdo e a formacdo de
conceitos. E a linguagem que abre caminho para a Zona de Desenvolvimento Proximal,
que leva o nivel do desenvolvimento para uma drea de potencialidades, através da
mediagdo do “outro”.

O’Sagae mostra que sdo posteriores a 2001 os primeiros estudos propondo
didlogos inter-semidticos entre palavra e imagem, e do ano seguinte, algum que se
ocupasse da relacdo entre livros e ambientes virtuais, esfera que também ultrapassa os
horizontes deste trabalho. Conclui constatando o mesmo que, segundo ele, outros
pesquisadores ja deveriam ter “sabido de antemdo: de que as qualidades pldsticas
organizam sistemas de idéias, significacdo e linguagem”. Ele encerra seu texto com um
pedido, quase um apelo, por estudos na drea, nos quais, “na emergéncia de novas
respostas para as questdes relativas a leitura literdria e o fazer criativo dos autores, a
apreensdo dos elementos estéticos e regeneradores da percep¢do” encontre morada;
processos que se arrisquem ‘“‘por referéncias tedricas pouco convencionais (e até mesmo
estranhas) aos estudos literdrios e outras esferas da aplicacdo pedagdgica, ou mesmo
terapéutica, do livro de literatura para criancas e jovens” (O’Sagae, 2005, p. 8).

As perguntas que me assaltam, dizem respeito a criacdo de ilustracdes e sua
possivel contribuicdo para a relacdo dos alunos com a leitura. Partindo de idéias
originais ou de textos preexistentes, compor desenhos auxilia no desenvolvimento da
criatividade? Incentiva o hdbito da leitura? Introduz experiéncias de aprendizagem
sobre “leitura” de imagens? Convoca para um reconhecimento dos elementos da
cultura visual?

Alguns autores foram base para que pudesse abordar o tema deste trabalho,
dando uma boa idéia, pela revisdo ja feita sobre o assunto, do tipo de indagagdes que

mais freqlientemente tem gerado estudos e producdo intelectual brasileira sobre o

' Segundo material elaborado pela professora Carla Beatris Valentini, para a Disciplina Teorias da
Aprendizagem, do Departamento de Psicologia do Centro de Ciéncias Humanas e Comunicacdo da
Universidade de Caxias do Sul; Disponivel no site <http://ucsnews.ucs.br/ccha/deps/cbvalent/teorias014>.



inter-relacionamento entre ilustracdo e literatura. Entre eles, alguns ja comentados
como: Neiva Panozzo, Fldvia Brocchetto Ramos, Peter O’Sagae, Fabiano Colombo e
Geraldina Porto Witter. Também sdo nomes fundamentais os ilustradores Luis
Camargo, Ricardo Azevedo, Angela Lago e Paula Mastroberti, cujas contribui¢des
ao assunto sdo indispensdveis por apresentarem associados os pontos de vista do
pesquisador e do artista.

O que percebo, a excecdo de Mastroberti, € que o interesse de todos esta sempre
mais pelo lado da literatura, mesmo quando os estudos partem de autores que sdo
também ilustradores. Para eles, a ilustragdo tem um potencial incrivel de aproximar o
leitor do texto, de descrever situagdes de modo, de certa forma, econdmico, e de
contribuir para a narratividade. Nao percebem, contudo, algo que confirme o potencial
para transformar o individuo a partir da participagdo em atividades artisticas, como
oficinas de ilustracdo de textos, a ndo ser o fato da aproximacao propriamente dita em
relacdo aos objetos da cultura, sejam eles textos ou imagens.

A ilustradora, e mestre em letras pela PUCRS, Paula Mastroberti, trabalha
com a concepgdo de livro como objeto de fungdo estética e comunicativa, um signo que,
ao mesmo tempo em que chama a atengéo sobre si mesmo enquanto suporte, indica seu
contedido, e tem o potencial para ser reconhecido como obra de arte. Ela percebe a
necessidade de analisar os livros como suporte, localizd-los no tempo e no espaco, e
determinar como eles substancializam os discursos, “de forma a reconstituir o modo
como eles se oferecem a recepcdo” (Mastroberti, 2007, p.5). Também relata, que nos
estudos que rastreou, o que nota € uma necessidade de aplicagdo pedagdgica do ensino
da literatura e/ou das artes em sala de aula, e que estas praticas normalmente deixam de
lado uma reflexdo estética, que procure localizar no livro ilustrado o seu potencial
artistico “para além de mero auxiliar na introducdo do jovem ao mundo letrado”
(Mastroberti, 2007, p.6).

Percebo que, se hoje o sujeito ndo é mais individuo, conforme definiu Stuart
Hall (1997), entdo ele precisa constituir o seu entorno de espelhos, que reflitam, a
todo o momento, uma face do que ele €, na luta por ndo sucumbir ao processo social
de homogeneizacdo.

Acreditar e promover o desenvolvimento das capacidades expressivas,
utilizando o maior ndmero de linguagens disponivel, é o caminho para uma
educacio emancipadora, que se apdia na autonomia como chave para a expansao das

potencialidades.



3.3 Ladroes de afeto: a entrevista

Os estudantes do Projeto Amora que participaram da Oficina O Mundo llustrado
da Fantasia foram convidados a participar de uma entrevista coletiva, que aconteceu em
20 de Outubro de 2008, cerca de trés meses apds o término da Oficina. Ela teve duracdo
de uma hora e vinte minutos e contou com a participagcdo de dez dos onze participantes
da oficina. A professora Ivana ndo pode comparecer nesta ocasido, por estar
comprometida com outro grupo de estudantes no mesmo horario.

Em acordo com o termo de consentimento informado, assinado pelos responsaveis
dos estudantes para a participacdo nessa pesquisa, as identidades dos participantes ficardo
sob sigilo e seus comentérios neste trabalho serdo identificados por nomes ficticios.

Apo6s o término da contacdo da histdria, realizada através da leitura do livro de
imagens criado por eles (ver anexo), os estudantes inicialmente foram perguntados se
tinham clareza sobre o objetivo da oficina e um deles logo respondeu, dizendo que a
tarefa era: “interpretar um livro s6 de palavras para fazer um livro s6 de imagens”.

Questionados no que diz respeito as fungdes das imagens na literatura, a opinido
do estudante Aurélio se mostra convergente com os resultados da maioria dos estudos

pesquisados para essa monografia, diz ele:

Tem vezes que o ilustrador quer fazer alguma coisa pra relacionar uma coisa
com a outra, como deveria ser o que €. Ou entdo, se tem que botar desenhos
deles eles botam. Desenhos pra ocupar aquele espago, pra botar outras coisas. E

nos Quadrinhos € mais desenho do que palavras. Pra alguém que tem
dificuldade de ler entender melhor a histéria com imagens.

Em certa altura da entrevista, mostrando que a observagdo sobre os elementos da
cultura visual se reflete no uso de recursos imagéticos quando da criacdo de ilustracdes,

Gardénia disse:

Por exemplo: eu e a Madalena, a gente ia fazer cenas em que aparecia o sofd; eu
e a Jenifer, em cenas que apareciam as bonecas. Cada uma, uma cena diferente.
Até com o Wilson, pois a casinha aparecia bastante. A gente tinha que ir 14 e
falar com o outro: Como é que a gente vai pintar? Vai ser amarelo, marrom,
rosa? Ou tem que ser a boneca ruiva? Ou o sofd vai ser amarelo? A gente tinha
que combinar. Se um fizesse o sofd amarelo, o outro azul ou rosa ia ficar
estranho, um sofd multicolorido... A gente tem que combinar os detalhes, pra
que ndo fique tudo confuso.



Em outro momento, para contar como foi interpretar a historia de Perrault, A Bela
Adormecida, em sua versdo “livro de imagem”, feito por Taisa Borges, uma aluna
resumiu este processo, dizendo: “A gente foi lendo e imaginando como é que seria a
histéria, depois a gente leu o texto mesmo da histéria”. Ela diz que, por meio dessa
experiéncia, percebeu que o grupo aprendeu como contar uma histéria através de
imagens.

O clima dos encontros da oficina foi 6timo e o sentido de cooperacao no trabalho
amplamente desenvolvido. O que se pode perceber por diversas falas na entrevista,

como a de Madalena, referindo-se aos detalhes dos desenhos:

Muitas vezes a gente fazia as fitas, mas esquecia de pintar. Af tinha que alguns
pegar os desenhos dos outros e pintar. Eu, com o meu desenho mesmo:
aconteceu que pintei muito mal, por que eu nao sei pintar. Eu deixei em branco.
Dai teve que outra pessoa pegar meu desenho e arrumar. A gente se dividia. Eu
ndo sabia pintar e alguém pintava pra mim, se dividia.

A Oficina aconteceu de forma absolutamente tranqiiila, com muito empenho e
dedicac@o por parte de todos. Sobre isso, vejam o que disse o Aurélio:

No comeco nés tivemos que determinar o que tinha que fazer, como fazer e onde
fazer. E no final das cenas, quando nds termindvamos, nos famos pedir ajuda
pros professores e pros colegas: Como é que td? Se tivesse algum erro nds
perguntdvamos e se tivesse que refazer tudo de novo nés faziamos com vontade,
ndo era: Ah ndo vou fazer isso! Ndo quero fazer isso! Todo mundo queria e foi
legal.

Na apresentagdo publica aos colegas e professores, dos resultados das oficinas do
primeiro semestre - realizada no inicio de agosto, no retorno as aulas apds o recesso de
inverno, os depoimentos dos estudantes foram surpreendentes, ndo porque nao
acreditdssemos no potencial do trabalho, mas por ndo imaginarmos a amplitude e a
profundidade de significados que se apresentariam na narracao dos fatos ocorridos.

Durante a entrevista, muitas das questdes presentes na apresentacdo novamente
vieram a tona. Gardénia conta assim como percebeu a oficina:

A gente aprendeu que pode contar uma histdria através de imagens. A gente viu
os métodos da Taisa Borges, que pintar era importante pra dar destaque. Depois
que a gente ganhou o texto do Baud dos Ladrdes e leu, a gente comecou a pensar
como ¢ que poderia fazer. A gente montou até o roteiro, tinha cada cena e depois
a gente sorteou pra ver quem ia desenhar cada coisa. A gente até pesquisou na
internet que roupa que eles usavam, pra ver como € que era.

Virios dos alunos, espontaneamente, haviam de alguma forma se preparado em
casa para a apresentacdo, durante o recesso das aulas: seja relendo o texto ou revendo a
apresentacdo digital, elaborada como produto final da oficina, para ficar como registro

para os participantes.



Em relacdo a este compromisso com a oficina, durante a entrevista Aurélio se
refere ao fato de que o processo valeu a pena, apesar de ter sido bastante trabalhoso, e
Gardénia concorda dizendo: “E, porque foi legal. Mas as pessoas vdo olhando assim e
podem pensar: Ah como € facil, é s6 desenhar. Isso por que eles nao estavam aqui
fazendo, cuidando pra ndo borrar, tentando fazer um desenho bonito.”

Quando perguntados sobre o aspecto fantdstico do enredo, ¢ Breno quem comenta
o seguinte: “Essa histéria de trés ladrdes ficarem presos num bad € coisa de livro
mesmo, tem alguns livros que tem essa historia de mentira, como tem a ficgao, as vezes
¢ muito estranho, mas € livro, é longe da realidade.” Madalena concorda, dizendo: “da
mesma maneira que o Breno falou. Eles sairiam desnutridos, desidratados e eles iam
estar mortos.”

Em suas falas, os estudantes enfatizaram o aprendizado sobre questdes ligadas a
representacdo, como nocdes de tridimensionalidade no desenho e especialmente sobre a
necessidade de cooperagdo em sua realizag@o.

Aurélio, de longe o mais falante do grupo, reflete: “esse também foi um dos
métodos que nds aprendemos, de fazer uma imagem de cima, até mostrando uma vela
sem mostrar (sic.: parecer) que era um cigarro.”

Gardénia, a sua maneira, explica o que ¢ a tridimensionalidade, dizendo que € o
que “d4 a impressdo de que tem um volume, ndo fica tio desenhada”, como se houvesse
“uma segunda camada, vamos dizer assim pra ficar pratico.”

Ja para Virginia, o desafio foi: “quando a gente comegou a combinar como é que
ia fazer os desenhos, eu botei as coisinhas todas voando, com espago pro chio, ou
botava encostadas na parede”, e confessa que o olhar e o auxilio dos colegas e dos
professores, associado ao seu esfor¢co em buscar uma representacdo que a satisfizesse,
foram fundamentais para superar suas dificuldades.

O compromisso que demonstraram com a Oficina e a clareza com que
conseguiram definir os objetivos que o proprio grupo determinou para o trabalho vém a

tona em passagens da entrevista como seguc:

Aurélio diz: Teve uma cena, que eles estavam saindo e conversando com Marta
que eles eram ladrdes italianos, s6 que na histdria escrita, nés tinhamos visto que
o tio dele tinha passado também pela Africa, com elefantes, mas ia ser mais uma
cena... Gardénia interpde: Era muito trabalho, ia demorar mais e o nosso tempo
era limitado. Aurélio retoma: N6s tinhamos um padrdo de fazer o mais simples
possivel, mas com um maximo de detalhes.



Sdo constatacdes que demonstram, o quanto essas experi€ncias vividas no
transcurso dos encontros foram marcantes e significativas para os participantes, em
diversos aspectos.

Descrevendo parte do processo, os estudantes demonstram reconhecer no cinema

uma fonte importante das referéncias culturais utilizadas por eles na elaboracio do Livro:

Gardénia diz: A gente até pesquisou na internet que roupa que eles usavam, pra
ver como € que era. Professor Rogério pergunta: S6 as roupas?Aurélio
completa: Como era também as coisas, pra melhor identificar as nossas cenas,
mais configuracdes, saber buscar com detalhes, que nem nos filmes de
Hollywood.

Para Madalena, o que a oficina teve de especial foi o fato de que ela gosta “de ler e
a gente leu bastante aqui. Interpretou o livro da Bela Adormecida, e eu gosto. A gente
trabalhou em grupo e isso era uma coisa que nem todos faziam.”

Gardénia diz que gostou “da oficina desde o inicio, porque quando falaram que
pra fazer a oficina tinha que gostar de ler e desenhar. Eu gosto, por isso que eu gostei.”
Outra fala sua, evidencia a importancia de trabalhos como este para o desenvolvimento
da autonomia e do sentido de autoria do leitor. Ela diz: “E bom quando a gente produz
alguma coisa assim em papel, porque aquilo vai ficar guardado pra sempre. E meio
dificil de extraviar.”

Aurélio é quem diz que sabe quais partes do desenho foram feitas por ele, e os

demais também concordam, com mais ou menos certeza, que entre eles:

Todo mundo sabe por que fez parte. Foi tipo uma recordagdo que ficou. Esse
desenho foi ele. A gente aprendeu novas coisas e esse método vai ficar lembrado
de onde que veio. Esse trabalho € meu, isso é meu, fui eu que fiz aquilo.

Wilson acredita que o aspecto mais dificil da experiéncia “foi combinar entre a
gente qual cena que ia fazer. E aprender a trabalhar em grupo, que foi um pouquinho
dificil. Combinar desenhos, as coisas que iam fazer. A coisa era assim: um queria fazer
um desenho e o outro queria fazer o mesmo; as duas (pessoas) queriam fazer o mesmo
desenho e precisava (m se) combinar.

Aurélio percebe que esse tipo de atividade “ajuda a interpretar e compreender
sobre as histdrias. Ajuda a reconhecer mais os desenhos e mais métodos.” Para ele, os

desafios sdo os mesmos apontados pela Gardénia e pelo Wilson:

“Pra fazer um desenho dos ladrdes, por exemplo, do jeito que eles sdo nas outras
cenas, tivemos que combinar. O tempo foi limitado, como disse o meu colega
José. E foi dificil fazer muitas cenas em pouco tempo. Tivemos que combinar e
fazer novos métodos. Tivemos que pensar bastante, calcular. E se nds ndo
conseguissemos, em ultima mao tinha o professor e af nos ajudava.”



E novamente de Aurélio a fala de que a oficina “Foi legal por que ndo fizemos
qualquer desenho. Pra saber o que era melhor pra fazer ou ndo. Foi bem legal por que a
gente ndo fez qualquer coisa e aquilo vai ficar guardado como algo que todo mundo
contribuiu e que a gente fez aquela parte”, revelando um sentido de autoria fundamental

para o desenvolvimento das subjetividades.



Consideracoes Finais

Neste trabalho tive a inten¢do de elencar aspectos que facilitassem uma
compreensao do modo como a criagdo de ilustragdes pode contribuir para a relagdo
dos estudantes com a leitura.

De inicio percebi que, por um lado, a estratégia da oficina provoca uma
aproximacgdo ao texto escrito, independente de como ele serd percebido, se através
da leitura propriamente dita, em classes ja alfabetizadas, ou pela interpretagdo oral
de um ou mais narradores.

De outro, a atividade diz respeito ao desenvolvimento e fixacdo do
imagindrio pessoal e coletivo, pois, € a partir de um envolvimento com o fazer que
possa evoluir um interesse pela pesquisa, seja de questdes especificas presentes no
texto ou, de forma mais ampla, contribuir para a aprendizagem de estratégias para a
resolucdo de problemas. O texto efetivamente nunca conseguird cercar e nomear
todos os detalhes de uma cena, deixando sempre espacos para a intervencdo do
aspecto criativo na configuragdo de imagens ilustrativas.

Percebo que esse tipo de atividade, por seu cariter lidico, auxilia no
desenvolvimento da autonomia e do sentido de autoria, com o enriquecimento e a
qualificacdo do traco pessoal do criador. E, também, que pode ajudar a definir as
caracteristicas pessoais presentes nos estilos das falas, dos tracados e das
configuragdes, bem como intensificar o hdbito do contato consciente com os
produtos da cultura visual, o reconhecimento e a interpretacdo de suas estruturas e
padrdes.

Tergiverso em relacdo aos estudos do que ja foi ou vém sendo realizado em
termos de ilustracdo de livros para a juventude. Saio do caminho também de
conhecer a relacdo do aluno-leitor com os livros ilustrados. O que me interessa é
saber como foi uma experiéncia da criacio de ilustracdes por parte dos estudantes, e
de que modo ela pode contribuir para 0 movimento da relacio entre o leitor e o livro.
Entendendo que este movimento é o mesmo que envolve o observador e a imagem, o
fruidor e a obra de arte, e, em dltima analise, as pessoas e as culturas.

Em relacdo as questdes especificas da atividade utilizada como ponto de

partida para o desenvolvimento deste trabalho - a Oficina, a inten¢do foi perceber



detalhes do modo como aquele grupo de criangas expressou sua compreensao sobre
a historia, tanto no que diz respeito a situacdo temporal (usos e costumes), bem
como sobre o aspecto fantdstico do enredo. E, que cenas foram consideradas
relevantes para a compreensdo seqiiencial da histéria, bem como quais detalhes
presentes no texto original foram considerados irrelevantes pelo grupo, abrindo
espago para possiveis interpretagdes sobre estas escolhas.

A prética artistica se mostra capaz de permitir estabelecimento de relagdes entre
as instancias constitutivas do sistema psiquico humano: o real, o simbdlico e o
imagindrio, assumindo também as funcdes de: libertar dos preconceitos estéticos;
habilitar a experimentacdo estética; desenvolver criticas sustentdveis sobre os produtos
das culturas e conscientizar sobre as infinitas possibilidades e variantes que se interpde
no processo criativo.

No que se refere a estética e as culturas, penso que quanto mais cedo forem
trabalhadas as potencialidades dos estudantes, mais orginico poderd dar-se seu
desenvolvimento global. As principais conseqiiéncias que percebi foram mudancas nas
relacdes entre si e com o fruto do trabalho, préprio e o dos colegas, assim como uma

abertura para a participacdo nas discussdes sobre percep¢des de mundo.
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Anexos

Anexo 1:

Degravagdo 1 — Leitura do Livro de Imagens O Baud dos Ladrdes. Observagio das
imagens e contacdo coletiva da histéria. Entrevista gravada nos primeiros periodos de segunda-
feira, manha de 20 de Outubro de 2008. Presentes: Aurélio, Bibiana, Breno, Gardénia, Jenifer,
José, Madalena, Ruth, Virginia, Wilson e eu Rogério. Faltaram apenas a Germana e a

professora Ivana.

L.Frank fasrm

O BAU DOS LADROES

O Bau dos Ladrdes, de L. Frank Baum, a partir do livro de imagens
produzido na Oficina: O Mundo llustrado da Fantasia, recriado e narrado por

seus realizadores, cerca de trés meses apds o Ultimo encontro da oficina:



Je

Ga
Ma

Ga

Um dia Marta ...

Marta estava sozinha em sua casa pensando no que 0s seus parentes
estavam fazendo.

Ninguém pretendia deixa-la sozinha, mas

A irma saiu com o namorado, a mée foi jogar cartas, seu pai estava no
escritério como sempre e sua baba estava descansando...

...estava em seu dia de folga



Ma Marta estava conversando com a empregada, Emeline, que queria ir a
casa da frente pra conversar com sua amiga.

Bi+Au A amiga, empregada também.




Je Marta brincou com sua boneca, leu algumas paginas de seu livro e

tricotou o seu bordado.

Ga Entado Marta se lembrou de sua velha casinha de bonecas que estava no

so6téo e foi procurar.

Wi Ela subiu ao sétao e encontrou sua casinha escondida num canto

Ma E atras da casinha ela viu um bau bem preto e bem grande.



Wi Marta decidiu entdo empurrar a casinha. Ela empurrou e viu um bau bem

grande e se lembrou da cesta de chaves para abrir 0 bad.

Bi Martha entao resolveu olhar e olhou para dentro do bau e ndo enxergou

nada, sé enxergou preto.



Ma Martha se lembrou da cesta de chaves que estava la em cima e
resolveu subir para pegar as chaves para ver se abria. (Ela se corrige)
Descer, e ver se abria o bau.

Ro Vou fazer uma pausa por que o Wi quer fazer um comentario.

Wi Professor, a cesta de chaves estava naquela outra parte...

(se refere ao fato de a montagem das paginas do livro obedecer a uma ordem inicialmente estabelecida

pela divisdo dos trechos da histéria e que, na seqliiéncia das imagens da personagem Marta no s6téo, ela

ja apresenta a cesta de chaves, mesmo antes de aparecer a imagem em que ela desce e sobe ao sé6tdo

com a cesta)

Ga Era depois que ela olhou pra dentro do bal e que ela viu que a fechadura era grande e torta, ai
ela se lembrou da cesta de chaves que estava la embaixo.

Ma E sor (sic: Professor), e colocaram a cesta de chaves aqui 6 ( e aponta para a pagina anterior).

(falas ndo compreensiveis, abafadas)

Ga Bah, acabamos de descobrir um erro.

Bi Coitado do publico que esta olhando.

Je Mas, ninguééém vai perceber.



Ma (retomando) Ficou testando as chaves sb que nenhuma cabia, coube, s6

que uma chegou até a trancar e ela ndao conseguiu tirar. Passou um
tempo ela tirou e achou a chave.



Bi A tampa do bau se abriu e um homem espiou pela...

Je ...pela borda.

Ma Logo depois que um homem gordo saiu

Bi que gordo? (entram numa discussao pelo engano na seqliéncia dos homens a sair do bau)

Bi mas ele ndo saiu?

Ma mas agora vai sair, né? (ruidos)

Bi La na parte que o homem espiou, um... (interrupgdes, desentendimentos) Um homem magro e

alto (interrompida) @%&#*!+”.

Ma  Um homem magro e alto saiu do bad, (ruido) saiu do bau!
Geral Ta!

Je E era feio pra caramba.



Ma  Logo apés do magrao saiu o gordao.
Bi Que nada, tem o médio.
Je O terceiro homem e todos tinham a pele escura.

Je o ultimo homem estava olhando pela borda que nem os outros.

Ga o Lugui. Estavam usando calcas azuis, chapéu vermelho, bermudas
curtas azuis,

Bi com fitas coloridas



Ga ... jaquetas curtas vermelhas e facas e armas. E com fitas coloridas no
chapéu vermelho.

Au  Logo apods de o fantastico... sair, Marta olhou atentamente para os trés e
perguntou: Quem séo vocés? E o magrao alto respondeu: Bom, eu sou
Vitor.

Au O médio, médio médio e magrinho e feio...?

Au  Beni, € Beni, Beni, ndo tem problema. E o gordo pequeno disse que era
o Lugui.

Ga  Eles falaram pra Marta que eram bandidos da ltalia...

Ma (tom debochado) Bandidos ... Hi, hi, hi.

Ga ... e que nao eram sé de roubar, e que seu tio havia trancado eles no
bau e levado eles para...

Br E eles ficaram desesperados de estar num lugar desconhecido.

Je E Marta explicou pra eles (como era) o lugar onde estavam.

Ma  Apo6s Marta falar que tinha outros empregos para eles fazerem, o gordo
gritou:

Bi Roubar é nossas vidas.



Ma Eles falaram que era a profissdo deles e entdo o gordo gritou: Acao!

Sangue!

Ga Entéo eles desceram e deixaram Marta sozinha no s6tdo, ameagaram
que ela ndo saisse de l4. Algum tempo depois eles voltaram carregando

muitas coisas.

Wi Ele trouxe os vestidos de noite da mae de Marta e uma torta de frutas
empilhada em cima. Vitor trouxe...

Bi prataria



Wi ... o relogio da sala e o candelabro. Beni trouxe o sobretudo do pai de
Marta, a biblia da familia, um caldeirdao de cobre e a prataria do

aparador.

I P ————

Au  (faz muitos preparativos, testa a garganta) Entdo, apos trazerem as
pratarias e as coisas la de baixo, eles se puseram a cortar a torta, que

trouxeram, torta que era torta e comerem na frente de Marta.



Je A campainha tocou e Marta foi ver na janela o que era, era o carteiro.
Au  (assobia) Carteiro. Carteiro. Viram que era o carteiro. Entao ela teve -

idéia:

Ga Disse que tinha mil policiais 1& na frente de casa, prontos para pegar
eles, canhdes, facas, armas, fuzis... e canhdes.

Bi Era sé pros ladrées ficarem com medo.



Ga  Os homens se assustaram muito.
Ru  Lugui sentou-se numa velha cadeira de balango e secou seu rosto com
um pano de seda amarela, enquanto os outros ladrées olhavam

assustados para Marta.

Je Os homens pediram ajuda para Marta de joelhos e entédo ela deu a idéia

deles voltarem para o bau.



Ga
Au
Ru
Je

Au

Eles entraram no bau e a tampa nao se fechava.

Entao Marta pulava sobre o bau fazendo a maior pressao possivel.
Vitor disse: porque a tampa nao fecha?

E Beni respondeu: acho que é a torta.

(assobia) Entdo, apés fazer o maior esforco sobre a tampa, ela
consegue fechar e lentamente e com a maior felicidade vai fechando a






Anexo 2:

Ro

Ro
Au

Ro
Je
Ro

Degravacao 2 - Respostas as questoes da entrevista coletiva.

Como aconteceu a oficina?

No primeiro dia de aula nés tivemos uma conversa legal e apds, na mesma aula
nds conversamos sobre o que a gente ia fazer, a gente ia fazer um livro de
imagens e que demonstrava que a gente tinha que interpretar num livro s6 de
palavras para fazer um livro s6 de imagens. N6s fomos jd introduzindo o
método.

O que ¢é que tu queres dizer com isto?

Ja comecgando a fazer. E a gente foi pegando o jeito. Depois nds passamos para o
livro o bau dos ladrdes. Que era um livro s6 de imagens (sic: palavras) feito por
Lyman Frank Baum, como acabamos de falar. N6s nos dividiamos para fazer as
imagens. Pensdavamos que ndo ia dar, mas deu. Terminamos os detalhes finais.
Ap6s o término da oficina nds tivemos que apresentar o nosso trabalho, e eu fui
o primeiro a falar: bonita apresentagdo de Au. Obrigado. N6s achamos que foi a
melhor oficina, por que nosso trabalho ndo foi com brincadeira, mas foi de
brincadeira e rendimento que nés aprendemos muitos truques, como desenhar
outros detalhes, aperfeicoar o nosso desenho e tivemos que ensaiar, decorar, para
apresentar lindamente para esse povdo dos nossos colegas. Nossa apresentagido
foi muito boa.

A oficina comegou com a gente lendo uma histéria de imagens que foi A Bela
Adormecida, a versdo original. N6s lemos o texto dessa historia. Ai depois a
gente leu o texto...

S6 um pouquinho, pra eu entender, vocés leram o texto na oficina?

O texto em casa e depois a gente leu na oficina.

Do baii dos ladroes, mas em relacdo aquela primeira atividade como foi?

Os professores trouxeram o livro de imagens da Bela Adormecida e a gente foi
lendo...

llustrado por? Alguém lembra? Nao? Taisa Borges.

E a gente foi lendo e imaginando como € que seria a histéria. Depois a gente leu
o texto mesmo da histéria.

Mas isso ndo foi importante.
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Espera um pouquinho. Pode ter sido importante pra ela.

Nao foi importante pra mim. Pra mim, eu ndo percebi esses métodos na histéria
da Bela Adormecida, eu aprendi nos métodos quando fui fazer o desenho,
quando o professor me ajudava.

Entendi. Que tu desenvolveu mais no trabalho do Baii dos Ladrées, mas agora a
Ga pode contar do jeito dela? Obrigado.

Eu acho que foi importante sim, por que a gente aprendeu que pode contar uma
histdria através de imagens. A gente viu os métodos da Taisa Borges, que pintar
era importante pra dar destaque. Depois que a gente ganhou o texto do Bau dos
Ladroes e leu, a gente comecou a pensar como € que poderia fazer. A gente
montou até o roteiro, tinha cada cena e depois a gente sorteou pra ver quem ia
desenhar cada coisa. A gente até pesquisou na internet que roupa que eles
usavam, pra ver como € que era.

S6 as roupas?

Como era também as coisas, pra melhor identificar as nossas cenas, mais
configuragdes, saber buscar com detalhes, que nem nos filmes de Hollywood.
Quem estd vendo o livro pode pensar: ah como € fécil, € s6 desenhar. Mas teve
alguns desenhos que foram muito dificeis de fazer, esse aqui, por exemplo, (se
refere ao do olho na fechadura do bat) tinha que pintar um montdo, passar o
lapis o tempo todo, tinha alguns que tinham muitos detalhes, tipo do sétao,
muitos detalhes, as malas e € um monte de coisa.

E ¢ dificil ndo borrar depois. E muito trabalho, mas valeu a pena.

E, porque foi legal. Mas as pessoas vio olhando assim e podem pensar: Ah como
¢ facil € s6 desenhar. Isso por que eles ndo estavam aqui fazendo, cuidando pra
nio borrar, tentando fazer um desenho bonito.

(Fala longe do gravador, dificulta a compreensao.)

Isso era uma preocupagdo importante entdo, era que ndo se perdesse. Assim
como no livro da Taisa Borges, que quem lesse o livro conseguisse entender

mais ou menos a historia?

Sobre detalhes da histéria que niao foram utilizados?

Teve uma cena, que eles estavam saindo e conversando com Marta que eles

eram ladrdes italianos, s6 que na histdria escrita, nds tinhamos visto que o tio
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dele tinha passado também pela Africa, com elefantes, mas ia ser mais uma
cena...

Era muito trabalho, ia demorar mais e o nosso tempo era limitado.

Nos tinhamos um padrdo de fazer o mais simples possivel, mas com um
maximo de detalhes.

Uma cena que ndo foi posta € a que o Beni sai do bat, que é o de estatura
mediana, s6 aparece o gordo e o altdo.

Nao era dificil, mas a gente ndo quis usar mais uma cena s pra mostrar ele
saindo do bad.

Uma cena muito dificil de a gente conseguir fazer, foi a que a Mary Ann, que era
a baba da Marta, de que era o dia de folga dela. A gente ficou pensando como é
que poderia fazer? O professor Ro até sugeriu de fazer um avental pendurado,
pra dar a impressdo de que faltava alguém, mas se concluiu que seria melhor
fazer ela em algum lugar, tipo deitada na cama.

Eu também queria falar de mim, que esse também foi um dos métodos que nds
aprendemos, de fazer uma imagem de cima até mostrando uma delas sem
mostrar que era um cigarro. Esse aif foi um dos métodos que o sor nos ensinou ou
a gente teve que procurar saber alguns métodos.

Nem tudo eu ensinei, teve coisas que vocés mesmos é que inventaram.

Que nem a coisa do 3D da escada e do sofa também.

Como é que é isso?

Ga+AuTrés dimensdes, € altura, largura e profundidade. Até uma folha € em 3D. Nas

Ga

Ro

Br

escadas. Nosso amigo Jo viu o que era 3D hoje.

Ali a escada atrds. D4 a impressdo de que tem um volume, ndo fica tdo
desenhada. E aqui nos sofds também, que tem uma segunda camada, vamos
dizer assim pra ficar pratico. Alguém quer falar alguma coisa?

O que vocés pensam sobre essa idéia do autor, de que essas trés pessoas
poderiam ficar trancadas num bau por meses a fio até que alguém fosse ld abrir
de novo?

Essa histdria de trés ladrdes ficarem presos num bat € coisa de livro mesmo, tem
alguns livros que tem essa histéria de mentira, como tem a ficcdo, as vezes é
muito estranho mas € livro, € longe da realidade.

Da mesma maneira que o Br falou. Eles sairiam desnutridos, desidratados e eles

iam estar mortos.
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Aquela parte do autor, que a gente pesquisou foi de tema, foi uma parte que eu
nio fiz.

Como a gente trabalhou em grupo, outros fizeram, entdo é como se tu tivesse
feito. Vamos perceber que em outras partes, tu desenhaste mais do que todo
mundo. As vezes umas coisas ficam pelas outras no grupo.

Ele fez a cena mais dificil, a gente que pediu pra ele fazer. Era uma que os
ladrdes chegavam e paravam assim na frente da Marta com pratas e bagagens.
Foi muito dificil. Todo mundo tentou.

O que cada um considera que foi o maior desafio para si? Ndo para o grupo
inteiro ou pro trabalho como um todo.

Foi a gente combinar entre a gente qual cena que a gente ia fazer. E aprender a
trabalhar em grupo, que foi um pouquinho dificil. Combinar desenhos, as coisas
que iam fazer. Uma coisa era assim, um queria fazer um desenho e o outro
queria fazer o mesmo. As duas queriam fazer o mesmo desenho e precisava
combinar.

Eu acho que foi o tempo. Tinha gente que estava no meio do desenho e tinha
pouco tempo e tinha que fazer mais dois desenhos. Tinha um de rascunho e tinha
que passar pra folha, daf ndo tinha tempo.

Pra mim o maior desafio foi conseguir se combinar. Acho que ndo sou sé eu.
Acho que tem gente aqui também que tem uma tendéncia, acho que o ser
humano tem uma tendéncia a fazer as coisas do seu jeito e dai quando a gente
trabalha em grupo tem que pensar. Por exemplo: eu e a Ma, a gente ia fazer
cenas em que aparecia o sofd, eu e a Je, em cenas que apareciam as bonecas.
Cada uma, uma cena diferente. Até com o Wi, pois a casinha aparecia bastante.
A gente tinha que ir 14 e falar com o outro: Como € que a gente vai pintar? Vai
ser amarelo, marrom, rosa? Ou tem que ser a boneca ruiva? Ou o sofd vai ser
amarelo? A gente tinha que combinar. Se um fizesse o sofd amarelo, o outro azul
ou rosa, ia ficar estranho, um sofa multicolorido... A gente tem que combinar os
detalhes, pra que ndo fique tudo confuso.

Os meus desafios, acho que sdo os mesmos que a Ga e o Wi. Pra fazer um
desenho dos ladrdes, por exemplo, do jeito que eles sdo nas outras cenas e
tivemos que combinar. O tempo foi limitado, como disse o meu colega Jo. E foi
dificil fazer muitas cenas em pouco tempo. Tivemos que combinar e fazer novos

métodos. Tivemos que pensar bastante, calcular. E se nds ndo conseguissemos,
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em ultima mao tinha o professor e ai nos ajudava. Outro desafio é que se a gente
errasse € ficassem 14 as marcas. Pra mim, eu ndo gosto que fiquem as marcas e
eu queria fazer outra cena do que deixar aquelas marcas e borroes.

Como outros jd disseram, a preparag¢do foi o mais dificil, por ser trabalho em
grupo. E também foi desenhar que eu achei muito dificil, porque a gente tem que
ver os detalhes daquilo que vai pintar e eu ndo gosto muito de pintar e eu deixo
um pouco em branco e tinha que fazer de novo. Teve uma vez que eu estava
fazendo o desenho de dois lados de uma escada e o professor se enganou e eu fiz
a escada, as duas pro mesmo lado e a cena troca de lado, e eu tive que apagar
tudo e fazer de novo.

Outra dificuldade foi que a gente usou rascunho, mas no segundo a gente nio
poderia errar.

E muita gente também pegou uma cena por sorteio e como foi sorteio tinha uns
que ndo sabiam fazer e tentavam se trocar e nao podia trocar e a gente tinha mais
dificuldade de fazer por que era uma cena em que a gente nao tinha confianca.

O meu maior desafio foi quando a gente comecou a combinar como é que a
gente ia fazer os desenhos. E eu botei as coisinhas todas voando com espago pro
chdo ou botava encostadas na parede. (Ro pergunta como resolveu?) Eu fui
repetindo vdrias vezes o desenho e a professora foi me avisando que eu deixava
um espago e colava o desenho na parede.

No comeco nds tivemos que determinar o que tinha fazer, como fazer e onde
fazer. E no final das cenas, quando nés termindvamos, nos iamos pedir ajuda
pros professores e pros colegas: Como é que td? Se tivesse algum erro nés
perguntdvamos e se tivesse que refazer tudo de novo nés faziamos com vontade,
ndo era: Ah ndo vou fazer isso! Ndo quero fazer isso! Todo mundo queria e foi
legal.

No comego dizia que ndo sabia depois fazia o desenho perfeito e dizia: Que

estranho, consegui!

(falam longe do gravador e alguém fica mexendo o tempo todo no aparelho, provocando muitos ruidos,

a0 mesmo tempo a turma da sala ao lado faz uma batucada nas mesas e nio se consegue entender nada

por alguns minutos.)

Je

Eu acho que o maior dos desafios foi o tempo e a forma que a gente trabalhou

junto foi legal, mas foi dificil por que alguns nio colaboravam.
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(fala muito baixo e longe do gravador, mas pela fala do professor, tentando
resumir o que foi dito) O mais dificil € combinar o que vai acontecer.

O mais dificil pra mim eram os detalhes. Estava no texto e o sor disse que tinha
que fazer quase tudo igual ao que estava no texto, os detalhes dos ladrdes e eles
estavam com jaquetas de cor, blusas vermelhas, cal¢as azuis. Tinha que pintar
tudo igual. E eu achei mais dificeis os detalhes, as facas que eles tinham. E achei
muito dificil também fazer o bai. (Ro pergunta como resolveu?) Eu recortei o
que tu tinhas feito, colei e tentei passar por cima (Ro: a partir do meu rascunho.)
Os detalhes dos ladrdes eu achei também uma coisa muito dificil, por que a
gente desenhava e daf a gente pintava e alguns esqueciam de pintar. Eles tinham
fitas...

Nas meias e no chapéu.

E muitas vezes a gente fazia as fitas, mas esquecia de pintar. A{ tinha que alguns
pegar os desenhos dos outros e pintar. Eu, com o meu desenho mesmo,
aconteceu que pintei muito mal, por que eu ndo sei pintar. Eu deixei em branco,
dai teve que outra pessoa pegar meu desenho e arrumar. A gente se dividia. Eu
ndo sabia pintar e alguém pintava pra mim, se dividia.

E possivel identificar quem fez qual parte do desenho?

mais ou menos.

Eu sim.

Eu sei quem fez.

Hd desenhos ou partes de desenhos que misturou tanto que ndo dé mais pra
saber quem fez o que?

Todo mundo sabe por que fez parte. Foi tipo uma recordacdo que ficou. Esse
desenho foi ele. A gente aprendeu novas coisas e esse método vai ficar lembrado
de onde que veio. Esse trabalho € meu, isso € meu, fui eu que fiz aquilo.

E bom quando a gente produz alguma coisa assim em papel porque aquilo vai
ficar guardado pra sempre. E meio dificil se extraviar.

Nosso compromisso como professores é que esse livro vd ficar guardado na
biblioteca, entdo todo mundo vai ter acesso a ele.

Vocés usam desenhos para ajudar a entender as matérias da escola?

O sor de ciéncias usa desenhos, pra gente estudar os animais, as plantas.

Na matemdtica nds usamos figuras geométricas, poligonos e graficos para saber

medir angulos, dreas.



Au

Na aula de ciéncias a gente tinha que entender a diferenca entre viviparos,
oviparos e ovoviviparos e a gente fez desenhinhos com cobras. Nao s6 nas aulas,
eu nao sei se outras pessoas fazem, mas eu faco. Nos meus cadernos, quando eu
ndo tenho nada pra fazer eu fago um desenho.

Eu também.

(recados e combinagdes sobre os que precisavam sair e restam alguns, que ndo participariam da rustica,

que, naquele dia abria as olimpiadas do colégio)

Ro

Au

Jo

Ga
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Vocés desenham ou produzem imagens de outro tipo, ou escrevem coisas que
ndo tem nada a ver com o colégio?

No meu projeto de pesquisa, eu comego a me lembrar e comeco a desenhar, tipo
um guardinha que eu desenhei e ndo tem nada a ver com a aula. A professora Iv
olhando deixou porque diz que estimula sei 14 o qué.

Eu faco na aula desenhos nada a ver com a aula. Pessoas, animais.

Eu tenho umas ilustragdes, que estdo 14 na minha casa e também desenho no
caderno, quando ndo tenho nada pra fazer na aula.

(muito timida, baixinho) Desenho (Ro sugere: escreve? poesias?). De tudo um
pouco.

Desenho qualquer tipo de rabiscos. De vez em quando eu desenho aquele
quadrado que faz um redemoinho, que eu te mostrei.

Desenho? Nao. Eu leio.

Eu fico desenhando no meio das aulas de geografia e histdria.

Desenham mais quando estdo no colégio ou quando estdo em casa?

Quando estou no colégio.

(pela fala do professor agrupando as informacdes, a maioria relata fazer mais desenhos quando estdo em

aula do que em casa, no tempo livre.)

Ro Costumam ler livros além dos que a escola obriga?

Todos Sim!

Wi S6 com palavras.

Ma  Livros com poucas imagens.

Ru Poucas imagens, a capa.

Ga Livros sem, tipo HP (Harry Potter) ou com poucas imagens.

Jo Livros sem imagens e com poucas imagens.

Au  Livros com poucas imagens, tipo pra quarta série. Gosto de ver como eles

desenham pra desenhar também. E livros sem imagens, tipo HP.
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Sem imagens, poesias e livros grandes.
Mais palavras e com poucas imagens.

Costumam ler historias em quadrinhos e mangds?

(alguns sim, Mdnica, Naruto, uns relatam que ndo léem)

Ga
Ro

Ro
Coro

Ro

Turma da Modnica jovem, que € histéria em quadrinhos e mangés.

Identificam alguma relacdo entre livros com imagens ou livros de imagens e as
HQs e Mangds?

Por que as paginas dos livros sempre t€m uma imagem que identifique o texto
também. E HQ é imagem e texto juntos identificando o que é aquela imagem.

As vezes tem a ver com o livro de palavras com algumas imagens. Tem vezes
que o ilustrador quer fazer alguma coisa pra relacionar uma coisa com a outra,
como deveria ser o que é. Ou entdo, se tem que botar desenhos deles eles botam.
Desenhos pra ocupar aquele espaco pra botar outras coisas. E nos Quadrinhos é
mais desenho do que palavras. Pra alguém que tem dificuldade de ler entender
melhor a histéria com imagens.

Uma coisa importante das imagens é que elas complementam o texto. Até, uma
escritora foi fazer uma palestra pra gente e ela explicou que no livro que ela
escreveu o ilustrador tinha colocado uns detalhes que ela ndo colocou no texto e
era tipo de uma brincadeira. Ficou legal.

Vocés gostaram de fazer a oficina?

Sim!

E por qué? O que é que teve de especial?

Porque eu gosto de ler e a gente leu bastante aqui. Interpretou o livro da Bela
Adormecida, e eu gosto. A gente trabalhou em grupo e isso era uma coisa que
nem todos faziam.

Concordo com as coisas que a Ma disse e também por que eu gosto de desenhar
coisas em 3D e a gente aprendeu mais ainda sobre desenho, por que eu gosto de
desenhar.

Foi legal, ajuda a interpretar e compreender sobre as histérias. Ajuda a
reconhecer mais os desenhos e mais métodos. E foi legal por que nédo fizemos
qualquer desenho. Pra saber o que era melhor pra fazer ou ndo. Foi bem legal
por que a gente ndo fez qualquer coisa e aquilo vai ficar guardado como algo que

todo mundo contribuiu e que a gente fez aquela parte.



Ga  Gostei da oficina desde o inicio, porque quando falaram que pra fazer a oficina
tinha que gostar de ler e desenhar. Eu gosto, por isso que eu gostei.
Au  Esta oficina deixou uma carta: Nao subestime, porque ninguém sabia que ia

fazer uma coisa téo legal.

Tempo total: 1:19:35

Anexo 3:
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Marta e o Bau dos Ladroes:
a escritura de um livro de imagens

Novas praticas pedagogicas para a escola.
Relagbes entre produgdo estética e formagéo de leitores.
Modos de desenvolvimento da subjetividade
e de afirmagao de identidades
com a participacdo em atividades de expressao artistica.




Esta pesquisa surgiu a partir da
realizacao de uma oficina de ilustragao

de textos literarios chamada

“0O Mundo llustrado da Fantasia”,

idealizada pela professora lvana Ferreira
e realizada no primeiro semestre de 2008

com estudantes do Projeto Amora

no Colégio de Aplicagao da UFRGS

{correspondente as 57 e 6 séries do Ensino Fundamental).
Projeto elaborado de maneira
interdisciplinar para desenvolver,
simultaneamente, aspectos
ligados as culturas de lingua
inglesa e as possibilidades
artisticas, expressivas e
perceptivas dos estudantes, bém

como seu interesse pela leitura.
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Para este trabalho
relacionei os dados
coletados na pratica
e os tentei organizar
e interpretar.

Procurei
perceber indicios
de influéncia
desta experiéncia
para a formagao
de futuros
leitores.
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Autores base para este trabalho, pelos estudos e producéo intelectual
brasileira mais freqiiente sobre os temas da ilustracao e da literatura:

Neiva Petry Panozzo, Flavia Brocchetto Ramos,
Peter O’Sagae, Fabiano José Colombo e

Geraldina Porto Witter.

E os ilustradores

Luis Camargo,
Ricardo Azevedo,
AngelalLago e
Paula Mastroberti.

Cujas contribuigoes foram fundamentais
por apresentarem associados os pontos
de vista do pesquisador e do artista.




Por seu carater ladico, esse tipo de
atividade pode auxiliar no
desenvolvimento da autonomia e
do sentido de autoria na rela¢do
com os textos, bem como no
enriquecimento e na qualificagdo
do traco pessoal do leitor/criador.

- 4‘ Também pode ajudar a definir

caracteristicas pessoais presentes
nos estilos dos tracados e das
configuracGes, assim como servir
para intensificar o habito do contato
consciente com os produtosdas
culturas, através do reconhecimento
e da interpretacdo de suas
estruturas e padroes.

Praticas pedagogicas através de atividades artisticas permitem:

» Ampliar o universo de possibilidades de significagoes do sujeito;

» Libertar dos preconceitos estéticos;

» Habilitar & experimentacdo estética;

» Desenvolver criticas sustentaveis sobre os produtos das culturas e
» Conscientizar sobre as infinitas possibilidades e variantes que se

interpde no processo criativo.

As principais conseqiiéncias

perceptiveis serao mudangas
N nas relagoes entre o ' b
estudante e o fruto do i\\

'- trabalho, proprio e o dos ﬂ

\

colegas, assimcomouma |

, abertura para a participagao ‘» @
nas discussdes sobre
percepgoes de mundo.



Quanto mais cedo forem frabalhadas
as potencialidades dos estudantes
em relagdo a estéetica e as culturas,

mais organico e eficiente se dara
seu desenvolvimento global.




