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RESUMO

Desde o langamento do seu primeiro videoclipe Louise Du Brésil, em outubro de 2015, Liniker
alcangou um numero expressivo de visualizagdes e grande destaque no cenario musical do
Brasil, através de sua musicalidade e de seu corpo agénero carregado de elementos politicos.
Instigado pelo objeto empirico e seu impacto na linguagem comunicacional, este trabalho tem
como objetivo compreender de que forma ocorre o processo de configuragdo midiatica da
construgdo do corpo queer, em espacos distintos de enunciagdo (midias Online nacionais e de
autorreféncia), tensionadas pelo Discurso-Liniker. Através das relagbes de poder estabelecidas
por este corpo queer com o discurso heteronormativo, que tenta regular uma suposta linearidade
entre sexo, género, sexualidade e desejos, busca-se, por uma perspectiva interdisciplinar da
Semidtica da Cultura, da Teoria queer e da Comunicagao, olhar para Liniker e suas relagdes com

os enunciados midiaticos atuantes sobre este corpo.

Palavras-chave: Liniker, Queer, Semidtica da Cultura, Interseccionalidade, Discurso



ABSTRACT

Since the release of his first music video, Louise Du Brésil, in October 2015, Liniker has
achieved an expressive number of views and a great highlight in the Brazilian music scene,
through his musicality and his agile body laden with political elements. Inspired by the empirical
object and its impact on the communicational language, this work aims to understand how the
process of mediatic configuration of the construction of the queer body takes place, in distinct
spaces of enunciation (online national and self-reliance medias), tensioned by Discourse- Liniker.
Through the relations of power established by this queer body with heteronormative discourse,
which attempts to regulate a supposed linearity between sex, gender, sexuality and desires, we
seek, through an interdisciplinary perspective of Culture Semiotics, Queer Theory and

Communication, to look at Liniker and his relations with the mediatic statements on this body.

Word-keys: Liniker, Queer, Semiotics of Culture, Intersectionality, Discourse.
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INTRODUGAO

Minha admiracdo e encantamento por Liniker comegou com o
langamento do seu primeiro videoclipe Louise Du Brésil, em outubro de 2015,
single do primeiro EP “CRU”, no site Youtube. O video foi imediatamente
compartilhado nas redes sociais online, alcangando um numero expressivo de
visualizacbes e, com isso, destaque no cenario musical do Brasil. Além das
letras carregadas de sentimentos, Liniker performa uma musicalidade que
mistura soul, black music e musica brasileira. Somado a isso me encantei de
imediato com sua performance estética, constituida pela desconstrucdo de
género. Vestindo roupas culturalmente ditas femininas, um corpo negro,
empoderado, com uma carga cultural afro muito marcante. Liniker se
apresentava sem restringir-se a nenhum dos géneros binarios, transitava entre
eles. Ao mesmo tempo em que sua estética representa a desconstrugcao, seu
discurso é carregado de uma consciéncia politica questionadora das regras

normativas. Assim, imediatamente o interesse pela pesquisa surgiu.

Figura 1. Videoclipe de Louise Du Brésil de Liniker e os Caramelows

Fonte: Youtube1 (Printscreen feito pelo autor)

Dessa forma, este trabalho inicia a partir da unido dos interesses: com o

projeto de pesquisa do qual fago parte como bolsista de Iniciagao cientifica

"Videoclipe disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=hgfv4Yabc40>. Acesso em 05 de
Novembro de 2016
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(PIBIC-CNPq) na UFRGS - que tem como objetivo estudar as corporalidades
através da semidtica da cultura e suas rupturas de sentido — Corpos em
explosdo: Rupturas e reconfiguragdes de Sentidos nas Corporalidades; e o
meu interesse pelos estudos de género e sexualidade, assunto que me
permeia pois, como homossexual e questionador dos discursos normativos,
vejo o corpo e as questdes de género e sexualidade como meios para estes
atos politicos de reconfiguragcdo do discurso e a possibilidade destes estudos
de transformarem a sociedade apresentando a existéncia de uma diversidade
imensa, que néo deve ser restrita por pedagogias normalizadoras. Por ser um
grande admirador do trabalho/persona de Liniker desde seu surgimento em
outubro de 2015, tornou-se o objeto empirico deste trabalho. Com o apoio
irrestrito de minha orientadora e coorientador, ao aliar estes dois interesses,
transformo os meus questionamentos enquanto pessoa, sujeito e cidadao,
também em minha monografia de concluséo de curso.

Em funcdo da necessidade de denominar as materialidades enunciativas
produzidas sobre Liniker e por Liniker em diversos meios de comunicagao,
incluindo tanto os massivos quanto os de menor alcance criou-se a expressao
Discurso-Liniker pelo fato de Liniker tornar-se conhecido nacionalmente através
da sua arte musical, levou a que fossem produzidos a seu respeito diversos
conteudos, ndao apenas em relagao a sua atuacao profissional, mas em relagao
também a sua persona como celebridade que se define agénero. E nesse
posicionamento e na composicdo desse discurso que se configura o
Discurso-Liniker, tensionador por natureza ja que exige uma reformulagdo dos
cédigos ja bem delimitados no masculino e no feminino.

Portanto o Discurso-Liniker unifica o conceito de Performatividade
propostos por Butler (2009) com a performance de género, pois, tanto no
cotidiano como no palco, Liniker mantém sua Performance/Performatividade,
carregada de um forte discurso de desconstru¢cdo dos conceitos hegemonicos
ligados a sexualidade, etnia e de classe social. Este corpo subversivo gera um
importante tensionamento com o discurso normalizador dos veiculos de midias

brasileiras, sejam elas jornais ou revistas online de midias hegemdnicas, aqui
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compreendidas como as de grande acesso, como 0s jornais, revistas e portais
online que produziram entrevistas com melhor aprimoramento onde as
questdes provocadas por Liniker, foram maiores.

Através das relacdes de poder estabelecidas por este corpo queer com o
discurso heteronormativo, que tenta regular uma suposta linearidade entre
sexo, género, sexualidade e desejos busca-se, por uma perspectiva
interdisciplinar da Semidtica da Cultura, Teoria Queer e Comunicag¢éao, olhar
para Liniker através dos enunciados midiaticos como um sistema cultural que
atua sobre este corpo, configurando discursos responsaveis por um processo
de incorporagédo ou ndo desse sujeito ao sistema hegemdnico a partir de uma
série de procedimentos que visam controlar e restringir a sua producio e
circulacao, respeitando uma ordem hierarquica de poder.

Assim, a questdo problema formulada é: como ocorre o processo de
configuracdo midiatica da construgcado do corpo queer, através das relagdes de
poder tensionadas entre o discurso hegeménico e o Discurso-Liniker? Como
objetivo geral este trabalho busca compreender como de que forma ocorre o
processo de configuragdo midiatica na construgéo do corpo queer, através das
relacbes de poder, em espacos distintos de enunciagdo (midias Online
nacionais e de autorreféncia), tensionadas entre o discurso hegeménico e o
Discurso-Liniker. A partir dos objetivos especificos: procura-se através de um
mapeamento midiatico, identificar quais sdo as tematicas abordadas por estes
produtos midiaticos presentes em jornais, revistas, portais online e programas
audiovisuais para identificar Liniker; analisar de que modo se da a construgao
da definicdo e das caracteristicas deste corpo queer, através destes discursos
e; compreender como se da esse processo de normalizagdo do corpo queer
para a cultura hegemonica.

A abordagem desta tematica pretende contribuir para o campo da
comunicagao, visando refletir as questdes da interseccionalidade de género,
sexualidade, etnia e classe social, trazendo um olhar brasileiro para Teoria
Queer, a fim de desconstruir nogcdes preconceituosas presente em nossa

sociedade. Podendo, assim, possibilitar novas perspectivas e consequentes
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analises a respeito do tema, bem como, contextualizar o discurso produzido por
Liniker no cenario nacional.

A partir de buscas realizadas entre os meses de marcgo e julho de 2016,
em repositérios académicos® de trabalhos que apresentam tema/palavras
chave de interesse deste estudo, percebeu-se que ndo ha nenhuma produgéao
académica voltada para Liniker e suas intersecgdes na area da comunicacao,
verifica-se, portanto, a importancia desta pesquisa. Essa é também uma
questdo relevante em nossa sociedade, principalmente na area da
comunicagao social responsavel por incorporagdes na cultura hegeménica,
campo no qual ocorrem o0s processos de tensionamento, bem como o processo

disciplinar de regulagéo dos corpos e consequentes semioses.

Figura 2. Fotografia de Liniker em uma Performance/Performatividade em palco

‘' )

Fonte: Pagina Oficial Facebook. Foto: Leila P

No primeiro capitulo - O corpo queer — se discutira sobre as
contribuicdes do feminismo para a elaboragdao dos conceitos de género e a
elaboracdo do discurso normalizador sobre os corpos, pelo viés de Foucault

(1999) e o dispositivo da sexualidade. Também, a partir da perspectiva dos

’Lume UFRGS. Disponivel em <https://www.lume.ufrgs.br/>.

Scielo Brasil. Disponivel em < http://www.scielo.br/scielo.php?ing=en >.

Biblioteca Unisinos. Disponivel em <http://unisinos.br/biblioteca/>.

Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes da USP. Disponivel em <http://www.teses.usp.br/>.

Repositério Institucional PUCRS. Disponivel em <http://repositorio.pucrs.br/dspace/>.

®Fotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de Novembro de 2016
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estudos Queer, busca-se compreender Liniker como um corpo subversivo.
Aqui, se entende o Queer apenas como uma categoria de analise, ndo se
pretende restringir este corpo a uma classificagdo, uma vez que a propria teoria
o define como uma identidade fluida, em constante movimento. Os estudos
interseccionais contribuem para analisar como este corpo queer se configura
em um contexto latino-americano, mais precisamente, brasileiro, uma vez que
se trata de um contexto social diferente do local onde foram escritas estas
teorias (EUA e Europa).

O segundo capitulo - O corpo queer e a explosao da cultura - trata do
corpo como meio de comunicacdo, midia primaria, a sua articulacédo e
configuracdo através das midias Online, aqui entendidas como midias
terciarias. Sob a luz dos estudos da semidtica da cultura e o conceito de
Explos&o, se busca identificar Liniker como sendo este texto semidtico que
provoca ruptura de sentidos entre os cdédigos de género e consequentemente
tensionamentos na linguagem.

A Metodologia encontra-se no terceiro capitulo, onde sera apresentado o
relato da construcido deste trabalho, os critérios de selecdo dos conteudos e a
elaboracdo da categoria de analise, Interseccionalidades. Também se explica a
escolha da Analise de Discurso como base metodoldgica, a fim de identificar os
elementos normalizadores presentes nos discursos hegemaonicos

No quarto Capitulo - Liniker, um corpo queer brasileiro — construimos a
andlise a partir do corpus selecionado, sendo apresentado em dois
subcapitulos. No primeiro, um breve contexto e apresentagdo das midias. No
segundo, a partir da categoria interseccionalidades, que abarca os fatores de
identificacdo de género, sexualidade, etnia e classe social, tenciona o discurso
hegeménico e o Discurso-Liniker, através dos trechos das entrevistas e das
imagens das midias de autorreferéncia.

Por fim, busca-se refletir os resultados encontrados a partir das analises,
pensando Liniker como um corpo queer em relagéo a tentativa do discurso das
midias hegeménicas, voltadas a sua normalizagdo. O Discurso-Liniker, assim,

em espacos distintos de enunciagao, nas entrevistas das midias hegeménicas
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e nas midias de autorreferéncia, tensiona as relacdes de poder estabelecidas
pela cultura, provocando explosido de sentidos através de um corpo queer

brasileiro.
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1. O corpo queer

Para que possamos compreender Liniker como sendo um corpo queer,
subversivo a ordem hegemoénica e heteronormativa, é preciso contextualizar
historicamente os movimentos teodricos e sociais, além de abordar conceitos

importantes para o entendimento deste fenémeno.

1 1. Sexo e Género e a contribuigdo dos estudos feministas

Os estudos feministas contribuiram de forma importante para grandes
transformagdes nas sociedades ocidentais. O feminismo se caracteriza por um
movimento social e tedrico que deu inicio as reflexdes de género. Contesta, a
partir de suas analises, as categorias fixas de homem e mulher na sociedade.

A histéria do feminismo, levando em conta um consenso teodrico,
organiza as fases de desenvolvimento desse pensamento, para fins
metodoldgicos e cronolégicos, em trés momentos, ou ondas do feminismo,
conforme explica Tomazetti (2015). Portanto, entende-se a interpretagdo de

ondas,

enquanto periodos delimitados no tempo por um tipo de pratica politica
predominante, [...] contemplam certa interpretagdo dos cenarios e da
diversidade do movimento, e assinalam, através de marcos historicos,
como ele se reinventou ao longo de suas trajetérias em permanente
resposta as problematicas estruturais de cada época (TOMAZETTI,

2015, p.33).

A primeira onda feminista inicia no final do século XIX, na Inglaterra com
o movimento Sufragista. As estruturas sociais, culturais e politicas comegavam
a se reconfigurar com as primeiras conquistas de direitos das mulheres. Ainda
gue se pondere a questdo de serem elitistas, abriram precedentes para outras
conquistas. Com o final da Segunda Guerra Mundial em 1949, uma Europa
praticamente destruida, ao tentar se reconstruir, as mulheres ja haviam sido

inseridas no mercado de trabalho para manutencédo das linhas de producéao
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armamentista e de suprimentos. O movimento feminista entdo inicia os
guestionamentos levantados sobre seus papéis na sociedade como
personagens atuantes, trazendo a luta pelos direitos iguais pelo voto, pela
educacdo e valorizagdo no trabalho, direitos antes relegados apenas aos
homens.

A partir dos anos 60, o cenario politico mundial estava polarizado pela
Guerra Fria entre Estados Unidos e Russia, entdo Unido Soviética, os dois
modelos politico/ideoldgicos, as transformagdes econdmicas ocasionadas pela
politica capitalistas transnacionais empreendidas pelos investimentos
estadunidenses nos paises ao sul da linha do equador. Em meio a todo este
contexto, o0 movimento feminista também inicia suas ag¢des praticas, como o
direito a liberdade sexual, o uso dos espacos cotidianos de opressao para fazer
politica. Assim se configurou a segunda onda do feminismo, com o surgimento
do feminismo radical e o entendimento do corpo da mulher como um ato
politico. Também na década de 70 comegam a surgir as primeiras produgdes
tedricas dos estudos feministas (com forte influéncia do marxismo), passam a
refletir efetivamente a categoria de género, mas ainda pensando o sexo como
sendo natural e o género como sendo produto cultural. A partir das analises
antropolégicas a respeito da opressao e subordinagdo da mulher, que Gayle
Rubin (1993) vai formular o que denomina de sistema sexo/género, que se
define por ser “um conjunto de arranjos através dos quais uma sociedade
transforma a sexualidade biolégica em produtos da atividade humana, e nas
quais estas necessidades sociais transformadas sao satisfeitas” (RUBIN, 1993,
p. 159). Este trabalho possibilitou uma ampliagdo nas reflexdes acerca dos
conceitos de sexo e de género.

A partir destas produgdes teodricas da segunda onda feminista surgem
novas reflexdes sobre a sociedade, mais amplas e abrangentes, incorporando
novas areas do conhecimento, a fim de possibilitar uma analise mais
consistente destas construgdes. Ja no fim da década de 80, na terceira onda,
com o movimento em escala mundial, as produgdes tedricas se dao no campo

da filosofia e da politica caracterizados por um olhar amplo sobre a construgao
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das identidades das mulheres, nas formas de opressdo, no papel das
instituicdes. Somam-se aqui as contribuicdes dos estudos culturais. Desta
forma, os estudos feministas contemporaneos vao se debrugar sobre os
movimentos sociais, suas agdes politicas e a “resignificacdo do conceito de
género enquanto uma categoria de analise situada sobre um complexo
contexto de relagdes de poder e dominagao” (TOMAZETTI, 2015, p.3).

A historiadora feminista, estadunidense, Joan Scott, a partir de seu
artigo Género: Uma categoria util para analise histérica (1989) contextualiza o
inicio dos estudos do género como uma categoria de analise apenas no final do
século XX. Assim para Scott, o género nao foi analisado como uma categoria
historica, portanto, “Elas estdo ausentes na maior parte das teorias sociais
formuladas desde o século XVIII até o comeco do século XX” (SCOTT, 1989,
p.19). Segundo a autora, esta falta poderia explicar algumas dificuldades das
feministas contemporaneas de integrar o termo género as teorias ja existentes,
de convencer tedricos que ele faz parte do vocabulario e do carater inadequado
das teorias que tentam explicar as desigualdades existentes entre homens e
mulheres. Scott segue, a partir do viés da desconstrugéo proposto por Jacques
Derrida, propde a rejeicdo do carater fixo e permanente oposigao binaria,
desconstruir os termos da diferenca sexual, compreender os processos que
constituem como sujeito na organizagao social e de suas interrelagdes, o poder
através do discurso em relagdes desiguais. Deste modo, ela apresenta a
linguagem como um destes campos que limita, contesta e que busca outras
formas de interpretacéo, significagcao.

Ao apresentar os conceitos de diferentes correntes tedricas feministas e
suas contribuicbes para o tema, Scott (1989), analisa e promove reflexdes
sobre cada um destes conceitos, ao final propde que género € composto por
duas partes e que devem ser analisadas em separado. Trata-se, portanto de
‘um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos, € o género é uma forma primeira de significar as
relagbes de poder.” (SCOTT, 1989, p.21). Uma categoria analitica, de

construgcao reciproca entre politica e género, que estabelece as diferengas
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entre os sexos, e se constitui o discurso hegemdnico de poder que limita o
acesso as informacgdes que dao conta das complexas relagdes entre os sujeitos
humanos interpretagcées materiais e simbolicas das relagdes sociais.

Em a Historia da Sexualidade (1988), o fildsofo Francés, Michel Foucault
analisa criticamente a categoria de sexo como uma sendo ficticia, criada pelas
relagbes de poder para argumentar as relagbes de causa produzida pelo

desejo. Assim,

a nogdo de sexo tornou possivel agrupar, numa unidade artificial,
elementos anatémicos, fungdes bioldgicas, condutas, sensagbes e
prazeres, e isso possibilitou o uso dessa unidade ficticia como um
principio causal, um significado onipresente; 0 sexo tomou-se assim
capaz de funcionar como significante unico e significado universal
(FOUCAULT, 1988, p.154).

Em outras palavras, foi a partir da causa desejo que se criou a estrutura
sexo, colocando-o assim em uma posicdo pré-discursiva e naturalizada. E,
portanto, através do discurso cultural que os corpos sdo construidos sob a
nogao de o sexo ser natural e binario.

A distingdo entre sexo e género, para Judith Butler (2003), tem seu
surgimento em meio a discussao dos estudos feministas sobre a construgéo da
identidade da mulher. Inicialmente formulado para distinguir o determinismo do
discurso biolégico do sexo e a construgao cultural do género, ndo sendo um
resultado casual muito menos algo fixo, como sugere o conceito de sexo. Uma
vez que o género trata de uma construcao cultural, ele esta deslocado de uma
linha deterministica do sexo, logo este género, independente do sexo pode se
auto-significar a partir das referéncias culturais, o género como um artificio
flutuante.

Ao aprofundar suas reflexées sobre as distingdes entre sexo e género, a
autora estadunidense problematiza a distingdo entre o natural, sexo, e o
cultural, género, apontando o sexo como sendo o proprio género, nao existindo
distincdo alguma entre ambos. Segundo ela, “se 0 sexo €, ele préprio uma
categoria tomada em seu género, ndo faz sentido definir o género como a

interpretacéo cultural do sexo” (BUTLER, 2003, p.25). Ou seja, o género nao é
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apenas culturalmente construido, mas sim um meio discursivo/cultural, anterior
a relagdo com a natureza sexuada dos corpos. Assim, o sexo “deve ser
compreendido como efeito do aparato da construgéo cultural que designamos
por género [...] para abranger as relagdes de poder que produzem o efeito de
um sexo pré-discursivo” (BUTLER, 2003, p,26), que ocultam as proprias
producdes discursivas e esta €, uma das maneiras eficaz de assegurar a
estabilidade interna da estrutura binaria (masculina x feminina). Portanto, é
através de um discurso hegemobnico, culturalmente constituido, que se
estabelecem os limites para que o género seja expresso, através de uma
identidade, materializada visualmente em um corpo previamente interpretado e
moldado aos padrdes.

Entende-se aqui o conceito proposto por Butler (2003) de que a
identidade € decorrente do que a matriz cultural entende por identidade de
género, deste modo compreende-se que “a identidade € um efeito de praticas
discursivas, em que medida a identidade de género — entendida como uma
relacdo entre sexo, género, pratica sexual e desejo” (BUTLER, 2003. p.39).
Seguimos, assim, sob luz dos estudos foucaultianos, que dizem que ha uma
estrutura totalizante de praticas das producdes destas identidades, a qual
necessita coeréncia e sao reguladas por um viés da heterossexualidade
compulséria. Em outras palavras, a estrutura cultural define e regula a partir de
seus discursos o que € uma identidade coerente. Esta coeréncia se da a partir
da construgado de géneros inteligiveis, que “sdo aqueles que, em certo sentido,
instituem e mantém relagdes de coeréncia e continuidade entre sexo, género,
pratica sexual e desejo” (BUTLER, 2003. p.38). Portanto, as identidades s&o

construidas,

através de processos culturais, que definimos o que € — ou ndo —
natural; produzimos e transformamos a natureza e a biologia e,
consequentemente, as tornamos histéricas. Os corpos ganham sentido
socialmente. A inscrigdo dos géneros — feminino ou masculino — nos
corpos é feita, sempre, no contexto de uma determinada cultura e,
portanto, com as marcas dessa cultura (LOURO, 2000, p.9).
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Acerca dos conceitos de Louro (2000), a respeito das possibilidades de
expressoes identitarias e do aparato fiscalizador, atento aos desvios do padrao,
a autora traz uma reflexdo sobre a fluidez e, partindo dos estudos de Hall
(2006), de que as identidades fragmentadas colocam em xeque os padrbes
fixos do discurso heterossexual com relagdo a sexo, género, pratica e desejo
sexual, ameacga a estrutura alicercada no binarismo dos corpos, escapando a

regra.

1. 2. A normalizac&o dos corpos, dos desejos e dos comportamentos

Em a Historia da Sexualidade (1988), Michel Foucault nos traz uma
analise historica sobre a sexualidade, a construgao do discurso sobre o desejo,
os aparelhos repressores e as relagcdes de poder estabelecidas pelas
possibilidades de expressdo dos corpos. Conforme andlise de Miskolci,
Foucault desconstréi a hipotese repressiva, de que “a sexualidade nao é
proibida, antes produzida por meio de discursos” (MISKOLCI, 2009, p. 153).
Nesse sentido, segundo Louro (2000), Foucault propde que a sexualidade é um
dispositivo histérico de poder que regula, normatiza, e instaura saberes e

produz verdade sobre os corpos. Foucault define entdo que dispositivo €,

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicdes, organizagbes arquitetbnicas, decisbes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados -cientificos, proposi¢coes
filoséficas, morais, filantrépicas (...) o dito e o ndo-dito sdo elementos
do dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode estabelecer entre
esses elementos (FOUCAULT, 1993, p.244).

Para Foucault (1993), o discurso institui a tematica da sexualidade no
cotidiano de modo imperceptivel, na medida em que se “fala prolixamente de
seu proprio siléncio, obstina-se em detalhar o que nao diz; denuncia os
poderes que exerce e promete libertar-se das leis que a fazem funcionar”.
(FOUCAULT, 1993, p.14). Assim, a sexualidade assume uma centralidade na

sociedade ocidental.
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Sao estas construgdes que interligadas entre si instituem as verdades
que significam as possibilidades dos desejos e comportamentos a partir do
sexo. Ao se apropriar de Foucault para explicar a importancia que o discurso
sobre sexualidade possui na sociedade, Butler (2003) diz que “a sexualidade é
uma organizagao historicamente especifica do poder, do discurso, dos corpos e
da afetividade” (BUTLER, 2003, p.137). Uma vez que a sexualidade se
constitui como um discurso hegemodnico, o qual estabelece as relagbes de
poder responsaveis pela manutencido da estrutura dominante tornam-se
complexas as manifestacdes dos corpos que desviam da norma. O dispositivo
regulador é acionado em seus mais diferentes niveis de atuagdo. Portanto
limita-se a liberdade de expressdes dos corpos ao que esta estabelecido no
discurso da sexualidade.

Para Foucault o dispositivo de sexualidade e o regime disciplinar sdo
imprescindiveis para a normalizagdo e regulacdo dos processos sociais. Ou
seja, controle dos corpos através das relagbes de poder. Ao partir da
perspectiva levantada por Foucault (1988), do papel das instituigdes na
regulacdo das sexualidades, Louro (2000) observa a escola como um ambiente
disciplinador dos corpos e suas identidades. A escola €, portanto, o ambiente
utilizado pelo poder para que através do seu discurso educacional seja
exercida a educacado dos corpos, corrigindo possiveis desvios e vigiando os
mesmos.

E a partir da relacéo dialética entre Heterossexual e Homossexual que
se estabelece uma ordem social que privilegia a heterossexualidade através de
um dispositivo de sexualidade compulsério que a naturaliza, em detrimento de
seu oposto. Configura-se, assim, o que Michel Warner (1991) denominou de
Heteronormatividade, conceito que “expressa as expectativas, as demandas e
as obrigagbes sociais que derivam do pressuposto da heterossexualidade
como natural e, portanto, fundamento da sociedade.” (CHAMBERS, 2003;
COHEN, 2005, p.24). Este dispositivo tem como objetivo normalizar todos os
seres humanos e seus modos de vida sob a ordem social, discursiva do

heterossexual como sendo coerente e natural. Assim, para Miskolci,
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muito mais do que o apercu de que a heterossexualidade &
compulsoria, a heteronormatividade € um conjunto de prescri¢gdes que
fundamenta processos sociais de regulagdo e controle, até mesmo
aqueles que nao se relacionam com pessoas do sexo oposto.
(MISKOLCI, 2009, p.155).

A heteronormatividade nao estaria relegada apenas aos corpos
heterossexuais e suas praticas de vida, mas também aos demais corpos que
possuem uma sexualidade desviante da norma como gays, l|ésbicas,
bissexuais, assexuais. Ou seja, a estrutura normalizadora da
heteronormatividade esta presente no modo de vida das sociedades ocidentais.

Este discurso heteronormativo e normalizador, € produtor de identidades
e dos corpos dos sujeitos pertencentes a uma construgao cultural. Para Butler
(2003) a cultura determina as identidades de género e assim constréi seus
corpos de acordo com uma suposta linearidade do discurso compulsério

heterossexual. Compreende-se que,

a matriz cultural por intermédio da qual a identidade de género se torna
inteligivel exige que certos tipos de “identidade” ndo possam “existir”
— isto é, aquelas em que o género nao decorre do sexo e aquelas em
que as praticas do desejo ndo “decorram” nem do “sexo” nem do
“género”. (BUTLER, 2003, p. 39).

A necessidade de vigiar os corpos, os desejos e os comportamentos,
surge da manutencdo do discurso hegemdnico e heterossexual. Ao analisar a
estrutura que nossa sociedade é constituida, Louro (2000), observa que sédo os
“outros” que serao marcados a partir das referéncias do padrao heterossexual.

A autora diz que, a

nossa sociedade, a norma que se estabelece, historicamente, remete
ao homem branco, heterossexual, de classe média urbana e cristéo e
essa passa a ser a referéncia que nado precisa mais ser nomeada.
Serdo os "outros" sujeitos sociais que se tornardo "marcados”, que se
definirdao e serdao denominados a partir dessa referéncia. (LOURO,
2000, p.15).
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Este discurso normalizador da construgdo de sujeitos heterossexuais
esta carregado de uma série de (pré)conceitos em relagdo aos homossexuais.
Estes discursos institucionalizados abrangem diversas areas da cultura indo
desde o discurso médico-bioldgico até religioso e promovem uma aversao que
€ expressa através de atos de homo-lesbo-bi-transfobia. Estes atos de
violéncia podem ser expressos desde o bullying aos atos de agressao e morte.

Desta forma, cabe aqui refletir sobre as taticas para escapar das agdes
promovidas por este poder que constréi, molda e restringe os corpos e ela
"emerge inevitavelmente a reivindicagdo do préprio corpo contra o poder"
(FOUCAULT, 1993, p.146). O corpo queer ou subversivo como veremos a
seguir, trata-se exatamente dessa reivindicagdo, uma valvula de escape da
forgca que o discurso hegeménico heterossexual possui para os corpos que néao
se conformam. Um universo de possibilidades que os corpos podem tornar-se,
uma vez que as identidades que os compdem sejam ilimitadas em diversidade,
a partir do modo como se autorreferenciam em relacdo ao sexo, género,

sexualidade e desejo.

1. 3. A Teoria Queer e a Performance/Performatividade dos corpos queer

No contexto da terceira onda do feminismo que, no final dos anos 1980,
surge da interseccdo da filosofia politica, dos estudos culturais e do
pos-estruturalismo Francés o que chamamos atualmente de Teoria Queer. O
termo queer foi utilizado pela primeira vez por Teresa de Lauretis, em uma
conferéncia na Califérnia, em 1990. Os estudos Queer surgiram para romper
com a linearidade do pensamento de que o sujeito constitui uma identidade de
modo coerente desde o seu nascimento até a morte. Em uma analise sobre o

surgimento do Queer, Miskolci (2009) afirma que,

tedrica e metodologicamente, os estudos Queer surgiram do encontro
entre uma corrente da Filosofia e dos Estudos Culturais
norte-americanos com o poés-estruturalismo francés, que problematizou
concepgdes classicas de sujeito, identidade, agéncia e identificagdo
(MISKOLCI, 2009, p.152).
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As contribuicbes para a produgdo dessa teoria transgressora s&o
encontradas em autores como Foucault, com a publicagdo de a Historia da
Sexualidade I: A Vontade de Saber, em 1976, e em Derrida com a publicacéo
de Gramatologia em 1967, suas bases tedricas e metodoldgicas de analises
dos processos sociais. A filosofa estadunidense Judith Butler é considerada a
tedrica mais importante sobre assunto, com a publicacdo Problemas de
Género, em 1990 (MISKOLCI, 2009)

O termo Queer pode ser traduzido literalmente para o portugués seria
algo como estranho, possuia uma conotacéo pejorativa, utilizada para marcar
aqueles corpos que possuiam uma conduta desviante quanto a sua expressao
da sexualidade e desejos. De acordo com a definicdo de Butler, estes corpos
abjetos “ndo se restringem de modo algum a sexo e a heteronormatividade.
Relaciona-se a todo tipo de corpos cujas vidas ndo sao consideradas ‘vidas’ e
cuja materialidade é entendida como ‘ndo importante™ (PRIS E MEIJER, 2002,
p.161). Assumindo esta referéncia e seu local de grupo social ndo hegeménico,
como algo que foge da regra normativa para questionar e reconfigurar as
relacbes de poder com o grupo hegemdnico heterossexual, branco e
cis-género.

Com uma postura de construcdo das identidades deslocadas da logica
binaria e um ato politico de afirmagdo de suas existéncias na sociedade. O
Queer surge como um movimento social e tedrico que se opde a
heteronormatividade. Através de estudos sobre sexualidade a partir da
perspectiva da desconstrucdo as problematicas Queer buscam esgotar as

estruturas da heteronormatividade, Miskolci (2009) afirma que

“tanto a homofobia materializada em mecanismos de interdicéo e
controle das relagbes amorosas e sexuais entre pessoas do mesmo
sexo, quanto a padronizagdo heteronormativa dos homo orientados.”
(MISKOLCI, 2009, p.154).

Conforme Louro (2001) Foucault sinalizou que o discurso hegemonico

ao mesmo tempo em que limita abre espago para a subversao. Desta forma, as
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normas que ao mesmo tempo em que reprimem provocam corpos desviantes
“‘ainda que essas normas reiterem sempre, de forma compulséria, a
heterossexualidade, paradoxalmente, elas também dao espago para a
producdo dos corpos que a elas ndo se ajustam. (LOURO, 2001, p.549). Este
espaco torna-se importante para a propria afirmagdo da heterossexualidade,
uma vez que necessita do outro para se constituir como identidade e sujeitos.
O que tedricos Queer identificaram ao analisar as relagdes estabelecidas
entre homossexuais que também neste contexto se reproduziam as mesmas
I6gicas discursivas de poder e normalizagao existentes entre heterossexuais
nas questbes de género (masculino x feminino) e de exclusdo entre
heterossexuais e homossexuais, homofobia. Ou seja, o discurso normalizador
foi absorvido pelo proprio movimento LGBT e instaurado sob o dispositivo
heteronormativo de comportamentos e desejos. Louro ao interpretar as

propostas de Butler e demais tedricos Queer afirma que,

a oposicao preside ndo apenas os discursos homofébicos, mas
continua presente, também, nos discursos favoraveis a
homossexualidade. Seja para defender a integragdo dos/as
homossexuais ou para reivindicar uma espécie ou uma comunidade em
separado; seja para considerar a sexualidade como originariamente
‘natural’ ou para considera-la como socialmente construida, esses
discursos nao escapam da referéncia a heterossexualidade como
norma. (LOURO, 2001, p.549).

Segundo Miskolci, a Teoria Queer tem como foco dos seus estudos a
“centralidade dos mecanismos sociais relacionados a operagado do binarismo
hetero/homossexual para a organizagc&o da vida social contemporanea, dando
mais atengdo critica a uma politica do conhecimento e da diferenga.”
(MISKOLCI, 2009, p.154). Deste modo, os tedricos Queer propuseram uma
politica pds-identitaria, que consiste em ultrapasse e escape das relagdes de
poder do discurso binario.

A Teoria Queer, é, portanto, a oposicdo ao discurso normalizador e
heteronormativo estabelecido culturalmente sob uma logica binaria das

relagdes de poder que constroem as identidades e regulam os corpos em
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comparagao com o outro. Em outras palavras, uma teoria critica que tensiona
as relagdes sociais em seus contextos culturais a qual visa a ndo padronizagao
das identidades, corpos e comportamentos, respeitando as diferengas que

constituem cada sujeito, sem reproduzir um discurso totalizante e limitador.

1.3.1. Performance/performatividade de género

Ao conceituar performatividade de género, Butler analisa o corpo como
sendo “uma superficie cuja permeabilidade é politicamente regulada, uma
pratica significante dentro de um campo cultural de hierarquia do género e
heterossexualidade compulséria” (BUTLER, 2003, p.198). O corpo desta forma
€ um espaco onde sao reforcados os discursos normativos a partir da nocao de
género. A heterossexualidade compulsoria produz um efeito disciplinar do
género, que o estabiliza falsamente de acordo com o discurso heteronormativo,
de que género, desejo e sexualidade s&o continuos. Desta forma para Butler

essa

construgao da coeréncia oculta as descontinuidades do género [...] nas
quais o género ndo decorre necessariamente do sexo — nos quais, a
rigor nenhuma dessas dimensbGes de corporiedade significante
expressa ou reflete outra (BUTLER, 2003, p.194).

Butler (2003) define como conceito de Performatividade de género uma
identidade culturalmente construida a partir do discurso heteronormativo.
Trata-se de um estilo corporal, um ato performativo, ndo voluntarista, mas que

aciona elementos culturais de sexo/género. Desta maneira,

O género nao deve ser construido como uma identidade estavel ou um
I6cus de agdo do qual decorram varios atos; em vez disso, 0 género é
uma identidade tenuemente constituida no tempo, instituido num
espago exteno por meio de uma repeticdo estilizada de atos
(BUTLER, 2003, p.200).
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Ao explicar a Performance de género, Butler (2003), traz os exemplos de
drag e da travesti para desnaturalizar as no¢des de sexo e género, a partir da

ideia de coeréncia heterossexual. Afirma que,

a performance do drag brinca com a distingdo entre a anatomia do
performista e o género que esta sendo performado. [..] a travesti
também revela a distingdo dos aspectos da experiéncia como uma
unidades através da ficcdo reguladora da coeréncia heterossexual
(BUTLER, 2003, p.200).

Portanto o género estiliza o corpo, que vai por sua vez, através de suas
acdes produzira um significado cultural. Ao identificar que os atributos do
género sdo performativos, que nao existe uma identidade anterior a expressao
de género, que torne seus atos verdadeiros ou falsos, certos ou errados. A

autora afirma, deste modo, que

a postulagdo de uma identidade de género verdadeira se revelaria uma
ficcdo reguladora [...] criada mediante a performances sociais [...]
constituidas, como parte de uma estratégia que oculta o carater
performativo do género e suas possibilidade performativas de
proliferagédo das configuragdes de género fora das estruturas restritivas
da dominagdo masculina e da heterossexualidade compulsaria.
(BUTLER, 2003, p.201).

Estas estruturas heteronormativas restringem as possibilidades, mas ao
subverter as normas ha inumeras possibilidades performativas para os corpos
e incriveis em diversidade identitarias. A partir desta proposta de Butler
compreende-se como corpo queer ou subversivo, todas aquelas identidades de
género fluidas, que provocam a construgao social de género e o padrao de
identidade heteronormativa (masculino x feminino) quanto a sua
performatividade como corpo nao-binario que subverte a regra normativa e
desloca as relagdes de poder estabelecidas pela cultura hegemonica.

Nesta perspectiva Queer, Liniker configura-se como um corpo
subversivo, ao nao se identificar como nenhum dos géneros, masculino e
feminino, ao transitar fluidamente entre eles. Sua performatividade transpassa

as barreiras de género ao utilizar roupas e acessorios culturalmente definidos
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como sendo do vestuario feminino. Tensiona também a linguagem ao nao
definir o tipo de artigo, que determina o substantivo em género, € o mais
adequado para si. Seu discurso por ser carregado de uma consciéncia politica
ao assumir ser negro, gay e periférico, caracteristicas que nao séao
hegemodnicas na sociedade ocidental, em especial a brasileira, pois rompe com
o discurso heteronormativo. Desta maneira, entende-se que tanto a
Performatividade quanto sua Performance estado ligadas, de maneira que nao
se pode desassociar uma da outra. Compreende-se, portanto que Liniker
possui uma Performance/Performatividade de género tanto em palco como no
dia a dia.

Como Liniker trata-se de um corpo Queer latino americano,
encontram-se valiosas contribuicdes dos Estudos pods-coloniais com a
perspectiva da Teoria Queer para desenvolver uma importante interseccao
entre duas categorias, sexualidade e etnia. Temos as observagdes de Miskolci
para essa uniao e consequente entendimento de como se deram 0s processos

de normalizagdo ao sul da linha do equador.

a matriz essencializadora e subalternizante estaria na conexao
raga-sexualidade, um n6é que evidencia um mesmo processo
normalizador que cria seres considerados menos humanos, em suma,
abjetos (queerness).” (MISKOLCI, 2009, p. 162).

Esta perspectiva se faz de suma importdncia para os estudos
desenvolvidos na América latina, uma vez que os contextos das relagdes
sociais nestes paises sado diferentes dos padrbes europeus e apresentam
diversidades étnicas, linguisticas e culturais decorrentes dos processos de

colonizagéo.

a critica pos-colonial e Queer respondem, em certo sentido, a
impossibilidade de o sujeito subaltemno articular sua prépria posicao
dentro da andlise da histéria do marxismo classico. O lécus da
construcdo da subjetividade politica parece ter-se deslocado das
categorias tradicionais de classe, trabalho e da divisdo sexual do
trabalho, para outras constelagbes transversais como podem ser o
corpo, a sexualidade, a ragca, mas também a nacionalidade, a lingua, o

estilo ou, inclusive, a linguagem. (PRECIADO, 2007, p.383)..
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Esta critica feita por Preciado visa uma teoria que possa ser
desenvolvida além da perspectiva eurocéntrica, estadunidense, branca e
cisgénera. A Teoria Queer nos possibilita pensar uma pedagogia dos corpos,

em uma perspectiva que Louro propde para pensar uma nova estrutura social,

a Teoria Queer permite pensar a ambiglidade, a multiplicidade e a
fluidez das identidades sexuais e de género mas, além disso, também
sugere novas formas de pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a
educacgao”(LOURO, 2001, p.550).

Observam-se com atengao estas estruturas discursivas que o poder
pode assumir, para que sob o discurso proposto pela Teoria Queer nao recaia
em um reforco de uma construgéo totalizante. Desta maneira Butler salienta a
importancia de que os mesmos aspectos do discurso hegemoénico ndao sejam
reproduzidos de modo que “o corpo culturalmente construido sera entéo liberto,
nao para seu passado ‘natural’, nem para seus prazeres originais, mas para um
futuro aberto de possibilidades culturais” (BUTLER, 2003, p.139). Os corpos
queer, portanto podem se expressar em inumeras possibilidades, tantas
quantas forem possiveis as semioses culturais. Sempre escapando as forgas

normalizadoras do dispositivo heteronormativo.

1.4 O corpo Queer latino americano: um sujeito de interseccionalidades

O corpo queer latino americano é atravessado por varios fatores que o
diferenciam dos corpos de onde se originam os estudos de género e
sexualidade, Europa e Estados Unidos da América. Seja pela questao das
invasdes nas Américas, o trafico negreiro, a imposicdo da religido cristd nos
povos amerindios e a estruturacdo da sociedade aos moldes europeus. E a
partir dos estudos sobre interseccionalidade que se inicia uma nova leitura
sobre como estas identidades ndo-europeias comegam a se constituir e como

opera os sistemas de opressao, dominacao e discriminacio.
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A interseccionalidade articula categorias como classe, etnia,
sexualidade, nacionalidade, religido, idade, entre outras; Costa (2002), vai
explicar que a partir do conceito de interseccionalidade o conceito de género

expande, articulando estas camadas ou eixos de diferenca que,

mutuamente imbricados, onde cada categoria produz efeitos
articulatérios sobre as outras em contextos histéricos e geograficos
especificos, viabilizando, assim, posicbes a serem ocupadas pelos
sujeitos enquanto estabelecem agendas tedricas e politicas (COSTA,
2002, p.80).

Para Crenshaw (2002) o conceito de interseccionalidade,

visa incluir questdes raciais nos debates sobre género e direitos
humanos e incluir questdes de género nos debates sobre raca e
direitos humanos. Ele procura também desenvolver uma maior
proximidade entre diversas instituicdes (CRENSHAW, 2002, p.8).

A autora afirma que homens e mulheres experimentam situagdes
diferentes de discriminagao por conta do seu género e/ou etnia, assim deve-se
‘compreender que homens e mulheres podem experimentar situagdes de
racismo de maneiras especificamente relacionadas ao seu género”
(CRENSHAW, 2002, p.9).

Ao analisar algumas perspectivas tedricas que negam uma identidade,
para Costa (2002), estas sdo constituintes destes sujeitos em relacdo ao
discurso hegemobnico, permite uma acao politica transformadora. Desta forma,
estas identidades “sédo ficcdbes ou efeitos da linguagem (como os
desconstrucionistas adoram fazer) ndo deveria levar ninguém a repudiar
reivindicacbes identitarias, posto que desabilitariam qualquer acdo politica”
(COSTA, 2002, p.72).

De acordo com Mouffe (1999), os diferentes fatores que articulam uma

identidade do sujeito, pontos nodais, que delimitam suas significagdes.

embora ndo exista um vinculo necessario entre as diferentes posi¢des
de sujeito, no campo da politica ha discursos que tratam de promover
a articulacdo entre elas desde diferentes pontos de partida. E por isso
que cada posicao de sujeito se constitui dentro de uma estrutura
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discursiva essencialmente instavel, posto que se submete a uma
variedade de praticas de articulagdo que constantemente a subvertem
e transformam. Por isso ndo ha nenhuma posi¢cdo de sujeito cujos
vinculos com outras estejam assegurados de maneira definitiva e,
portanto, ndo ha identidade social que possa ser completa e
permanentemente adquirida. Isto ndo significa, no entanto, que nao
possamos reter nogbes como ‘“classe trabalhadora”, “homens”,
“mulheres”, “negros” ou outros significantes que se referem a sujeitos
coletivos. Nao obstante, uma vez que tenha sido descartada a
existéncia de uma esséncia comum, seu status deve ser concebido
em termos do que Wittgenstein designa como “semelhangas
familiares”, e sua unidade deve ser vista como o resultado de uma
fixagdo parcial de identidades mediante a criagdo de pontos nodais

(MOUFFE, 1999, p.34).

Ao refletir outras posicboes feministas contrarias a politica das
identidades, Costa (2002) propde “repensar a identidade [...] como uma
estratégia politica pessoal e/ou coletiva de sobrevivéncia, independentemente
de quao multipla, fluida e contraditdria a estratégia possa ser” (COSTA, 2002,
p. 79). Ou seja, algo que esta em constante movimento, indo de um ponto para
outro, nao algo concedido.

Para Crenshaw (2002) a interseccionalidade € como um eixo de
discriminagéo, onde as diversas formas de discriminagao se cruzam e tem por
“sentido de excluir essas sobreposigdes” (CRENSHAW, 2002, p.10).

Para Butler (2003), o género nao pode ser analisado sem levar em
consideracgao os diferentes fatores que o atravessam. Sao estas diferengas que

estdo em interseccao, moveis, fluidas e sobrepostas. Assim,

se alguém “@” mulher, isso ndo é tudo que tal sujeito é; o termo n&o é
exaustivo, ndo porque uma “pessoa’ pré-gendrada transcende uma
paraferndlia especifica do seu género, mas porque 0 género nao é
sempre constituido de forma coerente e consistente nos diferentes
contextos histéricos, e porque o género ¢é intersectado por modalidades
raciais, étnicas, sexuais, regionais e de classe das identidades
discursivamente constituidas. Como resultado, torna-se impossivel
separar 0 “género” das intersecgdes politicas e culturais através das
quais ele é invariavelmente produzido e mantido (BUTLER, 2003, p.3).

Ao problematizar as discriminagdes, Crenshaw (2002) afirma que é

preciso “quebrar a tendéncia de pensarmos sobre raga e género como
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problemas mutuamente exclusivos” (CRENSHAW, 2002, p.15-16). Sao fatores
que constituem sujeitos, no caso deste trabalho no Brasil.

Liniker em suas falas reforga sua identidade como sendo “bicha, preta e
pobre”, caracteristicas que ndo s&o as hegemodnicas em nossa sociedade
brasileira, heterossexual, branca e elitista.

Para entender a intersecgdo destes fatores de género, etnia e classe,
especificamente que Liniker traz em seu Discurso, sado necessarias
compreender os processos de transformacdo politicos, sociais, culturais e
econdmicos que o Brasil passou no final do século XIX, com a abolicao da
escravidao, o fim da monarquia e o inicio da republica. Como nos apresenta
Miskolci (2013), a elite nacional construiu um projeto de nagao, sob a luz do
pensamento positivista - intelectual e branco. Este novo ideal formulado no
periodo da implantacdo da republica de uma nacdo que “primava pelo
autoritarismo, por um modernismo de ideais associados a um forte
conservadorismo politico, um desejo de mudanga sem alterar hierarquias e
privilégios” (MISKOLCI, 2013, p.14).

As mudancas causadas pela abolicdo da escravatura, através da
resisténcia e por pressao internacional, faziam com que a elite brasileira
temesse, um “possivel rompimento das hierarquias acenava com componente
importante neste quadro de temores: as fronteiras raciais se dissolveriam
abrindo um campo de possibilidades relacionais tdo incertos quanto temidos”
(MISKOLCI, 2013, p.16). Um medo desta elite, de um cenario de revoltas da
populagao negra liberta poderia ter e rompimento das barreiras de etnia/classe.
“‘Segundo a interpretagdo de nossa elite econdmica, nossos politicos e
intelectuais, nagdo era sinbnimo de homogeneidade racial e de harmonia
politica ou, melhor dizendo, de branquitude e civilizagdo” (MISKOLCI, 2013,
p.19). Portanto, para Miskolci (2013) esse temor fez com que as elites se
antecipassem a aboligdo iniciando o processo de estimulo a imigracao
européia, desta forma, as elites veriam uma miscigenagdao embranquecedora.

O Brasil foi planejado para ser um pais onde as classes mais altas

seriam de brancos e heterossexuais, com praticamente nenhuma possibilidade
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das classes mais baixas de alcancarem status diferentes. Desta forma, Miskolci

afirma que,

0 que denomino de desejo da nacdo é o conjunto de discursos e
praticas histérica e contextualmente constituidos entre fins do século
XIX e inicio do XX por nossas elites politicas e econémicas como uma
verdadeira hegemonia biopolitica assentada, externamente, no
incentivo a vinda de imigrantes europeus para o Brasil e, internamente,
em uma demanda por medidas moralizantes e disciplinadoras voltadas
para um progressivo embranquecimento da populagdo. O desejo da
nacdo era, portanto, um projeto politico autoritario conduzido por
homens de elite visando criar uma populagao futura, branca e “superior”
a da época, por meio de um ideal que hoje caracterizariamos como

reprodutivo, branco e heterossexual (MISKOLCI, 2013, p. 30).

O controle do desejo por parte do Estado a fim de que ndo houvesse
relagbes sexuais entre brancos e negros, assim manteria o ideal de nagéo
proposto. “Esse projeto politico racializante dependia do controle das relagcbes
sexuais, ou ainda do que hoje chamamos de agenciamento do desejo”
(MISKOLCI, 2013, p. 24). Em outras palavras uma heterossexualidade
compulséria a brasileira voltada exclusivamente para o embranquecimento de
casais heterossexuais. Ainda que se permitia ao homem branco ter filhos com
mulher negra com intuito de embranquecimento. Porém, pelo mesmo motivo
impedia-se que mulheres brancas tivessem filhos de homens negros. Para

Miskolci,

Assim, a tedrica queer associa 0 agenciamento do desejo em diregéo a
relagbes com pessoas do sexo oposto com a emergéncia de uma nova
esfera da violéncia, compreendida como indo além de suas expressoes
fisicas e baseadas em puni¢cdes individualizadas e cada vez mais em
direcao ao simbdlico e ao controle coletivo (MISKOLCI, 2013, p. 29).

A partir desta perspectiva se entende Liniker como corpo subversivo que
extrapola ndo somente a barreira de género, mas também as questdes de etnia
e de classe, que sdo questdes de desigualdade ainda presentes em nosso dia
a dia, por mais que sejam muitas vezes, praticas discriminatorias silenciosas,

restritivas e opressoras.
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2. O corpo queer e a explosao da cultura

Como ja visto, Liniker € um corpo queer, que tensiona os processos de
normalizagdo, transcende os conceitos hegemoénicos de género, sendo
atravessado por fatores como etnia e classe. Esta transgressao provocada por
este fendmeno faz necessario que  determinados conceitos
tedrico-metodoldgicos sejam incorporados neste estudo. Sigo, portanto pelo
viés das corporalidades e da semidtica da cultura, para compreender como
este corpo rompe com os sentidos da cultura e provoca essa intradutibilidade.

Neste trabalho, o corpo é entendido como um meio de comunicagéo, um
gerador ilimitado de sentidos, que possui variados modos de refor¢car ou
romper com padrdes culturalmente definidos, a imprevisibilidade. O corpo
carrega consigo a materialidade dos sexos, aqui através de uma perspectiva
hegemonica nas sociedades ocidentais do binario masculino e feminino, sendo
que a partir dele que definimos e interpretamos o/a outro/a.

Como o corpo € um meio de comunicagao pelo qual os sujeitos se
manifestam, refletem a diversidade cultural, produzem cédigos de significagao

e semioses. Conforme define Bordo (1997),

O COrpo — O que comemos, como nos vestimos, os rituais diarios
através dos quais cuidamos dele — & um agente da cultura. [...] ele é
uma poderosa forma simbdlica, uma superficie na qual as normas
centrais, as hierarquias e até os comprometimentos metafisicos de
uma cultura s&o inscritos e assim reforgados através da linguagem
corporal concreta. O corpo também pode funcionar como uma metafora
da cultura. [...] Uma imagem mental da morfologia corporal tem
fornecido um esquema para o diagndstico e/ou viséo da vida social e
politica (BORDO, 1997, p.1).

Daolio (1995) compreende que no corpo estdo todas as informagdes
necessarias de uma cultura, sendo o primeiro meio de comunicagao do suijeito.
"No corpo estédo inscritas todas as regras, todas as normas e todos os valores
de uma sociedade especifica, por ser ele o meio de contato primario do
individuo com o ambiente que o cerca” (DAOLIO, 1995, p.105). Para Baitello

(2014), o corpo humano deve ser entendido como midia primaria, de modo que
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todos os processos comunicacionais se desenvolvem associados aos corpos e
as culturas que estes pertencem.

Rosario (2014) também compreende o corpo e a cultura como em
inter-relacao, e traz a contribuicdo de que para entender o corpo € necessario
compreender os codigos e os demais processos culturais que estdo presentes
nesta cultura. “O corpo pode ser percebido numa relagao intima com a cultura
e isso significa que, além de estudar o seu codigo, € preciso entender o
dinamismo que engendra essa cultura” (ROSARIO, 2002, p.1).

Deste modo, o conceito de corporalidade, uma perspectiva teérica que
trata dos processos comunicacionais da ordem do corpo, faz necessario
compreender alguns posicionamentos sobre a no¢éo de corpo. De acordo com
Rosario (2014), primeiramente o corpo seria considerado apenas em sua
materialidade fisica “entendido apenas como objeto mediador’ (ROSARIO,
2014, p.3), de articulagbes entre a mente/alma e o mundo. Para Bystrina
(1995), essa perspectiva € superada, uma vez que estdo em inter-relagéo, “a
comunicagao corporal ocorre na correlagao de fisico, mente, psique, alma, ou
seja, em pluriarticulagdes de elementos” (ROSARIO, 2014, p.3).

A partir de uma interpretacdo de Hillis, Rosario (2014), afirma que o
conceito de corporalidade para a comunicagcdo permite entendé-la como

engendradora de dimensdes complexas. Assim, para Rosario, €

pela perspectiva de Hillis, podemos entender que, do ponto de vista da
comunicagdo, as corporalidades se realizam na dimensdao das
linguagens, uma vez que elas sdo capazes de afetar e ser afetas pelo
“corpo-sujeito”, sendo este um modo de tornar a existéncia um patamar
diferenciado e alcangar a humanidade relacional (ROSARIO, 2014,

p.3).

Em um breve resgate histérico sobre o corpo, Rosario (2002) apresenta
como a ideia de corpo foi sendo alterado ao longo do tempo, estruturada na
dualidade de corpo e alma; razao e emoc¢ao; senso e dissenso; feminino e
masculino, e como estas categorias produzem sentido no sistema
econdmico/politico/cultural das sociedades ocidentais. Em nossa cultura

heteronormativa, aderecos e acessérios sdo caracteristicos de determinados
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géneros, como modo de normalizar e reforgar identidades. Como Liniker utiliza
acessorios convencionados culturalmente como sendo do vestuario feminino
como blusas cropped, saias, vestidos, batons, brincos, colares, esmalte nas
unhas, tensiona a cultura hegemonica apresentando outras possibilidades para

0 seu corpo expressar sua identidade. Deste modo, para Rosario,

0os aderegos e a maquiagem também participam desse processo de
simulagdo, ajudando a homens e mulheres a mascararem o préprio
corpo, escondendo detalhes e ressaltando outros. Buscam produzir um
discurso que visa ao apice da beleza: o inigualavel - pelo igual. Sao,
também, signos que ajudam a construir um novo conceito de estética
por que estdo em constante mutagcdo, mas, ao mesmo tempo, se
reproduzem com tal velocidade que sao capazes de firmar novos
conceitos com muita rapidez (ROSARIO, 2002, p.5).

O corpo queer € subversivo, ndo pretende ser codificado, ele vai estar
em constante transformacao, desta forma “o mais importante ndo é criar um
significado, mas transitar entre os conteudos possiveis para inovar, transmutar,
ser capaz de ambiguidades.” (ROSARIO, 2002, p.6). E Liniker transita, flui, faz
seu corpo dangar entre os géneros, explorando suas possibilidades.

Como visto no capitulo anteriores as questbes do corpo estdo
imbricadas fortemente com as questdes de género. Na relacdo com a
Semiodtica da Cultura a relevancia do corpo € como midia primaria e como texto
gerador de sentidos, operador de codigos e, nesta perspectiva, considera-se o
corpo queer como um texto midiatico inserido na internet, o qual gera

tensionamentos acerca dos sentidos de género hegemonicamente definidos.

2.1 Midias Terciarias

De acordo com a classificagao proposta por Baitello (2014) existem trés
tipos de midias: a Primaria - que entende o corpo como sendo este primeiro
meio de comunicagao; a Secundaria — que compreende as midias impressas,
como livros, jornais, revistas entre outros; E as midias Terciarias - como sendo

aquelas que com o surgimento da era da eletricidade, desenvolveu um sistema
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sofisticado de mediagao/suporte que compreende desde “o telégrafo, o
telefone, o radio, a televisdo até as atuais redes de computadores” (BAITELO,
2014, p 34). Deste modo, com o advento das midias digitais o conceito torna-se
mais amplo com jornais, revistas, blogs, portais e redes sociais sao

consideradas neste trabalho como midias terciarias. Como afirma o autor,

o estudo dos fendmenos de comunicagdo e midia a partir de um
conceito intencionalmente ampliado de midia: ndo apenas o jornal, o
radio, o cinema, a televisdo e a interet s&o aqui considerados meios
de comunicag&o ou midia (BAITELLO, 2014, p. 11).

Neste contexto de midia terciaria que ocorre, o que Fragoso (2006), vai
refletir sobre o fendmeno de convergéncia de suporte das midias impressas
para as midias digitais, principalmente para a World Wide Web onde “essa
indiferenciacao viabiliza a reunido de tipos distintos de mensagens em um
unico suporte” (FRAGOSO, 2006, p.17).

Fragoso (2001) entende que os midias sdo um fenbmeno sociocultural
que reforga o discurso hegeménico construindo a nogao de realidade a partir
de ideologias. Desta maneira entende-se neste trabalho que jornais, revistas,
blogs e portais online, que possuam grande numero de acesso, configuram-se

por serem espacgos produtores de conteudo ideologicamente dominante, assim,

se em primeira instancia os midias reforcam a construgao da realidade
a partir da qual se originam, tanto a enunciacédo dos conteudos quanto
as praticas de significagdo adotadas garantem a dupla mdo do
movimento da ideologia para os midias. Assim, ideologias configuram
os midias, que por sua vez reforcam ou modificam ideologias, a partir
das quais reformulam-se processos e produtos midiaticos (FRAGOSO,
2001, p. 105).

As redes sociais digitais, segundo Recuero (2009), possuem um grande
fluxo de informacdo e de interacdo social, o0 que causou uma alteragdo na
maneira como ocorrem O0S processos comunicacionais. E através da
‘comunicagao mediada pelo computador e como essas interacbes mediadas
sdo capazes de gerar fluxos de informagdes e trocas sociais que impactam
essas estruturas” (RECUERO, 2009, p. 24). Pois de maneira mais
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independente cada ator pode se manifestar e construir sua imagem a partir
destes espacos digitais de representacdo (neste trabalho com tomando como
parte do corpus de andlise o Facebook e Instagram). Esse fenbmeno da
comunicagado estabelece um novo arranjo nas relagdes de poder com os

discursos hegemaonicos.

2.2 Semidtica da Cultura Semidtica da Cultura

A partir do pressuposto de que o corpo queer € subversivo e provoca
rupturas de sentidos, os estudos sobre semidtica da cultura desenvolvidos pela
escola de Moscou-Tartou tem valiosa contribui¢gdo, principalmente o conceito
de explosao proposto por luri Lotman (1999).

O sistema modelizante proposto organiza os signos a partir de um
conjunto de regras, normas e codigos de determinadas estruturas. Este
sistema possui dois estagios; O sistema modelizante primario e o sistema
modelizante secundario. O sistema primario € da ordem da lingua natural, da
gramatica e suas regras, é a partir dele que se estrutura o sistema secundario
— que se refere as manifestacdes culturais.

Para Lotman, os textos sdo as unidades basicas da cultura, sdo os
geradores de sentidos. Eles estdo inseridos no sistema modelizante tanto na
dimensdo do emissor quanto na do receptor, bem como elementos casuais.
Portanto, € possivel entender que o corpo queer se constitui como um texto
cultural, tanto se ele estiver configurado no cotidiano — como midia primaria -
como se ele estiver representado nas midias secundarias e terciarias. A
interacao destes espagos semidticos gera tensdo e acaba por causar novas

semioses. Deste modo, Lotman entende que,

o texto ndo se apresenta como a realizagcdo de uma mensagem em
uma sé linguagem, mas como um complexo dispositivo que se
compde de vérios cédigos, capaz de transformar as mensagens
recebidas e gerar novas mensagens (LOTMAN, 2003, doc.eletronico ).
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A semiosfera € o0 espago que configura a realizagdo da semidtica.
Trata-se de uma dimensao na qual ocorre a significagao, a semiose. De acordo
com Lotman (1999), este espago semiético é formado por fragmentos, que sao
constituintes de sua memoaria, que estdo em contato com outros espacgos e que

podem através destas colisdes se transformarem. Assim,

0 espago semidtico foi formado de fragmentos de varias estruturas, os
que, porém, conservam estavelmente a memoaria inteira, e, caindo em
espagos  estranhos, podem, de improviso, reconstituir-se
impetuosamente. Os sistemas semidticos dao prova, chocando-se na
semiosfera, de tal capacidade de sobrevivéncia e transformacéo e de
tronar-se outro (LOTMAN, 1999, p.159).

Segundo Lotman (2003), sdo nas fronteiras da semiosfera que
acontecem os movimentos espago-temporais de tensionamento, de rupturas e
de transformagcbes nos codigos, nas linguagens e nNOS processos
comunicacionais. Por estar em constante inter-relagdo com o ambiente externo,
ocorre 0 processo de tradugéo, ou seja, a busca de codigos para leitura destes
novos textos alterando tanto a estrutura interna, como a estrutura externa da

semiosfera. Como observa o autor,

O espago semiodtico nos aparece como uma intersecgdo em varios
niveis de varios textos, que unidos vao formar um determinado estrato,
com complexas correlagdes internas, diferentes graus de
tradutibilidade e espacgos de intradutibilidade [...] Mas as relagdes entre
o traduzivel e o intraduzivel s&o a tais pontos complexos que terminam
sendo possibilidade de uma queda de espago mais alta que os limites.
Também podem desenvolver esta funcdo os momentos explosivos,
que chegam a criar janelas no estrato semiético. Assim, o mundo das
semioses nao esta fatalmente fechado em si sendo que “joga” com o
espago externo, ja incorporando a si, ja expulsando nos elementos
proprios ja utilizados e que perderam a condigdo semidtica ativa
(LOTMAN, 1999, p.41-42).

Para Lotman (1999) a relagdo assimétrica das fronteiras da semiosfera
faz com que a tradugdo seja um ato de geracdo de novos sentidos e

corresponde a fungéo criativa da linguagem e do texto.

0 espago semidtico constantemente expulsa extratos inteiros da
cultura. Estes formam entdo uma falta de sedimentos, mas além dos
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confins da cultura que esperam sua hora para rompe-la novamente, a
tal ponto esquecidos ja nesse momento, que podem ser percebidos
como novos. O intercambio com a esfera extrassemidtica constitui um
estavel reserva de dinamismo [...] Porém, as fontes de
heterogeneidade se transformam em geradoras de caos, se ndo se
conectarem estruturas diretas em sentido contrario (LOTMAN, 1999,
p.160).

Estas fronteiras, de acordo com Lotman (1996) funcionam como um filtro
e, a0 mesmo tempo, como um elaborador de adaptacdes desses dois espacos.
Segundo a interpretacdo de Rosario (2014), a fronteira ajuda a pensar o
modelo de comunicacdo defendido por Lotman, uma vez que ela nao é
fechada, mas movel e flexivel.

Se pensarmos 0s corpos subversivos — neste trabalho entendido como
texto da cultura - como os LGBT, dentro da semiosfera, estes estariam mais
periféricos, préximos a fronteira. Ja os corpos queer estdo na fronteira,
rompendo com os sentidos, forgando o sistema a (re) programar seus cédigos,
para conseguir “ler’” estes textos, ao mesmo tempo em que estes corpos
permanecem em constante movimento, tendo que se reconfigurar a todo o
tempo. Lotman (1999) faz uma observacao de que o texto deve ser entendido
como algo intersectado por varios fatores, assim pode-se compreender as

estruturas que o compdem. O autor afirma que,

o ponto de vista contemporaneo se baseia na representagao do texto
como uma intersecgao de pontos de vista (...) o tecer componentes se
da na presenga de determinadas marcas estruturais, percebidas como
senhas do texto. A intersecgdo destes elementos criam a condigao
6tima para a percepgéo do objetivo da qualidade do texto. (LOTMAN,
1999, p.161).

O elemento casual para Lotman (1999) estd associado a
imprevisibilidade de funcionamento do sistema. Para o autor, os 6rgaos do
sentido reagem aos estimulos que, pela consciéncia, sao percebidos como
movimento continuo. Esse processo de percepgao pode opera sobre o
previsivel e o imprevisivel. A primeira percepcdo é aquela ja esperada,
previsivel, que tende a estabilizagdo; a segunda percepgdo € a imprevisivel

que desestabiliza e provoca a explosao, ruptura dos sentidos.
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A Semidtica da cultura trata de uma metodologia para comunicagao,
utilizando os processos culturais como base para os estudos. Conforme
observa Lozano (apud LOTMAN, 1999) a Semidtica da Cultura posiciona-se
primeiramente como a ciéncia da comunicagdo, passando a um projeto de
tipologia da cultura e finalmente adotando o perfil de uma teoria e histéria da
cultura.

Deste modo, para Lotman (2000) a comunicacgao se da pela condicao da
imprevisibilidade e das transformagdes complexas decorrentes desta. Assim na
perspectiva do autor, o ruido é configurador de novos sentidos. Diferentemente
do que é proposto pelo modelo da teoria da informacgao, onde o ruido € um
erro, algo a ser evitado ou corrigido. A nogao de codigo segue a mesma ldgica,
nao se trata de nada univoco, muito menos possui a mesma configuragao: para
a dimensao do emissor e a dimensao do receptor, o cédigo inclui uma estrutura
criada, pressupde uma historia, a existéncia de uma memoria.

Para Lotman (1999), a transmissdo da informagédo € o grande valor do
processo de dialogo. Desempenha uma funcgéo criativa do texto presente na
cultura, a qual opera sobre uma variedade de cddigos e é responsavel pela
reconfiguragao destes. Neste sentido, a funcéao criativa, a traducéao, se realiza
pela assimetria de relagoes e pela constante necessidade de escolhas gerando

novas informagodes. Desta forma, o autor afirma que,

o valor do dialogo ndo esta nas partes que se intersecciona, mas na
transmissao de informacao entre as partes que ndo se interseccionam.
(...) quanto mais dificil e mais inadequada a tradugao de uma parte nao
interseccionada do espago a lingua da outra, mais preciosa se torna,
nas relagbes informacionais e sociais, o fato da comunicagéo
paradoxal (LOTMAN, 1999, p.17).

Portanto, € nesta fronteira da semiosfera que ocorrem os grandes
tensionamentos. Se pensarmos a cultura hegemoénica, todos aqueles textos
nao-hegemobnicos que estdo fora desta semiosfera, ao terem contato -
colidirem - seriam imediatamente lidos a partir dos codigos internos e por se
tratarem de elementos casuais, passariam por um processo de traducao a fim

de ser assimilados, ou n&o, pela cultura hegemoénica. Deste modo, se pensa o
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corpo queer, como um texto que esta em processo de tradug¢do, mas que por
principio etimoldgico n&o busca ser enquadrado, restrito a codigos, pretende
estar sempre aberto as multiplas leituras que dele séo possiveis. Neste sentido,
o conceito de explosdo de Lotman (1999) se adequa ao objeto de estudo, pois
este corpo queer rompe com os sentidos e passa por um processo de tradugao

da cultura hegeménica.

2.2.1 Explosao

O conceito de explosao se torna importante para esse estudo, tendo em
vista que se entende o corpo queer como um texto explosivo que se configura
a partir da irregularidade de cédigos e da imprevisibilidade de sentidos que é
capaz de gerar.

O conceito se caracteriza pelos momentos de grande imprevisibilidade
no sistema semiotico, através da interrupgao e/ou rompimento dos codigos dos
sentidos em varios niveis e sob diferentes ritmos e intensidades, o que leva a

desestabilizagao e ao aparecimento da novidade. O autor entende que,

0 momento da explosdo é o momento da imprevisibilidade. A
imprevisibilidade ndo é entendida como possibilidades ilimitadas e nao
determinadas por nada, de passagem de um estado para outro. Cada
momento da explosdo tem um conjunto de possibilidades igualmente
provaveis de passagem de estado seguinte, além da qual se situam as
mudangas notoriamente impossiveis. Estes ultimos sédo excluidos do
discurso. Cada vez que falamos da imprevisibilidade, entendemos um
determinado complexo de possibilidades, da qual somente uma se
realiza (LOTMAN, 1999, p.170).

Na perspectiva de Lotman (1999), a cultura se constitui a partir de uma
série de elementos ligados a ordem do previsivel, elementos casuais, através
de um processo de percepgao dos codigos semioticos. Quando os elementos
saem do percurso provavel de sentidos, os resultados da colisdo destes
elementos € impreciso, porém, vasto em sua criagao/transformacgao. Assim,

Lotman afirma que,
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como resultado, o complexo geral de distingbes do sentido se
enriqguece continuamente assumindo matizes de sentido sempre
novos. Este processo é regulado, além disso, por tendéncias opostas
da distingdo da diferenciagcdo, transformando os anténimos em
sindnimos (LOTMAN, 1999, p.170).

Assim, entende-se nesta perspectiva, o corpo como produtor de
sentidos, capaz de ilimitadas semioses dentro de um espacgo de significagdes
das mesmas, a Semiosfera. As fronteiras estabelecidas pelas culturas ndo séo
fixas, mas sim flexiveis, em constantes interagdes, em movimentos com outros
sistemas que tensionam, rompem e transformam os codigos, linguagem e
processos de comunicagao.

A partir da interpretacéo feita por Rosario (2014) o conceito de Explosao
para Lotman (1999) estd na transgressdao de comportamentos, na
imprevisibilidade do sistema. Ela ocorre na casualidade, ndo possui um
percurso definido, ela rompe com a linearidade de causa e efeito que estamos
acostumados como ‘normal’, a tradutibilidade e intradutibilidade destes
complexos textos. Dessa forma, €& possivel ligar o conceito de explosdo a
performance do corpo queer.

A explosdo causa uma desterritorializacdo dos sentidos, gerando a
novidade, reconfigurando os codigos do sistema e estes corpos acabam por
ser incorporados e assimilados ou nao pela semiosfera em diferentes
momentos. “A explosdao pode realizar-se como uma cadeia de explosao
coerentes, que se seguem uma a outra, que sobrepde a curva dinamica uma
imprevisibilidade para mais niveis” (LOTMAN, 1999, p.166).

De acordo com Rosario (2014) a comunicagdo necessita desses
tensionamentos provocados pela explosdo, a fim de contribuir com a

diversidade. Lotman entende que

a condicdo de fato da comunicacdo é a da imprevisibilidade e das
transformagbes complexas, o que implica na existéncia de
tensionamentos, que fazem avangar o entendimento dos processos
comunicativos. Portanto, a comunicagao se realiza na intersecgao dos
espacos do falante, do ouvinte e de tendéncias contrarias que nao se
encontram em tal condicdo (ROSARIO, 2014, p.171).
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A comunicacdo, entdo, vai construindo seus movimentos em duas
diregdes pelo menos: da previsibilidade e da imprevisibilidade (LOTMAN, 1999)
Seu funcionamento reciproco, mas igualmente consolidado na oposicao,
provoca respectivamente a estabilizacido e a desestabilizacdo. Essa ultima é
definida como uma linha de desenvolvimento que salta para uma nova:
imprevisivel e mais complexa. As bordas se constituem, assim, em
espacgos-tempos préprios para a realizagdo da semiotizagdo, mas igualmente
para a visibilizacdo dos tensionamentos, permitindo perceber as linhas de

imprevisibilidade
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3. Metodologia

Neste terceiro capitulo, apresenta-se a metodologia de analise desta
pesquisa. Na primeira etapa do trabalho foi realizada uma revisao bibliografica
acerca das teorias sobre género e sexualidade, para compreendermos as
nuances conceituais que conformam o nosso objeto empirico. Nessa esfera,
também refletimos sobre os conceitos de corporalidade, midia e Semidtica da
Cultura, a fim de, contemplarmos o nivel estrutural que compreendem os
sistemas midiaticos da cultura na elaboragao e propagacao de esquemas sobre
sexo/género. Nesse sentido, realizamos uma leitura transdisciplinar do objeto a
partir de estudos realizados nos campos da Filosofia, Ciéncias Sociais, Histéria
e Comunicacdo. Deste trabalho de pesquisa tedrica selecionamos as linhas
que possibilitariam desenvolver este trabalho no campo da comunicacéo,
problematizando a normatividade da linguagem.

Em um segundo momento, a pesquisa destinou-se a realizar um
mapeamento de conteudos midiaticos relacionados a Liniker em distintos
espacos online, a fim de englobar as informagdes disponiveis na internet e,
desta forma, construir um mapa de seu impacto na midia. Finalizada esta
etapa, selecionaram-se os discursos que se reportam a enunciagao de Liniker
nestes espagos, que foram divididos em duas categorias: midias hegemonicas
— jornais, revistas, portais e blogs — e midias de autorreferéncia — Facebook,
Instagram e site. Estas duas categorias foram criadas tendo como base as
relagdes de poder estabelecidas pela ordem do discurso, nas sociedades
ocidentais e por suas instituicbes (Foucault, 1999). Aqui, as midias
hegemodnicas sdo compreendidas como aquelas que possuem, nao somente o
maior numero de visualizagbes, mas pelo tratamento do conteudo explorado,
como também sua relevancia e impacto na transmissdo e construgdo, ou
reforco, de conceitos normativos aos seus internautas-leitores. Sob uma
perspectiva foucaultiana, entende-se a midia como um espago de refor¢co dos
discursos hegemoénicos de poder — como sera apresentado logo mais. As

midias de autorreferéncia sdo aquelas em que Liniker transmite seu discurso
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de modo mais direcionado a partir de sua prépria voz, podendo desprezar os
esquemas do discurso dominante.

Compreende-se, neste trabalho, todo o discurso como um processo
dialégico entre sujeitos, a fim de produzir significagéo, investido de ideologia, e,
consequentemente de politica, gerando, ou nao, tensionamentos. De acordo
com Orlandi (2009, p.43): “tudo que dizemos tem, pois, um trago ideoldgico em
relagdo a outros tragos ideoldgicos.” Deste modo, com o material coletado,
busca-se compreender a subversdo de género ancorada em Liniker nestes
espagos midiaticos. Sendo assim, optamos por nos ancorar na andlise de
discurso de linha francesa, para construirmos uma linha coerente com as bases
tedricas e assim compreender os contextos em que os discursos estdo

inseridos.

3.1 Objeto de Analise

A partir de um mapeamento midiatico realizado no periodo de 15 de
Outubro de 2015 a 31 de Agosto de 2016, por meio de uma pesquisa
exploratdria na internet, através do site Google, com as palavras-chave: Liniker,
queer, corpo, sexualidade foram encontradas matérias jornalisticas
(entrevistas, perfil, comentarios), letras de musicas, video clipes, imagens,
programagdes de shows entre outros.

Os materiais encontrados nesse periodo, foram primeiramente
categorizados como os pertencentes, ou as midias hegemoénicas ou as midias
de autorreferéncia de Liniker. Nas midias online nacionais (jornais, revistas,
portais/blogs e programas de tv) foram encontrados 38 conteudos publicados
neste periodo. Nas midias de autorreferéncia (Facebook, Instagram, site) os
conteudos encontrados sao: Facebook — Pagina oficial de Liniker e os
Caramelows: mais de 2,440 Fotos de shows, 54 videos; Instagram — perfil
pessoal de Liniker: 261 publicagdes (233 fotos 28 videos) e; Site — Vulkania: 1
Peca publicitaria (arquivo em formato pdf que esta disponivel junto com as

musicas do EP “CRU” disponibilizado por Liniker). Foram preservados no
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corpus apenas os conteudos produzidos por veiculos nacionais, pois, do
contrario, escapam do objetivo principal do trabalho que é identificar, como os
discursos das midias nacionais online constroem e sao tensionadas pelo
Discurso-Liniker.

Entende-se aqui Discurso-Liniker como sendo atravessado por trés
fatores de identificacdo, postos por Liniker em suas falas nas entrevistas, ser
“‘bicha preta e pobre”. A partir disto, entende-se que o Discurso-Liniker é
produzido por sua Performance/Performatividade, através de suas midias de
autoreferéncia, com a publicacdo de fotos, textos e videos, conteudos que
comunicam e constroem sua imagem em relagao ao discurso hegemonico.

Deste modo, a elaborag&o da categoria de analise: interseccionalidades
€ composta pela reunido destes fatores: género, sexualidade, etnia e classe
social, que s&o tensionadas nesta relagdo de significagao e relagcado de poder,
por Liniker.

Em acréscimo, foram selecionadas na categoria midias hegemonicas
apenas matérias com maior profundidade no tema, como entrevistas e perfis,
estas sendo tanto em formato de escrita, como em formato de video, para que
0 corpus pudesse ser o mais abrangente possivel neste espaco. Deste modo, o
corpus foi construido a partir da selegdo de apenas entrevistas em midias

hegemonicas: Conforme quadro abaixo:

Quadro 1. Entrevistas em midias hegemonicas.

Midia Titulo Data
Revista Revista Trip Tpm 31/05/2016
Jornal Folha de S&o Paulo 28/03/2016
Porta G1 31/05/2016
TV Programa do J6 12/04/2016

Elaboragéo do autor
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Nas midias de autorreferéncia, foram selecionados, conforme o quadro
abaixo, a partir da definicho dos critérios utilizados para selecdo dos

conteudos, de acordo com a midia correspondente:

Quadro 2. Critérios para selecio dos contetidos nas midias de autorreferéncia

Midia Titulo Critérios

Fotografia oficial
Show
Liniker — em posigao central
Corpo inteiro (plano médio ou plano
americano)
Frontal ou perpendicular (3/4)
Performance/Performatividade

Pagina Oficial de Liniker e os

Facebook
Caramelows

Fotografia
Cotidiano
Liniker
Instagram Perfil Pessoal de Liniker Corpo inteiro (plano médio ou plano
americano)
Frontal ou perpendicular (3/4)
Performance/Performatividade

Arquivo de apresentagdo anexado ao EP
Site Vulkania "CRU"
Texto escrito

Elaborag&o do autor.

A partir destes critérios, foram selecionadas as imagens presentes nas
redes sociais, onde as expressodes, 0os gestos e os looks sdo mais frequentes.
O que proporciona um panorama da Performance/Performatividade de Liniker e
que possuem relacdo com os pontos levantados pelo discurso da midia
hegemonica.

Desta forma, como dito anteriormente, a partir da analise de discurso
buscara compreender como o Discurso-Liniker tensiona o discurso midiatico,
normalizador, rompendo com os sentidos predominantes da linguagem e
provocando na sociedade acerca do que se entende hegemonicamente, ou

ainda, ndo se entende sobre género, sexualidade, etnia e classe social.
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3.2 Analise do Discurso

Em sua aula inaugural no College de France (1970), Foucault apresenta
em A Ordem do Discurso, de que maneira o discurso esta estruturado e como
ele funciona a fim de garantir o poder através do controle do desejo, por um
sistema de exclusdo. Esta producdo do discurso, para Foucault (1999),
estrutura-se a partir de um determinado numero de procedimentos que atuam
simultaneamente a fim de controlar, selecionar, organizar, redistribuir e cuja
funcao €& “conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (FOUCAULT, 1999,
p.9).

Em sua explanacéo, Foucault (1999) apresenta a hipotese de que em
nossa sociedade existem procedimentos de exclusao de trés tipos: Interdicdo,
Separagao e Oposicao entre Verdadeiro e Falso. A interdicao trata do que nao
podemos falar, dos Tabus que ndo temos o direito de falar, ou das
circunstancias em que podemos ou nao expressa-los. O autor traz o exemplo
da sexualidade como uma destas regides de tabu, de vazios que nao se pode
falar. Ou seja, Liniker e seu discurso de género/sexualidade fora dos padroes,
vai justamente levantar esta discussao e a midia trata Liniker de modo a nédo se
referir diretamente ao seu discurso constituinte. A Separagao/Rejeicao,
segundo procedimento de exclusdo, trata do discurso que nao pode circular,
aquele que sera controlado com mais atencio, acionando outras praticas para
que seja silenciado sob um determinado argumento. Foucault utiliza “o louco”
como forma de exemplificar como este mecanismo do discurso funciona: “e
mesmo que o papel do médico ndo fosse sendo prestar ouvido a uma palavra,
enfim livre, € sempre na manutencdo da censura que a escuta se exerce”
(FOUCAULT, 1999, p.13). Pode-se pensar aqui em como a midia evita as
questdes de sexualidade, etnia e classe social, trazidas pelo Discurso-Liniker e
que nao sao tratados pelas matérias. Quanto mais recusar essas pautas, mais
a midia de massa estara no controle do discurso em que negros, pobres e gays

tendem a desaparecer ou serem lembrados prioritariamente nas secdes
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policiais. O terceiro procedimento € o de Separagao Verdadeiro e Falso, um
sistema histérico, institucionalmente constituido, sobre o que é um discurso
verdadeiro do saber, ou simplesmente a vontade de verdade, caracteristicas
sobre as quais as midias operam com certa destreza e proveito proprio. Para o

autor:

€ ao mesmo tempo reforgada e reconduzida por todo um compacto
conjunto de praticas como a pedagogia, € claro, como o sistema dos
livros, de edicdo, das bibliotecas, como as sociedades de sabios de
outrora, os laboratérios hoje. Mas ela € também reconduzida, mais
profundamente sem duvida, pelo modo como o saber é aplicado em
uma sociedade, como é valorizado, distribuido, repartido e de certo
modo atribuido (FOUCAULT, 1999, p.17).

Desta afirmacéo parte-se para pensar a comunicagao como sendo este
campo, e as corporagdes midiaticas como institucionalmente constituidas deste
poder de determinar o que € verdadeiro ou falso a partir da produgao dos seus
discursos. Esta vontade de verdade, que esta atravessada no discurso que €
constantemente negligenciada, justifica a interdicdo e define a separacgao,

censura. Como afirma o autor,

assim, s aparece aos nossos olhos uma verdade que seria riqueza,
fecundidade, forga doce e insidiosamente universal. E ignoramos, em
contrapartida, a vontade de verdade, como prodigiosa maquinaria
destinada a excluir todos aqueles que, ponto por ponto, em nossa
histdria, procuraram contornar essa vontade de verdade e recoloca-la
em questao contra a verdade, |a justamente |a onde a verdade assume
a tarefa de justificar a interdicdo e definir a censura® (FOUCAULT,

1999, p.20).

Foucault (1999) identifica em nossa sociedade os discursos que estdo
na origem da formulagc&do de novas falas que constantemente os retomam, sem
serem percebidos, “sdo ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer. Nés
0s conhecemos em nosso sistema de cultura: sdo os textos religiosos ou
juridicos [...] literarios, em certa medida textos cientificos” (FOUCAULT, 1999, p.
22). Os principios do deslocamento do controle sdo o Comentario, Autor e

Disciplina. O comentario “conjura o acaso do discurso fazendo-lhe sua parte,
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permite-lhe dizer algo além do texto mesmo, mas com a condi¢ao de que o
texto mesmo seja dito e de certo modo realizado” (FOUCAULT, 1999, p. 25 e
26). Desta forma, fala-se repetidamente sobre o que ja foi dito, reforcando o
primeiro sem se falar dele. De modo a complementar o comentario, o Autor é “o
principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas
significacdbes como foco de sua coeréncia” (FOUCAULT, 1999, p. 26).
Entendem-se aqui como as referéncias de autores da filosofia, da literatura,
que sao norteadoras para nossos discursos diarios, € a midia utiliza-se destes
autores para sua produgdo, mas também parece legitimar outros tantos,
através do seu préprio discurso. A Disciplina, segundo Foucault (1999), se
organiza em oposi¢cao aos principios do Comentario e do Autor, uma vez que
se destina a construir proposicoes verdadeiras, novos enunciados e a

possibilidade de formular novas proposigoes.

3.3 Método de Analise

De acordo com Orlandi (2009), ndo ha neutralidade no discurso. Os
sujeitos sao interpelados por ideologias e por um discurso ja existente
(memdria/histéria), sendo assim, a Analise de Discurso possui a fungdo de
identificar e interpretar os signos utilizados na construgdo de um determinado
discurso no trabalho simbdlico, fundamental para existéncia humana. Assim,

para a autora,

saber que nao ha neutralidade nem mesmo no uso mais aparentemente
cotidiano dos signos. A entrada no simbdlico é irremediavel e
permanente: estamos comprometidos com os sentidos e o poalitico.
Nao temos como nao interpretar. Isso, que é condicdo da Andlise de
Discurso, nos coloca em estado de reflexdo e, sem cairmos na iluséo
de sermos conscientes de tudo, permite-nos ao menos sermos
capazes de uma relagdo menos ingénua com a linguagem. (ORLANDI,
2009, p.9).

A partir disso, a Andlise de Discurso se faz necessaria, uma vez que

ocorre um deslocamento de uma formagao discursiva carregada de desejo,
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frente a um meio disciplinar do discurso (FOUCAULT, 1999) das midias que,
investidas pelo poder hegemoénico, reforcam discursos normalizadores,
constitutivos da nossa realidade social e cultural, consequentemente das
nogdes de sexo/género, o que ancoram o esquecimento ideoldgico; a forma
inconsciente como somos afetados pela ideologia. De acordo com Orlandi
(2009),

saber como os discursos funcionam é colocar-se na encruzilhada de
um duplo jogo da memodria institucional que estabiliza, e, a0 mesmo
tempo, o da memédria constituida pelo esquecimento que é o que torna
possivel o diferente, a ruptura, o outro. (ORLANDI, 2009, p.10).

Se para Orlandi (2009), o sujeito é formado pela relagédo dialética entre
os discursos e assim consegue significar e significar-se, outro fator a ser
analisado é a possibilidade que o discurso tem de admitir alteragdes, como
Foucault (1999) ja observou, e se reconfigurar através da imprevisibilidade.
Aqui se pode relacionar o conceito de imprevisibilidade de Lotman (1999), que
possibilita o surgimento do novo, que colocaria o imprevisivel no discurso,
desestabilizando as memorias das linguagens e os codigos interpretativos.
Liniker por si s6 causa esta imprevisibilidade no discurso hegeménico. Porém,
a reflexdao que tanto Lotman como Orlandi apresentam é que, a partir do
discurso operante o0os novos signos serao interpretados pelos controles
historicos, as disciplinas, os detentores da verdade, que Foucault nos
apresenta (sobre a Sexualidade, por exemplo) com intuito de absorver esses
signos para a linguagem hegemoénica e, desta forma, os normalizar. O outro
percurso possivel para essas instituicdes € utilizar-se do principio de excluséo.
Para Orlandi (2009), se,

de um lado, é na movéncia, na provisoriedade, que os sujeitos e os
sentidos se estabelecem, de outro, eles se estabilizam, se cristalizam,
permanecem. Paralelamente, se, de um lado, ha imprevisibilidade na
relacdo do sujeito com o sentido, da linguagem com o mundo, toda
formagao social, no entanto, tem formas de controle de interpretagao,
que sao historicamente determinadas: ha modos de se interpretar, néo
é todo mundo que pode interpretar de acordo com sua vontade, ha
especialistas, ha um corpo social a quem se delegam poderes de
interpretar (logo de “atribuir’ sentidos), tais como o juiz, o professor, o
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advogado, o padre, etc. Os sentidos estdo sempre Administrados, nao
estdo soltos. Diante de qualquer fato, de qualquer objeto simbdlico
somos instados a interpretar, havendo uma injungcdo a interpretar.
(ORLANDI, 2009, p.10).

Como Liniker configura-se como um corpo queer, retoma-se aqui uma
reflexdo importante sobre a Teoria Queer. Nao se pretende definir, limitar a
identidade de um corpo, neste caso - mesmo que aqui seja feito para fins de
analise — o corpo queer esta em constante fluidez, escapa ao processo de
codificagdo da linguagem cultural, permanentemente, eis um dos motivos deste
corpo ser compreendido aqui como uma explosao da cultura (intradutibilidade).
Assim, este corpo é atravessado por outros fatores, como os de etnia e classe,
que influenciam na producao do discurso. Deve-se considerar que, mesmo que
nao dito, esta presente como um pressuposto da constituigdo do sujeito ou da

leitura da midia para esse sujeito. Deste modo, Orlandi (2009), afirma que,

levando em conta o homem na sua historia, considera os processos e
as condigdes de produgcdo da linguagem, pela analise da relagdo
estabelecida pela lingua com os sujeitos que a falam e as situacdes
em que se produz o dizer. Desse modo, para encontrar as
regularidades da linguagem em sua produgéo, o analista de discurso
relaciona a linguagem a sua exterioridade [...] Nessa confluéncia, a
Andlise de Discurso critica a pratica das ciéncias sociais e a da
linguistica, refletindo sobre a maneira como a linguagem esta
materializada na ideologia e como a ideologia se manifesta na lingua
(ORLANDI, 2009, p.16).

Para Orlandi (2009), a Memodria constitutiva se estabelece a partir da
constituicao histérica dos sentidos (dizivel, interpretavel, saber discursivo). Ou
seja, a interpretacdo se da na relagdo da memodria institucional e dos efeitos de
memoaria/interdiscursos, o que pode gerar deslocamento ou estabilizagao dos
sentidos. O que poderemos observar com as falas de Liniker nas entrevistas
selecionadas e que serdo apresentadas neste trabalho € um acionamento de
determinados codigos para produgao de sentidos, mesmo que estes ndo sejam
os coédigos definidos culturalmente para seu corpo. Deste modo, segundo
Orlandi (2009),
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€ necessario que o sujeito esteja inserido neste imaginario, para que se
possa construir. Ele é assim determinado, pois se nado sofre os efeitos
do simbdlico, ou seja, se ele ndo se submeter a lingua e a histéria ele
ndo se constitui, ele ndo fala, ndo produz sentidos (ORLANDI, 2009,

p.49).

Ao definir texto, Orlandi (2009, p. 69) afirma que ndo é sua extensdo que
o delimita, mas “é o fato de, ai ser referido a discursividade, constituir uma
unidade em relacéo a situacado”. Para a autora, o que interessa para Analise de

Discurso € o modo como esse texto organiza a relacdo entre a lingua e a

histéria. Desse modo,

para a Anadlise de Discurso, o que interessa ndo é a organizagao
linguistica do texto, mas como o texto organiza a relagdo da lingua
com a histéria no trabalho significante do sujeito em relagdo com o

mundo. (ORLANDI, 2009, p.69).

Segundo  Orlandi  (2009), devemos compreender o texto
(Discurso-Liniker) como um objeto linguistico-histérico, e como tornar real a
discursividade que o constitui. Em um texto ndo encontramos apenas uma
formagao discursiva, pois ele pode ser atravessado por varias formagdes
discursivas que nele se organizam em fungcdo de uma dominante. A partir
disso, entende-se o Discurso-Liniker como sendo atravessado por trés fatores
que serao analisados e que estdo apoiados na teoria utilizada, o ser “bicha
preta e pobre”. Sua formagao discursiva possui a interseccionalidade de trés
fatores fundamentais para compreender as questdes de género/sexualidade,
etnia e classe social. Em contrapartida, temos as midias e 0 processo
heteronormativo — branco, heterossexual e de classe média/alta - que serao
tensionadas no processo de normalizagao deste corpo queer.

Ao se referir a uma reflexdo feita por Maingueneau (1984), Orlandi
(2009) afirma que “os textos que ainda ndo foram escritos, ditos [...] permitem
definir como um espago de regularidades enunciativas, diriamos
enunciativo-discursivas (ORLANDI, 2009, p.71). Assim, este corpo queer
insere-se como uma forma discursiva, gerando um espago em relagdo a

linguistica-historica, mas, ao mesmo tempo, busca operar sobre o imprevisivel.
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Uma vez que se compreende a midia hegemdnica como sendo uma
pratica do controle do discurso, um dispositivo normalizador, deve-se ir além do
que esta dito, além das palavras utilizadas, deve-se compreender o sentido que
o discurso esta construido, mas que n&o esta explicitamente dito. O
Dito/Posto/Intradiscurso e o Nao-Dito/Pressuposto/Interdiscurso, a relagdo que
Orlandi (2009) apresenta da constituicdo inerente, implicita, necessariamente
articulada para a formacao de sentido do discurso de um com a do outro. O
Nao-Dito estd na auséncia, na memoria, na histéria no esquecimento do
discurso, enquanto o Dito esta no presentificado, no momento da fala. Orlandi

(2009), afirma, deste modo que,

ao invés de mensagem, o que propomos € justamente pensar ai o
discurso. Desse modo, diremos que ndo se trata de transmissao de
informagao apenas, pois, no funcionamento da linguagem, que poe em
relacéo sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela histéria, temos
um complexo processo de constituicao desses sujeitos e produgéo de
sentidos e ndo meramente transmissdo de informagdo. (ORLANDI,
2009, p.21).

Portanto, o método de analise sera ir além da mensagem informativa,
dos textos apresentados. Faz-se necessario o cruzamento dos contextos
sécio-politicos com as teorias propostas para compreender o tensionamento
posto por Liniker em suas entrevistas. Entende-se que “Sou bicha, preta e
pobre” sao os trés fatores que se interseccionam e que permitiram fundamentar
as interpretacbes que serdao obtidas na analise apresentada no proximo
capitulo. Ao tomar como base a afirmagcdo de Orlandi (2009) de que a
produgao de sentidos dos objetos simbdlicos é a meta da Analise do Discurso e
inclui até mesmo a propria interpretacdo, ja que os processos de significagcao

deste também fazem parte do dominio simbdlico,

também nZo procura um sentido verdadeiro através de uma “chave” de
interpretacdo. Nao ha esta chave, ha método, ha construgcdo de um
dispositivo tedrico. Ndo ha uma verdade oculta atras do texto. Ha
gestos de interpretagdo que o constituem e que o analista, com seu
dispositivo, deve ser capaz de compreender. (ORLANDI, 2009, p.26).
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Deste modo, este trabalho nao esgota a descricdo, apenas
caracteriza-se por ser uma analise a partir de um recorte tedrico, com uma
perspectiva e uma interpretacao que nao sera igual ao de outra pesquisa. Uma
vez que as bases teodricas e os olhares langados para este objeto empirico, por
outra pessoa, sejam diferentes dos que este trabalho possui. Orlandi (2009),
afirma que é uma das qualidades da Analise de Discurso, possibilitar outras

interpretacdes do objeto apenas acionando outra perspectiva. Assim,

todos esses elementos — a natureza dos materiais analisados, a
questdo colocada, as diferentes teorias dos distintos campos
disciplinares — tudo isso constitui o dispositivo analitico construido
pelo analista. Dai deriva, penso eu, a riqueza da Analise de Discurso
ao permitir explorar de muitas maneiras essa relagao trabalhada com o
simbdlico, sem apagar as diferengas, significando-as teoricamente, no
jogo que se estabelece na distingdo entre o dispositivo tedrico da
interpretagdo e os dispositivos analiticos que lhe correspondem.
(ORLANDI, 2009, p.28).

Ao analisar Liniker e o tensionamento dos discursos normativos,
percebe-se que ha um provocar, um confronto, marcando seu discurso, nao
apenas como um ato simbdlico, como também um ato politico, nestes espacos
midiaticos transpassados pelo poder. Para Orlandi, a parafrase € o dizer que se
mantém, o que estad na memoria, 0 que garante a estabilizagdo do discurso,
sua matriz de sentido. A polissemia € o deslocamento, a ruptura do processo
de significagdo, a criatividade. Portanto, pode-se afirmar que Liniker € uma

polissemia corporificada que confronta o politico ja que a autora afirma que,

esse jogo entre parafrase e polissemia atesta o confronto entre o
simbdlico e o politico. Todo dizer é ideologicamente marcado. E na
lingua que a ideologia se materializa. Nas palavras dos sujeitos. [...] 0
discurso € o lugar do trabalho da lingua e da ideologia [...] o analista se
propde compreender como o politico e o linguistico se interrelacionam
na constituicdo dos sujeitos e na producdo dos sentidos,
ideologicamente assinalados. [...] Num espago fortemente regido pela
simbolizagéo das relagdes de poder. (ORLANDI, 2009, p.38).

Para a autora, o analista deve estar atento as condi¢gdes de producéo,

aos contextos que determinado discurso se configura na constituicdo do
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sentido. O discurso, uma vez contextualizado, possibilita identificar o imaginario
como parte eficaz do funcionamento da linguagem. “Ele (imaginario) nao
“brota” do nada, assenta-se no modo como as relagdes sociais se inscrevem
na histéria e sdo regidas, sem uma sociedade como a nossa, por relagbes de
poder” (ORLANDI, 2009, p.42).

Segundo Orlandi (2009), a partir de um processo de naturalizagdo da
relacdo histérica e simbdlica, a ideologia atua apagando possiveis
interpretacdes, através de transposi¢cdes de uma forma em outra. “Interpreta-se
e ao mesmo tempo nega-se a interpretacdo, colocando-a no grau zero”
(ORLANDI, 2009, p.46). Desta forma, o mecanismo ideoldgico coloca o sujeito
em uma relagdo imaginaria, esvaziando o sentido material da existéncia de
determinado objeto.

A autora propde como método de analise, critérios para Tipologias e as
Relagbes entre os discursos. A tipologia, segundo Orlandi (2009), trata-se das
distingbes existentes entre institucionais e suas normas, que seriam 0s
discursos jornalisticos, pedagdgicos, politicos, juridicos, cientificos e religiosos,
com suas variaveis e diferencas disciplinares, como ja apresentados
anteriormente. Assim, o que vai caracterizar esta analise do discurso € o seu
modo de funcionamento. As relagbes apresentadas a fim de distinguir estes
diferentes modos de funcionamento do discurso e seus elementos
constitutivos, sdo segundo definicdo de Orlandi (1989) como: Discurso
Autoritario (onde a polissemia é contida, o referente e a relagédo de interlocugéo
sdo apagados, o Locutor assume papel de agente exclusivo), Discurso
Polémico (a polissemia é controlada, ha uma relagéo de disputa de sentidos de
forma tensa entre os interlocutores e o referente) e Discurso Ludico (a
polissemia esta aberta, ndo ha regulagdo com os sentidos deste efeito entre os
interlocutores, que estao expostos ao referente que esta posto).

Cabe aqui a reflexao feita pela prépria autora de que a denominacéo nao
se trata de um juizo de valor, mas sim de uma “descricdo do funcionamento
discursivo em relagdo a suas determinag¢des histérico-sociais e ideoldgicas”
(ORLANDI, 2009, p.87).
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Deste modo, com base no Discurso-Liniker e seus tensionamentos com
o discurso midiatico, serdo realizadas as analises, tendo como referéncia a
base tedrica escolhida juntamente com estes critérios propostos e com base

em reflexdes decorrentes deste processo

€ preciso acrescentar que uma sociedade como a nossa, pela sua
constituicdo, pela sua organizagédo e funcionamento, pensando-se o
conjunto de suas praticas em sua materialidade, tende a produzir a
dominancia do discurso autoritario, sendo o ludico o que vaza, por
assim dizer, nos intervalos, deriva, margens das praticas sociais e
institucionais. O discurso polémico & possivel e configura-se como
uma pratica de resisténcia e afrontamento. (ORLANDI, 2009, p.87).

Para Orlandi (2009) outro objeto de analise, as relagbes entre os
discursos, sdo multiplas e de diferentes naturezas como: relagdes de Exclusao,
inclusdo, sustentacdo mutua, oposi¢cdo. Deste modo, a partir das entrevistas
concedidas as midias hegemébnicas serdo analisados, os fatores de
identificacdo tensionados por Liniker que estdo agrupados na categoria
interseccionalidade de acordo com os critérios da analise de discurso, trazendo
0s conceitos teodricos propostos para discussédo e constituicdo dos resultados

deste trabalho.
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4. Liniker, um corpo queer brasileiro

A Analise foi dividida em dois subcapitulos: no primeiro, a apresentacao
ao corpus de analise, de acordo com as entrevistas, sendo que a categoria
Interseccionalidades esta contida nestas quatro se¢des. No segundo, os
trechos das entrevistas que tratam da categoria Interseccionalidades.

Os teores das entrevistas, por vezes, apresentam-se muito semelhantes
em alguns pontos, deste modo as andlises serdo realizadas por blocos,

tensionando o Discurso-Liniker.

4.1 Apresentacao do corpus de Analise

4.1.1 Jornal Folha de Sao Paulo - Bicha, preta e pobre

O Jornal Folha de S&o Paulo é a maior midia em circulag&o digital no
pais, segundos dados da Associagdo Nacional de Jornais (ANJ)*. Por se tratar
de um veiculo hegeménico, entende-se que carrega consigo o discurso
normativo e disciplinador (FOUCAULT, 1999).

A matéria (ANEXO A) que coletamos foi publicada na subsecao llustrada
(Figura 3) — segao Cultura no site do Jornal Folha de Sao Paulo, do dia 28 de
Marco de 2016.

“Associagdo Nacional de Jornais. Disponivel em: <http://www.anj.org.br/maioresjornaisdobrasil/>
Acesso em Novembro de 2016
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Figura 3. Printscreen da se¢ao llustrada o Site da Folha de Sao Paulo

'Bicha, preta e pobre', Liniker atinge
1,5 milhao de views na rede

tvfolha

tvfolha

LUCAS VETTORAZZO
DE SAQ PAULO

28/03/2016 © 02h00

Fonte: Folha de S&o Paulo® (Printscreen feito pelo autor)

Na imagem que abre a matéria, um frame do video, de onde a entrevista
textual é extraida, Liniker aparece de perfil, queixo erguido, bragos abertos,
sorrindo, vestindo roupas informais em tons neutros, o que remete as nocoes
de liberdade, redencdo, conquista de espago, empoderamento. Também
aparece acompanhado pelo guitarrista da banda que, na imagem, esta em
posicao frontal.

Na parte textual, observa-se no titulo da matéria “bicha, preta e pobre',
Liniker atinge 1,5 milhdo de views na rede”, pontos importantes que no decorrer
da entrevista serdo analisados mais detalhadamente: 1) algumas das
caracteristicas de Liniker, “bicha preta e pobre”, estdo em destaque e parecem
agir como forma de classificagdo daquele corpo, ja que, a principio, ele atinge
tantos views na rede por sua musica e nao por ser bicha, preta e pobre. Aqui

se identifica o processo de normalizagédo, que tenta estabelecer normas de

Entrevista disponivel em
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/03/1754532bichapretaepobreatinge12milhaodeviews
narede.shtml>. Acesso em 08 de Outubro de 2016
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uniformizar esse corpo, mesmo que essas caracteristicas identitarias
correspondam ao discurso afirmativo de Liniker (durante a entrevista) para o
discurso hegemodnico, os elementos que configuram o artista tratam de uma
inversdao dos padrbes heteronormativos de sucesso e reconhecimento. 2) O
destaque para o numero de visualizagdes na rede, apresenta uma relagao de
poder que rompe com a légica dominante, um corpo subversivo “bicha, preta e
pobre” obteve um numero expressivo de visualizagdes, logo, isto € motivo de
destaque, como se tal acontecimento tornasse algo surpreendente a ser trazido
para este espaco hegemodnico. A materialidade do discurso se constitui nas
Paginas Oficiais do Facebook® e no Perfil do Instagram’ que apresentam a
escrita e a imagem como linguagens em relagdes que precisam ser analisadas.

A tipologia do discurso é polémica, em alguns momentos a relagéo entre

os discursos é de inclusao e sustentagao.

4.1.2 Revista Trip/Tpm — Deixa eu bagungar vocé

A Tpm é uma midia para mulheres, como diz seu nome, Trip para
mulheres, uma revista da Trip destinada ao publico feminino e que faz um
trocadilho no préprio nome com outra TPM — transtorno pré-menstrual. Deste
modo, a sua abrangéncia é relativamente restrita, uma vez que os conteudos
destinam-se a um publico especifico. Ainda que o editorial da Trip possua um
discurso progressista, por estar em um espago hegemonico de visibilidade, seu
discurso possui tragos, ainda que implicitos, do discurso normativo e a
imprevisibilidade de sentidos tensionados pelo Discurso-Liniker torna a analise
desta midia relevante.

A matéria (ANEXO B) foi publicada no dia 12 de margo de 2016 (Figura
4).

5Pagina Oficial de Liniker e 0s Caramelows. Disponivel em
<https://www.facebook.com/linikeroficial/?fref=ts>. Acesso em 02 de Novembro 2016

"Perfil Oficial de Liniker. Disponivel em <https://www.facebook.com/linikeroficial/?fref=ts>.
Acesso em 02 de Novembro 2016
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Figura 4. Printscreen da capa da entrevista de Liniker para TPM

Fonte: Site Tri/Tpm?® (Printscreen feito pelo autor)

No titulo “Deixa eu bagungar vocé€”, trecho extraido de uma de suas
musicas, “Zero”, a proposicdo é provocativa, mas sutil. Uma vez que Liniker é
este corpo subversivo, tensionador, que pode baguncgar os sentidos de género
e sexo. Uma ambiguidade entre a letra da musica e a imagem de um rosto
masculino com turbante e brincos. Uma insinuag&o para se deixar impactar
pelo discurso de desconstrucdo de normatividades.

A Linha de apoio da entrevista apresenta uma construgcdo que destoa da
estrutura da entrevista ja que foca diretamente o assunto nas questbes de

género.

“Um musico de 20 anos que estourou na internet. Um homem de saia
e uma mulher de barba. Liniker € a nova voz da musica brasileira e a

nova cara da liberdade de género”.

Um processo de normalizacdo se mostra com o uso do substantivo
masculino e dos elementos corporais que evidenciam um carater excludente.
Apresenta uma dissociagdo de sua imagem com o seu trabalho, usando o
termo “voz” ligado a musica e o termo “cara” relacionado ao ato politico das

questdes de género, como fossem caracteristicas independentes.

SEntrevista disponivel em
<http://revistatrip.uol.com.br/tpm/linikereanovavozdamusicabrasileiracanovacaradaliberdadedege
nero>. Acesso em 08 de Outubro de 2016
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Na entrevista, Liniker ganha referéncia sem a especificagdo de um
género, através do uso alternado do artigo masculino e feminino (O/A). A
matéria explora aspectos sociais (como a violéncia contra LGBTI) e questbes
raciais (mulher negra e influéncia musical). De acordo com a tipologia proposta
por Orlandi (2009) em que as distingdes existentes entre institucionais e suas
normas, que seriam os discursos jornalisticos, pedagdgicos, politicos, juridicos,
cientificos e religiosos, com suas variaveis e diferengcas disciplinares,
entende-se que esta matéria constitui um elemento do discurso polémico e de
Inclusdo.Uma vez que ha um tensionamento, ainda que sutil entre as partes,

percebe-se uma maior permeabilidade desta midia ao Discurso-Liniker.

4 1.3 Portal G1 — De batom e brincos.

O G1 é um portal de noticias da Rede Globo de Comunicagao. Possui
uma abrangéncia nacional com segmentacgao regional. Deste modo, a analise
desta midia se faz relevante por ser da regido de nascimento de Liniker, no
interior de S&o Paulo. A linha editorial segue o formato do portal, um discurso
hegemdnico, uma vez que sua comunicagdo € para um publico muito
heterogéneo, estando em varias camadas sociais, de género, etnias, credos.

A matéria (figura 5) (ANEXO C) foi publicada no Portal G1, da regiao de

Sao Carlos e Araraquara, no dia 02 de dezembro de 2015.
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Figura 5. Printscreen da capa da entrevista no Portal G1

SAO CARLOS E ARARAQUARA &)

De batom e brincos, cantor Liniker tem
1 milhao de acessos com videoclipes

Natural de Araraquara, SP, cantor de 20 anos mescla black music e soul
Ele ja teve vergonha de cantar, sofreu preconceito e esta se descobrindo

Do G1 580 Carlos = Araraquara
ek S, 3 Facescox s

Fonte: Site Portal G1°. Foto: Leila P/Divulgagéo. (Printscreen feito pelo autor)

O titulo da entrevista traz os elementos que compdem uma identificagao

para Liniker, bem como o inicio da matéria escrita:

“De batom e brincos, cantor Liniker tem 1 milhdo de acessos com
videoclipes” (Portal G1)

“Natural de Araraquara, SP, cantor de 20 anos mescla black music e
soul. Ele ja teve vergonha de cantar, sofreu preconceito e esta se
descobrindo” (Portal G1)

O substantivo masculino “cantor” é tensionado pelo Discurso-Liniker que
se torna claro na imagem da propria matéria (Figura 5): seu corpo comunica a

transgressdao do padrédo. O que é suscitado aqui € o paradoxo entre as

*Entrevista disponivel em
<http://g1.globo.com/sp/saocarlosregiao/noticia/2015/12/debatomebrincoscantorlinikertem1milha
odeacessoscomclipes.html>. Acesso em 08 de Outubro de 2016
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expressdes “batom e brincos” e “cantor”, sendo que a primeira expressao
refere-se a aderegos do mundo feminino e a segunda trata de um substantivo
masculino ligado a musica. O mesmo acontece na imagem que apresenta
usando elementos do feminino (turbante e brincos) e do masculino (barba).

No texto de apoio tem-se a referéncia a “Araraquara” cidade do interior
de Sado Paulo, onde Liniker nasceu. Entende-se que neste espago ha um
processo de repressao maior com forte influéncia conservadora, caracteristicas
das cidades interioranas no Brasil, percebe-se, assim, o tensionamento inicial
entre os diferentes discursos. O uso do substantivo (cantor) e do pronome
(ele), ambos no masculino, para se referir a Liniker, percebe-se o uso da lingua
novamente como um processo normalizador, seja sem a reflexdo quanto a sua
identidade, seja pela limitagdo da lingua portuguesa. No uso do termo “se
descobrindo” remete a questdo de sexualidade na qual Liniker traz em seu
discurso, trata como se fosse algo relativo a um processo de ir encontrando o
seu caminho, o seu género.

A entrevista, além do tema de género, explora temas como racismo.
Discurso do tipo Polémico, que para Orlandi (2009) trata-se de uma polissemia
controlada, onde ha uma relagao de disputa de sentidos de forma tensa entre
os interlocutores e o referente. Compreende-se a disputa de sentidos de forma
tensa como a contraposicao feita por Liniker ao responder as questdes que lhe

sao apresentadas.

4.1.4 Programa do J6 — A bencgao do Lacre

Liniker concedeu entrevista ao programa mais famoso da televisao
aberta brasileira do género talk show, Programa do J6 (Figura 6). Exibido pela
Rede Globo de comunicagdo, a empresa de telecomunicagdo de maior
abrangéncia e audiéncia do pais, o programa, consequentemente, torna-se um

agente deste processo normalizador do discurso hegemonico.
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Figura 6. Printscreen do video da entrevista de Liniker no Programa do Jo

Programa do J& _rp

Liniker fala sobre seu sucesso na internet

Fonte: site do GloboPlay™ (Printscreen feito pelo autor)

A entrevista de Liniker a J6 Soares € permeada por esse discurso
normalizante, de exclusdo, de silenciamento (ORLANDI 2009, FOUCAULT,
1999), J6 trata Liniker sempre pelo género masculino — segundo proprio Liniker
nao esta errado, mas também nao esta certo - uma vez que o uso do artigo néo
define sua identidade. A entrevista explora assuntos como origem do nome, a
infancia e a relacao de Liniker com a musica.

Ao chamar Liniker para a entrevista, J0 faz sua descricdo, como: “Ele
gosta mesmo € de ser extravagante, vou conversar com o cantor Liniker”. Além
do processo normalizador do uso da lingua sem fazer as reflexdes trazidas por
Liniker, o uso do termo “extravagante” denota exoético, diferente, estranho,
excéntrico. Isso coloca Liniker em um espaco como toleravel, uma vez que é
artista, e no ludico € permitido extrapolar os sentidos de género, apenas neste
espaco.

Liniker entra em palco com uma meia-calga, vestido, blazer laranja,
brincos e Batons, por si s6, um corpo subversivo, rompendo com os sentidos e

tensionando este espaco de visibilidade hegemoénica, e sua relagao de poder.

%Video disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/4952589/>. Acesso em 08 de Outubro de
2016
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4.2 Midias Hegeménicas X Discurso-Liniker e a categoria Interseccionalidades

Nos trechos a seguir, estdo as apresentagdes feitas pelas midias a
respeito de Liniker, as relagbes com seu nome e sua posigado transgressora
desde crianga, ao mesmo tempo em que se pode observar a agao do discurso

hegemo&nico nestas falas:

“Foi pensando no perfil atlético e na carreira de Gary Lineker, maior
artilheiro da Inglaterra em Copas do Mundo, que um sambista de
Araraquara (SP) sugeriu a irma que batizasse o filho com o nome do
craque. Vai que dava sorte e o garoto virava atleta de sucesso. Em
1995 nasceu com uma pequena mudanga na grafia do nome, Liniker
Barros, hoje com 20 anos” (Folha de Sdo Paulo)

“Passou longe dos campinhos de pelada. Preferia espiar, na casa de
sua avo, os tios compondo sambas, debrugcados em cadermos e
cavaquinhos. Nunca calgou chuteira na vida. Gosta mesmo é de
maquiagem, brincos, colares, saia e turbante, principalmente quando
esta no palco, cantando Black e soul music” (Folha de Sao Paulo)

Jo: “Vocé nunca pensou em ser jogador de futebol?”

Liniker: “Gragas a deus ndo! Queria mesmo era ser cantora, queria
colocar minha blusa por cima da cabega e brincar de Pocahontas na
creche... (risos)’

Jé insiste quanto a tentativa de jogar futebol e Liniker diz:

“Ja joguei, mas quando joguei levei uma bolada na cara... (risos) [...]
mas eu consegui fazer 4 gols”, J6 em tom de lamento diz: “‘mas fez 4
gols... baixou o espirito de Gary Lineker [...](risos)”

Jo: “Liniker é um nome legal, e € bom porque ndo é um nome artistico,
€ o0 nome como foi batizado como Liniker... que legal isso!” (Programa
do J6)

“Liniker de Barros Ferreira Campos esté quebrando tabus e mostrando
para o mundo as cores de uma voz doce e instigante” (Portal G1)

Ao dar o nome de um jogador de futebol a uma crianga, que nasce com
as caracteristicas do sexo masculino, contribui-se para determinar o seu futuro
e criar toda uma expectativa, “Vai que dava sorte e o garoto virava atleta de
sucesso”. Uma forma discursiva de normalizar os corpos e os desejos das
criangas. Resgata-se a nogdo de géneros inteligiveis (BUTLER, 2003) a

pressuposicdo de que existe uma coeréncia entre género, sexualidade e
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desejo. Esta suposta coeréncia pode ser percebida, aqui, uma vez que a partir
do discurso cultural, que esta associado como um esporte masculino, a norma
diz que todo menino deve gostar e/ou praticar futebol, gera-se um discurso
normalizador sobre um corpo, ao mesmo tempo em que a partir de sua
genitalia se “determina” seu futuro quanto a comportamento e a profissao.
Estdo presentes também na expressdo “Passou longe dos campinhos de
pelada”, girias utilizadas em periferias para campos de futebol com
configuracdo mais simples, contendo apenas as delimitagcdes e as goleiras e
que o estilo de jogo é mais livre. Implicitamente remete a sua posi¢ao social. O
uso do termo “preferia espiar, na casa de sua avo, os tios compondo sambas,
debrugados em cadernos e cavaquinhos” neste contexto entende-se como uma
interdicdo, fazer algo escondido, como se suas atengbes devessem ser
direcionadas para outros assuntos. O que o termo “preferia” reforca ao
estabelecer a comparagdao com ato de jogar futebol, e relaciona Liniker as
artes. Culturalmente as artes, o ludico esta associado ao feminino.

Liniker traz referéncias culturais do universo feminino como a princesa
“‘Pocahontas”, o gosto pela “maquiagem, brincos, colares, saia e turbante”
tensionando quanto ao que o sexo masculino “deve” desejar. Ao comentar
sobre o nome Liniker, J6 observa que “ndo é artistico”, mas o nome de batismo
de Liniker. Por ser um nome com uma sonoridade neutra, combina com o estilo
agénero de Liniker, incita a suposi¢céo de que seja um nome artistico.

Nos termos: “quebrando tabus” tem-se o ndo-dito, uma vez que a
expressao tabu remete a praticas sociais que sao reprimidas, controladas,
proibidas pelo que este trabalho compreende como sendo o discurso
hegemonico. Deste modo, ao utilizar “quebrando tabus”, assume-se a condi¢cao
de que ha uma barreira que delimita espacos desses corpos, abrindo assim a
discussao sobre intolerancia e a possibilidade de novas perspectivas. Ja a
expressao “mostrando para o mundo as cores de uma voz doce e instigante”
traz implicita a possibilidade de mais de um, de diversos, esta subliminar a
ideia que remete as cores do arco-iris, simbolo do movimento LGBTI e também

retoma a questdo étnica, um corpo negra/negro alcanga o mundo através da
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musica e carrega consigo o discurso de desconstru¢do de género/sexualidade,
da sua origem negra e periférica.
Nos trechos a seguir, apresentam-se as relagdes definidas pelo uso do

artigo e as limitagdes da lingua:

“Eu tirei o artigo da minha vida, ndo é nem O, nem A, eu sou Liniker
sem precisar me definir, me catalogar em nada. E, eu acho que eu
posso ter um género livre assim de ser o que eu quiser ser" (Folha de
Séo Paulo)

“Evita masculino e feminino ao falar de si tarefa dificil para quem
escreve sobre O/A artista’ (Folha de Sao Paulo)

Liniker estabelece uma ruptura de sentidos com a lingua portuguesa. A
lingua possui a fungao de classificar os géneros e organizar a hierarquia social.
O discurso heteronormativo estabelece apenas dois géneros, este binarismo &
reforcado com o uso dos artigos (O/A), que definem, por antecipacgao, todo o
arcaboug¢o de um sujeito. Porém, corpos queer néo se identificam com essa
classificagdo binaria e provocam uma desestruturacdo na lingua, que precisa
encaixa-los em um dos poélos para poder trazer sentido ao discurso. O que fica
evidente no comentario do jornalista, em que explicita a dificuldade de escrever
sobre este corpo queer. Este posicionamento de Liniker desloca o jornalista de
seus status quo que sente esse desconforto e relata a dificuldade,
demonstrando mais uma vez a relagao de poder que é tensionada por Liniker.
E, também demonstra as limitagbes da lingua portuguesa que oferece apenas
duas possibilidades em seus artigos — o masculino e o feminino.

Ao mesmo tempo refor¢a uma perspectiva que as midias (como no uso
do termo extravagante, feito por J6 Soares) assumem em relagdo a Liniker,
como sendo este elemento estranho, pertencente ao espectro do diferente. Os
procedimentos de exclusdao, Separacao/Rejeicdo (FOUCAULT, 1999) que a
midia utiliza para silenciar este dialogo incitado pelo Discurso-Liniker e, assim,
isolar este corpo. Entende-se que a midia tenta colocar Liniker neste espaco de
tolerancia enquanto busca os cdédigos na linguagem para normalizar, como

uma “zona seguranga”, porém este discurso escapa dessas barreiras a todo
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instante. Como na imagem (figura 7) em que Liniker aparece com um visual
neutro, o que rompe com a ideia de “extravagancia”, mas reforca o seu
discurso de nao utilizar definicdo de género, uma vez que a materialidade dos
elementos de seu corpo indica que € nao binario

Pondera-se que essas midias ndo produzem apenas discursos de poder
no sentido de dominacao de Liniker e enquadrar nos respectivos géneros. O
fato de apresentarem essas matérias ja estdo tensionando as questbes de
género normatizadas. Observa-se também o modo como é feita sua
apresentagao, por exemplo, ligando a questdo do Queer com Liniker. Como se
uma coisa estivesse obrigatoriamente relacionada a outra para construir
sentidos, amenizando de certa forma o Queer através da imagem de Liniker

unicamente por seu trabalho artistico.

Figura 7. Liniker veste roupas neutras
T L A - o i

"j ' ': Ll '.‘
Fonte: Instagram Liniker Barros™

Nos trechos a seguir, temos o posicionamento politico de Liniker com o

seu Discurso, de constante movimento e empoderamento:

"Fotografia disponivel em <https://www.instagram.com/p/9TxdX0SpDO/>. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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“Seu discurso fala em desconstru¢do do género sexual e
empoderamento” de minorias, sobretudo gays e negros. Sem a
performance, é verdade, as musicas nao transmitiram tais ideias.”

“A questdo do género ndo é somente o vestir-se. E numa dimenséo de
desconstruir a ideia de que a gente precisa viver num padréo e seguir
uma estética normativa" (Folha de Sao Paulo)

“Uma nova voz da musica black brasileira e uma nova cara para 0s
palcos, de barba e batom. “As pessoas me perguntam sobre a questao
de género, com qual me identifico, mas realmente ndo sei. Sou bicha,
sou preta. Mas nao sei se sou homem ou mulher’, diz com a
tranquilidade de quem ainda tem muito para viver e usufrui da liberdade
de poder ser o que é. Liniker se diz preta (no feminino), mas quando
fala do signo, conta que é canceriano (no masculino) e ndo se ofende
quando tratado por um ou outro género” (Revista Trip/Tpm)

“Quando me questionam sobre género, eu falo que eu ndo sei quem eu
sou e eu acho que é importante viver essa duvida também. Eu nao
preciso ter uma certeza de ‘sou homem’ ou ‘sou mulher’, meu corpo é
livre, meu corpo é um corpo politico, ele merece a liberdade dele e eu
preciso caminhar com isso, aceitar que eu sou assim” (Portal G1)

A foto (Figura 8) retirada da sua Pagina Oficial do Facebook, em um
show, representa muito bem este tensionamento de Liniker nas entrevistas. Na
camiseta esta escrito “Laerte & Claitlyn Jenner & Roberta Close & Me” nome de
reconhecidas transgéneros que também sao Liniker. O corpo queer permite
esta fluidez, liberdade do corpo estar sempre em transito. Esta mobilidade
causa uma intradutibilidade e frequente ruptura de sentidos. Escapa ao

discurso hegemodnico sua capacidade de definigao.
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Figura 8. Fotografia de Liniker em show, camiseta “Laerte & Claitlyn Jenner & Roberta
Close & Me”

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila p12

Ao néao se identificar com nenhum dos géneros, tem-se na materialidade
deste corpo uma identidade de género fluida, conforme explica Butler (2003).
Liniker configura-se, assim, como este corpo queer, liberto e aberto as
possibilidades culturais. Ao trazer os nomes destas transsexuais, Liniker afirma
que, tal qual elas desconstroem essa nogao de género inteligivel, e coerente,
Liniker também faz, pois transita em sua Performance/Performatividade. E
necessario algum grau de insercdo no sistema hegeménico, como afirma
Orlandi (2009), mais uma vez o uso da lingua como sistema de controle e
normalizagdo. Porém pelo viés da semidtica da cultura (LOTMAN, 1999) ao
utilizar ambos os géneros em alguns substantivos e adjetivos, Liniker rompe
com as normas linguisticas e provoca uma fuga das regras dos seus codigos
culturais, a ponto de conformar uma explosdo de sentidos que extrapola os

limites das classificagdes binarias. Liniker comenta:

"Uma jornalista me falou: 'Eu me sinto representada por vocé enquanto
mulher” (Folha de Sao Paulo)

2Fotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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Os sentidos explodem nesta fala, pois mesmo sem se definir, o fato de
uma mulher sentir-se representada por Liniker enquanto mulher mostra que as
questdes de género transcendem o discurso hegeménico, que culturalmente
determina caracteristicas fisicas para o masculino e o feminino. Neste trecho
observa-se a forte construgcao social da ideia heteronormativa de restringir-se
apenas em géneros binarios. Uma possibilidade de interpretacdo devida, em
parte, ao fato de Liniker, como se pode observar na figura 9, dar destaque nas
suas performances a elementos comumente codificados como pertencentes ao

universo da mulher e da feminilidade.

Figura 9. Fotografia de Liniker em uma Performance/Performatividade em show

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila p13

Ainda sobre as questdes de género acerca das corporalidades, tém-se
elementos nao-ditos nos comentarios feitos pelo discurso midiatico a respeito

dos elementos constituintes do que se entende por género.

“A voz rouca no ritmo suingado, o batom vermelho sob um fino bigode
e a naturalidade com que veste roupas femininas despertaram
curiosidade e empatia do publico” (Folha de Sdo Paulo)

“Liniker usa batom, maxibrincos, turbante e saia, mas ndo dispensa a
barbinha" (Revista Trip/Tpm)

BFotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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A corporalidade de Liniker surge, aqui, como uma exotizagdo em relagéo
aos valores culturais, ja que, compde o seu texto corporal com codigos de duas
instancias que sao bem delimitadas e separadas (o masculino e o feminino).
Os termos “despertam curiosidade” e “empatia” se justificam, uma vez que
rompe com o padrao ao utilizar roupas e acessorios culturalmente
convencionados como femininos. “A naturalidade com que se veste”, sugere
um tensionamento neste ato incomum para um corpo biologicamente
masculino, dentro do discurso de normalizagdo dos corpos. Aqui, outra vez,
vemos a nogao de género inteligivel (BUTLER, 2003) e um discurso quando
Liniker rompe com a ideia de coeréncia do género ao utilizar elementos de
ambos o0s sexos ao mesmo tempo, sem que nenhum tenha que
necessariamente anular ou excluir o outro, o que fica implicito com o uso da
conjuncgao, “mas” na entrevista. Os termos “curiosidade e empatia” sugerem
atributos para que seja aceita pela sociedade normativa, em outra perspectiva,
uma exigéncia para sua tolerancia e a exotizagcao de sua imagem.

No comentario feito pela revista Trip, os elementos implicitos em “usa
batom, maxibrincos, turbante e saia, mas nao dispensa a barbinha” determinam
uma relacao causal de exclusido, de uma caracteristica em detrimento da outra.
Por mais que use roupas e acessorios convencionados ao universo feminino
nao pudesse utilizar a barba, por ndo ser coerente. Porém, entende-se pelo
Discurso-Linker, que, o corpo pode performar e estilizar de maneira livre sua
concepgao sobre género. Este trecho, também revela o que o discurso
hegembnico compreende a respeito dos conceitos de género e sua
performatividade.

Nos trechos a seguir, vemos as questbes a género e sexualidade de

Liniker:

“Saiu de Araraquara, no interior de S&o Paulo, ha dois anos pra estudar
e tocar na capital. J& era musico, ja era gay, ja sonhava em usar
vestido e caprichar na maquiagem, mas observado pelo olhar
inquisidor, se continha. “La ndo tinha espago pra isso. Cidade do
interior, ficava com medo de me oprimirem, de me agredirem. Porque
isso rola mesmo, ndo da pra negar’, diz. Em S&o Paulo, sob o
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anonimato de quem acaba de chegar, se sentiu livre e passou a se
vestir como queria. Explodiu pra si mesmo e, tirando alguns gritos na
rua, passou desapercebido até langcar seu primeiro EP’ (Revista
Trip/Tpm)

“Hoje, ja ndo da mais para ir para Araraquara, onde vive toda a familia,
e deixar a saia e os brincos em casa. Liniker é Liniker onde quer que
va. ‘“Sinto muito”, ele diz para quem se incomoda. Um tio chegou a
questiona-lo e dar uma roupa dele para o sobrinho se trocar, ‘porque é
assim que homem se veste”, justificou. O cantor agradeceu, mas disse
que ndo usaria” (Revista Trip/Tpm)

Figura 10. Fotografia de Liniker nos bastidores antes de um show

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila p4

Nos codigos do vestuario podemos destacar a questdo da normatividade
sobre 0 que um homem deve usar. No trecho em que Liniker relata a fala do tio,
‘porque €& assim que homem se veste”, ha um reforco do discurso
heteronormativo posto na sociedade e sobre o qual nao parece haver reflexao,
apenas aceitagdo dos cddigos ligados ao sistema modelizante secundario. O
Discurso-Liniker (Figura 10) tensiona essas praticas ao se colocar neste

espaco fazendo do seu corpo um ato politico, rompe com os sentidos

“Fotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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hegemonicos, e possibilita outras formas de performance, as identidades de
género. Leva a reflexdo obrigatoriamente, por que, para entender o texto
Liniker, € preciso repensar os codigos culturais.

Outro tema importante € destacado, a violéncia contra LGBTI no Brasil.
Essa realidade em cidades pequenas € ainda mais presente. Nestes contextos,
a religiosidade e o conservadorismo das instituigbes estdo mais presentes na
cultura e na formacdo dos valores da sociedade. Assim, as questdes de
controle sobre os corpos se tornam ainda mais fortes (FOUCAULT, 1997). O
trecho “observado pelo olhar inquisidor” significa que a prépria populacao
exerce um papel fiscalizador e disciplinador, como se observa quando Liniker
diz: “ficava com medo de me oprimirem, de me agredirem. Porque isso rola
mesmo, nao da pra negar’. Casos de violéncias e discriminagéo sao frequentes
e naturalizados, pois aquele corpo (o corpo queer, 0 corpo trans, o corpo gay...)
precisa ser “corrigido” de alguma forma. O poder do discurso hegemonico é
maior. Interessante que a “libertacdo” venha com a mudanga para as grandes
cidades. Fatores como o estilo de vida, a impessoalidade, a consequente
invisibilidade e a presencga de outras influéncias culturais, proporcionam esse
espacgo onde a personalidade pode explorar outras possibilidades. Porém, em
grandes centros urbanos também existem outras formas de represséo, nas
quais estes corpos sdo tolerados ou nao pela diversidade em certos espagos e
em determinadas performatividades.

No Discurso-Liniker, esta implicitamente o discurso politico de liberdade
dos corpos. De expressado em suas Vvariadas possibilidades de
performance/performatividade, ao utilizar a roupa que quer e com isso
tensionar a normatividade, sem se importar com o possivel incbmodo causado,
“Liniker & Liniker onde quer que va”’, como pode-se observar na imagem

abaixo, postada no Instagram pessoal, (Figura 11).
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Fonte: Instagram Liniker Barros'

No trecho da entrevista concedida a J6 Soares, explora-se o impacto do

Discurso-Liniker na sociedade:

J6 Soares: “Vocé gosta € de chocar, né?”
Liniker: “E o jeito né, a gente ndo sai de casa por qualquer coisa”
(Programa do J6)

A fala de Liniker é carregada de bom humor e empoderamento de quem
tem justamente o propdsito de “causar’ desacomodagbes na sociedade
normativa. Tanto o Discurso-Liniker (roupas, acessorios, gestos e historia)
quanto a sua postura em relacdo a performatividade de género, séao
provocadas e respondidas de forma afirmativa. A resposta causa reacdes
entusiasmadas da platéia e desloca o controle da entrevista de J6 para o/a
artista, e o apresentador se vira rapidamente para o publico e comega a rir

junto (Figura 12). Um momento de polissemia.

SFotografia disponivel em <https://www.instagram.com/p/_POViLSpHY/>. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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Figura 12. Printscreen do video da entrevista de Liniker no Programa do J6. “Causar”

Programa do J& i r ’

Liniker fala sobre seu sucesso na internet

Fonte: site do GloboPlay (Printscreen feito pelo autor)

‘Ao aceitar o que é, explica Liniker, o povo esta "lacrando" verbo
nascido nos circulos gays que significa "arrasar” a dltima poténcia. "As
pessoas estdo levando a 'palavra do lacre' para a vida". Sua atitude
serve de inspiracdo, acredita’ (Folha de Sao Paulo)

Momentos de ruptura de sentidos e deslocamento de poder sao
importantes para tensionar o discurso dominante, por exemplo, quando, apos
ser questionado por JO6 sobre o periodo em que foi coroinha, Liniker fala da
béncdo do lacre, subvertendo os cédigos da religiosidade. Esse ritual é
realizado em seus shows para que as pessoas se compreendam como sendo
lindas e maravilhosas. Chama ao palco suas duas backing vocals, Renata
Essis e Barbara Rosa, para realizarem a bencdo do lacre no estidio. Um

momento de imprevisibilidade.

®Video disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/4952589/>. Acesso em 08 de Outubro de
2016
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Figura 13. Printscreen do video da entrevista de Liniker no Programa do J6. A beng¢ao do
Lacre

_\-f_L
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Programa do & i r ’

Liniker fala sobre seu sucesso na internet

Fonte: site do GloboPlay' (Printscreen feito pelo autor)

Renata Essis: “O lacre é um estado de maravilhosidade. Entédo eu
pego a todos vocés que levantem suas maos. O lacre é um estado de
maravilhosidade, se vocé néo esta se sentindo bem com vocé mesma
isso vai acabar agora, hoje. Vocé é um maravilhoso. Entéo repitam
comigo, Eu aceito o lacre em minha vida! Porque eu sou uma
lacradora! Porque ninguém me tomba! Porque a partir de agora todo dia
de manhd, vocés véo olhar no espelho, sua boa cara, sua boa face, e
dizer, ta tudo bem, porque eu sou uma maravilhosa”

Liniker: “E o lacre é um exercicio diario, por isso dia a dia a gente
precisa se olhar no espelho e dizer, SIM, eu sou maravilhosa sim, nés
somos maravilhosas sim. E que ninguém se incomode com isso,
porque a gente vai ser feliz assim! Eu ouvi um pow pow pow?! pow
pow pow! Recebam essa beng¢éo de lacre na vida de vocés” (Programa
do J6)

A Bencéo do Lacre aciona varios pontos importantes para analise. A
aceitacao da aparéncia “eu sou maravilhosa”, da beleza natural, autoconfiancga,
de ser livre para poder se expressar do modo que quiser e ser feliz (que
ninguém se incomode com isso). Todos estes pontos estdo relacionados ao
Discurso-Liniker, sua representatividade possibilita a outras pessoas, mulheres,
homens, negras/negros e LGBTI se empoderarem, identificarem suas

qualidades, ndo permitirem nenhum tipo de preconceito e ndo dependerem de

"Video disponivel em <https://globoplay.globo.com/v/4952589/>. Acesso em 08 de Outubro de
2016
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um discurso (normativo/padrao) que orienta sua nogao de beleza. Nos trechos
abaixo, sdo destacadas as influéncias e comparagdes a Liniker:

“Diz fazer MPB, "musica preta brasileira’ (Folha de S&o Paulo)

“Ha quem diga que, fisicamente, lembra Luiz Melodia. No palco, tem
um qué de Ney Matogrosso. No canto, inspira-se em Etta James e
Nina Simone. Tem influéncia de Tim Maia, Os Originais do Samba, Trio
Mocotd, rap, partido alto e até da guitarrada do Para” (Folha de Sao
Paulo)

“Inspirado por Etta James, Nina Simone, Ella Fitzgerald e Dona Onete,
Liniker passou a adolescéncia assistindo os clipes de Mariah Carey e
Whitney Houston na TV. D& pra imagina-lo na sala, segurando uma
escova de cabelo e entoando “and | will always love you”. De seus
contemporaneos, curte Tassia Reis, Paula Lima e a banda Aléfia. E
Ney Matogrosso, vocé se inspira nele? ‘Acho Ney incrivel, fodéo
mesmo, mas ndo me inspiro nele, ndo”, garante. Liniker é ele mesmo e
é bem provavel que em breve seja um outro Liniker ainda maior. Mas
quando perguntado onde pretende estar daqui a dez anos, responde
depois de um longo siléncio: “espero estar fazendo musica”. N&és
também” (Trip/Tpm)

A

Liniker € associado a “um qué” de Ney Matogrosso - outro cantor e
intérprete lendario da musica nacional — muito por conta do impacto que
também causou com suas roupas e estilo agénero nas performances em palco,
rompendo com os sentidos nos anos 70. Porém, Liniker afirma: “ndo me inspiro
nele, ndo“. Suas referéncias sao da black music. Além do mais, Liniker possui
uma Performance/Performatividade e sendo negra/negro, creio que emergem
outras reflexdes, para além deste trabalho a respeito, que necessitam
observagoes ao realizarem esta comparacgao: a escolha de aproximar Liniker a
figura de um cantor branco de classe média seria uma forma de normaliza-lo,
mesmo que sutiimente, algo que passa quase despercebida aos olhos menos
atentos, mas que o Discurso-Liniker (Figura 14) tensiona por sua materialidade
negra e periférica (Queer brasileiro). Liniker ndo € a/o primeira/primeiro artista
Queer brasileiro™ a conseguir visibilidade no cenario musical, tdo pouco o

primeiro devido ao compartilhamento de sua musica, via redes sociais virtuais

'8 Artistas com postura Queer brasileiros: Secos e Molhados, Ney Matogrosso, Dzi Croquettes,
Cassia Eller, Ana Carolina, Filipe Catto, Mahmundi, Jaloo, Mc Linn da quebrada, Rico Dalasam,
As Bahias e a Cozinha Mineira, Banda U9 etc.
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(RECUERO, 2009). Mas quantos outros corpos subversivos sao silenciados

pelos processos de exclusdo do discurso hegemdnico?

Figura 14. Liniker cantando em Show

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila P

A questdo étnica levantada pelo Discurso-Liniker tenta também
ressignificar as referéncias tradicionais da musica brasileira, inclusive com a
denotacdo que da a sigla MPB. Percebe-se nesse tensionamento, a ampliagéao
e busca das raizes da Musica Popular Brasileira, o discurso Liniker desloca o
centro hegemébnico de poder, ao afirmar que faz Musica Preta Brasileira.
Retoma, assim, suas origens musicais, ao afirmar que se inspira em Etta
James e Nina Simone. Tem influéncia de Tim Maia, Os Originais do Samba,
Trio Mocotd, rap, partido alto, justamente no samba, no soul, na black music,
culturas oriundas das periferias, feitas por negras e negros em seus espagos e
que passaram por processos de apropriagdo e apagamento cultural como
aconteceram com o Rock e o Jazz. Com este posicionamento, Liniker
coloca-se numa relagdo de poder ao utilizar o espago do discurso hegemdnico
para transmitir o seu empoderamento: faz Musica Preta Brasileira, nao é

apenas musica popular, € musica preta, com a identidade, com histéria e a

SFotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016

84



partir do seu local de vivéncia e poder de representatividade no cenario musical

nacional.

Figura 15. Fotografia Liniker em show, gesto do punho cerrado

VAN

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila p20

Ao citar os nomes das mais consagradas cantoras negras como
influéncias musicais, o comentario da reporter sobre imaginar sua interpretagao
na sala de casa, retoma ao imaginario de uma crianga homossexual, com suas
divas musicais. Algo ja incorporado pela memoria da cultura hegemoénica,
quando trata da infancia de gays.

Quanto aos artistas contemporaneos de Liniker, todas as citadas sao
negras, um modo de trazer estes nomes para o espago hegemodnico,
empoderando ainda mais a identidade negra, a cultura periférica que nao tem
espaco na grande midia.

Nos trechos abaixo, a questdao da mulher negra e dos bailes promovidos

pelas comunidades como manutenc&o da cultura negra:

“Angela, a mde, acolhe e respeita o filho desde sempre. Quando a
familia estranhou as novas vestes, ela o defendeu desconversando:
‘Deixa, ele é artista” Inclusive, nhum dos retomos do musico a sua
casa em Sé&o Paulo, ele achou um rimel colocado pela mde em sua
bolsa. “Muito linda, né? Foi ai que comecei a usar’, conta ostentando
os cilios levantados. “Minha mae é uma mulher incrivel. Sempre me

PFotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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empurra: ‘Vai pra sua vida. Se joga no que quer fazer. Se ndo der certo
vocé volta pra casa’, ela diz.” Angela criou os dois filhos sozinha e
vem dela a veia musical que tragou Liniker desde a infancia.
Professora de samba rock, chegou a ter uma banda de pagode. A
familia toda respira musica. ‘Meus tios e meus primos sao todos
musicos e meu avb tocava sanfona. Esta no sangue. Na verdade,
nao tinha como eu nao ser musico”, diz. Ele cresceu frequentando o
Baile do Carmo, uma festa da comunidade negra de Araraquara.
“Cresci nesse ambiente de baile black. S6 precisava esperar a hora

certa e ‘vai nego”, diz” (Trip/Tpm)

No trecho em que Liniker fala da importancia de sua mae, mulher negra
e mae solteira, que teve que criar os filhos sozinha, reflete uma realidade
comum entre mulheres negras no Brasil, que precisam trabalhar, garantir a
educacao e sustentos dos filhos, enfrentando uma sociedade racista e
machista, um contexto de desigualdades que € silenciado e reforgado
constantemente. Fundamental para a constituicdo desta identidade negra e
incentivadora para que Liniker buscasse seus objetivos, como artista.

A Festa do Carmo surge como uma destas referéncias ao seu
empoderamento, trazidas pela méae de Liniker. Uma das festas promovidas pela
comunidade negra, que tem como um de seus objetivos a manutencido da
cultura negra periférica. S&o nestes espagos que desde crianga Liniker tem
este contato com as influéncias da Musica Preta Brasileira e que surgem as
origens e suingue de seu trabalho.

O Discurso-Liniker (Figura 16) traz a materialidade da sua
ancestralidade negra, do seu empoderamento e orgulho. Em seus shows, a
mensagem de resisténcia e a luta contra o racismo estdo presentes em sua
corporalidade — como no gesto em que, com o punho fechado simbolo do
movimento negro, mostra sua resisténcia e empoderamento contra a sociedade

cujo discurso hegemonico € branco — e nas suas musicas, ao se afirmar negra!
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Figura 16. Liniker em show, gesto do punho cerrado, simbolo do movimento negro,
resisténcia, saudagao.

Fonte: Pagina Oficial Facebook Liniker e os Caramelows. Foto Leila p21

Ao entender seu trabalho como um ato politico, Liniker comenta sobre
atos racistas que sofreu e de como seu empoderamento surge como uma arma

para combater este preconceito, nos trechos a seguir:

"Acho que isso [meu trabalho] é uma questédo politica de resisténcia.
De me colocar ali enquanto individuo. E toda essa questdo de ser
preto, sim, ser pobre, ser bicha, é de empoderamento mesmo. E por
me sentir vivo sendo quem eu sou" (Folha de S&o Paulo)

"Acho que esta todo mundo meio desacreditando porque, quer queira,
quer néo, isso que esta acontecendo agora ndo é uma luta s6 minha”,
disse. "E pela minha familia também, por um povo que esté tentando
ganhar a vida com musica faz tempo. E trazer meu povo comigo,
minha ancestralidade" (Portal G1)

“Ja softi criticas relacionadas a racismo, mas relevei. Foi publicado um
video em uma pagina, havia uns comentarios bastante tortos e eu
pensei ‘é me empoderando que eu vou conseguir acabar com isSSO’.
Acho importante quando as pessoas se empoderam. Em uma situagéo
como essa, penso ‘vocé ndo vai me oprimir mais” (Portal G1)

ZFotografia disponivel em < https://www.facebook.com/linikeroficial/ >. Acesso em 02 de
Novembro de 2016
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Liniker afirma que carrega em seu Discurso nao apenas a questao de
género, mas a de etnia e classe. Entende-se como sendo este porta-voz de
todo um povo negligenciado ao longo da histéria do Brasil, como visto com
Miskolsi (2009), colocado a margem da sociedade, ndo tendo acesso as
mesmas condigdes que os brancos mantiveram desde o inicio da colonizagao.
Tensionando essas questdes, simbolicamente o povo negro e sua historia

estado juntos de Liniker, alcangando este espaco de poder.

O Discurso-Liniker em sua mensagem “Apresentando as obras de seu
EP de langamento, Liniker, o publico vera e ouvira no palco letras que falam do
hoje, da geracdo do artista, seus amores, seu entendimento sobre género e
identidade, tratando de assuntos que o atravessam e fazem o corpo dancar”
(Figura 17) em que os termos “género” e “ldentidade” estao ligados a questdes
de etnia e sexualidade. Liniker se apresenta como um corpo que é
transpassado por todos estes fatores que constituem, empoderam e
representam. Atenta-se para o trecho “atravessam e fazem o corpo dancar”, as
questdes de etnia e de género, aqui se apresentam implicitamente, com este
processo de ser, este corpo queer e através da Musica Negra Brasileira,

analogia ao termo “dancgar”, fluir livremente por todos os espagos.
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Figura 17. Printscreen da Pecga Publicitaria de Apresentag¢ido do Projeto

Fonte: Pega Publicitaria de Apresentagdo do Projeto? (Printscreen feito pelo autor)

A respeito de criticas relacionadas a racismo, Liniker afirma que é
através do empoderamento que € capaz de estabelecer uma nova relagdo de
poder. Onde nao haja nenhum tipo de opressdo. No Brasil, o racismo esta
presente diariamente no uso de expressdes/girias, nas relagdes hierarquicas
de trabalho e sociais, o Discurso-Liniker traz consigo todos estes fatores e da
visibilidade e representatividade a eles.

Com base nos materiais coletados nestas quatro midias online nacionais
(Revista Trip Tpm; Folha de Sao Paulo; G1; Programa do J&) foi possivel
identificar o processo de normalizacdo e os pontos de tensionamento
realizados por Liniker através de seu Discurso. Aqui, foram utilizados os
recursos das midias de autorreferéncia de Liniker, as fotos da Pagina Oficial no
Facebook e do perfil no Instagram para apresentar este corpo como sendo
subversivo a normal hegemoénica no seu dia a dia, e que traz consigo toda a
carga de suas raizes negras, sua origem periférica e as questdes de género,
que permitem esta fluidez entre os géneros binarios, heteronormativos. Por
estar no devir e ndo se configurar em nenhum dos géneros binarios, a midia,
em sua tentativa de normalizar, ndo tem sucesso na sua empreitada, uma vez

que n&o ha codigos na linguagem hegemodnica para traduzir Liniker.

Zpgga Publicitaria de apresentagdo do Projeto Liniker. Disponivel em: < www.vulkania.com.br/>.
Acesso em 25 de outubro de 2015
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5. CONSIDERAGOES

A partir das analises realizadas entre os discursos midiaticos e das
provocagoes feitas pelo Discurso-Liniker, este trabalho chega a algumas
consideragdes relevantes a respeito do objeto empirico em questao.
Retoma-se, portanto a questdo problema da pesquisa: como ocorre 0 processo
de configuragdo midiatica da construgao do corpo queer, através das relagdes
de poder tensionadas entre o discurso hegemdnico e o Discurso-Liniker?

Entende-se que Liniker se configura como um corpo queer através de
seu Discurso, em que afirma ndo saber a qual dos géneros pertence, se
posiciona no devir de um corpo em movimento, que vive essa duvida e que a
julga importante pois € um corpo livre, e este ato o torna politico. Conforme
aponta a Teoria Queer, o0 que provoca uma ruptura de sentidos acerca do que a
sociedade compreende como conceito de género binario, masculino x feminino,
e toda a construcao cultural produzida a partir deste discurso a fim de reforga-la
e legitima-la.

Ainda sobre as questdes de género entende-se que nao é apenas o ato
de se vestir e se estilizar repetidamente que determina o género, a sexualidade
e o desejo de uma pessoa, néo trata-se de um ato voluntario de escolha.
Mesmo que haja um discurso culturalmente estruturado a respeito dos
conceitos de sexo/género que permitem um agenciamento de determinados
elementos, ainda dentro da perspectiva binaria. E preciso desconstruir esta
ideia de uma estética normativa, este discurso que disciplinam e regulam os
corpos através de varios discursos articulados e institucionalizados em forma
de verdades sobre a sexualidade, o que controla as inumeras possibilidades
gue o0s corpos possuem de expressar suas identidades.

Verifica-se, ainda, que Liniker possui Performances/Performatividades,
imbricadas em sua persona, ja que sua performance de palco € também sua
performatividade no cotidiano. Deste modo, Liniker transpassa as barreiras de
género, com fluidez. Utiliza elementos culturalmente ligados ao feminino, para

expressar-se, mas nao esta somente no pélo feminino da relagcédo binaria dos
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géneros, e faz questao de enfatizar isso. Observa-se também que Liniker ainda
esta limitada ao discurso binario que aciona elementos culturais do feminino
para romper com essa barreira. Uma possibilidade explicativa seja o fato de
qgue o discurso constrdi os saberes e a partir destes outras perspectivas fora do
discurso tornam-se limitadas.

Liniker tensiona a lingua portuguesa ao nao definir o tipo de artigo (O/A)
para identificar sua pessoa. Um posicionamento politico e de rupturas de
sentido, pois desloca as relagdes de poder estabelecidas pela lingua e assim
coloca-se neste espacgo de indefinicao, de intradutibilidade, no qual os codigos
preestabelecidos ndo cabem e que necessitam uma atualizacdo para poder
referir-se adequadamente a estes corpos agéneros, que também existem, mas
que neste processo binario de classificagdo que a lingua estrutura acabam por
serem excluidos e silenciados, observa-se como a midia possui uma fungao
importante neste processo de reforgar apenas um olhar sobre o género.

Seu discurso é carregado de uma consciéncia politica ao se assumir
identitariamente como “bicha, preta e pobre”, caracteristicas que nao sao
hegeménicas em nossa sociedade heteronormativa (heterossexual, branca e
de classe média/alta). Ao posicionar sua identidade, Liniker se empodera e se
coloca numa relagdo de tensionamento frente ao discurso hegemonico,
suscitando, assim, o debate e o combate a LGBTfobia, racismo e demais
discriminagdes. A interseccionalidade presente em Liniker abarca os elementos
proprios do que € ser brasileiro, e o desvelamento de um discurso
discriminatorio, silencioso que através das midias o reitera, a partir da selegcao
de conteudos a serem publicados para a sociedade.

Destaca-se a questao étnica, presentes em Liniker através de seu corpo,
de sua identidade, de sua ancestralidade e também em suas influéncias
musicais. Afirma produzir Musica Preta Brasileira, o que estabelece um
deslocamento da no¢do hegemoénica da cultura musical brasileira, ao dizer que
faz musica de preto, rompe com os sentidos ao reconfigurar a sigla do estilo

musical nascido nos anos 70, sob a influéncia das culturas periferias, feitas por

91



negras € negros em seus espagos e que passaram por processos de
apropriagao e apagamento cultural.

Observa-se uma tentativa do discurso midiatico voltado para a
normalizagdo em contraposicdo do Discurso-Liniker, que tensiona nestes
espacgos, as relagbes de poder estabelecidas pela cultura hegemoénica,
apontando para rupturas de sentido numa explosdao da cultura. Visto que
Liniker trata-se de um corpo Queer (BUTLER, 2003), permanece nesta
intradutibilidade (LOTMAN, 1999), que n&o possui todos os cddigos na
linguagem dominante e que, portanto, escapa da normalizagdo ao mesmo
tempo em que desloca as estruturas estabelecidas pelas relacées de poder.

Cabe pensar até que ponto Liniker, entre tantos outros corpos
subversivos, € aceito/tolerado pelo discurso hegemdnico através da midia,
apenas pelo momento em que estd em voga assumir, por parte de um
interesse comercial, um discurso de respeito a diversidade, apenas para incluir
um publico no mercado consumidor. Mesmo que tenha reverberagcdo em
visibilidade e suscite discussdes importantes, € a inclusdo pelo capital que
garantira as conquistas pelos direitos de ndo sofrer com a repressao
heteronormativa, que mata diariamente LGBTTIQ?

Importante ressaltar, mais uma vez, que este trabalho criou uma
classificagdo com base na propria identificagdo de Liniker em suas falas nas
entrevistas como sendo caracteristicas suas. Sendo assim, sob a perspectiva
da Teoria Queer, aqui se compreende que o corpo esta em constante fluidez,
sempre em processo € que no proximo instante pode ja ndo ser mais 0 mesmo.
Portanto, esta “classificacao” € apenas de ordem analitica, bem como 0 modo e
a escolha da metodologia, Analise de Discurso, que deve ser entendida dentro
do recorte de tempo estipulado da pesquisa, das referéncias tedricas e foco de
analise. Estes procedimentos sao pré-requisitos para que se pudesse realiza-la
dentro do modelo cientifico convencionado para trabalhos académicos.

Entende-se que esta pesquisa contribui para o campo da comunicagao
apresentando os processos e elementos normalizadores presentes no discurso

que acabam por reforgar as relagdes de poder estabelecidas, mantendo assim,
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sua hierarquia de género, sexualidade, etnia e classe social. Os estudos Queer
possibilitam refletir sobre estas estruturas e provoca uma atencdo maior ao
redigir textos compreendendo que a diversidade existente em nossa sociedade
€ muito maior do que a superficie apresentada pelo discurso hegeménico nos
meios de comunicacao. E necessario, desta forma, produzir mais trabalhos
académicos nesta perspectiva, sem deixar de contextualizar os elementos e
fatores que atravessam estes corpos com complexidade e perspectivas
diferentes, quando levado em consideragdo as suas varias possibilidades
interseccionais. Torna-se importante nesse processo os tensionamentos que
sao construidos pelo Discurso-Liniker e pelo discurso midiatico, bem como pelo
discurso midiatico em relagcdo a si mesmo ja que tem dificuldade de explicar
Liniker.

Acredito, desta forma, que este trabalho possibilita o prosseguimento
dos meus estudos com as bases tedricas e as reflexdes por parte das analises
obtidas através do objeto empirico, para além da graduagao. Continuar nesta
perspectiva interdisciplinar entre os estudos de género, semidtica da cultura e
comunicacao, a fim de compreender as interseccdes e as relacbes de poder
estabelecidas pelo discurso hegemdénico no campo da comunicacgao, tendo em
vista produgbes comunicacionais que contemplem adequadamente a
diversidade/pluralidade de sujeitos, suas constru¢des socioculturais em ambito

Brasil e América Latina.
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ANEXOS

ANEXO A - Transcrigao da matéria 'Bicha, preta e pobre', Liniker atinge

1,5 milhao de views na rede - Jornal Folha de Sao Paulo

Foi pensando no perfil atlético e na carreira de Gary Lineker, maior artilheiro da
Inglaterra em Copas do Mundo, que um sambista de Araraquara (SP) sugeriu a
irméa que batizasse o filho com o nome do craque.

Vai que dava sorte e o garoto virava atleta de sucesso. Em 1995 nasceu com
uma pequena mudancga na grafia do nome, Liniker Barros, hoje com 20 anos.
Passou longe dos campinhos de pelada. Preferia espiar, na casa de sua avo,
os tios compondo sambas, debrugcados em cadernos e cavaquinhos. Nunca
calgou chuteira na vida. Gosta mesmo é de maquiagem, brincos, colares, saia
e turbante, principalmente quando esta no palco, cantando black

e soul music.

Pelo visto, Liniker acertou em preterir o futebol. Seu grupo, Liniker e os
Caramelows, faz sucesso com apenas cinco meses de estrada. Em outubro,
langou na internet um EP com trés faixas, "Louise du Brésil", "Caeu" e "Zero",
cujo clipe ja tem 1,5 milhdo de visualizagées no YouTube.

A voz rouca no ritmo suingado, o batom vermelho sob um fino bigode e a
naturalidade com que veste roupas femininas despertaram curiosidade e
empatia do publico.

Seu discurso fala em desconstrugdo do género sexual e "empoderamento” de
minorias, sobretudo gays e negros. Sem a performance, é verdade, as musicas
néo transmitiram tais ideias. "S&o cartas de amor que nunca tive coragem de
enviar”, diz ele.

Liniker se descreve como "bicha, preta e pobre". Evita masculino e feminino ao
falar de si tarefa dificil para quem escreve sobre o/a artista. Diz fazer MPB,
"musica preta brasileira”.

"A questdo do género ndo é somente o vestir-se. E numa dimensdo de
desconstruir a ideia de que a gente precisa viver num padrdo e seguir uma
estética normativa”, diz Liniker.

Em fevereiro, se apresentou para 30 mil pessoas no festival Rec Beat, no
Recife, ao lado de Johnny Hooker. No mesmo més, abriu show de Tulipa Ruiz e
Marcelo Jeneci no Circo Voador, no Rio. Na sexta (25), se apresentou no Cine
Joia.

"Liniker nos aponta um caminho futuro da nossa musica popular. Um futuro
onde podemos ser exatamente quem somos e viver nossas dores e delicias em
total liberdade e desbunde”,diz Hooker.

"Acho que isso [meu trabalho] € uma questéo politica de resisténcia. De me
colocar ali enquanto individuo. E toda essa questdo de ser preto, sim, ser
pobre, ser bicha, ¢ de empoderamento mesmo. E por me sentir vivo sendo
quem eu sou", afirma Liniker.

Ha quem diga que, fisicamente, lembra Luiz Melodia. No palco, tem um qué de
Ney Matogrosso. No canto, inspira-se em Etta James e Nina Simone. Tem
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influéncia de Tim Maia, Os Originais do Samba, Trio Mocoto, rap, partido alto e
até da guitarrada do Para.

Ao aceitar o que é, explica Liniker, o povo esta "lacrando"” verbo nascido nos
circulos gays que significa "arrasar" a ultima poténcia. "As pessoas estdo
levando a 'palavra do lacre' para a vida". Sua atitude serve de inspiragéo,
acredita.

"Uma jornalista me falou: 'Eu me sinto representada por vocé enquanto

n

mulher'.
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ANEXO B - Transcrigao da matéria “Deixa eu bagungar vocé” Revista
Trip/Tpm

Liniker usa batom, maxibrincos, turbante e saia, mas ndo dispensa a barbinha.
Saiu de Araraquara, no interior de Sdo Paulo, ha dois anos pra estudar e tocar
na capital. Ja era musico, ja era gay, ja sonhava em usar vestido e caprichar na
maquiagem, mas observado pelo olhar inquisidor, se continha. “La n&o tinha
espaco pra isso. Cidade do interior, ficava com medo de me oprimirem, de me
agredirem. Porque isso rola mesmo, ndo da pra negar’, diz. Em S&o Paulo, sob
0 anonimato de quem acaba de chegar, se sentiu livre e passou a se vestir
como queria. Explodiu pra si mesmo e, tirando alguns gritos na rua, passou
desapercebido até langar seu primeiro EP.

Liniker e os Caramelos gravaram suas trés primeiras musicas (“Louise do
Brésil”, “Zero” e “Caeu”) na sala da casa do guitarrista e jogaram no YouTube.
“Esperavamos 20 mil visualizagbes e alguns shows no interior, mas em cinco
dias o video de Zero’ tinha mais de 1 milhdo de views. A gente queria que
desse certo, claro, mas achavamos que ia demorar um pouco”, conta. E assim,
de repente, Liniker era um fendbmeno. Uma nova voz da musica black brasileira
€ uma nova cara para os palcos, de barba e batom. “As pessoas me perguntam
sobre a questao de género, com qual me identifico, mas realmente ndo sei.
Sou bicha, sou preta. Mas ndo sei se sou homem ou mulher”, diz com a
tranquilidade de quem ainda tem muito para viver e usufrui da liberdade de
poder ser o que é. Liniker se diz preta (no feminino), mas quando fala do signo,
conta que é canceriano (no masculino) e ndo se ofende quando tratado por um
ou outro género.

Hoje, ja ndo da mais para ir para Araraquara, onde vive toda a familia, e deixar
a saia e os brincos em casa. Liniker é Liniker onde quer va. “Sinto muito”, ele
diz para quem se incomoda. Um tio chegou a questiona-lo e dar uma roupa
dele para o sobrinho se trocar, ‘porque é assim que homem se veste”,
justificou. O cantor agradeceu, mas disse que ndo usaria. O sonho de outro tio
era que Liniker fosse jogador de futebol. Foi ele quem convenceu a méae de
colocar o nome de Gary Lineker, importante atacante do futebol inglés dos
anos 80 e 90, no rebento. “Vai dar certo! Ele vai ser jogador”, disse o tio a
época.

Angela, a mée, acolhe e respeita o filho desde sempre. Quando a familia
estranhou as novas vestes, ela o defendeu desconversando: “Deixa, ele é
artista”. Inclusive, num dos retornos do musico a sua casa em S&o Paulo, ele
achou um rimel colocado pela mae em sua bolsa. “Muito linda, né? Foi ai que
comecei a usar”, conta ostentando os cilios levantados. “Minha méae é uma
mulher incrivel. Sempre me empurra: ‘Vai pra sua vida. Se joga no que quer
fazer. Se néo der certo vocé volta pra casa’, ela diz.” Angela criou os dois filhos
sozinha e vem dela a veia musical que tragou Liniker desde a infancia.
Professora de samba rock, chegou a ter uma banda de pagode. A familia toda
respira musica. “Meus tios e meus primos sédo todos musicos e meu avé tocava
sanfona. Esta no sangue. Na verdade, ndo tinha como eu ndo ser musico”, diz.
Ele cresceu frequentando o Baile do Carmo, uma festa da comunidade negra
de Araraquara. “Cresci nesse ambiente de baile black. S6 precisava esperar a
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hora certa e ‘vai nego”, diz.

A primeira vez que Liniker cantou foi no sexto ano, durante uma apresentacdo
na escola. “Quando comecei a cantar todo mundo ficou de boca aberta. A
professora se surpreendeu, disse que ndo sabia que eu cantava. Bom, nem eu
sabia! Foi ali que comecei a pensar no assunto.” Aos 16 aprendeu a tocar
violdo e comegou a compor e aos 20 (hoje) esta em turné pelo Brasil. A cantora
Tulipa Ruiz tocou na mesma noite que Liniker no Circo Voador, no Rio de
Janeiro, em fevereiro e se apaixonou pelo que viu. “Fiquei encantada com seu
som, dancga, o rouco da voz, o jeito de cantar, de vestir, de curtir o palco e de
desfrutar da delicia que é estar nele. A-do-rei”.

Suas letras sado regadas por seus amores e pelo peito dilacerado de dor. “Sofro
de amor, sou canceriano. Fazer o qué? Mas eu gosto. Encontrei uma forma de
crescer, as dores vinham e eu sofria amargurada. Mas pensava: ninguém vai
me tombar nessa vida, ndo!”, conta rindo. Inspirado por Etta James, Nina
Simone, Ella Fitzgerald e Dona Onete, Liniker passou a adolescéncia
assistindo os clipes de Mariah Carey e Whitney Houston na TV. Da pra
imagina-lo na sala, segurando uma escova de cabelo e entoando “and | will
always love you”. De seus contemporéneos, curte Tassia Reis, Paula Lima e a
banda Alafia. E Ney Matogrosso, vocé se inspira nele? “Acho Ney incrivel,
foddo mesmo, mas ndo me inspiro nele, ndo”, garante. Liniker é ele mesmo e é
bem provavel que em breve seja um outro Liniker ainda maior. Mas quando
perguntado onde pretende estar daqui a dez anos, responde depois de um
longo siléncio: “espero estar fazendo musica”. N6s também.
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ANEXO C - Transcrigao da matéria “De batom e brincos” - Portal G1

Liniker de Barros Ferreira Campos esta quebrando tabus e mostrando para o
mundo as cores de uma voz doce e instigante. Apesar do nome de jogador de
futebol, presente do tio, o jovem de Araraquara (SP) optou pela musica e, com
apenas 20 anos, soma mais de 1 milhdo de visualizagbes no YouTube, onde
aparece com Ssaia, brincos, batom, colar, turbante e bigode. Afirma ndo saber
se é “0” Liniker ou “a” Liniker e que n&o precisa ter certeza. Prefere ser livre. "O
que eu sei é que eu sou bicha, preta, pobre e estou ai, batalhando por um
povo"”, diz.

“Quando me questionam sobre género, eu falo que eu ndo sei quem eu sou e
eu acho que é importante viver essa duvida também. Eu ndo preciso ter uma
certeza de ‘sou homem’ ou ‘sou mulher’, meu corpo é livre, meu corpo é um
corpo politico, ele merece a liberdade dele e eu preciso caminhar com isso,
aceitar que eu sou assim”, disse ao G1.

Vergonha

Mas, nem sempre foi assim. Membro de uma familia de musicos, Liniker tinha
vergonha de mostrar que cantava. "Achava que me colocar ndo seria tdo
importante”, contou. "Isso foi me afogando até que falei ‘chega, vou cantar, é
iSso que me motiva, vou comegar a escrever’. Foi com 16 anos que eu comecei
a compor e construir uma identidade minha, uma coisa que sou eu de
verdade”.

Um dia, a mde o ouviu cantando em casa e veio o espanto, que se espalhou
com a repercussdo de suas musicas. "Acho que esta todo mundo meio
desacreditando porque, quer queira, quer ndo, isso que esta acontecendo
agora ndo é uma luta s6 minha", disse. "E pela minha familia também, por um
povo que esta tentando ganhar a vida com musica faz tempo. E trazer meu
povo comigo, minha ancestralidade”.

Liniker traz as referéncias musicais da familia, como Banda Black Rio, Clube
do Balango e Paula Lima; as suas, com Nina Simone, Etta James, Amy
Winehouse, Tim Maia e Bebeto, e as inquietagbes que o levam a arte.

‘A arte transforma. Quando vocé entra de cabecga, ela tem o poder de abrir
tanta coisa, de vocé sentir ‘poxa, devia nascer fazendo arte, devia estar sempre
envolvido com alguma coisa que me motivasse de verdade, me fizesse
acreditar em algo que eu construi. Eu percebo que a arte € uma medicina da
vida. Que bom que a gente pode ter contato com isso”.

Fazendo arte

Liniker se mudou de Araraquara para Santo André em fevereiro de 2014 para
cursar a Escola Livre de Teatro, mas vai trancar o curso para se dedicar a
musica. “Eu nunca estudei musica, eu estudei um més de violdo, mas néo rolou
e depois fui estudar sozinho. Canto, eu preciso fazer aula de canto”, analisou.
Na base da experimentagéo, ele coloca os sentimentos nas musicas, tanto nas
letras quanto na interpretacdo. “Eu sempre tive aquelas paixbées platbnicas,
amor platénico, sou dessas cancerianas que amam desesperadamente”’,
contou.
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“Comecei a escrever e falei ‘vou escrever sobre o que eu sinto, sobre essas
relacbes, sobre como me atravessam, sobre como € sentir isso dentro de
mim'", explicou.

"Acho que é uma vontade de mostrar meus sentimentos, tanto em Caeu quanto
em Louise du Brésil, eu percebo que, as vezes, sdo niveis muito extremos. De
repente, a gente esta cantando ‘vem me dar um cheiro’ e a gente cai em um
blues, é uma coisa muito de sentir o que vocé esta sentindo e botar para fora’.
Além de permitir que se coloque, a musica tem provocado encontros com
pessoas admiradas, como a rapper Tassia Reis. E Liniker quer mais. Para
comecgar, espera consequir viver de sua arte. “Seria incrivel”, resumiu,
contando que ha apresentagbes marcadas em diversas cidades, inclusive em
Sé&o Carlos, onde se apresentara no dia 19 ao lado dos Caramelows.

“Acho que Caramelows porque é uma coisa doce, um envolvente meio brusco,
meio brusco que nem caramelo quando fica duro. A gente esta questionando
esse docinho com essa amargura desse amor das letras das musicas, um
amor caramelizado”.

Sucesso

O projeto que esta conquistando milhares de internautas nasceu em
Araraquara, se transformou no EP “Cru” e, para Liniker, esta fazendo sucesso
por conta da entrega e da sinceridade da equipe envolvida. “Esta sendo tudo
muito avassalador’, afirmou. “N&o caiu a minha ficha ainda. E muito surreal, é
muito surreal”.

Com o sucesso também vieram as criticas. Elas ajudam a melhorar o trabalho,
mas isso néo se aplica a todas.

“Ja sofri criticas relacionadas a racismo, mas relevei. Foi publicado um video
em uma pagina, havia uns comentarios bastante tortos e eu pensei ‘é me
empoderando que eu vou consequir acabar com isso’. Acho importante quando
as pessoas se empoderam. Em uma situacdo como essa, penso ‘vocé nao vai
me oprimir mais”, falou.

Em mutacéo, ele disse que ndo consegue imaginar como estara no futuro, mas
ofereceu uma definicdo para o presente. “O que eu sei é que eu sou bicha,
preta, pobre e estou ai, batalhando por um povo. E acho que é isso, é a
descoberta, é realmente mergulhar de cabeca em alguma coisa que é tao sua.
Eu néo sei explicar, acho que estou passando pelo momento ainda, ndo parei
de me transformar, ndo”.
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ANEXO D - Transcrigao da entrevista ao Programa do Jo

Joé: Ele gosta mesmo é de ser extravagante, vou conversar com o cantor
Liniker, venha pra ca!

Vocé desculpe € que o Alex ele tem que segurar minha cadeira pra eu sentar
porque ela tem roda, e ele a anos tenta me derrubar hoje ele quase conseguiu.
Alex: eu empurrei a cadeira

J6: tem que travar... desculpa

Liniker: imagina

J6: ta despedido...

[risos]

J6: Ah Liniker, o nome Liniker de onde vem?

Liniker: Boa noite... meu nome é de um jogador inglés, se chama gary Lineker,
acho que jogou em 867

Jé: eu sei, foi um crack inglés, foi o maior goleador das selegées inglesas
Liniker: e ai eu nasci em 95 como ele jogou em 94 e um dos meus tios queria
muito que me chamasse Liniker, porque senao fosse Liniker seria Hiker... e ai,
né&o me diga o que significa Hiker, ndo sei também

J6: Hiker...ndo sei, caroneiro? ... sei la, mas seria pior que Liniker, ndo seria?
[risos]

Liniker: Eu adoro Liniker

J6: Liniker € um nome bonito, eu acho também... agora tu nunca pensou em
ser jogador de futebol?

Liniker: Nao gragas a deus ndo, sempre quis ser cantora poder colocar minha
blusa por cima da cabeca e ficar brincando de pocahontas com as crianc¢as da
creche

[risos]

J6: e vocé nunca tentou jogar futebol

Liniker: tentei, mas quando joguei tomei uma bolada na cara [risos] foi eu tinha
uns 9 anos tomei uma bolada, consequi fazer 4 gols pelo menos

Jb6: Mas fez 4 gols, baixou o espirito do Gary Lineker, do Gary...mas seu nome
nao é Gary Liniker

Liniker: Ndo n&o, so Liniker

Joé: E é um nome legal porque néo é artistico, foi batizado como Liniker, que
legal isso... E quando é que vocé descobriu a veia de artista de cantor?
Liniker: Minha familia é toda de musicos, meus tios sdo sambistas, minha méae
teve um grupo de pagode com as amigas na adolescéncia, chamado toque
feminino, e elas fizeram 3 shows nos bailes de Araraquara, acabou ndo dando
certo. E ai ndo tinha como fugir da musica, minha familia era de musica meu
avo era musico. entdo era uma coisa que ja tava na minha veia, era pra ser ou
era pra ser, e foi 0 que aconteceu. ai eu ja cantava, cantei a primeira vez com
12 anos na escola numa apresentagcdo do dia das mées ai depois comecei a
fazer teatro, na minha cidade também, Araraquara

J6: Araraquara, cidade do José Celso e do meu grande amigo Luis Ignacio
Loyola de Brand&o

Liniker: E no teatro em Araraquara, fazendo musical, eu vi que eu queria
mesmo era cantar, ja escrevia, comecei a compor com 16 anos. E ai, desde
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que eu comecei a compor ndo parei mais né? fui fazer faculdade em Santo
André, fiz escola livre de teatro por dois anos la, SIGLA, entrei ja querendo ser
musico, sai dali mesmo como se o teatro tivesse me dado uma poténcia uma
forca, pra ser mais transparente com meus sentimentos, botar o que eu mais
sentia ali. e ai o projeto...

Jé: Posso fazer uma pergunta indiscreta? Tem que idade?

Liniker: Eu tenho 20

J6: 20 anos é um menino... e tem um grupo aqui na plateia?

Liniker: Sim os Caramelows!

J6: Cadé os Caramelows?

Liniker: aqui na frente... maravilhosos

Jb6: A mocga do turbante

Liniker: Trouxe comigo Jo, Barbara Rosa...

J6: Vocé é uma Caramela também?

Barbara: Eu sou uma Caramela também!

J6: Os Caramelows que estdo ai tocam que instrumento? vao falando...
Rafael Barone: Eu sou baixista

Barbara Rosa: Backing vocal

Renata Essis: Também sou backing vocal

Marcio Bortoloti: Eu toco trompete

Pericles Zuanon: E eu toco Bateria

Jé: Ta todo o grupo ai

Liniker: Tem o Zaha, ali 6, nosso guitarrista

J6: AH ta pronto ali... entdo uma salva de palmas

[Aplausos]

Jb: Vocé gostava de imitar a Pocahontas

Liniker: Eu gostava, eu sempre gostei muito dos filmes da Disney, ainda mais
pequeno, e ai eu lembro quando tava no prézinho, as professoras deixavam a
gente no parquinho e quando tava muito frio eu lavava blusa pra ir pra creche,
e ai no escorregador a gente subia, e eu colocava a blusa de frio na cabega e
ficava dublando a Pocahontas

[risos]

Liniker: e eu lembro que na creche que eu estudava tinha uma escola atras e
as professoras ficavam todas assim ‘gente, o que essa crianga ta fazendo?
cantando Pocahontas desse jeito? Cantando essa musica desse jeito?”

[risos]

Jé: Ficavam chocados...

Liniker: Ficavam Chocados, mas eu ndo parava eu gostava

J6: Vocé gosta é de chocar, né?

Liniker: E o jeito né, a gente n&o sai de casa por qualquer coisa

[reacbes e aplausos]

Liniker: Eu adoro...

Jé: Eu sei que vocé adora a Beyonceé

[Reacé&o da platéia]

Liniker: Eu gosto muito dela

Jé: A gente vai soltar um audio da Beyoncé pra vocé fazer a coreografia de
Crazy in Love, solta la pra gente
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[Coreografia] [rea¢do da platéia]

Liniker: Que vergonha, sou timida...

[Platéia: ahhhh...]

Liniker: eu tenho vergonha gente

Jé: Ainda sentou aqui e disse “sou timida”

Liniker: Eu sou canceriano JO6, sou timido, eu sou na casquinha

Jb: Vocé é timido?!

Liniker: Eu sou

J6: Eu também, sou capricorniano

[risos]

Liniker: Que dia?!

J6: Qualquer um...

[risos]

J6: sou do dia 16 de janeiro. A gente separou um clipe também pra gente ver,
cadé o clipe, vamo vé!

[Clipe] [Aplausos]

Jb: vocé, antes de fazer uma palinha aqui, eu queria saber o sequinte, vocé
geralmente compobe tudo que vocé canta ou tudo que vocé faz, como é que é?
Liniker: Sim, geralmente vem a letra primeiro e depois a melodia, ou
vice-versa, mas sou sempre eu quem escrevo tudo.

Jé: Vocé viu a frase a maluquice que é?

Liniker: N&o!

Jb: “Geralmente vem a letra primeiro e depois a melodia a ndo ser quando a
melodia vem primeiro e a letra vem depois”

[risos]

Liniker: Mas é o vice-versa... tanto faz

J6: Ou seja tanto faz...

Liniker: Eu to nervoso

J6: Ta nervoso? por que?

Liniker: Ah n&o sei ué...

Jé: ah tolinho

[risos]

J6é: vamo ouvir uma musica aqui, eu tenho duas, Zero ou Caeu? qual vocé
prefere?

Liniker: Caeu?! Vamo de Caeu.

Jb: Zero, Zero eu quero Zero! Vamo la!

[risos]

[Liniker: canta musica: Zero]

Liniker: Obrigado!

Jé: Uau! E um espetéculo, vocé é um espetéculo cantando, tua maneira de ser,
vocé se joga nas coisas. Parabéns! De verdade, Liniker!

Liniker: Obrigado!

J6: E verdade que vocé chegou a ser coroinha? Tem algum episédio
engragado nessa época de coroinha?

Liniker: teve um, eu quando era coroinha, tinham missas que a gente
trabalhava em cima do altar com o padre, e ai eu fui pegar a biblia pra ler, eu
tinha que entregar pro padre ler e ai invés eu li e as pessoas comegaram a fir,
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depois daquilo ndo quis mais ser coroinha

Jé: Vocé podia aproveitar e comegar a cantar no meio da missa

Liniker: Entdo sabe o que a gente faz? uma coisa muito importante que a
bencgéo do lacre. A gente pode fazer aqui?

J6: Pode ué!

Liniker: Vamo fazer a Bengéo do lacre, por favor Brabara Rosa, Renata Essis.
A bencgéo do Lacre € assim, o Lacre é quando elas aceitam que s&o lacradoras,
que elas sdo empoderadas e que elas precisam ser maravilhosas, porque elas
sdo maravilhosas! E ai, a gente leva essa palavra do lacre nos shows e as
pessoas mandam mensagens “a gente é empoderado” “a gente ta se sentindo
maravilhoso por vocés estarem fazendo isso” entdo, acha que a gente pode
lacrar as pessoas, aqui, fazer a bencdo, aqui?

J6: Eu pensei que era a respeito do Acre

[risos]

Liniker: Ndo! Bengéo do Lacre, da lacragéo

J6: Do Lacre! Da Lacragéo...

Liniker: Lacragcdo € quando vocé é maravilhosa, quando vocé se empodera, da
maravilhosidade! Podemos?

J6: Pode! Clara ué!

Liniker: Por favor Brabara Rosa, Renata Essis. ..

Jé: Lacrem!

Renata Essis: O lacre é um estado de maravilhosidade. Entdo eu pego a todos
vocés que levantem suas maos. O lacre é um estado de maravilhosidade, se
vocé néo esta se sentindo bem com vocé mesma isso vai acabar agora, hoje.
Vocé é um maravilhoso. Entdo repitam comigo, Eu aceito o lacre em minha
vida! Porque eu sou uma lacradora! Porque ninguém me tomba! Porque a partir
de agora todo dia de manha, vocés vao olhar no espelho, sua boa cara, sua
boa face, e dizer, ta tudo bem, porque eu sou uma maravilhosa

Liniker: E o lacre € um exercicio diario, por isso dia a dia a gente precisa se
olhar no espelho e dizer, SIM, eu sou maravilhosa sim, ndés somos
maravilhosas sim. E que ninguém se incomode com isso, porque a gente vai
ser feliz assim! Eu ouvi um pow pow pow?!

Platéia: pow pow pow!

Liniker: pow pow pow?!

Platéia: pow pow pow!

Liniker: Recebam essa bengéo de lacre na vida de vocés”

Barbara: N6s fizemos também J6 em nome de duas pessoas muito importante
pra nos, Em nome de Ney Matogrosso, em nome de beyonce, e em nome de
Nina Simone!

[Aplausos]

J6: Obrigado!

Liniker: Essa é a bengéo do Lacre, j6, que fazemos em todos 0s shows...

Jé: Ficam todas Lacradas

Liniker: Ficam todas lacradas, lacrantes, maravilhosas

J6: Bom, depois dessa lacragao toda eu quero agradecer a tua presenca, dizer
que sou f& de todas essas pessoas que vocé falou ai, do Ney! Falou da
Beyoncé... e da minha de todas elas, minha preferida que é a Nina Simone.
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Tem um documentario dela, vocé viu?!

Liniker: Eu vi, maravilhoso um tiro no peito

Jé: Liniker, muito obrigado, muita lacrag&o pra vocé
Liniker: Sempre, Gente!

Jé: Daqui a pouco a gente voltal
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