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“Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
Nao gorjeiam como 14”

[...]

Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para 14;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por cé;

Sem qu'inda aviste as palmeiras,
Onde canta o Sabid”.

(Gongalves Dias - 1847)



RESUMO

Esta Tese traz reflexdes sobre processos de producao audiovisual, defendendo a ideia de que
essa produgdo organizada por professores em formacgdo, em relagdo dialégica com o contexto
no qual estdo inseridos, interligando as imagens a diferentes aspectos, poderia levar os sujeitos
envolvidos nos processos de ensino e aprendizagem ao reconhecimento do valor coletivo dessas
praticas. O enfoque principal sdo os processos de producdo audiovisual de professores em
formacdo em Arte, delimitado neste estudo pelo contexto das tramas ecoldgicas, como um
contexto propicio a levar a instauracdo de didlogos, ampliacio de campos de referéncia e
producdo de sentidos. A interacdo com as midias digitais, disponibilizadas no campo
educacional, surgem como ferramentas na constru¢do do conhecimento que possibilitam
reflexdes sobre os processos éticos, estéticos e novos possiveis. O pensamento complexo,
possibilitado por um olhar que dialoga com o contexto em que se estd inserido e pela
interligacdo de saberes como proposto por Morin, permitiu identificar processos de producdo
audiovisual, possibilitados por modos de organizacdo e estratégias, através de interacdes com
0 meio e com atores sociais, caracterizados por retroagdes e recursividade que levam a
interligacdo de diferentes conhecimentos. Para andlise desses processos foi considerado o
dialogismo de Bakthin que gerou os conceitos de polifonia, exotopia e cronotopia, que
evidenciam aspectos das vérias vozes, tempo e espaco da relacdo dialdgica e atribuicdo de
sentidos a obra criada/observada. A metodologia dessa andlise de processos de produgao
audiovisual dos sujeitos € qualitativa e desenvolveu-se em uma abordagem de pesquisa-
participante, sugerida por Brandao e Borges (2007), que levam em consideracdo o conhecer, o
pensar e o intervir, a exploracdo da comunidade, a identificacdo das necessidades bésicas e a
elaboracdo de estratégia educativa. Foi considerado ainda a Pedagogia da Autonomia de Freire
(2002), no que se refere a escuta das narrativas dos participantes sobre suas experiéncias
cotidianas, entendidas neste estudo, como fator preponderante a pesquisa. Dessa forma, os
processos analisados dizem respeito ao resultado de diferentes atividades audiovisuais
vivenciadas por professores em formacao em Arte e artesios, produtores de tramas ecoldgicas
ou objetos em fibras vegetais, com diferentes faixas etdrias, e restringem-se especificamente
aos registros fotogrificos e videograficos sobre o processo artesanal desses objetos, inter-
relacionados ou ndo aos aspectos culturais e educacionais que envolvem esse fazer. Esses
resultados apontam para a importancia do desenvolvimento de um olhar dialdgico, possibilitado
pela interagdo com as midias de seu tempo na constru¢ao do conhecimento.

Palavras chaves: Audiovisual. Formagdo de Professor de Arte. Tramas Ecoldgicas



SUMMARY

This dissertation reflects on audiovisual production processes, defending the idea that this
production organized by teachersing training, on a dialogic relation to with context in which
they are inserted, linking images to different aspects, could lead the individuals involved in
teaching and learning processes to recognize the collective value of these practices. The main
focus are the audiovisual production processes of teachers training in art, defined in this study
by the context of ecological braided straw, as an enabling environment for the establishment of
dialogue, expansion of reference fields and production of meanings as a context conducive to
lead to the establishment of dialogue, expansion of reference fields and production of meanings.
The interaction with digital media, available in the educational field, appear as tools in the
construction of knowledge ethical, aesthetic and possible new processes. Complex thinking,
made possible by a look that speaks to the context in which it is inserted and the interconnection
of knowledge, as proposed by Morin, identified audiovisual production processes, possible by
organizational methods and strategies, through interactions with the environment and with
social actors characterized by retroactions and recursion that lead to the interconnection of
different knowledge. The analysis of these processes were based on Bakhtin's dialogism and
the concepts of polyphony, exotopy and chronotope with the evidence of various voices, time
and space of dialogical relationship and attribution of meaning on the work done/observed. The
methodology of this analysis of audiovisual production processes of the subject is qualitative
and has developed into a research-participant approach, suggested by Branddo and Borges
(2007), which take into account the knowledge, thought and action, the exploitation of
community, identification of basic needs and the development of educational strategy. It was
still considered the Pedagogy of Autonomy Freire (2002), with regard to listening to the
narratives of the participants about their everyday experiences, understood in this study as a
major factor research. Thus, the processes analyzed concern the result of different audiovisual
activities experienced by teachers in training in Art and artisans, producers of ecological
braided straw or objects in vegetable fibers, different age groups, and they are limited
specifically to photographic records and videographic on the handmade process of these
objects, inter-related or not to the cultural and educational aspects involved in this action. These
results point to the importance of developing a dialogical look, made possible by the interaction
with the media of their time in the construction of knowledge.

Key words: Audiovisual. Education of Art Teacher. Ecological Braided Straw
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1 TECNOLOGIAS NO ENSINO DE ARTE: a linguagem digital

Figura 1 - Frame de video produzido na Regido dos Cocais - MA (Paisagem com palmeiras do babacu)

Fonte: Autora da tese

Esta tese tem como foco processos de produ¢io audiovisual' desenvolvidos por
professores em formagdo. Tem como ponto de partida reflexdes sobre a apropriacdo® de
imagens digitais usadas nas aulas de Arte ministradas por alunos de Estdgio Supervisionado de
cursos de licenciatura na drea de Artes Visuais da Universidade Federal do Maranhao (UFMA),
onde atuo como professora, tendo sido supervisora docente (Campus de Sdo Luis) e
coordenadora de Estdgio (Campus de Sdo Bernardo) nos anos de 2011 e 2013, respectivamente.

Através destas experiéncias, observei a apropriacdo de imagens como uma pratica
comum entre os estagidrios para serem usadas nas aulas que ministravam no campo de Estédgio:
fotos, videos, slides com imagens copiadas em sites especializados, livros e revistas eletronicas
ou digitais, acessadas na internet. Observei, também, que as leituras ou andlises dessas imagens,
na maioria das vezes, eram dissociadas do contexto original de producdo, em especial as da

prépria cultura® local, como as tramas ecolégicas - objetos decorativos e de uso pessoal

! Entende-se por audiovisual os registros fotogréficos e videograficos utilizados durante este estudo.

2 Apropriagdo jd estudado por BIAZUS (2001), ao observar processos de criagio na desconstrugio e
reconstru¢do de imagens buscadas na internet.

3 Neste estudo a cultura é entendida como “uma emergéncia social” que de uma forma ou de outra retroage sobre
os sujeitos lhes dando linguagem, informagdes e conhecimentos (MORIN, 1999, p.24). Por isso, cultura é um
espaco privilegiado para agdes interativas e as tecnologias digitais importantes recursos para a interatividade e
socializacdo de grupos, no momento em que a¢des sociais provenientes de diferentes setores da sociedade, vém
sendo marcados pelo movimento da convergéncia digital (CANCLINI, 2008, p. 15). Exemplo disso sdo as
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presentes em diferentes espacos e manifestacdes socioculturais, produzidos com fibras naturais
- por exemplo, as das palhas das palmeiras de babacu, carnaiiba e buriti ou da fibra de bananeira
(trancados em forma de cestas, bolsas, bijuterias), como as do Estado do Maranhao, encontradas
em suas diferentes regioes (Cocais, Len¢dis Maranhenses, Baixo Parnaiba e Regido
Metropolitana) (Anexo A).

As midias digitais podem ser exploradas de forma mais significativa na formagao
do professor. Para isso, é importante pensar acdes que levem os discentes a ser sujeitos ativos
na construcio do conhecimento. E preciso um movimento que possibilite a conversdo do olhar
discente para o contexto onde se estd inserido e estabelecer uma relacao dialégica com esse
contexto. Com isso, poderdo criar os seus proprios recursos pedagdégicos. Assim, as imagens
podem servir, ndo para leituras descontextualizadas, mas para propiciar a conversao do olhar
discente para as multiplas relagdes envolvidas em tais imagens.

O poema de Gongalves Dias, Cancao do Exilio: “Minha terra tem palmeiras, Onde
canta o Sabid [...] N@o permita Deus que eu morra sem que eu volte para 14; Sem que desfrute
os primores Que nao encontro por cé; [...]”, representa um olhar que dialoga com o contexto
das tramas ecoldgicas aqui delimitado ao Estado do Maranhao. Sendo uma conterranea do poeta
(de Caxias — MA), iniciei o contato com essas tramas ainda na infancia. Mas foi enquanto
professora pesquisadora na drea de Arte que surgiu a necessidade de entender a relagdo desses
objetos com diferentes aspectos socioculturais e educacionais como o uso das tecnologias
digitais para registrar e apresentar esse registro no campo educacional (fotos, videos, textos).

Com efeito, busquei fazer o levantamento do processo artesanal das tramas
ecoldgicas ao seguir caminhos entre as citadas regides do Estado maranhense em diferentes
espacos, observando aspectos desse processo entre os anos 2013 e 2016. Dessa forma, tive a
oportunidade de encontrar e conviver com artesdos* e a desenvolver experimentos de producio
audiovisual com registros fotograficos e videograficos com foco neste contexto. Estes registros
foram divulgados em a¢des educativas em espaco museografico que contou com a participagdo
de professores em formacdo em diferentes areas, entre eles a de Arte, como parte do projeto
piloto desenvolvido para esta Tese através do qual se observou diferentes possibilidades de
interacOes entre estes sujeitos e as tecnologias disponiveis no campo educacional (celular,

maquina fotogréfica, computador). Com isso, foi possivel perceber que esta parceria (professor,

producdes audiovisuais a partir do uso de diferentes midias como: cidmeras de um celular, filmadoras
semiprofissionais ou profissionais, computadores, programas de edi¢do de fotos e videos.

4 Neste trabalho também € usado o termo produtor de tramas ecoldgicas para identificar os artesdos participantes
da pesquisa.



15

aluno e comunidade) poderia contribuir com reflexdes sobre produ¢do audiovisual com um
olhar dial6gico através dos didlogos sobre tramas.

O Nicleo de Estudos em Subjetivacdo, Tecnologia e Arte (NESTA), do qual faco
parte desde o final do ano de 2012, vem desenvolvendo estudos na Linha de Pesquisa: Interfaces
Digitais em Educacdo, Arte, Linguagem e Cognicdo chama atencdo para o fato de que a
conversdo do olhar requer “pensar ndo unicamente sob a égide de preceitos Cartesianos, mas
também Complexo, caracterizando uma Religacdo dos Saberes” (MANSUR, CARVALHO,
BIAZUS, 2011 S/N). Com isso, é possivel vislumbrar a conversdao de um olhar dialético (que
separa as partes para entender o todo) para um olhar dialégico através do qual se possa dialogar
melhor com o contexto em que se vive.

O olhar dialético é uma referéncia ao método dialético caracterizado pelo didlogo
com foco na contraposicdo de ideias que levam a outras ideias (tese, sintese, antitese),
descartando elementos que ndo perpassam a légica da razdo. Método este que durante muito
tempo dominou (e ainda domina) a filosofia ocidental desde a Antiguidade (MANSUR,2011,
p-90). Conforme Morin (2007c), “Dado que fomos domesticados pela nossa educagcdo que nos
ensinou muito mais a separar do que unir, a nossa aptiddao para ligar estd subdesenvolvida”
(MORIN, 2007c, p.57). Conhecer algo é ao mesmo tempo “separar, ligar, é andlise e sintese.
As duas sdo insepardveis, e a nossa atrofia da capacidade de ligar é cada vez mais grave [...]”
(idem). E preciso ter em mente que no mundo tudo estd interligado (ser humano/natureza,
produto, produtor).

Nessa perspectiva a conversdao de um olhar dialético para o olhar dialégico ocorre
quando ha didlogo com o contexto onde se estd inserido, na apreensdo e a compreensao de
elementos ou aspectos interligados, por parte dos atores sociais, devendo ter em mente que 0s
saberes (académico e popular) podem ser vistos como complementares e ndo excludentes,
antagdnicos.

A conversdo do olhar passa por um percurso que ¢ denominado por Mansur (2011)
ao se referir a Teoria da Complexidade de internalizacdo pelo fazer, o que “se daria pela
vivéncia teorica e prdtica” (MANSUR 2011, p. 124). Essa vivéncia pode ser explorada de
diferentes formas (Idem, 2014), ou posturas adotadas pelo professor pesquisador.

A producdo audiovisual € entendida neste estudo como alternativa a ser explorada
no campo educacional que permite essa vivéncia em que professor e alunos tenham um papel
mais ativo em seus processos de ensino e aprendizagem, pois, “a metodologia tradicional de
ensino, pautada somente por aulas expositivas ndo se caracteriza como a estratégia mais

adequada para tais processos” (LAROZA e SEABRA, 2015, p. 11). E preciso desenvolver
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estratégias educacionais em que o sujeito da educagdo nao seja um mero expectador, mas que
possa contribuir para o desenvolvimento de seu olhar dialdgico.

O audiovisual € visto como uma ferramenta importante na busca pela conversao do
olhar dialético (que para entender o todo decompde a imagem em partes) para um olhar também
dialégico, que busca compreender o todo buscando religar saberes. Considerando o movimento
de convergéncia digital® que vivenciamos hoje (CANCLINI, 2008), esse recurso pode ser
produzido por midias, como: celular, computador, programas de edi¢do de imagens e dudios
(video), ou qualquer outra ferramenta que possa apoiar esta producao.

Todavia, € preciso ultrapassar a ideia de alfabetizacao visual que se preocupa com
os elementos visuais de forma isolada, assim como a ideia de educacdo do olhar, que pretende
apreender o todo, deixando escapar inter-relacdes desse todo. A ultrapassagem dessas ideias
requer pensar a complexidade® dos fatos ou acontecimentos que nos cercam: ndo s6 visualizar
e interpretar determinado objeto e o seu contexto, mas conhecer como sdo inter-ligados a
aspectos diferentes desse contexto.

E importante ter em mente que, um observador/pesquisador (MORIN, 2005), nio
deve somente seguir um método que possa lhe permitir passar de um ponto de vista a outro
ponto de vista, ele também precisa de um “método para acessar o metaponto de vista |[...]
[formado pelos] diversos pontos de vista, inclusive o seu préprio ponto de vista de sujeito
inscrito e enraizado em uma sociedade” (MORIN, 2005, p.225). O observador/pesquisador
precisa desse método para melhor compreender o contexto em que estd inserido e ter uma visao
critica sobre esse contexto.

No que diz respeito ao contexto das tramas ecoldgicas, por exemplo, muitos
possuem contato com estes objetos, mas trazem em suas narrativas a negacdo deste contato,
como € o caso de alguns professores em formacdo e alunos observados no Estdgio
Supervisionado, dizendo que nunca viram, ndo usam, ndo lembram ou nao sabem dizer algo
sobre elas.

E importante, para o professor em formacio inserido em um contexto marcado pela
presenca das tramas ecoldgicas perceber em suas vivéncias aspectos socioculturais e
educacionais que de uma forma ou de outra estdo interligados a diferentes aspectos das

manifestacdes populares (CANCLINI, 2011), seja na producdo, seja na circulagdo ou no uso

5 Integragdo multimidia: dudios, textos escritos, imagens fixas e em movimento (fotos e videos) (CANCLINI,
2008, p.33), que permite a criagdo como os audiovisuais.
6 Nio o que é complexificado, mas o que é tecido junto (MORIN, 2011).
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desses objetos: o plantio das palmeiras, a colheita e tratamento das fibras, a tessitura dessas
fibras.

No contexto educacional a importancia das tramas ecoldgicas como expressao
artistica e simbdlica estd na compreensdao de sua complexidade de sentidos. Estes sentidos,
como demonstram Gongalves, Lima e Figueiredo (2009), mostram a identidade cultural de
sujeitos que imprimem por meio de suas maos “marcas de uma sabedoria que atravessa
geracoes e vem sendo transmitida e reformulada na elaboragdo constante de uma trama que
evoca muitas memorias e segredos” (GONCALVES, LIMA E FIGUEIREDO, 2009, p.15).
Portanto, o didlogo sobre as tramas ecoldgicas pode contribuir para se pensar a experiéncia ética
e estética frente as atividades artesanais e suas implicagdes socioculturais e educacionais.

Em Bakhtin (2003), a experiéncia estética “reiine o que a postura ético-cognitiva
determina e julga e lhe assegura o acabamento em forma de um todo concreto-visual que é
também um todo significante” (BAKHTIN, 2003, p. 26). Para este autor, de um modo geral “o
que na vida na cognigcdo e no ato, designamos como objeto determinado, ndo recebe sua
designacdo, seu rosto, sendo através da nossa relacdo com ele” (ldem). Trata-se de uma
experiéncia que acontece em nosso encontro com o outro, com determinado objeto. Fazem parte
dessa experi€ncia as nossas interpretacdes sobre este objeto ou sentidos que atribuimos a ele a
partir de nossas proprias experiéncias: visuais, tdteis, auditivas e olfativas. Nesta perspectiva,
cada sujeito tem a sua contribui¢cdo na percep¢do de uma determinada obra.

Dessa forma, os individuos buscam explorar o mundo onde estdo inseridos,
percebendo as imagens que os cercam. Nao por acaso estas imagens vém sendo registradas ao
longo da histéria da humanidade por meio das gravuras, desenhos e pinturas (GOMBRICH,
1995). Em tempos digitais estes registros sdo feitos principalmente por meio de fotografias e
videos, organizados no cyberespaco em forma de museus virtuais, hipertextos, repositorios,
bancos de dados, através de recursos disponibilizados por uma cultura marcada pela
convergéncia digital.

“Uma metodologia adequada pode propiciar prdticas inovadoras, instigando o
aluno a realizar conjecturas, fazer simulacoes e confrontar [...] [ideias] numa situacdo
problema” (LENKE, SIPLE, FIGUEIREDO, 2016, p. 09). Entretanto, “apenas a insercdo do
recurso tecnolégico ndo proporciona uma nova prdtica, sendo necessdria uma reflexdo” de
como esses recursos podem “contribuir para uma melhor aprendizagem dos alunos” (idem).
A digitalizacdo ou tornar algo digital (LEMOS E LEVY 2010), pode viabilizar a circulacio de
informacdes de forma atrativa e por isso pode facilitar os processos de ensino e aprendizagem,

sobretudo quando as midias digitais sdo usadas para a criacdo de recursos pedagdgicos
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produzidos pelos préprios sujeitos da educacdo, destacando aspectos relevantes para os
envolvidos nesses processos.

Portanto, acredito que a producdo audiovisual possa viabilizar a socializa¢do de
saberes, trocas de subjetividades, conhecimentos. Dessa forma, os sujeitos poderiam tomar
consciéncia do outro e de si proprio, além de ter a possibilidade de novos campos de referéncia,
textos e intertextos que representam tragcos da cultura do outro que possam vir a emergir da
socializacdo de saberes.

Nessa perspectiva, em 2015 ministrei oficinas de producao audiovisual no contexto
das tramas ecoldgicas voltado para professores em formagdo na drea de Artes Visuais na
UFMA, em Sao Luis. Nestas oficinas os participantes deveriam se organizar no levantamento
de problemas relativos ao que gostariam que fosse destacado nas aulas de Arte, que de alguma
forma tivesse relacdo com as tramas e, apontar solucdes na realizacao de atividades de registros
audiovisuais com o uso de midias digitais acessiveis no espaco escolar com vistas a uma maior
valorizagdo desses objetos neste espaco.

Interessava investigar de que maneira professores em formagdo se organizam no
desenvolvimento de atividades de produ¢do audiovisual em didlogo com o contexto onde estdo
inseridos e em contato com artesdos (produtores de tramas). Portanto interessava compreender
os processos de producao audiovisual desses sujeitos no registro dos aspectos relacionados as
tramas ecoldgicas com o uso de diferentes midias (celulares, cameras, filmadoras,
computadores, editores) e a construcdo de videos que inter-relacionassem diferentes aspectos
ligados ao tema abordado.

As imagens das tramas ecoldgicas na introdugdo de cada capitulo desta Tese sdo
frames de videos produzidos pelos participantes dessa pesquisa durante as oficinas e funcionam
aqui como convites para se pensar sobre processos de produ¢do audiovisual com um olhar
dial6gico neste caso no contexto das tramas ecoldgicas. A questao que se coloca é:

Como a producao audiovisual, no contexto das tramas ecoldgicas, pode
evidenciar as relacoes entre os diferentes aspectos socioculturais e educacionais
envolvidos nos processos de formacao dos professores de Arte?

Parto da ideia de que a produgdo audiovisual organizada por professores em
formacdo em relacdo dialdgica com contexto onde estdo inseridos interligando as imagens a
diferentes aspectos poderia levar os sujeitos envolvidos nos processos de ensino e aprendizagem
ao reconhecimento do valor coletivo dessas préticas. Acredito nas possibilidades da producao
audiovisual para ampliar campos de referéncias e conhecimentos sobre cultura. No campo da

Educagdo superior estas agdes devem considerar a indissociabilidade ensino/pesquisa/extensao,
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e com 1sso, analisar/intervir/avaliar o fendmeno social, buscando a troca de conhecimentos
necessarios para a producdo de um conhecimento referenciado em determinada comunidade,
nesse caso a producdo audiovisual que envolva as tramas em seus diferentes aspectos. Isso
requer pensar algumas questdes de pesquisa:

Como os professores em formaciao estabelecem suas relacoes com as midias
digitais ao registrarem aspectos culturais no contexto onde estao inseridos?

Quais aspectos relativos ao processo artesanal das tramas ecoldgicas
desenvolvidos nesse contexto sao registrados em sua produciao audiovisual?

Que relacao estabelecem com as tramas ecoldégicas e com os produtores dessas
tramas?

Assim, o objetivo geral desta Tese foi: Investigar como a producao audiovisual,
no contexto das tramas ecolégicas, poderia evidenciar as relacoes entre os diferentes
aspectos socioculturais e educacionais envolvidos nos processos de formacao dos
professores de Arte.

Seus objetivos especificos sio:

- Pesquisar a experimentagao audiovisual como possibilidade de registrar campos
de referéncias no contexto de producdo, circulagdo e consumo das tramas ecoldgicas, junto aos
produtores locais;

- Planejar e propor um processo de formagao, utilizando o audiovisual no contexto
das tramas ecoldgicas, para professores em formacao refletirem sobre as possibilidades nas
praticas docentes do Estdgio Supervisionado em Arte;

- Acompanhar e registrar os processos de producao audiovisual dos participantes
no contexto das tramas ecoldgicas;

- Analisar os resultados obtidos nos processos de producdao audiovisual dos
participantes, identificando as relagdes que emergiram com base em conceitos fundamentais
discutidos na Tese.

Os aspectos tedricos fundamentais para a compreensdo de processos de producdo
como os de audiovisual que envolvem diferentes sujeitos sdo: complexidade (MORIN) e
dialogismo (BAKHTIN). O primeiro, destaca aspectos sobre o pensamento complexo: a
religacdo de saberes, a educagdo interdisciplinar e conceitos como: auto-eco-organizaciao que
nos fornece elementos para a compreensio de formas de organizagdao diante dos fendmenos e
acontecimentos que nos cercam no mundo em que estamos inseridos. O segundo, destaca
aspectos sobre relagdes dialdgicas entre diferentes sujeitos: o encontro com o outro, didlogos

estabelecidos, atribuicdo de sentidos e valores sobre determinado objeto. Traz conceitos
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importantes para a compreensdo da criagdo verbal como: polifonia, exotopia e cronotopo que
nos remete as vdrias vozes, tempo e espaco dos acontecimentos.

Encontra-se nesses pressupostos tedricos elementos que contribuem para a
compreensdo de processos de produgdo audiovisual organizados na relagdo estabelecida entre
sujeitos e entre o sujeito e o objeto. Partindo desses pressupostos e seguindo o fio condutor das
experiéncias interdisciplinares na produ¢do audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas
mediadas pelas midias digitais, apresento o percurso desta Tese: Capitulo 2: ~ Caminhos
Percorridos, que mostra aspectos observados no contexto das tramas ecolégicas em meio ao
movimento da convergéncia digital e experimentos de producdo audiovisual nesse contexto;
Capitulo 3: Complexidade e Dialogia, que apresenta a interligacdo de saberes bdsicos para a
compreensdo de aspectos relacionados a produgao e andlise audiovisual; Capitulo 4: Produgao
Audiovisual na Formacao do Professor de Arte, que aborda aspectos da produgdo e anélise
audiovisual; Capitulo 5: Por uma Convergéncia do Olhar e Didlogos sobre Tramas, que
apresenta os aspectos metodolégicos da pesquisa; Capitulo 6: Oficinas de Producdo
Audiovisual no Contexto das Tramas Ecol6gicas, que apresenta o planejamento de atividades
que visam despertar o pensamento complexo sobre tramas; Capitulo 7: Produ¢do Audiovisual
Realizada no Contexto das Tramas Ecoldgicas, que apresenta o video como ferramenta na
construcdo do conhecimento complexo; Capitulo 8: Entre Tramas Artesanais e Digitais: que
traz reflexdes sobre a produgdo audiovisual no contexto das tramas e perspectivas para estudos

futuros; Referéncias Bibliograficas; Apéndices e Anexos.
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2 CAMINHOS PERCORRIDOS: despertando o pensamento complexo e o olhar

dialégico no contexto das tramas ecoldgicas

Figura 2 - Frame de video produzido em Caxias — MA (Povoado Mulata) - Imagem de cofo trancado com palha
da palmeira do babagu

Fonte: Autora da tese

Visando contemplar o objetivo especifico de pesquisar a experimentacdo
audiovisual como possibilidade de registrar campos de referéncias no contexto de produgao,
circulagdo e consumo das tramas ecoldgicas, junto aos produtores locais € que fiz o registro
dessas tramas em diferentes espacos. Para isso, tive que despertar e ampliar primeiramente o
meu olhar dialégico nesse contexto, aqui chamado contexto das tramas ecoldgicas,
aproximando a pesquisa dos didlogos possiveis.

No Brasil hd uma grande quantidade de artesdos de fibras vegetais e uma grande
variedade de tramas ecoldgicas, como as produzidas com as fibras de embira, carnauba, taquara,
cip6, vime, milho, arroz, babacu, bananeira, guarima e buriti. Depois de colhidas, essas fibras
passam por um longo processo de tratamento até a produgdo das tramas, incluindo seu
tingimento, feito com corantes naturais como: salsa, gengibre e urucum, dependendo da regiao.

As tramas, de acordo com diciondrio brasileiro da lingua portuguesa, sdao: um
“conjunto de fios passados no sentido transversal do tear, entre os da urdidura”, que ficam
estendidos longitudinalmente (FERREIRA, 1993, p.785). Todavia, as tramas também sao
produzidas manualmente e com diferentes tipos de fios naturais, de origem vegetal, animal e
mineral, além das fibras industrializadas, originando objetos que variam em suas formas,

tamanhos, cores € texturas.
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Nesta pesquisa interessam as tramas produzidas com as fibras vegetais. Estas
dependem de seu local de origem em decorréncia das variacdes climéticas e tipos de solo que
se diferenciam de um lugar para o outro. Envolve sua colheita em diferentes espécies vegetais,
respeitando-se a época correta de colheita de cada uma dessas espécies. Seu tempo de uso
depende de sua fun¢do: decorativa, uso pessoal ou comercial. Quando descartadas ndo agridem
o meio ambiente. Dai serem chamadas neste estudo de tramas ecoldgicas.

As tramas ecoldgicas, portanto, sdo predeterminadas pelo tipo de matéria prima
disponivel na natureza. Dependem ainda da interacdo do produtor com essa matéria prima, o
que também varia de um lugar para o outro, originando objetos diversos (cestos, toalhas,
tapetes).

A produgdo e uso de tramas ecoldgicas em geral faz parte do cotidiano de artesaos
para uso proprio ou comercializagdo em mercados, lojas ou eventos como: feiras, festas e
exposicoes promovidas pelo estado, por associacdes, cooperativas € museus ou em meios
digitais, através da internet: sites, blogs e redes sociais, gerenciados de forma individual ou em
grupos formados por artesdos e outros interessados em dialogar sobre essas tramas, o que €
possibilitado pelo fendmeno da convergéncia digital.

A convergéncia digital € caracterizada pela articulagdio de uma integracao
multimidia que permite ver e ouvir: dudios, imagens, textos escritos e transmissdo de dados,
tirar fotos e fazer videos, guardi-los (CANCLINI, 2008, p.33) e socializa-los. Todavia, as
imagens (fotografadas ou videografadas), ndo podem ser vistas como ilhas isoladas, pois,
retratam histdrias de vida, atos criativos (idem), e podem refletir aspectos da organizacdo desses
atos. Para compreendé-las € preciso converter o olhar para o seu contexto e buscar desenvolver
um olhar que dialoga com esse contexto, observando as suas inter-relacdes, o que pode ocorrer

em processos de produgdo audiovisual.

2.1 Os primeiros anos da pesquisa

Os primeiros anos desta pesquisa foram dedicados ao registro audiovisual no
contexto das tramas ecoldgicas entre os estados do Maranhado e Rio Grande do Sul. A busca por
essas tramas teve inicio a partir da observagdo de espagos como: mercados, lojas de artesanato,
museus e memoriais, festas populares, manifestacdes religiosas, onde em contato com alguns
produtores de tramas ecoldgicas tive a oportunidade de explorar a experimentagcao audiovisual
como possibilidade de registrar campos de referéncias no contexto de producio, circulacio e

consumo desses objetos. Por se tratar de um contexto extenso foi preciso delimitd-lo. Neste
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texto € destacado aspectos relativos as tramas ecoldgicas desenvolvidas no Estado do
Maranhao, campo delimitado para este estudo.

Nesse sentido é que frequentei diversos espacos e eventos, entre eles as vivéncias
em exposicoes promovidas pela Superintendéncia de Cultura Popular (SCP), em particular pelo
museu Casa de Nhozinho; as vivéncias interculturais no Centro Historico de Sao Luis e interior
do Estado, o Festival de Arte da UFMA, Campus de Sdo Luis e Sdo Bernardo e ainda a
participacdo em minicursos, oficinas, roda de conversa interculturais, secdes de videos-
documentdrios, realizados pelo Festival de Cinema da UFMA. Vivéncias que de uma forma ou
de outra contribuiram para a reflexdo sobre o uso de midias digitais em processos de producdo

audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas.

2.2 Producao audiovisual das tramas ecoldgicas no Estado do Maranhao

De acordo com Aranha (2010), a origem do nome Maranhao é bastante controversa
e possui vdrias versodes. Destaca-se a que diz que “o vocdbulo deve ser o aumentativo de
maranha, sinonimo de matagal”, e a que diz que o nome desta terra “deriva do nome do rio
peruano ainda hoje chamado de Maranén, assim designado por ter a sua foz confundida com
o golfdo em que se encontra a Illha” (ARANHA, 2010, p. 117), na qual se localiza Sao Luis,
onde as tramas e fibras naturais entrelacadas (emaranhadas) de todo o estado podem ser
encontradas.

Em um primeiro momento busquei fazer o levantamento do processo artesanal das
tramas ecoldgicas em diferentes espacgos. Esse levantamento foi realizado na Regido dos Cocais,
na Regiao dos Lenc6is Maranhenses e na Regiao do Baixo Parnaiba, passando pelos municipios
de Caxias, Sdo Bernardo, Barreirinhas e povoados Mulata e Atins, além da Regido
Metropolitana, na capital Sao Luis, que possuem tradi¢do na producio e uso desses objetos.
Para tanto, fiz um percurso geograficamente diverso formado por rios, estradas de terra batida
e asfaltadas, dunas de areias, de um ponto a outro deste percurso, fato que influencia, direta ou
indiretamente, na elaboracdo das tramas ecoldgicas, no que se refere, por exemplo, aos
materiais utilizados na sua produgdo e uso.

Neste percurso, observei que a produgcdo das tramas ecoldgicas € feita
principalmente com as fibras das palmeiras do babagu, da carnatiba e do buriti. Essas tramas
sdao encontradas em lojas, mercados, cooperativas de artesdos, museus da chamada cultura
popular, memoriais, barracas montadas na praia em meio as dunas de areias (como as

encontradas em povoados localizados entre os Leng6is Maranhenses), e nas festas juninas e
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residéncias, fazendo parte do cotidiano maranhense, seja para o uso pessoal, seja para decorar
ambientes ou para fins comerciais.

No Maranhdo, a Revolta da Balaiada, que ocorreu entre os anos 1838 a 1840,
recebeu este nome, porque o apelido de um de seus principais lideres, Manuel Francisco dos
Anjos Ferreira, era Balaio, termo usado por ele ser um produtor de balaios (cestos produzidos
com talas de taquara, cipé ou bambu). Sua histéria é relembrada no Memorial da Balaiada’,
construido no Morro do Alecrim, proximo as ruinas da guerra, localizado em posi¢ao
estratégica, com visdo privilegiada para a cidade de Caxias - MA, também conhecida como
Terra de Gongalves Dias, Princesa do Sertdo Maranhense.

Ao trilhar os caminhos da Guerra da Balaiada, em Caxias - MA, foi que iniciei o
contato com as tramas ecolédgicas. O uso cotidiano dos produtos feitos a partir dessas tramas,
como os balaios, que inspirou o nome da referida guerra chama a atencao pela estética visual,
pela variedade das formas, cores e texturas e, pelo seu uso, que em geral faz parte do cotidiano
de sujeitos, tanto para uso préprio como para comercializagao.

Assim, a realizacdo deste estudo, em seu primeiro momento, com um Viés
etnografico envolveu o contato com produtores e usudrios de tramas em diferentes regioes,

tempos e espagos.

2.3 As diferentes regioes e o uso de materiais locais nas tramas que se entrelacam

No Maranhdo, chama aten¢do as prdticas culturais que envolvem as tramas
ecoldgicas em diferentes espacgos: exposi¢cdes, mercados, feiras, lojas de artesanato, festas
religiosas e instituicdes envolvidas com atividades educativas de ambito ndo formal como as
associacdes, cooperativas de artesdos e centros culturais, museus € memoriais.

Trata-se de uma regido formada pela heranga cultural de varios povos (franceses,
holandeses, portugueses e africanos). De certa forma, cada um deles, juntamente com os
indigenas nativos da regido contribuiu para a hibrida¢ao cultural maranhense em especial a
ludovicense (de Sao Luis), seja nos costumes, seja na arquitetura ou no artesanato local. O
campo dessa busca, aqui delimitado pelos municipios de Caxias, Sao Bernardo, Barreirinhas,

Sao Luis e povoados Mulata e Atins, possui grande variedade desses objetos.

7 https://www.facebook.com/memorial.dabalaiada?hc_ref=NEWSFEED Acesso em 24 out.2016.
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Quadro 1 - Sintese informativa sobre municipios percorridos no Estado do Maranhdo

CAXIAS

Municipio localizado na
Regido dos Cocais, no
leste maranhense. Fica a
360 quildmetros da
capital. E também
conhecida por ter sido
palco da Guerra da
Balaiada.

SAD BERNARDO

Localiza-se na regido do
Baixo Parnaiba, no leste
maranhense. Fica a 260
quilémetros de S8 Luis.
E conhecido pelo "Festejo
de 530 Bernardo" (Santo
padroeiro da cidade),
que oCorre no més de

BARREIRINHAS

Municipio da regido
norte do Maranhgo,
conhecido como "Portal
dos Lencdis
Maranhenses”, estando
localizado a 252
quilémetros da capital.

ATINS

Vila de pescadores
banhada pelo Oceano
Atlantico e pelo Rio
Preguicas, localizada no
leste da Regido dos
Lengais Maranhenses.
Destaca-se pela
rusticidade dos

sho LUiS

Capital do Maranhdo,
localizada na Ilha de
Upaon-acu. Fundada por
franceses (1612), tendo
sido invadida por
holandeses em 1641 e
tomada pelos
portugueses (1615 e

ambientes misturada a
paisagem das praias,
igarapes e lagoas.

1644). Também recebeu
influéncia de africanos,
além dos indigenas da
regido. Em 1997 foi
tombada pela ONU como
Patriménio Cultural da
Humanidade.

Agosto.
MULATA

Povoade localizado na
zona rural de Caxias. E
constituido por sitios
onde moram
principalmente
agricultores.

Fonte: Autora da tese

Nesse contexto, homens e mulheres trabalham no processo artesanal das tramas
ecoldgicas, mas dependendo do municipio apenas os homens ou apenas as mulheres se
envolvem mais na extragdo da matéria prima ou na produgdo dessas tramas. Assim, por
exemplo, em Caxias, ponto de partida do registro, esses objetos sdo produzidos principalmente
pelos homens, a partir da palha da palmeira do babacu, planta pertencente a familias das
palmdaceas, comum no Estado do Maranhio, sobretudo na Regido dos Cocais. J4 no municipio
de Barreirinhas e povoado Atins, na maioria das vezes, as tramas sdo produzidas pelas
mulheres. Todavia, a matéria prima usada na producao artesanal dessas tramas da Regido dos
Lencois € extraida da natureza, principalmente, pelos homens que dessa forma, contribuem com
o trabalho de producdo realizado pelas mulheres da familia: maes, irmas, esposas ou filhas. Em
Sao Luis, estes aspectos se entrelagam, isto €, de uma forma ou de outra, homens e mulheres se
envolvem na producdo das tramas, mas em geral essa producao se assemelha ao que acontece
nos municipios do continente, os produtores trabalham principalmente com a fibra da palmeira
da carnauba e as produtoras trabalham com a fibra da palmeira do buriti ou mesmo com a palha
da palmeira do babagu.

A fibra de buriti, apds a extracdo, passa por um processo de transformagdo “de
modo a originar um corddo macio e resistente, utilizado no fabrico de diversas tramas,
podendo ainda ser colorido ou ndo” (FIGUEIREDO, 2013, p. 20). Essa coloragdo pode ser
feita com corantes naturais (produzidos, por exemplo com folhas e sementes) ou artificiais
(anilinas).

Trata-se de um processo que envolve saberes. Esses saberes envolvem

conhecimentos desenvolvidos desde a infancia em meio a observacdo e experimentos. O
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resultado destes experimentos sdo as tramas, que nesse contexto, tornam-se as alternativas que
vém somar a renda familiar ao serem comercializadas em mercados, lojas, feiras, festas e
também no cyberespaco (LEMOS E LEVY, 2010), entre produtores, usudrios, colecionadores,
turistas, educadores e pesquisadores. E oportuno lembrar que as tramas podem ser produzidas
de forma manual e em teares. Possuem nomes especificos e sdo feitas com diferentes materiais

-

vegetais para usos variados. E preciso considerar alguns desses aspectos para melhor

compreender esse contexto:

Quadro 2 Tipologia das tramas a partir da observacio realizada no campo da pesquisa

fogareiros no
preparo dos
alimentos

TRAMAS USOS MATERIAIS TECNICAS
Abano Abanar fogo em Palha da palmeira | Trancado manual
fornos de barro e do babagu

Bolsa, estojo e carteira

N e

Porta cédulas, porta
moedas, objetos em
geral

Palha da palmeira
do buriti

- Trangado manual,
com agulhas de
croché, macramé,
uso do tear e
mdquina de costura

Cofo

Cesto de variadas
formas e tamanhos
usados para
organizar, guardar,
expor e transportar
objetos ou
mercadorias leves.

Palha da palmeira
babagu, buriti,
anajd, coco
d’agua, carnatiba

Trangado
manualmente

Cobrir ou produzir
objetos em geral

Palha da palmeira
do buriti

Trangado no tear
(em metro) ou com
agulha de croché,
(pequenas malhas)

Jaca

Cesto grande usado
para organizar,
guardar, expor e
transportar objetos
ou mercadorias
pesadas.

Tala de taquara,
bambu, vime ou
taboca

Trangado Manual

Mensaba (meensaba, meansaba)

Portas, janelas,
esteiras para
descanso, divisérias
e painéis

Palha da palmeira
do babagu

Trangado manual

Quibanos, peneiras (urupema)

Peneirar, catar (tirar
escolhas), secar
(ventejar) alimentos

Guarima, buriti

Trangado manual
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Tic-tacs, tiaras e colares

Adornos

Palha da palmeira
do buriti

Trangado manual
(macramé) e com
agulha de bordado
(abacaxi)

Tipiti

Extracdo do liquido
da mandioca na
producdo de farinha
d’agua

Peciolo da
palmeira do
babagu e guarima

Trangado manual

Toalha

Cobertor de mesas
e objetos

Palha da palmeira
do buriti

Trangado manual

Cultivo de plantas,
decoracao

Cipd titica, vime e
guarima

Trangado manual,
trangado manual

sobre cerdmica

Fonte: Autora da tese

Estas sdo algumas das informagdes sobre as tramas ecoldgicas obtidas a partir da
observacao realizada no campo de pesquisa. Entretanto, os termos e usos podem variar de um

lugar para o outro.

e Regido dos Cocais: o processo artesanal das tramas ecoldgicas e suas interligacdes -

matéria prima/espaco/tempo

O ponto de partida na trajetéria em busca de dados para a pesquisa foi 0 municipio
de Caxias. O Mercado Central € o espaco onde mais se encontram as tramas ecoldgicas nesse
municipio, principalmente as que sdo produzidas com a fibra das palmeiras babagu e carnauba,

Todavia, no Mercado Central de Caxias, também se encontram tramas ecoldgicas
feitas com diferentes fibras naturais em forma de cestas, bolsas, jarros, porta prato, jogos
americanos, bandejas, brinquedos, molduras para espelhos e ainda as miniaturas em forma de
carinhos.

A matéria prima empregada para a produgdo dessas tramas varia entre a fibra da
palmeira do babacu, da carnaiba e do buriti. No centro da cidade, em locais proximos ao
mercado o uso e circulacdo dessas tramas ocorrem em um fluxo continuo ou movimento
constante de vendedores ambulantes com cestas repletas de frutas, verduras e hortalicas. As

cestas maiores como cofos e jacds, sdo carregados em garupas de motos, bicicletas, além dos
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animais de tragdo que ajudam a transportar mercadorias de um lado para outro em um trajeto
que vai da cidade para o campo e do campo para a cidade.

As tramas ecoldgicas encontradas neste contexto sao produzidas por moradores de
bairros préximos e distantes do perimetro urbano. Cabe ressaltar que € justamente entre o
campo e a cidade, onde o ciclo do processo artesanal das tramas ecoldgicas, que envolvem
aspectos da producao, circulacdo e uso, ocorre de forma mais espontianea. Entre um e outro,
existem as mais variadas manifestacdes, populares ou institucionalizadas (como as festas,

apresentacdes de grupos folcldricos).

- O Memorial da Balaiada: tramas e Histéria

O Memorial da Balaiada, erguido no Morro do Alecrim, em meio as ruinas® da
guerra, reine documentos: textos e imagens que nos remetem a fatos importantes do ponto de
vista histdrico, social e artistico do Maranhdo. Logo na entrada chama atencao a réplica de uma
casa com a escultura de um homem, produtor de tramas ecoldgicas em situacdo de trabalho,
produzindo (cofos e abanos)’.

De acordo com a diretora substituta do memorial, essa casa ¢ uma réplica da morada
de um fazedor de cofos. As tramas expostas foram produzidas por pessoas da zona rural que
trabalham com as cestarias. Além da réplica da casa e da escultura do homem, ha no Memorial
outras exposi¢des como as tramas em forma de painéis, usados para expor fotografias
impressas.

As cestas produzidas com fibras vegetais sdo bastante usadas nessa regido,
principalmente para “fazer a feira”, isto €, fazer compras, carregar frutas e verduras. Cenas
como estas costumam ser retratadas pelos artistas da cidade em suas telas. No Memorial da
Balaiada encontram-se algumas delas. Chamam aten¢do os quadros com a narrativa visual de
cenas do periodo da Guerra da Balaiada, com destaque a produtores de tramas produzindo
cestos.

O material retratado na produgdo dessas tramas € a taboca, fibra vegetal mais
resistente que a fibra da palmeira do babagu ou da carnatiba, préprio para a producado de tramas
que servem para guardar e transportar produtos pesados. Caracteriza-se por ndo crescer, nem

engrossar muito. Por esta razdo é um material f4cil de colher e manusear.

& Antigo quartel.
° Imagem disponivel em: https://www.facebook.com/R.carvalho.8/posts/1082777965105035 ?pnref=story Acesso
em 24 out.2016.
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- Tramas ecoldgicas na zona rural: o povoado Mulata

Na zona rural, a relagdo entre sujeitos e tramas ecoldgicas faz parte do cotidiano de
forma muito natural, sendo produzidas para atender as necessidades que surgem no dia a dia. O
povoado Mulata, localizado na zona rural de Caxias € um exemplo disso. O lugar € amplo, de
terra batida, as casas sdo simples, distantes umas das outras, separadas por cercas de arame ou
palhas da palmeira do babagu ou da carnatiba. Do lado de fora das casas as tramas na forma de
cofos sdo usadas em diferentes situacdes como ninhos de aves.

Existem cofos feitos com uma ou duas palhas. Quando feitos com duas palhas ficam
mais resistentes, o que possibilita carregar coisas pesadas. A tranga deve ser o primeiro passo
em sua producdo. E a partir dela que se desenvolve o processo dessa produgdo. O acabamento
¢ feito com uma tranga chamada anel para que o cofo fique mais resistente.

Os cofos grandes ou jacds sao feitos, principalmente de “tabocas”, pois sao usados
para guardar e transportar produtos pesados (como frutas e cereais). Estes geralmente sdao
carregados por animais como bois e cavalos. Com a modernidade, essas tramas também
passaram a ser carregados em bicicletas e motos.

O processo do plantio, colheita e preparacdo do arroz e outros alimentos e o
processo artesanal das tramas ecoldgicas, ocorrem paralelamente no povoado. O revezamento
entre um periodo de plantio e colheita dos produtos da roca e um periodo natural do ciclo das
palmeiras, parece ndo prejudicar a existéncia das palmeiras na regido. Para a extracdo da
matéria prima das tramas ecoldgicas no povoado Mulata ndo € esperado que a palmeira cresca
muito. Todavia, a producdo dessas tramas, nessa regido, € voltada para a subsisténcia e por isso
¢ extraida em pequena quantidade. Além disso, os produtores buscam desenvolver técnicas de
extracdo consciente para a preservacao do meio ambiente: tempo de crescimento, altura da
planta, folhas que podem ou ndo ser cortadas, entre outros saberes importantes para os
moradores dessa regido e do mundo, considerando os beneficios da preservacao da natureza.

A maioria dos artesdos das tramas ecoldgicas com os quais se teve contato durante
o registro das tramas nessa regido, advertem para o fato de que a folha da palmeira que deve
ser cortada € a chamada “olho da palha”. Assim, € comum se ouvir as expressoes: olho da palha
do babagu, olho da palha do buriti.

A fibra de buriti extraida das palmeiras localizadas pr6ximo ao povoado Mulata é

usada também para fins religiosos, por exemplo, para a producdo da roupa dos Caretas'”,

10 Representam santos reis ou Reis Magos do ciclo natalino.
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personagens da Festa de Reisado'!, que ocorre em Caxias entre os dias 25 de dezembro a 06 de
janeiro, “dia de Reis”. Trata-se de uma manifestacdo religiosa, organizada por um grupo de
agricultores caxienses e povoados vizinhos, chamado “Reisado Encanto da Terra”.

A roupa dos Caretas € uma espécie de vestido, com detalhes em tramas, costurado
a mao com barbante e € usado somente por homens. A Confeccio destas roupas € realizada pelo
dirigente do grupo. Por ano sdo feitas 12 roupas, uma para cada participante da festa, sem que
seja cobrado nada por elas. No ano seguinte, os vestidos sdo doados para outras pessoas
participarem e novos vestidos sdo feitos.

Em bairros préximos a zona urbana, o buritizal (palmeiras de buriti), ¢ mais
proximo das residéncias e por isso, boa parte localiza-se dentro de propriedades privadas. Nessa
regido o fruto é mais utilizado do que as fibras das palmeiras e serve principalmente para fazer

doces e sucos.

¢ Regiao do Baixo Parnaiba: Sao Bernardo

Na regido do Baixo Parnaiba, o processo artesanal das tramas ecoldgicas € voltado
para o comércio local, sendo encontradas em feiras que ocorrem nas ruas, nas pracas, mercados
e mercearias. S3o objetos utilitirios usados em diferentes préticas: no preparo dos alimentos
(peneiras, abanos, tipitis), transporte de mercadorias (cofos, jacds), decoracao de ambientes (em
diferentes formas geométricas).

Nesta regido destacam-se as tramas ecoldgicas de Sao Bernardo, limitrofe de
Municipios como: Santa Quitéria do Maranhao, Luzilandia, Araioses, Santana do Maranhao,
Magalhdes de Almeida e Agua Doce do Maranhdo.

Em Sao Bernardo as tramas sio produzidas por donas de casa e moradores da zona
rural. A matéria prima utilizada sao as fibras da folha da palmeira do babacu e carnatiba, além
de talos de taquara. Em geral possuem cores naturais ora esverdeadas ora amareladas,
dependendo do tempo de extracdo da fibra. Estas mudam a cor naturalmente em um fendmeno
que ocorre ao longo de uma semana (7 dias), apds a extracdo com tonalidades diversas entre o
verde e o amarelo. Alguns artesdos também trabalham com a fibra da palmeira do buriti.

As palmeiras de onde sao extraidas as fibras ficam proximas as casas dos
produtores, no quintal, no jardim ou encostas do “Rio Buriti” que atravessa a cidade. Homens

e mulheres trabalham nesse processo: criangas, jovens e adultos.

!l Festa tradicional que ocorre em diferentes comunidades do Maranh@o entre os dias 24 de Dezembro a 06 de
Janeiro. Faz parte do ciclo natalino, representando a visita dos trés Reis Magos ao Menino Jesus.
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Na UFMA de Sdo Bernardo, € comum os alunos terem uma histéria para contar
sobre o processo artesanal das tramas. Muitos deles sdo produtores ou conhecem alguém que
trabalha na producio destes objetos, amigos ou alguém da familia. E o que pude perceber desde
que comecei a trabalhar nesta institui¢ao, no ano de 2011.

Chama a atencdo a falta de uma associagdo de artesaos na cidade. Todavia, além do
comércio local, alguns artesdos conseguem exportar os seus produtos para outros estados,
principalmente para Fortaleza (Ceard), que fica a 555,7 km de s@o Bernardo ou mesmo para
outros municipios maranhenses como Tutoia, regidao conhecida pelos chamados “Pequenos
Leng6is” formado por dunas de areia a 82km.

Em Tutéia as tramas sao usadas principalmente em hotéis e pousadas como objetos
decorativos: tapetes, painéis, abajur, cestos, bandejas ou redes, estas produzidas manualmente

com fibras de buriti.

¢ Regiao dos Lenc¢ois Maranhenses: as tramas ecoldgicas entre Barreirinhas e Atins

Em Barreirinhas, entrada do Parque Nacional dos Len¢6is Maranhenses, o processo
artesanal das tramas ecoldgicas é voltado principalmente para fins mercadolégicos. A cidade
possui cooperativas, associacdes e vdarias lojas de artesanato espalhadas em seu perimetro
urbano.

Na Avenida Beira Rio, de onde saem as embarcagdes que fazem o transporte fluvial
de passageiros (moradores e turistas), aos povoados de: Sao Domingos, Vassouras, Caburé,
Mandacaru, Atins/ Santo Inicio, entre outros que formam o Parque dos Leng¢dis Maranhenses,
situam-se vdrias lojas e galerias de artesanato.

As galerias rednem vdrias lojas ou boxes de artesanato. Os produtores que possuem
boxe nessas galerias sao moradores de povoados proximos. As tramas expostas nestes espacos
possuem caracteristicas proprias no modo de producao. Isto €, tem povoado que a produgao das
tramas € toda voltada para as bolsas, outros para a produ¢do de adornos de cabelo, outros para
a producdo de esteiras, feitas em teares. Estas esteiras geralmente sdo vendidas para outros
artesdos que as usam para fazer diferentes tipos de trabalhos: capas de notebooks, de livros e
cadernetas, porta revistas e retratos, bolsas, bonés, porta-guardanapos, jarros de flores, jogos
americanos, almofadas e uma infinidade de tramas que variam de um lugar para o outro.

A variedade desses produtos nessa regido visa atender a demanda do mercado. Toda
essa producdo € vendida para moradores e turistas da regido. Alguns artesdos exportam seus

trabalhos para a capital ou mesmo para outros estados e até outros paises. As miniaturas ou
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miudezas, como sdo chamadas por produtores locais, sdo as mais procuradas pelos visitantes,
por exemplo: flores, chaveiros, imas de geladeira, cadernetas.

Muitos artesaos preferem trabalhar com encomendas, se especializando com aquilo
que sabem fazer melhor. Mas, sempre acabam produzindo objetos variados, dependendo do que
aprenderam por meio da observacdo. Alguns ndo trabalham diretamente na producdo das
tramas, mas as utilizam para a realizacdo de seus trabalhos artesanais, tendo como base as
esteiras citadas acima. Estas sdo produzidas em teares ou maquinas comuns e sdo usadas na
producdo de diferentes objetos. Existem ainda aqueles que participam de todo o processo
artesanal das tramas: extracao, tratamento das fibras, producdo e venda.

Em alguns casos esse processo envolve um trabalho realizado em familia (pai, mae,
filhos, irmaos, primos). O resultado desse trabalho € incentivado pela demanda dos periodos de
movimentacao, principalmente de turistas que visitam a regido (férias). Algumas agéncias de
turismo e hotéis buscam as tramas ecoldgicas para decorar os seus espagos e, com isto, oferecer
um ambiente com caracteristicas regionais para os seus clientes, com tramas em forma de

tapetes, lumindrias, mesas e cadeiras produzidas na regio.

- Tramas em Atins: ateli€s e lojas de artesanato

Atins € o povoado mais distante da rota dos barqueiros que fazem a trajetéria pelo
Parque dos Lencéis Maranhenses. Muitas vezes, esses barqueiros evitam ir até esse povoado
em decorréncia da variagdo da maré que enche e seca a cada 06 horas.

Na ida para Atins observam-se varios povoados. Um deles é Vassouras, “parada
obrigatdria” dos Len¢6is Maranhenses. O local possui altas dunas de areias finas e brancas e
lagoas de dguas cristalinas que, dependendo do periodo e quantidade de d4gua das chuvas podem
ser fundas ou rasas. Logo na chegada € possivel encontrar tramas ecoldgicas em lojas/tendas de
artesanato.

O local é simples, coberto com palhas da palmeira de buriti, em meio as dunas
localizadas entre as dguas escuras do Rio Preguicas e das dguas cristalinas das chuvas que
formam as lagoas. As tramas variam entre: porta moedas, porta cédulas, cadernetas, anéis, imas
de geladeira, pulseiras, bolsas e adornos de cabeca, entre eles, tiaras e flores feitas com a fibra
de buriti, expostas em mesas, bancadas, paredes e teto.

Cabe ressaltar que Atins € um dos lugares mais isolados dos Lenc6is Maranhenses.
Trata-se de um povoado onde ndo ha sinal para celular, televisdo ou internet. Para se locomover

no povoado deve-se enfrentar as ruas de terras entre dunas de areias, com vegetacao rasteira,
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galhos, raizes, palmeiras, pogas, alagados em meio as pousadas, escolas, residéncias, que muitas
vezes funcionam como ateli€s ou pequenas lojas de artesanato.
Os consumidores do artesanato local sdo, principalmente, proprietdrios de ranchos,

hotéis, pousadas, donos de bares e restaurantes locais, além dos turistas.

¢ Regido Metropolitana: a diversidade das tramas ecoldgicas em Sao Luis

Sao Luis, capital do Estado do Maranhdo € uma ilha, repleta de tramas ecoldgicas.
Em praias como a do Aragagi, Meio, Olho D’agua, Sao Marcos e Ponta da Areia, ¢ comum a
comercializacdo de tramas entre produtores e consumidores. Muitos desses produtores sao
criangas entre 10 e 12 anos, meninos € meninas que aprendem a produzir tramas, observando
as pessoas mais velhas da familia. Estes sujeitos extraem as fibras das palmeiras, produzem as
tramas e as vendem, geralmente nas praias proximas as suas casas, objetivando com isso, ajudar
na renda familiar.

Em praias mais distantes do centro urbano como a Praia da Boa Viagem, as tramas
ecolodgicas geralmente sdo usadas por sujeitos em uma relacio diferenciada das vivenciadas em
praias proximas a cidade. Nesse contexto, os produtores de tramas ecoldgicas em geral também
sa0 os pescadores que produzem e usam as tramas como parte de suas ferramentas, usadas para
o trabalho de subsisténcia. Assim, por exemplo, o pescador produz e usa o cofo para guardar os
peixes e mariscos que ficam presos em sua rede de pesca no decorrer da pescaria.

No trabalho de subsisténcia, seja na pescaria, seja na agricultura a relagdo entre
sujeitos e tramas ecoldgicas € diferenciada das que encontramos em locais como: museus,
shoppings, em lojas de artesanato e exposi¢des ou mesmo nas praias proximas a cidade. Nesse
contexto, as tramas sdo produzidas individual ou coletivamente, conforme a necessidade local,
para colher e guardar frutas, verduras, carvao, mariscos, ou para se protegerem do sol, entre
outros.

Nas estradas que dao acesso as praias, encontram-se tramas ecoldgicas, fazendo
parte da decoracdo do espaco interno de restaurantes e cafeterias, em forma de abajur, painéis
de parede, lixeiras e, também sendo comercializadas em espagos externos desses ambientes.

Portanto, dependendo do espaco, estas tramas podem ser encontradas como: objetos
decorativos, mercadorias ou objetos de uso pessoal. Mas, geralmente, podem ser encontradas
diretamente com seus produtores que, em alguns momentos, produzem essas tramas no proprio

local de trabalho. O Centro Histérico de Sdo Luis € um bom exemplo disso.
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O conjunto arquitetonico do Centro Histérico de Sao Luis é formado por sobrados
que reune grande quantidade e variedade de tramas ecoldgicas, pois, boa parte desse conjunto
arquitetonico é comercial onde funcionam: o mercado, lojas museus, centros de artesanato.

No Mercado do Centro Histérico, por um lado, as tramas ecoldgicas sdo utilizadas
na exposicdo de mercadorias, principalmente camardes e caranguejos, postos a venda dentro de
cofos sobre as bancadas dos boxes que compdem o seu saldo principal.

Por outro lado, as tramas ecoldgicas podem ser encontradas elas proprias como
mercadorias postas a venda nas lojas de artesanato que compdem os corredores do mercado, ou
nas ruas do Centro Histérico em lojas especializadas e ainda em museus que retinem acervos
variados da cultura maranhense, como o Centro de Producdo do Artesanato Maranhense
(CEPRAMA).

O CEPRAMA ¢ uma instituicdo vinculada atualmente a Secretaria de Estado da
Cultura e Turismo (SECTUR). Ocupa um prédio de uma antiga fabrica - Companhia de Fiagcao
e Tecidos de Canhamo, no bairro Madre Deus, em Sao Luis. No interior do prédio funciona
uma feira permanente de artesanato tipicamente maranhense com mostras dos diversos
municipios maranhenses, inclusive dos Municipios de Caxias e Barreirinhas. Na drea externa,
acontecem apresentacOes musicais, festas carnavalescas e juninas, com apresentacdoes de blocos
tradicionais, grupos de bumba-meu-boi'2.

Outro espago onde as tramas podem ser encontradas € na Superintendéncia de
Cultura Popular, em especial na Casa de Nhozinho, museu que funciona em um antigo prédio
no Centro Histérico de Sao Luis. Este € dividido em 4 ambientes, cada um deles representando
um elemento da natureza: terra, 4gua, fogo e ar. No saldo Terra, localizado no segundo piso,
encontra-se uma grande quantidade e variedade de tramas ecoldgicas em forma de cestas,
tapetes, porta objetos, redes trazidas de diferentes Municipios do Maranhao e ainda de povos
indigenas maranhenses. A exposicdo das tramas desse saldo € de longa duragdo, diferente das
exposicdes que ocorrem no térreo, onde se localiza a Galeria do Cofo espaco destinado a
realizacdo de mostras com venda no intuito de difundir o artesanato/arte popular maranhense,

estimulando sua valorizagao.

12 Festa que envolve pessoas de todas as idades e extratos sociais em homenagem ao protetor do auto, Sdo Jodo.
Este auto envolve personagens como: indios, vaqueiros, amo e boi. Acontece principalmente no més de junho,
porém, hd muitos eventos fora de época durante todo o ano, envolvendo estes personagens. O enredo do bumba-
meu-boi conta a histéria de Pai Francisco, escravo que, para saciar o desejo de Catirina, sua esposa gravida em
comer a lingua do boi mais bonito da fazenda, mata o animal de estimacao do senhor da fazenda. Este ao perceber
a morte do boi, convoca pajés e curandeiras para ressuscitar o mesmo. O boi volta a viver e toda a comunidade
festeja. Retrata relacdes sociais e econdmicas vigentes na regido no periodo colonial caracterizadas pela
monocultura, criacdo de gado e regime de escravidao.
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As tramas da loja de artesanato da Casa/Museu chamam a atencdo de turistas,
estudantes e pesquisadores. Atraidos pelo acervo da casa, eles acabam se dando conta de que
podem manused-las. Diferente das tramas que compdem o acervo museoldgico, as tramas da
loja podem ser levadas para casa, mediante pagamento. Posteriormente, o valor cobrado pelas
tramas € repassado para os seus produtores, muitos dos quais trabalham, expondo e
comercializando suas tramas ecoldgicas em locais proximos como: galerias, lojas, tendas,
shoppings, centros de artesanato e em espacos virtuais (cyberespaco). Este espaco € usado entre
os artesaos de diferentes municipios para a divulgacdo e comercializacdo de seus trabalhos por
meio de fotografias e videos em: blogs, redes sociais, sites, interessantes do ponto de vista da
relacdo que se estabelece hoje entre cultura e tecnologia (CANCLINI ET AL 2008). O quadro
abaixo sintetiza as informagdes de alguns enderecos eletronicos acessados (Quadro3). Tratam-
se de enderecos eletronicos de grupos de artesdos ou individuos que trabalham direta ou
indiretamente com as tramas ecoldgicas.

Quadro 3 Informagdes gerais sobre grupos de artesdos do Estado do Maranhdo baseadas nos perfis apresentados
nos sites acessados entre os anos de 2015 e 2016

Sintese de informagdes/Enderecos eletronicos

Unidos pela Fibra:

Grupo formado por 14 mulheres, produtoras de fibras vegetais que trabalham de forma
coletiva na producdo de bolsas, sanddlias, sacolas, pastas para eventos, toalhas,
bijuterias, porta celular, jogo americano, chaveiros, capa para agendas, porta objetos,
marcador de paginas. Fazem parte da Associacdo de Artesaos Unidos pela Fibra da
Area Itaqui Bacanga — Comunidade Vila Ariri.

Disponivel em: <http://www.moradiaecidadania.org.br> Acesso em: jul. 2014
INASA

Instituto de Ac¢des Socio-Ambientais — Formado por grupo de artesdos maranhenses.
Possui sede no municipio de Caxias - MA. Faz parte da rede social facebook desde
2012 com 508 membros. Defende a preservacdo do meio ambiente e a economia
sustentdvel. Os artesdos, membros do grupo, desenvolvem trabalhos com materiais
recicldveis. Alguns deles trabalham com a producdo de tramas, usando fibras vegetais.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/inasa.caxiasma?fref=ts > Acesso em: 07
nov. 2016

ARTECOOP

Cooperativa dos Artesdos dos Len¢dis Maranhenses — “retine artesdaos de treze
comunidades da regido: Boa Vista, Baixao, Cebola, Guarimanzinho, Guarima, Jugaral
das Canoas, Marcelino, Manoelzinho, Morro Alto, Palmeira dos Eduardos, Sao José
dos Sacos, Tapuio e Vigia. A Cooperativa possui loja propria na cidade de Barreirinhas-
MA, onde sdo produzidas e comercializadas: bolsas, chapéus, cintos, flores e tapetes
feitos com a fibra da palmeira de buriti, planta nativa da regiao.

Disponivel em: <http://artesol.org.br/rede/author/artecoop/ >Acesso em: 20 jul. 2014
A FLOR DO BURITI ARTESANATO
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Site que destaca o trabalho artesanal do Maranhao. Faz parte da rede social facebook
desde 2011 com 49 membros. Divulga imagens fotogrificas de objetos feitos com a
palha do buriti e o valor de compra desses objetos.

Disponivel em: <www.facebook.com/aflordoburiti.artesanato/friends?collection>
Acesso em: 20 jul. 2016

IDAM

Instituto de Desenvolvimento do Artesanato Maranhense - ONG criada no ano 2000.
Tem como principal objetivo promover o artesanato sustentivel do Estado do
Maranhao através da organizagdo do segmento, capacitacio do artesdo e
comercializacio de produtos. Possui loja no Centro Histérico de Sdo Luis.

Disponivel em: <http://idam-artesanato.blogspot.com.br/> Acesso em: 20 jul. 2016
MULHERES DE FIBRA

Grupo formado por artesds maranhenses com sede em Sdo Luis - MA, na Vila
Primavera — Maracana. Trabalham com a extra¢do de sementes e fibras regionais e a
producio de bolsas.

Disponivel em: <http://mulheresdefibra-artesanato.blogspot.com.br/> Acesso em: 20
jul. 2016

Fonte: Autora da tese

Tais enderecos dao acesso ao perfil de grupos de artesdos e as atividades por eles
desenvolvidas em redes sociais, sites e blogs. Sdo exemplos de como esses sujeitos buscam se
adaptar as diferentes formas de interagdo disponiveis no contexto em que estdo inseridos. De
certa forma, essa possibilidade de interagdo computacional, seja para a divulgacdo, seja para
pesquisa no campo do artesanato que viabiliza a troca de informagdes e a participagdo em
eventos como feiras e exposicdes de artesanato ja demonstra agdes interativas entre artesaos e
consumidores desse trabalho em meios digitais. Porém, a maioria dos artesdos ainda nao tem
acesso a essas interagdes. Daif a importancia de ir a campo, ampliar o conhecimento sobre este

universo que envolve o ato criativo no processo artesanal das tramas ecoldgicas na era digital.

- Sobre atos criativos segundo Canclini:

Os atos criativos fazem parte do interesse desta pesquisa que tem como foco
processos de produgdo audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas, que por sua vez na
maioria das vezes fazem parte da produgdo em série.

Pensar na relacao entre o contexto da produgdo em série e atos criativos requer
conhecer alguns aspectos historicos para que se possa entender melhor a relacdo entre processo
artesanal e a busca pela criatividade travada por alguns estudiosos e institui¢cdes educadoras.
De acordo com Canclini (2008), a criatividade € algo cobrado em todos os setores da vida, foi

entendida ao longo da histéria do ocidente de formas diferentes, como: trabalho, culminacdo de
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experiéncias coletivas, histdéria das praticas sociais. Entretanto, desde meados do século XX é
uma palavra que vem sendo objeto de suspeitas. Conforme o socidlogo, cada vez pergunta-se
menos 0 que uma obra ou movimento artistico traz de novo. Interessa saber se € algo que se
auto-financia ou gera lucros e prestigio para a empresa que a patrocina. Isso mostra “como os
artistas dependem dos contextos de produgcdo e circulacdo” em que estdo inseridos
(CANCLINI, 2008, p.35), e em que realizam suas atividades artisticas.

Virios fatores ocorreram para esse quadro panoramico em torno dos atos criativos:
o pensamento pés-moderno abandonou a estética da criagdo ao propor a volta de tradicoes,
fomentando a c6pia mais do que a invencao de forma inteiramente inéditas; a autonomia criativa
dos artistas foi reduzida pelas exigéncias expansionistas dos mercados artisticos, quando se
passou das minorias de amateurs e elites cultas ao grande publico; a atrofia do mecenato
estatal e dos movimentos artisticos independentes da cultura (Idem). Estes fatores mostram que
as politicas privadas e publicas, reconfiguradas sob critérios empresariais, preferiram, em vez
de uma originalidade que aspire criar seus receptores, a capacidade de retorno dos investimentos
feitos em exposi¢des e espetaculos (et sec).

Hoje, em contrapartida, algumas instituicdes estdo incentivando a criatividade.
Nesse sentido, estdo buscando olhar para as minorias, para o artesanato de sociedades
periféricas: indigenas, colonos, agricultores e outros. Exemplo disso sdo os museus voltados a
chamada cultura popular que de uma forma ou de outra rednem grupos de artesdos para
desenvolverem atividades educativas que incentivam a criatividade.

Algumas dessas instituicdes passaram a apresentar propostas de atividades que
buscam agdes em que a criatividade passe a ser “valorizada, no sentido mais amplo, ndo so
enquanto producdo de objetos ou formas novidadeiras, mas também como capacidade de
resolver problemas e explorar recursos de modos inéditos” (et sec p.37). Nesse sentido, a
informacdo e a invengdo sdo postas como bases da produtividade e a expansao dos servicos.
Aos participantes ou espectadores de tais institui¢des pede-se que transcendam a rotina do que
¢ feito em série, o que € caracteristico da produgdo artesanal. Assim, a criatividade, aparece
menos um dom exclusivo de aristocratas, artistas génios; “ela se anuncia como uma virtude
para a geracdo do valor no trabalho e no prazer social” (Idem).

Dessa forma existem projetos de iniciativas pedagdgicas para revitalizar espagos
publicos, tornando-os mais interativos. A aplicacdo de tecnologias digitais e a organizacdo do
conhecimento em rede sdo algumas dessas iniciativas. Sdo consideradas como algo que
possibilita exercer a cidadania. Nessa perspectiva, € destacado a criagdo de comunidades

colaborativas entre museus, associacoes e cooperativas de artesdos, através das quais estes
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podem trocar informagdes, fazer pesquisas, divulgar seus trabalhos e até comercializa-los. Em
tempos digitais, essas acOes se fazem necessdrias, uma vez que refletem formas de
reivindicagdo dos direitos ao exercicio da cidadania, ao acesso aos bens, as informagdes, ao uso
das tecnologias para comunicar-se.

Ao tratar do uso das tecnologias digitais, Canclini (2008), destacou a possibilidade
que elas possuem de levar os sujeitos a novos lugares, novos conhecimentos. Ou seja,
possibilitar intercambios virtuais, ampliar campos de referéncias, pois, mesmo sentado, o corpo
atravessa fronteiras. Este € visto como a parte do ser humano que concentra descobertas e
emancipagOes. Para tanto, é preciso explorar suas possibilidades de interacdo, criagdo e
expressdo. Assim, por exemplo, o uso das midias digitais para a visualizacdo de imagens
aumenta a portabilidade cultural. Para os usudrios essas midias, tornam-se recurso para novas
experiéncias de criacdes e de expressao.

Com a possibilidade da visualizacdo de imagens em meios digitais, assim como o
uso da internet as fronteiras entre épocas e lugares se esfumam. Isto €, as préticas culturais dos
que sdo vizinhos e dos que estdo distantes tornam-se acessiveis, uma vez que a visualiza¢io de
imagens de outras culturas desterritorializa experiéncias.

Estas sdao algumas das questdes relativas ao sujeito no movimento da convergéncia
digital. Esse movimento altera os modos de ver e ler, as formas de reunir-se, falar e escrever.
Nesse sentido, a relac@o que se estabelece com as midias digitais € vista como um exercicio de
cidadania, pode refletir o acesso aos bens desfrutdveis, o uso democritico dos meios de
comunicacdo e visualiza¢ao de imagens, patrimdnios culturais.

H4 que se considerar que o uso das midias digitais, seja para fazer a leitura de
imagens fixas ou em movimento, seja para fotografar ou filmar podem propiciar didlogos,
comunicacdo e proporcionar conhecimentos, mas também novas dividas. Assim, as questdes
relativas ao sujeito inserido em um contexto marcado pelo fendmeno da convergéncia digital,
as possibilidades e desafios das midias digitais, o papel da Educacdo e do educador nesse
movimento cultural estdo presentes na obra de Canclini sugerindo um sujeito que olha, ouve e
combina materiais diversos que o leve a discernir o valor das inimeras informagdes que
circulam no meio em que se estd inserido e, passe do uso indistinto das midias digitais da
apropriacdo descontextualizada das imagens a agdes colaborativas e ao pensamento mais

reflexivo sobre as praticas culturais.
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2.4 Experiéncias com produtores de tramas ecolégicas mediadas pela producao
audiovisual: primeiras impressoes

Com o levantamento de dados no contexto de producio das tramas ecoldgicas no
Estado do Maranhao foi possivel identificar diferentes espacgos e sujeitos envolvidos com essa
producdo. Apds conversa realizada com a Pré-Reitora de Extensdo e a diretora do Nucleo de
Extensdo da Vila Embratel (NEVE), da UFMA, optou-se em desenvolver no Maranhao,
oficinas de producao audiovisual para professores em formacao junto a produtores de tramas
ecoldgicas em uma institui¢do vinculada a SECTUR que retine vérios artesdos, dentre eles
produtores de tramas ecoldgicas, o referidlo CEPRAMA.

Um dos critérios da escolha desta institui¢do foi o fato de ela reunir produtores de
tramas ecoldgicas de diferentes Municipios do Estado do Maranhdo. Por isso retine exemplos
de tramas de vdrias regides, entre estas a Regido dos Cocais, a Regido do Baixo Parnaiba, a
Regidao dos Leng¢dis Maranhenses e da Regido Metropolitana. Outro critério adotado para
escolha desta instituic@o foi o fato de que ela passa por um periodo de revitalizacao, a partir de
uma nova gestdo, e que busca parcerias, sugerindo socializacao de suas imagens do trabalho
realizado pelos artesdos que trabalham na produgdo e comercializa¢ao de artesanato. Assim, foi
feito a proposta de atividades que possibilitassem préticas de producdo audiovisual mediadas
por midias digitais, que permitissem registros de aspectos relacionados ao processo artesanal
das tramas, e que permitisse também avaliar os aspectos emergentes nesse processo, em
especial a produgdo de videos. A proposta tinha em vista a utilizac¢ao, principalmente, de midias
como: cameras de celular, cAmera profissional e notebook, que permitissem a producdo e

visualizacdo das imagens digitais.

- O CEPRAMA e as participantes da oficina

O espaco interno do CEPRAMA ¢ dividido em vérios boxes, todos ocupados para
exposicdo e venda de artesanato. Do total de 41 boxes, 12 sdo expositores de trabalhos com
fibras vegetais. Quase todos os boxes sdo ocupados por produtoras, mulheres. Destas 12, 07
concordaram em participar das oficinas. Estas contaram com os espagos e equipamentos
disponibilizados pelo NEVE: uma sala climatizada, projetor de imagens, TV, DVD, sala
utilizada em dois dos encontros com as participantes. Todavia, as oficinas ocorreram no
CEPRAMA, que €, ao mesmo tempo, local de producdo e comercializa¢do de artesanato das

participantes. A intenc¢do era nao distancid-las de seus ambientes de trabalho, considerando a
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falta de disponibilidade de tempo para o transporte e permanéncia delas em locais diferentes do
contexto de suas préticas cotidianas. Contamos inteiramente com o apoio de gestores deste
Centro, que nos permitiram o desenvolvimento dos experimentos em seus ambientes fisicos,
junto as participantes.

As atividades realizadas nas oficinas, ora de forma individualizada, ora em grupo,
totalizaram 45 horas. Foi feito o registro audiovisual nos diferentes momentos das oficinas. As
midias digitais utilizadas foram empregadas, considerando as necessidades especificas em cada
momento da proposta de producao audiovisual.

Essa producdo tinha como objetivo principal registrar as artesds em situacdo de
trabalho, permitindo que elas fizessem a apresentacio de suas experiéncias com as tramas. A
pesquisa contou com a participagdo de professores em formacdo em diferentes areas (Artes
Visuais, Histéria, Arquitetura, Pedagogia) que estagiavam na Superintendéncia de Cultura
Popular — Casa de Nhozinho (campo de estagio da UFMA). A escolha de estagidrios do museu
se deu em fun¢do da necessidade da pesquisa naquele momento pela busca de conhecimentos,
relativos a atividades que envolvessem processos de producdo audiovisual para préticas
educacionais que auxiliassem professores em formacdo a exercer suas funcdes em campos de
estdgio, em espacgos publicos com acervos formados, entre outros, por tramas ecoldgicas e,
voltado a um publico formado por estudantes, professores, turistas e pesquisadores.

Para alcancar o objetivo da pesquisa as oficinas foram divididas em diferentes
momentos, dentre os quais se destacam dois: produgdo de videos e reflexao sobre processos de
producdo audiovisual. Em um primeiro momento foi feita a apresentacdo da proposta das
atividades a serem desenvolvidas e dos documentos da pesquisa (APENDICE A), enfatizando-
se as manifestagdes da cultura digital: a fotografia e o video como mediadores de experiéncias
audiovisuais. O ponto de partida seria o registro da produgao de tramas ecoldgicas de cada uma
das participantes.

Posto isso, foram feitos registros audiovisuais da producao de cada artesd. Foram
feitos oito videos, cada um deles com duragdo entre 06 a 19 minutos. Nesse registro, as
produtoras socializaram um pouco de suas experi€éncias com as tramas ecoldgicas,
compartilhando informagdes referentes ao processo artesanal dessas tramas: a forma como
iniciaram e desenvolvem o0s objetos e os materiais e instrumentos utilizados (Apéndice B).

Durante o desenvolvimento das oficinas, € em contato com o Superintendente da
Cultura Popular do Maranhao, vislumbrou-se a possibilidade das participantes fazerem a
apresentacdo de seus trabalhos no Centro Histérico de Sao Luis, onde ocorrem diversas

manifestacdes culturais: exposi¢des, apresentacdes ce€nicas € musicais. Ao fim das oficinas,
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optamos, junto com as produtoras de tramas realizar uma exposi¢cdo, que seria organizada e
monitorada pelos professores em formacao, estagiarios.

Com efeito, os estagidrios organizaram a exposicdo das tramas ecoldgicas na
Galeria do Museu Casa de Nhozinho, local onde fazem Estdgio ndo obrigatério'®. Usaram para
1sso as tramas ecoldgicas produzidas antes, durante e depois das oficinas, além de fotos e videos
produzidos por eles préprios, assim como algumas imagens digitais e impressas registradas por
mim para fins desta pesquisa. Participaram desse momento outros alunos bolsistas que
monitoram o acervo deste espaco, alunos da Universidade Estadual do Maranhdao (UEMA) e
Faculdade do Maranhao (FACAM) que fazem parte do quadro de monitores do museu.

A exposicao foi intitulada Entre Tramas. Um dos professores em formagao
produziu para exposi¢ao um video no qual destaca em meio as imagens das tramas ecoldgicas,
produzidas nas oficinas pelas produtoras de tramas ecoldgicas, um recital do poema Cangao do
Exilio, de Gongalves Dias, no qual ele expressa o sentimento nacionalista de exaltacdo a patria.
O poema foi lido junto aos professores em formagdo, com o intuito de causar reflexdo sobre o
processo artesanal das tramas ecolédgicas, considerando os versos que versam sobre as palmeiras
nativas, a matéria prima de muitos produtores de tramas ecolégicas no Maranhao.

A exposi¢do pdde ser visualizada também na pédgina do museu na rede social
Facebook.!* O responsdvel por essa divulgacdo foi um dos estagidrios da exposi¢do. Nesta
proposta, teve-se a intencao de divulgar o trabalho das produtoras de tramas que visitaram a
exposi¢cdo uma semana apds sua montagem e apresentaram pessoalmente o resultado das
oficinas junto aos visitantes da Casa/Museu.

O segundo momento foi marcado pela reflexdo sobre o que foi desenvolvido no
decorrer das oficinas. Com esta experiéncia, foi possivel observar a integracdo do grupo e o
envolvimento em préticas de producdo audiovisual, reconhecendo a fotografia e o video como
propiciadores de experi€ncias interdisciplinares, uma vez que buscaram relacionar elementos
de diferentes campos de referéncias.

Ao organizar a exposi¢do das tramas ecoldgicas mesclando elementos audiovisuais
e artesanais, professores em formacgao e artesdos chamaram atencao de visitantes da galeria:
espectadores, académicos, estudantes da educagdo bdsica, professores, pesquisadores e

internautas, entre outros que de uma forma ou de outra apreciaram a exposi¢dao do grupo que

13 Diferente do Estdgio Supervisionado que ocorre na escola (Educagdo formal), o Estdgio ndo obrigatério ocorre
em instituicdes da educacdo ndo formal, entre eles os museus.

14 https://www.facebook.com/pages/Museu-Casa-de-Nhozinho/220402144770422?fref=ts Acesso em
05/10/2016 as 15:00
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buscou inter-relacionar questdes significativas do ponto de vista social, ambiental, tecnoldgico
e educacional. Inicialmente, esta exposicao foi programada para ter uma duracao de 15 dias na
galeria, entretanto ela durou mais de 60 dias. Posteriormente, algumas tramas dessa exposi¢ao
foram selecionadas para fazer parte de uma exposi¢ao por membros da 13° Semana do Museu
em Sao Luis que ocorreu no Centro de Criatividade Odilo Costa Filho em maio de 2015 com o
tema - Museus para uma Sociedade Sustentavel.

No que diz respeito aos professores em formacao, cabe ressaltar que um deles € um
aluno com deficiéncia visual. Na divisao de tarefas entre o grupo, ele se disp0s a montar os
painéis de fotografias impressas, funcdo desempenhada junto aos outros participantes. Cabe
destacar, ainda, que ele foi meu aluno hd 5 anos no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UFMA. Neste reencontro, observei que apesar das dificuldades inerentes a defici€ncia visual,
o mesmo continua buscando desenvolver atividades voltadas a produgdes visuais,
compartilhando ideias que ajudam na apresentacdo dos trabalhos, por exemplo, a disposi¢dao
das imagens, assim como o interesse em ouvir a apresentacao de cada uma das produtoras sobre
suas tramas para que pudesse intermediar as informagdes junto aos visitantes da exposi¢ao no
Museu Casa de Nhozinho. Esse cuidado na apresentacao das fotografias impressas, assim como
a producdo do video com as imagens digitais das tramas ecoldgicas e ainda a divulgacdo do
trabalho do grupo, para leitores, expectadores e internautas, tanto os da referida rede social
quanto os que visitaram a exposi¢do in loco, de certa forma, contribui para incentivar as
produtoras de tramas a vivenciar praticas de producdo audiovisual mediadas pelas midias
digitais.

Para esta pesquisa, estas primeiras experiéncias, a do registro audiovisual que
realizei nas diferentes regidoes no decorrer da pesquisa, com mais de 500 fotos no Estado do
Maranhao, além de videos produzidos em didlogos com diferentes produtores de tramas
ecoldgicas e a das oficinas, foram de extrema importancia, no sentido de observar o
engajamento dos participantes com relagdo ao uso de midias digitais, em atividades de producgdo
audiovisual, envolvendo tanto professores em formacdo, neste caso estagidrios do museu e
artesas, produtoras de tramas. Mesmo se tratando de experimentos simples, produzidos em um
curto periodo, no decorrer das oficinas e na exposicao, foi possivel perceber novos campos de
referéncias, novas préticas no trabalho desenvolvido por eles. Com isso, foi possivel vislumbrar
o desenvolvimento de oficinas de producao audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas para
professores em formacdo na Area de Arte.

Na apresentacdo da Proposta de Tese, membros da banca perceberam a necessidade

de uma metodologia que permitisse o acompanhamento dos sujeitos da pesquisa em suas
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atividades permitindo-lhes a escolha dos espacos e objetos de registros. Isso propiciou reflexdes
sobre “conceitos que a cultura digital oferece a comunicagdo [...] [e] cendrios abertos para
autorepresentacdo entre sujeitos ‘nativos’” (CANEVACCI, 2009, p. 13), uma forma de
compartilhar saberes, memdrias, interesses. Importa observar como ocorre a conversao do olhar
discente para o contexto das tramas pela prépria experiéncia de producdo audiovisual,
considerando aspectos destes cendrios. A ideia € propiciar o encontro entre professores em
formacdo e produtores de tramas ecoldgicas para que possam dialogar sobre os atos criativos
de producao dessas tramas em seu contexto de origem.

O enfoque nos processos de produgdo audiovisual de professores em formagdao no
contexto das tramas ecoldgicas junto a artesdos € justamente dar voz a sujeitos de diferentes
contextos para entdo analisar as peripécias das palavras (Canclini, 2011), atribuidas a pratica
artesanal dessas tramas, e contribuir para o desenvolvimento de praticas pedagdgicas que
busquem conhecer as possibilidades de uso de midias digitais que gerem didlogos reflexivos
sobre aspectos inter-relacionados a esses objetos no campo educacional.

O desejavel seria uma participagao ativa de todos os envolvidos (professor, aluno,
comunidade). Com efeito, passei a considerar a complexidade (MORIN) e a dialogia
(BAKTHIN) como elementos essenciais de pesquisa voltados a produ¢do audiovisual com um
olhar dial6gico de professores em formagdao no contexto das tramas ecoldgicas, ndo por um
angulo previamente determinado, mas que contemplasse o ponto de vista dos sujeitos da
educacao.

O pensamento complexo e a dialogia (interacdo e comunicacdo) se manifestam
como possibilidades de um devir, abertura de caminhos, novas experi€ncias e a busca de novos

conhecimentos, novos campos de referéncias.
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3 COMPLEXIDADE E DIALOGIA: interligando aspectos tedricos.

Figura 3 - Frame do video A Arte do Artesanato com Fibras Vegetais

Fonte: GTRAMAS ECOLOGICAS — Autora: Lis

Edgar Morin, (1999), destaca diversos aspectos fundamentais para a reflexdo sobre
novos interesses no campo educacional, novos saberes, novas praticas, conhecimentos diversos,
dentre os quais se destacam trés: o primeiro deles diz que o conhecimento ndo depende apenas
do racionalismo cldssico, da ordem e acontecimentos bem ajustados, mas também da desordem,
do caos, isto €, de acontecimentos cadticos, ndo previstos, tipicos da vida cotidiana. O segundo
¢ a referéncia a ecologia e as ci€ncias da Terra. Aquela, tem seu nucleo, a partir dos anos 1935,
na nocdo de ecossistemas, que explica as interagdes entre diferentes seres vivos, vegetais,
animais e esta, por meio da qual foi possivel conceber o planeta Terra como um sistema
complexo, que se auto organiza. O terceiro, versa sobre sua visao de cultura, vista como “uma
emergéncia social que retroage sobre os individuos, lhes dd a linguagem e o saber, e, por isso
os transforma” (MORIN, 1999, p.24). Logo, sdo aspectos importantes para se pensar a
educacgdo, a formagdo de professores, processos de ensino e aprendizagem que envolvem a
producdo audiovisual, visto neste trabalho como um processo complexo.

Estes aspectos evidenciam a complexidade dos fendmenos socioculturais e
educacionais, além dos ambientais e a importancia da busca da compreensado desses fendmenos,
que envolvem, entre outros: cultura, linguagem, auto-organizacdo, conhecimento, interacoes,
troca de experiéncias, subjetividades e transformacao a partir de uma visao interdisciplinar, por

vezes transdisciplinar.
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Vale ressaltar que ha diferentes conceitos de interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade. Philipp e Silva (2011) mostram alguns desses conceitos. Destaca-se
aquele que diz que a interdisciplinaridade reside na capacidade dos sujeitos integrar diferentes
modos de pensar, fato que pode elevar o conhecimento a um patamar impossivel de ser
alcangado por meios disciplinares, ainda trabalhado por indmeras institui¢des educativas.

A mudanga de paradigma disciplinar para interdisciplinar € vista como uma
necessidade e deve ser constantemente trabalhada nos diversos niveis da Educagao. Para tanto,
devemos levar em consideracdo as caracteristicas particulares de cada um dos campos
educacionais.

De acordo com Vega (2011), € “necessdrio pensar as complexidades e apreender
as mudangas em nossa maneira de olhar o mundo” (VEGA, 2011, p.698). Esse autor considera
que a complexidade de um sistema se encontra nos olhos do observador. Nos mostra que essa
complexidade se mede pela nossa capacidade de compreender as causas e os efeitos, de prever
os comportamentos, de obter os resultados na pratica. Para tanto, € importante considerar o
outro, somar conhecimentos com outros individuos, “um meio determinado de se alcancar uma
meta cognitiva” (VEGA, 2011, p.701), qual seja, a ampliacdo do olhar para o mundo onde se
estd inserido e a buscar compreendé-lo em sua complexidade e intervir nele.

Compreender para fazer € refletir sobre a interpretacdo de nossas préticas, sobre
nossas intervencoes no tecido social, buscando difundir neles conhecimentos dos quais ndo
estamos certos de serem sempre sagrados, mais dos quais estamos, por outro lado, seguros de
que s6 tem sentido quando sao contextualizados e tornam-se referéncia em nossos projetos
(Idem), em nossas praticas pedagdgicas.

De certa forma as palavras de Vega (2011) justificam a determinac¢do desta pesquisa
voltada a cultura audiovisual, marcada pelo fendmeno da convergéncia digital ou cultura digital,
com foco no contexto das tramas ecoldgicas em processos mediados pelas midias digitais
(celular, cameras, computador), pois faz sentido quando contextualizada a minha pritica em
relac@o ao Ensino de Arte em um contexto em que o uso dessas midias voltadas a amplia¢do do
olhar/fazer se faz necessario, levando em consideracao as possibilidades desses recursos no que
se refere a oportunidades de interacdo que podem gerar didlogos, producdo de sentido,

socializacdo de subjetividades.

3.1 Pensamento complexo
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Morin (2011), apresenta a complexidade como uma realidade que deve ser vista de
uma maneira critica e reflexiva. O todo, assim como as partes de um determinado fendmeno ou
objeto deve ser levado em consideracdo, uma vez que tudo esté ligado a tudo no mundo. Nessa
perspectiva, € preciso ter em mente que o universo tem o carater de auto-(re)organizagao, por
18s0, tudo esta em desenvolvimento constante.

Na sociedade essa (re)organizacdo ocorre através de acdes e interacdes dos sujeitos
entre si e com o meio ambiente. Portanto, nada deve ser visto como definitivo, mas em sua
complexidade, o que ndo significa dizer que algo seja dificil de ser entendido, mas tecido junto,
interligado a diferentes aspectos a serem considerados, por exemplo, aspectos sociais, culturais,
ambientais e educacionais de um mesmo objeto complexo. Vérios principios nos ajudam a
pensar a complexidade (MANSUR,2011), (MAISSIAT, 2013). De acordo com Morin (2007b),

esses principios sdo:

* Sistémico ou organizacional: conduz a religacio de saberes ao explicar que: o
todo €, a0 mesmo tempo, mais do que a soma das partes € menos do que a soma das partes: é
mais do que a soma das partes quando estas estabelecem acdes combinadas (interagdes entre
si), que geram novos fendmenos, vistos como emergéncias ou efeitos organizacionais. E menos
do que a soma das partes quando as qualidades das propriedades ligadas a essas partes
(consideradas isoladamente) desaparecem ou ficam inibidas por efeito retroativo (p.33);

* Hologramatico: amplia a ideia simplificada que fragmenta o todo (a parte esta
no todo) para a visao complexa que permite religar conhecimentos (ndo sé a parte esta no todo;
o todo estd no interior da parte). Assim, por exemplo, como num holograma cada parte contém
praticamente a totalidade da informacdo do objeto representado; outro exemplo é que os seres
humanos trazem em si informacdes socioculturais do espaco em que estdo inseridos (como
linguagem e regras) (p.33);

* Retroatividade: traz a ideia de circuito retroativo que em oposi¢do a ideia de
causalidade linear (a causa age sobre o efeito), estabelece a no¢do de que a causa age sobre o
efeito, mas o efeito retroage sobre a causa. Esta no¢ao evidencia retroagdes positivas (rupturas,
tendéncia para o novo) e negativas (redu¢do do desvio ou da tendéncia para o novo) em
mecanismos sist€émicos de auto-regulacdo. Estes explicam a relagc@o entre novas causas € novos
efeitos em um sistema como algo que decorre de ajustes anteriores (p.35);

* Recursividade: traz a nocao de processo de auto-organizagdo e autoproducao,
que complementa a ideia de retroatividade ao explicar que: os individuos geram efeitos uns

sobre os outros e sobre o meio ambiente em um ciclo evolutivo, através de suas interagdes, por
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1ss0 sdo ao mesmo tempo produtor e produto de seus proprios processos nos quais os estados
finais sdo necessdrios para a geragdo dos estados iniciais de novas experiéncias. Exemplo
disso é o movimento organizacional dos seres humanos que produzem cultura e ao mesmo
tempo sao influenciados por ela. Dessa forma, os sujeitos sempre buscam novos comecos em
sua auto-organizacao e producdo de si ao fim de cada etapa (p.35);

* Autonomia/dependéncia: este principio introduz a ideia de processo auto-eco-
organizacional: qualquer organizacdo necessita de abertura ao ecossistema onde estd inserido,
se nutre e o transforma. Assim, por exemplo, todo individuo depende da energia (informagao)
do meio em que vive em termos bioldgico e cultural (p. 36);

e Dialdgico: associacio complexa que ajuda a pensar ldgicas que se
complementam e se excluem, como: ordem e desordem. Nessa perspectiva ambos colaboram
para a organizacdo de tudo no universo. Dessa forma, prevé a inseparabilidade de nocdes
contraditérias e racionalmente antagénicas. Exemplo disso, é a nocdo de dialdgica de
ordem/desordem/organizacdao das estruturas organizacionais que  torna possivel associar
diferentes aspectos de um mesmo fendmeno complexo (p.36);

* Reintroducao do sujeito cognoscente em todo conhecimento: traz a ideia do
conhecimento como reconstrucdo constante de um sujeito cognitivo imerso em uma
determinada cultura em uma determinada época. Prevé o desenvolvimento de um sujeito ativo:
observador/conceituador/estrategista que constréi a realidade por meio de todos os principios
referenciados. Esse sujeito deve reconhecer o conhecimento ndo como um acimulo de

informacdes, mas a sua organizagao (p.37).

Sao principios que ajudam a pensar o desenvolvimento do pensamento. O sujeito é
visto como ‘“‘auto-(geno-feno)-eco-re-organizador, cujo complexo generativo constitui um
proto-aparelho informacional, e o complexo fenomenal, uma organizacdo comunicacional”
(MORIN, 2005, p. 390). Portanto, trata-se de um sujeito produtor de si (auto) que se organiza
na constru¢cdo do conhecimento. Este sujeito estd sempre se (re)generando (geno) e gerando
fendmenos (feno), sempre interagindo com o meio ambiente (eco). Essa interacdo retroage
sobre o sujeito (retroac¢ao), provocando a busca de (re)comecos (recursividade).

Assim, através de suas interacoes, o sujeito estd sempre se (re)generando. Ao longo
de sua vida assume diferentes papéis e responsabilidades: filho, pai, estudante, trabalhador que
“depende do seu ambiente para nele se alimentar de energia e de informagdo: com efeito [...]
constitui uma organizacdo que trabalha para se automanter, degrada energia com o seu

trabalho e, por isso [...] deve retirar energia de seu ambiente” (MORIN, 2007b, p. 45). Dai ser



48

concebido como um sujeito complexo. E desejdvel que tenha consciéncia da organizacdo dos
esquemas mentais para entender como se auto-organiza (MAISSIAT, 2013, p.31). E preciso,
entdo, possibilitar ao sujeito uma auto-reflexao, para que possa entender melhor os diferentes
aspectos de sua vida que caracterizam essa complexidade.

Conforme Morin (2007b), o sujeito apresenta uma estrutura cognitiva, que se
mostra como um complexo organizado (MORIN, 2007b). Esta estrutura é resultante dos
processos cognitivos através dos quais adquirem, organizam e utilizam os conhecimentos
(MAISSIT, 2013, p.31). Assim € que um individuo que se organiza na constru¢do do
conhecimento, estd sempre buscando recomecos através de suas interacdes no meio em que
vive. Essa interacdo traz a ideia de um sujeito dependente e a0 mesmo tempo autonomo do
meio ambiente.

“Para que um ser vivo seja autonomo, é preciso que dependa do seu ambiente em
matéria [...] energia [...] em conhecimento e informagdo. Quanto mais se desenvolver a
autonomia, mais se vdo desenvolver as dependéncias miiltiplas” (ldem), € como o0s
ecossistemas sao organizados. Essa organizagdo se faz a partir das interagcdes entre seres vivos
que povoam o nicho ecolégico. Dessa forma, tornam-se universos comunicacionais. Na
organizacdo das ideias a comunicacdo ocorre através das linguagens: oral, fotogréfica,
videograficas. Ademais:

Na sociedade humana com a constituicao da cultura, os individuos desenvolvem suas
aptiddes a linguagem, ao artesanato, a arte, quer dizer que as suas qualidades
individuais mais ricas emergem no selo do sistema social. Assim, nés vemos sistemas
em que as macroemergéncias retroagem em microemergéncias sobre as partes. A
partir dai, ndo apenas o todo € mais do que a soma das partes, € a parte que €, no e
pelo todo, mais do que a parte (MORIN, 2005. p. 138).

No desenvolvimento do pensamento complexo € fundamental observar as macro e
micro emergéncias que venham ocorrer a partir das interacdes entre sujeitos e entre sujeitos e
meio ambiente. Nessa perspectiva, deve-se considerar ainda dois principios bésicos do
pensamento complexo (MORIN, 2007a): o principio “auto-critico” (auto-reflexdo) e o

principio de equivaléncia, importantes para se pensar o sujeito em sua formacao:

e Principio auto-critico (auto-reflexdo): ideia do sujeito que necessita de um
ponto de vista para a propria consciéncia (meta ponto de vista). Isso traz potencialidades
epistemoldgicas que podem possibilitar o desenvolvimento de um olhar mais amplo e reflexivo
sobre os fendmenos/acontecimentos complexos (interligados a diferentes aspectos);

e Principio da equivaléncia: remete a aspectos relacionados a organizagdo do

conhecimento € o conhecimento da organizacdo. E destacado a equivaléncia
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neguentropia/informacgdo, entre fisico e o pisiquico que explica a relagdo ‘tetraldgica’:

desordem/interacdes/ordem/organizacgado (p. 426).

Estes principios nos remetem a nogdo de circuito aberto que representa aspectos
dessa interacdo na organiza¢do comunicacional ao destacar aspectos de processos centripetos e

centrifugos que ocorrem nesse circuito:

Figura 4 Esquema representativo do circuito retroativo/recursivo - Imagem inspirada na abordagem da
complexidade.

Processo de organizagio ativa

Interacdes

-

Retroagdes

Ordem (interagdes) - desordem - organizagao

Fonte: Autora da tese

Sao aspectos que devem ser contemplados no campo educacional seja no ensino,
pesquisa ou extensao, para que se possa melhor compreender as narrativas discentes sobre suas
vivéncias na forma como se organizam na constru¢do do conhecimento, no uso de diferentes
linguagens, neste caso audiovisual. Nesse sentido é que a dialogia proposta por Bakhtin,
também foi buscada. Interessa observar aspectos que possam emergir nas relacdes
desenvolvidas em processos de producdo audiovisual no contexto das tramas em didlogos
caracterizados pelas diferentes vozes. A apropriacdo de conceitos dessas relacdes € importante
quando se busca entender esses processos, uma vez que os sujeitos se expressam pela linguagem

do video.

3.2 Relacgoes dialégicas
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Conforme Bakthin (2011), a relagdo dialdgica é uma relagdo (de sentido) que se
estabelece entre enunciados na comunica¢do verbal (BAKTHIN, 2011, p. 347). Nessa
perspectiva, a linguagem verbal € vista como algo repleto de significados, incorporados a
enunciados. Estes revelam atribui¢do de sentidos sobre o mundo, uma acao, entendida como
necessdria para o acabamento da atividade criadora. Desse modo, o sujeito se expressa com 0O
outro através do didlogo, e assim, serd capaz de estabelecer relacdes dialégicas: troca de
experiéncias, saberes, lembrangas, subjetividades.

Para melhor entender essas relacdes sdo importantes conceitos como cronotopia,
exotopia e polifonia (BAKTHIN, 2011). Os conceitos de cronotopia e exotopia, trazem uma
relacdo tempo/espago. O primeiro relaciona-se a historia, o segundo ao social. A capacidade de
ver o tempo no todo espacial do mundo e, por outro lado, de perceber o preenchimento do
espaco como um todo em formacao, como acontecimento, é a capacidade de ler os indicios do
curso do tempo em tudo: na natureza, nas vivéncias e ideias humanas.

A polifonia € multiplicidade de vozes. Evidencia as possibilidades que surgem das
relacdes entre sujeitos, em um movimento que transita entre o pensar, o agir ¢ o formar-se.
Todos se encontram envolvidos em um processo de evolucdo que nunca se conclui. Isso nos
remete a no¢do de circuito aberto (MORIN, 2005), que explica a forma como as interacdes
geram efeitos que retroagem sobre os sujeitos (principio retroativo), provocando a busca
constante por novos comecos (principio recursivo).

Dessa forma, Bakthin (2011), assim, como Morin (2005), sugere o
desenvolvimento da capacidade de ver, perceber a interligacdo de diferentes aspectos de um
mesmo objeto ou acontecimento.

Outro aspecto importante da dialogia a ser considerado em processos como de
producdo audiovisual € a intertextualidade (combinagao de textos) que vem a ser a incorporagao
de um elemento discursivo a outro (MAISSIAT, 2013, p.39). Essa incorporagdo ocorre quando
se faz referéncias as ideias de diferentes autores (imagens, sons, obras). Em uma producao
audiovisual, isso ocorre no momento em que ha incorporacdo de musicas de um determinado
compositor, legendas, mensagens, textos. A compreensao desses conceitos é importante para
entender como ocorre essas inter-relacoes na linguagem audiovisual.

Interessa saber que cada sujeito atribui valores, gerando sentidos a determinado
objeto, fazendo diferentes interpretacdes. Um video pode ser analisado por diferentes sujeitos
com interpretacdes também diferentes. Isto é o que caracteriza a enunciacdo, “processo
dialogico em que ndo so o locutor ou escritor estdo envolvidos, mas também o ouvinte ou

destinatdrio implicito ou efetivo” (MAISSIAT, 2013, p.39). Dessa forma, pode-se ter um
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mesmo texto apresentado em contextos distintos, com leituras também distintas. Portanto, na

leitura ou interpretacdo de uma imagem, deve ser considerado diferentes subjetividades.
Embora ndo se tenha aprofundado estudos sobre as questdes da subjetividade

entende-se que este se imbrica nas questdes dialdgicas e na producdo do sentido. Em Morin

(2005), lemos que:

A ideia de aparelho [...] significa [...] emancipacdo do ser em seu conjunto com relacio
aos acasos e as imposicdes externas [...] pode ‘pensar’ a situacdo; ele pode encontrar
solugdes; ele pode elaborar estratégias adaptadas as circunstancias; ele pode conceber
possibilidades de escolha e tomar decisdes em fun¢do de alternativas; ele pode, enfim,
desencadear a acdo e a reacdo. O aparelho abre entdo a primeira porta da liberdade,

z

que é: escolher (a segunda é: escolher suas escolhas). Mas aquilo que carrega a
emancipacio carrega também a dominagdo [...] a0 mesmo tempo em que permite a
maquina ajustar eficazmente sua agdo [...] ‘Dominar um sistema ¢ comanda-lo sem
sofrer sua reacdo’ (MORIN, 2005. 293).

Assim, o mais importante € ultrapassar a ideia de organismo comandado por um
aparelho. Para isso, sdo importantes as interagdes espontaneas e organizadoras de si. Nessa
perspectiva, um agenciamento, assim como “foda organizagdo produtora-de-si traz, em germes
uma producdo de finalidade |[...] A finalidade é um produto da producdo autoprodutiva [...]
estd imersa em um processo recursivo de geracdo-de-si” (MORIN, 2005, p. 320). Em
processos de producio audiovisual no campo educacional essa finalidade devera estar voltada
para a organizacdo em seus caracteres comunicacionais/informacionais.

Nesta pesquisa o interesse estd voltado para os processos de producao audiovisual
de professores em formagdo a partir da interacdo com as midias digitais (celular, camera,
computador) e com os artesdos, produtores de tramas ecoldgicas como possibilidade de
instaurar campos de possiveis, ampliar campos de referéncias e verificar em que medida o uso
destes recursos pode contribuir, ou ndo, para a ampliacdo do seu olhar em relagdo ao contexto
onde estdo inseridos, buscando desenvolver a percepcdo e valorizacdo das tramas ecoldgicas.
Disso decorre a necessidade de interligar saberes relativos a complexidade, dialogia e produgao
de sentido. Nessa interliga¢do surgem pontos em comum como as referéncias sobre as formas
de organizacao, producio e socializa¢ao de imagens. Estes saberes se complementam a medida
em que ajudam a entender as peculiaridades e as possibilidades dos processos de criagdo que
envolvem o todo, as partes, sua contextualizacao e interligacdes com diferentes aspectos como

os de producao audiovisual.
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4 A PRODUCAO AUDIOVISUAL NA FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTE

Figura 5 - Frame do video As fibras do Buriti e sua Relacdo com a Moda

Fonte: GTRAMAS ECOLOGICAS — Autora: Yasmin

O “video é uma produ¢do humana que pode combinar imagens e sons [...] através
da tecnologia de processamento de sinais eletronicos, analégicos ou digitais” (ROCHA, 2016,
p.05). Trata-se de uma tecnologia que “permite registrar e transmitir uma sucessdo de imagens
com impressdo de movimento. Pode ser partilhado por seu produtor ou grupo de pessoas que
o produz e pelos individuos para os quais ele é destinado” (Idem). No campo educacional, “ao
trabalharmos com a producdo de videos devemos nos perguntar quais sdo as possibilidades de
inter-relacionar essa producdo ao curriculo educacional e aos interesses dos alunos” (Idem)
e demais envolvidos em tal produgao.

A producdo de videos significativos para o campo educacional direta ou
indiretamente pode desempenhar um papel educacional relevante na vida das pessoas:
apresentar linguagens e multimidia (da camera, do computador, do programa de edi¢do),
veicular informacgdes, estabelecer didlogos entre diferentes sujeitos (aluno, professor,
comunidade) - explorar os aspectos sensoriais, afetivos, éticos e estéticos que se misturam no
contexto escolar. Isto €, pode propiciar formas multidimensionais de comunicacdo (sensorial,
emocional e racional), superpondo linguagens (sonoras e visuais) que facilitam a interagao com
os educandos, a percep¢do imediata (que toca todos os sentidos) e uma melhor compreensao

das informagdes ou mensagens que se deseja comunicar.
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E desejavel que ao final de qualquer acdo educativa que envolva o uso das midias
digitais, todos os participantes estejam aptos a desenvolverem leituras, articulando elementos
de diferentes campos de referéncia. Para tanto, é preciso estimular os envolvidos a ampliar
estes campos em suas producdes audiovisuais. Nesse sentido, € preciso nos colocar como sugere
Canclini (2008), em agdes que levem cidaddos a discernir o valor das inimeras informagdes
que circulam no mundo virtual e passe do uso indistinto das midias digitais a acdes
colaborativas e ao pensamento mais reflexivo sobre as praticas culturais.

Dai a importancia em estimular o futuro professor a ampliar campos de referéncias,
desenvolver processos de produgdes audiovisuais criativos, caracteristicos de um “olhar
dialogico” capaz de associar diferentes informagdes e possibilidades na elaboracdo de suas
propostas para o campo educacional. De certa forma, esse olhar corresponde ao que Parente
(2013), chama de olhar varidvel, capaz de seguir os movimentos, os acontecimentos.

Sobre a possibilidade de criagcdo de um olhar varidvel, Parente (2013), afirma que:
o video é da ordem do processual, do varidvel, da flutuacdo, da desmaterializacdo dos
movimentos € dos copos que mostram o movimento. O autor segue sua obra transmitindo a
ideia do uso desta “ferramenta” como algo que complementa a fotografia, fornecendo os
aspectos historicos da integracdo entre as midias enquanto produtores de multiplas
possibilidades. Segundo suas palavras “para completar a situagdo, o agenciamento fotogrdfico
[...] produz uma complexificacdo do espaco-tempo da imagem numa série de hibridizacoes
inauditas que mesclam a mobilidade e a imobilidade” (PARENTE, 2013, p. 94). Assim, sdo
multiplas as possibilidades.

Todavia, o principal interesse desta pesquisa € investigar como a producdo
audiovisual de professores em formacdo pode contribuir como ferramenta no auxilio da
constru¢do do conhecimento no contexto das tramas ecoldgicas de forma a evidenciar as
relacdes estabelecidas com os diferentes aspectos socioculturais e educacionais que envolvem
estes processos. Isso nos remete a questionamentos do tipo: Como proporcionar aos
produtores de tramas ecoldégicas a chance de participacao em didlogos sobre a producao
audiovisual que viessem ampliar campos de referéncias sobre esses objetos para
professores em formacao melhorarem suas praticas pedagogicas no campo escolar?

Certeau (1995), chama a atencdo para o virtual como uma possibilidade da escola
ampliar campos de referéncia ao dizer que: dois modelos culturais defrontam-se desse modo,
mas em condicoes que permitem ‘tratar’ o conflito em uma prdxis comum (CERTEAU, 1995,
p-129). E, ainda que essa experiéncia ndo pde em ordem os problemas de uma sociedade, mas

“ela torna possivel a aprendizagem de procedimentos operatorios jd proporcionais a situacdo
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global [...]” (Idem). Na era digital esses procedimentos envolvem o uso das midias digitais para
a producdo, reproducio e circulacdo nio sé do visual (imagem/texto), mas para socializar
narrativas sonoras (falas, musicas).

Assim, oficinas de produ¢do audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas que
envolvam o didlogo entre professores em formacao e artesdos, produtores de tramas € algo que
poderia contribuir com observagdes em busca de respostas. O acesso ao legado cultural de
diferentes contextos viabilizado pelas tecnologias digitais permite vislumbrar experiéncias que
viabilizem essa ampliacao.

Toma-se por referéncia autores que buscam a elaboracdo de projetos conectados
com as possibilidades de seu tempo, por meio de suas experiéncias, assim como as experiéncias
de outros individuos.

Ao abordar questdes relativas a interatividade e atividades docentes, dando €nfase
aos trabalhos por projetos Biazus (2009), considera que: “projetos de aprendizagem |[...]
deverdo imergir do proprio grupo a partir de necessidades de solucionar tarefas e problemas
apresentados ao grupo [...]” (BIAZUS, 2009, p.19). Nesse sentido, as “novas tecnologias que
sdo incorporados ao cotidiano das pessoas fazem parte do saber viver e do saber fazer do
aprendiz. O desafio é a incorporagdo dessas midias em processos criativos [...]” (Idem). Ainda
conforme as suas palavras, a “Diddtica da invengdo seria, pois, a capacidade docente na
Jormulacdo de propostas abertas e flexiveis [...] que permitissem o desvelar do que compoe a
tessitura do aprendiz em seu processo de subjetivacdo inerente ao ato de educar-se” (Idem),
de formar-se.

Nesta pesquisa, as interacOoes entre pesquisadora, professor em formacdo e
comunidade, neste caso envolvendo alunos de graduagdo na drea de Artes Visuais e produtores
de tramas ecoldgicas deveria propiciar um didlogo caracterizado pela troca de experiéncias,
socializagdo de processos e a busca conjunta por indagacdes e solucdo de problemas que
viessem a emergir do didlogo entre os participantes.

Nesse ponto, ¢ importante considerar os estudos desenvolvidos por Hernandes
(2007), para quem o didlogo € entendido como “intercambio e reflexdo, de uma posicdo
polissémica sobre ‘o que se diz’ e a partir de ‘quem diz”” (HERNANDES, 2007, p. 94). De
acordo com este pesquisador, o didlogo propicia que os aprendizes se mostrem ativos em sua
aprendizagem e que sejam eles e elas que determinem que dire¢do tomar (Idem). Nesta
perspectiva, o papel do docente é o de interpretar o sentido do que se fala, indo mais além do

que se diz e levando em conta ‘quem’ € o sujeito falante.
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Todas essas abordagens apontam para necessidade do desafio de organizar
propostas ou projetos de trabalhos que permitam envolver problemas e questdes emergentes
nas vivéncias da acao educativa e nos desejos de dar sentido aos diferentes aspectos vivenciados
entre os individuos.

Devemos lembrar como Bakhtin (2011), que o encontro com o outro, ¢ 0 momento
da atividade dial6gica em que o sentido revela-se e, que o ser expressivo € inesgotdvel em seu
sentido e significado. Por meio do didlogo esse ser inesgotdvel revela sua compreensiao de
mundo. Isso permite formular questdes ao longo de um processo que estimulem o sujeito a
ampliar essa visdo, que, como sugere Morin (2005, p. 259), requer uma abertura, que por sua
vez, pede uma visdo de mundo complexa.

A visao complexa permite articular simultaneamente a desordem, a ordem e a
organizacdo (MORIN, 2005, p. 427). Essa articulagao envolve ruido, redundancia e informagao.
Em processos de producdo audiovisual € possivel vislumbrar essa visdo a medida em que os
sujeitos interagem em meios digitais. “O sujeito implicado nos dispositivos de realidade virtual
€ agora um sujeito agenciador, um sujeito que dialoga, que interage com as imagens (e com
sons e com estimulos tdteis) do programa” (MACHADO, 2002, p.15), da midia utilizada. Ele
ganha com isso, potencialidades novas: “um universo de acontecimentos muito mais complexo
[...] que passa a demandar do sujeito respostas problematizadoras [...] ndo inteiramente
previstas [...] e que podem resultar em solucoes [...] inéditas (Idem). Para isso, é preciso que
esse sujeito organize suas ideias, elabore estratégias e planos de ag¢do que o ajude nessa
organizacao e possa produzir audiovisuais.

“Os produtos da comunicagdo visual sdo um ‘terreno’ bom para fazer pesquisa
empirica” e tedrica, desde que, na producdo se procure “desenvolver métodos compositivos
para dar sentido” aos objetos registrados “assimilando-os e atravessando-os” (CANEVACCI,
2009, p. 22). Métodos estes que ajudam na comunicacdo, seja verbal, visual ou audiovisual
(reflexdo, problematizagdo, planos de acdo, acdo).

H4 que se considerar “desde que as tecnologias mais avancadas intervém
criativamente no registro e reproducdo” de imagens e sons, “a fronteira entre produtores e
colaboradores se torna mais incerta” (CANCLINI, 2011, p. 38). Assim, por exemplo, “o
engenheiro de som efetua montagens de instrumentos gravados em lugares separados,
manipula e hierarquiza eletronicamente sons produzidos por miisicos de diversas qualidades”
(Idem). No campo educacional € possivel vislumbrar essa forma de registro em que produtores

e colaboradores, neste caso, aluno, professor, comunidade, possam trabalhar (em campos
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internos e externos), na producdo audiovisual, acrescentando, musicas, imagens, textos e

intertextos se assim desejarem.

4.1 Imagem texto: producdo e andlise audiovisual

Conforme Bakthin (2011), o texto é uma expressao de uma consciéncia que reflete

algo. A interpretacdo ou compreensao de tal objeto € visto como o reflexo de um reflexo.

O texto s6 vive em contato com outro texto (contexto). Somente em seu ponto de
contato é que surge a luz que aclara para traz e para frente , fazendo que o texto
participe de um didlogo. Salientamos que se trata do contato dialdgico entre os textos
(entre os enunciados), e ndo do contato mecanico ‘opositivo’, possivel apenas dentro
das fronteiras de um texto (e ndo entre textos e contextos (BAKTHIN, 2011, p. 405)

No dialogismo baktiniano, ¢ importante considerar a distingdo das vozes, isto é, a
alternancia dos sujeitos falantes, os interdiscursos.

Neste estudo o texto € entendido como um conjunto de signos. Ele ndo é
exclusivamente verbal, mas “uma categoria presente em todas as linguagens, em todas as
semioticas [...] " (FIORIM, 2008, 178). Ademais, ele “representa uma realidade imediata” do
ser humano, pois € a manifestacdo do pensamento, da emocao, € o sentido atribuido a vida, ao
mundo, a todos os seres, objetos, e utensilios que fazem parte desse mundo (Idem). Nao sendo
exclusivamente verbal, subentende-se que o texto apresenta-se em diferentes formas, entre elas,
aimagem (fixa e em movimento). Na linguagem audiovisual hd, portanto uma intertextualidade
(mais de um texto, neste caso fotos e videos), além do som, que no caso desta tese sdo as vozes
dos sujeitos envolvidos em sua produgdo, isto é, professoras em formacdo e produtores de
tramas ecoldgicas. No audiovisual faz-se presente o verbal e o visual. Portanto, é possivel
afirmar a presenca de uma interdiscursividade (mais de um discurso: o verbal e o visual).

Considerando que “todo texto tem um autor” e que cada texto faz parte de uma
“prética significante em que desconstréi e reconstrdi a lingua” e ainda que o “texto € o lugar de
constituicdo do sujeito, em que seu modo de funcionamento real é a relacdo constitutiva com
outros textos, poderia [...] recobrir aquilo que entendemos por discurso” (FIORIN, 20008, p.
165). Este envolve modos e contetdos diferenciados pelos sujeitos do didlogo. Vale destacar
que, uma perspectiva educacional pautada na investigacao e no didlogo € fundamental para o
desenvolvimento do pensamento complexo: amplo, interdisciplinar, intertextual.

Em uma andlise interdiscursiva, em nosso caso, relacionando falas e imagens, deve-

se considerar que o dialogismo € uma “forma composicional em que ocorrem relagcoes
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dialégicas, que se ddo em todos os enunciados no processo de comunicagdo |[...]” (FIORIM,
2008, p.166). E oportuno dizer que esta pesquisa traz registros audiovisuais com imagens e
palavras, entendidos aqui como interdiscursos.

Amorim (2001), por sua vez, apresenta o dialogismo como “uma proposta de
andlise, uma via de investigacdo, uma maneira de interrogar [...]” (AMORIM, 2001, p.16).
Nessa perspectiva, a “voz € instancia discursiva, fundante de todo texto” (AMORIM, 2001,
p.51). Sugere-se aqui a importancia dos registros desta pesquisa que trazem tanto a imagem dos

3

processos artesanais quanto a “voz” dos artesdos. O discurso pode refletir uma relagao
dialdgica, polifdnica, caracterizada pela alteridade “que emerge de uma diferenga de lugar na
construgdo do saber” e, pelas miultiplas vozes que emergem desse encontro (AMORIM, 2001,
p.51). Cabe ressaltar que um discurso dialoga com vérios discursos, assim como, uma palavra
€ cercada por outras palavras.

No dialogismo bakthiniano, a fronteira destes enunciados é a alternincia dos
sujeitos falantes, que no caso deste estudo sdo professores em formacgdo e artesdos, produtores
de tramas ecoldgicas. Interessa observar textos e intertextos sobre o contexto das tramas, os
acontecimentos, destacando o cardter exotdpico e cronotdpico que envolve diferentes espagos
e tempos presentes nessas vozes.

Vale lembrar que o acompanhamento de professoras em formagdo, em seus
processos de produc¢do audiovisual tem o intuito de investigar como esses sujeitos se apropriam
de recursos tecnoldgicos digitais e em que medida estes recursos contribuem para ampliar os
seus campos de referéncia no contexto onde estio inseridas. Tem o intuito de investigar modos
da conversado do olhar, isto €, se e como o olhar/fazer desse sujeito pode ser afetado por praticas
de producao audiovisual de forma inter/transdisciplinares mediadas por essas midias digitais.

Essa conversao do olhar se aproxima do que na perspectiva dialégica corresponde
a “fazer de tal modo que as coisas, que atuam mecanicamente sobre a pessoa, comecem a falar
[...] trata-se de descobrir, nesse meio das coisas, a palavra e o tom potencial, de transformd-
lo num contexto de sentido para a pessoa” (BAKTHIN, 2011, 408). Eo que se vislumbra no
uso das midias digitais no contexto das tramas ecoldgicas, uma forma inter/transdisciplinar, de
processos de produgdo audiovisual, de tornar visivel essas tramas (de perceber, olhar, registrar,
analisar criticamente) com vistas a capacitacdo de sujeitos pensantes, falantes e atuantes em
seus processos de producdo audiovisual e suas praticas pedagogicas.

Portanto, trata-se de uma pesquisa que requer identificar caminhos e métodos

possiveis no campo da Arte e da Informética na Educacao, buscando dar énfase a um processo
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interdisciplinar em que os recursos tecnoldgicos sejam usados para desenvolver registros que
retratem aspectos relacionados as tramas em diferentes contextos.

Considerando o fenomeno da convergéncia digital que vivenciamos hoje, faz-se
necessario compreender melhor como os processos audiovisuais podem ocorrer em praticas
interculturais com produtores de tramas ecoldgicas em a¢ao mediada pelo video.

Ao se referir a cultura digital como processo de interacdo Canclini (2008), afirma
que: todo texto, seja ele imagem ou na forma escrita, “prevé seu leitor e ndo pode abrir mdo
dele: procura-o ‘gastronomicamente’ para que tenha prazer, suspire ou chore, identificando-
se com o que lhe contam ou ‘com fins estéticos’” e, “ndo esperando que tenha tanto prazer
com a historia contada como com o modo pelo qual é contada” (CANCLINI, 2008, p.51). Cabe
ressaltar que na vida, como nos textos, palavras e imagens existem na medida em que sao
socializadas, visualizadas e reinterpretadas.

Isso tudo pode ser aplicado a pesquisa quando esta envolve sujeitos, modos de fazer
e perceber o mundo em que se estd inserido. Dai a importancia da producao audiovisual como
possibilidade de desenvolver um olhar dial6gico de professores em formagao no contexto das

tramas.
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5 POR UMA CONVERGENCIA DO OLHAR E DIALOGOS SOBRE TRAMAS:

aspectos metodolégicos

Figura 6 - Frame do video Centro de Artesanato CEPRAMA: tramando saberes

Fonte: GTRAMAS — Autoras: Maia e Flora

Utilizou-se nesta tese a abordagem de pesquisa-participante: conhecer, pensar e
intervir, isto €, explora¢ao da comunidade; identificacao das necessidades bésicas e elaboragdo
de estratégia educativa (BRANDAO E BORGES, 2007, p.56). Conforme Brandio e Borges
(2007), “importa conhecer para formar pessoas [...] motivadas a transformar os cendrios [...] de
suas proprias vidas [...] e ndo [...] para resolverem [...] problemas locais [...] ainda que o
propdsito mais imediato da acdo social associada a pesquisa participante seja local e especifico”
(BRANDAO E BORGES, 2007, p.56). Vale lembrar que numa perspectiva dialégica a “escuta”
das narrativas dos participantes sobre suas experi€ncias cotidianas é fator preponderante
(FREIRE, 2002). Nessa perspectiva deve-se buscar seguir o principio pedagdgico de ter como
ponto de partida elementos fornecidos pelos sujeitos da educacdo, de suas experiéncias

anteriores.

Primeiro passo - Levantamento de dados e preparacio de uma proposta de
formac¢ao com praticas de producao audiovisual mediadas por midias digitais (camera
fotografica/filmadora/computador): Nesta etapa a pesquisa foi dedicada ao levantamento de
dados sobre o processo artesanal das tramas ecoldgicas, observando os reflexos da convergéncia

digital no contexto desses objetos e suas implicagdes no campo educacional.
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O levantamento de dados teve como campo delimitado o Estado do Maranhao (na
Regido dos Cocais, Baixo Parnaiba, Lenc6is Maranhenses e na Regido Metropolitana, em
municipios como: Caxias, Sao Bernardo, Barreirinhas, Sao Luis e povoados Mulata e Atins),
com destaque para as tramas ecoldgicas produzidas com fibras vegetais e iniciando com a
observacdo em espacos como: centros de artesanato, museus, feiras, lojas, mercados,
cooperativas, associagdes de artesaos e em espacos como o de manifestagcdes culturais como as
de festas religiosas e juninas.

Dessa forma, foi realizado um levantamento de dados tanto no interior do Estado
quanto na Capital maranhense. O deslocamento entre um espaco e outro ndo teve um ciclo
linear ou mesmo ciclico, mas uma espécie de trama formada pelo fio condutor de uma trajetdria
entre as regides (urbana e rural), que aconteceu de acordo com a minha disponibilidade no

decorrer da pesquisa.

Figura 7 Esquema representativo do deslocamento da pesquisadora no contexto das tramas ecoldgicas
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Fonte: Autora da tese

A opc¢do em realizar este levantamento de dados ocorreu logo no inicio da
elaboragdo desta tese em 2013, quando se verificou a necessidade de registrar in loco tramas
ecoldgicas nos diferentes municipios e em 2014 a realizacdo das oficinas de producdo
audiovisual junto as artesds do CEPRAMA e professores em formagdo para a aproximagao da
pesquisa com estudos inter/culturais, considerando diferencas como: o tipo de fibra vegetal

usado, o manuseio dessa matéria prima e o destino dado as tramas elaboradas.
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Vale ressaltar que o Estado do Maranhdo, possui tradi¢do no processo artesanal das
fibras vegetais. Assim, este levantamento, bem como a realizacao das oficinas realizadas foram
de extrema importancia para as proximas etapas da pesquisa, em particular a oferta de oficinas
de producdo audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas voltado para professores em
formacdo na area de Artes Visuais.

Segundo passo - Oferta de oficinas de producao audiovisual: Buscando avancar
no percurso iniciado com o levantamento de dados no contexto das tramas, esta pesquisa passou
a desenvolver oficinas de praticas de produgdo audiovisual voltadas para a formacdo de
professores que viabilizasse o uso das midias digitais com aproveitamento de seus dispositivos
para criar possibilidades audiovisuais no contexto das tramas ecoldgicas.

As oficinas ocorreram na UFMA com alunas do Curso de Licenciatura em Artes
Visuais (CLAV) e do Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica (CLEA), que estd sendo
substituido pelo CLAV. Contou com 8 participantes, todas mulheres, sendo divididas em dois
grupos (grupo I e grupo II). Foram ofertadas no segundo semestre de 2015 e inicio de 2016 e
ministradas por mim. Teve a duracdo total de 60 horas com atividades praticas de producdo
audiovisual mediadas por midias digitais (cAmera fotografica/filmadora, computadores). Tais
procedimentos tiveram como principal objetivo estimular o olhar de professores em formacao;
proporcionar didlogos com artesdos, produtores de tramas ecoldgicas e a ampliar campos de
referéncias no contexto dessas tramas.

As oficinas consistiram de didlogo sobre producdo audiovisual, a partir de
experiéncias pessoais com atividades de auto-reflexao, interagdes entre si, com artesaos, com
as midias digitais, além das tramas ecoldgicas e a organizacao de ideias (planejamentos), sendo
divididas em quatro momentos. No primeiro momento as professoras em formacio foram
questionadas sobre as possibilidades de empregarem, em suas praticas pedagogicas, as midias
digitais como ferramentas para ampliar campos de referéncia, utilizando para isso a fotografia
e o video para dar énfase aos elementos culturais da regido com foco nas tramas ecoldgicas.
Nesse sentido, as participantes desenvolveram estratégias e planos de acdo, o que gerou
didlogos sobre as tramas e producdo audiovisual com foco nestes objetos. Para isso formaram-
se em duplas.

Em um segundo momento, foi solicitado para as participantes que fotografassem e
filmassem aspectos da cultura local com foco naquilo que de uma forma ou de outra tivessem
relacdo com as tramas. Para este momento foi proposto experimentagdes, percorrendo um
trajeto urbano ou rural (que poderia ser em feiras, mercados, associagdes ou centros de cultura),

com o uso da camera para produzir imagens, registrando aspectos e situacdes de suas vivéncias.
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Este momento da pesquisa foi dedicado a observar como as professoras em formacao se
apropriam dos recursos tecnoldgicos, neste caso a camera do celular, a mdquina fotografica e o
computador, investigando de que forma empregam esses recursos em seus processos de
producdo audiovisual.

No terceiro momento, foi solicitado que as participantes entrassem em contato com
artesdos, produtores de tramas ecoldgicas e convida-los a dialogar sobre as suas producdes,
socializando aspectos relativos as suas proprias vivéncias. Para isso, foi disponibilizado uma
camera profissional, mas as participantes poderiam usar suas proprias midias (celular, cAmeras,
computadores). As imagens produzidas poderiam ser editadas por meio das quais se podia
acrescentar textos e dudios (musicas). No quarto momento, as participantes foram convidadas
a socializar suas producdes

Terceiro passo - Acompanhamento dos processos de producao audiovisual:
Nessa etapa foi realizado o acompanhamento dos experimentos de producdo audiovisual das
participantes das oficinas (de forma individual e em duplas), buscando-se, monitorar e
descrever as suas acdes: visitas domiciliares, a centros artesanais e associacdes de artesaos.
Cada participante deveria produzir imagens fixas e ou moveis (fotos e videos). Em seguida, era
convidada a apresentar suas experimentagdes para o grupo, devendo relatar detalhes de suas
vivéncias no contexto das tramas ecoldgicas, assistir umas a produ¢do de imagem das outras e
discutir sobre suas experiéncias digitais de producao audiovisual.

Esperava-se que, ao final do processo, as professoras em formacao fossem capazes
de reconhecer as midias digitais como importantes ferramentas de um fazer
inter/transdiciplinar, gerado com as possibilidades estéticas dos processos de produgdo
audiovisual contemporaneo, marcado pelo fendmeno da convergéncia digital.

Quarto passo — Acompanhamento de praticas pedagogicas: Nesta etapa foi feito
o acompanhamento das participantes das oficinas em campos de Estdgio da UFMA. Cada dupla
ministrou uma aula de Arte, usando os videos que produziu a partir da edicdo do material
registrado no contexto das tramas. Para isso, contamos com a colabora¢@o de uma supervisora
docente do Estidgio Supervisionado da UFMA, além dos coordenadores do Colégio de
Aplicacdo desta instituicdo e diretores de duas escolas publicas estaduais, que contribuiram com
esta pesquisa ao disponibilizarem salas de aula e recursos (projetor de imagens, microfone,
caixa de som), necessdrios em suas turmas de alunos, tornando possivel a realizacdo desta
atividade.

Quinto passo — Didlogos sobre as atividades desenvolvidas nas oficinas — Nesta

etapa as participantes foram convidadas a socializarem suas impressdes, conhecimentos
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adquiridos e suas duvidas. Dessa forma finalizamos da mesma forma que comecamos, com a
auto-apresentacdo (auto-reflex@o) dos sujeitos da pesquisa.

A cada encontro, as participantes eram convidadas a dialogar sobre a experiéncia
no contexto das tramas ecoldgicas mediada pela producdo audiovisual, refletindo sobre como
pode a tecnologia digital contribuir na formacdo do olhar dialégico ao registrar imagens
relativas as suas vivéncias colocando-as em diferentes planos ou possibilidades de andlise.

Cabe ressaltar que as referidas oficinas foram ministradas em um contexto onde se
vive direta ou indiretamente com a producdo artesanal das tramas ecoldgicas. Além disso, a
UFMA vem demonstrando interesse no desenvolvimento de pesquisas inter/transdisciplinares
e praticas interculturais que se proponham a estabelecer uma compreensdo sobre as diferentes
formas de vida cultural, postos no contexto social em atividades artisticas, cientificas, técnicas
e estéticas.

Todas estas etapas foram essenciais para a pesquisa. No decorrer dos encontros foi
observado como ¢é realizado a producao audiovisual das tramas ecoldgicas, aspectos julgados
relevantes para este estudo, que pretendia conhecer melhor os modos de ver e fazer desses
sujeitos. Nessa observagao vérias questdoes foram emergindo: Como o professor em formacao
reage durante a producio audiovisual no contexto das tramas ecolégicas? O olhar/leitura
desse sujeito é afetado pela acio mediada com as midias digitais? Como eles percebem
essa acao? Para o levantamento destas informacdes com os sujeitos da pesquisa foi feito o
registro audiovisual durante as oficinas em seus diferentes momentos: o do registro e o da
apresentacao destas imagens. Além disso, foi usado didrio de bordo (cadernos) e didrio de bordo
digital (blocos de notas digitais, editor de textos), no qual foram feitas anotacdes julgadas
importantes para a pesquisa. A conjuncao dos dados obtidos com a utilizacao destas ferramentas
serviu para auxiliar a construgao textual da tese.

O registro audiovisual foi usado também para observar melhor a postura das
participantes em relagdo as imagens socializadas, isto €, observar se elas tiveram uma postura
passiva ou ativa: se mostram interesse em participar das oficinas, apresentando o seu modo de
olhar, ver, perceber e produzir audiovisuais; que sentidos atribuem as tramas registradas com o
uso da camera. Assim, as questdes levantadas poderiam ajudar na verificagcdo de dados e
contribuir com o didlogo sobre processos de produ¢do audiovisual na formagdo do professor de

Arte.
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6 OFICINAS DE PRODUCAO AUDIOVISUAL NO CONTEXTO DAS TRAMAS
ECOLOGICAS: auto-reflexdo, interacdes, organizacdo e construcio de videos

Figura 8 - Frame do video Tramas Ecoldgicas: comunidade Rio Grande

4

Fonte: GTRAMAS — Autoras: Susi e Clivia

As oficinas de producao audiovisual voltadas para professores em formagdo na drea
de Artes Visuais, foram realizadas na UFMA em Sao Luis - MA, no periodo de 29 de Setembro
de 2015 a 06 de Janeiro de 2016, em encontros semanais.

Para a implementacdo das oficinas foi feito um plano de acdo dividido em trés
etapas/dinamicas com uma carga hordria total de 60h: organizacdo e planejamento; produgdo
audiovisual e reflexdo sobre o processo artesanal das tramas ecoldgicas; apresentacao de videos
e avaliacdo do processo. Nestas dinamicas as participantes deveriam: fotografar e/ou filmar

1!~ percorrer um trajeto com o uso da cAmera e produzir imagem com

aspectos da cultura loca
foco no processo artesanal das tramas ecoldgicas em feiras, mercados, centros culturais; Fazer
visitas domiciliares: Registrar artesdos em situacdo de trabalho — mostrar aspectos desse
trabalho; Editar videos, acrescentando textos ou musicas e socializar as imagens em campos de
Estagio Supervisionado; Assistir ao video umas das outras e fazer reflexdes sobre os processos

de registros audiovisuais de aspectos do processo artesanal das tramas ecoldgicas:

15 Espacos, objetos em tramas, modos de produgio, circulagio e uso desses objetos
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- Dinamicas I — Organizacao e Planejamento: experiéncias com as midias digitais

de producao audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas (20h)

* Didlogo inicial sobre o que se sabe do processo artesanal de tramas ecoldgicas;
sobre experimentos de producao audiovisual e sobre as finalidades da pesquisa;

* Discutir sobre a possibilidade de realizar atividades de produgdo audiovisual
das tramas locais para produzir recursos pedagdgicos e tracar possiveis formas
de realizagao;

* Formar duplas e discutir sobre um tema-problema relacionado ao contexto das
tramas ecoldgicas, como ponto de partida para realizar experiéncias de
producdo audiovisual (fotos e videos);

e Elaborar um registro com tdpicos sobre suas experi€éncias com as tramas
ecoldgicas e planejar roteiro de experimentos na produgdo audiovisual, de
acordo com as vivéncias ou interesses de cada um. Destacar informacgdes
observadas no trajeto cotidianamente percorrido referente a acdes relacionadas
as essas tramas tais como: o convivio com algum produtor de tramas, os locais
onde costuma visualizar estes objetos;

e Definir um percurso no contexto das tramas ecoldgicas de acordo com as
informacdes apontadas na elaboracdo dos tépicos (zona urbana ou rural) e
realizar experimentacdes audiovisuais;

» Estabelecer critérios de busca como: o tema ou o tipo de trama (cofo, chapéu,
rede, bijuterias), o local, o contato com produtores dessas tramas;

* Tracar estratégias de pesquisa como: buscar fontes de informacdo sobre o
processo artesanal das tramas ecoldgicas da regido; selecionar formas de
registro (midias a serem utilizadas), organizar roteiro de didlogo a ser
desenvolvido com produtores;

* Dialogar com o produtor de tramas, orientando a conversa para apreender os
questionamentos previamente tracados no roteiro de didlogo;

e Sugerir que o produtor de tramas mostre detalhes de sua relacdo com esses
objetos: tempo de trabalho, formas de extrag¢do da fibra, preparacdo e manuseio

da matéria prima, o que faz com a trama produzida.
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- Dinamicas II - Producio audiovisual e reflexdo sobre o processo artesanal

das tramas ecologicas (30h):

Registrar em fotos e videos situacdes que mais chamem a ateng¢do em torno do
processo artesanal das tramas ecoldgicas, seja no campo da producdo,
circulagcdo ou uso. Realizar visitas domiciliares de produtores para dialogar e
registrar momentos desse produtor em situacao de trabalho;

Discutir sobre a edicdo das imagens produzidas (por exemplo: acrescentar
frases e/ou musicas nos videos; cortar espagos vazios, sem enunciados ou acdes

importantes dos videos) e editar as imagens.

No registro audiovisual desse contexto deve ser observado:

- Produtores em situagdo de trabalho, produzindo tramas;

- A venda das tramas em locais como: o mercado, a feira e centros de cultura;

- O uso das tramas em algum ponto da cidade: ruas, lojas, pragas.

Algumas estratégias que podem ser desenvolvidas pelas duplas:

- Observar e registrar por meio de imagens aspectos do processo artesanal das

tramas ecoldgicas: extracdo da fibra, secagem, pigmenta¢ao, modos de producio e de uso.

- Dinamicas III — Apresentacio de videos e avaliacao de praticas de producao

audiovisual (10h):

Apresentar os videos produzidos para as outras duplas e para alunos da
Educacgdo Bésica;

Registrar por meio de narrativas seus desenvolvimentos pessoais no processo
de producdo audiovisual;, Falar sobre a edicdo das imagens, destacando
informacdes sobre as alteragdes realizadas, os procedimentos adotados.
Destacar as intensoes relativas as alteragdes, observando se alcangou os efeitos
desejados.

Avaliar o processo vivenciado com narrativas sobre as imagens registradas,
destacando informagdes sobre as situacdes retratadas: o tipo de trama, a fibra

utilizada, local onde foi encontrada e os aspectos que mais chamaram a atencao
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nas situacOes registradas. Destacar as habilidades e conceitos aprendidos nos

enunciados dos produtores e situacdes observadas.

6.1 Apresentacio da proposta, caracterizacio das participantes e atividades

desenvolvidas

Inicialmente foi feita a apresentagdo da proposta das oficinas de producdo
audiovisual com foco nas tramas ecoldgicas do Estado do Maranhdo ao Departamento de
Assuntos Culturais (DAC) da UFMA, que apoiou e colaborou com esta pesquisa ao
disponibilizar uma sala do prédio do Centro Histérico de Sdo Luis durante todo o tempo
necessario (Setembro de 2015 a Janeiro de 2016). Cabe ressaltar que entre os meses de Junho
e Outubro de 2015 as aulas estavam suspensas ‘6

Todavia, a partir da apresentacdo da proposta entre alunos da UFMA, foram feitas
8 inscri¢cdes. Todas sao mulheres, na faixa etdria entre 27 a 49 anos, aqui chamadas com nomes
de plantas, flores: Lis, Yasmin, Maia, Melissa, Flora, Susi, Clivia e Ddlia (representadas em
desenhos). Sao alunas dos ultimos periodos do CLAVE e do CLEA, estando cinco no Estigio
Supervisionado I1'7, uma que concluiu o Estdgio I'8 e ainda ir4 fazer o Estdgio II e duas que ji
concluiram os Estdgios I e II, mas ficaram interessadas nas oficinas. 7 delas moram em Sao
Luis e 1 no Municipio maranhense de Sao José de Ribamar. 6 fazem parte de um grupo de
estudos sobre Arte Contemporanea com especial atencdo as manifestacOes artisticas nas
cidades.

Durante as oficinas as participantes foram divididas em dois grupos, sendo duas em
um grupo e seis em outro grupo.

O grupo I foi formado por Lis e Yasmin e o grupo II foi formado por Maia, Melissa,

Flora, Susi, Clivia e Dalia:

Lis (27 anos) — Gosta de usar as midias digitais, principalmente para fotografar e editar

videos. Pretende fazer o Estdgio Supervisionado II em 2017.

16 Paralizacdio em decorréncia da greve de professores que ocorria entre as Universidades brasileiras.
17 Estagio Supervisionado no Ensino Médio.
18 Estagio supervisionado no Ensino Fundamental.
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Yasmin (28 anos) — J4 fez o Estdgio Supervisionado e defendeu a monografia de

conclusio de curso, mas faltam alguns créditos ou atividades académicas para se formar.

Maia (49 anos), € vegetariana e gosta de fazer natacao na drea esportiva da UFMA.

Melissa (26 anos), chama aten¢do por ser alta e bastante comunicativa.

Flora (23 anos), trabalha como estagidria na parte administrativa da UFMA. Gosta das
midias digitais para fotografar, filmar e editar fotos e videos. Ja concluiu o Estigio

Supervisionado.

Susi (34 anos), iria desistir deste estudo por falta de tempo, mas decidiu ficar.

Clivia (33 anos), é natural do Municipio Maranhense Caxias (Regido dos Cocais). Ndo

gosta de ser fotografada.

Dilia (28 anos), mora no Municipio Maranhense de Sao José de Ribamar, a 32 km de Sao

Luis.

Logo no primeiro encontro foram apresentados o projeto e os objetivos da pesquisa.
No decorrer das 60 horas desenvolveu-se didlogos sobre tramas ecoldgicas e atividades de
producdo audiovisual com foco nesses objetos. Nesta perspectiva, foram desenvolvidos varios
experimentos audiovisuais. Os recursos utilizados nesses experimentos foram: cimeras
profissionais, cameras semiprofissionais, cameras de celulares, notebooks, resultando na

constru¢do de videos. Para isso foram desenvolvidas diferentes atividades:

Atividadel: Socializacdo de histdrias de vida. Cada participante socializou suas

experiéncias com audiovisuais e com tramas ecoldgicas, registradas em fichas pautadas. Foi
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feito ainda o planejamento da produgdo audiovisual no contexto dessas tramas, isto €, a
definicdo dos percursos; roteiro de entrevistas a ser feita com produtores de tramas.

Atividade 2: Experimentacdes fotograficas e videograficas em pracas, centros de
artesanato, associacdoes de artesdos, locais onde ocorreram encontros e didlogos com os
produtores.

Atividade 3: Edicao de imagens e a constru¢do de videos compostos pelas imagens
fotografadas e didlogos com os produtores, o que gerou novos olhares e novas producdes
audiovisuais.

Atividade 4 — Socializacdo dos videos entre as participantes.

Atividade 5 — Apresentacdo dos videos em espacgos escolares.

Considerando o fato da maioria das participantes desenvolver estudos paralelos
sobre a arte urbana, em especial o grafite e arte mural, iniciamos o didlogo com a visualizacao
dos trabalhos pldsticos da artista polonesa NeSpoon'?, que faz intervengdes urbanas com rendas
brancas em esténcil estampada em paredes, muros, pedras, arvores e pisos. As rendas usadas
pela artista nos lembram as tramas, rendas e tran¢ados usados em regides do Brasil, como as do
Maranhdo. Também visualizamos as “Tramas Digitais?® de Cristina Suzuki’!, artista
paulistana que trabalha com diferentes linguagens visuais, tais como a fotografia e instalacoes,
sempre inspiradas em objetos do cotidiano popular. E, nas “Tramas pictoricas” da artista
pelotense Carla Schwab?? que também se inspira nas rendas, tramas e trancados populares.

Dessa forma, varias dinimicas foram realizadas. No intervalo entre uma ida e outra
nos espacos onde foram realizadas as atividades de produgdo audiovisual haviam encontros
periddicos no Campus e no DAC, onde se discutia sobre as atividades realizadas e onde todas
as participantes compartilhavam suas experi€ncias no contexto das tramas.

Os artesaos e artesas que participaram da pesquisa também serdo identificados neste
estudo (em desenhos) com nomes de plantas, flores: Alisson, Lirio, Deise, Nardo, Hana,
Violeta, Camélia, Gardénia, Petinia, Margarida, Malva, Iris, Magndlia, Horténcia, Rosa e

Jacinta.

Alisson (65 anos), € produtor de tramas sobre suportes de ferro, madeira e ceramica;

19

http://www.huffingtonpost.com/2015/05/1 1/lace-street-art-nespoon_n_7256872.html
20 Nesta tese nomeamos tramas digitais imagens produzidas ou visualizadas em meios digitais

21 http://blog.realestudio.com.br/?projects=decoracao-artwall-no-escritorio-de-cristina-suzuki
22 http://carlaschwab.blogspot.com.br/
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Deise (38 anos), cobre objetos ja prontos com fibras vegetais e produz tramas em

macramé e croché;

Lirio (60 anos), produz bonecos em miniatura;

Nardo, (55 anos), trabalha com reciclados ;

Hana (25 anos), faz chapéus tipicos das brincadeiras de bumba-meu-boi;

Violeta (52 anos), cria bijuterias;

Rosa (65 anos), trabalha na producao de esteiras e objetos decorativos;

Jacinta (45 anos), € filha de Rosa e também trabalha no entrelagar das esteiras e

objetos decorativos.

Petdnia (50 anos), faz bolsas de praia e carteiras;

Margarida (63 anos), faz bolsas com o uso de formas em madeira;

Camélia (55 anos), € costureira, faz bolsas de praia;
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Gardénia (62 anos), faz pufs, acentos de bancos e de cadeiras;

Iolanda (65 anos), faz redes de dormir;

Malva (48 anos), produz chaveiros e imas de geladeira;

Iris (45 anos), cria mochilas e sandalias rasteiras;

Magndlia (35 anos), faz fichdrios, capas de agenda, pastas para eventos e ajuda na

producdo de outras tramas na Associag¢do onde trabalha;

Horténcia (37 anos), é irma de Magndlia. Faz bolsas e carteiras;

Buscando seguir o plano de acdo citado acima as atividades desenvolvidas ao longo
das oficinas foram divididas em trés etapas/dindmicas: organiza¢do e planejamento; produgdo
audiovisual e reflexdo sobre o processo artesanal das tramas ecoldgicas; apresentacao de videos

e avaliacao do processo. Todas elas com o acompanhamento da pesquisadora desta Tese:

Maira Teresa (47 anos), pesquisadora dessa Tese. Professora da
UFMA, Mestra em Educacdo, Especialista em Metodologia do Ensino Superior, Graduada em
Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas, Membro do Nucleo de
Estudos em Subjetivacdo, Tecnologia e Arte - Linha de Pesquisa: Interfaces Digitais em

Educagdo, Arte, Linguagem e Cogni¢do da UFRGS.

6.2 Acompanhamento do grupo I
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Os encontros com o grupo I, formado por Lis e Yasmim, ocorreram em uma das
salas do térreo do Centro de Ciéncias Humanas (CCH) da UFMA, para facilitar o acesso de Lis
que usa cadeira de rodas. Também foram realizados encontros em espagos de producao,

exposicao e venda de tramas ecoldgicas.

6.2.1 Dinamicas I — Organizacio e Planejamento: experi€ncias com as midias digitais de

producdo audiovisual no contexto das tramas ecologicas

Iniciamos com o esclarecimento de que em um primeiro momento iriamos focar na
auto-reflexdo: histérias de vida; registros em fichas pautadas sobre questdes referentes a
experiéncias com fotografias e videos; experiéncias com as tramas ecoldgicas; didlogo e
apresentacao sobre o registro escrito realizado. Posto isso, foi realizada a primeira atividade —
histérias de vida. Essa atividade consistia em registrar lembrancas e destacar aspectos sobre as
vivéncias no curso de graduagado e perspectivas futuras.

Na construcao do conhecimento complexo o sujeito deve “refletir sobre si mesmo
e imaginar que lhe serd necessdrio, cedo ou tarde, visar um circuito epistemoldgico [...] a
sociedade da qual ele faz parte [...] (MORIN, 2005, p. 225). Nesse circuito é que vao ocorrer as
interacdes, as relagdes dialdgicas, trocas de saberes, de subjetividades, o que nos remete a no¢cao
de circuito aberto (retroativo/recursivo) que ajuda a entender os aspectos emergentes nas
organizacdes ativas entre sujeitos (MORIN, 2005, p. 335) envolvidos neste circuito. Seguem

0s registros escritos na forma como apresentado pelas participantes:

o Historias de vida:

LIS: “Tenho 26 anos sou portadora de necessidades especiais. Entrei na universidade

jafaz 5 anos através do ENEM. Tudo comegou no hospital Sarah onde fago tratamento
através de uma oficina que tinha toda semana [...] sobre fotografia onde foi proposto
que saissemos pelo hospital [...] fotografando e a partir dai comecou minha paixao
pela fotografia, quando uma amiga minha perguntou por que eu nio fazia uma
faculdade, algum curso que tivesse alguma coisa relacionada a fotografia e ela me
falou do curso de Artes Visuais af tentei fazer o ENEM [...] [Depois de passar no
ENEN] para minha surpresa [...] e da minha amiga descubro que [0 curso] é
Licenciatura em Artes, minha primeira reacio era desistir do curso mas pensei melhor
e resolvi encarar mesmo ndo querendo ser professora”.

YASMIN: “A principio eu ndo sabia muito bem o que fazer para vestibular e acabei
‘caindo de paraquedas’ no curso de Artes Visuais, no decorrer do curso enxerguei
possibilidades na drea, uma provavel pds-graduacdo em moda (que foi o tema da
minha monografia). Ensinar ndo € uma tarefa ficil, porém tive sorte nos meus estagios
e percebi que € possivel ampliar os horizontes dos alunos, trazer uma novidade nas
aulas é importante para que haja uma interacao [...] entre professor e aluno. Na questio
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de conhecer algum artesio, me fugiu no momento alguém que trabalhe com
artesanato. Apenas a mae de um conhecido, mas ela trabalha com outros materiais”.

Observadas as histérias de vida das participantes, busquei conhecer as suas
experiéncias com as midias digitais: cameras fotogréficas, filmadoras, programas de edi¢do de
videos e suas experi€ncias com as tramas ecoldgicas, a fim de possibilitar a reflexdo sobre

futuras agcdes pedagdgicas com o uso da fotografia e do video no contexto desses objetos.

¢ Experiéncias com audiovisuais:

LIS: “J4 participei de dois experimentos o primeiro alguns anos atraz através de uma
oficina de fotografia no Hospital [...] e o segundo foi feito numa disciplina ministrada
[...] onde fizemos um video sobre a deficiéncia fisica onde minha equipe saiu pela
UFMA s6 com a minha cadeira de rodas empurrando e filmando a reagao das pessoas
que encontrasse”.

YASMIN: “A primeira experiéncia com fotografia foi em uma disciplina no curso de
Artes Visuais, em grupo nds fizemos um daguerreotipo utilizado em uma atividade na
disciplina. Ja tive experiéncia com filmagem, novamente em grupo, porém essa
atividade ficou incompleta pois o periodo ja estava no fim e a exposicdo das filmagens
ndo aconteceu. Recentemente, fiz um curso de fotografia no SENAC, onde pude
aprender um pouco da técnica de fotografar, tive dois momentos nesse curso onde foi
possivel fazer atividades praticas [...] no local e buscar novos angulos para fotografar”.

Para conhecer melhor a relagdo das participantes com as tramas ecoldgicas, foi
apresentado uma série de questdes. A partir das respostas as participantes deveriam organizar

um quadro de representacao das tramas: lugares, matéria prima, aspectos inter-relacionados.

¢ Experiéncias com tramas ecoldgicas:

Inicialmente foi apresentado para as participantes (de forma oral) trés questdes para
serem registradas, individualmente, de forma escrita em fichas pautadas e apresentadas de
forma oral:

Vocé ja observou a presenca de tramas ecologicas em algum lugar? Faca uma
lista desses lugares.

Faca uma lista de recursos naturais usados na producao das tramas ecolégicas
da regiao;

Relacione detalhes observados no contexto das tramas ecoldgicas que de

alguma forma chamam a sua atencao e diga o porqué.
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A principio, ao ser questionada se ja havia observado a presenca das tramas no
contexto em que estd inserida, Lis ndo soube dizer. Explicou que em decorréncia de ser
cadeirante ndo costumava sair de casa — “Ndo sei, ndo me lembro” (LIS). Neste momento
disponibilizei imagens de tramas ecoldgicas que circulam no cyberpaco (bolsas e rendas) e das
artistas NeSpoon (Poldnia), Cristina Suzuki (Sao Paulo- SP) e Carla Schwab (Pelotas- RS), que
de alguma forma, nos remetem as imagens das tramas observadas. Logo apds essa participante

afirmou ter lembrado das tramas. A questdo 1 foi colocada novamente:

- Vocé ja observou a presenca de tramas ecologicas em algum lugar? Faca uma

lista desses lugares.

LIS: “Lembrei [...] da roupa do Barrica”.

A roupa citada por Lis faz referéncia a indumentaria dos participantes da
Companhia Barrica, grupo de artistas maranhenses, formado desde 1985 na cidade de Sao Luis-
MA, feita com tramas da fibra de buriti>}. O grupo apresenta a diversidade de ritmos e dangas
tipicas dos festejos juninos e carnavalescos da cultura maranhense. As roupas foram vistas por
Lis em alguma apresentacdo do grupo nos festejos juninos ou mesmo na internet, por onde
circulam vdrias imagens da Compahia. J4& Yasmin afirma que olhou tramas em diferentes

espagos:

YASMIN: “Lojas de artesanato no Reviver, na praia e em S@o José de Ribamar [a
passeio]”.

- Faca uma lista de recursos naturais usados na producido das tramas

ecoldgicas da regiao:

LIS: Nao sei de nenhum, ndo conhego, ndo sou muito de sair de casa e isso acaba
dificultando.

YASMIN: “Fibras de alguma planta, como buriti, bananeira. Creio que usam algo
para colorir, por exemplo alguma tinta”.

- Relacione detalhes observados no contexto das tramas ecologicas que de

alguma forma chamam a sua atencao e diga o porqué.

BA  roupa dos participantes do Barrica pode ser observada no video disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=K4XcxSzPJ7Q — Acesso em 20 jan.2016.




75

LIS: “Nao conheco. J4 foi dito o motivo de ndo sair de casa. Pretendo que através do
curso possa conhecer”.

YASMIN: “O que me chama atencdo sdo as cores, na maioria sdo vibrantes, e tento
imaginar como é o trabalho manual, como se inicia até chegar no produto final
[como?]”.

De imediato foi revelado a necessidade de dar maior énfase ao contexto das tramas
ecoldgicas, buscando envolver as participantes ainda mais em suas lembrancas, suas relagdes

com o0 contexto em que estdo inseridas, surgindo novas questoes:

- Faca uma relacao de objetos feitos em tramas, rendas e trancados que

conhece:

LIS: “Nao lembro. Lembrei depois da roupa do Barrica”.

YASMIN: “Jogos americanos, roupas, utensilios domésticos (toalhas), cestas.
Lembram a obra da Beatriz Milhazes”?*.

- Estudos que realizou sobre as tramas ecolégicas na educacao basica:

LIS: “Nao lembro™.

YASMIN: “Uma aula no ensino médio com a professora de Artes, fomos ao Reviver
$6 ndo lembro se houve uma atividade a respeito depois da visita. Obs: na visita ao
reviver a professora levou os alunos na loja O Buriti e outras de artesanato. E, ja li
uma monografia sobre moda com fibras de buriti”.

As proéprias participantes ap0Os reflexdo sobre todas estas questdes perceberam a
necessidade de se ampliar campos de referéncias no contexto em que estdo inseridas, em
particular no que se refere ao processo artesanal das tramas ecoldgicas. Dessa forma, passamos
para um dos principais momentos das oficinas, 0 momento em que elas deveriam organizar
ideias e ir a campo, converter o olhar para as tramas in loco, usar as midias para registra-las,
olhar, observar, investigar as inter-relacdes desses objetos com o contexto em que estdo

inseridas.

¢ Formulacao de problema e busca de solucoes:

% Sobre o trabalho de Beatriz Milhazes ver site https://www.escritoriodearte.com/artista/beatriz-milhazes/
Acesso em 20 jan.2016.
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No didlogo sobre as relacdes estabelecidas com as midias digitais no contexto das
tramas ecoldgicas, chegou-se a reflexdo sobre experiéncias visuais que pudessem fazer um
registro documental deste contexto. Para isso, as participantes deveriam propor um
tema/problema que gostariam de aprofundar, virtualizar, isto €, produzir imagens
(audiovisuais), fazer leituras que as ajudassem em futuras préticas pedagogicas. Nesse didlogo,
trocamos ideias sobre: problemas referentes as tramas ecoldgicas significativos para o campo
educacional; o que poderia ser destacado sobre esses objetos neste campo e como podemos
desenvolver atividades audiovisuais, destacando aspectos desse contexto de forma significativa

para a Educacdo Basica.

- Quais sao os problemas no contexto das tramas ecolégicas significativos para

o campo educacional?

LIS: “Abordagem sobre o tema [a falta de abordagem sobre o tema]”.

YASMIN: “Falta uma aproximagao do professor de artes com o assunto e levar para
seus alunos. Talvéz, por falta de conhecimento no sentido de saber [...] [como
abordar] o trabalho com as tramas ecoldgicas na aula de artes”.

- O que poderia ser destacado sobre as tramas no campo educacional?

LIS: “Que fossem mais abordados sobre esse assunto por ndo ser um assunto tao
abordado”.

YASMIN: “Aproximar o assunto das tramas com os alunos, fazer trabalhos manuais
[.].
- Como podemos desenvolver atividades audiovisuais, destacando o contexto
das tramas ecolédgicas de forma significativa para a educacao basica?

LIS: “Seria importante que além de ser apresentada imagens do artesanato tivesse uma
conversa com algum artesao ou com alguém que fizesse esse tipo de trabalho”.

YASMIN: “Partindo do pressuposto de uma turma que nunca ouviu falar sobre o tema,
seria vélido apresentar imagens do artesanato local, mostrar o Reviver e suas lojas de
artesanato. E s6 depois seria mostrado trabalhos artesanais de artistas de outras
regides”.
Neste momento, tentou-se esclarecer que o nosso objetivo ndo deveria se limitar
aos trabalhos manuais, mas estar voltado a produgdo audiovisual, neste caso, com foco nas

tramas ecoldgicas. E interessante observar que para as professoras em formacao, antes de

apresentar artistas consagrados pela Histéria da Arte deve ser mostrado no contexto escolar,
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aos alunos que nunca ouviu falar sobre o tema o trabalho de artistas/artesaos locais. Para isso
deveria ser escolhido um tema de pesquisa.

O tema escolhido pela dupla no contexto das tramas foi — “A relacao das fibras
com a moda”, seja a moda de roupas e acessérios como as roupas dos integrantes do Boi
Barrica, o uso de bolsas, bijuterias e adornos para o cabelo, seja a moda praia, tipica da regido,
com destaque a producgdo e uso de esteiras, chapéus ou ainda a moda-casa com destaque aos
jarros, vasos, méveis e lumindrias, que de uma forma ou de outra estdo inter-relacionados ao
uso das tramas.

De certa forma, o tema proposto pela dupla ja havia sido pensado por Yasmin
conforme seu enunciado ao falar sobre pesquisas anteriores. Todavia, 0 mesmo foi pensado no
contexto de um artista plastico no periodo em que buscava um tema para a sua monografia, o

que nao chegou a ser realizado. De acordo com as suas palavras:

YASMIN: “Relacionar com a moda, ir atrds de algum artista maranhense que se
interesse pelas tramas. O tema veio quando eu ainda ndo sabia o que fazer para a
minha monografia e um professor colocou essa questdo de um artista local e a moda”.
Neste ponto, Lis sugeriu um didlogo com um artesdo ou produtor de tramas
ecologicas e além disso, fazer pesquisas on-line, buscando no cyberespago complementar a
pesquisa.
LIS: “Tema interessante [...] Seria interessante conversar com algum estilista, mas se
de todo caso ndo conseguissemos a conversa poderiamos ir atrds de alguém local, um
artesdo que reutilizasse essas tramas nas roupas ou até mesmo fazer pesquisa na
internet [...]".
No encontro seguinte Yasmin trouxe no pen drive imagens de obras da artista
Beatriz Milhazes, que havia citado antes. Para ela, sdo obras plasticas que lembram as tramas
em fibras vegetais. Trouxe também imagens de tramas em forma de chapéus que registrou em

sua residéncia (ANEXO B). No que diz respeito a imagem dos chapéus, a dupla expressou os

seguintes comentarios:

LIS: “[...] achei interessante e olhando a imagem bate uma curiosidade de como sdao
feitos cada detalhe desses chapéus”.

YASMIN: “Os chapéus fotografados sdo dos meus pais, que foram adquiridos em
uma visita a cidade de Sdo José de Ribamar, cidade a qual nés visitamos hd bastante
tempo [...] Por serem de palha, sdo bastante usados na praia para proteger do sol ou
compor/agregar com a roupa utilizada pela pessoa”.
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Dessa forma confirmaram o interesse no tema proposto e delimitaram esse tema,
especificando o titulo A moda sustentdvel no Maranhdo (uso de roupas com detalhes em
tramas, bolsas, chapéus, bijuterias, moda praia e ainda moda casa). Posto isso, formularam as

seguintes questoes:

LIS E FLORA “Existe algum documentirio que fale sobre esse tema aqui no
Maranhao? De que forma esse tema pode ser abordado nas escolas?”

Buscando respostas aos seus questionamentos a dupla fez pesquisas bibliogréficas,
dando destaque a um trabalho monografico do acervo da biblioteca setorial de Arte localizado
no Centro de Ciéncias Humanas (CCH) da UFMA, cujo tema € “Moda artesanal”. Com isso,

planejaram estratégias para producao e socializacdo de imagens, planos de acao.

e [Estratégia de pesquisa de producao audiovisual - plano de acao:

Antes de iniciar as atividades de produ¢do audiovisual foi preciso a reflexao sobre
as acoes pretendidas, os caminhos a serem percorridos e as estratégias a serem desenvolvidas.
Nesse sentido, as participantes deveriam pensar no percurso, em critérios de busca e um roteiro

de didlogo. A dupla apresentou o seguinte plano de agdo:

Acoes: Critérios de busca:

- Tipo de tramas: relacionadas com a moda
(casa, praia, roupas e acessorios)

- Local: Pragca Maria Aragio

- Contato com produtor: [Fazer contato prévio
com o artesdo na praca Maria Aragio].

- Fontes de informagdes: [monografia sobre a
moda do artesanato];

- Formas de registro: celular e cAmera semi-
profissional

- Visitar pontos de comercializacdo das tramas;
- Entrar em contato com produtores que
possuem objetos nesses pontos.

- Aproveitar a presenca de um artesfo que estd
participando do Festival de Flores de Holambra
que ocorre em uma praga no centro da cidade.

- Apresentar as imagens na escola.

Percurso:

- zona urbana

Foi feito um contato prévio com produtor de tramas (Alisson) na praca onde ocorria
o Festival de Flores de Holambra. Ele aceitou participar da pesquisa. Para isso, a dupla se
organizou, através da rede social whatsapp, criando um grupo, formado pela dupla e por mim
para fins dessa pesquisa — Grupo de Estudos sobre Tramas Ecologicas — GTRAMAS

ECOLOGICAS, formulando e reformulando as questdes do roteiro de didlogo para serem

apresentadas na forma como transcritas abaixo:
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Quadro 4 Planejamento de producdo audiovisual organizado pelo grupo I

DUPLA TIPO PERCURSO LOCAL MIDIAS
Lis Tramas sobre | Zona urbana Praca Maria | Celular e maquina
cerdmica Aragdo — Festival | semiprofissional
de Flores de
Holambra
Yasmim Roupas e | Zona urbana Lojas e centros de | Celular
acessorios artesanato no
Centro Histdrico

QUESTOES | - Hi quanto tempo o senhor trabalha com artesanato?

- O senhor relaciona seu trabalho (oficio) com moda?

- Quais os materiais mais utilizados no seu trabalho?

- O que o artesanato representa para o senhor?

- Quais os beneficios ou ligdes valiosas o artesanato lhe traz?

- De que maneira o senhor consegue o material para ser feito o seu trabalho?

- O senhor trabalha junto a algum grupo ou cooperativa de artesdo? Como funciona?

- Como o senhor foi chamado para mostrar o seu trabalho durante o evento das Flores
de Holambra, ja que nos anos anteriores ndo houve essa participagdo?

- O senhor percebe que o seu trabalho tem uma importancia para a valorizagdo o
artesanato local?

- O senhor tem conhecimento de que seu oficio de certa forma tem ligacdo com a
natureza?

Fonte: Autora da tese

Do ponto de vista dialégico “Se ndo formulamos nossas proprias perguntas ndo
participamos de uma compreensdo ativa de tudo quanto é outro e alheio (trata-se, claro, de
perguntas sérias, auténticas” (BAKTHIN, 2011, p. 370 et sec). Vale lembrar que “a cultura
alheia so se revela em sua completude em sua profundidade aos olhos de outra cultura” (et
sec). Dai a importancia de se pensar relacdes dialdgicas entre o saber académico e o saber
popular, observando a atribuicao de sentidos entre um e outro.

“Um sentido revela-se em sua profundidade ao encontrar e tocar outro sentido
[...] estabelece-se entre eles como que um didlogo que supera o cardter fechado e univoco,
inerente ao sentido e a cultura considerada isoladamente” (et sec). Nessa perspectiva, um
sujeito (de uma determinada cultura) formula perguntas a uma cultura alheia que ela mesma
nao se formularia, buscando nela respostas as suas perguntas. Dessa forma, € revelado novos
aspectos, assim, novos termos e sentidos vao emergindo.

No que diz respeito a apresentacdo do resultado da pesquisa na escola a dupla

pensou na seguinte estratégia:

LIS e YASMIN: “Num primeiro momento passaria um video explicando sobre nosso
estudo sobre as tramas ecoldgicas, fazendo-os se aproximarem do artesanato local.
Eles poderiam fazer imagens digitais [...] [d]as tramas e no final eles iriam expor no
colégio [...] Além do mais era uma maneira [de] olhar o uso do celular em sala de aula
de maneira mais adequada”.
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E interessante observar como a dupla passa a inter-relacionar a pesquisa com o
universo das tramas artesanais as tramas digitais mediadas pelo video. Anteriormente uma das
participantes falava em desenvolver na escola trabalhos manuais e agora sugere que o aluno
passe a “fazer imagens digitais” com a cadmera do celular, pois além de trabalhar com as tramas
seria uma maneira de olhar o uso dessa midia em sala de aula.

Com o desenvolvimento do plano de acdo (ideias, roteiro), a dupla adquiriu
autonomia na divisao de tarefas. Dessa forma, o didlogo com o produtor na praga Maria Aragao
com foco no trabalho artesanal das tramas foi sugerido por Yasmin, que mora préximo ao local.
Todavia, o didlogo foi realizado por Lis, pois na divisdo das atividades Yasmin ficou
responsavel por fazer o registro audiovisual das tramas em pontos comerciais da cidade. Além
disso, a praga possui rampa de acesso, o que facilitou a participagdo da Lis nesta atividade.

Isso nos remete ao principio da autonomia/dependéncia de um processo auto-eco-
organizacional o qual indica que qualquer organizacdo precisa de abertura ao ecossistema onde
se estd inserido (MORIN, 2007b, p. 36). Essa abertura nutre e transforma os sujeitos
conduzindo-os a novas experiéncias, devires, olhares.

Para finalizar essa etapa das oficinas, as participantes assistiram videos sobre
producdo artesanal de diferentes estados brasileiros, entre eles os do Programa de Promocgao do

125

Artesanato de Tradi¢ao Cultural®> (PROMOART) para que observassem aspectos audiovisuais

como: enquadramento, aproximagao, distanciamento.

6.2.2 Dinamicas II - Producio audiovisual e reflexdo sobre o processo artesanal das

tramas ecolégicas
A atividade de produgdo audiovisual foi realizada em campo, em locais de
exposicdo de tramas ecoldgicas, onde as professoras em formacdo interagiram (dialogaram)
com os produtores dessas tramas. O primeiro destes encontros ocorreu na ja citada praca Maria

Aragdo, local onde acorria o 7° Festival de Flores de Holambra.

¢ Percursos do grupo I

- Praca Maria Aragao (Lis)

%5 Programa integrado ao Programa Mais Cultura, do Ministério da Educagdo realizado em 2013 com o apoio de
diferentes museus e centros de cultura em diversos estados brasileiros.
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A Maria Aragdo, como é chamada a praca onde Lis realizou a atividade de producao
audiovisual, passou a semana movimentada, cheia de visitantes. Havia locais para exposicao de
flores e plantas; oficinas, exposi¢des e comercializacdo de produtos artesanais em fibras
vegetais. Logo na entrada, encontramos Alisson, o produtor dessas tramas, que havia sido
convidado para participar do Festival para produzir, expor e comercializar seus produtos,
caracterizados pelos trancados das fibras de guarima, vime e cip¢ titica sobre ceramica.

Primeiro Lis conversou com Alisson sobre a pesquisa, informando-o que iria ser
rapida e que iria fotografar e filmar “tudo”. Em seguida organizou sobre uma mesa e fotografou
as tramas que mais chamaram a sua atencao. Dessa forma, estabeleceu uma relagdo dialégica
com as tramas ecoldgicas. “Olhar uma coisa, tomar consciéncia dela pela primeira vez, significa
estabelecer uma relacao dialdgica com a coisa” (BAKTHIN, 2011, p. 344). Vale ressaltar que
uma “relacdo dialdgica tem de especifico o fato de ndo depender de um sistema relacional de
ordem ldgica [...] ou linguistica [...] (BAKTHIN, 2011, p. 346). Feito isso: olhado, observado
e manipulado as tramas Lis dialogou com Alisson, registrando em sua propria cdmera todo o
processo.

Durante o didlogo Alisson produziu uma trama sobre um vaso de ceramica,
explicando seu processo de trabalho e envolvimento com estes materiais, conforme Lis fazia as
perguntas lidas no questiondrio anteriormente elaborado. Todavia, ela acrescentou algumas
questdes emergentes durante o didlogo com o produtor.

O didlogo com Alisson ocorreu em aproximadamente 10 minutos. Entretanto, em
decorréncia da musica alta, além do barulho dos carros e da ventania local (ruidos), vinda da
beira-mar, em frente a pracga, ndo foi possivel captar o som das vozes na primeira tentativa,
ficando gravado somente as imagens. Com isso foi feita uma nova tentativa e Lis fez uma “nova
entrevista”. Dessa vez sugeri a aproximagao da camera ao produtor. Nesta tentativa foi possivel
captar o audio, isto € as vozes.

“As entrevistas revelam desejos, frustracoes, desilusoes, esperancgas, desejos de
participacdo e, frequentemente, certos momentos altamente estéticos da linguagem popular”
(FREIRE, 1981, p.73). Foi o que se pdde observar no didlogo entre Lis e Alisson detalhado no
video adiante. Interessa observar que 0S8 imprevistos, oS ruidos,
desordem/interacdes/ordem/(re)organiza¢do contribuem para a producdo audiovisual e nos
ajudam a compreender aspectos inter-relacionados ao contexto em questao.

Alisson trabalha na producdo de jarros decorativos. A base desses jarros, como foi
dito acima € feita em ceramica, sendo comprado pronto no municipio de Rosdrio - MA. Estes

sdo cobertos pelo referido produtor com fibras de vime ou guarima.
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O trabalho de Alisson apresenta caracteristicas da “moda casa” sugerido pelas
participantes (feitos para decorar ambientes e/ou serem usados como suporte de plantas) e
evidencia elementos de hibridacdo, definido por Canclini (2011), como processos
socioculturais nos quais estruturas ou prdticas discretas, que existiam de forma separada, se
combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas (CANCLINI, 2011, p. XXI). Mesmo
as praticas ou estruturas discretas, “foram resultados de hibridizacées, razdo pela qual nédo
podem ser consideradas fontes puras” (idem), como € o caso do processo artesanal realizado
por Alisson que combina diferentes materiais encontrados na natureza na produgao de vasos.

Buscando contextualizar o experimento Lis fez ainda o registro visual das flores,
plantas, vasos e espagos no Festival de Flores de Holambra. Tudo ocorreu em torno de 40
minutos.

Ap6s a visualizagdo das imagens, foi decidido que a dupla deveria fazer contato
com outros produtores, mas, em ambientes com menos barulho, na tentativa de captar melhor
o audio, aprofundar a pesquisa e sistematizar conceitos relevantes ao processo de producdo
audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas. As novas demandas da dupla indicaram a
necessidade de novas estratégias de pesquisa. Nesse sentido, foi solicitado que elas
organizassem um cronograma de atividades a serem desenvolvidas:

- Fazer uma pesquisa de campo - tirar fotos, entrar em contato com outros artesdos, marcar
entrevistas;

- Fazer pesquisa bibliograficas (resumos) sobre o assunto;

- Dialogar com produtores;

- Analisar o material coletado

- Apresentar os resultados.

- Editar o material em video.

As alteracOes propostas pela dupla foram baseadas particularmente no resultado do
primeiro experimento de produgdo audiovisual (lugar aberto com diversidade de situacdes que
de uma forma ou de outra interferiram de forma negativa no resultado do trabalho como: o

barulho dos carros e a ventania), mesmo tendo sido possivel editar o primeiro video.

- CEPRAMA (Yasmim)

A nova producio audiovisual ocorreu em um centro de artesanato de Sao Luis, no
jareferido CEPRAMA, centro de artesanato onde foram desenvolvidos os experimentos iniciais

da pesquisa.
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Este centro foi sugerido por Yasmin que dialogou com 2 produtores de tramas,
Deise e Lirio, sendo uma produtora de bolsas e um produtor de bonecos em miniatura, que usa
fibras para compor o figurino de personagens que lembram a cultura maranhense, como os
pregoeiros: vendedores ambulantes que costumam usar bolsas, cofos, cestos, sacolas em tramas.

O primeiro contato foi feito com Deise. Essa produtora lembrou das oficinas que
desenvolvemos anteriormente had alguns meses naquele espaco. Iniciou um didlogo,
socializando sua alegria com a promulgacao da Lei 13.180 de 22 de outubro de 2015, que regula
a profissdo do artesdao. Falou sobre a primeira conferéncia ocorrida em Natal — RN para tratar
deste assunto. Em seguida, respondeu aos questionamentos de Yasmin em uma entrevista que
durou cerca de 15 minutos.

Yasmin seguiu todo o roteiro previamente formulado, mas ndo precisou fazer a
leitura do mesmo, pois tinha os questionamentos na memoria, além disso foi (re)organizando
as questdes e criando outras de acordo com as ddvidas que iam emergindo no decorrer da
entrevista. Esta logo se transformou em didlogo sobre “A fibra do buriti e sua relagdo com a
moda”, isto é, sobre a produgdo das bolsas, estojos, adornos para o cabelo (tiaras, flores em tic-
tac), os materiais usados nessa producdo, a extragdo da matéria prima e os cuidados com a
natureza. Dessa forma, estabeleceu a sua relacdo dialdgica no contexto das tramas (o encontro,
o olhar, o didlogo)

Em seguida Yasmin inicia o didlogo com Lirio. Este produtor que trabalha na
producdo de bonecos, entre eles os pregoeiros em miniatura, relembrou alguns “pregoes”
(antncios cantados pelos pregoeiros), associando seu trabalho a cultura maranhense dos
vendedores de “peixes, caranguejos e camardes” que usavam e usam as tramas ecolégicas em
forma de cofos, bolsas e sacolas na comercializacdo desses produtos. Alguns dos pregdes

citados pelo produtor diz:

- Ei dona Terezinha, olha o carvao de farinha.

- Nao se zanga seu Toté que também tem carvao de farinha pra cozinhar o mocoté.
Ei.

- Ei Esdra.

- Esdra tem peixe pedra.

- Olha o peixe fresquinho trazido do mar. Ei”

- Olha o pirulito de sombrinha.

Esses pregdes correspondem a anuncios feitos por um antigo carvoeiro, por um
peixeiro respectivamente e por Coralina, vendedora de pirulitos ainda em atividade nas ruas do
Centro Histérico de Sdo Luis. A forma como esses pregdes sdo enunciados pelo artesdao

expressam a sua relacdo dialégica com os pregoeiros representados em miniaturas, feitos em
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tramas. Deve-se ter em mente que a relacdo dialdgica € “uma relacdo marcada por uma
profunda originalidade e que ndo pode ser resumida a uma relacdo de ordem légica,
linguistica, psicologica ou mecdnica, ou ainda a uma relagdo de ordem natural”, pois, trata-
se de “uma relacdo especifica de sentido cujos elementos constitutivos [...] [sdo] enunciados
[...] por traz dos quais estd [...] um sujeito real ou potencial” (BAKTHIN, 2016, p. 354), isto
é, o autor de determinado enunciado.

Para cada “pregdo” que Lirio conhece € feita a miniatura representativa de um
pregoeiro. Cada um deles é caracterizado com roupas e acessorios usados pelos vendedores
ambulantes. Muitos desses acessorios sdo produzidos com fibras vegetais, resultando em tramas
ecoldgicas em miniaturas e representando a “moda” no contexto desses personagens da cultura
maranhense.

Nesse contexto, as miniaturas sdo produzidas principalmente, tendo em vista os
turistas que sempre buscam uma lembranca pequena e de baixo custo das regides visitadas.
Todavia, a miniaturiza¢do na escultura muitas vezes expressa a manifestacdo da imaginagao
simbdlica. Importa constatar, como sugere Durand (1997), tedérico do imaginédrio, a
permanéncia do simbolismo dos Regimes (diurno/noturno), das imagens, como, a
“gulliveracdo” ou miniaturizagdo de personagem retratados (DURAND, 1997). Esta
gulliveragdo nada mais € do que a esséncia do ser “concentrada”, neste caso a concentracio do
Ser pregoeiro.

Para finalizar, Yasmin fez o registro fotografico das tramas ecoldgicas expostas no
local, buscando destacar outros acessorios (sanddlias, tiaras, bolsas, cintos, chapéus), isto &,
aquilo que de alguma forma tinha/tem relacdo com a moda, tema proposto pela dupla.

A producdo de imagens (fixas e moveis) foi editada em 2 videos, sendo refeitos
diversas vezes, buscando-se com isso, torna-los em um produto didatico que pudesse ser usado

pela dupla em agdes futuras em sala de aula.

6.2.3 Dinamicas III - Apresentacao de videos e avaliacao de praticas de producao

audiovisual

A visualizacdo das imagens produzidas foi feita diversas vezes no computador de
Lis. Foram realizadas algumas adaptagdes, objetivando alcangar o resultado desejado, qual seja,
videos caracterizados por uma linguagem simples, com elementos atrativos que chamassem
atencao do aluno em sala de aula (musicas e legendas). Essa atividade gerou reflexdes sobre

diferentes aspectos vivenciados.
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LIS:A “experiéncia da entrevista foi muito boa, mesmo eu nervosa a entrevista fluiu
bem. Pude conhecer o trabalho do [...] [Alisson] e saber mais do seu trabalho. O
artesanato dele € muito bonito, o detalhe dos jarros que mais me chamaram a atenc@o.
Deu vontade naquele momento de aprender como se faz. A parte chata foi por conta
da miisica que estava tocando e deu uma atrapalhada. Trazer as imagens e os videos
para ser assistido foi bom porque assim podemos trocar experiéncias uma
complementando o trabalho da outra. Da foto que tirei do artesanato que [...] [Alisson]
faz como j4 havia dito o que me chamou atengdo foram os detalhes que eram feitos
nos jarros e nas cestas que ele faz e que pode ser usado como enfeite na casa entre
outras coisas”.

YASMIN: “A experiéncia de entrevistar alguém [...] foi bastante enriquecedora pois
foi a partir do curso sobre as tramas ecoldgicas que eu pude me aproximar ainda mais
do artista local e poder ainda mais valoriza-lo. Entra nesse aspecto a lei do artesdo,
que os meus entrevistados comentaram [...] A artesi [...] comentou sobre seu trabalho
com a fibra do buriti, em especial. E demonstrou uma sabedoria ao preservar o meio
ambiente, pois quando colhem a fibra eles fazem de maneira consciente, fazendo da
sua atitude um exemplo para todos nds. O outro artesdo mesmo ndo trabalhando
diretamente com tramas, relembrou os trabalhos de pessoas locais que vendiam seus
produtos na rua fazendo “pregdo” (versos animados para chamar a aten¢aol...] [Deise]
mencionou como faz para colorir as tramas, € usando tinta guache. Essa era uma
ddvida que eu tinha [...]Je que foi esclarecida [...] Para finalizar, a troca de imagens é
vélida, pois eu entrevistei pessoas que trabalham com determinados materiais que de
certa maneira sao diferentes do material do artesdo entrevistado por [...] [LIS]. Uma
complementa a outra. Essa atividade € 6tima para ser levada para a sala de aula,
aproximar os alunos do artesanato local. E uma maneira bem interessante de usar o
celular de maneira didatica em sala de aula”.

O sentido estético foi o que inicialmente chamou a aten¢do da dupla Lis e Yasmin.
E o que evidenciam quando falam da beleza, dos detalhes, dos materiais utilizados, das cores
empregadas nas tramas. Isso é confirmado no momento em que fazem a descricdo do video

construido, comentando suas experiéncias nesse processo:

LIS: “O video que fiz € uma entrevista com o artesdo que estava participando do
Festival de flores de Holambra onde ele contou um pouco de seu trabalho, sobre os
materiais que mais usava, que eram produzidos sobre a importancia do seu trabalho.
Nas fotos que tirei dos jarros o que mais me chamou a atenc¢do foram os detalhes [...]
achei muito bonito. Sobre a edi¢do dos videos o mais dificil foi encontrar uma musica
para ser colocada no video”.

YASMIN: “Meu video comeca com a artesd contando sobre a conferéncia em Natal
e a Lei do artesdo, explicando todo o processo passando por algumas imagens que
mostram os mais diversos trabalhos com fibra de buriti. Em seguida mostra a imagem
de dois pregoeiros com seus cofos e a entrevista de um artesdo comentando sobre o
trabalho dos pregoeiros na década de 50 e que nos dias atuais ndo aparece muito.
Novamente aparece a artesd falando sobre seu trabalho inicial com o croché e a
preocupacdo da comunidade da Vila Ariri em retirar com cautela o olho da fibra do
buriti. Por fim, sdo apresentadas outras tramas ecoldgicas com materiais diversos,
como a renda de bilros. De todas as imagens, a mais significativa € a da bolsa com
recortes coloridos que fazem alusdo as obras do pintor Piet Mondrian”.

O sentido ético também € levado em consideracdo a medida em que reconhecem a
potencialidade das midias na troca de experiéncias e complementariedade dos trabalhos. Ao

falar dos videos produzidos no contexto das tramas, junto aos produtores o mais importante é
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por em evidéncia as suas proprias demandas, dividas, e impressdes. Dessa forma, revelam
detalhes que de outra forma poderia passar despercebido pelo professor/supervisor docente no
Estagio Supervisionado. Chama a atencao a referéncia aos aspectos culturais e naturais: as Leis,
0 meio ambiente, a consciéncia ecoldgica. O mais importante € a reflexdo que fazem sobre suas
proprias produgdes audiovisuais, identificando os pontos positivos € negativos.

Canclini (2011), esclarece que os produtos gerados por individuos ou grupos
populares costumam ser, além de mais representativos da historia local [...] mais adequados
as necessidades presentes do grupo e/ou comunidade “que os fabrica. Constituem, nesse
sentido, seu patrimonio proprio. Também podem alcangar alto valor estético e criatividade,
conforme se comprova no artesanato, na literatura e na miisica de muitas regioes populares”
(CANCLINI, 2011, p. 140). Todavia, conforme diz o socidlogo, “tem menos possibilidade de
realizar vdrias operacoes indispensdveis para converter estes produtos em patrimonio
generalizado e amplamente reconhecido”, isto €, “tornd-los base de um saber objetivado”
(idem). Dai a importancia de socializar esse tipo de trabalho no contexto escolar.

O saber objetivado é o saber relativamente independente dos individuos e da
simples transmissdo oral. Para tanto, deve-se, “expandi-los mediante uma educacdo
institucional e aperfeicod-lo através da investigacdo e da experimentagdo sistemdtica” (Idem).
Partindo desse pressuposto, o video pode ser entendido como a objetivacdo do saber, neste caso
de produtores de tramas ecolégicas em didlogo com as professoras em formacao.

Para Lis, nesta primeira leitura, o que mais chamou a atencao do saber do produtor
de tramas parece ter sido sobre os materiais e detalhes dos vasos de fibras sobre ceramica. Sua
maior dificuldade foi encontrar uma musica para ser usado na edi¢do do video.

Para Yasmin, (nesta primeira leitura), a imagem mais significativa no contexto
observado foi uma trama ecoldgica em forma de bolsa que para ela lembra a obra do artista
plastico holandés, Piet Mondrian, mais especificamente a representativa do que ele denominou

“neoplasticismo”?®

, que corresponde a imagem de uma grade de linhas pretas verticais e
horizontais sobre fundo branco, com algumas édreas preenchidas com as trés cores primarias.
Nas palavras de Canclini (2011), “uma primeira andlise consistird em ver como se
reestruturam as oposicoes moderno/tradicional e culto/popular nas transformagoes do
artesanato e das festas”. (CANCLINI, 2011, 206). Ele explica que “a busca do moderno

aparece como parte do movimento produtivo de ambito popular” (Idem). Importa “examinar

como se reformulam hoje, ao lado do tradicional, outros tracos que tinham sido identificados

26 Imagem no site: http://www.infoescola.com/movimentos-artisticos/neoplasticismo/ acesso em 17 set. 2016.
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de maneira inevitdvel com o popular: seu cardter local, sua associacdo com o nacional e o
subalterno” (Idem). Nessa perspectiva, € importante a reflex@o continua sobre a atengdo que se
tem sobre o contexto. Assim, por exemplo, em uma segunda andlise sobre o objeto que mais
chamou a aten¢do no contexto das tramas observadas Yasmin acrescenta aspectos importantes
do ponto de vista da inter-relacdo das tramas a aspectos socioculturais e educacionais:
YASMIN: “O objeto que mais me chamou atengdo foi uma bolsa em detalhes
retangulares e bastante colorida. Além do aspecto estético, por ser uma bolsa que
chama a aten¢@o e € bonita, lembra o trabalho de Piet Mondriam, que usava em suas
obras formas retangulares e as cores primdrias. Pode facilmente ser introduzido para
o campo da moda. E um acessério que faria bastante impacto se usado com roupas
mais discretas (como preto ou branco). E valido falar da moda [na escola] e associar

ao sustentdvel, pensar em como as fibras passam a se aliar ao vestudrio, sendo este
uma roupa, um acessorio ou um detalhe que fard toda a diferenca”.

Nesta nova leitura é destacado o objetivo de abordar uma inter-relagao das tramas
com a Histéria da Arte e o tema proposto (moda) nas aulas de Arte a diferentes aspectos, como
os elementos da histéria local e nacional. E, assim o video passa a ser visto como a objetivagcdo
de saberes sobre o contexto do processo artesanal das tramas que pode se tornar amplamente

reconhecido.

¢ Experiéncia na Escola: acompanhamento da dupla do grupo |

A dupla Lis e Yasmin apresentou os videos em uma escola publica de Sdo Luis
(Escola A), campo de estdgio da UFMA, para alunos do segundo ano do Ensino Médio. Essa
proposta teve como objetivo a reflex@o sobre experi€ncias sensoriais e construgdes expressivas
através da fotografia e do video.

A referida escola foi campo de estdgio I da Lis, e foi nesta escola que a mesma
concluiu o Ensino Médio. Esta escola foi escolhida em virtude do acesso possibilitado a
cadeirantes, que € o caso desta participante e também por ser préxima ao local onde foi realizada
a atividade de producdo audiovisual (na praga Maria Aragdo e no CEPRAMA).

Trazer as narrativas de professoras em formacao, sendo uma delas cadeirante e ex-
aluna da escola, que posteriormente passou a atuar com agdes pedagdgicas a partir da
constru¢do de videos documentdrios da cultura local, que vivenciaram as limitagdes e
possibilidades desse processo, € sem duvida significativo para essa reflexao.

A dupla planejou e desenvolveu junto aos alunos desta escola algumas atividades
de producdo audiovisual, envolvendo as tramas ecoldgicas. A turma composta por 24 alunos

foi dividida em duas salas, sendo 12 na sala de aula e 12 na sala de informatica. Lis € Yasmim
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ficaram uma em cada sala, depois os alunos trocaram de sala. Assim todos participaram das
atividades propostas.

Os alunos que estavam na sala de informética assistiram ao video apresentado pelas
professoras em formagdo, dialogando em seguida sobre alguns aspectos assistidos. Dentre os
comentdrios, destaca-se a de um aluno que disse: “o meu pai é artesdo, ele faz cofos pra
guardar alimentos” (ALUNO Al).

Os alunos que estavam na sala de aula desenvolveram uma atividade de produgdo
de imagens de tramas ecoldgicas em fotografias. Para essa atividade foi disponibilizado uma
camera e varios objetos artesanais produzidos com fibras vegetais (bolsas, sacolas, cestas de
cores, formas, texturas e tamanhos variados). Os alunos deveriam escolher as tramas e compor

imagens, fazendo o registro com a cAmera, objetivando a montagem de um painel virtual 2’

que
retratasse a relag@o estabelecida em sala de aula com os experimentos sensoriais a partir das
tramas e as imagens digitais.

Observou-se que as meninas faziam o registro usando os objetos (bolsas, cestas), e
em duplas ou em pequenos grupos, tiravam fotos umas das outas. J4 0os meninos registravam
apenas os objetos, com imagem close”, destacando o objeto ou algum detalhe do mesmo. Dessa
forma, foram montados 2 painéis virtuais: o primeiro relacionado ao modo de usar, manusear,
sentir a textura (meninas). O segundo com imagens relacionadas ao interesse pela forma
(meninos).

Foram propostas ainda 2 atividades para os alunos da escola. A primeira, seria fazer
o registro escrito de suas relagdes com as tramas ecoldgicas durante os experimentos. A segunda
seria uma atividade de produ¢do de imagens com foco nas tramas ecoldgicas que deveria ser

feita com cameras do celular no caminho da escola para casa ou de casa para a escola para

serem socializadas com a turma em um outro momento.

e Avaliacao das Oficinas

Na avaliagdo as participantes tiveram um momento reflexivo que consistia em
retomar todas as questdes dialogadas no decorrer das oficinas. Nesta retomada, discutiram
novamente sobre: experiéncias com as tramas ecoldgicas: os lugares onde foram observadas,
os recursos naturais identificados em sua composicdo, os detalhes que mais chamavam a

atencdo no contexto observado. Nesse sentido, as participantes responderam novamente

27 Painel composto por fotos digitais.
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questdes colocadas e outras emergentes no decorrer da pesquisa, demonstrando mais

conhecimento sobre o universo das tramas ecoldgicas e socializando suas impressdes sobre as

experiéncias de produgdo audiovisual neste contexto.

- Em quantos locais aproximadamente a dupla observou a presenca de tramas

ecologicas? Faca uma lista desses lugares.

regiao.

LIS: “Em dois locais, no Festival de Flores de Holambra e no Centro de Artesanato™.

YASMIN: “Durante a Feira de Flores de Holambra e no Centro de Artesanato, onde
hd vérios boxes de artesdos e seus diversificados trabalhos como roupas, bolsas,
utensilios de casa, chapéus etc”.

- Faca uma lista de recursos naturais usados na producio das tramas ecologicas da

LIS: “[...] vime, guarima, cipé de titica, fibras de buriti”.

YASMIN: “Os artesdos trabalham com mais frequéncia com o vime, a fibra do buriti
[...] e carnauba”.

- Relacione conceitos (palavras, frases, gestos), captadas no contexto das tramas

ecologicas observadas e que mais chamaram a atencio

LIS: “A parte que mais me chamou a atenc¢do foi no video [...] [de Yasmin] sobre os
pregoeiros, porque ndo conhecia muito sobre os pregoeiros que era uma forma deles
venderem seus produtos”.

YASMIN: “Durante a entrevista que fiz com a artesa [...] me chamou a atencdo a
preocupacdo deles com a natureza quando ela comenta que o olho da fibra do buriti
s6 ¢ tirado apenas uma vez para que ndo prejudique a drvore e até mesmo seus
trabalhos futuros. Sanei a minha curiosidade sobre como eles fazem o artesanato
colorindo, como chegam na coloracdo. A artesd comentou que era utilizado tinta
guache sob a trama”.

- Faca um pequeno resumo sobre os experimentos de producio audiovisual no

contexto das tramas ecoldgicas.

LIS: “A entrevista que fiz com o [...] [Alisson] no Festival de Flores de Holambra foi
gratificante saber um pouco do seu trabalho, filmar ele fazendo um jarro, fotografar
seus trabalhos foi muito bom. J4 na edi¢do dos videos a tinica parte complicada foi a
musica”.

YASMIN: “Os didlogos em sala de aula foram o motivo para que chegdssemos para
as entrevistas com os artesdos. Eu ja conhecia o trabalho artesanal, porém s6 foi com
as conversas em sala de aula e posteriormente com as entrevistas que eu pude conhecer
como € o processo. O termo pregoeiro que até o momento eu ndo sabia do que se
tratava e € algo do qual ndo esquecerei. A parte mais complicada foi a edi¢cao do video
que eu definitivamente nao sabia como utilizar, a minha dupla [...] € que soube fazer
melhor que eu, mesmo tendo me pressionado em alguns momentos”.
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A participacdo ativa da dupla na construcdo dos videos, proporcionado pela
interacdo com as midias digitais disponiveis e a inter-relacio com os produtores de tramas
possibilitou a ampliacdo do olhar das participantes em relacdo ao contexto em que estdao
inseridas, neste caso, um contexto marcado pela presenca das tramas ecoldgicas. Isso fica
evidente em enunciados de Lis, quando a mesma € questionada sobre os recursos naturais
usados nesses objetos em dois momentos diferentes, antes e depois das atividades de produgdo
audiovisual. Pois na primeira vez que lhe foi questionado o que sabia sobre as tramas todas as
suas respostas eram negativas: “nao conheco”, “nunca vi”, “nao sei”, e agora soube detalhar os
aspectos das tramas. Da mesma forma Yasmin demonstra ter se organizado de forma ativa e
com isso, demonstrar um olhar dialégico no contexto das tramas com especial atencdo a
interligacdo de elementos culturais e naturais que envolvem esse contexto. Além disso, essa
participacdo possibilitou a divulgacdo do processo artesanal local das tramas no ambiente
escolar.

A produgdo audiovisual das professoras em formagdo no contexto das tramas
ecoldgicas e a construcao de videos tornou possivel incluir no Ensino de Arte da escola campo,
aspectos da producdo artesanal local, incentivando o didlogo sobre relacdes cotidianas que de
uma forma ou de outra fazem parte da vida cotidiana dos sujeitos envolvidos nesse processo
(aluno, professor, comunidade).

A partir desses experimentos surgiram alguns aspectos a serem refletidos. Um
desses aspectos é: Como conseguir a participacao mais ativa dos artesaos na parceria
voltada a producao audiovisual no contexto de producao das tramas ecologicas?

Um dos grandes desafios para experimentos futuros seria propiciar aos produtores
de tramas experiéncias de maior interagdo com as midias digitais na producao de imagens, por
exemplo, fotografando e filmando o universo das tramas ecoldgicas em que estdo inseridos.
Dessa forma, poderiam socializar melhor suas leituras e relagdes no contexto dessas tramas.
Essa interacdo foi buscada através do grupo II que iniciou as oficinas no mesmo periodo do
grupo I, mas continuou desenvolvendo as atividades apds esse grupo ter encerrado as atividades
em decorréncia de ser maior, com 6 participantes. Da mesma forma do grupo I este grupo

deveria ter o acompanhamento individual e em duplas.

6.3 Acompanhamento do grupo II:
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Os encontros com o grupo II, formado por Maia, Melissa, Flora, Susi, Clivia e
Diélia, ocorreram no prédio do DAC por sua localizagdo central para facilitar o acesso das

participantes que moram em diferentes bairros de Sao Luis.

6.3.1 Dinamicas I - Organizacio e Planejamento: experi€ncias com as midias digitais de

producdo audiovisual no contexto das tramas ecologicas

“Como a producdo audiovisual, no contexto das tramas ecoldgicas, pode evidenciar
as relacoes entre os diferentes aspectos socioculturais e educacionais envolvidos nos processos
de formacao dos professores de Arte? Partindo dessa que € a questdo norteadora da pesquisa foi
solicitado as participantes das oficinas que socializassem suas experiéncias com as tramas €
com audiovisuais. O primeiro passo foi a escuta de suas historias de vida.

Como mostra Freire (2002), as historias de vida ou “contar histérias”, “biografias
pessoais”, “saberes dos educandos” em agdes pedagdgicas, possibilitam didlogos. Isso foi
confirmado no acompanhamento das participantes do grupo 1.

Assim, antes de iniciar as atividades de producdo audiovisual no contexto das
tramas ecoldgicas, as participantes desse grupo, assim como as do grupo I também foram
convidadas a socializarem um resumo de suas histérias de vida. Dessa forma, manifestaram,
entre outras, suas expectativas sobre o Ensino de Arte.

A escuta das histérias de vida “€é um dever” do professor pesquisador. “O dever de
ndo so responder os saberes com que os educandos [...] chegam [...] saberes socialmente
construidos na prdtica comunitdria — mas também |[...] discutir com os alunos a razdo de ser
de alguns desses saberes em relacdo com o ensino dos conteiidos” (FREIRE, 2002, p.16).

Seguem os registros na forma como apresentados pelas participantes:

o Historias de Vida:

MAIA: “A principio a minha primeira op¢do nao era artes plsticas e sim Musica, mas
[...] acabei ficando com Educacdo Artistica como segunda opgdo. Ai que veio a
descoberta, que o curso de Artes era muito interessante por ser tdo abrangente um
verdadeiro leque de opg¢des principalmente na diversidade de disciplinas que integram
o aluno com a Arte me apaixonei pelo curso [...] pelas possibilidades opcionais que o
curso oferece dentro do ambiente artistico”.

MELISSA: “Anseio [...] seguir carreira académica, dando continuidade aos meus
estudos, seguindo para o mestrado na drea. Meus contatos com a sala de aula
restringiram-se as disciplinas de Estdgio I e II, que estou a cursar. Apesar do pouco
contato pude perceber que o Ensino das artes nas escolas encontra-se defasado,
principalmente nas instituicdes de ensino publico. Por isso, acredito ser de grande
valia a busca pelo aperfeicoamento profissional do Arte/Educador, de forma que
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venha a mudar a realidade da Arte/Educagdo brasileira [...] O ensino da Arte
contemporanea e suas diversas linguagens, bem como suas possibilidades de criacao
tem me fascinado bastante, o que me leva a crer que a inser¢do das midias digitais
tanto na producdio artistica quanto no ensino da Arte/Educacdo seja de extrema
importancia”.

FLORA: “[...] escolhi essa formag¢ao porque sempre fui fascinada pela histéria da arte
e pela arte em si [...] pretendo seguir carreira como concursada. Recentemente fiz o
estdgio e foi bem gratificante e a0 mesmo tempo tenso. Também fiz o curso técnico
em enfermagem. Ambos os [...] cursos de certa forma me humanizaram”.

SUSIL: “Eu [...] sempre gostei de trabalhos manuais, embora tivesse e tenho
dificuldades com coordenagdo motora. No ano em que fiz vestibular para arte, foi
devido a uma viagem que fiz para uma bienal em Porto Alegre, adorei. Apds entrar
na academia tive algumas decepcdes com as disciplinas, como sdo ministradas e
também com a auséncia/atualizaciio da grade curricular. Enfim, estou concluindo o
curso. (J4 abandonei e voltei e desta vez vou concluir). E quero ensinar, passar da
situagdo financeira precdria da familia [...] Trabalhos manuais: como jornais, jarros
[trangcados]”.

CLIVIA: “[...] Saf de Caxias (MA), cheguei em Sdo Luis pra fazer cursinho [...] Em
uma conversa com minha irma cheguei a conclusdo que eu queria fazer artes [...] Sou
apaixonada por musica, cinema e quadrinho. Espero ser uma boa professora de arte.
Depois que me formar quero fazer outra universidade de miisica ou psicologia. Espero
fazer mestrado e depois Doutorado. E acredito que a educacio torna o nosso futuro
melhor”.

DALIA: “[...] pretendo exercer a carreira de professora, fazer um mestrado, emfim
seguir os oficios da profissao. Quando entrei no curso tinha uma ideia muito fantasiosa
sobre tudo, mas aos poucos soube superar as dificuldades, agora estou na reta final
preparando minha monografia [...] gosto muito do curso agora que estou terminando
vou me dedicar a estudar p/ passar em um concurso para professor’.

No registro de suas histérias de vida, Maia, Melissa, Flora, Susi, Clivia e Ddlia,
destacam aspectos que nos remetem a um ‘“movimento dialogico” (Bakthin), que envolve
lembrancas, memdrias e perspectivas futuras no campo educacional. Este movimento permite
expressar desejos e aspiracdes que nos levam a pensar ainda mais nas possibilidades de uma
educacdo inter/transdisciplinar.

O ponto de partida das participantes € o ingresso no Curso de Educagdo Artistica
ou Artes Visuais da UFMA. Fazem uma retrospectiva de suas trajetorias, destacando a paixao
pelo curso, suas diversas possibilidades; o fascinio pela arte € a0 mesmo tempo, a preocupagao
com a defasagem das instituicdes de ensino publico. Além disso, evidenciam o desejo de:
concluir o curso; seguir a carreira académica, dando continuidade aos estudos; buscar o
aperfeicoamento profissional que possa mudar a realidade atual da Educacdo; se formar em
outras habilita¢cdes, como a Musica ou mesmo outra drea como a Psicologia; fazer mestrado e
depois doutorado; fazer concurso para a carreira do magistério; ser uma boa professora.
Destacam ainda aspectos e possibilidades experimentais no campo de formagao do professor

de Arte ligados a experiéncias que se inter-relacionam, como: Contexto social, histérico e
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cultural; Trabalhos manuais; Desafios na sala de aula; O Ensino da Arte na escola publica;
Humanizacao através da Educacgdo; Histéria da Arte; O ensino da arte contemporanea e suas
diversas linguagens e possibilidades de criacdao; Aperfeicoamento ou qualificacio do professor;
Inserc¢do das midias digitais na producao artistica e na Educacao;

Portanto, temas significativos do ponto de vista de professoras em formagdo na area
de Artes Visuais que, de uma forma ou de outra contribuem para a reflexio e didlogo sobre a
producgdo audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas.

O didlogo estabelecido entre as professoras em formacdo a partir da escuta da
histéria de vida de cada uma delas permitiu a reflexdo conjunta nao s6 sobre as preocupacoes
existenciais no campo educacional, mas as perspectivas futuras do exercicio profissional, em
especial as agdes contempordneas que podem ser integradas a esse campo de forma mais
sistemadtica, como: o uso das tecnologias e as questdes ligadas a propria identidade, ao contexto
social, histérico e cultural em que estdo inseridas as hibridas relagdes e inter-relacdes
caracteristicas das cidades contemporaneas.

Para exemplificar os objetos produzidos em fibras vegetais, observamos (logo em
Nnosso primeiro encontro), como ocorreu com as participantes do grupo I, imagens das artistas
NeSpoon (Pol6nia), Cristina Suzuki (Sao Paulo- SP) e Carla Schwab (Pelotas- RS), que de
alguma forma nos remetem as tramas ecoldgicas, e imagens dessas tramas encontradas em sites
especializadoszg: toalhas de mesa, jogos americanos, cestos (em fotos, videos, blogs).

“e

Vale lembrar que a “‘sociabilidade hibrida’ que as cidades contempordneas
induzem nos levam a participar de formas intermitentes de grupos cultos e populares,
tradicionais e modernos” (CANCLINI, 2011, p.354). Portanto, “a afirmagdo do regional ou
do nacional ndo tem sentido nem eficdcia como condenagdo geral do exdgeno: deve ser
concebida [...] como a capacidade de interagir com as muiiltiplas ofertas simbdlicas
internacionais a partir de posicoes proprias” (Idem). Este hibridismo social, que se manifesta
de maneira evidente nas relacdes, se estende a producdo de imagens da arte contemporanea a
partir de novos modos de compra, a apropriacao dos elementos dudio/visuais produzidos por
diferentes grupos sociais.

E assim que as rendas, tramas e trancados produzidas na chamada cultura popular,

observados, em trabalhos como os das artistas: NeSpoon, Cristina Suzuki e Carla Schwab,

“dialogam” com outros contextos, adquirindo outra dimensdo quando retiradas dos seus

28

Os ja citados: http://www.huffingtonpost.com/2015/05/11/lace-street-art-nespoon n_7256872.html;
http://blog.realestudio.com.br/?projects=decoracao-artwall-no-escritorio-de-cristina-suzuki ;

http://carlaschwab.blogspot.com.br/
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contextos originais e colocadas em outro cendrio e outras formas de visualidade: projetadas por
técnicas e procedimentos também hibridos, tradicionais e modernos: pintadas, adesivadas ou
visualizadas através de midias digitais. Assim, por exemplo, Flora criou um grupo no whatsapp
com as participantes das oficinas e colocou no perfil do grupo uma foto de um dos trabalhos da
NeSpoon, visualizada logo nos primeiros encontros em um site intitulado “somente coisas
legais™?.

O referido site expde grande variedade de fotografias do trabalho inspirado nas
tramas, dentre eles o que Flora escolheu para representar o perfil do grupo no whatsapp. A foto
escolhida retrata a fachada desgastada pelo tempo de um antigo prédio em que a artista polonesa
fez uma intervencao artistica com uma forma mista ou hibrida de grafit e stencil com formas de
rendas. As imagens visualizadas suscitaram a reflexao e didlogo sobre esse tipo de trabalho.
Algumas questdes foram apresentadas. Exemplo disso é a questdo colocada por Maia, logo em
nosso primeiro encontro: “Onde esses artistas se inspiram pra fazer essas obras?” (MAIA).
Todas as participantes relacionaram as imagens visualizadas no site com as imagens
visualizadas no dia a dia da cidade: nos azulejos das fachadas dos prédios do Centro Histodrico,
nos desenhos geométricos das grades que protegem os janeldes destes prédios, e sobretudo nas
rendas e bordados. Também relacionaram as imagens ao mercado internacional que envolve,
entre outros, a circulacdo de mercadorias e de grupos populares em diferentes paises, citando
grupos como a Companhia Barrica®

Esse tipo de trabalho evidencia, segundo Canclini (2011), uma fascinacdo de
artistas pela chamada arte do povo ou arte popular. Uma das questdes colocadas pelo sociélogo
frente a este aspecto da sociedade moderna e que persiste na contemporaneidade € tentar
entender o que buscam os protagonistas da arte contempordnea no primitivo e no popular.
Nesse sentido, o Museu de Arte Moderna de Nova lorque realizou no ano de 1984 uma
exposi¢ao sobre o primitivismo na arte do século XX. O referido museu, “que, nas ultimas duas
décadas, foi a instancia mdxima e legitimagdo e consagrac¢do das novas tendéncias, propos
[...] uma leitura dos artistas da modernidade que marcava |[...]as semelhangas formais de suas

obras com pecas antigas” (CANCLINI, 2011, p. 51), dessa forma o Museu chama aten¢ao para

o didlogo entre o moderno e o arcaico.

A imagem pode ser visualizada em http://somentecoisaslegais.com.br/coisas-legais/street-art — Acesso em 18
mar. 2016.

30 A mesma Companhia citada pelas participantes do grupo I. Esta Companhia é formada por grupo de artistas
maranhenses formado desde 1985 na cidade de Sao Luis- MA. O grupo apresenta a diversidade de ritmos e dangas
tipicas dos festejos juninos e carnavalescos da cultura maranhense.
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Em sua leitura visual, Canclini (2011, p. 54), afirma que: “Uma mulher de Picasso
encontra seu espelho em uma mdscara kwakiutl; as figuras alongadas de Giacometti, em outras
da Tanzania;, a Mdscara do temor de Klee, em um deus guerreiro dos zuni; uma cabeca de
pdssaro de Max Ernest, em uma mdscara tusyan.” (Idem). Assim, “a exposicdo revela que as
dependéncias dos modernos com relacdo ao arcaico abrangem desde os folvistas até os
expressionistas, desde Brancusi até os artistas da terra e os que desenvolvem performances

»n

inspiradas em rituais ‘primitivos’" (idem). Algo parecido ocorre com as obras das artistas
supracitadas: NeSpoon, Suzuki e Schawab, que, inspiradas no cotidiano popular, nos remetem
ao “espelho” de seus trabalhos artisticos, ou seja, as tramas ecoldgicas.

As obras destas artistas, conforme citado, nos remetem as rendas como as que sao
produzidas no Estado do Maranhdo. Essa foi uma constatacdo das participantes das oficinas em
formagao ao visualizarem essas imagens, especialmente Maia que relacionou as obras das
artistas as rendas de bilros produzidas por mulheres de pescadores da Raposa, municipio
maranhense, antes habitado por povos indigenas nativos que foi povoado na década de 1940
por imigrantes do Ceard e Aracaju.

A renda de bilros, por sua vez, é semelhante as rendas ecoldgicas produzidas em

fibras vegetais: rendas, trancados e tramas ecoldgicas. Portanto, a arte contemporanea mesclada

com o popular, € evidenciada nas imagens observadas.

¢ Experiéncias com audiovisual:

Todas as participantes fizeram um pequeno resumo sobre experimentos de
producdo audiovisual. A ideia era destacar o que cada uma ja havia realizado, incluindo as
experiéncias desenvolvidas ao longo do curso de graduacdo que tenha relacionado sons e

imagens. Os resumos foram socializados com o grupo:

MAIA: “Assim que iniciei a graduag@o [...] 0 nosso grupo recebeu um convite para
participar de [...] oficinas que englobavam varias linguagens [...] fotografia, cinema,
informatica. Lembro-me que em determinado periodo da oficina de fotografia o grupo
saia para fazer algumas producgdes nas ruas como forma de experimento [...]. Tive
uma disciplina, fotografia e cinema [...] em que tivemos vdrias experiéncias dentro e
fora da sala de ala, conhecemos a histéria da fotografia mais a fundo foi muito
enriquecedor. Fora todo esse relato lembro-me de um momento saudoso que s6 vim
tomar conhecimento uns anos depois por volta do final de 2010 quando eu ia visitar
minha filha e meu neto [...] de 2 anos, no quintal tinha um pé de limao onde eu e o
tanquinho como eu o chamo carinhosamente brincdvamos para a minha surpresa eu
ndo tinha ideia de que a minha filha estava [me] afrontando com um celular, [que] na
época era considerado de tltima geracdo, s6 alguns anos depois ela me mostrou o
video que ela havia feito sem que eu soubesse, foi muito emocionante”.
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Maia apresentou suas experiéncias com a producdo audiovisual destacando
aspectos de diferentes contextos (académico e familiar). Fala sobre as atividades realizadas no
curso de graduagdo seguida de uma volta ao passado visto como um momento saudoso, junto
aos seus familiares. Estas experiéncias sdo vistas como algo interessante, enriquecedor e
emocionante.

Melissa por sua vez diz que ndo lembra de experiéncias com audiovisuais

propriamente:

MELISSA: “O contato mais préximo que tive com a producdo audiovisual se
restringiu a uma disciplina que fiz logo no inicio do curso de artes visuais em uma
atividade que se propunha a registrar os detalhes arquitetdnicos dos casardes de nosso
acervo. Os registros eram feitos em fotografia, que logo depois eram utilizadas para
desenho — os detalhes eram desenhados a ldpis, pelos alunos. A Atividade culminou
em uma exposi¢ao posterior com as fotografias e seus detalhes desenhados a mao no
hall de entrada do prédio em que se situa o curso de graduag@o em artes visuais”.

Perguntei a Melissa: Qual foi a repercussao do registro fotografico realizado?

Em que a fotografia contribuiu para a realizacao dos desenhos?

MELISSA: “A atividade foi de grande valia, uma vez que nos levou a observar
detalhes que muitas vezes passam despercebidos aos nossos olhos e os registros em
foto, que culminou numa exposicdo em um espaco da instituicio de grande
visibilidade, levou aos que passavam a mesma percep¢do minuciosa de nosso vasto
acervo arquitetdnico”.

A expressdo percepcdo minuciosa de nosso vasto acervo parece sintetizar a
experiéncia de Melissa e de outros expectadores que de uma forma ou de outra participaram
dessa experiéncia com a fotografia impressa. Com frequéncia cada vez maior o uso da
fotografia, neste caso impressa, no campo educacional, busca dar visibilidade a determinado
objeto ou contexto. Todavia, “as novas geracoes [...] querem utilizar os instrumentos
audiovisuais para comunicar” algo (CANEVACCI, 2009, p. 162). Esta comunicag@o na maior
parte das vezes se faz no proprio ambiente virtual, na tela de um computador ou de um celular.

Flora socializou as suas experiéncias com audiovisuais, fazendo referéncias a essas midias.

FLORA: “Na disciplina Fundamentos da Comunicacio e Expressao Humana foram
utilizados alguns textos para a elaboracdo de um trabalho que utilizissemos alguma
expressdo artistica. Como o texto que eu e um amigo ficamos falava sobre a linha e a
superficie relacionando com a imagem como o centro da visdo humana, resolvemos
trabalhar com o video/dan¢a aonde pegamos varios noticidrios em sequéncia e depois
o filmei como se ele saisse de dentro do video e em sequéncia 0s noticidrios e como
recurso utilizamos o data show para expor o video [...] Na disciplina de expressdo em
musica II, aonde trabalhamos com bonecos de biscuit fazendo a animacdo em
desenhos no programa Movie Maker de uma banda de Rock e dublagem”.



97

Flora explicou que aprendeu a editar videos em parceria com um amigo. Se propds
a fazer demonstracdes de alguns de seus trabalhos audiovisuais com o grupo. Vale registrar que
ela fez o registro fotografico de nossas atividades; Criou o grupo na rede social whatsapp para
que pudéssemos nos comunicar; Registrou e socializou a imagem de uma trama ecoldgica que
havia lhe chamado atencao por ocasido da 9° Feira de Livros de Sdo Luis que ocorreu no mesmo
bairro do DAC, no Centro Histérico, iniciando dessa forma, uma pratica adotada por outras
participantes que passaram a socializar através dessa midia algumas tramas registradas no
decorrer das oficinas.

A trama socializada por Flora no whatsapp foi um chapéu, produzido com a palha
de babacu, que ela visualizou em meio aos livros expostos em um dos estandes da feira do livro.
Interessa observar como ocorre o desenvolvimento de um olhar que dialoga com o contexto
onde se estd inserido.

Conforme Morin (2007%), “so existe objeto em relacdo a um sujeito (que observa,
isola, define, pensa) e so hd sujeito em relacdo a um meio ambiente objetivo (que lhe permite
reconhecer-se definir-se, pensar-se [...]” (MORIN, 2007a, p. 41). Essas sdo algumas atitudes
para o desenvolvimento do olhar dial6gico. Este olhar nos remete ao “olhar polifénico [...] que
seja capaz de [...] reconhecer e interpretar os muitos codigos e os muitos sujeitos presentes no
mesmo enquadramento, até os invisiveis” (CANEVACCI, 2009, p 162). Assim, uma trama, em
meio a livros, chama atenc¢do e € percebida, reconhecida, registrada e socializada, transformada
em objeto de didlogo entre sujeitos (invisiveis) que se comunicam através de midias sociais,
neste caso o whatsapp. De uma forma ou de outra todas as participantes demonstraram em seus
enunciados uma familiaridade com as midias. E o que se pode perceber nas palavras também

de Susi, de Clivia e de Ddlia, sobre suas experiéncias com audiovisuais:

SUSI: “Na vinda de um passeio com a familia, lembrando do filme As Bruxas de
Salem, fizemos um curta no entorno do passeio, as pessoas demonstravam medo,
desespero, apenas mostradvamos o mato sé mexendo e uma pessoa que aparecia apenas
o vulto; Trabalho de fotografia no centro Histérico; Curso de fotografia no Odilo
Costa Filho; Entrevista filmada e fotografada com senhora de 99 anos sobre turismo
religioso [...]”.

CLIVIA: “Houve uma disciplina chamada cinema [...] Estudamos as origens e meios
para fazer cinema. Depois uma experiéncia em estdgio I [...] em escola, os tema era
cinema voltado para o curta metragem “minhocas” e “gols” (coca cola) [...] Eram
criancas de 9 anos [...]. Ndo sou muito chegada em fotografia. Mas, ja participei de
vérios videos caseiros”.

DALIA: “No curso tive a oportunidade de fazer uma cadeira de fotografia, e
fotocinema [...] Fiz um curso de fotografia no Catarina mina, e SESC Deodoro [e] tive
a maravilhosa experiéncia de fazer fotografias com a técnica de pinhole”.
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As experiéncias audiovisuais apresentadas sdo associadas, principalmente, a
participacdo em disciplinas e/ou oficinas que, de uma forma ou de outra envolvem atividades
tedricas e/ou praticas com fotografia e videos.

Ao perguntar a Susi se os videos produzidos foram utilizados em alguma acdo
pedagégica, ela respondeu que “nao”. J4 Clivia, teve esse tipo de experiéncia. Todavia, os
videos trabalhados em sala de aula ndo foram uma produc¢do pessoal, isto €, ndo foram

produzidos por ela. Perguntei a ela:

EU: Os videos eram da internet?

CLIVIA: “S6 o do gol, o outro pedimos emprestado no SESC”.
EU: Os videos nao foram produzidos por vocés?

CLIVIA: “Nio, ndo. N6s pedimos emprestado”.

EU: Qual a repercussao disso na escola?

CLIVIA: “Percebi que quebrou a rotina dos alunos”.

EU: Mas isso foi bom ou ruim? Por qué?

CLIVIA: “Foi um ponto positivo a experiéncia na sala de aula”.

Para a Ddlia solicitei que explicasse a técnica de pinhole para o grupo, uma vez que
nem todas as participantes conheciam esta técnica. Ela explicou que esta é uma técnica
fotografica feita com caixas, no seu caso a caixa de fésforo.

Tais experiéncias foram, segundo as participantes: “interessantes”,
“enriquecedoras”, vistas como algo que deve ser vivenciado, pois, podem contribuir para
aprimorar agdes de visibilidade: a observacgao e percep¢do minuciosa do mundo em que se esta

inserido.

e Experiéncias com as tramas ecoldgicas

Ao indagar se alguém do grupo conhecia tramas ecoldgicas, todas disseram que sim
e citaram alguns exemplos. Dentre estes exemplos, destacam-se os apresentados por Maia. Esta
fez referéncia a vdrios objetos, explicando de que sdo feitos. Falou sobre as cestas da casca de
guarimd (fibra vegetal usada na producdo de cestarias), o quibano (espécie de peneira feito com
fibras), a roupa dos integrantes do boi Barrica, (da ja citada Companhia formada por artistas
que retratam manifestacdes populares como o bumba meu boi). Ela fez comentérios sobre a

diversidade e a mistura de elementos culturais ao se referir as viagens que os integrantes dessa
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Companhia tém feito a Europa para fazer apresentacoes, “levando e trazendo cultura” (MAIA).
Falou também sobre o artesanato de outros estados, como as redes de fibras vindas do Ceara,
comercializadas no Municipio de Raposa na Regido Metropolitana deste Estado. Dessa forma,
destacou aspectos sobre hibridas relagdes: experi€ncias interculturais, identidades multiplas,

tudo isso ao se referir as tramas ecoldgicas. Passamos as questdes:

A

1. Vocé ja observou a presenca de tramas ecologicas em algum lugar? Faca uma lista desses
lugares.

2. Faca uma lista de recursos naturais usados na producio das tramas ecologicas da regiao
observada;

3. Relacione detalhes observados no contexto das tramas ecoldgicas que de alguma forma

chamam a sua atencio e diga o porqué.

As questdes acima foram apresentadas para as participantes (de forma oral). As respostas
foram registradas, individualmente, de forma escrita nas fichas pautadas, mas também apresentadas ao
grupo, o que gerou didlogos sobre as tramas ecoldgicas. Além disso o grupo também organizou quadros,
contendo os lugares, matéria prima e aspectos relacionados a essas tramas (ANEXO C). Esses quadros

serviram para unir todas as informacdes registradas nas fichas em um sé suporte.

A

Vocé ja observou a presenca de tramas ecolégicas em algum lugar? Faca uma lista desses
lugares.

MAIA: “Sim. O Ceprama é um local onde podemos encontrar uma diversidade de
tramas ecoldgicas. Outro local onde também se encontra grande quantidade de tramas
é na praia grande”.

MELISSA: “Sim, no Centro Histérico de Sao Luis e em alguns municipios do estado
como na Raposa, em objetos como cestos e abanos. Em exposi¢des de arte indigena
etnias locais — iniciativas de alguns 6rgdos e centros culturais — também € possivel
perceber a presenca desses trancados em seus artesanatos e utensilios para uso didrio”.

FLORA: “No centro histérico, principalmente no reviver, Barreirinhas. Raposa. Sao
José de Ribamar”.

SUSI: “No municipio de Humberto de Campos, no povoado de Santa Clara, a minha
infincia lembro que a tarde as donas de casa sentavam na porta e teciam chapéus,
abanos e tinha um senhor que fazia até sandélia o solado era de palha da carnaiba. E
tem também a esteira da palha do coqueiro até hoje usam como folha de porta ou
janela e para secar camarao ou peixe, este € o aspecto de produgdo e uso que conheco.
No aspecto comercial, conhe¢o os produtos expostos nas casas que vendem no
povoado da Raposa e em um centro comercial no Municipio de Barreirinhas (Lengdis
Maranhenses)”.

CLIVIA: “As tramas que eu vi s6 aqui em Sdo Luis em mercados e feiras e na UFMA
pessoas usando e vendendo em encontros na minha cidade [Caxias] meu avé fazia
cofo e abano. O cofo para por galinha pra poér pombo (com palha de coco)”.
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DALIA: “I- Icatu — em casas de farinha vdrios utensilios, como peneiras [...]; 2 -
Santo Amaro, em utensilios domésticos como cofo, mensabas e um tipo de armadilha
de pesca. 3 Sdo José de Ribamar — em abanos, cofos e artesanato; 4 Sao Luis — no
Centro Histérico na drea do mercado onde existem vdrias lojas especializadas em
artesanato. Onde se pode encontrar vérios objetos com tramas ecoldgicas”.

As tramas foram observadas em varios municipios maranhenses. Dessa forma foi

possivel organizar fichas compostas com informagdes sobre o local e os tipos de tramas como:

Sado Luis, Barreirinhas, Santo Amaro, Raposa, Sdo José de Ribamar, Humberto de Campos,

Icatu, Caxias, em locais como: mercados, feiras, ruas e, até na UFMA.

Outro local citado foi o CEPRAMA, assim como o Centro Histérico, também

conhecido como Reviver e Praia Grande, localizado na regido central de Sdo Luis. Trata-se de

um bairro cheio de museus e centros culturais, locais de exposi¢do das tramas ecoldgicas.

- Faca uma lista de recursos naturais usados na producio das tramas ecoldgicas

observadas.

MALIA: “Fibra da embira (fazer cordas), de bananeiras, de macatba, jucara, buriti”.
MELISSA: “Ndo tenho conhecimento a respeito dos tipos de materiais utilizados.
Tomei conhecimento de alguns como as palhas de coqueiro e bananeira a partir dos

didlogos realizados durante os encontros deste projeto em questio”.

FLORA: “Os recursos naturais utilizados nas tramas ecoldgicas fui conhecer neste
projeto perante didlogo com os participantes (buriti, fibra de bananeira)”.

SUSI: “Jucara; palha de coqueiro, palha de carnatiba, palha de buriti; cipd”.
CLIVIA: “Palha de coco; fibra de carnatiba; couro de boi (reilho)”.

DALIA: “1 — caule de bananeira; 2 — palha de coqueiro; 3 fibra de buriti; 4 — talo de
vassoura de jugara; 5 — cipd”.

- Relacione detalhes observados no contexto das tramas ecolégicas que de alguma

forma chamam a sua atencao e diga o porqué:

MAIA: “O uso das pecas de cerdmica como suporte para as tramas em vime e
guarima dando um diferencial nas mesmas. As sementes também sdo fontes de
trabalhos belissimos em forma de tramas, hd uma diversidade de pegas fabricadas
pelas artesds maranhenses”.

MELISSA: “Diante do pouco contato que tive com a produciio artesanal realizada
através da técnica do trancado o que mais me chama atengéo € a estética envolvida
nessas producdes, a exemplo do artesanato indigena mais precisamente o tipiti — peca
utilizada na extracdo do sumo da mandioca para a producdo da farinha e sua
semelhanca com um animal da fauna brasileira. Seu trancado muito bem elaborado
nos remete imediatamente ao extenso corpo deste animal tipicamente brasileiro”.
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FLORA: “O tracado e o designer dos objetos como as formas e as cores, porque
chamam a minha atencdo como consumidora e os detalhes sofisticados de como elas
conseguem trabalhar com esses recursos ecoldgicos”.

SUSI: “A decoracdo dos objetos quando o artesao faz uso das formas de flores, ramos
e formas geométricas e também quando usa o elemento vasado procurando dar um
formato ao mesmo. Demonstragdo da capacidade criadora e de inovagdo dos artistas,
assim como na arte académica, o artesanato também evolui com novos arranjos e
materiais. E vale lembrar o uso das cores que ajuda a compor o visual dos objetos
confeccionados”.

CLIVIA: “O que eu gosto mais é ver os desenhos formados pelos entrancados. As
cores que parece ser tiradas da natureza, ou a delicadeza de alguns produtos. Algumas
pessoas consideram materiais rdsticos. As mulheres sdo a maioria, mas acredito que
haja homens que facam também (com menos detalhes e poucas cores)”.

DALIA: “A maneira que o homem busca da natureza para agregar ao cotidiano usando
o produto como utensilio, por outro lado a estética que agrada e passa a ser um objeto
de decoracdo. Porém por tras de toda beleza existem técnicas desenvolvidas a partir
do estudo e observagdo empirica que serve de suporte para um estudo cientifico como
€ 0 nosso caso. Muitas vezes a técnica vira o DNA da regido onde o produto é
confeccionado, por muitas vezes vemos um produto e o tipo de trama ou material nos
remete a um lugar especifico”.

Dentre os detalhes que mais chamaram a atengao das professoras em formagao nas
tramas desta regido destacam-se: ceramica como suporte para as tramas em vime e guarima, as
sementes usadas na produgdo de bio-joias, estética, indigena, tipos de trancados, funcionalidade
dos objetos, designer, formas, cores, decoragcdo, desenhos (padrdes), delicadeza, a busca dos
materiais e inspiracdes na natureza e identidade regional, detalhes que de uma forma ou de outra
lembram a identidade cultural de um determinado contexto.

Por um lado os detalhamentos da disposi¢do estética das tramas revelam uma
preocupacao utilitdria do objeto artesanal, por outro lado, apresentam conexdes com a natureza
e uma série de elementos interligados. Assim € que Maia ao detalhar elementos visuais que
mais chamam sua atengdo nas tramas se refere ao uso da ceramica como suporte para as tramas
em “vime” e Melissa se refere ao formato do tipiti (trama indigena encontrada em diferentes
povoados maranhenses) que lembra a forma da cobra jiboia. Falou da funcionalidade desta
trama no tratamento da mandioca para fazer farinha, que € semelhante a quando este animal
mata suas presas, se retorcendo.

Flora diz ser uma consumidora e enquanto tal mostrou curiosidade em relacdo a
estrutura das tramas, apresentando a questdao: como fazem para conseguir as diferentes cores?
(FLORA). Interessa perceber como o leitor relaciona as imagens a sua vida cotidiana

(consumo), especialmente sobre como produzem sentidos (neste caso perguntas) sobre as

imagens. Espera-se que “em vez de consumo passivo, o visual leva a multiplicar as tramas da
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comunicag¢do dentro de suas respectivas culturas” (CANEVACCI, 2009, 160). No caso de
Flora essa multiplicacdo ocorre no momento em que o seu olhar converge para uma série de
elementos, como: o tracado, o designer, as formas, além das cores, os varios detalhes e recursos
tecnoldgicos usados na produgao desta trama dentro de um contexto especifico. Isso é reforcado
ainda mais nos enunciados de Susi, Clivia e Dalia:

Estas participantes das oficinas destacam elementos visuais relacionados a forma e
decoracdo dos objetos, as formas de flores e ramos, as formas geométricas, o elemento vasado;
os desenhos formados pelos entrangados. Mas também dao atengdo a capacidade criadora e de
inovagdo dos produtores de tramas, assim como Os materiais, os arranjos, a delicadeza dos
produtos tirados da natureza, a estética, a beleza, as técnicas desenvolvidas. Entendem que uma
trama ecoldgica traz em si a marca de seu contexto cultural ou como diz Ddlia traz “o DNA da
regido onde o produto é confeccionado” (DALIA).

Essa identidade, € formada na relacdo entre seres humanos e natureza. No contexto
das tramas ecoldgicas homens e mulheres s@o responsaveis por essa formacao a medida em que
produzem estas tramas. Nas palavras de Clivia “as mulheres sdo a maioria, mas acredito que
haja homens que facam também (com menos detalhes e poucas cores)” (CLIVIA). No registro
realizado no inicio desta pesquisa foi possivel observar que no Maranhdo homens e mulheres
trabalham no processo artesanal das tramas ecoldgicas, entretanto, a relacdo de um e outro com
esse processo muda de um municipio a outro (Capitulo 2). No encontro seguinte novas questdes

foram apresentadas para as participantes:

- Faca uma relacao de objetos que vocé conhece feitos em tramas, rendas e
trancados:

MATA: “Chapéus com fibras de buriti, estante suspensa [...] caminho de mesa,
guardanapo, cofos de palha”.

MELISSA: “Cestos, chapéus, utensilios domésticos como descanso para panelas,
tapetes e abanos”.

FLORA: “Bolsas, porta moedas, chapéus, bijuterias, flores, rede, cortinas )”.
SUSI: “Porta pratos e copos, jogos americanos, bolsas, carteiras, sapatos, chapéus”.

CLIVIA: “Abano, cofo, chapéu, esteira, cesto de roupa, jogo americano, colar,
pulseira”.

DALIA: “Chapéu, bolsa, cadeiras, peneira, guardanapo decorativo, cestos, chinelos,
pulseiras”.
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Dentre os objetos citados destacam-se: chapéus, estante suspensa, caminho de
mesa, guardanapo, cofos, cestos, utensilios domésticos, descanso para panelas, tapetes, abanos,
bolsas, porta moedas, bijuterias, flores, rede, cortinas, porta pratos e copos, jogos americanos,
carteira, sapato, esteira, colar, pulseira, cadeiras, peneira guardanapo decorativo, chinelos. Essa
€ uma grande quantidade de objetos. Todavia ao serem questionadas sobre terem estudado algo

sobre as tramas na Educa¢do Bésica dividiram opinides.

- Vocé lembra de ter estudado algo sobre as tramas ecolégicas na Educacao
Basica?

MAIA: “Nao conhego e ndo tive essa abordagem na minha educagao.

Nio tive, nem na escola e nem na universidade. Mas a minha infincia convivi com
pessoas na minha familia que trabalhavam com fibras, faziam cestas, abanos, tipiti,
peneiras e outras”.

MELISSA: “A presenca de tramas ecoldgicas dd-se principalmente nos estudos
relacionados a arte indigena. A presenca do estudo relacionado as tramas ecoldgicas
e artesanato popular como um todo é muito pequeno, inclusive no ensino superior”.

FLORA: “Nunca tive nenhuma relacéio com tramas ecoldgicas no ensino fundamental,
médio e ‘superior’ (mas estou conhecendo agora)”.

SUSI: “Desconhego”.

CLIVIA: “Houve disciplina que citaram como antropologia, folclore e Matrizes
Raizes Brasileira, Historia da Arte I”.

DALIA: “Ndo tive, vi alguma coisa o artesanato de um modo geral, enquanto
atividade manual, mas nao especificado sobre cada tipo de produgdo”.

Nos enunciados as participantes revelam que de uma forma ou de outra ja tiveram
contato com tramas ecoldgicas, mesmo porque estdo inseridas em um contexto em que estes
objetos se fazem presentes nos mais diversos pontos da cidade ou da zona rural, inclusive na
UFMA, conforme observado por Clivia. Entretanto, a maioria delas ndo lembra de uma
abordagem mais aprofundada sobre este universo no campo da educacio formal. Neste ponto
surgiu a necessidade de apresentar para as participantes as seguintes questdes: Que problemas
percebem no contexto das tramas ecolégicas que sejam significativos para o campo
educacional? Quais elementos constitutivos sao significativos para o estudo das tramas no
campo educacional? Quais atividades audiovisuais poderiam ser pensadas, destacando o
contexto das tramas ecologicas de forma significativa para a Educacio Basica? Estas
questdes foram discutidas entre as participantes e auxiliaram na formulacdo de problemas e a

busca de solugdes por meio da pesquisa.
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¢  Formulac¢ao de problemas e busca de solugoes:

As duas primeiras questdes foram pensadas de forma individual, registradas em
fichas pautadas e apresentadas ao grupo de forma oral. A terceira questao foi desenvolvida em

duplas pelas participantes através do whatsapp do grupo (G)TRAMAS.

- Problemas que percebe no contexto das tramas ecoldgicas significativos para
o campo educacional (apontar falhas e limitacoes no objeto de estudo):

MATA: “O que eu sei é que ndo existe divulgacdo dentro das escolas da importancia
do artesanato na educacio para que os alunos tenham consciéncia da importancia dos
trabalhos manuais”.

MELISSA: “As limitagdes que percebo no que se refere ao contexto das tramas
ecoldgicas e seu estudo, di-se principalmente no que se refere a considerar se o
artesanato como uma arte de menor valor, realidade esta que vem sendo modificada,
uma vez que o sistema da arte contemporanea cada vez mais tem se utilizado da arte
popular e artesanato em seus trabalhos, trabalhos estes de grande visibilidade,
trazendo notoriedade ao que é produzido pelo povo”.

FLORA: “[Falta de] Conhecimento sobre os recursos naturais como fonte de renda,
principalmente do Maranhdo. E a questdo da [falta] valoriza¢do da mao de obra e dos
materiais e técnicas utilizadas”.

SUSI: “Desvalorizagdo das atividades no contexto da comunidade, ou seja, no local
onde as atividades sdo desenvolvidas”.

CLIVIA: “O maior problema € uma falta de materiais [pedagdgico], pouco interesse
dos professores. A cultura € as vezes deixada de lado. O Maranhao € pouco explorado
e menos reconhecido. Diferente do Ceard entre outros estados”.

DALIA: “As vezes o processo € lento, depende do que vai ser produzido, sendo que
no término o preco ndo agrada o possivel comprador. Talvez se houvesse uma
conscientizacdo sobre o processo produtivo, haveria uma maior valorizagdo a cerca

da mdo de obra ou do préprio produto”.

Os problemas apontados pelas participantes deixam claro a pouca visibilidade dada

as tramas no contexto escolar. Para elas deve ser considerado:

- Nao existe divulgacdo dentro das escolas sobre a importancia do artesanato;
- O artesanato é considerado como uma arte de menor valor;

- Falta de conhecimento sobre os recursos naturais como fonte de renda;

- Falta valoriza¢dao da mao de obra, dos materiais e técnicas utilizadas;

- Desvalorizacdo das atividades no contexto da comunidade;

- Falta de materiais [pedagdgicos];

- Pouco interesse dos professores;
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- Conscientizag@o sobre o processo produtivo.

Essa pouca visibilidade e desvalorizagcdo devera ser suprimida através de um olhar
que dialogue com o contexto das tramas. Somente este olhar é capaz de perceber a imagem em

suas multiplas relacdes com o mundo.

A conversdao da imagem em simbolo a reveste de profundidade semantica — a
perspectiva semintica. Correlacdo dialética entre identidade e ndo identidade. A
imagem deve ser compreendida como o que ela é e como o que significa. Através dos
encadeamentos semanticos mediatizados, o conteddo do simbolo autentico estd
correlacionado com a ideia de totalidade mundial, com a plenitude do universo
c6smico e humano. O mundo tem um sentido. ‘A imagem do mundo manifestada na
palavra’ [...] Todo fendmeno particular estd imerso no elemento dos primérdios do
ser [...] (BAKTHIN, 2011, P. 402).

Dai dizer que os sentidos, mostram a identidade cultural de sujeitos que imprimem
por meio de suas maos imagens ou marcas de uma sabedoria que atravessa geragoes e que
envolve muitas memorias (GONCALVES, LIMA E FIGUEIREDO, 2009, p. 15). Essas
memorias e segredos quando compartilhados ajudam na conscientizacdo dos problemas do
mundo e a busca de solugdes para estes problemas, como a preservacdo do meio ambiente, a
medida em que sdo passados de geracdo em geracdo e contribuem para o desenvolvimento
sustentdvel em suas respectivas regides.

Todavia, as novas geragdes estdo se distanciando cada vez mais desses saberes a
medida em que se apropriam de produtos industrializados que rapidamente se tornam obsoletos
e descartaveis. Além disso, nos meios académicos esse tipo de conhecimento muitas vezes €
deixado de lado por questdes seculares, tirando assim a possibilidade do estudo de fendmenos
culturais e socioambientais importantes para apropriacdo e constru¢cdo de conhecimentos ou
saberes diversos. Dai a importancia de trazer o estudo do contexto das tramas para o espaco
escolar e discutir com os sujeitos envolvidos nesse processo sobre a formulagao de propostas
educacionais com vistas ao contexto desses objetos. Nesse sentido, as participantes

responderam ao seguinte questionamento:

- O que vocé gostaria que fosse destacado sobre as tramas no campo
educacional?

MAIA: “[O regionalismo e o hibridismo]. Eu percebo que falta uma identidade entre
o regionalismo e o que vem de outras regides. E dificil identificar essa mistura do que
¢ genuinamente maranhense com o que vem de outras regides”.

MELISSA: “A estética como um todo, como cores e formas, seria uma questao
bastante importante de ser frisada. Além disso, a importincia da utilizacdo das tramas
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ecoldgicas e sua relacdo com o meio ambiente, no sentido da conscientiza¢do da
preservacdo dos bens naturais que temos disponiveis em nossa flora”.

FLORA: “O conhecimento sobre o extrativismo dos recursos naturais, como se
trabalha e preserva esses recursos”.

SUSI: “Educacio quanto a retirada da matéria bruta do meio ambiente.
Educagdo ambiental, quanto a manutencdo, conservagdo e plantio das palmeiras:
carnauba, buriti, etc). Valorizar os saberes e fazeres das técnicas dos trangcados”.

CLIVIA: “Os modelos utilizados e catalogados. Buscar o interesse pela produgio dos
mesmos, localizar pontos de referéncias”.

DALIA: “A questdo da consciéncia ambiental, cultural e econdmica”.

Os problemas que gostariam que fossem destacados ou assuntos a serem
trabalhados na aula de Arte sdo: educacdo ambiental, preservacdo de recursos, manutengao,
conservacdo e plantio das palmeiras, conscientizagdo da preservacdo dos bens naturais,
extrativismo dos recursos naturais, modelos (tipos de tramas), técnicas dos trangados, pontos
de referéncias, isto €, locais onde podem ser encontrados, identidade , regionalismo, misturas
(hibridismo), a estética das tramas: cores e formas, consciéncia ambiental, cultural e econdmica.

Tais problemas geraram um didlogo entre as participantes com destaque a alguns
dos assuntos apontados por elas para serem abordados nas aulas de Arte. S3o temas transversais
que envolvem questdes sociais como: ética, pluralidade cultural, meio ambiente, temas locais.
A transversalidade dos temas esta na possibilidade de se aprender na pratica os conhecimentos
teoricamente sistematizados (PCNs-Arte, 1997). Essa possibilidade indica um campo propicio
para se perpassar o olhar (dial6gico) por diferentes problemas que de uma forma ou de outra
fazem parte do contexto das tramas.

Ao questionar se alguém fez leituras sobre as questdes destacadas, Susi citou Nestor
Garcia Canclini. Essa referéncia foi entdo, indicada para leitura. Canclini € considerado um dos
maiores pesquisadores da América Latina. O foco de seu trabalho € a sociologia, com destaque
a cultura Pés-moderna em seus diversos aspectos: globalizacdo, convergéncias e choques
culturais, mesclas entre etnias, consumo midiatico. Autor de obras como “Culturas Hibridas:
estratégias para entrar e sair da modernidade, “Leitores Espectadores e Internautas”, publicados
em 1990 e 2008 respectivamente. Estas duas obras, referéncias deste trabalho, t€m nos ajudado
a entender aspectos emergentes no decorrer da pesquisa no contexto da cultura das tramas. Em
Culturas Hibridas, o pesquisador discute a globalizagdo no campo cultural, destacando as
caracteristicas hibridas das culturas que surgem como alternativa ao massivo. Em Leitores,
Espectadores e Internautas define termos como: campos culturais, convergéncia digital,

criatividade, interatividade, entre outros conceitos interessantes para estudos culturais e
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reflex@o sobre o planejamento das atividades a serem desenvolvidas neste campo, considerando

a concomitincia entre tramas artesanais e digitais (produzidas ou visualizadas em meios

digitais).

Estratégias de pesquisa de producao audiovisual - planos de ac¢ao:

Para a realizacao de atividades de planejamento e producdo de imagens digitais para

aulas de Arte, determinou-se a formacdo de duplas. Estas duplas foram formadas através de

sorteio, conforme sugerido pelas participantes. Isso resultou na seguinte divisao do grupo.

- Dupla - Maia e Flora
- Dupla - Melissa e Ddlia
- Dupla - Susi e Clivia

As atividades propostas foram: refletir sobre como poderiamos desenvolver

atividades audiovisuais, destacando o contexto das tramas ecoldgicas de forma significativa

para a Educacgdo Basica e, sobre espagos da cidade onde poderiam registrar tramas ecoldgicas

e trazer nos proximos encontros (fotos de uma trama que de alguma forma chamassem atencao,

combinado entre duplas). Na apresentacdo da primeira atividade deram as seguintes sugestdes:

MAIA E FLORA: “Podemos desenvolver oficinas que trabalhem de forma lidica e
ao mesmo tempo pratica/tedrica os conceitos sobre as tramas ecoldgicas, a sua relacdo
com o meio aonde estamos inseridos, os hdbitos da populacdo, o consumo e a
importancia da preserva¢do do meio ambiente. Nesse sentido, sdo vdrias as formas
que podemos utilizar a arte educagdo como estratégias para a conscientizacdo e
conhecimento do que produzimos em nossa regido sobre as tramas, realizando
desenhos/pinturas baseados nas tramas ecolégicas, videos educativos que abordam a
producdo e extragdo de diferentes materiais e técnicas utilizadas na confecgdo das
tramas”.

MELISSA E DALIA: “Poderiamos desenvolver um projeto, que objetivasse pesquisa
na comunidade para conhecer artesdos que trabalhassem com as tramas ecoldgicas, e
a parte das observacdes e pesquisa, os alunos poderiam aprender o oficio e expor suas
produgdes, a partir da vivéncia os alunos poderiam produzir desenhos baseados nas
formas dessas tramas com fundamentag@o nos elementos da linguagem visual, assim
os alunos podem ter acesso as técnicas e materiais usados na produgdo das tramas”.

SUSI E CLIVIA: “Esses saberes de tecer tramas em trabalhos manuais geralmente
sdo ensinamentos passados de pais para filhos (de geragdo em geragdo). Ao
desenvolver atividades de ensino devemos observar as caracteristicas especificas de
cada tecer, ou seja, levar em consideracdo a comunidade e/ou localizagdo da origem
dos trabalhos tecidos. E podemos trabalhar com filmes (documentdarios), referencial
tedrico acompanhado de oficinas, faz se necessarios também trabalhos de campo junto
a comunidade e o meio onde estamos inseridos, os habitos da populacdo, o consumo
e a importancia da preservacdo do meio ambiente. Nesse sentido, sdo vdrias as formas
que podemos utilizar”.
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As propostas apontadas pelas participantes para desenvolver atividades
audiovisuais no contexto das tramas ecoldgicas na Educacdo Bdésica foram: oficinas de
visualizagao de videos educativos que abordam a producio e extragdo de diferentes materiais e
técnicas utilizadas na confec¢ao das tramas; projeto de pesquisa na comunidade para conhecer
artesdos que trabalhem com as tramas ecoldgicas; oficina de producdo de filmes
(documentdrios), com trabalhos de campo junto a comunidade, destacando aspectos do meio
em que se estd inserido: habitos da populacdo, consumo e a importancia da preservagao do meio
ambiente.

De um lado, a proposta de um projeto de pesquisa que visa conhecer artesaos e seus
trabalhos com as fibras (tramas artesanais). De outro lado, propostas de oficinas de visualiza¢dao
de videos educativos (ROCHA 2016), filmes, documentérios (tramas digitais). Estas propostas
se complementam ao sinalizarem atividades tedricas e praticas, entre tramas artesanais e
digitais. Ademais, as participantes entendem que tramas artesanais podem ser registradas em
seus contextos de origem e com a participacao de seus produtores, os artesdos. Tais propostas
sinalizam o desenvolvimento de atividades com possibilidades oferecidas pela linguagem
digital (CANEVACCI, 2009 p.13). Interessam as possibilidades da produ¢do audiovisual no
contexto das tramas ecoldgicas.

Ficou estabelecido, junto as duplas que cada uma deveria entdo formular o seu
proprio projeto de pesquisa com vistas a conhecer artesdos, produtores de tramas (seus trabalhos
com as fibras) e a produ¢ao audiovisual nesse contexto, usando para isso as midias digitais mais
acessiveis no grupo (celulares e cameras, filmadoras).

Foi sugerido as duplas que refletissem sobre todos os aspectos discutidos e
apresentassem um tema/problema no contexto das tramas que gostariam de produzir
audiovisuais e aprofundar leituras que as ajudassem em futuras praticas pedagogicas.

Como Maia teve que faltar o encontro por razdes pessoais Flora apresentou a
atividade sozinha, dizendo que: “Realizaremos alguns estudos sobre o assunto e depois faremos
as escolhas do tema e questdo” (FLORA). No entanto, apontou que o registro audiovisual
poderia ser realizado, focando, “o uso das tramas nas manifestacoes culturais” (FLORA). No
encontro seguinte Maia completou dizendo que o foco poderia ser delimitado com pesquisa
voltada a “artesanias”. De acordo com suas palavras:

MAIA: “[...] artesanias [...] [sd’0] diversas formas que agregam elementos a uma
forma dando origem a um novo elemento”.
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Maia se refere aos produtores de ceramicas que “agregam’ as tramas ecoldgicas aos
seus jarros decorativos como a de Alisson destacados por Lis do grupo I e as chamadas bio-
joias feitas com juncdo de sementes e fibras vegetais. Tratam-se de tramas que ela conheceu no
CEPRAMA quando desenvolveu a atividade anterior que consistia em visitar espacos da cidade
onde poderiam virtualizar tramas ecoldgicas e trazer nos proXimos encontros as imagens que
chamaram a atencao.

Ja a dupla Melissa e Dadlia visitaram uma exposi¢do de tramas indigenas na Praca
Deodoro, no centro de Sdo Luis e deram a sugestdo de abordar trés aspectos observados nessa

exposicao:

MELISSA E DALIA: “O cardter utilitario e exdtico das tramas presentes no
artesanato indigena [e a] referéncia a natureza nas formas presentes no artesanato”.

Embora ndo se desenvolva estudo sobre as tramas indigenas nesta pesquisa, desde
o inicio de nossos encontros Melisssa demonstrou interesse na arte desses povos €, no didlogo
para a escolha do tema foi incentivada por Délia. No entanto, a dupla acabou desistindo da ideia
uma vez que, ao voltarem a praca a exposi¢ao que era temporaria ja havia acabado. Além disso,
naquele momento seria dificil o acesso em aldeias onde estas tramas poderiam ser encontradas,
pela distancia e tempo necessario. Cabe ressaltar que vérias tramas indigenas podem ser citadas
ao longo deste trabalhado, uma vez que muitas delas tenham sido adotadas por diversos artesaos
e fazem parte do cotidiano de diferentes comunidades no Estado.

Outra sugestdo da dupla foi fazer o registro das tramas expostas no mercado central.
Chegou a fazer o registro audiovisual nesse espaco ao entrevistarem um senhor que trabalhava
na venda dessas tramas, mas desistiram de desenvolver a pesquisa no local no momento em que
perceberam que seria dificil o contato com os produtores e se limitariam a pesquisar apenas um
aspecto do ciclo do processo artesanal das tramas, a comercializag¢do. Por fim, ficou decidido
fazer a pesquisa em uma associacao de artesds proximo a UFMA.

E importante registrar que em Marco de 2016 o mercado central de Sio Lufs sofreu
um incéndio que destruiu algumas lojas, dentre elas, as que a dupla visitou para conhecer as
tramas, restando, depois disso, o registro audiovisual produzido por elas. Sdo imagens que de
uma forma ou de outra evidenciam a adaptagdo da producgio artesanal ao mercado, que em geral
apresentam mudancas em relagdo as do uso cotidiano, no tamanho, no acabamento dos detalhes.
Estas mudancas foi o que mais chamou a atenc¢ao de outra dupla que também visitou este espago
para o registro das tramas, Susi e Clivia. Esta dupla mostrou interesse em observar estes

aspectos, sugerindo duas opg¢des:
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SUSI E CLIVIA: “As tramas e as mudancas para acompanhar o comércio do turismo
em Sdo Luis, ou, as tramas em instrumentos musicais”.

Desde o inicio dos encontros Susi mostrou interesse pelas mudancas do artesanato
maranhense frente ao crescente mercado turistico da regido. O mesmo ocorreu com as tramas
em instrumentos musicais, em decorréncia desta participante fazer parte de um grupo de
capoeira que utiliza um instrumento musical (caxixi) feito em tramas. Todavia, a dupla desistiu
de ambas op¢des optando em fazer a producao audiovisual em uma associacao de artesdos na
zona rural de Sdo Luis pela mesma razdo da outra dupla, em nao querer limitar a pesquisa a um
dos aspectos do processo artesanal das tramas.

Em relacdo as imagens solicitadas, somente algumas das participantes socializaram
suas producdes, o que foi feito pelo whatsapp do grupo - GTRAMAS. A partir destas imagens
iniciamos o didlogo sobre a elaboracdo de estratégias de producdo audiovisual. Os itens
sugeridos foram: percurso, critérios de busca: tipo de tramas, local, contato com produtor,
fontes de informacdo, formas de registros, roteiro de didlogos. Apds refletirem sobre esses
aspectos as participantes (em dupla) apresentaram diferentes propostas. Maia apresentou a

proposta individualmente, porque a sua dupla faltou ao encontro em que desenvolvemos essa

atividade.
Percurso: - Formas de registro: celular
- zona urbana Roteiro de dialogo:
Critérios de busca: - H4 quanto tempo que trabalha com esse material;
- Tipo de tramas: relacionadas a objetos de - Como desenvolve a matéria prima;
ceramica e bijuterias. - Meio de producio;
- Local: CEPRAMA - Meio de comercializagdo;
- Contato com produtor: [j4 foi feito um primeiro - Uma breve trajetéria na histéria de vida como
contato e pedido de entrevista concedido]. artesdo.

- Fontes de informacgdes: [livros, artigos];

Sugeri que Maia dialogasse com sua dupla (Flora) para juntas apresentarem uma
versao final da proposta. Iniciamos assim, um momento da pesquisa em que as participantes
poderiam manifestar as suas proprias questdes no contexto das tramas ecoldgicas, escolhendo
temas, formulando questdes, apresentando estratégias de buscas e registros audiovisuais. Isso,
€ dar ao sujeito a oportunidade de trabalhar sua “capacidade hermenéutica: [...] para interpretar
as relacoes de sentido que se reconstroem nas misturas” (CANCLINI, 2011, p XXIV).
Interessa problematizar como a producdo audiovisual pode contribuir na construcdo de
conhecimento para professores em formacdo no contexto das tramas. Interessa observar a
organizacdo das préticas de producdo audiovisual que ocorrem em oficinas que inter-

relacionam estes aspectos.
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No encontro seguinte as participantes assistiram videos da PROMOARTE sobre a
producdo do artesanato brasileiro. Assim como as participantes do grupo I deveriam observar
aspectos audiovisuais como: enquadramento, aproximacdo, distanciamento. Em seguida, se
reuniram em duplas para fazer o planejamento da produ¢ao audiovisual e definir os critérios de

busca resumidos no quadro abaixo:

Quadro 5 Planejamento de produgdo audiovisual organizado pelo grupo I1

DUPLAS TIPO PERCURSO LOCAL MIDIAS
MAIA e FLORA | Tramas sobre | Zona urbana CEPRAMA Celular e gravador
ceramica e
bijuterias
MELISSA e | Diversas Zona urbana Associagdo Celular, cameras
DALIA Unidos pela fibra | profissionais
SUSI e CLIVIA Diversas Zona rural Associacdo  das | Celular
mdes do Rio
Branco
DUPLAS QUESTOES
MAIA — | - Quais as tramas ecolégicas que utiliza?
FLORA - Ha quanto tempo que trabalha com as tramas ecolégicas?

- Como adquirir/como desenvolve a matéria prima?

- Meios de comercializag¢do das pecas (mercado-feiras);

- Uma breve trajetdria de sua vida como artesao?

- O que o motivou a trabalhar com artesanato? (Se foi passado de geragdo a gera¢do)
- Como aprendeu?

MELISSA e | - De que forma se deu o aprendizado das técnicas do trabalho das tramas?
< - Das técnicas que utiliza, qual destas vocé€ mais gosta de utilizar? Por qué?
DALIA N ) .
- Vocé acha que o seu trabalho € de fato valorizado?
- Em que pontos seu trabalho ainda necessita/carece de valorizacao:
- Como podemos ajudé-lo nesse sentido?
SUSI e | - Em que momento vocé comecou a desenvolver este trabalho?
CLIVIA - Este conhecimento foi passado por alguém da familia? .
- De quando vocé comecou até os dias atuais teve alguma mudanca? Quais?
- Onde vocé aprendeu esta técnica?
- Quem lhe ensinou e com quantos anos vocé aprendeu?
- Vocé ensinou essa técnica para alguém?
- Vocé acha que essa técnica pode ser perpetuada?
- A sua producdo € rentdvel, cobre os custos e da lucro?
- J4 pensou em formar uma cooperativa?
Fonte: Autora da tese

6.3.2 Dinamicas II — Producao audiovisual e reflexao sobre o processo artesanal das

tramas ecolégicas

Nesta etapa as participantes das oficinas fizeram a pesquisa de campo. Divididas
em duplas, fizeram novas visitas em centros de artesanatos, feiras, mercados, associagoes de

artesdos, na zona urbana e rural de Sdo luis. O deslocamento de um ponto ao outro era feito de



112

onibus (coletivo) ou carro préprio. O acompanhamento das duplas em alguns desses espacos

permitiu observar aspectos importantes da producdo audiovisual no contexto das tramas.

e Percurso das duplas do grupo II

- CEPRAMA (Maia e Flora)

Maia sugeriu que a pesquisa fosse feita no CEPRAMA. Antes havia conversado

com algumas produtoras de tramas ecoldgicas neste local. Flora ndo conhecia o lugar.

FLORA: “Nio conhecia esse lugar por dentro. Sempre passo de 6nibus aqui na frente
e tinha curiosidade de saber o que tinha dentro desse prédio. Isso € até uma vergonha”.

Flora estava ansiosa: “nunca entrevistei ninguém” (FLORA). Estava preocupada
com a qualidade da imagem e do audio. Fez testes audiovisuais em seu celular e no de sua
dupla.

Coloquei uma camera fotogréafica a disposicdo da dupla. A producao audiovisual
foi feita nesta cAmera e nos celulares das participantes. No inicio pareciam nervosas, lendo as
questdes que haviam anteriormente elaborado, mas depois a entrevista passou a ser um didlogo,
sem o uso da leitura das perguntas. Dialogaram com trés artesdos, sendo um produtor e duas
produtoras de tramas que trabalham com reciclados, chapéus e bijuterias, respectivamente -
Nardo, Hana, Violeta’!.

O didlogo com os artesdos ocorreu durante duas horas. Combinaram ainda de voltar
ao local para fazerem mais registros audiovisuais e fazer uma visita domiciliar na casa de uma
das produtoras para conhecer o local de produgdo e o trabalho desenvolvido pela familia (pai,
mae e filha). Dentre os aspectos abordados neste didlogo destacam-se os enunciados dos

produtores. Chama a atencao o enunciado de Violeta que diz:

VIOLETA: “Eu aprendo com vcs e ves comigo”. “E preciso divulgar o trabalho
artesanal principalmente nas escolas, o que nio é feito, mas é muito necessirio
conscientizar o jovem muito cedo da sua cultura, do artesanato local [...]”.

Violeta destaca a importancia da divulgacdo do trabalho artesanal no Estado em

locais como escolas, envolvendo os mais jovens. Trata-se da artesd mais antiga do CEPRAMA.

31 Esta artesd, assim como Deise, também participou do Projeto Piloto desta tese.
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Suas palavras incentivaram ainda mais as professoras em formacao a desenvolverem a pesquisa
naquele espaco. Tinham em comum a vontade de aprender umas com as outras e socializar esse
aprendizado com outros sujeitos em espacgos escolares. Isso, requer considerar o ser humano
como um todo inacabado, ou melhor, um ser que se constitui de suas relacdes ou interagdes
sociais (MORIN). Tais relacdes decorrem da importancia do “outro” na formacao subjetiva do
ser humano. Depende da acdo dial6gica (ética, estética) dos sujeitos envolvidos nas diferentes
relacdes como uma instancia produtora de linguagem (BAKTHIN) e, portanto, formadora de
subjetividade. Chama a atencdo o fato desses diferentes sujeitos da pesquisa (professores e
produtores de tramas ecoldgicas) terem 0 mesmo interesse ou intensdao pedagdgica na produgdo
audiovisual.

Cabe destacar que durante as atividades de produgdo audiovisual a referida dupla
se desentendeu diversas vezes, principalmente por ndo concordarem uma com a outra na forma
de apresentar os objetivos da pesquisa sempre que come¢avam um didlogo com os artesaos.
Maia achava que antes de iniciar estas atividades deveriam ter uma espécie de pré-didlogo com
estes sujeitos para que pudessem, de alguma forma, prepard-los para um didlogo mais
direcionado ao tema proposto. Ja a Flora achava que se fizessem isso iriam perder informagdes
importantes sobre a temdtica e queria que iniciassem ja filmando. Ao me questionarem sobre
os procedimentos que deveriam seguir, sugeri que poderiam registrar os dois tipos de didlogos
(o pré-didlogo e o didlogo direcionado para a obten¢do de informacdes mais detalhadas sobre a
tematica). Assim quando fizessem a edicdo do video poderiam usar informacdes de ambos e
assim foi feito.

A dupla Maia e Flora se desentendia também quando tinha que decidir quem iria
mediar o didlogo e quem iria fazer o registro audiovisual. Outro motivo de desentendimento era
justamente na maneira como uma e outra fazia a operacionalizacdo das midias no registro
audiovisual, mais especificamente no manejo das midias: o momento de ligar e desligar a
camera, de clicar para fotografar, dar o close, se afastar para ndo “atrapalhar” o didlogo. Enfim,
tudo era motivo de desentendimento. Mas, nada que impedisse a dupla de desenvolver as
atividades. Juntas descobriram que divergéncias - ordem/desordem/organizacao - faziam parte
do trabalho coletivo e contribuem conforme demonstrado por Morin (2007¢) na produgao de si

mesma.

- Rio Branco (Susi e Clivia):
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A dupla Susi e Clivia desenvolveu as atividades de producdo audiovisual na zona
rural de Sdo Luis, no povoado Rio Branco. Inicialmente foi feita a visita domiciliar na casa de
uma produtora de bolsas feitas com fibras de buriti, Margarida e na Associa¢do das Maes da
qual essa produtora faz parte.

Na casa de Margarida, foi feito o registro audiovisual com foco nas fibras de buriti,
nos diferentes tipos de bolsas (baud simples, bad duplo, carteiras, porta moedas, porta celulares)
e nos diferentes tipos de formas usadas na producgao dessas bolsas. O didlogo durou cerca de 40
minutos. Inicialmente as participantes seguiram os topicos desenvolvidos no roteiro de
didlogos, mas seguiram com o0s aspectos emergentes nesse didlogo com a produtora. Esta falou
sobre: modo de producdo, dificuldades e recompensas do trabalho artesanal; extracdo e/ou
compra do material, formas que utiliza na produgdo das tramas e ainda sobre a associa¢ao das
maes do qual faz parte.

Magndlia enfatizou a necessidade de divulgacdo do trabalho artesanal e disse ter
vontade de mostrar o seu trabalho na internet. Propomos que registrasse a sua producao e falasse
um pouco sobre essa producdo. Para tanto disponibilizamos uma camera fotografica.
Inicialmente sentiu dificuldades em interagir com a maquina com medo de errar € ndo conseguir
usd-la, mas logo perdeu o medo e fez o registro das tramas que escolheu para o video. Feito
1ss0, a produtora nos levou até a associagdo onde conhecemos outras produtoras.

Na associacao das maes conhecemos as produtoras Iolanda e Gardénia. A primeira
¢ produtora de redes com fibra de buriti. Esta produtora s6 consegue se comunicar por gestos,
nao consegue falar devido um AVC, mas mostrou o seu trabalho de produgdo: as redes, as fibras
do buriti e o tear que utiliza para tecer.

A segunda produtora (Gardénia) dialogou com a dupla enquanto produzia uma
bolsa feita com a “borra do buriti” que € a sobra da fibra mais fina. De acordo com esta
produtora a produgao feita com esta parte do material fica com a textura mais grossa e dspera.

No didlogo com as professoras em formacao Gardénia falou sobre o trabalho
desenvolvido na associagdo: as oficinas, os parceiros, a extracao da fibra. Indicou o caminho e
local das palmeiras, contextualizando o trabalho do grupo: nos guiou no registro audiovisual
desse contexto - o povoado, a sua casa, as poucas palmeiras que sobrevivem no que restou do
rio que atravessa a regiao.

O nome do povoado Rio Grande foi colocado em decorréncia do rio que atravessa

o povoado. Esse rio € hoje um corrego. De acordo com Gardénia hd uma década esse rio era
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cheio e largo, dava vida ao buritizeiro®? local. Os matadouros de boi préximos as margens do
rio foi a causa apontada por essa produtora para o mesmo ter secado e acabado com a
abundancia da matéria prima usada na producao das tramas ecoldgicas, a fibra da palmeira do
buriti. Hoje essas fibras, na maioria das vezes, sdo compradas em lojas especializadas no Centro
Histérico de Sao Luis, trazidas do municipio de Barreirinhas - MA.

Gardénia nos levou para conhecer a producao de tramas estocadas em sua casa, uma
grande quantidade de bolsas, algumas ainda em fase de finaliza¢do. Foi proposto que ela
registrasse na camera aquilo que mais gostava e socializasse o porqué. A trama escolhida foi
uma bolsa média multicolorida. De acordo com a produtora foi escolhida pela “beleza das
cores”. Ela explicou que a mesma “foi feita com trangas e, cada trangca possui vdrias cores”
(GARDENIA). Para ela, este “é um trabalho de terapia” (Idem).

Para finalizar, foi feito o registro das palmeiras e do rio/cérrego que deu nome ao
povoado. Mas, as imagens produzidas pelas participantes na primeira visita ao Rio Grande
foram deletadas sem querer por Susi. A dupla voltou ao local outras vezes e fez novos registros.
Dessa forma, conheceram o trabalho de outras artesds (Camélia e Petinia). Mas, voltaram

sozinhas e s6 olhei as imagens quando mostraram o video editado, detalhado adiante.

- Vila Ariri (Melissa e Dalia):

A dupla Melissa e Délia desenvolveu as atividades de produ¢do audiovisual no
contexto das tramas na Vila Ariri, bairro préximo a UFMA, na Associacao Unidos pela Fibra.
Essa Associacdo conforme indicado (Capitulo 2), reine um grupo de mulheres artesas,
produtoras de tramas ecoldgicas que trabalham com a fibra da palmeira do buriti. Nesta
associacdo, as que participaram desta pesquisa foram: Malva, Iris, Horténcia, Magnélia, cada
uma especialista na produ¢do de uma ou vdrias tramas (capas para agendas, fichdrios, chaveiros,
sanddlias, bolsas, mochilas ou imas de geladeira). A Unica que nao se especializou em produtos
especificamente foi Magnolia. Ela ajuda na produgdo de qualquer objeto feito em tramas na
Associacao.

A dupla levou um “assistente” para ajudar na produgdo audiovisual, um amigo,
aluno do CLAV, que ficou interessado na pesquisa e se propds a acompanhar o grupo. Ele
ajudou a dupla na montagem do equipamento (tripé, cAmera, microfone) usado na producio de

imagens. Também se propods a ajudar a dupla na edi¢do dos videos.

32 Palmeiras do fruto buriti, comum em regides alagadas.
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Foram realizadas varias dindmicas entre as participantes: as produtoras fizeram
entrevistas filmadas entre si, fotografaram objetos produzidos por elas, falaram sobre estes
objetos, participaram de roda de conversa e dialogaram com as professoras em formagao. Para
isso, foi disponibilizada uma camera para as produtoras filmarem entre si seus depoimentos
sobre os aspectos que gostariam de destacar sobre a producao das tramas. Essa camera também
serviu para as produtoras fazerem experimentos fotograficos, organizando e registrando as
tramas de diferentes formas. Na roda de conversa as produtoras compartilharam histérias de
vida, destacando relagdes com as tramas e com a Associacdo Unidos pela Fibra. Contaram a
histéria da Associacdo, destacando as agdes sociais promovidas com a comunidade, além do
trabalho de produgdo e comercializacdo dessas tramas. Por fim, mostraram todos os espacos,
materiais e equipamentos usados por elas: maquinas, armdarios, mesas, fogdo e panela usados
para o tingimento da fibra, computador. Também foi feito o registro externo, mostrando o
contexto onde a Associagdo estd inserida, uma parte alta da cidade, com visdo privilegiada para

0 mar e para os bairros préximos.

6.3.3 Dinamicas ITI- Apresentaciao de videos e avaliacao das praticas de producio

audiovisual

Nesta etapa as participantes apresentaram os videos produzidos em espagos
escolares e fizeram a avaliacio das préticas de produgdo audiovisual desenvolvidas nas oficinas,

destacando por meio de narrativas seus desenvolvimentos pessoais nos processos audiovisuais.

¢ Experiéncias na escola: acompanhamento das duplas do grupo II

As duplas do grupo II apresentaram os videos em diferentes escolas ptblicas de Sao
Luis para alunos do Ensino Fundamental e Médio — (Escolas F e M) e para alunos de uma turma
do primeiro periodo do CLAV da UFMA (Escola U). Assim como as atividades no campo
escolar do grupo I essa proposta também teve como objetivo a reflexdo sobre experiéncias
sensoriais e construgcdes expressivas através da fotografia e do video no contexto das tramas
ecologicas. Nesse sentido, cada dupla apresentou somente o video que produziu com exce¢ao
da dupla formada por Maia e Flora que apresentou também o video produzido pela dupla
Melissa e Délia porque acharam que o video que produziram (video 3) era muito curto, cerca
de 12 minutos e 10 segundos. As datas e horarios das apresenta¢des foram combinadas com a

direcdo de cada espaco escolar.
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A dupla Melissa e Délia seria a primeira na apresentacdo do video. Mas, Délia
acabou nio participando. O video foi apresentado na escola apenas por Melissa. De acordo

Délia isso ocorreu devido a falta de comunicacao.

DALIA: “Infelizmente, nio pdde comparecer a apresentacdo por uma falta de
comunicagdo. Estava sem celular, achei que seria a tarde, mas a apresentagdo foi pela
manh3”.

Melissa apresentou o video para a turma de primeiro periodo do CLAV da UFMA,
na disciplina Fundamentos da Educacdo, sugerido pela professora de Estdgio®®. Antes e depois
dessa apresentacdo foi solicitado aos alunos que fizessem um registro escrito sobre suas
experiéncias com as tramas ecoldgicas. Destaca-se o aluno que diz - “Particularmente gostei,
jd conhecia o trabalho da fibra, mas ndo tinha conhecimento desse projeto tdo proximo [da
UFMA]; sobre tramas ecologicas eu jd tinha ouvido falar, mas ndo sabia como explicar, depois
do video ficou mais claro” (ALUNO U2). Apés esse registro estabeleceu-se um didlogo com

os calouros. Melissa destaca alguns aspectos desta experiéncia:

MELISSA: “A experiéncia foi de grande valia, uma vez que proporcionou aos
calouros recém-chegados do curso de Licenciatura em Artes Visuais, o contato com
este tipo de arte até entdo esquecida pela academia, muitas vezes classificada como
arte menor, contato este que ndo me foi proporcionado enquanto académica do curso”.

A dupla Maia e Flora apresentou o video na escola M, campo de estagio da UFMA,
para uma turma do 3° ano do Ensino Médio. Todos assistiram atentos o video apresentado,
mostrando-se agitados quando ouviam nos enunciados das produtoras de tramas ecoldgicas algo
que chamava a atencao como: o nome do bairro e da associagdo em que trabalham, o local onde
¢ feita a exposicao, as tramas e as dicas de uso. Os alunos desta escola também registraram suas
experiéncias com o universo das tramas antes e depois de visualizarem o video apresentado.
Antes de assistirem ao video todos disseram que ndo conheciam as tramas, apds a sessao
videografica mudaram a postura passiva no que se refere ao contexto das tramas (ANEXOS D
e E). Para um destes alunos, “a primeira cena do video ja causou um impacto. ‘Ndo vendo
brinquedo, vendo arte’, e depois com os depoimentos sobre os trabalhos de artesanato [...]
pudemos perceber qudo sério é o trabalho do artesdo” (ALUNO M3). Outro aluno fala sobre

o que mais lhe chamou aten¢do no video: “foi a mistura entre a matéria ecologica e o natural

33 Supervisora docente do Estdgio Supervisionado da UFMA — Campus de Sdo Luis que contribuiu com esta
pesquisa ao permitir a apresentacdo do video e didlogo entre Melissa (sua aluna de Estdgio) e os alunos calouros
para quem dava aulas naquele periodo.
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reciclado, pois mostra a importancia de preservar o meio ambiente” (ALUNO M4). Dessa
forma passaram a ter um olhar mais dialégico com esse contexto. A dupla Maia e Flora destacou

0s seguintes aspectos:

MAIA: “Na escola em que apresentamos o video, em virtude dos alunos estarem
retornando da educacao fisica e ser o ultimo horario, estavam visivelmente cansados.
A apresentagdo do video foi dentro de um tempo reduzido, que nio nos permitiu
instigarmos mais a fundo e despertar o interesse da turma para a problematizacdo da
realidade das comunidades dos artesdos e artesanatos do nosso estado. A explicagdo
da equipe foi breve, ndo houve tempo para debate. Nao deu para perceber se esses
alunos tinham algum contato com algum tipo de artesanato. E Gbvio que eles
conhecem artesanato, ndo deu foi para debater alguma relacdo deles com o
artesanato”.

FLORA: “Mostrar o video na sala de aula e ver o resultado do que nos propomos em
divulgar sobre o artesanato foi uma experiéncia vélida que contribuiu tanto para meu
conhecimento e aprendizado pessoal quanto para os alunos. Os alunos falando sobre
o artesanato foi uma experiéncia e tanto”.

Ja a apresentacao da dupla Susi e Clivia ocorreu na escola F em uma turma do 5°
Ano, localizada na comunidade do Rio Grande, local onde a dupla fez a pesquisa de campo.
Esta escola fica a poucos metros da Associacdo onde a dupla fez o registro audiovisual. Na
apresentacdo do video contaram com a presenca de duas produtoras de tramas da referida
Associacdo, Gardénia e Pettinia. Estas levaram para a escola uma grande quantidade de tramas
ecologicas (bolsas, chapéus, toalhas de mesa,) para que os alunos pudessem tocar, sentir,
apreciar.

Inicialmente os alunos registraram as tramas expostas com uma camera
disponibilizada para que registrassem suas experiéncias com essas tramas. Depois assistiram ao
video e formularam questdes sobre aquilo que gostariam de saber sobre o processo artesanal
das tramas ecoldgicas. Feito isso, cada aluno apresentou (de forma escrita) uma questao para as
artesas, que iam respondendo (de forma oral). Exemplo disso € uma aluna que mostra interesse

nos materiais.

ALUNA F1: “Quais sdo [...] todos os materiais que vocés usam para fazer as bolsas?”

GARDENIA: “Fibra de buriti [...]”

Tudo foi registrado por Petinia. Essa atividade de registro continuou na
Associacao, onde além destas estava presente Margarida. Neste espaco foi feito a avaliacao da

atividade realizada na escola.
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PETUNIA: “A experiéncia na escola, foi observado que alguns alunos conheciam os
trabalhos com tramas, outros ndo, e também algumas pessoas que trabalham na escola
conhecem os trabalhos das artesds”.

SUSI: “As criangas que mostramos os trabalhos, apds a apreciacdo fizeram vdrias
perguntas a D. M... sobre como elas procediam com os produtos para fazé-los e
também sobre a venda”.

CLIVIA: “Foi importante para juntar a comunidade com as artesas. Houve dificuldade
na montagem do equipamento. As perguntas foram feitas e respondidas. A turma era
do 5° ano porém maduras. Levamos produtos feitos de fibra de buriti”.

- Novo acompanhamento da dupla Maia e Flora - MOJ O, Zona rural de Paco do Lumiar

A dupla Maia e Flora mostrou-se insatisfeita com a qualidade do video produzido
e apresentado na escola. Principalmente depois que visualizaram o video produzido pela dupla
Melissa e Délia que buscaram desenvolver uma producdo mais didética, mostrando detalhes
das tramas: variedade, técnicas, materiais, modos de produgdo. Resolveram entio produzir um
novo video. Isso nos remete a ideia de circuito recursivo quando o fim de um processo alimenta
o inicio de outro processo. Nas palavras de Morin (2011), o estado final de uma etapa “se
tornando de alguma forma o estado inicial” de outra etapa. (MORIN, 2011, p. 231), o que
significa dizer que “o circuito é o processo em que os produtos e os efeitos finais se tornam
elementos e caracteristicas primordiais. Isso é um processo recursivo: todo processo cujos
estados ou efeitos finais produzem os estados iniciais ou as causas iniciais’” (Idem). Todavia,
desta vez a dupla escolheu outro espago para a producdo audiovisual, uma associacdo de
artesdaos de Mojo, povoado do Municipio Maranhense Pago do Lumiar, onde as produtoras de
tramas trabalham com a fibra da bananeira.

Conseguimos o contato com estas produtoras por ocasido do Semindrio Mais
Artesanato ocorrido no CEPRAMA entre os dias 9 e 11 de dezembro 2015, promovido pelo
governo do Estado para um didlogo entre autoridades, especialistas e artesaos, principalmente
sobre a Lei 13.180 que regulamenta a profissdo de artesdo. Com o contato das produtoras da
associacdo em Paco do Lumiar comecamos a organizar um cronograma com todos que iriam
participar da visita e atividades nessa Associacdo: a dupla Maia e Flora, o aluno do CLAV que
ajudou no trabalho de producao e edicao das imagens da dupla Melissa e Délia e uma artesa de
Sao Luis que ajudou o grupo a encontrar o local de pesquisa. Essa organizacao foi feita através
do aplicativo whatsapp, (G)TRAMAS, para marcar os detalhes do encontro, local e horério.

Em Moj6, foram feitas visitas domiciliares e na Associa¢do dos Produtores Rurais
de Moj6 e Montanha Russa onde se reinem as artesds Rosa e Jacinta. Essas produtoras de

tramas sdo mae e filha, e trabalham com a fibra de bananeira para fazerem: esteiras, pastas,
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bolsas, sacolas, marcadores de livros, lumindrias, jogos americanos, porta lata. Também ja
trabalharam com a fibra da palmeira do buriti, fazendo redes de dormir, além desses objetos
que fazem com a fibra de bananeira.

De acordo com Rosa o trabalho com a fibra de bananeira iniciou ha 8 Anos, em
1996. A mudanca de uma fibra para outra ocorreu quando sairam do municipio de Barreirinhas
onde moravam e chegaram em Moj6, lugar onde ndo ha palmeiras de buriti, caracteristicos de
regides alagadas. No entanto, essa regido possui extensas dreas verdes, possuindo uma grande
variedade de arvores frutiferas como: pitombeira, cajueiro, mangueira, pé de ciriguela e
jenipapo, além da bananeira. Trata-se de um local cercado por rios e cursos d'dguas, muitos
influenciados pelas marés. Com isso, ocorre a presenca dos mangues, fontes de renda para parte
de sua populacao, através do extrativismo.

A associacdo fica a poucos metros do Porto onde circulam pescadores. Conforme
a Rosa, o local foi cendrio do filme “O Dono do Mar” do Ex-Presidente da Republica, José
Sarney, em que foi figurante. De acordo com as suas palavras o filme nunca foi passado na
comunidade. Por esse motivo ela nunca assistiu ao filme. Diante disso, prometemos voltar para
mostrar o video produzido e editado pela dupla Maia e Flora.

As atividades desenvolvidas com as produtoras do Moj6 foram: roda de conversa,
passeio para conhecer e registrar o local e os aspectos interligados (as casas das artesas, as
plantas frutiferas plantadas no quintal, em especial a bananeira e suas fibras, visita a Associagao
e manuseio das tramas). Dessa forma a dupla produziu um novo video, mesmo sabendo que
ndo iriam mais apresentd-lo na escola Campo de Estdgio que naquele momento da pesquisa

(Dezembro de 2015) estava encerrando o periodo letivo.

¢ Encontros no Departamento de Assuntos Culturais (DAC)

No DAC, onde ocorriam nossos encontros semanais, foi pedido para as
participantes escolherem um dos videos produzidos pelas duplas em parceria com os produtores
de tramas ecoldgicas e fizessem algumas consideragdes sobre o que chamava a aten¢@o no video
escolhido. O objetivo desta atividade seria observar o tipo de leitura audiovisual realizado pelas
professoras em formacdo, buscar entender como julgam e compreendem as producdes
audiovisuais umas das outras.

Sabe-se que “Compreender sem julgar é impossivel. As duas operacoes sdo
insepardveis. A pessoa aproxima-se da obra com uma visdo do mundo jd formada, a partir de

um dado ponto de vista. Esta situacdo em certa medida determina o juizo sobre a obra
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(BAKTHIN, 2011, p. 383). Todavia, € importante conhecer quais sio os sentidos atribuidos as

tramas, como elas sio percebidas na forma digital, que nomeei nesta pesquisa de tramas digitais.

A tabela abaixo identifica as duplas e os videos apresentados. Na sequéncia,

algumas consideracoes sobre os videos escolhidos:

Quadro 6 Duplas e videos apresentados

DUPLA VIDEO TITULO
MAIA e 3 Centro de Artesanato CEPRAMA: tramando
FLORA saberes
SUSIe 4 Tramas Ecoldgicas: Comunidade Rio Branco
CLIVIA

MELISSA e 5 Atelié de Costura da Associacao de Artesdos —
DALIA UNIDOS PELA FIBRA - Vila Maranhido
MAIA e 6 Associacdo dos Produtores Rurais de Mojé e
FLORA Montanha Russa: Paco do Lumiar

Fonte: Autora da tese

MAIA: “Em todos os videos das diferentes comunidades pesquisadas, o que eu pude
perceber foi, a problemdtica da organiza¢do dessas comunidades, com relacdo a
comercializac¢do das producdes. Quando a comunidade ou associac@o, tem alguém na
organizagdo e capacidade de articular a produgdo colocando-a no mercado percebe-se
bons resultados, ja as comunidades sem uma organizagdo de producdo e
comercializac¢do dos produtos, ndo se sustenta a situagdo desanda, fica naquela de cada
um por si que resulta na faléncia dessas comunidades”.

MELISSA: “O trabalho de maior expressdo, em minha opinido, foi o video produzido
pela dupla [...] [Flora e Maia], principalmente pelo tipo de trama escolhida — a fibra
da bananeira — material do qual tinha desconhecimento do uso em pecas artesanais. A
composi¢do das pecas como um todo me chamou bastante atencio - cores, formas e
variedade de trancados. A producio feita no ambiente do CEPRAMA, com grande
destaque aos detalhes das pecas foi bastante interessante, tornando o video tinico”.

FLORA “Mulheres de Fibra — A qualidade do video excelente, e todas as informagdes
contidas no documentdrio sdo claras, objetivas. O roteiro (entrevistas) condizente com
as respostas. Deu para entender como € realizada a produgdo, o consumo, a méo- de -
obra, a histéria do surgimento da associag@o foi muito bem apresentado e editado”.

SUSI: “O video da dupla [...] [Melissa e Ddlia] chama a atencio em alguns aspectos,
como: mostra no relato a dificuldade em conseguir um espago fisico (Associacio) para
o trabalho das artesas; e [...] mostra a diversidade de produtos que podem ser criados
e vendidos e da para observar a importincia de uma gestdo em uma associacdo. No
Video da dupla [...] [Flora e Maia] chama a ateng@o a desmotivacao e a falta de gestio
pode comprometer o lado financeiro dos trabalhos das artesas”.

CLIVIA: “O que me chamou atencio foi a producio do video. As produtoras a Vila
Maranhao ha uma melhor qualificacdo por parte das produtoras. Conta uma histéria
de luta pelo espaco fisico, Além disso elas procuraram diversificar a producio”.

DALIA:"No Video de [...] [Flora e Maia] me chamou a aten¢do as mulheres da
associacdo de fibra de bananeira que tem a producio da matéria prima bem préximo
de onde os trabalhos sdo executados e elas mesmas trabalham a fibra, para fazer os
produtos. J4 no video de [...] [Clivia e Ssusi] achei o contexto bem parecido com a
artesd da Vila Ariri”.
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Maia ndo citou um video especifico. Falou de forma geral, expressando
consideragdes comparativas entre as imagens observadas; Melissa escolheu o video 6; Flora,
Susi e Clivia escolheram o video 5; ja a Ddlia citou os videos 4 e 6. Apenas o video 1 nao foi
citado diretamente pelas participantes. Isso no entanto ndo diminui a importancia desse
trabalho, tdo pouco a conversdao do olhar as tramas de suas produtoras, a dupla Maia e Flora,
que ja havia produzido um novo video (video 6), buscando técnicas audiovisuais que
consideraram mais adequadas para trabalhos com fins didéticos (o foco nas imagens, a relacdo
entre os enunciados da artesa e os objetos apresentados, a sequéncia e os cortes que dinamizam
o video). Tudo isso para tornd-lo mais convidativo para leituras futuras.

No que se refere as leituras das participantes seus enunciados nos remetem a ideia
de contemplagdo estética ativa que consiste em contemplar o objeto através de sentidos e
valores atribuidos a este objeto. A atividade estética“comeca justamente quando estamos de
volta a nos mesmos [...] quando damos forma e acabamento ao material recolhido mediante a
nossa identificacdo com o outro, quando o completamos com o que é transcendente a
consciéncia [...]” (BAKTHIN, 2011, p.46). Portanto, trata-se de um ato de contemplagao ativo
e produtivo que consiste em vivenciar o objeto.

“A atividade estética reune o mundo disperso em seu sentido e condensa numa
imagem concluida e auténoma [...] encontra para o efémero do mundo [...] um equivalente
emocional que o reanima [...] o preserva”’. (BAKTHIN, 2011, p206). Dai a importancia da
producdo audiovisual no contexto das tramas onde o efémero dos acontecimentos desse
universo pode, através dos recursos tecnoldgicos tornar-se objeto de contemplagdo, emogao,

valoracdo (valores).

¢ Avaliacao das oficinas

Ap6s todas as duplas terem socializado suas producdes audiovisuais para o grupo e

feito a leitura dos videos as participantes responderam as seguintes questoes:

1 — Em quantos locais aproximadamente o grupo ou a dupla observou a presenca de
tramas ecologicas? Faca uma lista desses lugares.

2 - Faca uma lista de recursos naturais usados na producao das tramas ecolédgicas da
regiao.

3 - Relacione conceitos (palavras, frases, gestos), captadas no contexto das tramas
ecoldgicas observadas e que mais chamaram a atencao

4 - Faca um pequeno resumo sobre os experimentos de produciao audiovisual no
contexto das tramas ecoldgicas.
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Com isso socializaram suas impressdes sobre as oficinas, sobre a socializagdo dos videos
nas escolas. Mesmo trabalhando em duplas cada participante respondeu as questdes de forma
individual. Depois fizeram uma lista contendo as informacdes do grupo sobre: locais onde
observaram a presenca de tramas ecoldgicas; recursos naturais usados na produgdo destas
tramas; conceitos, palavras, frases ou gestos observados e que mais chamaram a atencdo. Além
disso, fizeram consideragdes sobre os experimentos de producdo audiovisual, junto aos
artesdos, destacando detalhes do processo de produc¢do de imagens digitais, as midias utilizadas,

o trabalho de edicdo, as ferramentas, aplicativos usados nesse processo.

- Em quantos locais aproximadamente o grupo ou a dupla observou a presenca

de tramas ecoldgicas? Faca uma lista desses lugares.

MAIA: “O Estado do Maranhdo, € rico em artesanato, com destaque para alguns locais
em especial um exemplo é o Centro Histérico, o CEPRAMA, as associacdes, 0s
Centros culturais [...] Estivemos visitando o CEPRAMA por duas vezes, onde
encontramos dois artistas do artesanato que trabalhavam com fibras, sementes e
materiais reciclados [...]”.

MELISSA: “Lojas de artesanato, lojas de varejo, centros culturais”.

Flora: Ceprama (Sdo Luis), Moj6 (Pago do Lumiar), Reviver, UFMA (Vendas CCH,
Simpdsio, Congresso, Encontros), Mercado Central (Centro)”.

SUSI: “Lojas de artesanato na Praia Grande [...] [e] no mercado central, Associa¢do
dos artesdos no Povoado do Rio Grande, Barracas que vendem artesnato em algumas
pracgas”.

CLIVIA: “[...] Na comunidade Rio Grande e Mercado Central. Visitamos duas casas
[ ..]. e associag¢do de bordadeiras”.

DALIA: “Mercado central de Sdo Luis, comunidade Ariri.

As participantes citaram diferentes tipos de recursos naturais usados na produc¢do
das tramas, embora tenham feito o registro audiovisual particularmente de produtos em fibras
de buriti e bananeira. Todavia, com os didlogos no decorrer das oficinas, junto aos artesaos,
além das atividades de produgdo audiovisual foi possivel que ampliassem o olhar voltado ao
contexto desses objetos, através da troca de experi€éncias, saberes, recordagdes, memorias.

Exemplo disso, pode ser observado nas narrativas seguintes.

- Faca uma lista de recursos naturais usados na producio das tramas ecologicas da
regiao.

MAIA: “ Pindoba, embira, uma planta que € retirada a fibra que é transformada em
barbante que tem outras utilidades, fibras de buriti, manilha, fibra de uma planta. Em
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se tratando de tramas ecoldgicas, o que jd tinha em mente era a fibra do buriti que é
muito conhecida pela diversidade de pecas fabricadas com essa fibra. Mas além dessa
hd outras, a fibra da bananeira, cip6s, guarima.

MELISSA: “Palhas de diversos tipos”.
FLORA: "Buriti, Fibra de bananeira”.

SUSI: “Fibras buriti, Fibras da palmeira carnaiba, Fibra da bananeira, Cipd, Palha do
coqueiro”.

CLIVIA: “As fibras do buriti, corantes naturais. Ha outros materiais envolvidos que
ndo serdo citados aqui”.

DALIA: “Fibra de buriti (Comunidade Ariri), fibra de buriti e carnaiba (Mercado
Central de Sdo Luis)”.

- Relacione conceitos (palavras, frases, gestos), captadas no contexto das tramas
ecologicas observadas e que mais chamaram a atencio

MAIA: “No ultimo dia que a minha dupla e equipe que se formou para irmos a uma
associagdo rural [...] uma das associadas percebi que ela falava a respeito do amor que
ela tinha (tem) com relag@o ao trabalho com a fibra da bananeira”.

MELISSA: “O vendedor das pecgas se mostrou um fomentador da producio de pecgas
artesanais”.

FLORA: “Fibra de bananeira — a busca de novas formas de se fazer o artesanato. E o
significado que esse trabalho tem para quem produz.

SUSI: “Na fibra do buriti descobri que ela pode totalmente ser aproveitada, termos
como a fibra e a borra da fibra. Descobertas dos nomes das técnicas usadas, como:
macramé, tapete, trangado [...] A relagdo da vida pessoal com o trabalho da artesa, ha
a comparacio tanto entre artesds da mesma associacdo, como também elas trocam
conhecimentos € materiais entre as associacdes vizinhas, pelo menos observei isto na
Associacdo do Rio Grande”.

CLIVIA: “Fibra — é descrita como algo macio e fécil de se trabalhar, gostei de ouvir

999

depoimentos de uma delas [dizendo] — ‘Para mim € uma terapia’”.

DALIA: “Macramé, 2 - tecelagem, 3 — esteira”.

As participantes destacaram a demonstracdo de amor com relagdo ao trabalho
produzido com as fibras; o fomento a producdo de pecgas artesanais; a busca de formas
alternativas para fazer o artesanato, o significado que esse trabalho tem para quem produz; as
descobertas sobre o aproveitamento integral das fibras, tanto da parte macia, como o da
chamada borra que possui uma textura mais grossa; as descobertas dos nomes das técnicas
usadas, como: macramé, tapete e esteira trangcada manualmente ou tecelagem; a relacdo da vida
pessoal e profissional das artesds; a forma como elas trocam conhecimentos e materiais; as

relagdes estabelecidas com as associacdes vizinhas, enfim, os depoimentos.
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Em relagdo as oficinas foi solicitado as participantes que fizessem um pequeno
resumo, destacando impressoes sobre os experimentos de produgio audiovisual no contexto das

tramas ecoldgicas:

MAIA: “Participar dessa pesquisa com fibras ecoldgicas foi muito gratificante, por
entrar em contato com as proprias artesds, conhecer a realidade da producdo de
diferentes formas de fabricacdio das pecas, conhecer esse universo foi-me
enriquecedor”.

MELISSA: “A aproximac¢do que os experimentos de producdo audiovisual nos
proporcionou com o contexto das tramas ecoldgicas foi de grande valia, uma vez que
eu, particularmente, nunca havia tido oportunidade de conhecer e investigar a respeito
deste tema. O trabalho artesanal produzido por estes artesdos nido se restringe a
fabricacdo das pegas em si, na intensdo de comercializd-las e lucrar com este comércio

L],

FLORA: “Na atualidade o avango tecnolégico e os precos mais acessiveis tem
assegurado o uso de cameras, celulares, computadores entre outros para a populacéo.
Os recursos utilizados para a elaboracdo dos experimentos audiovisuais foram
tecnologias que depende de [...]. bem menores e de facil manuseio, se comparados
com produtos tecnolégicos mais profissionais como; o celular, a maquina semi-
profissional, microfone que nos ajudaram muito na realizacio desses experimentos,
tendo como ferramenta para a edicdo do video o Windows Movie 2012 e editor de
videos da Microsoft gratuito que possibilita facilmente editar e fazer seus filmes e
documentdrios. E o Sony Vegas, j4 um aplicativo mais complicado de manusear ¢
profissional para a edi¢do de video e dudio. Trabalhar essas multimidias no contexto
das tramas ecoldgicas € extremamente importante que auxiliar no armazenamento das
informagdes [...] suporte para criar, manipular, além de registrar e divulgar esses
trabalhos dos artesdos”.

SUSI: “Fiquei surpresa com o resultado, isto €, como adquiri conhecimento sobre o
manuseio da fibra, sobre as técnicas usadas, como ajeitam as suas criagdes para chegar
ao consumidor. Havendo a preocupacio criagdo e venda”.

CLIVIA: “Ndo tivemos dificuldades para registrar os videos e encontrar as
produtoras. As entrevistas aconteceram de forma natural. Fomos bem recebidas. As
entrevistadas detalharam todo o procedimento. A experiéncia foi boa. E voltamos com
a certeza de ter alcangado o nosso objetivo. O registro pode ser aproveitado para
divulga¢do dessa comunidade. Nossa dificuldade foi organizar e editar o video. Houve
perda de material coletado e foi preciso volta para colher mais dados”.

DALIA: “Muito interessante porque fica registrado, cada vez que vocé assiste vocé
se sente a um ponto diferente, € algo que estd ali pra vocé ver e rever, muito diferente
da memoéria onde alguns pontos se perdem”.

As oficinas foram avaliadas pelas participantes como uma oportunidade de inter-
relacionar as midias digitais aos diferentes aspectos do universo das tramas e por isso, como
diz Maia “foi muito gratificante”.

Maia demonstrou familiaridade com o contexto das tramas ecoldgicas, mostrando
satisfacdo em tudo que foi discutido nos encontros em relagdo a esses objetos. Por outro lado,

foi a que menos demonstrou familiaridade com as midias digitais nas atividades de producao
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audiovisual. Daf a importancia de desenvolver as atividades em duplas, para que uma ajudasse
a outra inter-relacionando saberes, no universo das tramas artesanais e digitais.

Na avaliacdo de sua parceira, Flora, as possibilidades proporcionadas pelos recursos
digitais ao grupo ficam bem claros. Esta participante considera “o avanco tecnologico e os
precos mais acessiveis” algo que “tem assegurado o uso de cimeras, celulares, computadores
entre outros para a populacdo” Tais recursos “utilizados para a elaboragdo dos experimentos
audiovisuais foram tecnologias [...] de fdcil manuseio”. Ela cita “o celular, a mdquina semi-
profissional, microfone que nos ajudaram muito na realizacdo desses experimentos”. Citou
ainda a “ferramenta para a edigcdo do video o Windows Movie Maker 20127, “editor de videos
da Microsoft gratuito que possibilita facilmente editar e fazer seus filmes e documentdrios”.
Este foi o editor mais “fdcil”. Todavia, como bem lembra esta participante, também foi possivel
editar os videos no Sony Vegas que em sua opinido “jd é um aplicativo mais complicado de
manusear é profissional para a edi¢cdo de video e dudio”. Interessa saber, como diz essa
participante que “trabalhar essas multimidias no contexto das tramas ecologicas é
extremamente importante”, uma vez que eles podem “auxiliar no armazenamento das
informacoes” dar “suporte para criar, manipular. Além de registrar e divulgar esses trabalhos
dos artesdos” (FLORA).

Chama a aten¢do depoimentos como o de Melissa, que afirma: “nunca havia tido
oportunidade de conhecer e investigar a respeito deste tema” (MELISSA). E interessante
observar a “aproximacdo que os experimentos de producdo audiovisual nos proporcionou com
o contexto das tramas ecologicas” (Idem). Para ela, essa aproximagao “foi de grande valia”,
sobretudo pelo fato de perceber que esse tipo de trabalho “ndo se restringe a fabricacdo das
pecas”, nem na comercializacdo e lucro (MELISSA). Interessa saber que essa é uma relagdo
complexa, ha por tras de cada objeto um ou varios sujeitos, histéria de vida, de luta, de praticas
inter-relacionadas a diferentes aspectos. Para Ddlia que foi a parceira de Melissa, o que se
vivenciou nas oficinas foi “muito interessante”, em especial porque o material coletado com o
uso das midias digitais “fica registrado” (DALIA). Com isso, afirma essa participante “cada
vez que vocé assiste vocé se sente a um ponto diferente, é algo que estd ali pra vocé ver e rever,
muito diferente da memoria onde alguns pontos se perdem” (Idem). Dai a importancia da
producdo audiovisual no contexto das tramas.

Susi ficou “surpresa com o resultado” das oficinas, de como adquiriu
“conhecimento” sobre o universo das tramas. Ja a sua dupla, Clivia avaliou as oficinas
destacando aspectos da produgdo audiovisual, assim como Flora, acrescentando a informacgao

de que “Ndo tivemos dificuldades” para produzir os videos. Para ela a “experiéncia foi boa” e
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mais “voltamos com a certeza de ter alcancado o nosso objetivo”, qual seja, um registro que
“pode ser aproveitado para divulgacdo” do trabalho realizado na “comunidade” (CLIVIA).
No que diz respeito a organizacdo das atividades, essa participante aponta também a maior
dificuldade da dupla que foi “organizar e editar o video” (Idem). Lembra que “houve perda
de material coletado e foi preciso voltar para colher mais dados” (Idem). Na volta a essa
Associagdo € que foram feitas as dindmicas com as artesds: roda de conversa, entrevistas,
filmagem.

As artesas fizeram o registro audiovisual da associacao, dos trabalhos que estavam
desenvolvendo. Fizeram entrevistas entre si € com as participantes Susi e Clivia. Na roda de
conversa contaram histdrias de vida e memorias sobre a associacao e suas relacdes com a escola
e a comunidade em geral.

O importante é que tudo isso ficou registrado nos videos editados e apresentados
pelas professoras em formagdo em Campos de Estagio. Deste ponto em diante volto a minha

atencdo para a leitura destes videos e a apresentacio de perspectivas para estudos futuros.
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7 PRODUCAO AUDIOVISUAL REALIZADA NO CONTEXTO DAS TRAMAS
ECOLOGICAS

Figura 9 - Frame do video Ateli€ de Costura da Associa¢do de Artesdos UNIDOS PELA FIBRA — Vila Maranhao

Fonte: GTRAMAS - Autoras: Melissa e Dalia

As professoras em formacao, participantes das oficinas de produ¢do audiovisual no
contexto das tramas ecoldgicas produziram vérios videos, documentando o encontro e o didlogo
com artesdos, cada um deles com vdrias versoes, pois fizeram diferentes edi¢des, acrescentando
musicas e legendas.

Essas diferentes edicdes foram marcadas pelo interesse das participantes em
construir um recurso educacional para ser apresentado em suas aulas no campo de Estigio.
Esses videos aqui apresentados correspondem a versdo resultante da dltima edi¢do realizada.
Os frames que introduzem os capitulos dessa Tese correspondem a essas versoes.

Na andlise voltada a esses videos, interessa identificar aspectos dos processos de
producdo audiovisual dos sujeitos da pesquisa, considerando as seguintes questdes: Seria
possivel observar uma relacao dialégica entre professoras em formacao e produtores de
tramas ecoldgicas? De que forma é dada ao produtor a oportunidade de falar sobre os
seus saberes e fazeres no contexto dessas tramas? Em que momento dessa relacao surgem
oportunidades de se ter uma visao geral do processo artesanal desses sujeitos? Até que
ponto essa relaciao contribui para a formacao de professoras com uma visao mais ampla,

sistémica do contexto onde estdo inseridas?
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Estas questdes nos remetem aos aspectos tedricos fundamentais para a compreensao
de processos caracteristicos do campo interdisciplinar entre Artes Visuais e Informética na
Educagdo ao estudar processos de producio audiovisual: o pensamento complexo (Morin 2005,
2007a,b,c) e relagdes dialdégicas (BAKTHIN, 2011). Estes aspectos podem contribuir com a
no¢do da conversdo do olhar discente para o contexto em que estdo inseridos de forma
valorativa, que € dar valor a suas préprias identidades culturais. E, isso pode ser observado na
transcricao das vozes, tanto das professoras em formacao, quanto dos artesios, que em didlogo

produziram os videos.

7.1 Videos do grupo I

7.1.1 Video 1 - A Arte do Artesanato Com Fibras Vegetais (Figura 3)

O video “A arte do artesanato com fibras vegetais”, produzido por Lis, mostra relato
sobre o trabalho de um artesdo (ALISSON) que faz tramas com fibras vegetais sobre bases de
ferro, madeira e cerdmica como: cadeiras, bads e jarros respectivamente. E composto por
imagens fixas e em movimento intercalado por slides que mostram os tépicos abordados
durante o didlogo entre a Lis e Alisson. O registro audiovisual foi feito em uma tarde no meio
da semana e ocorreu na praca Maria Aragdo, local onde ocorria o 7° Festival de Flores de
Holambra, logo na entrada, onde havia um espago reservado para a exposi¢cao e comercializacao
de produtos artesanais deste artesao.

Portanto, o video é também um documentério, ndo s6 do depoimento de Alisson
sobre aspectos relativos ao processo artesanal das tramas ecoldgicas: historia de vida e técnicas
empregadas, mas, o registro que documenta um dos eventos ocorridos na capital do Maranhao
anualmente. A importancia desse registro estd justamente no fato de ser um evento que abre
espaco para esse tipo de prética, a exposi¢ao de aspectos do processo artesanal local (produgdo,
circulacdo e uso) e a possibilidade do encontro com o outro, onde se passa o didlogo entre os
sujeitos, pois, no campo educacional € relevante falar sobre aspectos culturais.

O movimento da cAmera acompanha o ritmo do trabalho de Alisson. O foco sao as
maos que dao forma a uma trama de vime sobre um jarro de cerdmica. As imagens do artesao
sofrem cortes e alternam com slides que apresentam em legendas (L) os enunciados de Lis. As

legendas por sua vez sao apresentadas no estilo de tépicos. Sao eles:
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L1: Nome e tempo de trabalho L 8: Local de trabalho e participacdo no Festival
L 2: Materiais que utiliza na produgéo artesanal de Flores de Holambra

L 3: Tipos de objetos artesanais produzidos L9: Producio artesanal e sua ligagcdo com a

L 4: O sentido do artesanato natureza

L 5: Beneficios e li¢gdes da producio artesanal L 10:Pessoas que mais buscam o ensino do

L 6: Obtengdo de materiais artesanais artesanato

L 7: Producio e ensino

As legendas aparecem ao longo do video, a medida em que os diferentes assuntos
sao abordados. O video retrata uma realidade que em geral faz parte da vida de muitos artesaos
da regido que, para expor e comercializar os produtos de seu trabalho participam de eventos
como este que em geral garantem espagos para a venda do artesanato local. Dentre os assuntos
abordados no didlogo destacam-se aspectos relacionados a natureza e a temporalidade de acdes
como as técnicas de colheita, os cuidados com o meio ambiente.

O video comega com o titulo supracitado “A arte do artesanato com fibras vegetais”
e segue com o subtitulo “Tramas sobre ceramicas”. Como foi dito acima, € composto por
imagens fixas e em movimento. As imagens fixas mostram o contexto onde se passa o evento:
a pracga, as plantas, flores, jarros, a exposicao artesanal, os visitantes e a imagem de Alisson. Ja
as imagens em movimento mostram este artesdo, produzindo um trancado de vime sobre um
vaso de ceramica, enquanto fala, esclarecendo as questdes apresentadas por Lis que nesta versao
do video aparece sob a forma de legenda.

Lis optou em ndo expor sua voz no video, preferindo apresentar seus enunciados
em legenda, na forma dos referidos tdpicos e alternado com a fala de Alisson. Todavia, para
uma melhor compreensdo do didlogo estabelecido entre esses sujeitos, as questdes apresentadas
para Alisson por essa participante serdo mostradas na integra, conforme elaboradas no
planejamento e socializado via whatsapp do grupo - GTRAMAS ECOLOGICAS.

Essas questdes sdo “enunciados” entendidos nesse trabalho na forma como
colocados por Bakthin (2011), como “um elo na cadeia da comunicacdo verbal. Representa a
instancia ativa do locutor [...] se caracteriza [...] pelo contetido preciso do objeto do sentido
[...]” e possui duas fases: escolha de recursos e relagdo valorativa (BAKTHIN, 2011, p. 309).
A escolha de recurso, oral, escrita “é a fase inicial, a qual lhe determina as particularidades de
estilo e composi¢do” (idem), a segunda esta relacionada aos valores e sentidos atribuidos ao
objeto. Posto isso, segue a transcri¢do de um trecho dos enunciados de Lis e de Alisson

respectivamente:

LIS: “H4 quanto tempo o senhor trabalha com artesanato?”

ALISSON: “Tenho sessenta e cinco anos, trabalho hé cinquenta e trés como artesdo”.
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LIS: “Quais os materiais mais utilizados no seu trabalho?”
ALISSON: “[...] a ceramica, o vime (guarima) e cipd titica. Sao trés tipos de material”.
LIS: “Quais s@o os tipos de objetos artesanais produzidos?

ALISSON: [...] [Além dos jarros] também faco cestas, cadeiras, bau, tudo em vime.
Tudo armado de madeira, coberto de vime. Todos, as cadeiras, é de ferro ou de
madeira coberto de vime. Trabalho hé cinquenta e dois anos com essa arte”.

Lis inicia o didlogo com Alisson com uma questdo relacionada ao tempo de
trabalho, mas na sequéncia muda o foco para os materiais usados no processo artesanal das
tramas deste artesdo. Mesmo com esta mudanga de foco, Alisson déd énfase ao seu tempo de
trabalho. Em seu primeiro enunciado diz que trabalha “hé cinquenta e trés anos como artesao”,
na sequéncia explica que trabalha “hé cinquenta e dois anos com esta arte”. Ele trabalha ha
cinquenta e trés anos como artesdo dos quais cinquenta e dois foram dedicados as tramas
ecoldgicas. Se especializou em cobrir bases em madeira, ferro, além da ceramica com fibras do
vime e cip0 titica (fibra vegetal).

Na sequéncia, do didlogo entre Lis e Alisson é possivel perceber o julgamento de
valor relacionado ao trabalho com as tramas, o que nos remete ao que Baktihin (2011), aponta
como segunda fase do enunciado, a fase que evidencia ‘“aspectos emotivo-valorativos do
discurso” (BAKTHIN, 2011, p.310). Para Alisson o artesanato € “tudo”, tem grande valor
estando em estreita relacdo a questdes emocionais, algo que dé sentido a vida, lhe deixa “feliz”.
E o que fica evidente quando Lis questiona-o sobre o fazer artesanato e os beneficios desse

fazer:

LIS: “O que o artesanato representa para o senhor?”

ALISSON: “Tudo, né, porque [é dele que tiro] o meu sustento e da minha familia [...]
eu sinto prazer em fazer o meu trabalho e ensino [...] Gosto de ensinar as pessoas a
fazer também. J4 ensinei muita gente”.

LIS: “Quais os beneficios ou li¢des valiosas o artesanato lhe traz?”

ALISSON: “O mesmo que eu te falei [...] E 0 meu sustento [...] [e o da] minha familia
e ensinar. E eu acho que € isso. Porque se eu ndo tiver o meu material pra eu trabalhar
eu ndo fico feliz [...], entdo € beneficio em tudo pra mim”.

Hé nestes enunciados uma relacdo valorativa com as tramas. Essa relacdo é
caracterizada pela atribui¢ao de valores que lembram o lado emocional das pessoas. “Ha
palavras que designam especificamente a emocao [...] juizo de valor: ‘alegria’, ‘aflicao’, ‘belo’,

‘alegre’, ‘triste [...] significagdes [...]” (BAKTHIN, 2011, p.312), prazer e felicidade. Para
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Alisson os beneficios e licdes do trabalho com o artesanato € justamente a possibilidade do
fazer e ensinar, conseguindo com isto, suprir as suas necessidades, assim como as necessidades
de sua familia. E disso que depende a sua felicidade. Por isso, jd ensinou “muita gente” a fazer
sua “arte”. Sente “prazer em ensinar’. Dessa forma, a educagdo informal oportuniza a este
artesdo uma segunda fonte de renda, na medida em que forma turmas de aprendizes. Assim,
surgem as novas geragdes de artesaos.

E certo que na maioria das vezes o conhecimento que se constréi em torno das
tramas ocorre ao longo da vida de sujeitos que crescem em contato direto ou indiretamente
nesse contexto. Trata-se de um longo processo que se inicia ainda na infincia, adolescéncia ou
juventude, através da observacgdo e experimentacdo. Todavia, o interesse por esse contexto pode
se manifestar a qualquer tempo (idade) e espaco (social). H4 nessa sinergia uma interagao social
que envolve a inter-relacao trabalho, matéria prima e realiza¢do pessoal.

Em determinado momento do didlogo Lis pergunta a Alisson quem sdo as pessoas
que costumam procura-lo para aprender a sua arte. De acordo com as palavras do artesdo as
pessoas que mais buscam aprender essa arte sdo as “senhoras” — “Mais senhoras que aprendem
[...] eu ensino € pessoas [...] de idade” (ALISSON).

O interesse de Lis em saber quem sdo as pessoas que buscam aprender a arte das
tramas ecoldgicas emerge a partir do didlogo com Alisson, pois esta ndo foi uma questdao
pensada no roteiro de entrevista anteriormente elaborado pelas participantes. Cabe ressaltar que
Lis demonstrou ter “vontade de aprender a fazer as tramas”, como mostra um de seus
enunciados apontados anteriormente sobre a experiéncia em campo de pesquisa. Isso, no
entanto, ndo diminui a importincia das questdes elaboradas anteriormente (fase tedrica).
Refletem interesse da participante no contexto da pesquisa e o seu devir, a sua conversiao do
olhar as tramas. Com isso, segue o didlogo com Alisson que coloca em evidéncia os caminhos

percorridos em busca do material utilizado na produgao artesanal de suas tramas ecoldgicas:

LIS: “De que maneira o senhor consegue o material para ser feito o seu trabalho?”.

ALISSON: “[...] eu compro a ceramica, eu compro o guarimd, [ou] vou tirar aqui
mesmo na ilha. E, no mato [...] O outro eu compro aqui pro lado do Gurupi. E assim
que eu consigo. A ceramica eu compro em Rosdrio”.

Dessa forma, é dado nova énfase aos materiais de producgdo artesanal das tramas de
Alisson. O espaco de busca desse material € delimitado pelos Municipios maranhenses de
Gurupi e Rosdrio, além dos municipios localizados na “ilha”, Regido Metropolitana de Sao

Luis. A obtencdo destes se faz através da compra ou mesmo da extragdo diretamente da
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natureza: a ceramica, o vime (guarimad) e o cip¢ titica. Com estes materiais ele produz grande
variedade de tramas. Estas possuem diferentes formas e tamanhos (jarros, cestas, cadeiras e

bats). Para tanto, Alisson diz que sempre trabalhou s6.

LIS: “O senhor trabalha junto a algum grupo ou cooperativa de artesdao? Como
funciona?”

ALISSON: “Eu trabalho s6 [...] Sempre trabalhei s6. E também ja ensinei muito.
Muitas pessoas [...] que trabalham ai com esse artesanato em vime aprenderam
comigo [...]”.

Embora nao tenha citado, tanto a sua esposa quanto a sua filha trabalham com a
producdo de tramas ecoldgicas. Isso ficou evidente na referida “lojinha” (boxe) no CEPRAMA,
onde a familia expde e vende o que produz em tramas. E oportuno dizer que a filha de Alisson
participou da pesquisa ao dialogar com uma das duplas do grupo II, mas, ndo aparece no video
editado por esta dupla. A maior parte da producdo familiar de Alisson é composta por cestas,
vasos, jarros e outros objetos chamados pela Lis e por Yasmin de objetos da “moda casa” e
que geralmente sdo usados para colocar plantas e arranjos florais, razdo pela qual este artesdao
foi chamado pela organizacdo do Festival de Flores de Holambra para produzir, expor e
comercializar o seu trabalho no decorrer do evento, fato que possibilitou o didlogo entre Lis e

Alisson.

LIS: “Como o senhor foi chamado para mostrar o seu trabalho durante o evento das
Flores de Holambra, j4 que nos anos anteriores ndo houve essa participa¢do?”

ALISSON: “Eu [...] tenho uma lojinha no CEPRAMA e eles me procuraram 14, entdo
convidaram e eu vim e estou gostando [...] da apresentacdo aqui”.

Espaco e tempo (exotopia e cronotopo) sdo enfatizados neste ponto do video e
evidenciam um interesse em comum entre Lis e Alisson: a constru¢ao de material didatico que
os ajudem a socializar saberes e fazeres referentes ao processo artesanal das tramas ecoldgicas
- a producdo audiovisual que possibilitem a socializacdo desses saberes e fazeres referentes ao
artesanato local. A importancia dessa socializacdo estd na possibilidade da conversdo do olhar
para o contexto onde se estd inserido e envolve diferentes conhecimentos que podem ser

explorados em um video, como a inter-relacdo entre a cultura das tramas e a natureza.

LIS: “O senhor tem conhecimento de que seu oficio de certa forma tem ligacdo com
a natureza?”’
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ALISSON: “Tem! Tem porque ele € tirado na natureza [...] Agora s6 que a gente nio
agride a natureza ndo. Tira porque sabe tirar, a gente tira no ano, no outro ano quando
vai ja estd dobrado o material, entfio a gente sabe tirar, entdo ndo agride a natureza de
jeito nenhum [...]".

No que diz respeito a extracdo das fibras vegetais Alisson usa a técnica do
revezamento. Esta técnica consiste em nao repetir a extracao da fibra na mesma plantacdo. Nas
palavras do artesdo “[...] tira no ano, no outro ano quando vai ja estd dobrado o material [...]
entdo nao agride a natureza de jeito nenhum” (ALISSON). Tempo e espaco devem ser
preservados.

Dessa forma, Alisson mostra-se consciente das mudancas provocadas tanto na
cidade quanto na zona rural local em decorréncia da destruicdo da mata nativa (palmeiras), seja
para a construgdo de prédios, seja para a pratica da monocultura ou mesmo para a extragao das
fibras (matéria prima de muitos artesaos), sem os devidos cuidados, respeitando o “tempo”
necessdrio entre uma colheita e outra em um determinado “espaco”. Muitas vezes isso ocorre
em decorréncia da falta de conhecimento sobre essa técnica de manejo, que pode contribuir na
intensificacdo dos cuidados que se deve ter para a sobrevivéncia das palmeiras.

Um dos aspectos discutidos nos encontros das oficinas foi justamente sobre a
relacdo do trabalho artesanal com o meio ambiente. Com isto, uma das questdes formuladas
pela dupla e apresentada para Alisson por Lis foi justamente sobre essa relagao.

O desmatamento foi e vem sendo provocado pela agao do homem, quando o mesmo
age de forma nao pensada, isto €, ndo levando em consideragcdo as consequéncias futuras de
seus atos. Tais consequéncias sdo sentidas socialmente no meio ambiente em que se vive. A
producdo artesanal que impulsiona a economia entre os artesdos, se torna vitima dessa falta de
conhecimento sempre que hé a derrubada das palmeiras ou mesmo a retirada de suas folhas sem
a pausa de tempo necessdria. A maioria dos artesdos que se conversou no decorrer desta
pesquisa mostraram-se conscientes desta problemaética. Por isso, a reflex@o sobre esses aspectos
relacionados ao eco-sistema € importante para se pensar a pratica do professor, neste caso do
Ensino de Arte.

A educagdo tem um papel muito importante a desempenhar para conscientizar a
sociedade sobre a sustentabilidade ambiental. Nesse sentido, as produgdes audiovisuais em
formato de video que junto a individuos envolvidos diretamente com a natureza podem
contribuir de maneira significativa para essa conscientizacao a medida em que sdo socializados,

visualizados no contexto escolar.
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Isso tudo, nos remete aos ja referidos conceitos de cronotopo e exotopia
(BAKTHIN), em especial o que diz respeito ao “tempo compartilhado” entre a Lis e Alison em
um espago de encontro coletivo. Esse espaco é a praca publica, espaco de todos, de
possibilidades polifonicas, pois, de “seu lugar exterior” (alteridade) Lis conseguiu registrar algo
de essencial para a vida de Alisson, conhecimentos sobre seu oficio, sobre o meio em que vive,
os cuidados com este contexto.

O cronotopo indica 0 momento desta a¢do, assim como o lugar em que se encontram
os sujeitos desta acdo: interior e exterior (dentro e fora). Da mesma forma, a exotopia “designa
uma relagdo de tensdo entre pelo menos dois lugares: o do sujeito que vive e olha de onde vive,
e daquele que, estando de fora da experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do
outro” (AMORIM, 2008b p.101). O video apresentado por Lis reflete tais aspectos na medida
em que envolve uma série de escolhas: a melhor fotografia, o melhor angulo, a melhor
entonacgdo de voz.

Enquanto pesquisadora participante acompanhei a producdo de video de Lis
pessoalmente, assim como a producdo de video de todas as participantes, tanto do grupo I
quanto do grupo II. No caso desta participante cabe ressaltar que logo apds a producdo de seu
video a mesma percebeu a interferéncia de varios elementos externos: a musica de autofalantes,
o barulho dos carros que passavam proximos ao local e do vento forte caracteristico da Beira-
Mar onde se localiza a praca onde ocorria o didlogo. Sdo sons que podem ser ouvidos ao fundo
do didlogo. Evidencia as dificuldades de se produzir um video em um espaco publico aberto a
interferéncias. Ao perceber estas interferéncias a mesma decidiu iniciar um novo didlogo com
o artesdo, apresentando a ele as mesmas questdes. Apds ter explicado ao mesmo o ocorrido
contou com a sua boa vontade, dando inicio a uma nova producio audiovisual. O video é&,
portanto, hibrido, formado por fragmentos: um mix de tomadas (imagens,sons) produzido em
diferentes tempos, variadas condic¢des, estados de animo, entonagdo de vozes que acabaram
interferindo nas escolhas dos elementos de acabamento (edi¢do) do video. E, nos remete a
relacdo estabelecida entre Lis e Alisson.

Cabe ressaltar ainda que Lis optou em ndo mostrar a sua imagem € nem a sua voz
na edicao final apresentada, preferindo mostrar apenas a imagem e a voz do Alisson. Substituiu
sua voz por legendas e sua imagem pelos créditos apresentados no final do video onde indicou
o seu nome, curso e universidade. Tudo isso possibilitado pelo programa de edi¢cdo usado pela
participante, o Movie Maker que conforme suas palavras “é um editor de videos para
principiantes”. Enquanto estudante de Artes Visuais a mesma buscou usar este programa,

explorando ao maximo suas possibilidades: efeitos de transi¢do, sobreposi¢cdo de imagens,
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qualidade do som. Assim, mostrou preocupacdo com a estética do video, com a composi¢ao do
dudio e do visual, uma imagem limpa, sem riscos interferindo nas cores e, som sem ruidos,

mesmo com a interferéncia do barulho de fundo.

Figura 10 - Esquema representativo das intera¢des entre Lis e Alisson

Fonte: Autora da tese

7.1.2 Video 2 - As Fibras de Buriti e sua Ligacido com a Moda (Figura 5)

Este video foi produzido por Yasmin, mas em parte foi editado por Lis. Esta se
ofereceu para ajudar, ja que a sua dupla disse ndo ter muita experi€éncia com programas de
edicdo. Para isso, fizeram reunides extras na casa de Lis.

A produgdo audiovisual foi realizada no CEPRAMA e possui também um estilo
didético, com legendas, indicando o nome das tramas fotografadas e temas abordados. Todavia,
diferente da Lis, que editou seu video transcrevendo seus enunciados em forma de legenda,
Yasmin, optou em “deixar-se ver” (CANEVACCI, 2011) e ouvir. Sua imagem aparece ao longo
do video que por sua vez € apresentado com poucos cortes, tendo sido editado com planos de
sequéncia longa.

O video, possui um subtitulo que é: “O Artesanato e a Moda”. Se organiza em trés
momentos distintos. No primeiro momento Y asmin aparece dialogando com Deise, no segundo
momento o didlogo ocorre entre Yasmin e Lirio e no terceiro momento Yasmin aparece em
didlogo novamente com Deise. Cada momento € entremeado por fotografias com imagens de
tramas em fibras vegetais como: cofos, bolsas, bijuterias e tramas como as rendas de bilros,
trazidas do Municipio Maranhense Raposa, em forma de toalhas de mesa, roupas e acessorios.

O primeiro momento do video: Yasmin apresenta na introducdo de seu video
imagens de uma placa em madeira com um texto explicativo sobre o artesanato maranhense,
localizada na entrada do CEPRAMA, onde ocorre o didlogo com os 2 artesdos. Nesse didlogo
foram abordados diferentes aspectos do processo artesanal das tramas ecoldgicas. O primeiro
contato foi com Deise. Apds a Yasmin explicar para ela os objetivos da pesquisa a mesma

mostrou a sua satisfagcdo com os ultimos acontecimentos relativos ao artesanato brasileiro, em
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especial no Estado do Maranhdo como a formacio da Federagdo Maranhense de Artesanato.

De acordo com as palavras desta artesa.

DEISE: “O Maranhio ndo tinha Federacdo [...] Entdo [...] dia 11 até o dia 20 teve a
conferéncia em Natal [...] foi feita uma elei¢@o de tltima hora, rapida que tinha de ir
uma presidente [...] da Federa¢do. Tinham que ter uma Federacdo do Maranhdo [...]
Entdo, foi feita uma elei¢do de relampago [...] S6 pode participar da coordenacio
dessa Federacao, s associagdes, cooperativas E af a gente teve esse ganho que agora
[...] nés j4 temos uma representacdo na Federacdo do Artesanato”.

Dessa forma, Deise compartilha a sua satisfacdo sobre os resultados da primeira
conferéncia sobre artesanato que ocorreu em Natal, capital do Rio Grande do Norte, no final do
ano de 2015, logo apds a promulgacdo da Lei 13.180 que regulariza a profissdo do artesdo. Com
1ss0 VArios encontros, congressos € semindrios tém reunido artesdos de diferentes estados
periodicamente para juntos discutirem sobre seus direitos e deveres. De uma forma ou de outra,
todos os artesaos e artesas que participaram desta pesquisa mostraram satisfacdo com esta nova
Lei.

Logo de inicio o didlogo entre Yasmin e Deise foge do roteiro previamente
elaborado pelas participantes das oficinas. Dessa forma, novas questdes iam sendo
acrescentadas, dinamizando a relagao dialdgica e suprindo as dividas de Yasmin. Assim como
aconteceu com Lis quando a mesma fez uma pergunta referente aos interessados em aprender
a arte das tramas junto a Alisson. O didlogo entre sujeitos foge as questdes previamente
formuladas no momento em que estes convergem o olhar para os aspectos emergentes na
manifestacdo de (inter)subjetividades. Isso ocorre quando todos efetivamente participam do
didlogo, expressando subjetividades.

O segundo momento do video: Na sequéncia sdo mostradas imagens das tramas
expostas no CEPRAMA, seguidas de legendas explicativas, tais como: “Bolsas feitas a partir
do buriti; Sanddlias feitas a partir do buriti; Bijuterias feitas a partir da fibra do buriti; Bolsa
feita por artesa”. Os temas abordados também sao legendados: “As tramas e os pregoeiros de
Sdo Luis; Pregoeiros e o uso de cofo”, assim como os momentos que dividem o video, como:
“Entrevista com artesdo e historia dos pregoeiros de Sdo Luis - MA” .

Posto isso, é apresentado o didlogo entre Yasmin e Lirio. Este trabalha com material
reciclado, incluindo o reaproveitamento de fibras vegetais, fazendo miniatura de bonecos ou

“personagens” da cultura maranhense. Segue a transcri¢do de um trecho desse didlogo:

LIRIO: “Aqui é uma regueira. E um material reciclado. Esse [material] aqui que eu
pego pras costureiras [...]”.
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YASMIN: “Qual € o material?”

LIRIO: “O material é [...] aqueles [...] de tubo de linha. Af eu uso pra fazer o corpo.
Bracos sdo fios de telefone [...]E a cabega eu faco com jornal, com revista [...]”.

Lirio mostrou uma boneca regueira* feita com tubo de linha (de cor preta, medindo
aproximadamente 20cm), uma “personagem” bastante popular na cultura maranhense, em
especial em Sao Luis, também conhecida como a Jamaica brasileira, pelo grande nimero de
“radiolas” (casas de reggae), onde “rolam” (tocam) as “pedras” (musicas), deste estilo
musical. Na vis@o de Lirio a boneca representa bem alguns dos costumes regueiros, como o
modo de vestir (nas cores verde, vermelho e amarelo), e usar o cabelo com trangas.

Lirio trabalha na representacdo de diferentes personagens da cultura maranhense e
demonstra conhecer bem o que cada uma faz: como se vestem, andam, se relacionam entre si.
Isso nos reporta a relacdo autor-personagem de Bakhtin (2011) que mostra nido haver
coincidéncias entre os fatos das vidas das personagens e do autor, o que ha é o excedente de
visdo do autor, a alteridade que lhe permite ver o que de seus lugares os personagens nao
conseguem ver em determinada trama.

“Quando existe uma vontade consciente de representar uma variedade de estilos,
estabelece-se sempre uma relacdo dialogica entre eles. Esta inter-relagdo ndo se presta a uma
compreensdo puramente linguistica [...] Importa é compreender o sentido global desse didlogo
[...]” (Idem). Nessa perspectiva, o global corresponde estilos a partir do ponto de vista do autor.
Deve-se ter em mente que “ndo se trata de uma autobiografia, mas personagens retratados
tendo por base aquilo que se conhece de um |[...] contexto [...] e os sujeitos inseridos neste
contexto. Enquanto autor [...] o mesmo pode dar vida a estes personagens com modos de vestir,
falar [...] (Idem). No caso das personagens criadas por Lirio estes modos sao baseados em suas
vivéncias e nas lembrancas do passado, isto €, na memoria das caracteristicas de cada ator
social.

Seguindo as legendas dos temas abordados, apontados acima: o video apresenta
outra personagem retratada por Lirio que € o pregoeiro, como sdo conhecidos os antigos
vendedores ambulantes que anunciam os seus produtos com os pregdes que sdo versos cantados,
muito comuns nas ruas de Sdo Luis, entre eles: camaroeiros (vendedores de camarao),
caranguejeiro (vendedor de caranguejo), peixeiros (vendedores de peixes), garrafeiros

(vendedores de garrafas), doceiros (vendedores de doces), carvoeiro (vendedor de carvao).

34 Boneca caracterizada com aderegos nas cores verde, vermelho e amarelo e o uso de dread (cabelos com fios
enrolados) e entrelacados (trangas).
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Assim que Yasmin chegou no boxe de Lirio (espago onde produz e comercializa os
bonecos), solicitou que o mesmo falasse sobre pregdes (borddes) ou enunciados destes
vendedores. Lirio explica que “o pregdo [existe] desde 1950. Porque hoje o pessoal fala em
delivery, em pronta entrega. E esse pregoeiro [...] trazia do mercado o carvio” (LIRIO).
Também outras mercadorias eram (e ainda s@o), conforme citado acima, carregadas pelos
pregoeiros em cofos produzidos em diferentes formatos e tamanhos, dependendo da quantidade
dessas mercadorias como: o camarao, o peixe e caranguejo, encontrados em diferentes pontos
da ilha (mercados, feirinhas, praias).

Considerando o fato de que Sdo Luis se caracterizar no imagindrio social
(DURAND 1997) maranhense como um “caldeirdo de culturas” — formada por diferentes povos
e estilos — Lirio trabalha com uma série de detalhes visuais para representar cada personagem
individualmente. O conjunto desses detalhes € fundamental para dar vida e identidade a estes
personagens. Para tanto, o artesdo dialoga com aspectos histdricos, culturais e sociais em uma
perspectiva polifénica. Como explica Bezerra (2008), “No enfoque polifonico, a
autoconsciéncia da personagem ¢ o traco dominante na construcdo de sua imagem”
(BEZERRA, 2008, p.193). Nessa mesma perspectiva, o artesdo recita alguns “pregoes”,
tentando dar voz aos personagens pregoeiros em seus modos de recitar, “gritar”’, cantar os seus

pregdes. Na voz de Lirio o pregdo de um carvoeiro diz:

- Ei dona Terezinha, olha o carvao de farinha.
- Ndo se zanga seu Tot6é que também tem carvdo de farinha pra cozinhar o mocoté.
Eeeei (LIRIO).

Cabe ressaltar que os pregdes constituem “vozes das ruas”, “cantos de trabalho”,

caracterizado por rimas e musicalidade. Assim, o pregdo de um peixeiro diz:

- Ei Esdra, Esdra tem peixe pedra. )
- Olha o peixe fresquinho trazido do mar. Eeeei (LIRIO)
Nestes pregdes a musicalidade é buscada na entonacdo acentuada nas palavras
(Eeeei). Yasmin ouve atenta os versos “recitados” pelo artesdo ao mesmo tempo que produz o
video, registrando as histérias que emergiam da memoria de Lirio referentes aos pregdes que o
mesmo ouvia desde a infancia. Essa relacdo dialdgica de carater polifonico (BAKTHIN 2011),
caracterizada por uma a¢do que consiste em escutar o “outro”, incentiva o artesdo a continuar,
comunicando, socializando conhecimentos, memorias. Lirio continua seus enunciados,

comentando o estilo de uma pregoeira conhecida como “Coralina”, uma vendedora de doces
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ainda ativa pelas ruas do centro de Sdo Luis, conhecida por criangas de vérias geracoes.
Conforme Lirio “Coralina ainda estd viva. Ela grita: ‘Olha o pirulito de sombrinha’”. A
entonacdo da voz do Lirio, tenta imitar a melodiosa voz da vendedora de doces que emite o
inicito da frase pausadamente, acentuando bastante a  penidltima silaba
(Olha/o/pirulito/de/sombriiiinha).

Em Sao Luis, existem até hoje os vendedores ambulantes que costumam acentuar a
penidltima silaba das palavras, tornando seus pregdes melodiosos. Dessa forma, chamam
atencdo dos consumidores de seus produtos. Portanto, Lirio trata de acontecimentos que
poderdo ser situados num tempo real e num lugar real. Exemplo disso, é quando em alguns
momentos do didlogo Lirio se reporta a Yasmin, lancando questdes como a que fez no momento
em que falava sobre Coralina: “Ela anda fazendo, ndo sei se tu jd viste?”. Yasmin responde
somente: “Jd, jd”, sem outros comentarios, preferindo ouvir do artesao as suas memdorias sobre
os pregoeiros. Com isto, Lirio segue explicando: “Ela vende aquilo a um real. Ela vende uns
50 pirulitos daqueles por dia” (LIRIO). O artesdo explica ainda que: “com o tempo [...] isso
foi desaparecendo. Realmente com a questdo da sobrevivéncia eles faziam” (LIRIO).

E possivel perceber, principalmente pela entonagio da voz do Lirio, que 0 mesmo
tenta, com esta explicacdo concluir sua narrativa sobre os pregoeiros, o que do ponto de vista
do dialogismo corresponde a busca de um “acabamento de um enunciado”. Nesta perspectiva,
0 acabamento € sempre provisorio. Dependerd ainda da interpretacdo do ouvinte (interlocutor).

Ou mesmo, da emergéncia de novas narrativas do locutor. Conforme explica Lirio:

- Tinha também o [garrafeiro]:
- Olha o garrafeiro,
- Compre uma garrafa de vinho, de cerveja, de 6leo, oooolha (LIRIO).

Desta vez a frase/pregdo é também recitada pausadamente, mas a €nfase recai sobre
a primeira silaba da dltima palavra. E, do mesmo modo, Lirio emite uma pergunta para Yasmin:
“Néo sei também se vocé chegou a ver?” (LIRIO). Desta vez a reposta foi composta por
negacao - “Ndo, ndo” (Y ASMIN). Diante disso, o artesao tenta explicar as mudangas ocorridas
ao longo dos anos com os pregoeiros, quem sdo esses sujeitos e como eles fazem uso da

tecnologia para trabalharem hoje. Segue um trecho dessa explicagdo:

LIRIO: “E, hoje, tem aquele que trabalha na moto. J4 vi um: - ‘olha a jugara’. Quer
dizer, essa jucara era trazida num [...] cofo [...], em litros e hoje também vocé vé ele
trazendo numa moto. Também € o pregoeiro hoje atual. Usando a tecnologia, a moto.
E assim, vao fazendo, né? H4 as modificagcbes naturais”.
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YASMIN: “Tentando se adaptar né? [...]”.

LIRIO: “Tentando se adaptar, porque hoje td mais dificil. Com a violéncia as pessoas
tem medo de abrir a porta. Um outro também assim € o vendedor de algodao doce:
‘Olha o algoddo doce’. [Este] Troca o algoddo por garrafa e também ele transformou
esse garrafeiro em trocar o utensilio de vidro pelo algoddo doce. E quer dizer nunca
mais foi visto. Mas a gente ainda observa uns, né? Fazendo esse tipo de comércio,
porta a porta”.

Nesse didlogo ambos dao gargalhadas juntos, Lirio e Yasmin, ao que se pode pensar
nas profundas emocoes intimas (BAKTHIN, 2011, P.375), uma relagcdo em que o riso se faz
presente sempre, por se tratar de questdes intimas, ligadas as emocgdes, boas recordacdes “entre
0 que dd medo e o que faz rir nas imagens da cultura popular [...] o trivial e o terrivel, o comum
e o maravilhoso, o pequeno e o grandioso (BAKTHIN, 2011, p 397). Vale lembrar também que
a expressao emocional pode estar implicada nos modos de falar e atribuir valores a determinado
objeto (BAKTHIN, 2011, p. 410). Todavia, isso pode ndo ter um cardter explicitamente verbal
e pode estar implicita, manifestar-se, por exemplo, pela entonacio da voz.

O artesdo leva na memoria todos os pregdes recitados. Faz uma comparacio entre
os pregoeiros do passado (de aproximadamente uns 20 anos) que usavam as tramas em forma
de cofo colocados sobre os ombros ou sobre a cabeca para transportar as suas mercadorias e 0s
do presente que usam também a ‘“tecnologia” da “moto” para fazerem esse transporte. As
mudancas nos habitos dos pregoeiros sdo compreendidas por ambos como uma forma de
adaptac¢do ao mundo moderno.

A “compreensdo implica duas consciéncias, dois sujeitos [...] sempre €, em certa
medida, dialégica” (BAKTHIN, 2011, p. 339). O mais importante nesse ato de compreensao
“¢ a exotopia do compreendente no tempo, no espaco, na cultura, a respeito do que ele quer
compreender” (BAKTHIN, 2011, p. 369). Importa perceber a emergéncia de novos sentidos e
valores.

Para cada pregdo que conhece, Lirio cria um boneco, caracterizando-os pelas roupas
e acessorios que carregam. A relagdo destes com as tramas ecoldgicas estdo em alguns desses
acessorios, dentre eles: cestas, cofos e chapéus de palha. Para exemplificar isso, 0 momento 2
do video ¢ finalizado com a imagem fotografada de uma boneca afro-brasileira, carregando

cofo sobre a cabeca®, feita com a fibra do buriti. Essa boneca representa o periodo da

35 De acordo com um artesdo da Regido dos cocais, no povoado Mulata, “geralmente as mulheres carregam os
cofos na cabeca e os homens no ombro, porque a forga da mulher esta na cabega e a do homem no corpo”
(ARTESAO).
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escravatura e aspectos que marcam parte de nossa historia, em particular a histéria social
ludovicence (de Sdo Luis).

Ao caracterizar o pregoeiro com a cor da pele, roupas e acessorios, o artesao como
o autor de um herdi descrito por Bakthin (2011), que “se esforca em dar uma forma de
expressdo adequada inserindo-lhe no mdximo, o elemento subjetivo de sua propria
compreensdo do heroi” (BAKTHIN, 2011, p.85). O herdi nesse caso € o pregoeiro. Nessa
caracterizacdo, que envolve forma e conteudo, “correlacionam: a maquiagem [...] o gestual, a
configuracdo dos movimentos e das posturas do copo [...] a articulacdo da voz [...] a forma
externa que ele dard ao corpo [...] tudo isso se tornard significante [...] para a consciéncia do
contemplador” (BAKTHIN, 2011, p 93). Essa representacdo do autor/artesdo (do corpo, do
exterior), portanto, € um acontecimento estético que evidencia uma atividade criadora que, por
sua vez, ocupa uma situacdo complexa (MORIN, 2005). O todo dessa situacdo, em geral é
percebido no encontro com o outro, isto €, com um contemplador (ativo) que por sua vez ao
interpretar o objeto de criagdo estética serd um coautor da produgio de sentidos.

Biazus (2001), enfatiza que “o estabelecimento do sentido é mais bem entendido
[...] mediante o conceito da heteroglossia, que significa o engajamento de miiltiplas vozes do
didlogo” (BIAZUS, 2001, p. 55). O “acontecimento estético reside no encontro de duas
consciéncias que, por principio, ndo se fundem” (BAKTHIN, 2011, p .104). Assim é que
acontece com Yasmim em didlogo com Lirio. Ademais, as tendéncias, habitos e costumes de
uma determinada época fazem parte do interesse da dupla Lis e Yasmim uma vez que o tema
escolhido para a producao do video trata a relagc@o das fibras com a moda de roupas e acessorios:
bolsas, bijuterias e adornos para o cabelo e ainda a moda praia, tipica da regido: esteiras,
chapéus, assim como a moda-casa: jarros, vasos, moveis € lumindrias.

O terceiro momento do video 2: O momento final do video de Yasmin inicia com
a legenda: “Entrevista com artesa e seu relato com a fibra do buriti”. O didlogo € longo! Varios
assuntos sdo abordados, mas o foco é a producdo de tramas realizada por esta artesa.
Inicialmente ela mostra uma bolsa que esté restaurando e conta como ocorre esse processo de

restauracdo, mostrando também os materiais e instrumentos usados:

DEISE: “Eu t6 restaurando uma bolsa, um porta moeda, porque [...] ele jd td bem
desquarado [...] Af eu vou fazer um porta moeda [coberto] com a fibra do buriti”.

YASMIN: “Ah! Isso que eu ia te perguntar, qual era o material”.
DEISE: “Af tem um tubinho aqui [...] [da fibra do buriti] Esse aqui que € o tubo, 6,

que eu trabalho [...] E o que eu t0 restaurando € esse aqui 6. Eu vou cobrir ele [...]
tingir [...] de vermelho com a tinta guache [...]”.
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YASMIN: “Entendi”.

Cabe ressaltar que uma das duvidas colocadas por Yasmin na ocasido do
planejamento das atividades em campo era justamente sobre as cores das tramas ecoldgicas.
Pois, existem tramas na cor natural da fibra, mas também as tramas em verde, azul, amarelo,
vermelho, marrom com tonalidades leves e fortes. Mas, afinal, como acontece o processo de
coloracgdo das fibras? Como conseguir cores “fortes” e variadas? No caso da produ¢do da Deise
as fibras sdo tingidas com “tinta guache”, outros artesdos usam também uma tinta conhecida
como ‘“‘gaticha” ou mesmo pigmentos naturais. Assim como as cores, ha diferentes formas,
tamanhos e funcionalidades das tramas. Exemplo disso sdo os objetos expostos no boxe dessa
artesd. Pacientemente ela mostra algumas delas para Yasmin, tanto as que produz, quanto as

que restaura (bolsas, estojos):

DEISE: “[...] tem vdrios modelos aqui 6 [...] bem aqui’.

YASMIN: “Na maioria das vezes qual é o material que tu usa mais? Assim, pra tu
produzir o artesanato?”’

DEISE: “O esse aqui eu restaurei também. Esse aqui era um portinha moeda feito de
fibra. E ai como ele j4 tava passado. Af tem esse daqui também que eu compro e eu
cubro”.

YASMIN: “Ah, sim!”.

DEISE: “Tem esse estojo que também eu cubro. Cubro ele também, viu? [...] E um
estojo”.

Observa-se aqui que a produg¢do das tramas pode estar distante de quem ¢é
considerado artesdo®®. Algumas tramas geralmente sdo compradas em esteiras (produzidas em
teares) e muitas vezes, como mostra o didlogo sdo usadas para cobrir objetos também
comprados, tanto na producdo de algo “novo” quanto na “reforma” de outros ja gastas pelo
tempo ou uso.

Para Yasmin o trabalho realizado por Deise “é bonito”. A medida em que conhece
esse trabalho, através dos objetos mostrados pela artesa, a professora em formac¢ao mostra mais
interesse em conhecer o processo artesanal das tramas. Dessa forma, emergem novas dividas,
novos questionamentos. Com isto, segue o didlogo sem o uso do roteiro, usando uma linguagem

mais informal:

36 Nem todo artesdo é produtor de tramas. Este participa de todo o processo artesanal (colheita, tratamento da
fibra, tessitura e venda), aquele pode participar apenas de uma parte desse processo (por exemplo, compra e
venda).
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YASMIN: “Af tu faz mais assim, tipo do zero mesmo ou tu vai sempre restaurando
ou ndo tem essa?”

DEISE: “Nao, ndo. Essa aqui 0, € do zero que eu fago. Esse daqui também”.
YASMIN: “Eu estou entendendo”.

DEISE: “E tem um outro modelo também que eu t6 fazendo que é do zero, que eu td
montando ele. Esse daqui também € feito de cordinha, no tear [...] da corda da fibra
do buriti. E feita no tear, viu. Af tem as flores também que eu faco do nada também.
Os tictacs pra crianga e os tictac, pra adulto. O, viu?”.

Deise mostra uma série de objetos sem especificar no entanto quais desses objetos
foram produzidos por outros artesdos. Todavia, enquanto pesquisadora inserida no contexto das
tramas ecoldgicas consegui identificar tragos caracteristicos da producdo feita por mulheres
artesds da Associacdo das Maes da Comunidade Rio Grande, conforme serd detalhado na
andlise dos videos do grupo II. Como diz Deise, essa producdo € “feita [...] da corda da fibra do
buriti [...] feita no tear”. Subentende-se que as tramas ecoldgicas expostas no boxe desta artesa
fazem parte de diferentes associacdes. Envolve uma rede de relagdes: sujeito/vida/artesanato,
além de uma série de acdes e implicagdes: mercadoldgicas e culturais que de uma forma ou de
outra retroagem no processo artesanal das tramas, afetando assim a sua produgdo, circulagdo e
consumo.

E na associagio que a maioria dos artesdos conseguem aprofundar seus
conhecimentos, suas habilidades com o artesanato. Foi o que ocorreu com Deise. Isso fica
evidente na sequéncia do didlogo em que elas passam a falar sobre espaco/tempo e processo de

trabalho:

YASMIN: “Hum rum. Af hd quanto tempo tu trabalha como artesa?”
DEISE: “Ah, eu fago, faz 25 anos que eu trabalho com o artesanato”.

YASMIN: “Eu entendi. Mas, antes era por conta prépria até tu chegar? Como é que
foi assim, até tu chegar aqui no CEPRAMA? Como € que € o processo?”

DEISE: “Antes eu pintava azulejo [...] E ai na minha comunidade teve essa
oportunidade da fibra do buriti e eu j4 sabia fazer desde crianca o croché. Entdo eu
achava muito interessante fazer o croché com a fibra do buriti. Af 14 na minha
comunidade eu fago parte de uma associa¢io”.

YASMIN: “Onde € essa comunidade?”

DEISE: “E 14 na vila Ariri”.

YASMIN: “Hum”.

DEISE: “Af eu faco parte dessa associagdo e ai [...] nés aprendemos a tirar a fibra da

folha do buriti. Nos aprendemos. Af nds sabemos, a gente sabe tirar o fio, o linho. Nds
sabemos tingir e produzir também, entendeu?”
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YASMIN: “T6 entendendo”.

DEISE: “E ai ta com uns dez anos que eu trabalho com a fibra do buriti, mas eu no
artesanato mesmo [...] tO com vinte e cinco anos [...] Vinte e cinco anos de artesanato”.

Nesta parte do didlogo Deise mostra que além de restauradora é uma produtora de
tramas ecoldgicas uma vez que tira a fibra da palha da palmeira do buriti e produz com ela. A
associacdo onde se “formou” a artesa, localizada na “Vila Ariri”, € formada s6 por mulheres.
Estas também fizeram parte desta pesquisa, mas em parceria com uma das duplas do grupo II
na Associa¢ao Unidos pela Fibra.

Ainda sobre o encontro entre Yasmine e Deise registrado no video é possivel
observar que durante o didlogo Deise produz croché com a fibra da palmeira do buriti, s6
interrompendo essa produgdo para mostrar os objetos em exposi¢ao para Yasmin. Dessa forma
o olhar da Artesa se volta principalmente para a sua produgao. De vez em quando seu olhar se
volta para Yasmin. Tudo ocorre no boxe onde trabalha a artesa. Na sequéncia do didlogo passam

a destacar detalhes sobre os cuidados com a natureza:

YASMIN: “Af a maneira que tu consegue, que eu queria te perguntar de que maneira
que tu consegue os materiais, ¢ pela tua comunidade, né?”

DEISE: “E, pela minha comunidade. Af nés pagamos uma pessoa pra subir no pé do
buriti e tirar o olho do buriti. Mas, af tem o tempo pra tirar. Tem que tirar de seis em
seis meses”.

YASMIN: “Ah, eu sei!”
DEISE: “Nao pode tirar frequentemente”.

YASMIN: “E, até porque, se ndo, € até outra pergunta, porque assim, €, se teu oficio,
se tu tem assim esse conhecimento de que teu oficio td relacionado com a natureza
né? Tu ja ta falando que s6 pode tirar de seis em seis meses’ .

DEISE: “Nés temos uma preocupagdo com o meio ambiente. N&s ja vamos tirar de
um outro pé, vai sempre, tirando. E, af a gente vai sempre conservando o pé que foi
tirada, Jamais a gente tira 0 mesmo olho do mesmo pé, porque assim, mata o buriti”.

YASMIN: “Hum! Ah, é verdade. Até pra vocés mesmo € prejudicial até pro trabalho
de vocés futuro né?”

DEISE: “E, exatamente. Entdo nés temos a preocupacio da preservagio também do
buriti. No pé do buriti, viu?”

Nesse ponto, o didlogo entre Yasmin e Deise converge com o didlogo ocorrido entre
Lis e Alisson. A preocupa¢do com o meio ambiente, o cuidado com a extragdo da fibra, com o

uso das técnicas adequadas, o zelo com a natureza. Mesmo porque, a falta de cuidados com esta
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extracdo acarretaria na perda da matéria prima da producio artesanal das tramas. Esse é um
ponto em comum entre os produtores de tramas ecoldgicas que participaram dessa pesquisa.
Outro ponto em comum entre os artesdos € a referéncia a Regido dos Lencéis
Maranhenses, em particular o Municipio de Barreirinhas como importante centro de comércio
e distribuicdo da fibra da palmeira do buriti, assim como a questdo da identidade do povo

maranhense ligado ao artesanato:

YASMIN: “E [...] tu percebe que o teu trabalho tem uma importancia [...] pro
artesanato local, né? Até porque aqui ¢ o CEPRAMA”.

DEISE: “[...] a fibra do buriti, o artesanato da fibra do buriti j4 td no Brasil todo, mas
comecou foi aqui no Maranhdo através de Barreirinhas, entendeu? Entdo a fibra do
buriti identifica [...] o Maranhdo [...] e a pintura em azulejo [...] os bordados [...] dos
brincantes do bumba-meu-boi, identifica também o artesanato do Maranhao™.

YASMIN: “E ji ta bem marcado que é daqui”.

DEISE: “E, exatamente, identifica [...] eu me identifiquei muito bem com o buriti e
principalmente com a fibra do buriti principalmente com o croché [...] J4 as outras
meninas da associa¢@o elas se identificaram mais na costura de tapete”.

O CEPRAMA, os azulejos, o bumba-meu-boi, a fibra de buriti e os utensilios
produzidos a partir dessa fibra como: o bordado, o tapete, o croché, sao apresentados como
simbolos (LEXIKON, 1990) da identidade maranhense, embora alguns destes objetos ja tenham
sido exportados, seja através das feiras nacionais e internacionais de artesanato, seja através de
turistas do mundo inteiro, conforme explica Deise.

Yasmin finaliza o seu video com imagens fotogrificas com legendas do tipo:
“Outras tramas e materiais”, “Cofos produzidos a partir da fibra da palmeira da carnaiba”,
“Rendas de bilros”, “Toalhas de mesa, roupas com detalhes em tramas”. O esquema abaixo

sinaliza suas interagdes na producdo audiovisual.

Figura 11 Esquema representativo das interacdes entre Yasmin, Deise e Lirio

Fonte: Autora da tese
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- Aprofundando o olhar de pesquisadora:

Apesar de partirem do mesmo roteiro de didlogos com os artesdos os dois videos (o
apresentado por Lis e o apresentado por Yasmin) apresentam problematicas diferentes dentro
do processo artesanal das tramas ecoldgicas. Possuem pontos em comum, mas predominam as
diferencas (caracteristica marcante da polifonia). Cada uma das professoras em formagao tenta
dar identidade prépria a “obra” (video) produzido.

O video apresentado por Lis tem 6 minutos e 46 segundos e o apresentado por
Yasmin tem 12 minutos e 04 segundos. A primeira optou em ndo aparecer nas imagens, ja a
Yasmin aparece nos primeiros segundos do video, tornando-se personagem de sua producdo
audiovisual, evidenciando a autoria de suas narrativas e de seus questionamentos. De uma
forma ou de outra, ambas fazem acontecer o encontro com o “outro”, que se deixa “ver” e
“ouvir”’. Da mesma forma, ambas se envolvem na “escuta do outro” que na maior parte do
tempo € o locutor dessa relagcdo dialogica. Essa relacao é mostrada justamente pela alternancia
dos sujeitos falantes reconstitui uma particularidade do enunciado concebido como “unidade
da comunicac@o verbal” de que nos fala Bakthin (BAKTHIN, 2011, p. 299). Assim, todos
participam integralmente da produgdo audiovisual.

“Essa alterndncia dos sujeitos falantes que traca fronteiras estritas entre os
enunciados [...] é diversamente caracterizada e adota formas variadas. E no didlogo real que
esta alterndncia dos sujeitos falantes é observada de modo mais direto e evidente” (BAKTHIN,
2011, p.295) Essa € a diferenca entre entrevista e didlogo. “O didlogo, por sua clareza e
simplicidade, é a forma cldssica da comunicag¢do verbal. Cada réplica, por mais breve e
fragmentdria que seja, possui um acabamento especifico que expressa a posi¢cdo do locutor
[...] (Idem). E importante considerar as fronteiras que por principio delimitam o enunciado:
alternancia dos sujeitos falantes, aptidao para presumir uma resposta, pois, todo ato de
compreensdo implica uma resposta (BAKTHIN, 2011, p. 340). A resposta dada pelos sujeitos
dessa pesquisa € o video que, em certa medida, mostra o processo de conversao do olhar
discente para o contexto das tramas de forma complexa, caracterizado pela religacdo de
diferentes saberes (MORIN 2005), o saber académico e o saber popular.

No didlogo estabelecido entre as professoras em formacdo e os artesdos, a
alternancia dos enunciados ocorreu, em alguns momentos, através do uso da entrevista ou da
oralidade dos tépicos elaborados para este fim. Conforme Canevacci (2009), a “entrevista é
uma técnica por meio da qual” muitas vezes “se constroi o cendrio cognitivo baseado na

heterorepresentacdo” (CANEVACCI, 2009), em que o entrevistador busca “representar o



148

outro apresentando perguntas e registrando respostas, sem expor a propria subjetividade,
encerrada na fortaleza da logica ndo discutida” (Idem, p.169). Por isso, a entrevista foi usada
nesta pesquisa apenas como ponto de partida para o didlogo entre os sujeitos. Considerando as
questdes propostas pelo Pensamento Complexo: manifestagdo de subjetividades, criatividade
na conversao do olhar o contexto em sua totalidade, esperava-se que ao longo dos processos de
producdo audiovisual todos pudessem manifestar o proprio ponto de vista sobre os assuntos
abordados. Assim, cada sujeito seria representado por ele mesmo (autorepresentagdo), € nao
somente pelo outro (heterorepresentacdo). Essa autorepresentacdo foi possivel através de

diferentes atividades que, de uma forma ou de outra, levaram os sujeitos a se expressarem.

7.2 Videos do grupo I1

Na sequéncia € apresentada a andlise dos videos produzidos pelo grupo II (Maia,
Melissa, Flora, Susi, Clivia e Dalia). Cabe ressaltar que cada dupla deveria produzir pelo menos
um video para ser apresentado em campos de Estdgio Supervisionado da UFMA ou em escolas
da comunidade do local onde os videos seriam produzidos como parte das oficinas de producao
audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas.

A ordem de producao e apresentacdes dos videos realizado pelas duplas em Campos

de Estdgio serd a mesma ordem apresentada nesta andlise:

¢ Video 3: Centro de Artesanato CEPRAMA: tramando saberes - dupla MAIA e
FLORA;
e Video 4: Tramas Ecolégicas: Comunidade Rio Branco - dupla SUSI e CLIVIA

e Video 5: Atelié de Costura da Associagﬁo de Artesaos — UNIDOS PELA FIBRA —
Vila Maranhao - dupla MELISSA e DALIA;

Cada dupla editou o seu préprio video a partir de uma série de imagens (fixas e em
movimento), registradas ao longo das oficinas. Todavia, nem todas as imagens foram utilizadas
nestas edicdes. Devido a grande quantidade de fotos e videos optou-se em escolher as que
achassem melhor para a apresentacdo em sala de aula. Interessa observar as imagens escolhidas
pelos proprios participantes na construcdo desse material audiovisual e a relagao dialdgica

estabelecida nesse modo de comunicagao.

7.2.1 Video 3 - Centro de Artesanato CEPRAMA: tramando saberes (Figura 6)
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O primeiro video produzido pela dupla Maia e Flora, “Centro de Artesanato
CEPRAMA: tramando saberes”, ¢ uma mostra do ciclo do processo artesanal das tramas
ecoldgicas que ocorre no Centro de Produgao Artesanal do Maranhao. Possui varios cortes, com
duracdo total de doze minutos e dez segundos (12:10), feito a partir do registro das tramas
através de diferentes midias (celulares, cAmeras digitais).

O video apresenta-se dividido em 3 partes. A primeira parte destaca fragmentos de
um didlogo que ocorre entre Flora e Nardo, artesdo que trabalha com fibras naturais e materiais
reciclados. Na segunda parte é destacado o didlogo que ocorre entre Maia e Hana, artesa que
utiliza as fibras naturais na produgdo de tramas ligadas ao bumba-meu-boi do Maranhdo. A
terceira parte mostra o didlogo entre Maia e Violeta, a mais antiga artesa do CEPRAMA, que
trabalha com a producdo das chamadas bio-jdias, feitas com fibras e sementes naturais.

O registro de cada um desses didlogos foi feito no boxe, espaco de trabalho, de cada
artesdo. Em conjunto, esses didlogos enfocam dois eixos temdticos: natureza e cultura, na qual
as professoras em formacdo e os artesdos discutem questdes interligados a diferentes aspectos
das tramas

Primeira parte do video: O video inicia com uma musica instrumental de ritmo
agitado em que se destaca o som do pandeiro. Paralelamente a musica tem-se a virtualidade de

uma mensagem que diz:

NAO FACO BRINQUEDO
FACO ARTE

MAS VOCE PODE
FAZER DA MINHA
ARTE SEU BRINQUEDO

Esta mensagem aparece escrita em letras de forma em uma placa/cartaz, exposta na
parede do balcdo do boxe do Nardo. Trata-se de um enunciado formulado pelo artesao na
tentativa de explicar a sua identidade “artistica” que com frequéncia tem o seu trabalho
associado a brinquedos®’.

Do ponto de vista dialégico, um enunciado implica uma atitude responsiva.
(BAKTHIN, 2011, p.297). O fato da placa com o enunciado do artes@o aparecer no video nos
remete a essa atitude, na medida em que responde o apelo do artesd@o na divulgacdo de seu

z

posicionamento frente ao trabalho que desenvolve. Sua “Arte” € produzida com a reutiliza¢do

37 Em estudos anteriores fiz uma pesquisa envolvendo o trabalho deste artesdo. Trata-se de um vasto acervo exposto
em centros culturais como o CEPRAMA, o Museu Casa de Nhozinho e o atelié residencial deste artesdo. Muitas
obras lembram os brinquedos artesanais: bonecos, carrinhos, mascaras que chamam a atencao pela diversidade de
cores, formas, texturas obtidas com as diferentes técnicas e materiais empregados (ROCHA, Maira, 2004).
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de fibras naturais e objetos culturais que recicla, empregando materiais artisticos: papéis
coloridos, tecidos e tintas. O uso das cores puras e tonalidades fortes sobre os reciclados é uma
marca de sua produgdo. Exemplo disso € o barco a velas formado por garrafas pet pintadas com
as cores primdrias e a frase - “Ilha Bela”, destacada em preto que aparece junto a placa/cartaz.
Tanto o barco como a frase fazem referéncia a ilha de Sao Luis. Dessa forma € que este artesdao
tenta dar destaque a cultura local em sua producgdo. E, é sobre este modo de producio que se
estabelece o didlogo entre ele e as professoras em formagdo. Antes, porém, é mostrado o
ambiente de trabalho de Nardo, suas tramas, seus materiais e instrumentos de trabalho.

As imagens, inicialmente embacadas, vao gradativamente ficando nitidas, efeito
obtido através de técnicas audiovisuais que embacam e desembacam as imagens. No entanto,
a grande quantidade de objetos expostos no espago/boxe da a sensacdo de caos: uma mistura
confusa de formas, cores e texturas. Como afirma Morin (2005), o “caos, nos remete a “ideia
de [...] confusdo entre poder destruidor e poder criador, entre ordem e desordem, entre
desintegracdo e organizagcdo” (MORIN, 2005, p. 80), nos remete a uma ideia que vai da
confusdo a organizacio. E o que acontece no video produzido pela dupla Maia e Flora quando
essa confusdo é minimizada através do movimento lento da camera e as técnicas audiovisuais
como: travelling e travelling out: movimentos de aproximacao e afastamento, repetidas vezes
sobre o0s objetos.

No video produzido pela dupla Maia e Flora o emprego destas técnicas audiovisuais
de certa forma possibilita a apreensao do todo, sem, no entanto, deixar de lado as partes,
caracteristico do pensamento complexo (MORIN), que considera o objeto em sua totalidade,
isto é, sua relacdo com outros objetos, seu contexto e acontecimentos que o envolvem.

Na perspectiva dialdégica € possivel vivenciar e compreender cada objeto
isoladamente. Todavia, por mais que se vivencie cada um desses objetos, ndo se poderia
compreender “o todo do acontecimento que implica um ponto de vista exotopico a cada uma
das personagens em particular e ao conjunto que constituem” (BAKTHIN, 2011, p.81). Essa
visdo exotdpica € algo a ser conquistado, requer um certo distanciamento do objeto de anélise.
Pode levar o sujeito a um posicionamento ou “exotopia ética, perdendo sua especificidade
puramente estética. Enfraquece o interesse pela fenomenalidade, pelo puro ser aqui da vida
[...]” (BAKTHIN, 2011, p.219). Para tanto, € preciso considerar as habilidades de leitura e
compreensdo dos sujeitos frente a uma determinada obra ou objeto.

O distanciamento necessdrio para uma leitura marcada por um posicionamento
exotdpico envolve problemas que poderdao ser resolvidos em duas etapas: na primeira “o

problema consiste em compreender a obra como o proprio autor a compreendia, dentro dos
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limites da compreensdo que lhe era propria”; na segunda etapa, “o problema consiste em tirar
partido da exotopia temporal e cultural: incluir a obra no nosso contexto (alheio ao autor)
(Idem). A primeira etapa é a compreensdo |[...] a segunda etapa é o estudo cientifico (descri¢do
cientifica, generalizacdo, localizacdo historica). (BAKTHIN, 2011, p. 387). Dessa forma, €
possivel ampliar o olhar e os campos de referéncia. Disso decorre a importancia em dialogar
com o autor da obra ou objeto analisado. Tentar vivenciar o fodo da obra expressa pelo autor
e registrar essa vivéncia para futuras andlises.

No video da dupla Maia e Flora, ap6s a imagem de todos os objetos registrados
destaca-se a imagem do artesdo. Cabe destacar que nesta primeira parte desse video a dupla
optou em fazer a edi¢do sem deixar exposta suas vozes ou mesmo suas imagens. Com a exce¢ao
de alguns momentos em que é possivel ouvir a voz de Flora, ouve-se apenas a voz do Nardo e
vé-se apenas a imagem dele em meio aos reciclados.

No video Nardo aparece sentado em uma cadeira giratoria se posicionando para
ficar frente a camera apontada pela dupla Maia e Flora e se “deixa ver” (CANEVACCI) - se
expoe e se mostra aberto ao didlogo com as professoras em formag¢do. O mesmo aparece no
video usando um curioso chapéu de palha - uma espécie de ‘“porta trecos”, onde guarda
pequenos objetos utilizados no dia a dia, inclusive os seus materiais e instrumentos de trabalho:
canetas, lapis, tintas, réguas, colas e pinceis de diferentes tamanhos. Ele chama esta curiosa
trama de chapéu cultural. Isso confere ao artesdo um estilo performatico que j4 lhe rendeu,
entre os admiradores de seus reciclados o titulo de cientista maluco, inventor, artista, criador.

“Performance é informe — porque trabalha com o trdnsito e cruzamentos entre
diversas dreas da expressdo humana” (ROCHA, 2009, p.16). Por isso chama a atencdo e
estimula a curiosidade das pessoas em conhecer algo de forma mais detalhada. Fato que parece
ter contribuido para a dupla Maia e Flora ter se aproximado deste artesdo que ao deixar-se ver
explica o que mais gostaria de destacar sobre a sua relagcdo com as tramas ecoldgicas. De acordo

com as palavras de Nardo o mais importante a destacar é:

NARDO: “A importancia [..] do reciclado pra conciliar com nosso artesanato [...]
Trabalhar a palha do buriti [...] com a esteira mesmo. Trabalhar outros materiais, como
a bucha que é uma forma assim bem natural e que a gente encontra [...] [na natureza]
entdo conciliar isso com o reciclado [...]".
Nardo destaca a importancia de trabalhar, conciliando elementos retirados da
natureza e objetos culturais descartados no dia a dia. Logo no inicio de seus enunciados aparece

a legenda — “Material recicldvel com as tramas ecoldgicas”, enfatizando as possibilidades de

um trabalho baseado em elementos que, de certa forma, chama a aten¢do para a relagdo
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natureza/cultura. Essa relagdo representa acima de tudo uma visdo de mundo e, “somente depois
é meio de elaborar um material”’, um estilo constituido pelos procedimentos e recursos
(BAKTHIN, 2011, p.216). Na sequéncia, ele responde ao questionamento da dupla referente
ao local onde consegue os materiais que utiliza em suas producoes:

NARDO: “T4 af nos nossos manguezais. T4 af na mata [...] Eu encontro assim coisas
muito naturais pra trabalhar com esse material reciclado [...]”

Nardo trabalha com elementos retirados da natureza, que encontra e extrai de matas
e manguezais nos arredores da ilha de Upaon - A¢u’®, além dos objetos culturais descartados

no dia a dia.

FLORA: “O senhor consegue com alguém, essas tramas ecoldgicas?”

NARDO: “Olha [...] normalmente, poucas pessoas [...] Eu vou mesmo ao encontro
dessas fibras, porque normalmente a gente é que [...] tem assim logo uma ideia do que
fazer com o material que [...] encontra”.

E interessante notar que hd uma preferéncia de Nardo pelas fibras naturais que ele
mesmo encontra, ndo descartando objetos e tramas que sdo doadas pelas pessoas que conhecem
o seu trabalho. As tramas sdo reaproveitadas por ele na criacdo de formas hibridas
(natural/cultural), que de uma forma ou de outra representam a sua expressividade espacial.
Evidenciam uma localidade regional que é o Maranhdo, reconstituido pelas memdrias e
imaginagio simbélica®® do artesdo. Para isso utiliza toalhas, tapetes, roupas, chapéus, cestas,
cofos e cordas, produzidas com fibras naturais, reaproveitando-as sobre pets, pratos, antigos
aparelhos tecnolégicos, nos objetos que cria ou recria em seus diferentes detalhes.

O contato direto com essa producdo, a observacdo e registro dos materiais
utilizados, e o depoimento do artesdo sobre a producao dos reciclados foram interessantes para
as professoras em formag¢do aprofundarem conhecimentos sobre as diferentes possibilidades do
uso e reaproveitamento das fibras e das tramas, assim como de diferentes objetos culturais,
inclusive a aten¢do dada ao descarte do lixo eletronico/digital ou tecnoldgico.

A utilizagdo desse “lixo” na producdo artesanal como a realizada por Nardo
ultrapassa o ato de criacdo de especificidades puramente estéticas. Essa forma de didlogo com

a natureza e elementos culturais evidencia uma visao de mundo e um ato ético que ao seu modo

38 Formada pelos municipios de: S3o Luis, S3o José de Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa

39 Conforme Durand (1997), a imaginagdo se revela como fator geral de equilibragio psicossocial. Logo, é
possivel compreender as manifestacdes psicossociais da imaginagdo simbdlica em seus diferentes signos e
relagdes de tempo/espaco.
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nos ensina a viver nao s6 se adaptando ao mundo moderno, na sociedade do consumo onde
muitos objetos sdo descartados diariamente, mas ter consciéncia de que estes podem ser
concertados, re-aproveitados.

Na perspectiva dialégica “A visdo de mundo estrutura o ato [...] assegura unidade
ao escopo ativo do sentido que a prépria vida persegue, assegura unidade ao que faz com que a
vida responda por si mesma, ultrapasse a mesma, supere a si mesma” (BAKTHIN, 2011, p.219).
O ato de utilizagao do “lixo” (eletronico/digital) na produgdo artesanal como a realizada por
Nardo é uma importante contribuicdo para a protecdo ambiental, tema transversal de
fundamental importancia a ser tratado na Educacdo Bésica, em especial no ensino de Artes
Visuais, por ser um estimulo a acdes que contribuam para a protecdo da biodiversidade e
promocao da sustentabilidade, conforme as préprias diretrizes educacionais indicadas nos
Parametros Curriculares Nacionais - PCNs (2007).

Um olhar atento aos objetos filmados pelas professoras em formacdo saberd
identificar referéncias aos temas transversais: natureza e cultura, representantes da fauna, como:
guards, tartarugas, tatus, aranhas ou, animais mitoldgicos caracteristicos das lendas locais
como: serpentes, mulas sem cabecas e ainda os elementos representativos do bumba-meu-boi,
uma das mais expressivas manifestacdes da cultura popular nordestina: boizinhos, chapéus de
vaqueiros, cazumbis®’, além dos objetos que lembram os brinquedos em forma de: carrinhos,
bonecos, fofdes, fantoches e mascaras. No meio de tudo isso encontram-se as fibras e as tramas
ecoldgicas, usadas em pequenos ou grandes detalhes destes reciclados.

Ap6s o didlogo com Nardo, que trabalha com essa variedade de formas, a dupla se
concentrou no trabalho de Hana, artesd que se dedica exclusivamente aos aderecos das
brincadeiras de boi ou bumba-meu-boi, apresentado na segunda parte do video

Sem ddvida o que chama atenc@o nessas tramas € o cardter cronotépico da
imaginagdo criativa que nos remete a um “enredo fabuloso” que se entrelaga com a realidade
visivel que, como mostra Bakthin (2011), especificam uma localizacdo geografica de um espago

“impregnado de acontecimentos precisos contados nas lendas locais, estd condensado no

40 personagem hibrido que estd entre o animal e o humano. N3o tem género nem idade. Um ser mascarado de
aspecto aterrorizante um bicho da mata. E ao mesmo tempo animal e espirito protetor da floresta. Geralmente
sdo representados usando batas que cobrem o corpo inteiro, sem nenhuma parte do corpo exposta. Suas vestes
sdo bordadas ou pintados com imagens coloridas que podem ser de santos, estrelas, flores ou outros elementos.
Por baixo da vestimenta, usam uma trama em forma de cofo geralmente feito com a palha da palmeira do babacu
preso na regido da cintura para tornar o quadril largo. Geralmente carregam bonecas, chicotes, facas de madeira
e brinquedos na mdo, que ddo um tom assustador e ao mesmo tempo cOmico a personagem que s3o
semelhantes ao fofdo do Carnaval. <https://passeiourbano.com/2012/06/14/cazumba/> Acesso em 15
out.2016.
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tempo legenddrio [...] a noite de Sdao Jodo [...] elementos do colorido folclérico [...]”
(BAKTHIN, 2011, p.276). Essa regido €, neste caso, o Estado do Maranhao.

Segunda parte do video: Essa parte do video mostra Hana em seu boxe no
momento em que finaliza a produc@o de um chapéu da fibra da palmeira de buriti em macramé,
técnica que aprendeu com familiares. Junto a imagem da artesa aparece a legenda: “Artesanato
de geracdo em geracdo”, seguida do depoimento da mesma referente ao seu aprendizado no

fazer tramas:

HANA: “Aprendi com meu avd, pai, os tios, tias [...] [que] trabalhavam com o
bordado [...] Minhas tias trabalhavam com o bordado do bumba meu boi, bordando o
couro de boi. E af hoje tem minha tia que trabalha s6 com a fibra do buriti e por af vai,
de um pra outro, pra aprender. Ai hoje cada um da familia faz uma parte. Eu trabalho
com [a fibra da palmeira do] buriti [...]”.

O depoimento de Hana parece deixar claro que a observagao cotidiana em diferentes
préticas artesanais desenvolvidas entre familiares gera conhecimentos diversos, neste caso: o
entrelacamento das fibras naturais, os bordados em couros de boi*!, caracteristico do bumba-
meu-boi que aprendeu a fazer observando seu avo, pai, tios e tias. Tais conhecimentos inter-
relacionam-se em sua pratica artesanal hoje, a0 empregar materiais tipicos da indumentéria
dos participantes das “brincadeiras do boi” ao chapéu que produz em macramé, feito com a
fibra da palmeira do buriti, enfeitado com: fitas de cetim, micangas e canutilhos coloridos. O
resultado dessa inter-relacdo chama a atencdo de Maia, que ficou interessada em saber se o
chapéu que Hana produzia tinha relacdo com as tramas usadas pelos integrantes da Companhia

do Boi Barrica:

MAIA: “E esse chapéu [...] tem alguma relacdo com a brincadeira do Boizinho
Barrica, ou vocé s6 faz mesmo pra exposicao de venda?”

HANA: “S6 pra exposicdo de venda. Ndo tenho nenhuma relagdio com nenhuma

brincadeira [...] Fago por encomenda. Ja brinquei! J4 fui india [no Boi] de Axixd, mas
assim, pra trabalhar com eles ndo”.

A artesi explica que ja foi “india no boi de Axixd**, uma das vdrias personagens do

bumba-meu-boi. Esclarece que, apesar disso, o seu trabalho é feito “so para exposicdo de

#1'0 couro de boi no Maranhiio geralmente é representado por um tecido em veludo preto, bordado com migangas
e canutilhos coloridos, usados para cobrir uma armacéo de madeiras leve do buritizeiro, serrada e polida no formato
do corpo desse animal, sob o qual se esconde um brincante conhecido como miolo do boi. Em geral é encaixada
uma cabega de boi também de madeira, onde s@o fixados dois chifres verdadeiros - Imagens no video do Programa
de Promog¢do do Artesanato de Tradi¢do Cultural - PROMOART, disponivel no site
https://www.youtube.com/watch?v=A M2VRXSivU acesso em 11 jul. 2016 .

42 Municipio do Estado do Maranh3o localizado a 100 kI de S3o Luis
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venda” e que ndo depende de companhias ou de grupos artisticos que costumam contratar
artesas para a confeccao dos trajes de seus participantes.

A descrigdo que esta artesa faz do modo de vida relacionado ao contexto das tramas
€, como diz Bakthin (2011), “impregnada do sentido da hora cotidiana que se mede pelos
prazeres e pelos trabalhos da vida humana” (BAKTHIN, 2011, p.251). O prazer de Hana na
producdo das tramas tem relagdes multiplas. Evidencia um cronotopo intimamente ligado a
familia e ao grupo folclérico do bumba-meu-boi do qual fez parte.

“A época, o meio social, o micromundo — o da familia, dos amigos e conhecidos,
dos colegas — que vé o homem crescer e viver, sempre possui seus enunciados que servem de
norma, ddo o tom [...]” (BAKTHIN, 2011, p 314). Nos enunciados de Hana o tom em questao
¢ valorativo, isto €, indica o valor dado as tramas e a tudo o que este contexto representa.

No dialogismo, o tom determina a complexa tonalidade da consciéncia humana,
que funciona neste caso como contexto emocional dos valores para o ato de compreensao de
um dado texto que € lido ou ouvido (BAKTHIN, 2011, p 408), como € o audiovisual. Assim, o
video segue com a artesa mostrando uma caixa de madeira coberta com uma trama colorida
estilo esteira com a imagem de um boizinho colado, feito em veludo preto, decorado com
micangas, canutilhos e cetim coloridos. A mesma passa a mao sobre o boizinho como quem
acaricia um bichinho de estimag¢do. Nesse ponto do video ha cortes e jun¢do de partes: técnica
audiovisual que permite uma aparente sequéncia nos enunciados da artesd que segue

explicando:

HANA: “Assim, aqui a gente j4 fez um pouco de tudo pra mostrar, porque o0 couro
mesmo do boi € o veludo. Hoje que j4 mudaram um pouco, ji botaram outro tipo de
tecido, mas o tradicional do bumba-meu-boi € o veludo. Af eu j4 fiz pra mostrar um
pouco de tudo dessa cultura, que ¢ a fibra do buriti e a parte do bumba meu boi eu
utilizei o veludo.

Corte

HANA: “Aqui no Maranhdo a gente tem um pouco de tudo. Eu trabalho com a fibra
do buriti e aplicacdo em cima com o bordado [...] Af eu aplico. Mas tem uns que ja
trabalham [...] com o azulejo também que € nosso. Entdo a gente tem muita coisa em
artesanato, entendeu?”.

Corte

HANA: “O meu trabalho é com o bordado mesmo”.

Tudo isso nos remete ao principio dialégico (MORIN, 1990), que explica como
diferentes aspectos se complementam produzindo organiza¢des complexas. No contexto das
tramas ecoldgicas vivenciados pela dupla Maia e Flora, juto a Hana a dialdgica: fibras
naturais/bordado/bumba-meu-boi — fica evidente na inter-relacdo dos diferentes aspectos e

termos abordados: boi/couro de boi/veludo/bordado/aplicacdo, chapéu/cultura. Essa dialdgica
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envolve elementos culturais regionais e nos rementem o tempo todo a festa junina ou mesmo
ao auto do boi. Este auto faz referéncia a um enredo, envolvendo diferentes pessoas e
personagens como: indios, vaqueiros, amo e boi em uma trama que mostra aspectos das relacoes
sociais e econdmicas tipicas da regido no periodo colonial. Nas palavras de Hana essas tramas
mostram “um pouco de tudo” porque “a gente tem muita coisa em artesanato” (HANA). Tal

assertiva leva a Maia a fazer novos questionamentos:

MAIA: “E além desse chapéu aqui vocé tem mais algum material que seja fibra
tecida?”

HANA: “[....] eu fago os cocais de india com aplicacio também. Faco a roupa do boi
da india e do vaqueiro”.

MATIA: “Qual o produto que mais tem saida na venda do artesanato?”

HANA: “Em termo de chapéu é dos pretos, que € tradicional mesmo. Esse daqui sai,
mais”

MATA: “O preto tem mais saida?”

HANA: “E, tem mais saida os pretos que como eu falei € mais tradicional mesmo do
bumba-meu-boi”.

E assim, novas informag¢des vao sendo postas por Hana. Como explica esta artesa,
0 vaqueiro, que assim como a india € também personagem do bumba-meu-boi, usa roupas e
chapéus tradicionais. Para exemplificar as informag¢des dadas por Hana a cAmera € direcionada
(por Flora) para as tramas expostas no boxe. Assim, diferentes pecas da indumentéria dos
personagens desta brincadeira aparecem, a medida em que sdo citadas. Dai, surge o seguinte

questionamento, feito por Maia:

MAIA: “Agora me diz uma coisa, com todo esse trabalho aqui vocé foi para alguma
oficina aprender a fazer na oficina ou vocé aprendeu mesmo?”

HANA: “Nao, com a familia mesmo, fui aprendendo [...] tecendo e aprendendo a
bordar [...] Errou, desmancha, faz de novo. Até hoje!”

MALIA: “Ah, t4! Entdo ndo teve nada assim de ir pra uma oficina aprender fazer fora,
nada?”.

HANA: “Nao. Desde pequena a gente vai treinando em casa com a familia pra ajudar
e af a gente vai aprendendo”.

Ao responder a esse questionamento Hana voltou ao ponto inicial do didlogo,
explicando que aprendeu a fazer tramas com a familia. Uma li¢do importante sobre esse

aprendizado é referente aos erros, acertos e recomecos vivenciados no contexto das tramas, o
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que nos remete a triade do sujeito auto-(geno-feno)-eco-(re)organizador (MORIN, 2005), cuja
producdo de si mesmo € feita através de suas interagdes com 0 meio, com outros sujeitos,
gerando acontecimentos que de uma forma ou de outra retroagem sobre sua vida.

Observa-se que a Maia insiste em saber se a artesa nao participou de alguma oficina
para aprender a fazer suas tramas, reformulando o mesmo questionamento apresentado para
Hana anteriormente. A artesa, por sua vez, responde que ndo em meio a risos € satisfacdo no
olhar por relembrar (rememorar) sua trajetéria no universo das tramas junto a seus familiares.

“Na rememoragdo, levamos em conta os acontecimentos que se sucederam (dentro
dos limites do passado) [...] percebemos e compreendemos o que é rememorado no contexto
de um passado inacabado” (BAKTHIN, 2011, p. 403). Portanto, essa postura da artesa
contribui para a ideia de que o ser humano € histérico, por isso, imersos nas experiéncias
anteriores, conhecimentos acumulados ao longo do cotidiano e de varias geracdes.

Cabe ressaltar que Hana, que tem 25 anos de idade, € uma das mais jovens artesas
do CEPRAMA. Ao finalizar o didlogo com essa artesd a dupla Maia e Flora buscou dialogar
com a mais antiga artesa deste espaco (Violeta — 52 anos de idade) apresentando momentos
deste didlogo na terceira e ultima parte do video.

Terceira parte do video: Na ultima parte do video a mais antiga artesd do
CEPRAMA (Violeta), aparece em seu boxe, dialogando com Maia e produzindo um colar com
fibras e sementes naturais, a chamada bio-joia. Apés Maia ter explicado os motivos da pesquisa

para a artesa, o didlogo segue entre as participantes.

MAIA: “[...] a gente gostaria de saber da senhora em relacdo a esse seu trabalho de
artesanato que a senhora faz aqui, como foi que a senhora comegou com esse seu
trabalho [...] [?]”.

VIOLETA: “[...] eu entrei aqui no CEPRAMA ¢ trabalhando num boxe do interior de
Brejo. Entdo [...] era umas amigas que tomavam conta e elas vendiam [...] todas as
pecas de madeira [....] do jenipapo. Era gamela, tudo [...] Eu entrei trabalhando nesse
boxe. S6 que como a gente fica ociosa sem ta vendendo [...] tinha aqui o boxe vizinho,
dos [indigenas] Guajajaras e eu ficava observando o trabalho deles. E, um dia eu pedi
prum indio me ensinar [...] Antes [...] eu peguei as sementes, que sao essas sementes
aqui, que € a leucina. Ela vem nesta fava aqui. Ela é uma leguminosa que serve de
pasto pro gado, muito rico em fibra [...] Entdo, eu comecei a fazer. Eu peguei as
sementes sem saber como era. Eu comecei a furar: e furava a semente e quebrava a
agulha e ndo conseguia e metia e quebrava a agulha e ndo conseguia, porque elas sao
duras [...] Af, eu pedi pro indio [...] Ele ja estava aqui, nés ja tinhamos uma amizade
e eu pedi pra ele me ensinar como é que eu fazia isso. E ele disse pra mim: - ‘O tu
pega delas meia inchada ou pde pra ferver. Af eu botei pra ferver e um dia sentei com
ele e ele foi me ensinar a fazer, a trabalhar com elas, a fazer umas pecas com elas - Eu
vou te mostrar [...]”.
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Neste didlogo a artesa fala sobre seus erros e acertos ao caminhar no contexto das
tramas. Destaca elementos relacionados ao ciclo do processo artesanal deste universo:
producdo, circulagdo e consumo, mostrando detalhes sobre extracdo e trato dos materiais que
encontra na natureza, em particular as fibras e sementes. D4 énfase aos experimentos que realiza
com estes materiais, assim como a busca pelo aprendizado e aprimoramento no fazer artesanal,
as estratégias para facilitar esse fazer e suas descobertas.

E interessante observar a inter-relacdo estabelecida entre os sujeitos da pesquisa.
Ao compartilhar memorias, socializar saberes com as professoras em formagado a artesa inter-
relaciona aspectos da dialégica: natureza/cultura. Aborda aspectos que de uma forma ou de
outra fazem parte de sua vida cotidiana, como: observagao, ensino, aprendizagem. O importante
nessa dialégica € o entendimento de que o ser humano estd inserido em um contexto que €, ao
mesmo tempo, natural e cultural, e que os seres humanos desenvolvem saberes e fazeres que
vao se aprimorando ao longo da vida em diferentes tempos e espagos.

O aprimoramento de saberes, faz parte de um processo que pode ocorrer em casa,
na escola, no trabalho ou mesmo em uma praga, em uma cooperativa, em uma associagao ou
centro cultural (em um circuito retroativo/recursivo), junto a familiares, amigos ou professores
e educadores em geral. No caso de Violeta parte desse processo ocorreu em seu ambiente de
trabalho em suas vivéncias com o indigena/amigo/professor. Ao manusear uma pulseira de fibra
que aprendeu sob a orientacdo desse professor, a artesd faz um julgamento estético referente a

€SSE€ processo:

VIOLETA: “[...] a primeira pe¢a que ele me ensinou a fazer, foi essa aqui [...] Af eu
fui fazendo [...] Com a ajuda dele eu montei um colar [...] muito perfeito, muito bonito.
Ele ficou muito lisonjeado porque eu [...] era a aprendiz, fiz muito bem o trabalho [...]
Af ele comecou a me ensinar outros modelos, outras tramas e eu fui fazendo [...] e
botava 14 no boxe, porque ndo era meu. Entdo, a diretora na época [...] viu o trabalho
e ela perguntou se eu nio queria um boxe. Falei que eu queria. A eu comecei a
trabalhar [...] a botar quente mesmo, a fazer. Af ndo sé com a leucina, como com a
jucgara, com o coco, com o chifre de boi. E ai, eu fui tendo [...] diversidade. Eu trabalho
com croché [...] bonecas [...] filtro dos sonhos [...]”.

O julgamento estético feito por Violeta envolve aspectos de um cronotopo
caracterizado pela relagdo tempo e espago de trabalho. Apresenta-nos dois niveis de tempo: o
passado, ao relembrar as primeiras tramas que produziu e, o presente ao enfatizar elementos de
sua producdo atual. Isto €, ora envolve questdes relacionadas ao passado, ora envolve questoes
relacionadas ao presente, mas sempre em seu ambiente de trabalho, limitado pelo espago/boxe.
Mostra com afeto a diversidade de suas tramas, o que para ela parece corresponder a uma

conquista realizada através da educacdo e do trabalho no decorrer de sua vida. Isso nos lembra
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“a expressdo do tempo irreversivel de uma vida em seu desenrolar, a expressdo do crescimento
[...] do homem que passa pela expressividade externa das idades; as margens da juventude, da
maturidade, da velhice, em sua continuidade pldstico pictural [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 56).
Nesse tempo irreversivel a artesa acredita ter dado o melhor de si ao trabalhar com as tramas,
buscando produzi-las “de forma perfeita”. Dessa forma, enfatiza o porvir de uma aprendizagem
de vivéncias cotidianas reconstituidas por suas recordagdes.

Na sequéncia do video Violeta dialoga com Maia a0 mesmo tempo em que
manuseia as tramas expostas em seu boxe, mostrando os pequenos detalhes relacionando-os aos

materiais e técnicas utilizadas:

MAIA: “Essas pecas aqui também sio conchinhas?”’

VIOLETA: “Isso aqui eu compro pulseiras e desmonto e faco os colares [...] Esse aqui
é o olho de boi, no popular 0 mucund, como chamam também [...] Aqui € a jucara.
Esse aqui € uma peca de madeira. Nessa pega aqui eu faco a trama do macramé, que
¢ a técnica dos nds. Af a gente vai fazendo as tramas”.

MAIA: “E essa fibra aqui?”.

VIOLETA: “Isso aqui é uma linha. E a linha encerada [...] Esse aqui € um colar feito
com a leucina, a jucara e umas continhas bem miudinhas que se vocé€ ndo perceber
pensa que € tiririca, mas ndo €, sdo continhas, sdo micanguinhas.

MAIA: “Migangas?”

VIOLETA: “Sao micangas. Entdo, elas estdo misturadas com as sementes, porque a
gente pode também misturar as sementes com cristais, com qualquer outro tipo de
material vocé€ pode misturar. Aqui também € um colar feito com a leucina, o coquinho
e a jucara. Em vdrios tons, ela mal rolada e ela tingida. Ela mal rolada [...] depois que
ela tira todo aquele vinho”.

MAIA: “A polpinha?”

VIOLETA: “Exatamente, ela passa por uma mdaquina, vai limpando ela todinha. A{
ela fica assim, mal rolada. E ai &s vezes passa, bem pra ela ficar branquinha daquele
jeito pra poder ser tingido”.

Dessa forma as professoras em formagdo buscam esclarecer as dividas que vao
emergindo no decorrer do didlogo com Violeta. Esta enuncia informacgdes bdsicas, porém,
necessdrias para o entendimento do complexo processo artesanal das tramas, em especial o que
ocorre no pequeno espaco/boxe. Cabe ressaltar que este € a0 mesmo tempo um espaco de:
producdo, exposicao e consumo dessas tramas — € também local de circulagcdo, ponto de chegada
e saida das mesmas. Cabe ressaltar também que nem tudo o que estd exposto neste espago faz
parte da producdo de Violeta. Pois, conforme o seu depoimento transcrito acima, assim como

um dia as artesds do Municipio de Brejo-MA abriram espago para que ela fizesse a exposi¢ao
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de seu trabalho a mesma resolveu fazer o mesmo com alguns artesdos que nio possuem boxe
neste espago.

E interessante observar termos préprios comuns entre as artesis como “mal rolada”
que corresponde a aparéncia da semente apds ter sido lixada. Chama a aten¢do também a
diminui¢do de termos como conchinhas, micanguinhas, polpinhas. Faz parte do “discurso
valorativo” (BAKTHIN, 2011, p. 211). Este discurso, como visto acima é caracterizado pela
atribui¢do de valores a determinado objeto, sujeito ou acontecimento.

O video € finalizado com a misica em estilo baido - Todos Cantam a Sua Terra®® -

na voz da cantora maranhense Alcione Nazaré com 0s versos:

Todo mundo canta sua terra Olha o Globo
Eu também vou cantar a minha Jornal do povo descobriu outro roubo
Modéstia & parte seu mogo E os meninos que vendem derr€ sol a cantar
Minha terra é uma belezinha Derré sol derré € € € € € € sol (BIS)
E fruta 14 tem: jugara
A praia de Olho d'dgua Abricé e buriti
Lengéis e Aragagi Tem tanja, mangaba e manga
Praias bonitas assim E a gostosa sapoti
Eu juro que nunca vi E o caboclo da maioba
Vendendo bacuri
Minha terra tem beleza Tinha tanta coisa pra falar
Que em versos nao sei dizer Quando estava fazendo esse baido
Mesmo porque ndo tem graca Que quase me esquego de dizer
S6 se vendo pode crer Que essa terra € tdo linda € o Maranhdo

6] Maranha, 6 Maranhao.
Acho bonito até
O jornaleiro a gritar imparcial
Diério
A miusica parece cumprir o papel de enfatizar a mensagem e acrescentar
informacdes que a dupla Maia e Flora, em parceria com os artesdos do CEPRAMA, desejavam
expressar na produgdo audiovisual: a percep¢do da terra natal, o natural e cultural desta terra,
as belezas desse lugar.
O crescente interesse pelo folclore desde a “segunda metade do século XVIII” que
teve inicio em estudos realizados em paises como “Inglaterra” e “Alemanha”, mostrou que a
“cangdo popular, o conto, a lenda e a saga eram um meio [...] eficaz de conseguir uma
humanizacdo e uma condensagcdo que a pdtria representa” (BAKTHIN, 2011, p.275). Assim

€ que a paisagem verbo-musical cantada pela cantora maranhense descreve o Maranhdo em

43 Mdsica de Jo3o do Vale e Julinho do acordeom. Pode ser ouvida no site
http://www.vagalume.com.br/alcione/todos-cantam-sua-terra.html#ixzz460BffhCe — Acesso em 20 de
abr.2016




161

seus diferentes espacos: praia de Olho d’4gua, Lencgdis e Aragagi, sua gente: o jornaleiro, a
meninada ou pregoeiros que vendem sob o sol a cantar, o caboclo — vaqueiro do boi do bairro
da Maioba, as frutas da terra: abricd, tanja, mangaba, manga, sapoti, jucara e buriti. Assim, de
uma forma “sedutora” a dupla busca expressar valores atribuidos ao contexto em que estao
inseridos.

Conforme Aranha (2010) essa miusica ¢ uma homenagem aos pregoeiros que
cantavam em forma de rimas a sua terra, “fazendo homenagem as belezas do Maranhdo” com
destaque as vendas tipicas maranhenses, como o doce derressé: feito com mel de cana e coco
ralado. “Era cozido em um tacho de cobre |[...] depois era colocado em camada fina em um
tablado. [...] cortava-se em quadrados [...] que eram arrumados e sobrepostos em cinco
camadas. O nome do doce deriva do preco, pois cada camada de cinco tabletes ‘custava dez
réis, so’” (ARANHA, 2010, p. 127). Do mesmo modo que “o Maranhdo é derresso” € também
“jucara, abrico, buriti, tanja, mangaba, manga, sapoti e bacuri e vice-versa, dai porque ser tdo
dificil, em certos momentos, separar a metdfora da metonimia, tendo em vista que a relacdo de
proximidade em um nivel elevado acaba se transformando em uma relagdo de semelhangca
(ARANHA, 2010, p. 129), entre o espago e objeto cantado.

“Ora, é justamente na criagcdo verbal (e, acima de tudo, na miisica) que uma
interpretacdo puramente expressiva da exterioridade parece mais sedutora”, uma vez que “a
representacdo emotivo-volutivo” € “fixado na palavra” (BAKTHIN 2011, p.111). “Por outro
lado, o material que a lingua fornece ndo é suficientemente neutro no que tange a esfera ético-
cognitiva onde é utilizado para a auto-expressdo e para fins informativos (Idem). Dai a busca
pela representacdo através das imagens. Nesse sentido, foi introduzido também, nesta parte do
video o registro das tramas que simbolicamente representam esta Terra como: guaras,
boizinhos, cazumbds e chapéus de vaqueiros da palha de palmeiras como a do babagu, da
carnatiba e do buriti.

Cada uma dessas imagens representa um acontecimento concretamente localizado
num espago que € o Estado do Maranhao, por exemplo, o auto do bumba meu boi que costuma
ser apresentado de tempos em tempos, em especial no periodo das festas juninas. Elas
demonstram o cardter cronotopo (BAKTHIN 2011) e regimes da imaginacdo criadora
(DURAND, 1998) de seus produtores que inter-relacionam a realidade visivel com o folclore:
mitos, lendas, sagas e fdbulas. Isto €, diferentes narrativas para contar uma histéria com
personagens que variam entre pessoas € animais e cujo didlogo em geral reflete sentimentos e

valores: forca, fraqueza, asticia, vitdria, alegria, bondade.
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“O folclore, de uma maneira geral, estd saturado de temporalidade; todas as suas
imagens sdo profundamente cronotopicas. O tempo no folclore [...]o futuro, as medidas do
tempo [...]Jcolocam importantes problemas que nada tém de inatual” (BAKTHIN, 2011,
p-275). Interessa saber que o uso do folclore local em geral visa “a intensificacdo da percep¢do
da terra natal tal como ele aparece no processo que culmina no romance historico. O folclore
local pensa e informa o espaco, satura-o de tempo e incorpora-lhe a historia” (ldem). No
contexto das tramas do CEPRAMA esse cariter cronotdpico fica evidente onde os artesios
entrelacam mitos, lendas, recordacdes, eventos e herdis como as da noite de Sdo Jodao os
elementos do colorido folclérico do tempo (o tempo histérico popular e impregnado de
acontecimentos precisos contados nas tramas locais).

E interessante observar que todas as imagens desta parte do video, registradas nos
boxes, mostram formas hibridas produzidas com materiais naturais e culturais: sementes,
buchas, fibras, garrafas pet, chitdes, papel maché. Essas formas hibridas, algumas delas
desprovidas do conceito do belo na terminologia classica da palavra, sdo capazes de causar
sensacdes como as apontadas por Beleza (1978): perturbadoras, comoventes, que “nos
agradam, nos dominam” ou, que causam terror, para uns estranhas, esquisitas, para outros
sedutoras (BELEZA, 1978, p.38). Estas sdo sensacOes que atuam sobre cada sujeito de
diferentes maneiras e depende de diferentes fatores, entre eles a identidade cultural, que de uma
forma ou de outra pode influenciar no julgamento dos valores estéticos de cada sujeito frente a
um determinado objeto ou lugar.

Em estudos anteriores buscou-se esclarecer que: é “preciso ter em mente que o
julgamento dos valores estéticos tém sido concebido de maneira distinta em cada época, em
cada geracdo e ainda por grupo de pessoas que deles se ocupam” (ROCHA 2004, p. 18). Por
isso, as interpretacoes acerca de uma determinada imagem nao podem ser consideradas corretas
ou erradas, mas legitimas, representam diferentes tipos de sensacdes estéticas.

“A experiéncia estética pode encontrar-se naquilo que é considerado [...] feio,
anormal, esquisito, violento [...] excéntrico entre outros componentes da vida [...]” (Idem). O
mais importante € a consciéncia e respeito a diversidade cultural. Nesse sentido é que se deve
contemplar um objeto estético

Interessa saber que “o objeto estético - os produtos da arte, os fendomenos da
natureza e da vida — expressa certo estado interior cujo conhecimento estético consiste em
vivenciar esse estado interior” (BAKTHIN, 2011, p.78). Com isso, € possivel contemplar ou
vivenciar o objeto estético com empatia, mesmo que por, alguma razao, esse objeto seja

considerado algo feio.
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“0 Feio [...] é entdo o titulo que encontramos mais explicito e objetivo, para
nomear o tema substantivo [...] das perspectivas estética e historica, a controversa realidade
axiologica da Arte Contemporanea” (CALHEIROS, 2007, p.1). Vale ressaltar a partir da fala
de Calheiros (2007), que € preciso ter em mente que o julgamento e a atribui¢do de valores
éticos ou estéticos, como ja foi dito, tem sido concebido de maneira distinta em cada época,

geragdo ou grupo de pessoas que deles se ocupam.

Figura 12 Esquema representativo das intera¢des entre Maia, Flora, Nardo, Hana e Violeta

Fonte: Autora da tese

Cabe ressaltar que a dupla Maia e Flora produziu 2 videos, pois mostrou-se
insatisfeita com a qualidade do primeiro. Essa retomada de posi¢do ocorreu quando a dupla
assistiu ao video produzido pela dupla Melissa e Ddlia que apresentou uma produgdo
audiovisual com caracteristicas diddticas, mostrando diferentes detalhes do processo artesanal
das tramas ecoldgicas. O novo video foi intitulado “Tramas ecoldgicas: Associacdo dos

Produtores Rurais de Moj6 e Montanha Russa — Pago do Lumiar * (video 6), detalhado adiante.

7.2.2  Video 4: Tramas Ecoldgicas: Comunidade Rio Branco (Figura 8)

O video “Tramas ecoldgicas: Comunidade Rio Branco”, apresentado pela dupla
Susi e Clivia, mostra alguns aspectos do processo artesanal das tramas da Associacdo de Maes
da Comunidade Rio Grande, localizada na zona rural de Sdo Luis. E o0 mais curto e o mais
simples dentre os videos apresentados pelas duplas que participaram das oficinas. Possui 07
(sete) minutos e 47 (quarenta e sete) segundos, com imagens registradas na camera do celular

de uma das participantes.
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Cabe ressaltar que esta dupla foi vérias vezes a comunidade Rio Grande e visitou
diferentes localidades, entre elas: as casas das artesds e uma escola estadual, além da
Associacdo, registrando imagens relativas ao processo artesanal das tramas (produgdo,
circulacdo e uso). No trajeto entre uma localidade e outra registraram cendrios, conhecendo a
realidade local: a escassez de dgua no rio que d4 nome a comunidade (Rio Grande) e as poucas
palmeiras nativas que restam no local. Todavia, Susi deletou sem querer todas as imagens
registradas na primeira visita a comunidade, na transferéncia das imagens de uma midia a outra
(da camera ao computador). Portanto, o video apresenta somente uma parcela do registro
realizado. O mesmo divide-se em trés partes: as duas primeiras com destaque a producao das
tramas e o didlogo estabelecido com as artesds (Camélia e Gardénia) e a terceira com destaque
a exposi¢ao e comércio artesanal.

Em nenhum momento a dupla aparece no video, entretanto, percebe-se o seu
deslocamento entre as diferentes salas da Associagdo. Ouve-se apenas suas vozes em didlogos
paralelos com as artesds. Em alguns momentos todas falam ao mesmo tempo. Tudo acontece
de maneira informal, ndo sendo seguido roteiros. O movimento da camera segue as artesas na
manipulacdo dos materiais e instrumentos utilizados na produgao das tramas. As imagens sao
tremidas e o som baixo, entretanto, em alguns momentos € possivel ouvir sons vindos de fora
da Associag@o, como o “cantar de um galo” que circula livremente nas ruas de terra batida que
circulam o local.

Primeira parte do video: A primeira parte do video inicia com Camélia,
produzindo uma bolsa com a fibra da palmeira do buriti. As imagens foram centralizadas em
meio a “fibras digitais” ou computadorizadas, que funcionam como moldura nas partes laterais
das imagens. Sobre estas fibras destaca-se a palavra TRAMAS, efeito digital que permanece
durante todo o video.

O passo a passo do trabalho artesanal da bolsa € mostrado em partes, com destaque
aos instrumentos, técnicas e materiais utilizados. Dentre estes, os mais evidentes sdo: a chamada
esteira (produzida em tear), entremeios e rendas em macramé e em motivo floral, tudo
produzido com fibras naturais. Trata-se de uma trama produzida de forma manual € a0 mesmo
tempo com o uso de uma maquina, neste caso uma maquina de costuras. Requer diferentes
acdes que se complementam (tecer, bordar, costurar). E possivel distinguir algumas dessas

acoes no didlogo que se estabelece entre Susi, Clivia e Camélia:

SUSI: “Isso € uma bolsa que a senhora td fazendo, né?”.
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CAMELIA: “E. Ainda bem que sou costureira. O povo aqui me perde muita costura,
senhor”.

SUSI: “ Mas, a senhora gosta mais de costurar ou de tecer?”
CAMELIA: “Pior que eu gosto dos dois, assim”.
CLIVIA: “Pior que costureira boa ¢ dificil de encontrar”.

CAMELIA: “Eu gosto muito de costurar, mas também a noite eu fago artesanato”.

O didlogo segue naturalmente enquanto a artesd mostra o passo a passo de sua
producdo artesanal e expde a sua distincdo entre costurar e fazer artesanato. O video apresenta-
se como uma sintese do registro dessa producgdo e da relacdo dialégica entre as participantes.
Nessa relacao os assuntos variam em torno das tramas produzidas pelas diferentes artesas da
associacdo. Assim € que, na sequéncia, o didlogo entre elas muda o foco para o trabalho de

outra artesa, Iolanda.

SUSI: “Pede pra [...] [Iolanda] esperar que a gente ainda vai conversar com ela, filmar
ela, fazendo alguma coisa”.

CAMELIA: “Ah é! T4 tecendo ali as trancas dela”.

SUSI: “Ah, a gente filmou ela [...] [semana passada] naquela rede. Aquela rede
lindona que tava ai. Ela ja vendeu a rede?”

CAMELIA: “Ainda ndo [...]".

Neste ponto do video Iolanda aparece ao fundo, sentada na sala ao lado, observando
tudo de longe. Subentende-se que ocorreu um didlogo entre a dupla e esta artesd. Todavia, este
didlogo ndo aparece no video. Cabe ressaltar que esta artesa sofreu um derrame recentemente e
por isso comunica-se somente através de gestos. Sua especialidade é a producdo de redes,
tecidas com a fibra da palmeira do buriti que aparece apenas na ultima parte do video.

Vale dizer que uma das observagdes feitas por Susi durante a leitura dos videos que
ocorreu na semana seguinte, é que a rede produzida por Iolanda é uma “trama completa”, por
ter sido elaborada a partir de diferentes técnicas e que apresenta diferentes formas e texturas
como: trangas e cordas nos punhos, rendas em macramé nas franjas, além do corpo da rede feito
com o tecido da fibra, que € produzido no tear.

Ainda sobre a primeira parte do video observa-se que enquanto conversam entre si
o movimento da camera segue Camélia, que muda de um lugar para o outro da sala, entre a
mesa de corte de tecidos e a maquina de costura. Para marcar a passagem entre as etapas

(corte/costura) € introduzida uma musica instrumental. As imagens passam a ser mostradas em
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partes, através de cortes** que de certa forma resumem o passo a passo do trabalho de producio
desta artesd. Esta técnica audiovisual permite a observacdo mais detalhada deste processo: a
manipulacdo da maquina de costura; os materiais utilizados que aos poucos ganham forma.

Esta parte do video finaliza com Camélia, mostrando o resultado de seu trabalho:
uma bolsa de praia com a cor natural da fibra e pequenos detalhes coloridos.

Segunda parte do video: A segunda parte mostra Gardénia em uma sala paralela
a sala de costuras, entrelacando a borra*> da fibra da palmeira de buriti. De acordo com esta
artesa este entrelacamento € a etapa inicial da producdo de vérios objetos como: bolsas, porta

pratos e funciona como uma espécie de terapia:

GARDENIA — “Gosto muito de trabalhar com isso daqui, porque é uma terapia pra
gente. A gente se sente bem [...] conserva os nervos. A gente nao fica com os nervos
atrofiado e, d4 uma renda. Assim, ajuda muito na [...] [parte] financeira e a gente
continua assim [...] Mas, pra nds, ele € uma terapia [...] e eu gosto muito por isso,
porque eu me sinto bem quando eu td trabalhando com isso aqui. Gosto muito. Pra
mim € um prazer, fazer isso aqui”.

Enquanto a Gardénia explica os beneficios do trabalho com as tramas, 0 movimento
da camera busca registrar a técnica usada por essa artesa na producdo das mesmas. Este
movimento € de vai e vem, da esquerda para a direita e vice versa. O foco principal sdo as maos
que entrelacam as fibras repetidas vezes, formando uma longa tranga, destacando estratégias
que facilitam o entrelagar: como se posicionar em frente a uma cabeceira onde sao amarrados
as pontas dos fios da borra.

O vai e vem da camera também registra as tramas expostas nas paredes da
Associacdo: tapetes, chapéus e toalhas. Tal como a anterior esta parte do video sintetiza através
dos frames um processo de produc¢do que leva horas para se desenvolver. Nesta sintese, a artesa
expoe o produto de seu trabalho do dia — a parte superior de um puf feito em forma arredondada
composta pelas trangas ja amarradas entre si. O didlogo estabelecido entre as participantes segue

por partes:

CLIVIA: “A senhora sente contribuindo de alguma forma pra manter a tradi¢do?”

GARDENIA: “Sinto sim. Eu me sinto bem, quando eu to trabalhando eu gosto de
trabalhar. Eu gosto de sair pra vender. Eu me sinto bem quando eu to nos eventos |[...]
Eu [...] gosto muito de ir [...] Primeiro d4 uma renda, ajuda [...] financeiramente [...]
Segundo, é como eu falo, ¢ uma terapia pra gente ndo ficar atrofiando os nervos. E
assim, eu me sinto bem trabalhando com essas coisas.

44 Expressdo que na linguagem cinematografica quer dizer passagem instantanea entre dois planos.
4 Parte mais grossa da fibra da palmeira de buriti
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CLIVIA: “Nesses encontros vocés trocam algum tipo de experiéncia?”

GARDENIA: “[...] muita das vezes a gente da aula, a gente monta uma oficina, a
gente vai pra oficina, a gente ajuda a dar aula, e € bom demais esses encontros . E,
outros € s6 pra venda mesmo [...] S6 pra apresentar o trabalho, entendeu? A gente vai
6 pra expor [...]".

Vale observar como a dupla se mostra interessada em saber diferentes aspectos
relacionados ao trabalho com as tramas. Desse interesse surgem diferentes questionamentos.
Logo de inicio Clivia busca esclarecer se de alguma forma a artesa contribui para manter a
tradicao do fazer tramas e, se nos eventos que frequenta troca “algum tipo de experiéncia” com
outros artesdos. As respostas dadas por Gardénia sdo positivas.

Ao responder os questionamentos enunciados por Clivia a Gardénia destaca
diferentes aspectos relacionados ao trabalho com as tramas: primeiro ressalta os beneficios
desse trabalho, o que para ela “é uma terapia” que ajuda “ndo ficar atrofiando os nervos”. Em
seguida, destaca a sua participacdo em aulas e eventos em que sao feitas exposicdes de trabalhos
artesanais e a montagem de oficinas. Outro aspecto abordado diz respeito a venda das tramas,
o que de uma forma ou de outra ajuda na renda familiar. Também € dado destaque ao patrocinio
de grandes empresas que costumam organizar os eventos que contribuem tanto para a
divulgacdo quanto para a comercializa¢do do artesanato local.

Ja Susi, ao dialogar com Gardénia, busca esclarecer questdes relacionadas a técnica
de producao artesanal das tramas. Inicialmente, esta participante ndo percebe claramente o que

a artesd produzia ao manipular os fios da borra da fibra da palmeira do buriti:

SUSI: “Essa técnica que a senhora t4 fazendo af € corda, né?”
GARDENIA: “Aqui é tranca”.

SUSI: “Tranga?”

GARDENIA: “Tranca”

SUSI: “A tranga, a senhora usa [...] [pra qué]?”

GARDENIA: “Pra fazer bolsa [...] puf [...] banco [...] assento de banco, pra fazer
pastel, que € um bolsa que eu boto o nome de pastel. Entdo, eu faco muita coisa com
essa técnica aqui e eu gosto de trabalhar com ela”.
Gardénia tenta esclarecer os vérios usos das trangas como: producio de “bolsa”,
“puf” e “acento de banco”, assim como a criacdo de formas como a “bolsa pastel”, que recebe
este nome por ser produzida em uma forma que lembra um pastel.
Na sequéncia do didlogo Clivia demonstra interesse em saber sobre as encomendas

da associagdo. Susi por sua vez pede explicagdes sobre a “diferenca” entre “borra e fibra”. Ao



168

explicar essa diferenca a artesd faz referéncia ao trabalho realizado por artesds de outra
associacdo, em particular a “Associacdo das Mulheres de Fibra” (citada no capitulo 2, quadro
3), que ela chama “meninas de fibra”, localizada em uma comunidade préxima, chamada de

Vila Sarney.

CLIVIA: “Vocés [...] recebem algum tipo de encomenda?”

GARDENIA: “Recebemos, recebemos. Agora mesmo. Isso aqui é uma encomenda.
Esse banco aqui, € uma encomenda”.

SUSI: “A senhora ta trabalhando com a borra né?”
GARDENIA: “Com a borra, exatamente”.

SUSI: “Da pra senhora fazer, falar sobre a borra, sobre a fibra? Sobre assim, a
diferenca?”

GARDENIA: “A diferenca, porque a fibra [...] é macia [...] especial. Essa aqui é mais
grosseira”.

SUSI: “A borra?”

GARDENIA: “A borra. A gente tira a fibra dessa aqui, da borra e essa borra aqui ela
¢ mais grosseira. Mas serve. Tem muita utilidade para nds. As meninas de fibra, ali
da Vila Sarney, trabalham mais [...] a maioria € com essa borra aqui. Elas fazem muita
coisa com a borra, muita coisa bonita mesmo [...] bolsa [...]”.

CLIVIA: “Nessa associag@o é s6 a senhora que trabalha com esse tipo?”
SUSI: “Com a borra?’

GARDENIA: “Nessa aqui [...] sempre [...] As outras gostam mais de trabalhar com a
fibra, mas quem gosta de trabalhar mais com a borra € mais eu mesma”.

A artesa tenta responder individualmente os questionamentos apresentados e a
dupla registra as informacdes coletadas. Vé-se aqui uma atitude responsiva da artesd em que “o
todo do enunciado jd ndo é uma unidade da lingua |[...] € uma unidade da comunicacdo verbal
que ndo possui uma significacdo, mas um sentido (um sentido total relacionado com um valor”
(BAKTHIN, 2011, p. 356), neste caso a producao de objetos com a matéria prima natural, o
tipo de fibra (macia ou grosseira), que reflete na estética das tramas. Interessa saber que a
“compreensdo responsiva de um todo verbal é sempre dialogica” (Idem). No contexto das
tramas essa atitude € primordial se considerarmos os varios didlogos possiveis, inclusive
aqueles realizados entre as artesds e os usudrios desses objetos.

A associagdo das Maes da Comunidade do Rio Branco, assim como a maioria das

associacdes da regido, trabalha com encomendas de tramas, tanto da fibra como da borra. A
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diferenca bdésica entre estas duas, segundo a artesd é a textura, por isso sdo utilizadas em
diferentes producdes.

Conforme explica Gardénia a fibra é “macia”, possui fios finos, a borra, ao contrario
possui fios mais grossos e dsperos, por isso possui uma textura mais “grosseira”. Aquela é usada
para fazer tramas pequenas e delicadas como: rendas e flores, esta € usada na producio de
tramas maiores ou mais grossas como bancos ou pufs. Isso, no entanto, ndo € uma regra, existem
as tramas, produzidas com os dois tipos de materiais (intertramas). Dai a grande diversidade de
formas e dimensdes desses objetos. Essa diversidade € em parte mostrada na terceira e tltima
parte do video.

Terceira parte do video: O video é finalizado com a introdugdo de uma musica
instrumental (violdo) e uma série de imagens, entre elas as tramas registradas nas residéncias
das artesas: bolsas coloridas de tamanhos e formas variadas, escolhidas e virtualizadas pelas
proprias artesds para fazerem parte deste trabalho.

Nesta parte do video aparecem também imagens de tramas expostas no mercado
central de Sdao Luis: cestas, bats, peneiras, abanos, vasos, bolsas, sacolas, cofos, jogos
americanos, porta tochas, chapéus, mansabas e tipitis. A ideia de finalizar o video com estas
imagens, segundo a dupla seria uma forma de destacar, ao longo do video, as trés etapas do
processo artesanal das tramas: produgdo, circulagdo e uso.

Vale dizer que as tramas produzidas pelas artesas da Associacdo das Maes do Rio
Grande circulam em diferentes espacos (lojas de artesanato, exposi¢cdes em museus de cultura
popular). Sao conhecidas entre as associacdes de artesdos do Maranhdo como tramas de “tracos
inconfundiveis”: entrelacamentos bem acabados, cores e formas variadas, tonalidades fortes,
texturas tateis e visualmente agraddveis. De certa forma isso é destaque na organizacdo
(producao/edi¢do) do video apresentado.

A organizacdo €, de acordo com a abordagem complexa “o encadeamento de
relagoes entre componentes ou individuos que produzem uma unidade [...] ou sistema, dotada
de qualidades [...] [que] liga de maneira inter-relacional os elementos ou acontecimentos ou
individuos diversos que desde entdo se tornam os componentes de um todo” (MORIN, 2005,
p,133). Através dessa organizagao transforma, produz, religa, mantém qualidades, fato que nos
remete ao conceito trinitario: organizagdo, sistema, inter-relagoes, que explica o fato de “toda
inter-relacdo dotada de alguma estabilidade ou regularidade adquire carater organizacional e
produz um sistema (MORIN, 2005, p.134). Esse sistema no contexto das tramas se revela no
trabalho das professoras em formacgao em parceria com as artesas ao se dedicarem a produgao

audiovisual com foco nas tramas.
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Cabe ressaltar que a “ideia de sistema remete a unidade complexa do todo inter-
relacionado, as suas caracteristicas e propriedades fenomenais [...] [e] a ideia de organizagdo
remete a disposicdo das partes dentro, em e por um todo” (Idem). Devemos lembrar que uma
unidade complexa organizada é formada pelo todo e pelas partes, assim como as emergéncias

das inter-relagcdes estabelecidas entre os sujeitos envolvidos nesse processo.

Figura 13 Esquema representativo das interagdes entre Susi, Clivia, Petinia, Margarida, Camélia, Gardénia e
Tolanda

Fonte: Autora da tese

7.2.3 Video 5: Atelié de Costura da Associaciao de Artesaos — UNIDOS PELA FIBRA
- Vila Maranhao (Figura 9)

O video “Atelié de Costura da Associagdo dos Artesdaos Unidos pela Fibra - Vila

2

Maranhdo” expde algumas dinamicas desenvolvidas pela dupla Melissa e Délia com as artesas
da “Associacido Unidos pela Fibra”, localizada na Vila Maranhéo, bairro préximo a UFMA. E
o mais longo dos videos apresentados pelas participantes das oficinas, com duragdo total de 19
minutos e 18 segundos. Divide-se em 4 partes que sintetizam estas dindmicas. Dentre estas,
destacam-se a formacao de duplas entre as artesas, entrevistas, depoimento e roda de conversa.

No decorrer do video ha vdrios cortes na passagem de um plano a outro, mudancgas
de foco. A exposi¢do de cada sequéncia de imagens (fixas ou em movimento) introduzida em

cada um desses cortes varia entre curtas (alguns segundos) e longas (alguns minutos).
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Primeira parte do video: O video comeg¢a com uma musica instrumental e a
imagem da dupla Melissa e Dédlia na entrada da Associagdo. Chama a aten¢do o close dado na
placa exposta na parte superior da parede, acima do portao de entrada, com o nome da referida
Associacdo, o e-mail e telefones para contatos. Esta técnica audiovisual € usada ao longo do
video, com foco em diferentes informagdes visuais (tipos de tramas, instrumentos € materiais
de producao).

Na sequéncia € feita um “corte” que introduz imagens de tramas produzidas na
Associacdo e, imagens da primeira dinamica realizada neste espacgo: a formacao de duplas entre
as artesas para o desenvolvimento de atividades de producao audiovisual com foco em aspectos
relacionados as referidas tramas. Para tanto as artesds foram orientadas a interagir com uma
camera digital disponibilizada ao grupo e fazer o registro audiovisual daquilo que gostariam de
destacar na associa¢do, que de uma forma ou de outra tivesse relacdo com a produgao local. No
video aparece o registro desta dindmica sendo vivenciada por uma dupla, formada pela
fundadora e pela atual diretora da Associagio, Iris e Malva, respectivamente. Enquanto uma
artesd manipula a camera digital a outra explica o processo de producao das tramas escolhidas.

A primeira a aparecer no video ¢ Malva, falando sobre tramas feitas a partir do
chamado tapete*® da fibra da palmeira do buriti, produzido por uma das artesds da associacio

que de acordo com as suas palavras:

MALVA: “[...] ficou um modelo assim que qualquer pessoa pode fazer. Também tem
de varios tamanhos. Pode ser deste tamanho, pode ser menor ou entfo maior. Inclusive
foi feito uma bem grande mesmo, que no momento ndo estd mais aqui. Ela foi pro
CEPRAMA. E, é uma peca que tem bastante saida [...] devido assim o tamanho dela
e também eu acho que pela beleza [...] por que eu particularmente eu acho muito
bonito assim essa variedade de cores [...] chama muito atenc¢do. E as pessoas, as vezes,
[...] olham [...] também o rdstico, o natural [...] A pec¢a natural [...] € bem apreciada.
Nao € todo mundo que gosta de colorido [...] No caso como este porta lapis aqui. Ele
€ pequeno, bem natural. Eu particularmente [...] gosto mais do colorido. Mas, tem
gente que diz assim, nossa, que lindo! Todo naturalzinho [...] Procuram saber se a
gente mesmo que faz. Como a gente consegue a matéria prima [...] E, assim, é
pequena, € ultil, cabe na tua bolsa [...] bota o lapis, caneta [...] Vocé pode agregar
outra coisa também [...] Pronto, ai o sol como td quente [...] podemos botar uma
cangazinha e, vamos a praia?”

Observa-se que Malva faz um julgamento estético das tramas, ressaltando a
variedade de tamanhos e cores, a0 mesmo tempo em que elogia a “beleza’” do rdstico ou natural.

Parte da premissa de que “qualquer pessoa pode fazer” estas tramas e faz referéncia ao

46 Trama em forma de esteira feita com a fibra da palmeira de buriti. S30 produzidas em teares, principalmente
no interior do Estado, em Barreirinhas - MA. S3o usadas na produc¢do de inimeros objetos, dentre eles: bolsas e
porta objetos, neste caso lapis.
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CEPRAMA como o local para onde encaminham algumas das produg¢des locais. Com o seu
jeito bem humorado finaliza o discurso com o convite — “vamos a praia?” e um sorriso
descontraido.

Nesta parte do video é reintroduzida a musica instrumental inicial e um corte de
passagem para dar destaque a diferentes modelos de bolsas da fibra da palmeira do buriti
penduradas em exposi¢do nas paredes da Associacdo. O movimento da camera diante dessas
tramas € de aproximagdo e afastamento, técnica audiovisual que permite visualizar melhor
alguns detalhes.

Posto isso, um novo corte traz a cena a Iris, sendo filmada por Malva, em frente a
mesa mostrada anteriormente, agora com mais variedade de tramas produzidas por diferentes
associadas (bolsas, estojos, carteiras, pastas, sandalias). [ris também fala da producdo, das
técnicas e materiais usados na Associacdo, porém, apresenta tudo de forma didatica, mostrando

detalhes:

IRIS: “Aqui na Associag@o nds trabalhamos com vdrias técnicas [...] O material [...]
usado aqui € mais [...] a fibra do buriti. Esse € o nosso principal material [...] € nds
compramos ja os tapetes prontos e s6 fazemos as pecas. Essa peca aqui como [...]
[Malva] falou ainda agora é uma peca colada [...] O tapete, corta-se o papeldo, o
chitdo, entdo vai fazendo a montagem da peca. Outra técnica utilizada € a tranga. NOs
usamos a tranca pra fazer essas outras pegas [...] a tranca [...] € toda feita a mdo, pra
depois fazer varios modelos de peca. A sanddlia também, [...] € toda colada, mas ela
usa a tranga, usa um pouco o macramé e usa um pouco a cordinha. Usamos também
a técnica do croché, que € feita florzinha que serve tanto pra decorar [...] como serve
pra fazer outras pecas, feitas sé com flores, feitas sé com guardanapos. Algas de bolsas
também estdo sendo feitas com o choché [...] Entdo sdo usadas vdrias técnicas. Aqui
nds temos algumas pegas prontas [...] necesser, coragaozinho [...] carteira. Essa daqui
€ uma sacola de praia que ela também se transforma em uma carteirinha [...] Aqui
nés temos um pouco da fibra. Essa fibra ja foi tingida. N6s fazemos também o
processo da extragdo da fibra [...] Essa fibra € a pele da palha do olho do buritizeiro

L],

Dentre os materiais usados, destaca a fibra do buriti, que € extraida das palmeiras
das “redondezas da Associacdo” ou compradas em lojas especializadas. Destaca ainda o
papeldo e o chitdo, papel e tecido que geralmente sao usados na parte interior das tramas. No
que diz respeito as técnicas, destaca: as trancas, o macramé e o croché. Mostra exemplos de
tramas produzidas a partir destes materiais e técnicas como: porta pratos, sanddlia, flores,
bolsas, al¢as de bolsas, carteiras e sacolas de praia.

A artesa faz uma exposicdo detalhada do processo artesanal das tramas produzidas
na Associacio. E interessante observar como ela formula questdes sobre estas e d4 sentido a

elas. Ao se referir a algumas tramas nos remete ao que Baktihin (2011), aponta como segunda
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fase do enunciado: a “relacdo valorativa com o objeto”, por exemplo, quando o sujeito chega
“a reduzir o estilo aos aspectos emotivo-valorativos do discurso”, usando o “diminutivo”,
como visto, é “um recurso linguistico virtual suscetivel de expressar uma atitude emotiva-
valorativa ante a realidade [...]” (BAKTHIN, 2011, p.310). Assim € que a artesa se refere as
tramas em forma de flor, coracdo e carteira de “florzinha”, “corac¢dozinho”, carteirinha”, além
de chamar de “cordinha” a corda de fibra usada na producdo dessas tramas.

E interessante observar também que a artesa conceitua a fibra extraida da palmeira
de buriti como - “a pele da palha do olho do buritizeiro”. Devemos lembrar que “o enunciado,
seu estilo e sua composigdo sdo determinados pelo objeto do sentido e pela expressividade, ou
seja, pela relacdo valorativa que o locutor estabelece com o enunciado [...]” (BAKTHIN,
2011, p. 316). Cabe ressaltar que a expressdo “olho do buriti” € comum entre os artesdos de
fibras vegetais do Maranhao, corresponde a folha da palmeira do buriti (de onde € retirada a
fibra) que pode ser extraida em tempos de colheita sem prejudicar a planta.

Enquanto vai mostrando e manuseando a fibra do buriti, ja extraidos do “olho do

buriti”, em fios tingidos e naturais, a artesa apresenta a seguinte questao:

IRIS: “Entdo, como é que é feito? Primeiro a gente extrai a pele da palha e af depois
cozinha para ela ficar natural ela s6 é cozida com dgua e limdo, depois é lavada e
colocada ao sol. E, pra ela ficar tingida [...][usa-se] tingimento artificial [...] ou entdo
algum tingimento natural, s vezes o entrecasco do mangue [...] cajueiro. Entao para
dar uma tonalidade, casca de cebola. Af sdo vdrios tingimentos naturais [...] Aqui sdo
alguns modelos de bolsa que nés fazemos reaproveitamento. Esse aqui € o baner. N6s
temos algumas parcerias que nos fornecem o baner que nds usamos também como
entremeio das pecas [...] entre o buriti, o tapete e o chitdo [...] a gente evita mais ta
trabalhando com poliéster [...] Sdo pecas usadas em eventos, em semindrios
conferéncias. De acordo com o gosto da pessoa que pedir a pega ela vai td explicando
pra gente o que que ela quer colocar nessa peca. Entdo a gente desenvolve um modelo
junto com essa pessoa de acordo com a necessidade dela. Entdo na Associagdo nds
temos esses protétipos, mas quando a pessoa precisa ela dd a opinido e af nés vamos
desenvolvendo outros modelos [...] Tem pegas que sdo s fichdrios [...] s6 pra colocar
papeis, temos essas aqui que sdo mais reforcadas pra colocar um material mais pesado
[...] As outras pecas menores como a necesser, as bolsas, os portas moedas também ja
tdo no CEPRAMA, tdo no IDAN e, espalhado. E essa produg@o agora uma parte dela
t4 indo agora 14 para o shopping [...] que nds vamos estar expondo 14 o més todo na
feira de artesanato [...]”.

A questdo apresentada por Iris faz emergir diferentes aspectos relacionados ao
processo artesanal das tramas. Dentre estes aspectos destacam-se a extragdo e o preparo da fibra
em toda a sua complexidade, isto é: as misturas para o cozimento da fibra, “com dgua e limdo”,

a lavagem e secagem ao sol, o tingimento com o uso de pigmentos naturais como: “entrecasco
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do mangue”, do “cajueiro”, da “casca da cebola” (usada para intensificar a tonalidade das
cores) ou pigmentos artificiais (tinta).

Outro aspecto que se destaca nos enunciados de Iris é o reaproveitamento de
materiais usados na Associa¢do, em especial o baner ou lonas, como as que sao usadas para
fazer propagandas de eventos académicos. Na associagdo eles sdo reutilizados como
“entremeio das pecas”, parte localizada entre a fibra e o chitdo (tecido), para dar firmeza as
tramas. Conforme citado acima quando a artesd se refere também ao papeldao usado como
entremeio.

No video sd@o mostrados diferentes “protdtipos” para exemplificar essa
hibridiza¢do de materiais naturais e culturais (pastas, fichdrios e porta moedas) e estratégias de
producio artesanal individualizada, personalizada. Como explica Iris, este modo de produgio
consiste em desenvolver “um modelo”, junto a pessoas que encomenda determinada trama, “de
acordo com a necessidade dela” (IRIS).

Esta parte do video € finalizada com a volta do fundo musical. O movimento da
camera segue o seu ritmo lento, mostrando as tramas sobre a mesa. Por alguns segundos foca
no trabalho de producio de uma bolsa/carteira feita por Malva, enquanto Iris, explica o destino
da producdo local. Chama a atencdo o tempo ciclico que caracteriza essa explicagdo,
caracterizada pela énfase em dias ou datas comemorativas que se repetem a cada ano uma vez
que, além do CEPRAMA, que no decorrer desta pesquisa foi citado por vérias participantes,
destaca as exposicdes do Instituto de Desenvolvimento do Artesanato Maranhense (IDAM) e
de um shopping da cidade que costuma disponibilizar salas e corredores para exposi¢ao da
producdo do artesanato local em periodos como o natal ou datas comemorativas como o dia das
maes e do meio ambiente. Sdo datas que envolvem um tempo ciclico e que possuem importancia
por, de certa forma, revelar fatos histéricos. “E € nesse terreno revolvido pelos tempos ciclicos
que comegcam a surgir os indicios do tempo historico” (BAKTHIN, 2011, p.245). Os indicios
desse tempo ficam mais evidentes a medida em que um didlogo sobre determinado objeto ou
acontecimento € aprofundado.

Segunda parte do video: Nesta parte do video se estabelece uma relacio dialdgica
entre a Melissa e Iris. Inicialmente essa relacio tem como foco duas questdes. A primeira
questdo faz referéncia ao aprendizado das técnicas desenvolvidas na produgdo das tramas. A

segunda questdo estd relacionada aos materiais dessa produgao:

MELISSA: Fale um pouco de que forma se deu o aprendizado das técnicas do trabalho
que vocé desenvolve aqui.
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IRIS: “[...] comecou com uma moradora da comunidade vizinha [...] Ela foi convidada
por nds pra ensinar essa técnica pra um pequeno grupo [...] E, [...] como ela era
moradora de Barreirinhas, entdo ela ja conhecia esse trabalho [...] jd fazia com os avds,
com a mae, entdo ela veio repassar essa técnica pra gente [...] no caso: o macramé [...]
a tranga, a corda, o croché. E ai depois nés comegamos a desenvolver as pecas.”

MELISSA: Como ¢ adquirido o material que vocés utilizam aqui na confeccdo dos
produtos?

IRIS: “Hoje nés usamos é material que vem de Barreirinhas [...] J4 compramos
material aqui mesmo no Reviver [...] no caso do tapete nds j4 compramos a fibra [...]
e hoje nés trabalhamos com material de outras associacdes, algumas associagdes que
a gente sabe que ela se preocupa com a preservagdo ambiental, ja fazem o replantio
do buriti. Entdo hoje nés trabalhamos geralmente com outros grupos [...] outras
associagdes. E, quando ha possibilidade, nés fazemos a extracdo [...] [e] tingimento
da matéria prima aqui também”.

MELISSA: Das técnicas que vocé utiliza aqui qual delas vocé gosta mais de utilizar
e por qué?

IRIS: “O macramé, porque [...] € uma técnica assim desenvolvida s6 com as maos [...]
Entdo a gente usa o tear, mas s6 que nds fazemos ela €, ndo tem uma ferramenta que
é usada, sdo as maos, ela € uns nozinhos assim que a gente vai dando e vai montando
a peca, vai desenvolvendo [...] criando [...] o resultado € muito lindo. Eu gosto mais,
apesar de dar mais trabalho, mas o meu predileto € esse”.

O aprendizado das técnicas de produgdo das tramas e as formas de extragdo e uso
de materiais € passado de uma geracdo a outra (av0, mae) e envolve questdes diversas. Dentre
estas, é destacada a preocupagdo “com a preservagcdo ambiental”, por exemplo - trabalhar com
pessoas que fazem ““o replantio” das palmeiras. Chama a atengao o olhar, a expressao do sorriso,
a satisfacdo da artesa ao falar nestas questdes diante da camera. O didlogo segue, ultrapassando
o roteiro anteriormente formulado por Melissa e Dalia. As questdes apresentadas sdo duplas e

até triplas:

MELISSA: “Vocé acha que o seu trabalho [...] é de fato valorizado? Em que pontos
ele precisa de valorizacao? Fala da valorizagdo por parte do governo, por parte da
populacdo, dos moradores daqui”.

IRIS: “Ele é [...] valorizado hoje, por ele jd ser um material regional [...] Nés sabemos
que ele vem de Barreirinhas. Entdo ele é um material bem valorizado. Mas [...] nds
precisamos bastante de apoio sim, porque, por exemplo, temos alguns Centros que
fazemos a comercializa¢@o, mas assim, a gente ndo pretende também comercializar
sO pra o turista que € quem mais consome 0 nosso produto. Por isso que hoje aqui na
Associag@o nés desenvolvemos muitas pecas de acordo com a necessidade do cliente,
porque hoje nés temos um grande publico local. Entdo nds precisamos de mais
divulgacdo desse trabalho. Precisamos de mais espaco de comercializacdo, mais
incentivo na producdo e capacitacao de mais mao de obra também”.

MELISSA: “Quem mais consome esse tipo de artesanato que vocés fabricam aqui? E
a populacdo em geral? Os turistas?”

IRIS: “Hoje, a populagio em geral. O piiblico maior sio os turistas ainda [...] Que,
onde nés comercializamos mais € no CEPRAMA, nosso ponto de referéncia é no
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CEPRAMA. Entdo 14 é mais visitado hoje ainda pelo turista. S6 que como ja
participamos de vdrias feiras, entdo o publico local ele j4 consome bastante. E, as
instituigdes governamentais [...] que também ja t€m feito muitas encomendas das
pastas que hoje € o nosso carro chefe [...]. Entfio as pastas [...] os fichdrios, material
pra conferéncias, pra semindrios, entdo esse material hoje é muito [...] consumido
aqui”.

Chama a atencdo a multiplicidade de aspectos envolvidos neste didlogo, em
especial a centralidade dada ao regionalismo das tramas: a preocupacdo da valorizagdao do
trabalho local; a referéncia aos materiais vindos da Regido dos Len¢dis Maranhenses, de
“Barreirinhas”; a busca de apoio politico para que o processo artesanal das tramas tenha como
alvo nao sé o turista, que ainda é quem mais consome o produto artesanal, visto como um
problema a ser solucionado, diz respeito a necessidade de “mais espaco de comercializacdo”
e ainda a necessidade de “ mais incentivo na producio e capacitacdo de mais mao de obra
também” (IRIS).

E interessante observar que ndo s6 os problemas sdo apontados, algumas
alternativas sdo apresentadas, tais como: o desenvolvimento de “pecas de acordo com a
necessidade do cliente” e “mais divulgagdo desse trabalho” para atrair o olhar e interesse do
morador local. Este € um ponto em comum entre artesds e professoras em formacao,
participantes das oficinas, o que € evidente em seus depoimentos transcritos.

As instituigdes governamentais e educacionais possuem um papel importante na
busca destas alternativas. Algumas, “jd tém feito muitas encomendas das pastas que hoje é o
[...] carro chefe” (IRIS). Estas em geral sdo usadas em eventos como as conferéncias,
seminarios, encontros académicos.

O video mistura tempo biografico, tempo histdrico, estacdes do ano, historias de
vida. Cabe ressaltar que “o acontecimento historico constituido de recordagébes abstratas ndo
é inteligivel (ndo é visivel) se ndo estd localizado num espaco onde estd gravada a necessidade
de sua realizagdo num tempo e num lugar determinados” (BAKTHIN, 2011, p. 259). Nessa
perspectiva “tempo e o espaco se fundem num todo indissoliivel [...] ponto de partida para a
imaginacdo criativa” (BAKTHIN, 2011, p. 271). “O local tornou-se parte irremovivel
(geogrdfica e historicamente determinada [...] o acontecimento tornou-se um componente
essencial e irremovivel do tempo dessa historia [...]” (BAKTHIN, 2011, p. 272). Essa parte do
video é finalizada com fundo musical e imagens de artesas em situacao de trabalho, os materiais
utilizados neste trabalho e seus produtos, as tramas ecoldgicas.

Terceira parte do video: Esta parte do video é dedicada ao depoimento de Iris

sobre a Associacdo Unidos pela Fibra. O seu depoimento € longo e reflete histérias de vida de
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atores sociais na luta coletiva pelo espaco e trabalho. Vale destacar que “os indicios da histéria

remetem sempre ao humano e a necessidade — é onde o espago e o tempo estdo unidos num
vinculo indissoliivel” (BAKTHIN, 2011, p.260). A histéria contada pela artesa € dividida em

momentos cheios de acontecimentos e por isso um longo depoimento:

IRIS: “[...] [O] primeiro momento foi quando eu cheguei aqui na comunidade [...] que
eu vim da Vila Palmeira. Entdo me convidaram pra participar de uma reunido [...] pra
falar sobre a dgua - questdo da dgua aqui que nds temos muita deficiéncia. Nessa
reunido, eu fui surpreendida com uma apresentagcdo a comunidade por eu ser artesa. E
0 nosso amigo que tava fazendo essa reunido [...] pediu que as mulheres da
comunidade se unissem a mim pra gente fundar um clube de maes [...] Nds tentamos
fazer esse clube [...] af eu descobri que ja existia uma aqui, mas tinha uma deficiéncia
no registro [...] Tentei com algumas pessoas continuar esse clube [...] [mas] ndo deu
certo [...] me fizeram um desafio [...] perguntado [...] se eu aceitava montar um grupo
pra que a gente recebesse um curso de cooperativismo ou de associativismo e eu
aceitei o desafio [...] Terminou esse curso [...] eu consegui reunir 35 pessoas [...] pra
comecar o trabalho, porque a ideia de trabalhar com a fibra do buriti foi minha porque
era um trabalho que eu ji admirava e a comunidade nio conhecia [...] A partir daf nds
comec¢amos a producgdo e botar em pratica o que tinha acontecido no curso [...] Depois
[...] uma professora [...] viu que a gente ndo tava preparado pra uma cooperativa e sim
pra uma associacdo. Ela nos trouxe o curso de associativismo [...] vieram outros
apoios [...] conseguimos 0s nossos equipamentos [...] A compra [...] da nossa sede [...]
Entdo o reconhecimento do trabalho que a gente desenvolveu fez com que a gente
conseguisse o apoio de duas emendas parlamentares pra comprar material pra fazer a
sede e também alguns equipamentos [...] E, nés estamos aqui dentro [...] e
contemplando varias mulheres af que tdo trabalhando com esse material e que eu digo
que é um complemento da renda. Mas pra algumas € uma renda prépria”.

O longo depoimento € por si s6 um acontecimento que expde a relagdo social e
concreta da artesa e outros moradores da Vila Maranhdo. Do ponto de vista dialégico essa
introspec¢do - supera o juizo de valor do outro possivel, o outro do didlogo, do presente ou do
futuro, os leitores e expectadores dessa obra de criacdo “verbal-audio-visual” (SOSNOWSKI,
2015), por nao temer a opinido dos outros, superaram a vergonha de si mesmo para falar de algo
que considera importante. Nessa introspeccdo/confissdo, destaca questdes que se implicam
mutuamente e ultrapassa a referéncia as tramas. Se situa em relacdo a uma constelacdo de
formulacdes de aspectos diversos, ligados ao meio ambiente, ao artesanato, a educacdo, a
politicas publicas. Dessa forma mostra a complexidade do contexto das tramas ecoldgicas. Tem
como ponto de partida a “questdo da dgua”, tdo cara aos nordestinos como a sujeitos de outras
partes do mundo, para chegar posteriormente a exposi¢ao dos fatores que levaram a diferentes
mulheres estarem “Unidas pela Fibra” e construirem um espaco de producdo ou luta pela
sobrevivéncia através do trabalho, j& que para muitas mulheres essa ¢ uma forma de

“complemento da renda” ou mesmo de “renda prépria”, conforme o “discurso intimo” da artesa.
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“O discurso intimo é impregnado de uma confianga profunda no destinatdrio, na
sua simpatia, na sensibilidade e na boa vontade de sua compreensdo responsiva. Nesse clima
de profunda confianca o locutor revela suas profundezas interiores” (BAKTHIN, 2011, p.
324). Assim € que, a artesa deixa registrada a histéria da associacao, que se confunde com a sua
propria historia de vida e a vida de muitos outros que vivem em torno da Associacdo (filhos,
filhas, maridos, companheiros de luta). A Associagdo “Unidos pela Fibra” seria assim entendida
como um espago de luta no qual a comunidade constréi sua propria realidade, que € marcada
por acontecimentos diversos.

Por isso, ndo se trata de um discurso linear de uma realidade harmoniosa, mas
complexa, caracterizada antes de tudo por ser atravessada por lutas que envolvem diferentes
individuos (um amigo, uma professora, as artesas e seus familiares), em torno da vida e no qual
o trabalho coletivo, especialmente o de uma associagdo, adquire visivel centralidade.

Deve-se ter claro que cada “enunciado é um elo da cadeia muito complexa de
outros enunciados” (BAKTHIN, 2011, p.292). Portanto, este ¢ um depoimento polifénico, que
representa muitas vozes e que faz com que estas aparecam na referéncia a conteidos concretos
enunciados por [ris. Ademais, tudo (os enunciados, a postura da artesd) se desenrola como se
fosse direcionado a um sujeito, o que nos remete a ideia do “ferceiro, invisivel”, sugerido por
Bakhtin, “dotado de uma compreensdo responsiva, e que se situa acima de todos os
participantes do didlogo” (BAKTHIN, 2011, 357). O terceiro neste caso serd o sujeito que ird
assistir ao video, seja ele aluno ou professor, num futuro préximo ou distante e que fara a leitura
audiovisual. Afinal foi exatamente para isso que este video foi pensado e criado, para ser
visualizado, lido, interpretado nas préticas pedagdgicas das professoras em formacdo. Além
disso, alguns artesdos manifestaram a vontade de ter em suas associagdes um registro
audiovisual que pudessem compartilhar com os interessados no processo artesanal das tramas.

De acordo com Bakthin, o enunciado sempre tem um destino ou destinatario, “de
quem o produtor da comunicag¢do verbal espera e presume uma compreensdo responsiva’
(Idem), isto é uma resposta, andlise, interpretacdo de um leitor que podera participar desse
didlogo em outro momento, espaco ou tempo histérico. Esta, resposta podera ser, por exemplo,
a de alunos do ensino Fundamental, Médio ou Superior, cada um com caracteristicas varidveis
que ird interferir na percep¢ao do mesmo objeto de anélise.

O video € finalizado com imagens de outras dindmicas desenvolvidas entre as
participantes: o registro do processo artesanal das artesas e uma roda de conversa em que cada
participante contou um pouco de suas histdrias de vida. Nesta roda aparece a imagem de Dalia

que optou em ndo aparecer ao longo do video e das artesas Magndlia e Horténcia que também
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ndo aparecem nesta versdo. Vale ressaltar que esta atividade foi realizada pelas outras duplas
nas associagdes em que visitaram. Todavia, apenas a dupla Melissa e Dalia optaram em destacé-

la no video apresentado.

Figura 14 Esquema representativo das intera¢des entre Melissa, Délia, Malva, fris, Magndlia e Horténcia

Fonte: Autora da tese

7.2.4 Video 6: TRAMAS ECOLOGICAS - Associacio dos Produtores Rurais de Mojé
e Montanha Russa — Paco do Lumiar (Figura 18)

O video “Tramas Ecolégicas - Associacdo dos Produtores Rurais de Mojé e
Montanha Russa — Paco do Lumiar” foi o segundo video apresentado pela dupla Maia e Flora.
Conforme sinalizado no subtitulo o mesmo destaca a producdo das tramas ecoldgicas
produzidas na Associacdo dos produtores rurais de Moj6 e Montanha Russa, povoados do
Municipio maranhense Pagco do Lumiar, localizado a 26km de Sao Luis.

O video possui 14 minutos e 46 segundos divididos em duas partes que mostram
um pouco das vivéncias da dupla junto as artesds da referida Associacdo, particularmente Rosa
e Jacinta, mae e filha, respectivamente, as artesds mais ativas no que diz respeito a produgdo
das tramas ecoldgicas do local. Conta a histéria de luta dessas mulheres que hé alguns anos
safram da Regido dos Leng¢dis maranhenses, do Municipio de Barreirinhas, onde moravam e

trabalhavam com a fibra da palmeira do buriti e foram morar em Moj6, onde na falta desta
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palmeira tiveram que adaptar a produgdo das tramas a outras fibras, em especial a fibra da
bananeira.

Diferentemente do primeiro trabalho apresentado pela dupla, feito de forma
simples, sem muitos efeitos visuais, este video possui elementos técnicos mais trabalhados
como o trive in (aproximagdo lenta da camera) e imagem fixa, obtida com o uso do tripé,
geralmente usado para evitar as imagens tremidas. Para isso contaram com a participacao de
aluno do CLAV, o mesmo que ajudou na producao e edicao do video da dupla Melissa e Dalia.
A participacao deste aluno foi na orientagao quanto a interatividade com os equipamentos como
o movimento da cAmera, além da participacdo na edi¢do das imagens.

Cabe ressaltar que a ideia de produzir um segundo video partiu de Maia e de Flora
apo6s terem assistido a apresentagdo do video da dupla Melissa e Délia uma produgdao com
efeitos técnicos que ddo dinamicidade ao audiovisual. Por isso, buscaram a ajuda do referido
aluno.

O video inicia com uma musica instrumental e imagens da fibra da bananeira ora
na planta ora em tramas em forma de bolsas e esteiras. Os enquadramentos dessas imagens
variam entre primeiro plano e plano geral, técnicas audiovisuais que aproximam ou distanciam
as imagens. Com isso, € possivel perceber detalhes como as partes de um “pé de banana”
plantado logo na entrada da casa de Rosa ou o entorno repleto de informacdes visuais: o jardim,
as plantas, animais domésticos, a estrada de terra batida que da acesso a casa da artesa e por
onde passam caminhdes, Onibus, carros, carroceiros, ciclistas e pedestres. E neste cendrio
natural de contrastes que ocorre o didlogo entre Maia, Flora e Rosa.

Neste primeiro momento ndo se ouve a voz da dupla, somente a de Rosa. A voz
desta € introduzida simultaneamente as imagens das fibras e das tramas. Todavia, € perceptivel
pequenos cortes nos enunciados proferidos por esta artesd e a mudanga de foco no assunto
abordado. Subentende-se que houve a montagem de planos-sequéncia, isto €, a justaposi¢ao de
vdrias partes na montagem do todo do video que, embora apareca apenas a imagem e a voz da
artesd, evidencia um didlogo polifdnico (de varias vozes). Pois, a artesd responde
questionamentos do tipo: como comeca a histéria da Associacdo dos produtores rurais da
regiao? Quando ou em que ano foi a sua fundacao? Quem sao os associados? Todos trabalham

com artesanato?

ROSA: “A gente se reuniu ai, porque tinha outra associagdo [...] dos produtores de
Mojé [...] Ai, terminou a associagdo [...] fizemos a outra [...]. Af essa ficou Mojo,
Associagdo dos Produtores Rurais do Moj6 e Montanha Russa. Era muito membro,
mas hoje em dia € pouco, porque ndo querem ficar indo com a gente [...]".

- CORTE
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ROSA: “O ano, ndo t6 lembrado t4, acho que t4 com uns oito anos, ji [...]”.

- CORTE

ROSA: “Nao, nessa época o artesanato ndo era produzido pela associacdo [...]
comegou ano trasado pra cé [...] A gente produzia [...] vendia [...] e af tinha muita
encomenda [...]. A gente comprava muita matéria prima [...] porque aqui nés ndo
tinha. Agora que a gente largou de comprar [...] Hoje a gente produz daqui do Mojé
mesmo”.

Sao enunciados que evidenciam uma relagao dialdgica em que se destaca elementos

de cronotopia e exotopia pela énfase no tempo passado e presente do espaco da Associacdo. Os

seus membros que antes eram muitos, hoje sdo poucos, as encomendas também eram muitas.

Para dar conta da producgdo as associadas tinham que comprar a matéria prima em outros

espacos. Esses elementos aparecem ao longo do video com enunciados apresentados junto a

imagens em planos- sequéncia, cortes, justaposi¢ao de planos, ora ocultando as vozes da dupla,

ora dando destaque as mesmas, como em um momento do didlogo transcrito abaixo:

FLORA: Vocés pegam essa fibra de bananeira onde?
ROSA: “A gente t4 pegando 14 no bananal do meu filho, que eu tenho aqui.
FLORA: “ A onde é que fica?”

ROSA: “E aqui mesmo no Moj6 [...]”.

- CORTE

ROSA: “Nao, no momento a gente expde, era aqui mesmo, mas 0 nosso artesanato
caiu e agora a gente deixa na Associacdo uma parte e tem outra parte aqui. Mas, a
gente ta produzindo mesmo mais € por encomenda’.

- CORTE

ROSA: “Nao, as pessoas, quando eles vao fazer evento [...] de escola [...] e af eles
pede [...]”

FLORA: “Pra escola?”

ROSA: “E, ai [...] cada aluno pega uma pasta. Se é 30 é 30 pasta, se é 50 é 50 pasta”

As questdes tratadas sdo relativas ao espaco e ao tempo de produgdo das tramas: o

local de exposicdo e venda dessas tramas, dos eventos em escolas e da regido do Mojé em geral,

do bananal de onde sdo extraidas as fibras. De uma forma ou de outra € estabelecida uma relac@o

dialdgica entre a dupla e a artesd em que o cronotopo se destaca. Nessa relagdo sao apresentadas

as questoes relativas as producdes por encomendas e o modo de fazer tramas:

ROSA: “Nés faz num tear, num tear grande”.

MAIA: “E esse que t4 bem af [embaixo da mesa]?”
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ROSA: “Nao, esse aqui, é no outro tear, no tear grande [...] [que] a gente faz essa
esteira grande aqui. Af nessa época a gente tinha muita encomenda pra fora [...]
Vendia muito, tanto dessa daqui como a esteira grande, tapete de metro, metro e meio,
dois metros. Mas, agora, agora caiu”.

As tramas produzidas por Rosa sdo feitas em teares. Enquanto ela explica as
questdes relacionadas ao seu modo de fazer essas tramas e o tipo de tear apropriado para cada
tipo a artesa manuseia uma esteira feita com a fibra da bananeira. Dessa forma ela exemplifica
o resultado obtido em seu trabalho. Na sequéncia fala de um tempo ou “época”, em que recebia
“muita encomenda pra fora”, fazendo referéncia as feiras artesanais ocorridas no Rio de
Janeiro, outro espacgo regional para onde costumava enviar tramas por encomendas. Assim,
Maia, Flora e Rosa se envolvem em uma relagdo dialégica em que se destacam os elementos

de cronotopia e exotopia.

FLORA: “No Rio de Janeiro?”

ROSA: “No Rio de Janeiro. Af, ndo temos mais encomenda pra 14 [...] porque a
menina que arrumava aqui [...] € que ela ia com elas. Era muita gente de feira que ia.
Naio era aqui nio, era Barreirinha [que eu morava] [...]”.

CORTE 1

ROSA: “Eu sinto que € muito bom pra mim, porque nds se retne [...] De primeira era
muita muie. A gente conversava muito, sorria muito, saia muita conversa, ¢ bom
demais. Agora outro dia elas fazia 14 na Associag@o e eu fazia aqui com uma vizinha”.
CORTE 2

ROSA: “[...] [uma artesd] que ensinou e no momento ela nem sabia. Ai depois nds é
que ensinava a ela”.

CORTE 3

ROSA: “Ela trabalhou muito, muito com nés. Af depois ela disse ‘olha agora vocés
se viram, eu ja ensinei vocés andarem em Sdo Luis, vendendo [...]" Af, largou, foi
embora e nds ficamo [...]".

Nesse envolvimento dial6gico de carater cronotdpico e exotdpico, além do Rio de
Janeiro, Rosa cita o Municipio Maranhense Barreirinhas, espaco geografico onde morou antes
se mudar para o povoado de Moj6 hd alguns anos. Entra em destaque os sentidos atribuidos as
tramas, considerando os momentos do encontro com o outro: do estar junto, de contar e ouvir
histérias, do observar, aprender e ensinar a fazer tramas.

Mais uma vez a relagdo dialégica entre a artesd e a dupla é apresentada com o
recurso audiovisual de corte e justaposi¢do de planos. Isso é observdvel apenas pela mudanga
de foco no conteido abordado. Subentende-se que Rosa responde a questionamentos do tipo:

O que sente ao fazer tramas? Quem ensinou a fazer? Até quando ensinou?
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O video se torna mais didético, a medida em que no didlogo a artesd passa a
exemplificar as suas explicagdes para a dupla, como no trecho transcrito abaixo em que a artesa

tenta mostrar como produzir uma pasta com a fibra da bananeira no tear:

ROSA: “E aqui oia. Encosta ele [o tear] na parede e corta logo a fibra pequena no
tamanho. Af{ vai s6 colocando. Depois passa cola. Depois cola tudim. Depois corta
aqui, passa cola por cima e passa o pano, ai termina com o bucho.

EU: Bucho é o qué?

ROSA: “Bucho € o coisa da bananeira do lado de dentro”.

CORTE

ROSA: “Aqui sdo duas pastas [...] uma de um lado e outra do outro, sim, porque, de
primeiro, a gente fazia grandona, af o pessoal ndo quiseram mais, [...] agora, a gente
diminuiu”.

O estilo diddtico dos videos € reforcado quando as participantes comecam a
apresentar questdes relativas a bananeira e as fibras que lhe sdo extraidas. O enquadramento
das imagens mostra plano e contra-plano, isto €, o revezamento de angulos ou espacos filmados,
ora mostrando a artesd, ora mostrando as tramas postas no tear ou mesmo na bananeira,

acompanhando dessa forma cada explicacdo de Rosa.

FLORA: “E a bananeira [...] tem que t4 madura?”

ROSA: “E, a bananeira, a banana amadurece, a gente corta o cacho, ai corta o pé. Ai
deixa murchar. A{ depois abre, escala ela todinha, af corta tudim, af bota pa enxugar”

FLORA: “Af, depois de enxugar?”

ROSA: “Af tira [...] o bucho, que a gente chama. Af depois corta esses negocinho
[fiapos da fibra] tudim. Ah, é muito servigo”.

MAIA: “Faz a limpeza na verdade na fibra né?”

ROSA: “E, é, raspa, as vez, com a faca”.

Rosa mostra as partes da bananeira (caule, tronco, folhas) e explica as fases da
extracdo da fibra da bananeira com um sorriso no rosto. O didlogo parece prazeroso. A dupla
aproveita para pedir que ela mostre algumas tramas produzidas no tear. Para isso, a artesa

organiza uma mesa com tramas de diferentes tamanhos, cores e formas:

ROSA: “Isso aqui nés fazia muito. Isso aqui € bolsa [...] Isso aqui [...] nds fazia muito,
muito mesmo”.

MAIA: “Faziam aqui pra comunidade?”
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ROSA: “Nio, nés fazia pa depositar pa fora, pa sair daqui [...] muita, muita mesmo

L],

Rosa fala de um tempo passado, enfatizando a “queda das encomendas” das tramas.
Essa parte do video € finalizada com a artesa em frente ao pé de bananeira, manuseando as

folhas da planta e explicando o passo a passo da extragdo das fibras:

ROSA: “O material eu tiro deste pé aqui, oia. Deste pé aqui. Ele ja pariu, ele
amadurece, corta o cacho, af corta ali, corta aqui, af tira, oia, tira assim, oia, desse
tipo”.

A artesd mostra um olhar atento para os indicios e sinais do tempo na natureza.
Trata-se do tempo da “idade de uma darvore”, a bananeira: o seu tempo de crescimento, 0O
amadurecimento de seus frutos, suas diversas partes, ou seja, uma vista agucada para indicios
visiveis do tempo que também fazem parte “da vida humana (desde o tempo cotidiano |[...]
medido pelo sol e pela ordem das coisas [...] “ (BAKTHIN, 2011, p.250). O tempo da natureza,
€ portanto cronotopo da vida (humana e vegetal) que d4 origem as tramas ecoldgicas.

O movimento da camera segue de forma suave com imagens-close das folhas e
fibras do tronco da bananeira. Posto isso, € feita uma lenta transicdo de imagens, mudando o
foco para tramas (bolsas e pastas). E interessante observar como as fibras dessas tramas,
possuem diferentes cores e tonalidades naturais (sem pigmentacao artificial), além de diferentes
texturas (visuais e tdteis). Para dar destaque a essas diferentes informagdes visuais 0 movimento
da camera segue lento, mostrando os objetos em seus minimos detalhes: o entrelagamento das
fibras, o emprego da chita (tecido em algoddao com estampas em flores), as costuras que dao
acabamento as bordas, como a aplicacao de entremeio com a linha de algodao.

Simultaneamente as imagens € introduzida uma musica instrumental. Esta parece
acompanhar o ritmo lento da camera com o registro das imagens, uma composi¢do suave, feita
apenas com notas de violdo. Dessa forma ¢ feita a transicao da primeira para a segunda parte
do video.

Segunda parte do video: Na transicdo da primeira para a segunda parte do video
€ introduzida a voz de Jacinta seguida de sua imagem. O cendrio € a parte externa da Associacdo
dos Produtores Rurais de Moj6 e Montanha Russa, onde ocorreu o didlogo entre essa artesa e
as professoras em formacao. O inicio deste didlogo é justamente sobre a histdria deste espaco.

Segundo as palavras da artesa.

JACINTA: “A Associacdo comegou [...] porque a gente viu que necessitava ter uma
organizag¢do dentro do bairro. A comegou como Associagdo de Produtores Rurais [...]
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pra abranger os produtores na associag@o pra ir atrds de reconhecimento [...] € recursos
[...] As pessoas que trabalham mais, sdo as pessoas da familia, amigos mais préximos
[...] E, também sdo pessoas que ndo sdo da familia que sdo engressados na associagio
junto com a gente”.

Observa-se um enunciado “repleto” daquilo que Bakthin chama de “ecos e
lembrancas de outros enunciados, aos quais estd vinculado no interior de uma esfera comum
da comunicacdo verbal” (BAKTHIN, 2011, p.317), pois, o “enunciado deve ser considerado
acima de tudo como uma resposta a enunciados anteriores dentro de uma dada esfera [...]”
(Idem). O enunciado de Jacinta parece responder a outro anunciado, o qual ndo aparece no
video. Porém, isso fica evidente quando a artesd aparece explicando um questionamento
relacionado a organizagdo da Associacio dos Produtores Rurais de Moj6 e Montanha Russa no
municipio maranhense, Paco do Lumiar.

Sentada em uma mesa repleta de tramas (caixas, porta latas, jogos americanos e
bolsas), organizada por Jacinta para esse registro audiovisual, a mesma compartilha memorias
relativas a Associagdo, lembrando como tudo comegou. O ponto de partida desse didlogo € o
bairro/povoado Moj6, com destaque aos moradores da regido, amigos e familiares que de uma
forma ou de outra contribuiram e contribuem para o funcionamento da Associacgao.

Posto isso, as participantes dialogam sobre o processo artesanal das tramas,
especialmente no que diz respeito ao uso da fibra da bananeira que difere das tramas registradas
no video produzido anteriormente por Maia e Flora, assim como as outras duplas que
registraram tramas feitas com fibras da palmeira do babacu e carnatiba, mas trataram

principalmente das tramas feitas com a fibra da palmeira do buriti:

JACINTA: “[...] o processo da bananeira é assim: vocé€ pega, tira o cacho [...] da
banana, do pé do tronco e joga no chdo [...] Aquele que é jogado fora [...] daquele
tronco, vai 14 e tira as fibra [...] tira [...] capa por capa e bota pra secar um tempo de
10 dias. Depois de 10 dias pega e traz pra fazer, af tira toda, prepara ela estdo aqui
fininha pra poder fazer o artesanato, a bolsa, o tapete”.

CORTE

JACINTA: “As vezes a gente trabalha com a tinta, as vezes ndo. A gente trabalha mais
mesmo com ela, com o natural dela”.

FLORA: “E qual € a tinta?”

JACINTA: “Anilina [...] A gente compra anilina e coloca na fibra. Bota pra cozinhar
junto com a anilina. Depois de cozida uns 10 minutos ela pega [...] [a cor da anilina]”.

Ficam evidentes as semelhancas no interesse e uso das fibras vegetais pelas artesas:

o aproveitamento do que em geral é jogado fora - a parte do tronco no caso da bananeira; o
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modo de preparar a corda, fininha da fibra, sua pigmentacgdo, o tipo de tinta, se € natural ou
artificial, o tempo de cozimento, o tempo de secagem; as possiveis formas - a bolsa, o tapete.
Seguindo o mesmo estilo da primeira parte do video, o didlogo é apresentado em
alguns momentos com a ocultacdo das vozes das professoras em formagao. Com isso, tem-se a
impressao de se tratar de um discurso individual, um mondlogo sobre o processo artesanal das
tramas locais. A edi¢do, feita com cortes sutis, contribui para essa impressao. Todavia, o olhar
e a escuta atentos aos detalhes audiovisuais (imagens e sons, cortes € montagem de planos),
evidenciam o resultado de uma relagdo polifénica entre as participantes. Assim por exemplo é
apresentado trechos do didlogo em que a artesa explica como ocorreu o envolvimento com o

processo artesanal das tramas com a fibra da bananeira:

JACINTA: “A gente trabalhava com buriti e quando chegamos aqui no Moj6 ndo tinha
buriti, af a gente foi atrds [...] fazer a pesquisa e deu certo a fibra da bananeira e, de 14
pra cd a gente ndo deixou mais [...]

CORTE

[...] Pra gente chegar no ponto final que t4 hoje a gente passou fazendo essa pesquisa
uns trés anos pra poder dar certo o artesanato, porque a gente tirava, ndo dava certo,
tirava de um jeito ndo dava certo, tirava de outro jeito ndo dava certo. Af foi uns trés
anos pra poder chegar no que t4 hoje.

CORTE

[...] antes, a gente participava de feira, tinha encomenda, dava curso [...] e eu acreditei
tanto no trabalho e acredito até hoje, nunca perdi o crer. E como, a gente nasce com
um dom, a gente todo tempo é com esse acreditar no que a gente gosta, né? [...] Como
eu ja falei minha casa foi feita através do artesanato da fibra de bananeira. Ja fiz muita
coisa da fibra [...] j tive muito resultado com ela [...] eu ndo vou deixar o trabalho,
porque eu gosto de trabalhar com a fibra de bananeira”.

Observa-se os encadeamentos légicos dos enunciados efetuados pela montagem.
Trata-se de respostas a questionamentos relativos a diferentes aspectos relativos ao processo
artesanal das tramas produzidas com a fibra da bananeira. Sdo destacadas questdes relacionadas
a pesquisa no contexto das tramas: a mudanca da fibra de buriti para a fibra da bananeira, a
adaptagdo a nova fibra, o aprendizado por erros e acertos, o resultado financeiro proporcionado

pela comercializa¢do dos objetos produzidos.

JACINTA: “Assim, porque a gente tirava todo tipo de bananeira junto: tinha bananeira
prata [...] roxa [...] pacova [...] casca verde, vdrios tipos de banana certo? E, a banana,
ela boa [...] pro artesanato € fibra da banana rocha e a banana prata [...] E, também
quando a gente ia guardar, a gente ndo sabia como guardar, deixava em qualquer lugar
e depois a gente descobriu que devia secar e guardar dentro de saco plastico e 14 ela
dura um ano, dois anos, até, nao da mofo e nem acaba facil.

CORTE

E assim, vocé tira a banana, deixa 14 o tronco. Deixa ela passar 10 dias, 15 dias [...]
até um més. Quando a gente vai tirar a fibra ela ja ta [...] preta, outras tdo rosa, outras
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tdo verde, outras tdo escura. Af na secagem, quando seca ela fica de vdrias cores. E o
natural mesmo 14 da bananeira.

CORTE

“E em [...] noventa e oito a gente vendeu muitos para um rapaz de Curitiba. Ele fazia

o pedido, a gente mandava pra ele. Vendemos muito, muito tapete pra [...] Curitiba”.
FLORA: “E no Rio de Janeiro?”

JACINTA: “No Rio de Janeiro a gente participou de duas feiras ja. Brasilia ja
participamos de duas [...] em Sdo Luis ja participamos de vdrias. Muito bom ter
conhecimento. Eu agrade¢o muito a Deus porque o conhecimento [...] foi muito bom.
E, isso € o que deixa a gente mais gratificante é o conhecimento que a gente tem com
outros artesaos, com outras pessoas’.

Jacinta explica de forma detalhada aspectos do processo artesanal das tramas com
a nova fibra: tipos de bananeira; cuidados com a extrag@o e o tratamento da mesma (tempo de
secagem € armazenamento), bem como a coloragdo natural e variedade de cores. A artesa
também responde a questionamentos relacionados as encomendas feitas por consumidores de
outros estados, fazendo referéncia as suas experiéncias na venda de tramas no Rio de Janeiro,
Curitiba e Brasilia. Mas, logo o interesse de Flora volta ao Maranhao, ao Povoado Mojé em
Pago do Lumiar, no quintal da Associacdo Produtores Rurais de Mojo e Montanha Russa e da

casa de Jacinta que fica ao lado desta Associacao

FLORA: “E essas bananeiras, elas sdo, de onde? Onde é que elas ficam? Vocés
plantam no quintal?”

JACINTA: “Antes quando a gente comegou a trabalhar ndo tinha perto aqui. A gente
encomendava e ia, alugava um carro e trazia pra cd. Hoje, meu irmio ji tem um
bananal é, perto daqui, 100 metros daqui pra casa dele. Af ele planta, af ele d4 os
troncos da bananeira pra gente”.

CORTE

“Essa caixa aqui é, eu fiz é, pra [...] botar bijuteria [...] Ela, eu fiz nessa intensao [...]
se a pessoa quiser comprar bijuteria pra botar de lembranga, botar um sabonete, o que
quiser, se interessar em botar dentro. Essa pasta é pra documento [...] ou pra semindrio,
pra levar pra uma escola, pra uma aula. E, essa bolsa também eu fiz é pra usar no dia
a dia. E essa aqui € [...] porta cerveja, pra quem gosta de beber [...] quiser botar pra
fazer a decoragdo, também foi nessa intensao”.

FLORA: “Como sdo feitas?”

JACINTA: “Todas sdo no tear, todas: a pasta, a bolsa, a caixa, o porta [...] cerveja,
todas elas sao feitas. Isso aqui € feito uma esteira, af depois passa a cola, nela todinha,
na esteira, af recorta e tira, ai depois que vai cobrir o isopor”.

Flora faz uma sequéncia de perguntas para a artesa que tenta responder manuseando
e mostrando os objetos em tramas. Fala da plantacido de bananeiras a “/00 metros” do local e
das tramas, suas fungdes, as intengdes que estdo por traz na producdo de cada objeto. Estes

aparecem em imagens close, com foco nas caixas, bolsas, pastas e elementos empregados (linha
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de algodao, feixes). Por fim, aparece a imagem da palha/fibra da bananeira, eleita por Jacinta
como aquilo que mais chama a sua atencdo no contexto das tramas ecoldgicas.

Tudo isso nos lembra o carater cronotrdpico que marca a visdao de uma regido,
neste caso o contexto das tramas. Trata-se de um relato familiar que mostra por meio das
narrativas uma visao histérica (do tempo). Esta visdo “procura perceber os vinculos necessdrios
que ligam o passado ao presente vivo [...] tem uma concepgdo clara [...] da natureza [...] O
passado e o presente jd ndo estdo mecanicamente confundidos, tudo tem seu lugar estdavel e
necessdrio no tempo” (BAKTHIN, 2011, p254). As lembrancas das artesas de quando sairam da
Regido dos Lenc¢dis Maranhenses ha alguns anos para o povoado Mojo, em Pa¢o do Lumiar,
evidenciam essa visao.

O video finaliza com uma musica instrumental (violdo) e diferentes efeitos visuais,
como o contraste de imagens coloridas e em preto e branco. Isso chama a ateng¢do para a
variedade de cores, tonalidades, formas, dimensdes e texturas das tramas. O movimento da
camera sobre esses elementos visuais € de aproximagao e afastamento, ora mostrando as partes,
ora mostrando o todo. Para isso foi explorado técnicas de enquadramento de imagens em
diferentes planos da linguagem audiovisual e até cinematografica: planos geral, mostrando a
paisagem; plano de detalhes, mostrando imagens close; plano de conjunto, mostrando espacos
e pessoas, neste caso as participantes. Estas técnicas nos remetem ao principio hologramatico:
ndo sO a parte estd no todo; o todo estd no interior da parte (MORIN, 2007b, p.33), pois de certa
forma contribuem para a ampliar o olhar ao permitir o registro de diferentes aspectos.

Neste ponto do video observa-se imagens fixas, de fotos ou frames de videos, com
o registro das tramas e das suas produtoras. Aparece também as imagens de Maia e de Flora,
assim como o registro de atividades desenvolvidas naquele espago como: roda de conversa, a
interatividade das artesds com a camera digital no registro das tramas da associacdo. Por fim, o

video € finalizado com destaque a um pé de bananeira e a frase Tramas Ecoldgicas.
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Figura 15 Esquema representativo das interagdes entre Maia, Flora, Rosa e Jacinta

Fonte: Autora da tese

¢ Encontros, relacoes e interacoes entre os participantes da pesquisa

As participantes das oficinas escolheram os préprios caminhos a serem percorridos
no contexto das tramas ecoldgicas. Foi interessante observar como relacionam essas tramas a
diferentes conhecimentos. Isso ficou evidente nos didlogos mostrados nos videos apresentados.
Mostra a conversdo do olhar discente para esse contexto.

Na UFMA - DAC, onde assistiram aos videos uma da outra puderam refletir e
dialogar sobre essa conversdo. Esses didlogos foram importantes para perceberem como
trilharam caminhos ora parecidos, ora diferenciados, caminhos que se unem e se separam, se
interligam e se intercruzam na inter-relacdo estabelecida junto aos artesdos na produgdo
audiovisual. As figuras abaixo sdo representacdes dessa inter-relacdo entre os sujeitos

envolvidos.

Figura 16 Esquema representativo das interagdes entre as professoras em formagéo e artesios - Grupo I

Fonte: Autora da tese
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Figura 17 Esquema representativo das interagdes entre as professoras em formagéo e artesios - Grupo II

Fonte: Autora da tese
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- Leitura audiovisual na Educacio basica: Estagio Supervisionado

Como afirma Canclini (2011), as interacdes com as midias digitais, os saberes “que
a intervengdo tecnologica torna mais patente, é a reorganizacdo dos vinculos entre os grupos
e sistemas simbolicos” (CANCLINI, 2011, p 309), neste caso: professores, artesdos e alunos.
Os registros escritos por estes (ANEXO D e E), revelam elementos dessa reorganizagdo
caracterizada pelo envolvimento dos alunos nas atividades propostas, o interesse nos
experimentos de produ¢do audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas. A transcri¢do destes

registros (ANEXO F) mostra que:

- Escola A (Lis e Yasmin) - Embora vivendo em uma regido produtora de tramas
ecoldgicas os alunos, a priori, parecem nao (re)conhecer esses objetos. Muitos disseram que
nao conheciam, mas a atividade realizada possibilitou um novo modo de olhar para a produgdo
artesanal local. Através do video passaram a refletir sobre diferentes aspectos: a relagdo entre
homem, natureza, artesanato, sustentabilidade, /tecnologia. Demonstram vontade de toca-las,
aprender a fazer, usar.

Como evidencia o principio hologramdtico, o importante é ampliar a “ideia
simplificada que fragmenta o todo [...] para a visdo complexa que permite religar
conhecimentos [...]” (MORIN, 2007b, p.33). Assim, por exemplo, como afirma um dos alunos

da escola A “podemos ver a natureza com outros olhos e preservar e ter consciéncia de pensar

que através desses materiais ecologicos podemos preservar a nossa natureza” (ALUNO A2).

- Escola F (Susi e Clivia) - Na escola F destacam-se os enunciados dos alunos F1
e F2: “Eu tenho uma tia que faz artesanato, ela trabalha na associagao, ela faz tudo isso [...] usa
fibra de buriti [...] ela também tem amigas que ajudam ela [...]” (ALUNO F1). “A minha tia
sabe fazer rede e bolsa e cofo. Ela conhece dona [...] [Gardénia]. Eu sei fazer alguma coisa e

minha vé conhece e sabe fazer” (ALUNO F2).

- Escola M (Maia e Flora) - O que mais chamou a aten¢ao dos alunos desta turma
foram: os aspectos relacionados aos materiais e técnicas de produgdo das tramas; o lugar em
que vivem, a identidade cultural, o aprendizado do oficio, a forma em que o video foi abordado
(com mtsica ao fundo), a histéria das pessoas, o respeito, amor e humildade com que os artesaos
tratam seu trabalho. A producao audiovisual € vista como algo que nos ensina a preservar nosso

patriménio cultural.
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Como disse um dos alunos desta turma “é importante sim, trazer essas informagoes
[para a escola] porque a maioria dos alunos ndo conhece esses processos, como a propria
artesd falou quem frequenta sdo os turistas” (ALUNO M12). Neste campo escolar, o video,
chama a aten¢do, segundo as palavras destes alunos, para “sentimentos em forma de heranca”,
assim como para “a consciéncia e a dignidade” de uma classe. Todavia, “o mais interessante
foi ouvir do préprio artesdo como se dd o processo de confec¢do [das tramas]. Trazer isso
para a sala de aula [...] para que se crie uma cultura de valorizacdo da arte popular,
mostrando que [...] envolve toda uma comunidade e a preservacdo das matérias primas”
(ALUNO M22). Dessa forma, destacam aspectos socioculturais e educacionais que envolvem

estes processos.

- Escola U (Melissa e Délia) - Para uns o video foi esclarecedor ao abordar aspectos
sobre a valorizacdo do trabalho artesanal, uma “excelente divulgacdo dos trabalhos dos
artesdos” (ALUNO U3); um exemplo de que “nada se perde, tudo se transforma” (idem).
Nele, pode ser observadas questdes ecoldgicas, a reafirmacdo de uma identidade cultural
regional, defesa ao meio ambiente, trabalho social e de inclusdo e renda das artesas, os valores
passados de geracdo em geracao. Por isso, um trabalho “excelente, interessante, bem elaborado
- organizado” (ALUNO U4). Para outros, o video foi, além disso tudo, revelador de aspectos
relacionados a questdes gerenciais e governamentais, que mostra por parte de alguns individuos
uma falta de informacdo sobre o assunto e de outros individuos uma luta constante pela

valorizagdo do trabalho de uma classe trabalhadora.

Dessa forma, os alunos expressam por meio de seus enunciados as suas relagdes
com as tramas. Vale lembrar que o “enunciado nunca é simples reflexo ou expressdo de algo
que lhe pre-existe, fora dele, dado e pronto. O enunciado sempre cria algo que, antes dele,
nunca existira, algo novo e irreproduzivel” (BAKTHIN, 2011, p. 349). Esse algo novo, pode
ser uma nova relacdo com dado objeto e se faz através de “uma atitude responsiva ativa
(simpatia, concordancia, discorddncia, estimulo a acdo)” (Idem p.311) ou valoragdo, neste

caso a valorizagao das tramas.
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8 ENTRE TRAMAS ARTESANAIS E DIGITALIS: reflexdes sobre a producio
audiovisual no contexto das tramas e perspectivas para estudos futuros

Figura 18 - Frame do video Tramas Ecoldgicas: Associacdo dos Produtores Rurais de Moj6 e Montanha Russa —
Pago do Lumiar

Fonte: GTRAMAS — Autoras: Maia e Flora

Ao chegar a este ponto de caminhada entre tramas artesanais e digitais uma reflexao
se faz necessdria. A producdo audiovisual desenvolvida por professores em formacdo em
interacdo com as midias e a parceria com os artesdos é composta por tramas digitais*’, em
tomadas ora curtas, ora longas, com imagens populares, que fazem parte do cotidiano dos
produtores de tramas ecoldgicas, em situacdo de trabalho. As edicdes (acréscimo de titulo,
subtitulo, fotos, legendas, cortes e recortes), resultaram em videos socializados tanto para
alunos da educagdo bédsica como para artesdos ligados ou ndo a associagdes que, de uma forma
ou de outra, deram acabamento a estes videos” ao atribuirem sentidos a eles. Nas palavras dos
produtores de tramas registradas durante a pesquisa tanto por escrito, pelos participantes das
oficinas (ANEXO G), quanto registros videograficos da pesquisadora, é possivel observar
alguns desses sentidos. Exemplo disso é o que foi dito por Violeta e Iris (Em texto na linguagem
original):

VIOLETA: “O video ficou 6timo, eu achei um espetdculo, os alunos estdo de
parabéns. Eu acho que um trabalho desse [...] tem que ser mostrado nas escolas para

que os alunos conhegam o trabalho e vejam o valor que tem o artesanato e a nossa
cultura, porque artesanato também ¢ cultura. O que mais me chamou a atenc¢do foi o

47 Imagens digitalizadas das tramas ecoldgicas
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final com a mostra dos trabalhos e a musica que é genuinamente maranhense, eu fiquei
arrepiada, parabéns.”

IRIS: “[...] o video foi uma forma de registrar nossa histéria e esclarecer um pouco a
nossa forma de trabalhar e o material que utilizamos, a outras pessoas que muitas das
vezes ndo conhecem o produto e muito menos as técnicas, assim como a importancia
que esse trabalho [...] contribui com a visibilidade da comunidade. E pra nés ¢é
satisfatério saber que estd contribuindo com as informagdes para estudantes de vérios
(niveis), fundamental, médio e superior [...] Esse material com certeza serd repassado
a nossos parceiros como registro da importancia que tiveram em nossa trajetoria”.

Esses sentidos elegem a produc¢do audiovisual como algo que contribui com a
visibilidade de uma dada comunidade e o trabalho desenvolvido pelos atores sociais, neste caso
as tramas ecoldgicas, uma vez que os videos, como dizem os artesdos, apresentam a variedade
de formas; ajudam a relembrar histéria de vida; podem ser usados para divulgar ndo s6 o
trabalho mas também o valor deste trabalho e suas inter-relagdes; podem ajudar a divulgar
informacdes sobre as tramas, como elas sdo produzidas. Daf a importancia de serem mostrados
nas escola e associagdes para que outros sujeitos facam as suas interpretacdes, conhecam e
vejam o valor que tem o artesanato e dessa forma despertem para o valor pedagdgico da cultura
local.

Nessa perspectiva € que as professoras em formacgdo, participantes da pesquisa
dialogaram sobre a produ¢do de seus videos em diferentes espacos (escolas, universidade e
associacdes de artesdos), permitindo uma ampliacdo do olhar e uma possibilidade de
estabelecimento de novas relacdes dialdgicas. Dessa forma os sujeitos envolvidos se viram
entre tramas artesanais e digitais.

Do ponto de vista dial6gico, o acabamento de uma obra (neste caso o video) é
sempre provisorio, até a realizagdo de uma nova leitura interpretativa (BAKTHIN 2011). O
encontro entre as professoras em formacao, artesaos e alunos foi um acontecimento extra classe
e o registro audiovisual produzido neste encontro evidencia possibilidades do didlogo com o
“outro” no contexto da pesquisa. Esse lugar exotdpico (diferente), da academia e da sala de
aula é um espago atravessado por diferentes possibilidades de didlogo e de aprendizagem na
busca pela conversao do olhar para o mundo onde se estd inserido.

A abertura para a dialogia leva a pensar a complexidade das inter-relagdes dos
processos em diferentes aspectos. Nesta perspectiva, € que foram propostas as oficinas voltadas
para professores em formacao na drea de Artes Visuais sobre a produgdo de video no contexto
das tramas ecoldgicas.

O processo de conversdo do olhar das participantes para o contexto das tramas foi

materializado nos videos apresentados por elas. Neles € possivel perceber através dos conceitos
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buscados nas teorias da complexidade (Morin) e dialogia (Bakthin), as relagdes complexas e
dialdgicas dos sujeitos desta pesquisa, envolvendo valores éticos e estéticos, promovendo a
socializacdo de saberes, informagdes e conhecimentos que se complementam.

O primeiro aspecto observado foram as formas de organizagdo para a producio
audiovisual, os planos de acdo, as estratégias de pesquisa, a problematizacdo e busca de
solucdes para essa producdo; O segundo aspecto observado foram os encontros, as vivéncias
nos espagos da cidade e da zona rural, as praticas em sala de aula, os didlogos estabelecidos
entre professor, aluno e comunidade; O terceiro aspecto observado foi justamente as
emergéncias decorrentes desses didlogos, a auto-representacio (CANEVACCI 2009) dos
sujeitos, através de suas narrativas em que foi possivel perceber relacdes dialogicas em que se
destacam os acontecimentos inter-relacionados ao contexto das tramas.

Portanto um olhar aos processos desenvolvidos permitiu perceber diferentes
aspectos sob a luz de conceitos como a cronotopia e exotopia: tempos e espagos diversos
(pracas, mercados, feiras, lojas, centros de cultura, associacdes), os acontecimentos ligados ao
processo artesanal das tramas (produgdo, circulagc@o e uso), as exposi¢des, 0s encontros e trocas
de experiéncias entre sujeitos (o encontro com o outro ambiente, objeto de pesquisa), E deste
lugar exotdpico (uma praga, um centro de artesanato) que os sentidos atribuidos aos diferentes
aspectos abordados sobre as tramas ecoldgicas registrados nos videos interessavam ser aqui
analisados. O ponto de partida desta andlise de discursos e interdiscursos € o conceito de
dialogismo, envolvendo: polifonia, cronotopia e exotopia. O ponto de chegada perpassa a
no¢ao de conversdo do olhar, caracteristico do pensamento complexo, pensado durante todo o
periodo de realizacdo desta pesquisa.

A producdo de videos no contexto das tramas ecoldgicas € visto neste estudo como
um momento importante na busca pela conversao do olhar discente uma vez que o modo
anterior de relacdo com essas tramas, em alguns casos era nula, e foi gradativamente cedendo
lugar a experiéncia in loco, onde as professoras em formagdao puderam, por meio de interagao
(didlogo) com artesdos e o uso de midias digitais, documentar o seu proprio € inicial percurso
de mudanca de um olhar dialético (que para entender o todo decompde a imagem em partes)
para um olhar também dial6gico (que busca compreender o todo buscando religar saberes).

Vale lembrar que o olhar dialético é uma referéncia ao método dialético
caracterizado pela contraposicdo de ideias. J4 o olhar dialégico € caracterizado pela
complementariedade das ideias, pela religagao dos saberes. Este olhar ocorre quando hé didlogo
com o contexto onde se estd inserido, ou como diz Mansur (2011, 2014), na apreensao e

compreensdo de aspectos interligados, pelos atores sociais.
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E oportuno ressaltar que a conversio do olhar passa por um percurso de
internalizacdo pelo fazer, que considera a vivéncia tedrica e prética (Idem). Nas oficinas de
producgdo audiovisual no contexto das tramas ecoldgicas, essa vivéncia ocorreu na medida em
que as participantes planejavam acgdes e colocavam estas acdes em pratica.

Nessa perspectiva € que foram pensadas as oficinas de producao audiovisual para
professoras em formacgdo, junto aos artesdos, sendo um de seus objetivos por em pratica o
planejamento tedrico como parte das atividades desenvolvidas.

Dessa forma, buscamos respostas a questao de: Como a producao audiovisual, no
contexto das tramas ecoldgicas, pode evidenciar as relacdes entre os diferentes aspectos
socioculturais e educacionais envolvidos nos processos de formac¢do dos professores de Arte?

A pesquisa permitiu perceber que a producdo audiovisual organizada na relagdo
dial6gica no contexto das tramas pode contribuir para ampliar conhecimentos e a apropriacao
de imagens interligando-as a diferentes aspectos e, pode levar os sujeitos envolvidos nessa
producdo ao reconhecimento do valor coletivo dessas praticas, assim como a apropriacdo de
recursos informadticos, passando ao uso das midias, com mais responsabilidade no campo
educacional. Para tanto, desenvolvemos estas oficinas, juntas (pesquisadora, alunas,
comunidade).

A andlise de aspectos da conversdo do olhar pela producdo audiovisual das
professoras em formacgdo estd baseada, no acompanhamento das vivéncias e nos videos
produzidos e apresentados por elas. A complementariedade desses dados mostra como ocorreu
€ssa conversao.

Inicialmente as participantes problematizaram questdes relacionadas ao processo
artesanal das tramas ecoldgicas (parte tedrica) e foram a campo de pesquisa (parte prética), em
diferentes espacgos: praga, centros de cultura, feiras, mercados e associagdes, espacos onde
puderam ter contato direto com os sujeitos envolvidos com esse processo, 0s artesaos, com
quem tiveram relagcdes dialdgicas.

Foi importante ouvir e receber propostas e realizacdo de pesquisas para registrar e
divulgar aspectos do universo das tramas ecoldgicas junto as professoras em formacdo para a
area de Artes Visuais e artesdos, produtores de tramas ecoldgicas que através de relagdes
complexas e dialégicas se envolveram na organiza¢do e reorganizacdo dos videos. Foram
igualmente importantes os encontros em espacos e tempos diferenciados, as vivéncias, os
didlogos, a pratica polifonica: a escuta do outro que por meio dessas relacdes compartilharam

suas histdrias de vida, seus sonhos, subjetividades suas realiza¢des, perspectivas futuras.
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A participagdo dos alunos da Educacdo Bésica que assistiram e comentaram oS
videos também foi fundamental para este estudo. O mais importante, como disse uma das
professoras em formagdo, a Maia, foi sairmos juntos para “desbravar” e “conhecer” novos
lugares, novas pessoas, novos saberes.

O processo vivenciado no decorrer dessa pesquisa envolveu o que na teoria
bakhtiniana se constitui na relagdo "eu para mim", "eu para o outro" e o "outro para mim" uma
vez que as leituras/vozes que fundamentam a andlise de dados dessa tese sdo caracteristicas de
muitas vozes: dos alunos dos artesdos, das professoras em formagdo, minhas parceiras de
caminhada, que me acompanharam desde setembro de 2015 a janeiro de 2016 de forma
presencial nessa trajetoria e que continuam de forma virtual nos grupos formados na rede social
whatsapp: GTRAMAS ECOLOGICAS e GTRAMAS.

“Concluimos”, assim, um ciclo que de acordo com o paradigma complexo
(MORIN, 2005), corresponde a um ponto de chegada em um circuito retroativo/recursivo que
de uma forma ou de outra nos envolve em um novo percurso, novas perspectivas, novos devires.

*® nacionais e

Em 2016 a pesquisa foi divulgada com apresentagdo de artigos em eventos
internacionais, contribuindo assim com didlogos e reflexdes sobre processos de producido
audiovisual de professores de Arte.

Acreditamos ter contribuido com o didlogo sobre os processos de producdo
audiovisual com um olhar dialégico de professores em formacao no contexto das tramas. Isso
nos envolve em perspectivas futuras no campo da Arte e da Informética na Educagdo. Nesse
sentido é que venho acompanhando esses dois grupos virtuais, 0 GTRAMAS ECOLOGICAS
e GTRAMAS, no cyberespaco. Este € o espaco onde nos encontramos virtualmente sempre que
compartilhamos informagdes sobre o contexto das tramas: eventos, exposi¢des, feiras ou
eventos académicos em geral.

Sobre o campo de estudos que intitulamos de “tramas ecoldgicas” abrem-se
perspectivas futuras na prépria docéncia académica, pois insere o aluno futuro professor de Arte
em sua realidade eco-social. Trazer para a sala de aula um saber fazer ja vivenciado por muitos

deles (e por seus futuros alunos), permite que novos sentidos sejam atribuidos as suas préticas,

estas com um olhar dialégico. Perspectivas futuras envolvem novos projetos tanto na docéncia

48 XV Encontro Humanistico: Ciéncias Humanas em Movimento -
http://www.encontrohumanistico.eventos.dype.com.br/; I Congresso Internacional de Fic¢do Identidade e
Discurso -  https://conifid.com/ ; XXIV Ciclo de Palestras Sobre Novas Tecnologias na Educagdo -
http://www.cinted.ufrgs.br/ciclos/ciclo24/
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académica quanto em cursos de extensdo, envolvendo os diferentes atores de todos esses
processos.

E satisfatério observar que estas novas producdes audiovisuais evidenciam
interacdes com as midias digitais para socializar relacdes complexas estabelecidas com o
contexto onde estdo inseridas, fazendo uso dessas tramas (artesanais e digitais), movidas pelo
ato responsivo caracterizado pela relagdo dialégica que envolve o encontro com o outro (espago,
sujeito, objeto), o didlogo, a socializagdo de saberes e subjetividades, a escuta, a produgao de

sentidos.
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APENDICES

APENDICE A - Documentos de utilizacio e divulgaciio de dados apresentados aos

sujeitos da pesquisa

CARTA PARA OBTENCAO DO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO PARA PESQUISA QUE ENVOLVA SUJEITOS MAIORES DE
IDADE

Eu, Maira Teresa Goncalves Rocha, pesquisadora, portadora do CIC 774023083-91, RG-
1265203, estabelecida na Rua do Desenho, Q-10, C-34 no bairro Cohafuma, CEP 65071000, na
cidade de S@o Luis (MA), cujo telefone de contato é 3246-95-52 vou desenvolver uma pesquisa para o
Doutorado em Informatica na Educacio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS,/UFMA/UEMA) sobre PRODUCAO AUDIOVISUAL COM UM OLHAR
DIALOGICO: professores em formacéo no contexto das tramas ecolégicas.

O objetivo deste estudo € investigar como a produgdo audiovisual, no contexto das tramas
ecoldgicas, poderia evidenciar as relacdes entre os diferentes aspectos socioculturais e educacionais
envolvidos nos processos de formacao dos professores de Arte.

No presente vimos convidd-lo a participar desta pesquisa que € voluntiria e ndo
determinara qualquer risco ou desconforto.

Informo que o(a) Sr(a). tem a garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo, sobre o
esclarecimento de eventuais ddvidas. Se tiver alguma consideracio ou divida sobre a ética na pesquisa,
entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNIVERSIDADE FEDERAL DO
MARANHAO, situado O CEP/UFMA funciona na Sala 07, Bloco C, CEB Velho, Campus
Universitario do Bacanga da UFMA. Seu e-mail para correspondéncia é cepufma@ufma.br,
o telefone — (98) 2109-8708 — e comunique-se com o Coordenador Prof. Dr. Sanatiel Pereira.

Também é garantida a liberdade da retirada do consentimento a qualquer momento e deixar
de participar do estudo, sem qualquer prejuizo, puni¢io ou atitude preconceituosa.

Garanto que as informacdes obtidas serdo analisadas sem que haja a identificagdo de
nenhum dos participantes, a ndo ser no caso das entrevistas que serdo usados pseuddénimos para os
sujeitos que delas participarem.

O(a) Sr(a). tem direito de ser mantido atualizado sobre os resultados parciais das pesquisas,
e caso seja solicitado, darei todas as informag¢des que requer no dmbito desta pesquisa.

N3o existiram despesas ou compensacdes pessoais para o participante em qualquer fase do

estudo.

Eu me comprometo a utilizar os dados coletados somente para a pesquisa e os resultados
serdo veiculados a minha Tese de Doutorado em Informética na Educacao/UFRGS, sem nunca tornar
possivel a sua identificacao.

Em anexo o TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO para ser
assinado caso ndo tenha ficado qualquer dudvida.

Maira Teresa Gongalves Rocha

Maria Cristina V. Biasuz
Orientadora da Tese
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Acredito ter sido suficientemente esclarecido(a) a respeito das informacdes que
foram lidas para mim, descrevendo a pesquisa sobore PRODUCAO AUDIOVISUAL COM
UM OLHAR DIALOGICO: professores em formac¢ao no contexto das tramas ecologicas.

Eu discuti com a pesquisadora sobre a minha decisdo em participar desse estudo.
Ficaram claro para mim quais s@o os objetivos do estudo, os procedimentos a serem utilizados,
as garantias de confidencialidade e de esclarecimentos pertinentes.

Ficou claro também que minha participacdo € isenta de despesas e que tenho
garantia de acesso aos resultados e de esclarecer minhas dividas a qualquer tempo. Concordo
voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar meu consentimento a qualquer

momento, antes ou durante o estudo, sem penalidade ou prejuizo.

Sao Luis (MA), / / /

ASSINAtUra --------==mmmmmmmmmmmmeee }
NOME: ——--mmmmmm oo

Enderego: ---------=mmmmmemmmmmmmneeeees 3
RG: -

Fone: ( )

............................................ Sao Luis -MA Sao Luis (MA), / / /

Maira Teresa Gongalves Rocha

Maria Cristina V. Biasuz
(Orientadora da Tese)

TERMO DE COMPROMISSO
DE UTILIZACAO E DIVULGACAO DE DADOS

Eu, Maira Teresa Goncalves Rocha, pesquisadora responsdvel pela pesquisa intitulada
PRODUCAO AUDIOVISUAL COM UM OLHAR DIALOGICO: professores em
formacao no contexto das tramas ecoldgicas, declaro que conheco e cumprirei as normas
vigentes na Resolucao N°. 196/96 do Conselho Nacional de Satide/Ministério da Sauide, e
em suas complementares — Resolucoes 240/97, 251/97, 292/99, 303/00 do CNS/MS —, e
assumo, neste Termo, o compromisso de, ao utilizar os dados e/ou informagdes coletados junto
aos sujeitos da pesquisa, assegurar a confidencialidade e privacidade dos mesmos. Assumo
ainda neste Termo o compromisso de destinar os dados coletados somente para a pesquisa a
qual se vincula. Declaro ainda que os dados coletados serdo destinados exclusivamente a
elaboragdo da pesquisa proposta.

Sao Luis (MA), / / /
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Maria Cristina V. Biasuz
(Orientadora da Tese)

APENDICE B - Informacdes sobre o trabalho das artesis registradas em videos

Artesa A: trabalha com a fibra do buriti, produzindo pequenos guardanapos que servem para reciclar
bolsas e estojos de fibras vegetais feitas com a cor natural e que com o tempo ficam escurecidas. Os guardanapos
servem para cobri-los. S@o feitos com ponto abacaxi (tipico do croché). Trata-se de um trabalho feito por partes:
(1) extracdo da fibra, (2) secagem e tingimento, (3) separacio dos fios grossos e finos (4) producdo de pequenas
bolas (como um novelo de 13), (5) produ¢do dos guardanapos, (6), cobertura das bolsas e estojos. Para tingir a fibra
e obter o colorido sdo usados corantes naturais: urucum (alaranjado), salsa (verde cana) e acafrdo (amarelo). Para
o tingimento industrial, usa anilina gaucha. Com fios finos sdo produzidas as tramas de texturas mais delicadas.
Produz também flores para tic-tac, um tipo de adorno para o cabelo. Usa como instrumentos: tesouras e agulha de
croché. Aprendeu com a mde, fazendo roupas para criancas aos 7 anos. Trabalha na instituicdo hd 2 anos e
comercializa as tramas de todas as produtoras da associa¢@o onde € vinculada: bolsas, chaveiros, porta celular.

Artesa B: trabalha com fibras hd 15 anos. Aprendeu a produzir tramas, observando outras pessoas. Usa
como materiais: fios, fitas, esteiras e entre-meios da fibra de buriti, tipos de tramas produzidas, principalmente no
municipio de Barreirinhas e comercializados em diversas regides do Estado. Como instrumentos usa: mdquina de
costura e agulhas de croché. Produz e/ou comercializa toalhas, caminhos de mesa, bolsas, estojos, chapéus, porta
niquel, porta pratos, jogos americanos, adornos para o cabelo produzidos com pontos bésicos do croché e macrame.

Artesa C: trabalha com fibras hd 03 anos. Faz montagens (corta, monta e cola), usando como materiais
esteiras da fibra de buriti e cola de isopor. Como instrumentos usa tesouras. Produz principalmente marcadores de
pagina, porta objetos, peso de porta, organizadores, blocos de anotacdes, adornos para cabelo (tiaras, flores),
canetas decoradas com fibras de buriti, chaveiros Comercializa também bolsas, estojos e flores da fibra do buriti,
além de jogos americanos da fibra de jucara trazidos do municipio de Barreirinhas.

Artesa D: trabalha com fibras e sementes na producdo de bijuterias (colares, brincos e pulseiras), hd 22
anos, tempo em que trabalha na institui¢do. Aprendeu fazer tramas observando uma prima a partir do trangado e
macramé (diferentes tipos de nos). Usa nas tramas que produz principalmente sementes de jugara e cascalhos de
bauru (castanha). Também faz produgdes de bijuterias com linhas industrializadas e comercializa produtos
artesanais feitos com diferentes materiais (madeira, tecido, chifre de boi, etc).

Artesa E: trabalha na producdo de bijuterias (brincos, colares e pulseiras) e ainda chaveiros, usando
principalmente o macramé torcido (tipo de nés) e sementes de jucara. Comercializa também flores e adornos para
o cabelo (tiaras, etc.). Divide o boxe na institui¢do com a produtora G que também trabalha na produgdo de
bijuterias.

Artesa F: trabalha na producéo de bijuterias com fibras de buriti e sementes, principalmente de jugara.
Mas comercializa também uma grande variedade de produtos artesanais como: jogos educativos, roupas e
acessorios (lembrancas de Sdo Luis). Também desenvolve trabalhos com micangas e paetés para dar brilho e
colorido a camisas que comercializa com estampas que de uma forma ou de outra representam as manifestacdes
culturais do Maranhdo, por exemplo: bumba-meu-boi[1], azulejaria, reggae, monumentos como a fonte do ribeirao.

Artesa G: trabalha com fibras vegetais (buriti) e sintéticas na producdo de bijuterias (brincos, colares e
pulseiras). Também produz flores e adornos para o cabelo (tiaras, amarradores). O ponto de partida de sua
producdo é sempre a chamada correntinha do croché. Usa como instrumento principalmente agulhas de croché de
n°6e8.
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ANEXOS

ANEXO A: Tramas ecolégicas

Figura 19 Mostra de malhas, esteiras e objetos

Fonte: Autora da tese
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ANEXO B - Oficina de producio audiovisual - grupo I

Figura 20 Formulag@o de problema e busca de solucdes

Fonte: Autora da tese

ANEXO C - Oficina de producio audiovisual - grupo II

Figura 21 Organizacdo e Planejamento

Fonte: Autora da tese
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Figura 22 - Construgdo de video

Fonte: Autora da tese

ANEXO D - II Registros escritos por alunos da Educacio Basica sobre as tramas ecolégicas: momento I

Figura 23 Antes da apresentagdo dos videos

Fonte: Autora da tese
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ANEXO E - Registros escritos por alunos da Educacio Basica sobre as tramas ecolégicas: momento 11

Figura 24 Depois da apresentagdo dos videos

Fonte: Autora da tese

ANEXO F - Leitura audiovisual dos alunos da Educac¢io Basica®.

- Escola A (Lis e Yasmin)

ALUNO A3: “Os produtos que saem da natureza sao de forma bem criativos, deixam de lado a tecnologia e passam
a ser usado a mao de obra humana e usando muito a criatividade. Sdo artesanatos simples e bonitos que podem ser
utilizados de todas as maneiras”.

ALUNO A4: “O artesanato ¢ um meio de conservaciao ao meio ambiente, onde nés podemos ver a natureza com
outros olhos e preservar e ter consciéncia de pensar que através desses materiais ecolégicos (palha, madeira) que
muitas familias ribeirinhas e outras que sobrevivem através do artesanato e preservar a nossa natureza’”.

ALUNO AS5: “Eu achei muito interessante, sdo muitos praticos, sdo feitas com coisas da natureza que nos dias de
hoje se estragam facilmente, que ndo damos valor. Sdo coisas tdo simples mas com a diferenca, tao linda, coisa
tao natural no dia-a-dia que nés ndo notamos mas quando sdo destaque sdo totalmente perfeitas!”

ALUNO A6: “Eu achei muito interessante. Gostei, € a nossa cultura, e tudo feito com fibra de buriti, tudo artesanal.
Adorei, quero pra mim agora. Sei que a nossa cultura é maravilhosa”.

ESCOLA U (Melissa e Dalia)

ALUNO Ul: “A arte artesd, embora de grande valor, € bastante desvalorizada. Os trabalhos que utilizam recursos
naturais como reafirmag@o de uma identidade cultural, como também fruto financeiro, ndo recebem o incentivo
governamental que deveriam. A trama ecoldgica realiza nesse quesito um papel fundamental de incentivo e defesa
ao meio ambiente por meio desses trabalhos”.

ALUNO US5: “O trabalho desenvolvido é de extrema importancia ndo s6 em relacao ao lado artistico. Trata também
de uma preocupagdo por preservagdo da cultura do estado. Mantém vivos os valores passados de geracdo para
geracdo. Além de tudo isso demonstra uma preocupacao enorme com o meio ambiente, o que € uma prética
louvdvel”.

ALUNO U6: “Trabalho muito bem elaborado. N@o conhecia o processo de uso da folha de buriti. O video veio
para agregar o pouco que ja era do meu conhecimento a respeito do artesanato. H4 uma necessidade em valorizar
o trabalho manual dessas artesas que, infelizmente, ainda se encontra esquecido”.

9 Esses registros foram transcritos pelas duplas, participantes das oficinas e socializadas no e-mail do grupo. Em
anexo tem-se alguns exemplos
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ALUNO U7: “O video em si foi [...] muito bem organizado, contando desde o processo de fabricacio até os pontos
de expansdo, como a comunidade cresceu, apesar da grande ignordncia por parte dos moradores locais,
infelizmente. Talento, organizacdo e criatividade. Ndo tive muito contato com artesanato, porém o assunto se
mostra interessante”.

- Escola M (Maia ¢ Flora)

ALUNO M1: “O mais interessante € a forma como os artesdos tratam seu trabalho com respeito, amor e humildade.
E muito bonito ver um objeto feito com matéria prima natural e pelas méos, carregando consigo a histéria do
artesdo e do lugar em que vivemos, nossa identidade cultural. Cuidar do artesanato € preservar o nosso patrimonio
cultural”.

ALUNO M2: “O trabalho artistico tem grande importincia para o nosso meio social e cultural. Em relagdo ao 1°
video mostrado, além dos belos trabalhos feitos exclusivamente a mdo e com toda dedicagdo, o que mais chamou
a atencdo, foi a pratica hereditario, de passar o ensinamento para outros. Dessa forma a cultura nao se perde, se
renova’”.

ALUNO M3: “O trabalho dessas artesas € maravilhoso, tendo em vista a possibilidade de unir algo natural (fibras)
com algo reciclavel. Tal trabalho merece todo e completo respeito e conhecimento dentro e fora de aula. Pois a
educag@o comeca com a histéria do povo que vive e sobrevive da dignidade que é uma fibra. Tenho consciéncia
que tais mudam vidas inteiras”.

ALUNO M4: “Na minha opinido tudo o que foi mostrado nos videos foi importante, pois ndo tinha conhecimento
do que era “tramas ecoldgicas”, mas agora tudo estd mais claro. O objeto que me chamou mais aten¢do foi a bolsa
que € bela, simples e bem util”.

- Escola F (Susi e Clivia)

ALUNO F4: “Eu tenho um avé que [...] faz bolsa chapéu e cofo e eu também conheco [...] outros artesdos”.
ALUNO F5 - “O meu avd faz rede, chapéu e cofo e eu também conheco a dona [...] [Gardénia e Pettnia] [...]”.
“Mamade sabe fazer cofo e é feito com palha de buriti [...] Papai também sabe fazer algumas coisas [...]".
ALUNO F6 - “Vovo sabe fazer cofo [...] com palha de buriti”.

ALUNO F7 - “Eu tenho uma tia que faz artesanato. Ela trabalha na associa¢ao. Ela faz tudo isso [...] Ela usa fibra
de buriti [...] Além dela também tem amigas que ajudam ela”.

ANEXO G - Registros escritos por artesaos sobre os videos produzidos em parceria com

professoras em formacao

NARDO: “O que me impressiona mais foi as formas que cada artesdo trabalha os seus artesanato. O video
apresenta variedade de formas cultural que cada artesao trabalha [...] com a fibra do buriti [...] Na escola deveriam
trabalhar o lado cultura e a parte ambiental levando os proprios artistas e artesaos.”

HORTENCIA: “Foi bem elaborado, mostrando a histéria da associacdo, o nosso trabalho, e como trabalhamos.
Videos assim nos ajuda a relembrar nossa histéria e mostrar para os novos sécios como como foi a nossa luta até
chegarmos nos dias de hoje [...] servindo assim para divulgar ndo sé o nosso trabalho mas também o valor deste
trabalho. Assim, chamando a ateng@o para os bairros e seus trabalhos sociais e comunitarios”.

MAGNOLIA: “Gostei de ver a nossa histéria sendo contada na tela, principalmente na voz da sécia fundadora que
conhece e sabe detalhar tudo. E fico feliz em saber que o nosso trabalho também esteja ajudando outras pessoas
[...] para fazer demonstracdo de trabalho como o nosso [...] Para mim isso é muito importante. Apesar de ser uma
associagdo muito conhecida até em nivel de estado, mas poucas pessoas conhecem a sua histéria principalmente
no bairro onde ela nasceu e reside”

ROSA (dudio): “Achei bom [...] Eu nfo falei tudo, falei um bocado, mas nao falei tudo. Assim, porque, a gente
ndo se lembra mesmo né? Porque jd passou muita coisa € no momento a gente ndo se lembra. Foi bom! A [...]
[Jacinta] explicou melhor do que eu [...]".

JACINTA: “Achei muito gratificante, muito bom. A gente sente muito feliz por ter essa inteligéncia [...] ver a
criatividade que a gente tem e dom [...] que muitas vezes ndo valorizamos”.



