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homens, precisam tanto de exercicio para as
suas faculdades, e de tempo para seus esfor¢os,
quanto seus irmdos,; e é tacanhez das criaturas
irmds mais privilegiadas dizer que elas devem
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piano e bordar mochilas. E impensado condend-
las e rir delas, se buscam fazer mais ou aprender
mais que o que os costumes decretam necessdario

para o seu sexo.

Charlotte Bronté — Jane Eyre.



RESUMO

OUTEIRO, Marina Pereira. “A FILHA DE ICARIO, PENELOPE BEM-
AJUIZADA”: A métis e a kléos da rainha tecela de Homero. 2017. 197 f. Dissertagcao
de Mestrado — Universidade Federal do Rio Grande do Sul/UFRGS, Porto Alegre,
Brasil, 2017.

A presente pesquisa, denominada “A filha de Icério, Penélope bem-ajuizada: métis e
kléos da rainha teceld de Homero”, pretende averiguar de que maneira Penélope,
personagem do épico homérico Odisseia, utiliza-se da tecelagem para articular sua
astucia e, assim, alcancar fama em sua comunidade. Considera-se Penélope como um
paradigma, com o intento de realizar uma analise sobre as diferentes representagdes do
feminino manifestas na Odisseia, de modo a refletir sobre possiveis correspondéncias
entre a filha de Icario e demais personagens femininas retratadas na epopeia com 0s
principios formadores de comportamentos e praticas sociais relativas as mulheres gregas
do século VIII a.C. Assume-se a prerrogativa de que a tecelagem de Penélope, ao ser
efetuada com inteligéncia astuciosa, permite-lhe obter mais do que um tecido, na
medida em que contribui para a propagacdo de sua fama. Reconhecendo o prestigio
conferido pelos gregos aos poemas homéricos, ao privilegiarem-se os aportes teoricos
do imaginario e da representacao, torna-se possivel verificar como Penélope e as demais
personagens da Odisseia, concomitantemente, inspiravam e expressavam os principais
atributos das mulheres gregas do explanado periodo historico.

Palavras-chave: épico; Homero; Penélope; tecelagem; métis; kiéos.



ABSTRACT

OUTEIRO, Marina Pereira. “Icarius daughter, well-behaved Penelope”: métis and
kléos of Homer’s weaver queen”. 2017. 197 f. Masters Dissertation — Federal

University of Rio Grande do Sul/UFRGS, Porto Alegre, Brasil, 2016.

This research, named “Icarius’ daughter, well-behaved Penelope: métis and kléos of
Homer’s weaver queen”, intends to verify how Penelope, the epic character of Homer’s
Odyssey, makes use of weaving in order to articulate her craftiness and reach fame in
her community. Penelope is considered a paradigm, so as to analyze the different
representations of the feminine manifest in Odyssey. This is aimed in order to reflect on
possible correspondences between Icarius’ daughter and the other feminine characters
portrayed in the epic, with the principles that shape the behavior and social practices
related to Greek women of the 8th century BC. The prerogative assumed is that
Penelope’s weaving, by being made with cunning intelligence, allows her to obtain
more than fabric and contributes to the propagation of her fame. Acknowledging the
prestige conferred to Homeric poems by the Greeks, giving priority to theoretical
approaches of the imaginary and representation, it is possible to verify how Penelope
and the other characters in Odyssey, concomitantly inspired and expressed the main
attributes of the Greek women of the referred historical period.

Keywords: epic; Homer; Penelope; weaving; métis; kléos.
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INTRODUCAO

O tema que norteia esta pesquisa foi estabelecido no ano de 2013, ao fim de
uma especializagdo lato sensu oferecida pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Os referidos esfor¢os académicos revelaram o parentesco entre Helena e Penélope, uma
das mais notdrias tecelds da Antiguidade. Os pais dessas personagens homéricas,
Tindaro e Icario, respectivamente, eram irmaos e filhos de Ebalo, rei de Esparta.

A esse fato, somam-se as constantes referéncias a fidelidade de Penélope em
comparacao as infidelidades cometidas por sua prima Clitemnestra, ou Tindaria,
presentes ao longo da Odisseia. Gradualmente, estabeleceu-se um questionamento
acerca da complexidade dos diversos papéis desempenhados por Penélope, que a
primeira vista se apresentava como uma esposa lacrimosa ¢ uma mae protetora. Apesar
de sua aparente fragilidade e subordinacdo as imposicdes sociais, uma reflexdao atenta
revela indicios de que sua tecelagem, e em especial a confeccdo de uma mortalha para
seu sogro Laertes, pudesse ser destinada a produzir mais do que meros tecidos.

A luz dessas consideragdes e questionamentos, devidamente conciliados com
um repertorio bibliografico cuidadosamente arrolado, delineou-se a presente
investigacdo, cujo intento se firma em perscrutar a pluralidade dos elementos
constitutivos e resultantes das praticas de tecelagem efetuadas por Penélope, tomando
como recorte temporal a Grécia do século VIII a.C., periodo no qual os poemas
homéricos, lliada e Odisseia, teriam obtido pela primeira vez forma gréfica.

Inicialmente, convém salientar a importancia dos poemas homéricos para a
sociedade grega. Despontando como primordial forma de expressdo artistica, o género
épico e seu desenvolvimento, a epopeia, revelam-se como uma composi¢ao discursiva
mediante o uso poético, tal como corrobora a andlise etimologica da palavra “epopeia”,
derivada de t0 épos (10 £€mog) e poiéo (moiéw), o primeiro termo significando
amplamente ‘verso’, e o segundo, ‘fazer’.

Assim sendo, atribuiu-se a autoria da Iliada e da Odisseia a um tipo de
profissional denominado aedo, um individuo inserido e educado em uma longa tradigdo
de poesia oral, que lhe conferia um expressivo repertorio cultural de poema, formulas e
temas. Valendo-se desses artificios, o aedo era capaz de compor um poema durante sua

performance, conforme destaca Albert Lord (2013, p. 13): “o0 homem sentado diante de
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nds cantando uma cang¢do épica nao ¢ um mero portador de uma tradicdo, mas um artista
criativo fazendo a tradi¢ao”.

As epopeias homéricas, atribuidas ao século VIII a.C., narram de forma poética
as realizagdes e as conquistas dos ilustres ancestrais gregos, os reis € os principes que
interagiam com os deuses olimpicos enquanto lutavam na guerra contra Troia. Nesse
sentido, os poemas homéricos se encontravam nos fundamentos do espirito de unidade
da sociedade grega, sendo percebidos como um simbolo de sua exceléncia. Para Peter
Burke (2004, p. 10), “o terreno comum dos historiadores culturais pode ser descrito
como a preocupacdao com o simbolico e suas interpretagdes”, dado que os simbolos se
encontram presentes em todos os lugares, desde a arte até a vida cotidiana.

O tema referente aos estudos culturais desenvolve-se na vertente tedrica
conhecida como Nova Histéria Cultural. A alcunha aparentemente provocativa apenas
evoca, conforme salienta Jacques Le Goff, a renovagdo experimentada pela disciplina,
que, desde o século XX, passou a ampliar seu campo de interacdo com “as outras
ciéncias sociais, fronteiras permeaveis, submetidas a fluxos e refluxos, onde se elabora a
boa terra de uma interdisciplinaridade verdadeira” (LE GOFF, 2005, p. 9).

O poeta ao qual se atribui a autoria dos poemas €picos fundamentais da cultura
grega, a lliada e a Odisseia, um aedo — individuo especializado nas artes e execucoes
poéticas — chamado Homero, que possivelmente viveu na regido insular da Grécia
asiatica, em ilhas de influéncia jonica e edlica, durante o século VIII a.C.

O século VIII a.C. se constitui como uma etapa relevante para a historia do
povo grego, por marcar o fim de um periodo denominado de “Idade das Trevas” ou
“Séculos Obscuro”, pois entre os anos de 1200 e 800 a.C. a sociedade grega vivenciou
um significativo decréscimo demografico e uma redugdo do emprego da escrita, bem
como das manifestac¢des artisticas.

Pierre Vidal-Naquet defende a importancia do século VIII a.C. tanto para o
mundo grego quanto para o mundo mediterraneo em geral, afirmando que se trata de
“uma época na qual se consolida na Grécia europeia, insular e asiatica, uma forma
original de vida em sociedade: a polis” (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 15).

A retomada e o posterior refinamento do uso da escrita também figuram entre
os eventos significativos ocorridos no século VIII a.C. Em virtude das relagdes
comerciais estabelecidas com os povos fenicios, os gregos tomaram conhecimento do

alfabeto, uma inveng¢do que, de acordo com Rosalind Thomas, foi significativa para o
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mundo moderno, “pois foi ela que resgatou a Grécia do esquecimento dos Séculos
Obscuros” (THOMAS, 2005, p. 74).

A monumentalidade dos poemas homéricos estd além dos 15.693 versos que
compde a lliada e os 12.110 versos compreendidos na Odisseia. O conteudo dessas
epopeias ultrapassou os limites artisticos e temporais, propagando-se pelos séculos em
todos os segmentos da vida social grega e constituindo-se como a base da formacao dos
jovens e a principal diretriz da vida politica e da moralidade coletiva.

Na Odisseia, o poeta convida o publico a conhecer a outra realidade da vida
dos herois, revelando detalhes de sua tranquila vida doméstica, na qual os mesmos
poderiam desfrutar pacificamente da companhia da familia e dos amigos, apds anos de
guerras que os afastaram do lar. De acordo com Werner Jaeger (2003, p. 41), “a
Odisseia pinta a existéncia do herdi depois da guerra, as suas viagens aventurosas € a
sua vida caseira, com a familia e os amigos”.

Os poemas homéricos alcancaram ampla difusdo na sociedade grega e
lancaram as bases da vida cultural da Grécia. Segundo aponta Sandra Jatahy Pesavento
(2004, p. 15), “trata-se, antes de tudo, de pensar a cultura como um conjunto de
significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo”. Para os
gregos da Antiguidade, os poemas de Homero se apresentavam como uma forma de
manifestacdo e de elucidacdo sobre seu passado, de forma simbodlica, expressando
significados e juizos de valores relevantes para a sociedade.

Com a finalidade de compreender a relagdo entre os poemas homéricos e o
pensamento grego, a no¢do de imaginario se coloca como apropriada para a analise de
uma producdo poética rica em ideais e em sentidos. Entende-se por imaginario o
conjunto de ideias e de imagens concebidas sobre 0 mundo e os objetos que extrapolam
os limites determinados pelos sentidos e pelo raciocinio. As fronteiras entre o real e o
imaginario possuem um carater volatil para Evelyne Patlagean (2005, p. 391), enquanto
que o territdrio “permanece, ao contrario, sempre € por toda a parte idéntico, ja que nada
mais ¢ sendo o campo inteiro da experiéncia humana, do mais coletivamente social ao
mais intimamente pessoal”.

Albin Lesky considera que o século VIII a.C. foi o “século de Homero”, e que
esse periodo impulsionou uma nova forma de vida, fomentada pelo “mundo cultural da
epopeia”, destacando que o aedo “continuou a ser, em muitos setores fundamentais da
vida grega, aquela origem que os Gregos em todos os tempos sentiram como tal”

(LESKY, 1995, p. 29).
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Os homens e as mulheres da sociedade grega da Antiguidade acreditavam na
veracidade dos fatos, bem como na existéncia dos personagens descritos nos poemas
homéricos. Entre os gregos, o passado era um patrimonio compartilhado, transmitido
oralmente através das geragdes e parcamente questionado, pois, de acordo com o Paul
Veyne, “os mitos mais verdadeiros e as invenc¢des dos poetas se sucediam nos ouvidos
dos ouvintes, que escutavam docilmente o homem que sabia, ndo tinham interesse em
separar o falso do verdadeiro” (VEYNE, 1984, p. 40-1).

Na Odisseia, poema homérico que retrata uma verdadeira constelagdo de
personagens femininas, Penélope desponta como protagonista. Sem a intencdo de
estabelecer hierarquias ou marginalizar a importancia das demais personagens
femininas, a presenca de Penélope perpassa toda a extensdo dos 12.100 versos da
Odisseia de forma constantemente lisonjeira. Dentre tantas mulheres ilustres, ela recebe
distingdes dos homens, dos deuses, das deusas e até¢ dos habitantes do Hades, em um
claro exemplo de fama que precede o individuo.

No século que langou os fundamentos para a vida poliade, tal como em todos
os séculos que compuseram a historia da Grécia, entendia-se que a educagdo das
mulheres, entre outros atributos, deveria privilegiar a virtude. Conforme aponta Claude
Mossé (1990, p. 38), “a distancia entre a mulher de Iscomaco e Penélope se mostra
escassa’.

A partir da alusdo de Moss¢, compreende-se que o paradigma feminino
estabelecido no século VIII a.C. a partir de Penélope manteve-se praticamente
inalterado até o século IV a.C., quando Xenofonte apresenta a obra Economico, na qual
propoe-se a ensinar as virtudes domésticas. Através da esposa de Iscomaco, Xenofonte
delimitou os papéis atribuidos a mulher, que, apesar da expressiva distancia temporal,
ndo diferem significativamente daqueles que se observam nas mulheres homéricas.

Na Odisseia, testemunhamos como as agdes de Penélope se pautavam pela
obediéncia aos designios estabelecidos por seu marido Odisseu (Od. 18.266-8) e pela
preocupacdo com os interesses de seu filho Telémaco (Od. 19.159). Penélope buscava
cumprir com seus deveres, segundo os padrdes morais estabelecidos para as mulheres
dos herois.

Personificando as qualidades da boa esposa, Penélope representava um modelo
a ser seguido pelas esposas da Grécia, despontando como um simbolo de constancia

feminina. De acordo com Melissa Mueller (2007, p. 351), “o idealizado papel de esposa
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na Grécia Classica tal como tragado por Demostenes 59.122 (Contra Neaira) pode ter
sido escrito com Penélope em mente”.

De modo a compreender o significado de Penélope junto ao imaginario grego,
convém o emprego do conceito de representacdo, que permite interpretagdes diversas,
revelando-se como uma construcao feita a partir do real, cuja eficacia, de acordo com
Sandra Pesavento (2004, p. 41), “se da pela capacidade de mobilizar e produzir
reconhecimento e legitimidade social”. Para a historiadora, as representagdes ndo se
estabelecem em sistemas de veracidade, mas sim de verossimilhanca e de credibilidade.

Os estudos referentes a filha de Icario despertam o interesse de pesquisadores
de diferentes disciplinas. Nessa investigacao destaca-se o foco na tecelagem tal como
utilizada pela rainha na Odisseia. O tecer de Penélope estava além das necessidades
materiais de manuten¢do do oikos, pois a filha de Icario empregava uma arte enaltecida,
o unico dom ofertado as mulheres por Palas Atena, para dissimular suas verdadeiras
intengdes diante dos pretendentes que tencionavam desposa-la contra a sua vontade.

Mais do que um respeitavel passatempo para as esposas, as funcdes de fiar e de
tecer eram indispensaveis ao grupo familiar do oikos, pois o tecido constituia-se em
artigo de necessidade primaria. Os afazeres téxteis desempenhados pelas mulheres,
segundo assinala Maria Angélica de Souza (2006, p. 84), apresentavam-se como
“fundamentais para a manutenc¢ao da ordem social”; igualmente Fabio de Souza Lessa
(2011, p. 144) considera a tecelagem como “necessaria a prosperidade do grupo
doméstico”.

Na relacao entre as astucias de Penélope e a tecelagem, em meio a vasta gama
de trabalhos referentes a essa tematica, cumpre-se destacar a extensa analise de John B.
Vlahos em “Homer's Odyssey.: Penelope and The Case for Early Recognition” (2015).
O autor argumenta que a falha de Penélope em reconhecer o disfarce de mendigo usado
por Odisseu ¢ inconsistente com a astlicia e a circunspec¢ao que a rainha demonstra
possuir ao longo do poema. Por sua vez, Pietro Pucci, sobre a obra Le chant de
Penélope: poétique du tissage féminin dans 1'Odyssée de loanna Papadopoulou-
Belmehdi, em suas notas criticas Entre mythe et poésie: le tissage du chant de Penélope
(2015), sustenta que Penélope transforma a tecelagem em um simulacro capaz de
estabelecer paralelos entre a virgindade e o casamento.

Penélope valeu-se de suas habilidades como tecelda e de sua prudéncia para
manipular astuciosamente os jovens que a cortejavam, valendo-se de uma categoria

mental conhecida entre os gregos pelo nome de métis (forma aportuguesada usada neste
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trabalho para traduzir o termo grego pfitig), que pode significar, entre outras ideias
relacionadas, ‘sabedoria’, ‘prudéncia’, ‘habilidade’, ‘astucia’, ‘artificio’, ‘perfidia’.
Jean-Pierre Vernant e Marcel Détienne (2008, p. 11) salientam que ““a métis ¢ uma forma
de pensamento, um modo de conhecer; ela implica em um conjunto complexo, mas
muito coerente de atitudes mentais, de comportamentos intelectuais”.

Os “trabalhos bem belos” (Od. 2.117) que Penélope criava junto ao tear
somavam-se a sua conduta refletida e as suas prodigiosas artimanhas. Nos cantos
iniciais da Odisseia, em nome da coletividade dos pretendentes, Eurimaco e Antinoo
arrolaram essas qualidades, tanto como justificativas para a reputacdo que Penélope
conquistou para si, como para o interesse dos numerosos jovens que desejavam
desposa-la.

Na sociedade grega, o reconhecimento conferido pela coletividade era
extremamente valorizado, passivel de obtencdo mediante o desempenho individual de
uma facanha dificil e relevante. A retribuicdo para esse ato se constituia no
reconhecimento da comunidade na forma da honraria denominada como kléos (kA£0q),
isto ¢, ‘gloria’, ‘renome’. Conforme destaca Gregory Nagy (2013, p. 26), “essa palavra
era usada na antiga poesia ou cancdo grega para se referir & poesia ou can¢do que
glorifica os herois do passado distante”. Ainda que a formula épica privilegiasse as
acoes gloriosas dos homens — ta kléa andron (1o kKAéa avdpdv) — James Redfield (1992,
p. 33) destaca que a kléos também poderia ser atribuida as mulheres.

As questdes relativas a condi¢do feminina no mundo antigo estdo inseridas na
pauta dos historiadores desde o principio dos estudos da Historia das Mulheres até a
Historia de Género. No meio académico, os estudos de relagdes de género na
Antiguidade apresentam um crescente numero de interessados, presentes nas mais
diversas areas das Ciéncias Humanas.

Nos poemas homéricos, ¢ possivel observar que tanto as mulheres como os
homens estavam atrelados a uma especifica divisdo de tarefas imposta aos géneros.
Conforme assinala Joan Scott (1995, p. 21), “o género ¢ um elemento constitutivo de
relacdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos, € 0 género ¢ uma
forma primeira de significar as relagdes de poder”.

Salienta-se, nos poemas de Homero, que as mulheres desempenhavam
atividades de manutengdo do oikos, de cuidado dos filhos ¢ de execuc¢do dos ritos

religiosos realizados no meio doméstico. As competéncias masculinas se manifestavam
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nas praticas discursivas, na defesa externa do oikos bem como dos individuos que o
habitavam, assim como na execug¢do de ritos religiosos em ambito publico.

Nesse sentido, a corrente tedrica denominada Arqueologia de Género se
compromete em realizar uma leitura critica do passado, considerando suas complexas
formas de interagdo com as demais categorias identitarias, tendo presente seu carater
eminentemente historico e cultural. Ruth Falc6 Marti (2000, p. 142) salienta que “essa
inovadora pratica arqueoldgica pretende encontrar as fungdes de mulheres e homens,
assim como seus espagos, em nosso passado, através do estudo da cultura material do
ser humano”. Esta vertente da Historia de Género privilegia a andlise do espago
domeéstico como um dominio de atuacdo feminina e masculina — uma esfera na qual o
poder também era exercido.

Ao analisar as sociedades pré-historicas e antigas, a teoria tradicional restringiu
o ambito doméstico, materializado através do espago da casa, como o lugar onde as
mulheres desenvolviam suas atividades. O espaco doméstico passou a ser associado
como o espago privado, assim estabelecendo uma marcada oposicao ao espago publico.
Marti (2000, p. 221) destaca que esse modelo se constituiu como um “desvio
androcéntrico” e que atualmente existem, por um lado, defensores da associacdao das
tarefas de manutengdo ao “ambito doméstico, quer dizer a casa, dentro do espago
privado; e, por outro lado, os partidarios de nao limitar esse tipo de atividade ao espago
privado, sendo abarcando também o publico”.

Entre os objetivos deste texto dissertativo, intenta-se dar visibilidade aos
afazeres femininos — “a roca e o tear” (Od. 1.357) — e ressignificé-los a luz da métis e da
kléos de Penélope, evidenciando que a tecelagem realizada pela rainha possuia
finalidades astuciosas, o que também auxiliou na promocao de sua fama.

A obra utilizada para alcangar os referidos propositos desta dissertacdo € o
poema ¢€pico Odisseia de Homero, publicada pela editora Cosac Naify no ano de 2014,
com traducao para o portugués de Christian Werner, autor de numerosos trabalhos sobre
literatura grega, especialmente sobre o género poético e o tragico. A traducdo de Werner
se destaca de outras mais antigas por haver priorizado o emprego de repeticdes e
estruturas que remetem a certos elementos da composi¢do original do texto homérico,
como as formulas e as quebras de versos.

Para as passagens alusivas a Iliada, utiliza-se a edi¢do bilingue grego-

portugués, publicada pela Arx em 2002, com traducdo do professor e poeta Haroldo de
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Campos, autor de uma vasta obra tradutdria marcada pela critica literaria e atividade
teodrica, além de uma expressiva produgdo de ensaios sobre arte e literatura.

Também figuram neste estudo referéncias as obras de Hesiodo 7Teogonia ¢ Os
trabalhos e os dias, das quais foram utilizadas, respectivamente, as traducdes de José
Antonio Alves Torrano e de Alessandro Rolim de Moura. Torrano ¢ professor titular de
lingua e literatura grega da Universidade de Sao Paulo, autor de numerosas tradugdes de
textos gregos para o portugués. Rolim de Moura leciona na Universidade do Parana e
realiza estudos voltados para a épica latina, a obra hesiddica e a literatura produzida
durante o império de Nero. Para os Hinos Homéricos, privilegiam-se os translados de
Carlos Leonardo Bonturim Antunes, professor da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, que atua na area da poesia grega arcaica e classica, com especial interesse na
producdo poética de Anacreonte.

A andlise dos questionamentos desta investigacao cientifica efetiva-se mediante
uma interlocug¢do entre a bibliografia arrolada e a apreciagdo do texto da Odisseia,
visando aduzir como Penélope se valeu da tecelagem para articular sua asticia e de que
modo obteve fama entre os homens e as mulheres, os deuses e as deusas retratados no
poema de Homero.

A documentacao selecionada, o poema épico Odisseia, encontra-se analisada
através da pratica metodoldgica conhecida como Anélise do Discurso, privilegiando as
complementacdes ao referido método praticado pelos pesquisadores do Nucleo de
Estudos da Antiguidade da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Alair Figueiredo
Duarte, um dos pesquisadores, aplicou a Analise do Discurso vinculada a grade de
Anélise do Conteudo de Greimas. Segundo Duarte (CANDIDO et al. in BELTRAO et
al., 2011, p. 15), “o Método possibilitou um distanciamento do objeto de andlise e
permitiu que o discurso fosse analisado sob diversos angulos”.

Para efetivar tal andlise, portanto, necessita-se proceder com a descricao do
conteudo presente no documento, a saber, o poema ¢épico Odisseia, composto pelo aedo
Homero e registrado pela primeira vez em meados do século VIII a.C., no idioma
artificial ou literario jonico-edlico.

A investigacdo encontra-se disposta em quatro capitulos. O primeiro, “Caliope
e Clio: o mundo de Homero e seus antecedentes histéricos”, objetiva analisar as
principais caracteristicas da cultura micénica buscando identificar continuidades

linguisticas e culturais presentes nos poemas homéricos, consolidados nos anos finais da
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“Idade Obscura”, inseridos no género poético épico e recitados por um aedo, individuo
dotado de um papel social especifico.

O segundo capitulo, “A filha de Icario, Penélope bem-ajuizada: reflexdes sobre
o papel da mulher na Grécia homérica” consagra-se ao estudo dos desdobramentos da
personagem homérica considerada a raison d’étre desta investigacdo. Distingue-se
Penélope como uma referéncia para a compreensao das diferentes representacdes do
feminino existentes na Odisseia.

O terceiro capitulo, “‘De dia tramava a enorme urdidura, e a noite desenredava-
a’: meétis e kléos de Penélope” analisa alguns dos aspectos técnicos da tecelagem,
mediante os aportes tedricos da Arqueologia, inclusive recorrendo a imagens presentes
na ceramica grega, estudadas pela Arqueologia Classica, de modo a ilustrar a estrutura
material do tear vertical. Estabelece-se uma problematizacdo sobre os conceitos de
métis e kléos, que, respectivamente, conduziram as agdes da rainha e auxiliaram na
repercussao de sua fama.

O quarto capitulo, “Lingua e registro dos poemas homéricos: entre oralidade e
escrita”, aborda a relacdo entre os estudos filoldgicos e as origens da lingua e da escrita
grega, buscando estabelecer relagdes entre a pratica da tecelagem e seu vocabulario
proprio, que, paulatinamente adquiriu sentido metaforico e propagou-se na linguagem
corrente. Para tanto, arrolou-se verbos e substantivos relacionados a esse oficio,

evidenciando-se seus numerosos usos discursivos.
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CAPITULO 1 - Caliope e Clio: 0 mundo de Homero e seus antecedentes historicos

Neste capitulo, realiza-se uma analise da sociedade micénica, percebida como a
comunidade ancestral da Grécia, priorizando as evidéncias arqueologicas expressas nos
tabletes de argila incrustados com a escrita Linear B. Em seguida, estabelece-se uma
reflexdo sobre o género poético épico, suas origens e seu contetido, e sobre a funcao
social e cultural do intérprete desses poemas, o aedo. Finalmente, verificam-se as
principais caracteristicas da sociedade grega do século VIII a.C., procurando determinar

seus ecos na Odisseia de Homero.

1.1 O passado glorioso: a heran¢ca micénica

De acordo com o poeta da lliada, Micenas despontava em seus dias de
esplendor como uma “bem-construida cidadela” (euktimenon ptoliethron) (Il. 2.569),
“de ruas-largas” (eurydgyia) (Il. 4.52) e “muito dourada” (polykhrysoio) (Il. 11.46).
Apesar da acdo do tempo e da natureza, a Porta do Ledo em Micenas figura como uma
visdo impressionante, mesmo depois de trés mil anos de existéncia.

Silenciado o canto do poeta, muitos anos se passariam até que o publico
redescobrisse Micenas, ainda que sua localizag¢do jamais fosse esquecida. Os trabalhos
de campo de Heinrich Schliemann' (1822-1890), realizados entre os anos de 1871 e
1890, inicialmente em solo turco e posteriormente em solo grego, contribuiram para
reavivar o interesse da comunidade europeia pela patria dos micénicos.

A arqueologia lancava seus primeiros passos rumo a consolidagdo cientifica,
entre o inicio e os meados do século XIX, quando Schliemann iniciou suas escavagoes.
A disciplina buscava se desvencilhar das atividades dos antiquérios € passou a assumir
uma postura cada vez mais metodica e cientifica. Desde a sua consolidagao disciplinar
até os dias atuais, a arqueologia experimentou significativas mudangas epistemologicas

que repercutiram diretamente em aspectos sociais:

'Os registros das escavagdes de Schliemann frutificaram na forma de trés obras, das quais uma foi
traduzida para o portugués: [taca, o Peloponeso e Troia: pesquisas arqueolégicas. As demais, ainda
inéditas no Brasil, sdo llios: the city and the country of the Trojans e Mycenae: a narrative of the
researches and discoveries at Mycenae and Tiryns.
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Definida, na origem, como estudo das coisas antigas, a partir da etimologia,
dedicada aos edificios e objetos provenientes das antigas civilizagdes, como a
grega e a romana, tornouse, aos poucos, parte dos estudos das relacdes de
poder a partir das coisas. Em comum, manteve a centralidade do estudo do
mundo material, das coisas, daquilo que pode ser tocado, transformado e feito
pelo ser humano, definido, por convengdo como cultura material. (FUNARI,
2013, p. 23)

Pedro Funari destaca que a andlise etimologica do termo arkhaiologia,
‘discurso acerca de coisas antigas’, revelava a finalidade da disciplina, que em seus anos
iniciais privilegiou a cultura grega e a romana. Todavia, essa ciéncia amplificou seu
campo de interesse e, atualmente, concentra-se no estudo do passado humano mediante
vestigios materiais remanescentes.

Durante esses primérdios da arqueologia, precisamente no ano de 1876,
durante suas escavagdes em territorio grego, Schliemann anunciou a descoberta de ricos
complexos sepulcrais, que atribuiu aos reis descritos por Homero. Aponta Claude

Mossé:

O progressivo desvendar de ricos palacios dotados de salas ornadas de
pinturas, de timulos contendo grande profusdo de metais preciosos e armas
comecou por dar forca aqueles que pensavam ter-se enfim descoberto o
mundo de Agamémnon e de Ulisses. (MOSSE, 1989, p. 23)

Nos poemas homéricos, Agamémnon assumiu as prerrogativas de chefe
supremo, por contribuir com um grande niimero de guerreiros € naus para a expedi¢ao
grega contra Troia. Agamémnon reinava em Micenas, cidade que deu nome a
civilizagdo que, com suas cidadelas edificadas sobre colinas e fortificadas por muralhas,
dominou e definiu o panorama da regido central e do Peloponeso na Grécia. Nesse
sentido, o entendimento de Mossé harmoniza-se com os argumentos de John Chadwick
(1985, p. 24):

Podemos agora tentar uma breve reconstrucdo da historia da Grécia, do
século XXII ao XII a.C. O periodo comeca com a incursdo, embora ndo se
saiba de onde, de um povo belicoso possuidor do cavalo [...] Essas pessoas
se estabeleceram primeiro talvez na Grécia central e no norte do Peloponeso
e, ao se mesclarem com as pessoas do local, criaram a lingua grega, que se
estendeu pelo resto da Grécia continental. (tradug@o nossa)

Afeitos as guerras, ao requinte artistico e a ostentacdo mortudria, como
evidencia a andlise de sua cultura material, os micénicos contribuiram para a posterior
formacdo da lingua grega. Conforme pontua Chadwick, a chegada dos micénicos ao
territorio grego e seu amalgama com os povos autdctones da Grécia, resultaram na

criacdo da lingua e da identidade grega.
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Para Funari e Aline de Carvalho (2009, p. 4) a cultura material consiste em
“tudo aquilo que ¢ produzido ou modificado pelo ser humano, ou seja, tudo aquilo que
faz parte do cotidiano da humanidade, independente do tempo ou mesmo do espaco”. E
nesse sentindo, o historiador Jean-Marie Pesez (2005, p.243) salienta as dificuldades
tanto de arquedlogos como de historiadores em apresentar uma significacdo adequada

para a nocao de cultura material:

A cultura material faz parte das infra-estruturas, mas nao as recobre; ela so6 se
exprime no concreto, nos e pelos objetos. Em suma, a relagdo entre o homem
e os objetos (sendo, alids, o proprio homem, seu corpo fisico, um objeto
material), pois 0 homem ndo pode estar ausente quando se trata de cultura.

De acordo com Pesez, a cultura material concentra-se no estudo dos objetos
materiais privilegiando a sua utilizagdo, os expedientes implicados em seu manuseio,
sua relevancia econdmica, social ¢ cultural, enfim, suas distintas relacdes com as
praticas mais basicas da vida cotidiana. Por exemplo, os folos — monumentais timulos
de estrutura cavernosa arredondada — descobertos em Micenas por Schliemann
testemunhavam silenciosamente o fausto de um povo orgulhoso de suas habilidades e
conquistas.

A interlocucdo entre a Histéria e a Arqueologia configura-se extremamente
frutifera para ambas as disciplinas, especialmente quando se superam as tentativas de
estabelecer subordinagdes entre a primeira e a segunda. Os testemunhos da cultura
material, recuperados pelo arquedlogo podem ser interpretados pelo historiador, pois,
conforme salientam Funari e Carvalho (2009, p. 5), “os vestigios sdo tomados como
provas concretas que podem elucidar o funcionamento de determinadas culturas™.

O interesse pelo estudo da cultura material por parte de historiadores e
historiadoras se insere no impeto transdisciplinar promovido pela corrente teodrica
conhecida como Nova Historia. Buscando promover o alargamento do campo de
interacdo entre a Historia e as outras ciéncias sociais, a escola propds novos enfoques,
métodos e campos tematicos. Em se tratando de métodos e seus desdobramentos, o

Jacques Le Goff (2005, p.36-7) menciona uma “revolu¢do documental”:

A histéria nova ampliou o campo do documento histdrico; ela substituiu a
historia de Langlois e Seignobos, fundada essencialmente nos textos, no
documento escrito, por uma baseada numa multiplicidade de documentos:
escritos de todos os tipos, documentos figurados, produtos de escavagdes
arqueologicas, documentos orais, etc.

Conforme salienta o historiador, uma expansao das fontes repercutiu na criagao

e at¢ mesmo na reestruturacao das abordagens analiticas que se tornam passiveis da
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influéncia metodolégica de outras disciplinas. Le Goff menciona seus proprios esforg¢os
referentes a critica documental, entre eles a Enciclopedia Einaudi, onde reflete sobre a
relagdo entre a sociedade e os documentos produzidos por ela — tanto de forma
consciente como inconsciente.

Contudo, apesar dos esforcos e das descobertas de Schliemann, as
correspondéncias entre os achados arqueologicos e os poemas épicos ndo se mostravam

tao harmonicas quanto se poderia supor, conforme assinala Mossé (1989, p.23):

Eruditos houve que se esforcaram entdo por fazer corresponder o texto de
Homero com os monumentos entretanto descoberto [...] Por outro lado era
de facto impossivel ndo ficar impressionado com a coincidéncia entre as
cidades mencionadas nos poemas e os locais onde tinham sido referenciadas:
Micenas, a cidade de que Agamémnon era rei, ¢ o que tudo indica, deve ter
sido realmente a mais poderosa.

A estudiosa destaca a presenca de certas inconsisténcias entre a realidade que
os achados arqueologicos descortinavam e a ficgdo que encantara geragdes através dos
séculos e, a0 mesmo tempo, a existéncia de um paralelismo entre a precisdo de algumas
descrigdes de cidades e alguns objetos descritos nos poemas homéricos.

Nao obstante, os avancos da arqueologia contribuiram para alargar nosso
conhecimento sobre os micénicos, possibilitando precisar a datagdo da chegada dos
mesmos ao territorio grego, quando se estabeleceram, fundaram cidades e construiram
palécios.

As continuas escavagdes arqueologicas realizadas na Grécia, ao longo dos
séculos subsequentes, revelaram pequenos tabletes de argila cobertos por uma escrita de
estilo linear, que, conforme Ana Gabrecht (2006, p. 30), foi “batizada de ‘Linear B’: em
1939, foi encontrada no palacio de Pilos, na Grécia continental, cerca de seiscentas
tabuinhas de argila escritas nesse tipo de notacao”.

Somente em 1952, Michel Ventris decifrou a Linear B, constatando que aquela
forma de escrita, consistia em uma forma arcaica do grego, empregada essencialmente

para controle de mercadorias, conforme assinala Moses Finley (1990, p. 28):

As suas revelagdes limitavam-se aos pormenores prosaicos de ragdes,
rebanhos de ovelhas, inventarios de bens dos palacios e outras coisas do
género. Confirmam e reforgam o quadro ja sugerido pelas proprias ruinas de
uma sociedade dirigida pelo paldcio muito centralizada e burocratica, mas
infelizmente ndo encerram qualquer informagao importante sobre politica ou
contatos com o exterior.

A decodificagdo da Linear B confirmou que se tratava de uma forma antiga de
escrita do grego, empregada como suporte oficial, unicamente para fins burocraticos, de

modo a garantir o controle efetivo da administragdo monopolizadora palaciana. A
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sociedade revelada pelos tabletes, possuia uma organizacgdo rigidamente hierarquizada,
fundada no poder centralizador do paléacio, que hegemonicamente exercia seu dominio
sobre os principais aspectos da vida social, conforme salienta Jean-Pierre Vernant
(1977, p. 15-6):

A vida social aparece centralizada em torno do palacio, cujo papel é ao
mesmo tempo religioso, politico, militar, administrativo e econdmico. Neste
sistema de economia que se denominou palaciana, o rei concentra ¢ unifica
em sua pessoa todos os elementos do poder, todos os aspectos da soberania.

A hegemonia exercida pelo palacio justificava-se pela figura de um rei
soberano com poderes ilimitados, apto para presidir rituais, administrar as relagdes com
outros reinos — fosse pela guerra ou pela diplomacia —, além de controlar o escoamento

da produgdo para seus proprios dominios, entendimento partilhado por Mossé:

[...] com efeito, o palacio ndo surgia apenas como o centro do poder politico
[...] mas também como eixo orbital de toda a vasta atividade econdémica e o
local onde se concentravam as riquezas produzidas na zona ou importadas.
[...] A mintcia posta nos pormenores mais insignificantes revela a saciedade
que, nestes Estados micénicos, a terra, os homens, os animais, tudo se achava
colocado sob o controle do palacio. (MOSSE, 1989, p. 26)

A autora igualmente reafirma o protagonismo exercido pelo palacio na
dindmica social micénica, atestado por esse rigor quase obsessivo dos registros feitos
pelos escribas. Nao obstante, mesmo em face das limitagcdes existentes nesses registros,
vislumbram-se alguns dos elementos fundamentais da organizacdo dessa sociedade.

O rei micénico, ou dnax’, liderava e controlava a comunidade em todas as
dimensdes da vida, tanto material quanto espiritualmente, contando com o apoio de
representantes dos diversos segmentos guerreiros. Conforme atestam os textos dos

tabletes, tudo convergia em direcao ao dnax, segundo assevera Vernant:

No cume da organizagdo social, o rei usa o titulo de wa-na-ka, dnax. Sua
autoridade parece exercer-se em todos os niveis da vida militar. [...] Mas a
competéncia do rei ndo fica confinada ao dominio da guerra mais do que ao
da economia. O dnax é responsavel também pela vida religiosa; ordena com
precisdo seu calendario, vela pela observancia ritual, pela celebracdo de
festas em honra dos diversos deuses, determina os sacrificios, as oblagoes
vegetais, as taxas de oferendas exigiveis de cada um, segundo sua classe.
(VERNANT, 1977, p. 19)

De acordo com Vernant, a soberania de que dispunha o dnax colocava-o a

frente das esferas mais relevantes da vida social e, dentre elas, a defesa do territorio e

2‘Senhor’, ‘mestre’, muitas vezes com a nuance de ‘protetor’ ou ‘salvador’. O digama inicial de wdnax é
atestado na métrica homérica, em diversas inscri¢des dialetais e ja nos tabletes micénicos de Pilos e
Cnossos, em que designa as vezes o soberano politico do estado pilio e, outras vezes, um deus do pantedo
pilio, sem que seja sempre possivel escolher entre uma ou outra interpretacdo, e serve também de
antroponimo. Esses dados estdo de acordo com o uso da palavra em Homero. Ndo ¢ um termo indo-
europeu; provavelmente sua origem € pré-grega. (CHANTRAINE, 1999, p. 84-5)
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tudo o que ele engloba, e alinha-se com as palavras de Homero, ao descrever
Agamémnon como “comandante-em-chefe” (kreion) e “pastor-dos-povos” (poiméni
laon) (1l. 2.100,105), e quando Odisseu se refere a ele como “nosso rei” (anax) (Il.
2.284). Entre os troianos, Priamo igualmente possuia o titulo de dnax (II. 6.451).

No dominio religioso, o dnax assumia prerrogativas semelhantes aquelas
exercidas pelo sumo sacerdote. Assim, Homero descreve Agamémnon ofertando um
touro a Zeus, enquanto convidava os aqueus a participarem dos sacrificios (/1. 2.400-9),
bem como Priamo, rei de Troia, sendo convidado a tomar lugar de honra entre os chefes
aqueus na execucdo do ritual que ratificava o acordo estabelecido entre Paris e Menelau
sobre a “posse” de Helena® (. 3.100-10).

Os tabletes também revelaram a existéncia de uma representacdo militar,
expressa na figura do lawagetas, que “apesar das dificuldades em definir seu status
nessa sociedade, a visdo comumente aceita pelos estudiosos ¢ a de que seria o
equivalente a um ‘general-chefe’” (GABRECHT, 2006, p. 58). Para Moss¢ (1989, p.
26), o termo lawagetas possui duas acepgoes, “chefe militar ou chefe do povo,
conforme o sentido que se der a raiz /aos de que o termo deriva”.

Sob a autoridade do lawagetas, encontrariamos o0s hequetai, cujo status
igualmente ¢ de dificil definicdo, embora seus lagos com a familia do dnax e suas
fungdes na infantaria, levem a crer que tratava-se de uma classe cuja dedicada a “seguir
o rei e servi-lo tanto na paz como na guerra” (CHADWICK, 1985, p. 100)

No entanto, cumpre-se destacar que Gabrecht (2006, p. 68) aponta para a

auséncia, no vocabulario homérico, dos referidos termos grafados nos tabletes de argila:

Palavras como egeta, tereta ¢ lawagetas estio ausentes em Homero. E
provavel que o egeta das tabuinhas refira-se aos hepetai (“seguidores”) e se
esses sdo realmente os associados especiais do rei, podem corresponder aos
hetairoi, companheiros do rei, que aparecem em Homero. [...] Essa palavra
ndo aparece nas tabuinhas, e, se traduzir a mesma idéia do egeta micénico,
representa uma curiosa mudanca de nomenclatura. [...] Lawagetas ¢ outro
termo que ndo consta no vocabulario homérico, mas ha autores [...] que
acreditam haver rastros dessa institui¢do nos poemas.

Para a estudiosa, os séculos que separaram o mundo micénico do mundo no
qual Homero viveu e compds seus poemas possivelmente determinaram a selecdo das

palavras: algumas se perderam, outras sofreram modificagdes semanticas.

3Péris propde: “apenas Menelau, dileto-de-Ares, e eu, por Helena lutemos e seus tesouros: que o melhor
dos dois venga e, supremo, leve os tesouros € a mulher como troféu. Sagrando um pacto em sangue de
oferendas, Troicos e Aqueus, apaziguados, voltem entdo; uns a Troia fértil, outros para Argos”. (/I. 3.69-
76)
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Provavelmente o poeta ndo se encontrava familiarizado com o termo lawagetas, mas
talvez pudesse pressupor quais fossem as atribuicdes dessa fungao.

O estudo dos tabletes permite inferir, algum conhecimento sobre a condi¢ao
sobre as funcdes dos camponeses, bem como sua relagdo com a autoridade palaciana,
“sabe-se que estas comunidades, em cujas maos teria residido a gestdo das terras das
aldeias, se encontravam sujeitas ao pagamento de rendas anuais, que contribuiam para
engrossar regularmente as reservas acumuladas nos depdsitos e armazéns do palacio”.
(MOSSE, 1989, p. 27). Entretanto, o juizo de Vernant (1977, p. 23) diverge do
entendimento da historiadora, pois sustenta que as populagdes campesinas possuiriam

certa autonomia em relagcdo a ordem palaciana:

As comunidades rurais ndo estdo numa dependéncia tdo absoluta em relagdo
ao palacio que ndo possam subsistir independentemente dele. Abolido o
controle real, o damos continuaria a trabalhar as mesmas terras segundo as
mesmas técnicas. Como no passado, mas num quadro doravante puramente
aldedo, ser-lhe-ia necessario alimentar os reis e ricos homens do lugar, por
meio de remessas, presentes e prestacdes mais ou menos obrigatorias.

A convergéncia entre Vernant ¢ Moss€ surge no emprego do termo damos
como designativo para os campodnios, que estavam obrigados ao pagamento de
emolumentos. Contudo, na eventualidade do cessamento da superintendéncia régia, os
camponeses seguiriam com suas rotinas produtivas, pois as necessidades bésicas de
manutencdo da comunidade rural ainda persistiriam.

Da mesma forma, os tabletes fornecem alguns testemunhos sobre a
religiosidade micénica. Infelizmente, ndo existem indicios do emprego da Linear B para
o registro de hinos ou textos teoldgicos. A informagdo disponivel sobre a dindmica da
piedade micénica aponta para a centralidade das praticas de regalar objetos materiais, ou
mesmo seres humanos, aos deuses. Refletindo sobre o conteudo de aparente cunho

religioso de um tablete encontrado em Pilos, salienta Chadwick (1977, p.129):

Em resumo, o documento ¢ um registro, compilado precipitadamente, de um
grupo de oferendas sem precedentes, treze vasilhas de ouro e dez seres
humanos destinados a trés grupos de divindades. Zeus, Hera e Hermes s@o os
unicos nomes que sdo reconhecidos imediatamente como figuras principais
do pantedo classico. [...] (traducdo nossa)

O autor indagava se a presenca de alguns deuses olimpicos sendo dignificados
com oferendas valiosas ao lado de deidades desconhecidas poderia indicar a existéncia
de um pantedo mais amplo e complexo do que se imaginava. Novamente, impdem-se 0s

reveses da interpretagdo dos tabletes pelos estudiosos, e com isso, as conjecturas.
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Igualmente, observam-se suposi¢des em relagdo aos motivos que ocasionaram
a subita desagregacao da sociedade micénica no século XIII a.C., que conduziu a Grécia
a um forgoso e lento recomego em termos civilizacionais.

O repentino fim do mundo micénico foi analisado de diferentes formas,
havendo controvérsias a respeito de suas causas. Alguns estudiosos sustentaram que a
causa principal foi a chegada de povos invasores no territorio grego, por volta de 1200
a.C., tendo sido este o fator decisivo para tal desfecho, e nesse sentido, populagdes da
etnia doria ja foram apontadas como as principais responsaveis pela destruicdo dos
palacios micénicos®.

Com o desaparecimento da sociedade micénica, por volta de 1200 a.C., a
Grécia mergulhou num periodo convencionalmente chamado de “Idade Obscura”,
marcado por acentuada reducdo populacional, carestia material e abandono da escrita.
Diante do lapso temporal que separava Homero dos micénicos, convém indagar como o
poeta logrou éxito em acessar esse passado remoto, quando sequer poderia valer-se de
registros escritos.

As diferentes andlises sobre a relagdo entre o mundo micénico descoberto pela
arqueologia e aquele registrado por Homero apontam tanto para uma continuidade entre
o testemunho arqueoldgico e o poético, quanto para uma incompatibilidade entre
ambos. Fundamentalmente, necessita-se ter a consciéncia de que Homero

desempenhava as fun¢des de um poeta, ndo as de um historiador.

1.2 O género épico

As duas epopeias gregas que fascinaram e intrigaram a cultura ocidental
através dos séculos, a Iliada e a Odisseia, relacionam-se de maneira indissociavel a
tradi¢do oral da Grécia. A transmissdo dos poemas efetuava-se eminentemente pela via
da recitagdo realizada pelo aedo, que por sua vez encontrava-se inserido em uma longa
tradicao de poetas orais, de modo que buscar uma datacao definitiva para o despontar de
ambas apresenta-se como uma tarefa significativamente infrutifera.

A polémica secular que envolve esses dois poemas monumentais abarca

principalmente questdes de autoria, diante da atribuicdo da paternidade das obras a

*Conforme ressalta Chadwick (1985, p. 242-3) “[..] se usou atribuir aos dorios o papel de vildes na
tragédia micénica. Os dorios eram povos que em épocas posteriores dominaram as regides meridionais e
ocidentais do continente grego ¢ conservaram uma hostilidade tradicional aos jonicos. [...] Dado que os
déricos foram beneficiados pelo colapso micénico, era natural culpa-los do mesmo.
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Homero, o0 aedo cego de origem grega cuja biografia encontra-se cingida pela incerteza.
Querelas a parte, o texto homérico figura como instrumento para a compreensdo das
caracteristicas elementares do épico e de seu desdobramento, a epopeia.

A palavra “epopeia” constitui-se pela justaposicdo de dois termos, o
substantivo neutro 0 épos (10 £moc) e o verbo poiés (moréw). Epos, em sua forma
singular, significa ‘palavra’, ‘fala’, ‘verso’ e, no plural (ta épea), ¢ a ‘poesia épica’.
Poiéo, por sua vez, equivale a ‘fazer’, ‘fabricar’, ‘criar’, ‘fazer ou elaborar com arte’,
dai ‘compor versos ou em versos’.

Portanto, do ponto de vista da etimologia, a epopeia apresenta-se como criagao
ou composicao de um discurso por meio de versos. Assim, 0o género ¢pico definia-se
como o ato de expor um acontecimento de forma versificada. A épica e a epopeia
estabeleciam-se como instrumentos poéticos ou fazeres discursivos utilizados para
relatar fatos numa sociedade agrafa, cujo principal veiculo de divulgagdo expressava-se
na oralidade.

Isto posto, convém indagar sobre a natureza desses acontecimentos que o
género épico, manifesto nas epopeias, comprometia-se a relatar. Georg Finsler (1930,
p.9) relaciona o surgimento dos cantos épicos aos hinos festivos cantados em honra ao

lider vitorioso:

Mas o nome do her6i celebrado, longe de perecer com ele, segue vivendo no
canto. Com as vicissitudes da tribo, sua figura se transforma. Novas vitorias
ou derrotas vdo sendo associadas ao nome do herdi. Cria-se a lenda, quer
dizer, a forma sob a qual o povo representa sua historia, algo de sua esséncia
ao menos tdo importante como a historia certificada documentalmente. [...]
O canto épico tem por objeto, em primeiro lugar, os sucessos da propria raca,
e em alguns casos isso se da claramente. (tradug@o nossa)

Gradualmente essas odes que exaltavam os feitos de um individuo foram sendo
reformuladas mediante o acréscimo de novos feitos ou fatos. Tais complementos, longe
de apresentarem-se de maneira aleatoria, relacionavam-se diretamente as mudancas
ocorridas na comunidade. Ainda que as cangdes fossem a respeito de um chefe ou
principe, toda a coletividade reconhecia-se nas agdes atribuidas a eles.

Os épicos versavam essencialmente sobre as realizagdes de um determinado
povo e as conquistas que desejavam perpetuar através dos tempos, visto que deveriam
ser preservadas para o beneficio das geracdes futuras. Por meio da reafirmagdo desse
passado comum, a coletividade reconhecia os elementos essenciais de sua propria

identidade. Consideradas dignas de perenidade por seu elevado carater moral, as a¢des
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dos homens do passado despontavam como demonstracdes de valentia, forca fisica e
retiddo de conduta.

As condic¢des hostis que compeliam a vida dos homens e mulheres antigos
exigiam a necessidade do auxilio mutuo, pois o estado de guerra era constante, assim
como seus desdobramentos, ou seja, o saque e¢ o exterminio coletivo. Portanto, a
conservacao do estilo de vida de um grupo dependia da protecao fornecida pelos chefes
guerreiros € homens especializados nas artes bélicas. Em Homero, as batalhas eram
decididas nos confrontos entre os promakhoi, ‘aqueles que lutam entre os primeiros’, de

cada exército:

Existem os dristoi, que estavam treinados nas artes e nos trabalhos da guerra.
A estes guerreiros dirigentes, da a linguagem homérica o nome de héroes,
herois. De modo que para Homero, o heroismo ¢ uma tarefa social e os herdis
constituem um determinado extrato social. Da-se esse nome a quem ¢, teria
sido ou sera um guerreiro. Esta ¢ em Homero, a classe governante, a classe
proprietaria e também a classe sobre a qual recai a responsabilidade de velar
pela comunidade. (REDFIELD, 1992, p. 79, traducdo nossa)

O her6i despontava como um guerreiro de declarada filiacdo aristocratica,
detentor de vantagens e prestigio manifestos através de recompensas oferecidas pela
comunidade, que reconhecia os servigcos por ele prestados. De acordo com James
Redfield, as vantagens e o prestigio dos guerreiros adequavam-se a necessidade de
manter, em tempos de paz, uma classe social cujo exercicio de suas fungdes efetuava-se
somente durante a guerra, no campo de batalha.

Nesse sentido, Cecil Bowra (1952, p. 1) destaca que os gregos, especialmente
nos séculos VI e V a.C., admitam que os homens que Homero alcunhou de “herois”
pertenciam a uma geragao de seres superiores que, em virtude de perseguirem a honra,

tornaram-se dignos dela:

Eles acreditavam que a historia grega continha uma idade heroica, na qual
predominava socialmente esse género de individuo, ¢ os gregos apoiavam-se
no testemunho de Hesiodo, que, em sua analise das idades da humanidade,
situava entre as idades do bronze e do ferro uma idade de herois, que haviam
lutado em Tebas ¢ em Troia. (tradugdo nossa)

Bowra destaca que os registros arqueoldgicos e o contetido lendério
demonstraram certa validade da cronologia estabelecida por Hesiodo, no sentido de
considerar a vigéncia de uma época pretérita, tal como o poeta descreveu. Esse passado,
segundo o classicista, legou memorias e vestigios manifestos na épica, que arrebataram
a admiragdo da comunidade grega dos periodos subsequentes.

As guerras, essas imposicOes fortuitas de consequéncias funestas, permitiam

que os aristocratas com aspiragdes bélicas provassem sua forca fisica, ousadia e bravura
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e, assim, conquistassem fama e espaco em poemas épicos, conforme afirma Finsler

(1930, p.57):

A epopeia ¢ cortesd. Pinta a nobreza, diante da qual ¢ cantada, e os
personagens da acdo s@o os senhores e as damas ilustres, que passaram pela
Terra, semelhantes aos deuses. Aquiles ¢ filho da divindade marinha Tétis,
Helena ¢ filha e Sarpedon filho de Jupiter. “De jovial linhagem” ¢ um epiteto
que na lliada se da a mais de um ilustre personagem. [...] Na Odisseia
somente Odisseu recebe esse epiteto. Ao contrario, na mesma [liada, sao
chamados “alunos de Jupiter” ndo s6 os reis: entre os feacios o epiteto ¢é
estendido a toda a nobreza. (tradugdo nossa)

Acreditava-se que os membros da nobreza possuiam parentesco com os deuses
olimpicos, pois muitos receberam qualidades magnificas que os distinguiam dos demais
e concediam-lhes o protagonismo dos poemas. Isso se exemplifica na /liada, pois temos
o “divino Aquiles” (dios Akhilleus) (II. 1.7), o “diviniforme Paris” (Aléxandron
theoeideéa) (I11. 3.28) e Helena, que se assemelha a uma “diva imortal” (athanatesi theés)
({l. 3.158). Na Odisseia, igualmente ha o “divino Odisseu” (Odyséos theioio) (Od.
1.65), “Telémaco deiforme” (Télémakhos theoeidés) (Od. 1.113) e “Penélope
semelhante a Artémis ou dourada Afrodite” (Penelopeia Artémidi ikéle ée khrysée
Aphrodité) (Od. 17.36-7).

Os herois homéricos possuiam habilidades magnificas, advindas de sua
genealogia sobrenatural, que os capacitavam a realizar atos que um individuo comum
jamais poderia executar. Porém, o herdi encontrava-se fadado a sofrer as decrepitudes
da existéncia, pois, de acordo com Vernant (2006, p. 9), apenas os deuses ignoravam “as
deficiéncias que marcam as criaturas mortais com o selo da negatividade — fraqueza,
fadiga, sofrimento, doenga e morte”.

A aparente proximidade e as comparacdes feitas entre homens e deuses
mascaravam uma relacdo assimétrica, pois a superioridade divina era muito explicita.
Novamente convém ressaltar o juizo de Vernant (2006, p. 37), “aos olhos dos gregos, a
imortalidade, que traca entre homens e deuses uma fronteira rigorosa, ¢ um traco
demasiadamente fundamental do divino”.

Nos poemas de Homero, os herdis despontam como protagonistas. A Illiada
versa sobre o desentendimento ocorrido entre Agamémnon e Aquiles. O primeiro era o
lider da expedi¢ao organizada em retaliagdo ao rapto de Helena pelo principe troiano
Péris, e o segundo, o melhor guerreiro das fileiras gregas.

O exército grego encontrava-se assolado por uma praga enviada pelo deus
Apolo a pedido do sacerdote troiano Crises, que tentava recuperar sua filha Criseida,

entdo sob o poder de Agamémnon. Quando for¢ado a devolvé-la, o rei de Micenas exige
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que Aquiles lhe entregue Briseida, sua estimada cativa, para reparar a perda sofrida.
Enfurecido com a afronta, o heroi retira-se da batalha, possibilitando que os troianos
uma série de vitorias levando Agamémnon e os demais reis gregos, a organizarem uma
embaixada, para dissuadir Aquiles de sua decisdo. O Peleide s6 voltard a pegar em
armas ap6s a morte de Patroclo pelas maos do principe troiano Héctor.

Heitor luta bravamente, mas ndo supera a forca de Aquiles, que o fere
mortalmente. Apds matar o inimigo, ele arrasta o corpo do adversario em torno do
timulo de Patroclo. Uma das cenas mais pungentes do poema descreve o momento em
que “Priamo acerca-se de Aquiles, e lhe abraca os joelhos, beijando-lhe as maos
assassinas, que lhe mataram tantos filhos” (/. 24.478-81). O rei suplica ao heroi que lhe
devolva o cadaver de Héctor e oferece-lhe um resgate, que ¢ aceito. Apds o
encerramento das solenidades entre os hospedes, o idoso e o jovem realizam as
tratativas para os funerais do campedo de Troia. Assim o poeta encerra a lliada, dizendo
que os troianos “deram exéquias de honra a Héctor, doma-corcéis” (/1. 24.804).

Os acontecimentos narrados na Odisseia, por sua vez, consistem em
desdobramentos de fatos sucessivos ao desfecho da guerra de Troia: o personagem
principal ¢ Odisseu, que desempenhara um papel fundamental na vitéria grega. Apos
anos lutando na Asia, o her6i almejava aportar em solo patrio, mas a ira de Poséidon o
impedia de singrar os mares em direcdo a Itaca, de acordo com Richard Martin (2014,

p.-8):

A Odisseia traga o fim de uma viagem, a volta ao lar, depois de vinte anos, de
um guerreiro veterano e marinheiro sofredor. Odisseu retoma a vida na ilha
de Ttaca na hora certa. Seu filho, Telémaco, esta no limiar da vida adulta,
plena, enquanto a paciente esposa, Penélope, comeca a perder as esperangas e
considera a possibilidade de casar outra vez. E mais dificil dizer quando essa
historia comega, porque o destino de Odisseu estd ligado ao da cidade de
Troia.

Martin destaca que a impossibilidade do heréi para regressar ao lar devia-se as
intervengoes de Pos€idon. Vagando durante anos, Odisseu enfrentou seres monstruosos,
conheceu deuses e deusas, visitou reinos fantasticos e chegou mesmo a descer ao mundo
dos mortos. Passados dez anos do saque de Troia, Odisseu seguia privado do dia do
retorno, encontrando-se retido na ilha da deusa Calipso. O herdi desejava “somente
mirar fumaca irrompendo de sua terra natal” (Od. 1.58-9).

As viagens de Odisseu constituem-se em um importante fio condutor da
estrutura do €pico, que se divide em trés partes: a Telemaquia (cantos 1-4), as aventuras

de Odisseu (5-13) e o retorno e reintegragdo do heréi em Itaca (14-24). O éxito do poeta
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da Odisseia reside em sua capacidade em “cerzir” magistralmente trés narrativas na
forma de um tnico poema épico de cerca de doze mil versos.

A jornada de Odisseu conduzia a audiéncia do aedo pelos limites do
maravilhoso, enquanto que as peregrinagdes de Telémaco apresentavam reinos
conhecidos, como Pilos e Esparta; e as viagens realizadas por pai e filho encerram-se
quase que simultaneamente quando ambos atingem Itaca, buscando a restitui¢io
familiar. Odisseu enfrentou numerosos obstaculos durante sua fantastica viagem,

motivado pelo desejo do regresso, como afirma Werner Jaeger (2003, p. 41):

A Odisseia oferece-nos outro quadro. O motivo do regresso do herdi, o
nostos, que se liga de modo tdo natural & guerra de Trdia, conduz a
representagdo intuitiva e a terna descrigdo da sua vida na paz. [...] Quando a
Odisseia pinta a existéncia do heroi depois da guerra, as suas viagens
aventurosas e a sua vida caseira com a familia e os amigos, inspira-se na vida
real dos nobres de seu tempo e projeta-a com ingénua vivacidade numa época
mais primitiva.

Segundo o autor, o poema centra-se na temadtica do retorno ao lar do heroi
ausente por vinte anos, fatigado pela guerra e saudoso de tudo o que lhe ¢ caro e
familiar. Para Jaeger, essa mudanga de perspectiva evidencia uma transformacao
semelhante na mentalidade da aristocracia guerreira, apontando novos valores para os
protagonistas dos épicos e seus principais receptores.

Entre os dois poemas, observa-se uma diferenca de cerca de cinquenta anos,
periodo em que valores como a moral heroica e a bela morte comegavam a dar espago a
importincia da preservagdo do oikos’:

No tipo de poesia tradicional exemplificado pela Odisseia, o oikos é um
objeto apropriado de ser cantado; o mundo poético ¢ dividido entre quem ¢
leal ao oikos e aqueles que desejam destrui-lo; o herdi tem permissdo para
matar em defesa do seu oikos e ainda para escapar das represalias que
normalmente se seguiriam a tais assassinatos. (SCHEIN, 1995, p. 24,
traduc@o nossa)

De acordo com Seth Schein, o oikos caracterizava-se como uma unidade
produtiva autdnoma, capaz de produzir todos os itens indispensaveis as necessidades
basicas do cotidiano, mediante o trabalho escravo ou familiar. Enquanto Odisseu
empenhava-se para retornar a Itaca, Penélope, Telémaco e alguns servos fiéis
enfrentavam os pretendentes que dilapidavam os bens familiares e desejavam usurpar o

poder.

*‘Casa’, ‘habita¢iio’, ‘moradia’, mas também ‘familia ou estirpe real’. O termo (f)oixog faz parte de uma
importante familia no indo-europeu (raiz *weik-), a qual também pertence a palavra latina uicus, ‘aldeia’,
‘reunido de casas’, ‘bairro’ (CHANTRAINE, 1999, p. 782). Dai a existéncia de palavras na lingua
portuguesa como ‘vicinal’, ‘vizinho’, ‘vizinhanga’ etc.
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Dividindo o protagonismo da epopeia com Odisseu, Penélope figura como a
expediente protetora da dignidade material e ética dos dominios de seu marido,
administrando a vida doméstica e zelando pela criacdo de Telémaco, e, especialmente,
mantendo viva a memoria do rei ausente.

Contudo, a atuagdo de Penélope na narrativa, possui uma complexidade que
ultrapassa os tradicionais papéis de esposa e made, ¢ a aparéncia de rainha fragil e
lacrimosa, mascarava uma mulher que “ludibriou quem a cortejava com a promessa que
escolheria o preferido assim que concluisse a mortalha que ela, astuta, desmanchava”
(WERNER, 2014, p. 82).

Se Odisseu enfrentou adversidades — que ele venceu empregando sua astucia —
para retornar ao seu lar, semelhantemente Penélope encarou com sagacidade a
inconveniente corte de numeroso e desmedidos pretendentes. Mesmo Telémaco, langado
subitamente para a vida adulta, defrontou-se com a necessidade de participar de
assembleias, desbravar o mar e apresentar-se na corte de reis ilustres, em sua busca por
informacdes sobre o destino de seu pai.

Na Odisseia, os obsticulos impostos a Odisseu, Penélope e Telémaco,
encontram-se circunscritos a tematica da familia fragmentada em busca de unidade.
Mas, o retorno de Odisseu, para além de uma motivacdo individual, reveste-se de
conotagdes sociais e politicas, relacionando-se a retomada do ordenamento prévio,
solucionado as inquietagdes geradas pelo vazio de poder.

Apoés vencer numerosas e fantasticas atribulagdes, Odisseu retorna a ftaca,
recepcionado por sua protetora, Palas Atena, que, desde os cantos iniciais do poema,
intercede e guia-o em varios momentos da atribulada jornada, além de aconselhar e
motivar Telémaco. Na Odisseia a deusa de “olhos-de-coruja” (Od. 1.44) posiciona-se
abertamente pela causa de Odisseu, e, com isso, inicia toda a a¢do do poema.
Finalmente, ao se encontrarem na praia de Itaca, Palas Atena e o her6i confabulam para
lidar com a ameaga dos pretendentes. Por fim, apos a chacina dos jovens, a deusa
intercede novamente e evita o confronto entre Odisseu e os familiares de suas vitimas,
promovendo a tdo desejada paz no recém-reestabelecido reino do heroi.

A deusa, cuja manifestacao discursiva pde em curso os eventos no comec¢o do
épico (Od. 1.45-62), ¢ a mesma que o leva a termo: “um pacto para o futuro impds para
ambas as partes, Atena, a filha de Zeus porta-égide, semelhante a Mentor no corpo e na

voz humana” (Od. 24.546-8). Assim, o poema encerra-se com a intervencao de Palas
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Atena, deusa guerreira e detentora da inteligéncia auspiciosa, protetora dos herdis,

dentro e fora do campo de batalha.

1.3 “Quem demais a Musa amou”: 0 aedo e 0s poemas orais épicos

Grande parte do conhecimento a respeito da Grécia dos séculos XII e VIII a.C.
provém da poesia €pica, cuja condicdo eminentemente oral demandava um agente
intérprete. Na sociedade grega, acreditava-se que o individuo responsavel por
desempenhar esta fung¢do possuia um vinculo estreito com certa divindade, como aponta

Francisco Marshall (2014, p. 131):

[...] a imagem que consagra e justifica a autoridade e o grau de verdade da
Musa e de seu servo, o aedo veraz. [...] Odisseu ouve o acdo Demodoco
cantando e logo reconhece seu grande valor, discipulo das Musas [...] A
seguir, Odisseu langa-lhe desafio em que promovera sua fama e certificara a
verdade da Musa e do aedo: cantar o episddio do cavalo de Troia [...].

De acordo com o professor, devido a influéncia da Musa, o aedo tornava-se
capaz de celebrar com minucias os feitos pretéritos de homens extraordinarios. Marshall
destaca que, gracas a interferéncia da deusa, mesmo um aedo cego como Demoédoco,
que ndo presenciou os combates realizados nas planicies troianas, tornava-se capaz de
produzir um relato tdo fidedigno sobre esses eventos, que Odisseu ndo pode furtar-se a
derramar lagrimas emocionadas ao ouvi-lo.

Derivado do verbo aeidein (deidew), ‘cantar’, aoidds (Go106g) significa
‘cantor’, ‘aedo’, ‘poeta’. Por sua vez, rhaptein (pdmtew) significa ‘costurar’, ‘coser’,
‘ajustar cantos’, dai rhapsodos (poy®d0c), ‘rapsodo’, ‘cantor de poemas’. Assim, o ato
de cantar, além de estar intrinsicamente associado a composi¢ao poética e a genialidade
do aedo, também consistia no fato de ele magistralmente “costurar” as numerosas
narrativas legadas pela tradicdo oral, de modo a sintetizd-las com sua propria
interpretagao.

O canto do aedo, para os gregos antigos, manifestava-se como um dom divino
ofertado pelas Musas®, filhas de Zeus ¢ de Mnemdsine’ (Memoria), que Hesiodo
descreveu como as “nove mogas concordes que dos cantares t€ém o desvelo no peito”

(Teog. 60-1).

®0s nomes e atribui¢des das musas variam um pouco conforme a versdo mitica, mas tradicionalmente sdo
estes: Caliope (poesia épica), Clio (historia), Euterpe (musica), Erato (poesia lirica), Terpsicore (danga),
Melpomene (tragédia), Talia (comédia), Polimnia (pantomima) e Urania (astronomia).

"De acordo com Vernant (2006, p. 116), Mnemosine é uma Titanide, irm3 de Cronos e do Oceano; ela
preside a func@o poética e ¢ a mae das Musas, cujo coro lidera e com o qual ¢ as vezes confundida.
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Deve-se empreender uma reflexdo, ainda que sucinta sobre o papel da memoria
em uma sociedade agrafa tal como a da Grécia do século VIII a.C. Divindades
correspondentes a sentimentos e atitudes intelectuais costumavam integrar o pantedo
grego; por conseguinte, a Memoria tornou-se uma deusa primordial, segundo afirma

Marcel Détienne (2013, p.13-4):

[...] a palavra cantada ¢ inseparavel da memoria: na tradi¢do hesiodica, as
Musas sdo as filhas de Mnemosyne; em Quios, tém o nome de
“remembrangas (mneiai)”’; sdo elas também que fazem o poeta “lembrar-se”.
Qual ¢ o significado da memoria? Quais sdo suas relagdes com a palavra
cantada? Em primeiro lugar, o estatuto religioso da memoria, seu culto nos
meios de aedos, sua importancia no pensamento poético, ndo podem ser
entendidos caso se deixe de lado que, do século XII ao IX, a civilizacdo grega
ndo se baseou na escrita, mas nas tradigoes orais.

Embora o poeta pudesse dispor da palavra cantada, igualmente necessitava do
poder da memoria para transpor os obstaculos do tempo e do espaco e assim vislumbrar
pessoas, acontecimentos e realidades do passado. Da unido entre Zeus, que exerce o
poder supremo, e Mnemosine, a guardid dos fatos pretéritos, nasce o canto revestido de
legitimidade executado pelas Musas.

A influéncia dessas deusas sobre o poeta permitia-lhe vislumbrar o passado,
sendo tomado por um encantamento arrebatador que o tornava apto para transformar em
palavras o conhecimento que a Musa sussurrava-lhe, pois “através da possessdao da
Musa, o poeta se torna o intérprete de Mnemosine, tal como o profeta, através da
possessao de Apolo, torna-se o intérprete daquele deus” (VERNANT, 2006, p.116-7).

Por vezes, a identidade e peculiaridades das Musas confundiam-se com as de
sua mae, Mnemosine, uma vez que as deusas possuiam o poder de presentear os aedos
com o dom de conhecer o passado quase como uma testemunha ocular, quando apenas a
onisciéncia divina possuida pelas deusas poderia granjear tais conhecimentos.

Homero inicia seus poemas invocando o conhecimento infinito das Musas para
narrar os eventos referentes a kléa andron, ou ‘fama dos homens’. Os aedos atuavam
como instrumentos para propagar, mediante seu canto poético, os conhecimentos
divinos relativos aos feitos dos homens extraordinarios. A preservagao da imagem
historica da aristocracia guerreira efetua-se através de uma dindmica de natureza

triangular, que envolve a Musa, o poeta e o heroi:

Assim funciona: o heréi realiza um feito notavel, de natureza bélica (faganha
guerreira, triunfo) ou piedosa (grandes sacrificios e festas), ou em algum
plano de exceléncia exponencial, ou realiza um destino numinoso (divino); o
brilho destes feitos sobe ao Olimpo [...] Essa imagem brilhante ¢ percebida
no Olimpo, que ¢ frequentado e animado pelas Musas; estas veem as
faganhas, colhem suas formas e as transmitem de volta para o meio historico
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[...] O aedo, por sua vez, recebe da Musa unicamente as noticias que
ganharam relevancia, tal que, percebidas pelos deuses, devem agora retornar
ao ambiente historico, dotadas deste grau de autoridade, o poder e o saber
divinos a elas associados. (MARSHALL, 2014, p. 132)

A abordagem proposta pelo professor permite observar como a narracao das
facanhas dos herois, relacionadas com atos numinosos que compreendem a assisténcia e
advinda tanto da protecdo como das estirpes divinas, manifestava-se através de
apresentacdes artisticas efetuadas nos circulos de festividades dos proprios aristocratas
que protagonizavam esses cantos pogticos.

A relagdo entre a Musa e o poeta caracterizava-se pela existéncia de privilégios
e degradagdes, distingdes e compromissos. Demddoco, o aedo dos fedcios, era
considerado um dos favoritos da Musa, que “privou-o dos olhos e deu-lhe um doce
canto” (Od. 8.64). Os feacios nao consideravam a cegueira de Demodoco uma
desvantagem, mas sim o simbolo de sua ligagdo, ainda que passional, com a deusa,
condi¢dao que magnificava suas habilidades artisticas.

Ainda que Homero desfrutasse de uma posicao privilegiada na cultura grega,
seus compatriotas dispunham de pouquissimas informagdes sobre sua vida. Jamais se
duvidou de que Homero possuisse a nacionalidade grega, ainda que existisse apenas um
relativo consenso sobre a sua naturalidade. Claudia Johnson e Vernon Johnson (2003, p.
XV) registram que, “em parte porque os épicos foram transmitidos em dialetos gregos
usados na Asia Menor, assumiu-se que ele veio da ilha de Quios, proxima da Asia
Menor”.

Os jonios despontam como provaveis concidadaos de Homero, justamente pela
presenga de referéncias culturais e linguisticas, especialmente a mescla dos dialetos
eolico e jonico observada nos poemas. Entretanto, uma série de cidades apresentava-se
como candidatas a patria do aedo e, igualmente, integravam os limites da Asia Menor
helenizada desde o século VIII a.C.

A auséncia de informagdes sobre a natalidade de Homero, somam-se questdes
sobre os aspectos mais fundamentais dos relatos e da dindmica de sua vida familiar,
inclusive sua propria existéncia historica, temas que suscitam acalorados debates entre
estudiosos de todas as partes do globo. De acordo com a etimologia do nome Homero,
“seu nome era propriamente Melesigenes, ‘nascido no dia das Melésias’. Meles era o rio
de Esmirna, ¢ as Melésias eram as festas celebradas em sua honra: dessa maneira, o

poeta seria, inclusive por seu nome, cidaddo de Esmirna”(FINSLER, 1930, p.24).
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A auséncia de dados biograficos do autor que concebeu estes poemas
monumentais, diferentes entre si em termos de estrutura e época de composicao, fez
surgirem duvidas quanto a paternidade da [liada e da Odisseia. Sobre o debate a
respeito da existéncia histérica de Homero e da autoria dos poemas a ele atribuidos, isto
¢, a “Questao Homérica”, registra Gregory Nagy (1996, p. 1):

Talvez a mais sucinta de muitas formulagdes possiveis seja esta: “a questdo
homérica estd preocupada principalmente com a composi¢do, autoria e
datagdo da lliada e da Odisseia”. Nao que qualquer que fosse a maneira de
formular a questdo no passado realmente tenha sido suficiente. Quem era
Homero? Quando ¢ onde Homero viveu? Houve um Homero? Existe um
autor da [liada e da Odisseia, ou existem diferentes autores para cada uma?
Existe uma sucessdo de autores ou mesmo redatores para cada uma? Existem,
alids, uma lliada integral, uma Odisseia integral? (traducéo nossa)

Para o autor, a complexidade da Questao Homérica reside em seus numerosos
desdobramentos, pois mesmo os dois questionamentos iniciais ndo esgotam a extensao
dessa tematica. As dificuldades em estabelecer um consenso sobre tais demandas tém
fomentado um escrutinio multidisciplinar sobre os poemas homéricos até os dias atuais.

Nesse sentido, sdo significativos os trabalhos pioneiros de Milman Parry
(1902-1935) e de seu colaborador Albert Lord (1912-1991), defensores da premissa de
que a lliada e a Odisseia atribuidas a Homero manifestavam-se como fruto da poesia
oral tradicional e ndo simplesmente a obra de um poeta genial. Esses autores criaram
um aporte de interpretacdo conhecida como Teoria Oral ou Teoria Parry-Lord, fundada
nos estudos de Parry (1971, p. 38) sobre o uso frequente dos epitetos em Homero,

considerando seu emprego recorrente em ambos 0os poemas:

Para escolher um exemplo: o nome de um her6i serd mais frequentemente o
sujeito de uma frase do que seria 0 nome de uma cidade ou a maioria dos
substantivos comuns. Ulisses faz muitas coisas; um navio ou Troia sdo menos
frequentemente concebidos como os autores de uma acdo. Em outras
palavras, para o nome de um herdi, o poeta épico tem necessidade de uma
maior série de formulas substantivo-epiteto no caso nominativo do que para

outros substantivos. (tradugdo nossa)

Os epitetos apresentavam-se como um tipo de féormula em sua manifestagao
mais genuina e funcionavam como um artificio literdrio que contribuia para a
caracterizacdo dos personagens épicos. Além disso, o epiteto homérico atuava
fornecendo fragmentos de versos que facilitavam o processo de composi¢do, pois essas
repetigdes forneceriam pausas, essenciais para que o poeta criativo ordenasse suas
ideias.

Tais modelos se constituiam frutos de um vasto repertdrio cultural largamente

manuseado pelos poetas da tradigao oral e, mesmo quando o aedo inovava, o fazia
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observando o rigor métrico pertinente a composi¢do. O recurso formular, fornecia o
ponto de partida para a inspiracdo poética, que o aedo empregava para facilitar a
adequacdo de seus versos a métrica poética, compondo “ndo por vocdabulos, mas por
formulas, por grupos de vocabulos feitos e prontos de antemao para encaixarem-se no
hexametro datilico”(DETIENNE, 2013, p. 14-5).

Parry observou que o uso das formulas estava profundamente associado a
métrica do hexametro datilico®, ou seja, a criatividade individual deveria estar em
harmonia com os conhecimentos poéticos.

Em 1933, na Sérvia, buscando comprovar sua teoria de que os poemas
homéricos faziam parte de uma tradi¢do de poesia oral, Parry e Lord, estudaram os
guslari, bardos iletrados que recitavam longos e complexos poemas. Dessa forma,
observaram como um poeta oral realmente compunha enquanto cantava e, em particular,
como usava uma tradicional combinagao de pecas, formulas e temas estabelecidos para
ajuda-lo a compor durante a apresentagao.

Ao analisar a tradi¢ao oral viva desses bardos, Parry constatou que seu
trabalho, assim como o dos antigos aedos, figurava concomitantemente como criativo e
predeterminado, pois, embora eles compusessem de improviso enquanto cantavam
igualmente se valiam de um referencial de formulas e conteudos previamente
estabelecidos.

Com a morte precoce de Parry em 1935, Lord levou a cabo as pesquisas de
campo junto aos bardos sérvios iniciadas na companhia de seu mentor. Em sua obra The
Singer of Tales, publicada em 1960, além de dar continuidade ao tema da teoria oral,
Lord (1971, p.13) destacou a importancia da performance, enfatizando a triplicidade de

sua natureza: pratica oral, composi¢do € comunicagao:

Nosso cantor de contos ¢ um compositor de contos. Cantor, artista,
compositor sdo faces do mesmo ato. As vezes é dificil para nos perceber que
0 homem sentado diante de nés cantando uma cangdo épica ndo é um mero
portador de uma tradicdo, mas um artista criativo fazendo a tradig@o.
(tradugdo nossa)

Lord defendia que o artista oral inseria-se na tradicdo que ajudava a criar e
manter, cujo trabalho de composi¢do consistia em improvisar baseando-se num

repertorio cultural previamente ensinado. Embora o aedo contribuisse com sua parcela

!Consiste em uma unidade métrica, semelhante 4 anatomia das falanges dos dedos da mio humana,
composta por uma silaba longa e duas silabas breves — que foi o esquema ritmico usado nos poemas
épicos.
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de criacdo autdbnoma, deveria respeitar os designios impostos pela tradi¢do, e seu talento
consistia em manipular essa arte poética exigente e complexa.

Como a recitacdo do poema relacionava-se diretamente ao processo de sua
composi¢do, ao aedo cabia a prudéncia de manejar equilibradamente seus rompantes de
efusiva inspiragdo, com a constancia do conhecimento poético e lendério recebido como
legado da tradigdo.

Mediante o emprego do conceito de imaginario — expressao do pensamento,
manifesta através de imagens e discursos de naturezas diversas, visto que “cada cultura,
portanto cada sociedade, e até mesmo cada nivel de uma sociedade complexa, tem seu
imaginario” (PATLAGEAN, 2005, p.391). Nessa acepg¢do, cada sociedade historica
produz seu imaginario, que lhe confere identidade, determina suas divisdes, legitima
poderes e estabelece paradigmas de comportamento para seus membros.

Assim, o imaginario relaciona-se com a cultura e influéncia sua formacao,
dando vazao a seus elementos mais oniricos, mas nem por isso menos fundamental. O
repertorio cultural legado pela tradigdao oral dos aedos, associado ao desempenho de
uma performance inédita, figuram como circunstancias capazes de influenciar a cria¢do
poética do aedo.

A genialidade de Homero, aceito como autor da //iada e da Odisseia, justifica-
se pela habilidade com a qual combinou os principais elementos dos poemas
tradicionais conhecidos pela confraria de aedos na qual teria sido instruido com suas
proprias aptiddes poéticas, chegando a estruturagdo de ambos as epopeias como
encontram-se inscritas no canone literario.

Considerado Homero um porta-voz autorizado dos tempos de outrora, seus
dois épicos podem ser entendidos como testemunhos da forga popular e de uma arte

poética profunda, conforme salienta Marshall (2014, p. 138):

Em sua fortuna histérica, Homero consagrou-se rapidamente como a
autoridade maxima, o rapsodo autor dos dois grandes cantos que todos os
gregos deveriam conhecer e eventualmente decorar, como parte de sua
educacdo. [...] Os gregos continuaram singrando aguas de Homero por
muitos séculos, e sempre descobriram nele utilidades e recantos interessantes
para a conveniéncia de qualquer época.

O professor menciona que os gregos, ao longo de sua histdria, jamais deixaram
de considerar os ensinamentos presentes nos €picos homéricos, extraindo de maneira
constante, novos préstimos para as mais diversas situacdes sociais e historicas. Marshall
destaca que, ao longo dos séculos subsequentes, as palavras de Homero nunca deixaram

de ecoar, positiva ou negativamente, sobre a cultura grega.
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1.4 A Idade Obscura (XI-VIII a.C.) e os poemas homéricos

A influéncia da Iliada e da Odisseia na cultura ocidental, apesar de séculos de
controvérsias entre intelectuais de todo o mundo empenhados em solucionar a “Questao
Homérica”, jamais decaiu. Christian Werner (2013, p. 59) assinala que a recepcao dos
poemas legou expressdes como “‘gregos e troianos’, em referéncia a um par de opostos
inconciliaveis, e ‘odisseia’, que, antes de tudo, remete a um percurso cheio de
dificuldades e que convida a uma narragdo”.

A existéncia desses dois poemas monumentais, frutos de uma longa tradigao
oral composta por aedos profissionais, fomentou o surgimento de numerosas produgdes
poéticas, inspirou admiradores e desafiou criticos, proporcionando uma interlocugdo
entre inimeros estudiosos.

Entre os pesquisadores, atualmente, predomina a tendéncia em situar a
consolida¢do dos poemas homéricos, na versdo de que a contemporaneidade dispde no
século VIII a.C. Esse recorte temporal, que tradicionalmente recebeu a denominagdo de
“Idade Obscura”, teve seu “inicio no século XI, quando no mundo grego havia se
estabelecido em sua ‘Idade das Trevas’, um periodo de declinio e recuperacao lenta, que
durou até o século VIII” (POMEROQOY, 2004, p. 36).

Assim, a Idade Obscura compreenderia o lapso temporal entre os séculos XI e
VIII a.C., e possui sua denominagdo relacionada diretamente com as polémicas acerca
da “Questdo Homérica”, ou seja, o impasse referente a autoria dos poemas e a época
que eles propunham relatar.

Conforme se apreciou-se previamente, as escavagdes pioneiras de Schliemann,
realizadas nas décadas finais do século XIX na Grécia e na Turquia, revelaram
evidéncias materiais acerca da cultura micénica, logo identificada como a sociedade
herdica que Homero descrevia em seus épicos. As investigagdes arqueoldgicas
subsequentes verificaram que em 1200 a.C. as estruturas sociais e econdmicas do
mundo micénico desapareceram; assim estabelecia-se a nogao de “Idade Heroica”.

Apesar disso, persistia a interrogacao sobre o que se sucedeu na Grécia entre o
lapso temporal delimitado pelo declinio da aclamada “Idade Heroica” e o preludio do
periodo Arcaico, entre os séculos XI e VIII a.C. Casualmente no século das descobertas
de Schliemann, a expressao “Idade das Trevas” consolidou-se entre os pesquisadores e

suscitou um significativo desinteresse por esse periodo.
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Apo6s Schliemann revelar a Idade do Bronze arqueologica, esta se tornou
prestigiosa, pois se acreditava que os achados materiais e a obra de Homero ilustravam-
se mutuamente, passou-se a considerar que “a Idade Heroica era interessante,
importante, e digna de uma séria consideracdo académica; a Idade das Trevas, ndo”
(MORRIS, 2000, p. 78).

Em seus primordios, a Idade Obscura, presente de maneira sutil nos poemas
homéricos, encontrava-se preterida com relacao a Idade Heroica, e grande parte dos
pesquisadores comparou pejorativamente esse periodo a Idade Média europeia.

Por muito tempo deveu-se o declinio do mundo micénico as migracdes de
populagdes doéricas que alcancaram o territorio grego. Novamente, os trabalhos
arqueologicos posteriores suscitaram questionamentos a essas prerrogativas, uma vez
que “ndo € possivel encontrar, arqueologicamente falando, qualquer trago passivel de
permitir identificar uma «civilizagdo ddrica» que tivesse substituido a «civilizagdo
micénica»” (MOSSE, 1989, p. 30).

Diante dos vestigios materiais encontrados pelos arqueodlogos, a historiadora
registra o surgimento de uma nova tendéncia na comunidade académica do século XX, a
saber, relacionar a destruicdo do mundo micénico com os deslocamentos populacionais
ocorridos no Mediterraneo nos anos finais do século XII a.C., envolvendo os chamados
“povos do mar”.

Em meados do século XX, Moses Finley, historiador que possuia ampla
bagagem socioldgica e marxista, interessava-se especialmente pela historia economica e
pelas ideologias politicas. Orientado por essas perspectivas, Finley publicou em 1954 O

mundo de Ulisses:

Tomando de empréstimo também de Marcel Mauss, Finley arguiu em O
mundo de Odisseu (1954) que a economia homérica repousava na troca de
presentes, que estabelecia e expressava uma hierarquia entre os herdis.
Absorvendo Parry e estabelecendo analogias com a Cang¢do de Rolando,
Finley também arguiu que Homero ndo reflete a época micénica ou sua
propria época, mas um ponto intermediario, por volta de 900 a.C. (MORRIS,
2000, p. 91, traducdo nossa)

A partir de comparagdes entre a Cangdo de Rolando e os poemas homéricos,
obras centradas em narrar feitos heroicos, Finley constatou a presenca de nuances
expressivamente anacronicas de descri¢des de praticas sociais, politicas e militares,
ainda que a acdo ocorresse em cenario real e objetivo. No caso dos épicos gregos, o

historiador destaca a existéncia de referéncias ao mundo micénico, mescladas com
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caracteristicas da temporalidade de Homero e situa a consolidacdo da [liada e da
Odisseia nos séculos finais da Idade Obscura.

Conforme mencionado anteriormente, em 1952, Michael Ventris decifrou a
Linear B, uma forma de grafia silabica empregada para registrar uma forma antiga da
lingua grega. Alguns anos depois, em parceira com John Chadwick, publicaram a obra
Documents in Mycenaean Greek (1956), apresentando uma contextualiza¢dao da cultura
micénica e um retrospecto da tradugdo da Linear B, além da tradu¢do de numerosos
tabletes de argila, que evidenciavam uma sociedade marcadamente distinta daquela que
Homero descreveu. Contudo, os autores perceberam uma notavel continuidade
idiomatica entre os textos contidos nos tabletes e os poemas homéricos.

O historiador Jean-Pierre Vernant langou, em 1965, a obra Mito e Pensamento
entre os Gregos: estudos de psicologia historica, apresentando um estudo voltado “a
historia interior do homem grego, a sua organizagdo mental, as mudancas que afetam,
do século VIII ao VII a.C. todo o quadro de suas atividades e fungdes psicologicas”
(VERNANT, 1988, p. 11). Privilegiando a produgdo hesiddica, Vernant direcionou seus
esforcos para os anos finais da Idade Obscura, evidenciando a manifestacdo de
principios e estruturas sociais concebidos nesse periodo nos poemas de Hesiodo.

Na década seguinte, em 1971, o arquedlogo Anthony Snodgrass publicou The
Dark Age of Greece: An Archaeological Survey, obra voltada para o estudo
arqueoldgico da “Idade Obscura”. Sem desconsiderar as contribui¢des da literatura
tardia e da tradicdo oral, Snodgrass (1971, p. 106) defendeu a aplicagdo de uma
cronologia que considerasse “o periodo como um todo, estendendo-se desde o ultimo
ponto fixo cronoldgico para a arqueologia do Egeu na Idade do Bronze, até a primeira
data do periodo historico da Grécia”.

Assumindo que os académicos que o antecederam optaram por considerar as
evidéncias arqueoldgicas como padrao para o estabelecimento de uma cronologia para a
Idade Obscura, Snodgrass apregoava a necessidade de incluir a datacdo historica,
promovendo assim, uma aproximagao entre as disciplinas.

Concentrando-se na andlise de contextos funerarios localizados em diferentes
regides da Grécia e originarios de diferentes periodos, Snodgrass observou uma
constante heterogeneidade regional no padrao de sepultamentos, ritos e honrarias
prestadas aos mortos. Esse exame permitiu ao arquedlogo verificar a ocorréncia de

determinados fendmenos no periodo final da Idade Obscura:



43

Ele quantificou sepultamentos da Idade Obscura e argumentou sobre a
existéncia de uma explosao populacional no século VIII a.C., que em Atenas
alcangou o percentual de 4% ao ano, tdo depressa quanto as populacdes
humanas poderiam crescer. Ele expds como o crescimento populacional e a
intensificagdo agricola conduziram a uma crescente complexidade social que
extinguiu os pequenos, nomades e igualitarios grupos pastorais da Idade
Obscura. (MORRIS, 2000, p. 96, tradugdo nossa)

Os séculos subsequentes ao colapso do sistema palaciano levaram as
populagdes remanescentes a adotarem um novo estilo de vida e de modelo produtivo; os
lagos com a terra tornaram-se té€nues, fomentando o pastoreio e a mobilidade a ele
implicada. No século VIII a.C, o quadro alterou-se: os contextos funerarios revelaram a
Snodgrass a retomada da natalidade e da agricultura, elementos que evidenciavam uma
crescente estratificacdo social, levando a termo os arranjos frugais da vida pastoril.

Apos o colapso das estruturas palacianas da sociedade micénica, ocorrido no
século XII a.C, os testemunhos arqueoldgicos apontaram uma escassez material
manifesta na decadéncia e posterior abandono de importantes assentamentos do periodo

micénico, de acordo com o argumento de Snodgrass (1971, p.367):

Se fosse apenas um caso de declinio na qualidade dos restos materiais, ainda
seria possivel argumentar que isso se devia em grande parte ao fato de a
Grécia haver prescindido da autocracia obsoleta da civilizagdo micénica
centralizadora; mas quando somamos a isso a queda drastica na quantidade,
como sugere a reducdo de mais de trés quartos da populagdo, entdo ¢
certamente inconcebivel que a prosperidade se mantivesse constante.
(tradugdo nossa)

Para o arqueodlogo, os primeiros séculos apos o fim do mundo micénico
caracterizaram-se por uma acentuada queda populacional estabelecida ndo apenas em
virtude de condi¢des de vida desagradéaveis; habilidades perderam-se, assim como
padrdes tecnologicos e agrarios, limitando o horizonte de muitas comunidades.

Snodgrass apregoa que se observa entre os séculos X e IX a.C um aumento no
nimero de sitios ocupados em comparagdo ao XI a.C, e que esse crescimento
demografico atingiu seu auge no século VIII a.C, através de uma verdadeira “explosao
populacional”. Conforme registra Morris (2000, p. 97), “existiu uma verdadeira Idade
das Trevas entre 1100 e 800, mas o século VIII foi como a Idade do Bronze, conectado
ao modelo arqueolodgico via a explosdo populacional de Snodgrass e a formagdo do
estado”.

Na década de 1980, os estudos sobre a Idade Obscura obtiveram sequéncia e
recortes cronologicos em obras como La naissance de la cite grecque (1984) de
Frangois de Polignac. O académico procurou relacionar o estruturalismo com a

arqueologia social para examinar como as pdleis em formacgdo utilizaram-se dos
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santuarios para estabelecerem suas fronteiras. Em 1995, Polignac reeditou seu trabalho
em lingua inglesa, Cults, Territory, and Origins of the Greek City-State, “apresentando
um panorama mais complexo, usando novas evidéncias para o culto durante a Idade das
Trevas para argumentar sobre mudangas mais graduais” (MORRIS, 2000, p. 100). Na
referida obra, Polignac defendeu o abandono do termo “Idade das Trevas” ou “Idade
Obscura”.

Em 1984, Walter Burkert publicou Die orientalisierende Epoche, obra na qual
defendeu a existéncia, desde a Idade do Bronze, de constantes trocas culturais entre o
mundo micénico e diversas culturas orientais. Burkert (1995, p.5) destacou uma

perspectiva que até entdo desfrutava de pouca atengdo entre os académicos:

E geral e livremente aceito que na Idade do Bronze se estabeleceram contatos
estreitos entre a Anatdlia, o Oriente semita, o Egito ¢ o mundo micénico, que
um certo “egeu koiné” pode ser encontrado para caracterizar o século XIII
a.C. [...] O que é menos considerado ¢ o “periodo orientalizante” do século
entre aproximadamente 750 e 650 a.C. — que ¢ a época Homérica, quando as
habilidades e imagens, a arte semitica da escrita foi transmitida para a Grécia
e tornou possivel que a literatura grega fosse registrada pela primeira vez.
(tradugdo nossa)

Em sua obra, Burkert sustenta que, durante o periodo orientalizante, a
influéncia do mundo semitico oriental, para além de habilidades manuais, novas artes e
imagens, inspirou a religido e a literatura gregas em niveis significativos. Nesse sentido,
o professor analisa as fung¢des dos videntes e curandeiros conforme retratados nos
primérdios da tradigdo oral grega.

No inicio do século XXI, em 2002, Pierre Vidal-Naquet langou “O mundo de
Homero”, obra na qual releu a lliada e a Odisseia, preconizando uma abordagem que
considerasse a natureza eminentemente literaria dos épicos gregos. Enquanto producao
poética, eles se constituiriam na expressao cultural de determinado contexto historico,
de modo que Vidal-Naquet se propde a esquadrinhar referéncias ao “mundo homérico”

a partir dos poemas:

Nos cinco capitulos que constituem o coracdo da obra, o autor faz seus
leitores penetrarem no mundo homérico. Ele apresenta os Gregos e Troianos
que se enfrentam na [liada [...] e que partilham uma mesma ideologia: a da
bela guerra e, correlativamente, a da bela morte; ele indica também que o
heroismo, na Odisseia, ndo ¢ o valor dominante [...] Em seguida, ele tenta
ordenar as institui¢des politicas humanas e, ao fazé-lo, evidencia como a
organizagdo do universo pode ensinar sobre o tema. [...] Finalmente, centra-
se nos varios componentes da sociedade homérica, na atuagdo das mulheres,
jovens e velhos, reis e aristoi e na multiddo andnima de thetes, escravos,
mendigos e artesdos. (GALHAC, 2003, p. 740, traducdo nossa)
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De acordo com Sylvie Galhac, Vidal-Naquet tencionava orientar os leitores
através do mundo homérico, percebido como um amalgama poético entre um passado
micénico idealizado e uma realidade histdrica consolidada, salientando que a /liada ¢ a
Odisseia se inserem na produgao literaria grega e mesmo ocidental. No tltimo capitulo,
o historiador sintetiza o estado atual da Questdo Homérica, além de pontuar sobre os
desdobramentos literarios dos poemas ao longo dos séculos.

Os estudos sobre a Idade Obscura gradualmente evoluiram de uma tematica
depreciada e incapaz de conquistar o interesse académico para um recorte cronoldgico
imprescindivel & compreensao da historia da Grécia. As obras arroladas, segundo as
necessidades do presente estudo, lancaram as bases para a consolidagdo tedrica da
“Idade Obscura”, recebendo simultaneamente suas parcelas de critica e
complementagdo.

Entretanto, os historiadores comprometidos com o estudo da Idade Obscura
frequentemente deparam-se com questdes relativas ao valor dos poemas homeéricos
como fonte para a constru¢do de um discurso historico. Para Morris (1986, p. 81), os

problemas emergem a partir de trés questionamentos:

Primeiro, os poemas sdo composi¢oes orais; segundo, eles atingiram
substancialmente a forma com que n6s os possuimos no curso do século VIII
a.C.; e terceiro, eles pretendiam descrever eventos ocorridos no século XIII
a.C. [...] Parece provavel que a poesia oral tenha iniciado a ser compostas,
pelo menos, no periodo entre os séculos XIII e VIII, permitindo que os
historiadores vissem a Iliada e a Odisseia como descrigdes de uma sociedade
situada em qualquer ponto dentro destes cinco séculos, ou mesmo como uma
fusdo ou pura fantasia, sem nenhuma relagdo com qualquer realidade social.
(tradugdo nossa)

Os poemas homéricos, expressdes de uma longa tradi¢do de poesia oral que
alcancaram a constituicdo conhecida pela contemporaneidade durante o século VIII
a.C., apresentavam elementos culturais advindos de um amplo recorte temporal. Mas, de
acordo com Morris, essa versatilidade que caracteriza os poemas eventualmente
apresenta-se assaz comprometedora quando se busca estabelecer uma correspondéncia
com alguma realidade social especifica.

O classicista Eric Havelock (1996, p.24) sustenta que os poemas de Homero
revelam aspectos materiais e politicos da sociedade contemporanea a data final de sua
composi¢ao, iniciada apo6s 700 a.C.:

[...] certos aspectos centrais da pratica maritima, da conduta civil e militar
que Homero registra podem ser situados no século VII, e até mesmo nos
comecos do século VL. [...] Mas a presenga desses tracos jonicos no texto
homérico significa que a era da composigdo oral criativa sobrepds-se a era da
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documentacdo, e alcangou o seu auge precisamente na faixa de tempo em que
se deu tal sobreposigao.

O classicista apregoa que a presenga de elementos jonicos nos poemas nao se
manifesta de maneira privilegiada, pois os poemas apresentam uma combinagdo
paulatina de tradi¢des preservadas oralmente. Para Havelock, esses tragos da cultura
jOnica expressam a justaposi¢cdo ocorrida entre a época da composi¢do oral criativa e a
época da documentagao.

Observar as performances dos cantores eslavos permitiu a Lord (1971, p. 156)
reconstruir as estruturas da tradicdo poética e da performance de Homero e mesmo

aventurar-se a estabelecer uma datacdo aproximada para o registro dos poemas:

Talvez nunca tenhamos uma solug@o correta para o enigma do registro dos
poemas homéricos, mas podemos supor sobre o que seria 0 mais provavel.
[...] Deveriamos fazé-lo, portanto, digamos em 700 a.C., se por ventura nos
pudéssemos descobrir as pessoas que estivessem registrando ou ja tivessem
registrado essa literatura, as pessoas com quem os gregos poderiam ter

entrado em contato. (tradugdo nossa)

Lord assinala que, seguramente, a iniciativa de registrar os poemas ndo deve
ser atribuida a Homero ou a algum membro de seu circulo, e que nenhum deles
presumiria que a lliada e a Odisseia, ou qualquer outro poema, se encontrasse passivel
de registro. O professor assume que o século VIII a.C. apresenta-se como a data mais
provavel para esse evento, excetuando-se os casos em que espectadores nao-gregos
eventualmente possuissem o registro dos poemas.

Argumentando sobre a utilizagdo do alfabeto grego para o registro de poemas,
conforme evidencia a “taca de Nestor”, o professor classicista Richard Janko defende
que tal impeto ndo partiria de um poeta oral, mas sim de um colecionador ou patrono.
Refletindo sobre os possiveis fomentadores dessa tarefa, Janko (1998, p. 12,) destaca

que Homero descrevia a corte de Alcinoo e Arete como sendo a audiéncia ideal:

[...] a pessoa responsavel pelo registro deveria ter conhecimento sobre a
existéncia de literatura escrita, o que implica nos épicos escritos do Levante.
Essa pessoa também sabia sobre o alfabeto fenicio adaptado para o grego.
[...] Na Jonia do século VIII, o nimero de pergaminhos necessarios para uma
tarefa similar representaria uma grande despesa. Isso nos limita a cortes de
ricos principes e nobres. [...] Apenas uma motivagdo cultural ou ideologica
poderia impulsionar o desejo de registrar esses épicos. (traducdo nossa)

Contrariando a tendéncia de que os poemas homéricos defenderiam a ideologia
aristocratica, Janko salienta que a monarquia aparece de maneira mais proeminente em

ambos os épicos. Para o professor, reis e principes teriam se empenhado no registro dos
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poemas homéricos, em vista do poder ideolégico que Homero poderia oferecer as
tradicionais imagens do poder.

A relagdo entre os poemas e a introducao da escrita na Grécia, no entendimento
de Morris (1986, p.83), desempenha um papel fundamental na compreensdo dos textos
e, embora ele assuma que o registro de 28 mil linhas de poesia no século VIII a.C.,
poucos anos apos a ado¢do da escrita, configure-se em uma notavel proeza, ndo

concorda em atribui-lo ao século VI a.C.:

Os argumentos mais consistentes para a datacdo de Homero advém de sua
linguagem, por sugerir que os poemas alcangaram mais ou menos sua forma
final antes das composi¢des de Hesiodo e dos Hinos Homéricos. A sofisticada
analise de Janko fornece, de longe, a base cronoldgica mais consistente para
Homero e seus sucessores. A cronologia relativa de Janko parece segura para
além de qualquer critica razoavel e sugere datas absolutas de 750-725 a.C.
para a lliada e 743-713 a.C. para a Odisseia. (tradugio nossa)

Morris argumenta que essa datagdo corresponde harmonicamente as evidéncias
disponiveis para a adocdo do alfabeto na Grécia, que necessariamente possibilita um
limite para a fixacao dos textos. O historiador assinala que as evidéncias arqueoldgicas
tornam inviavel uma datacao anterior a metade do século VIII a.C.

Entretanto, existem académicos que refutam a datacdo do século VIII a.C.
como o periodo no qual a Iliada e a Odisseia receberam forma grafica ou mesmo se
consolidaram na forma como chegaram a contemporaneidade. Fundamentando suas
posi¢des em evidéncias arqueoldgicas, linguisticas ou na miscelanea de referéncias
culturais e sociais existentes nos poemas, esses estudiosos estabelecem datas
alternativas para os referidos processos.

Refletindo sobre a impossibilidade de situar o registro ou a consolidagao dos
poemas homéricos no século VIII a.C., Finley destaca a auséncia de uma instituicao
cuja existéncia o poeta ndo ignoraria, isto €, a pdlis “contudo em nenhum dos poemas
contém o menor vestigio de uma polis, no sentido classico” (FINLEY, 1982, p. 32). O
historiador evidencia que, para Homero, o termo pdlis meramente referia um local
fortificado, desprovido, porém, dos canais deliberativos que permitiam a participacao de
um determinado grupo de homens na tomada de decisdes.

Assumindo que especialmente a Odisseia carece de elementos culturais jonicos
e instituicoes sociais proprias do século VIII a.C., além de orientar-se para o Ocidente,
Finley (1982, p. 45) entende que tal caréncia evidencia que o aedo nao viveu de fato no
referido periodo. Para o autor, a presencga de certas caracteristicas o induz a estabelecer

outra datacao:
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O mundo de Ulisses ndo era nem o do século VII a.C. nem a idade micénica
cinco, seis, setecentos anos anteriores. Era muito mais «simples» na sua
organizagdo social e politica; era iletrada ¢ a sua arquitetura ndo era
verdadeiramente monumental, quer se destinasse aos vivos quer aos mortos.
Nao se adequa nem a Idade do Bronze nem ao mundo da cidade-estado que
havia de surgir. Se ¢ necessario situa-lo historicamente, como no-lo obriga
tudo quanto sabemos da poesia heroica, os séculos mais provaveis parecem
ser os séculos X e IX.

Finley assumia a existéncia de uma continuidade entre 0 mundo micénico e
uma sociedade posterior, datada dos séculos X e IX a.C., cujas caracteristicas
insinuavam-se nos poemas de Homero. O historiador defendeu que nesse periodo os
movimentos migratorios € de expansdo encontravam-se encerrados, assim como 0s
amalgamas étnicos e culturais; até mesmo as calamidades que devastaram os palacios
micénicos desvaneciam na memdria coletiva.

Vidal-Naquet registra que, consensualmente, os épicos homéricos datariam
“dos derradeiros anos do século IX a.C. ou ja do século VIII, sendo a /liada anterior a
Odisseia por alguns decénios” (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 15). Entretanto, o
historiador opde-se a existéncia de uma relagdo entre o uso da escrita e o registro dos
poemas. Mencionando o canto VI da Illiada, Vidal-Naquet destaca que esse episodio
revelava uma nogao perversa sobre as fungdes da escrita: “seu propdsito nao € registrar
poemas nem (como ja ocorre desde o século VII) leis, mas sim carregar uma mensagem
de morte” (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 17).

O historiador registra que, embora o aedo tencionasse rememorar 0s remotos
tempos micénicos, recorrentemente afloram elementos de sua propria temporalidade ao
longo dos épicos, e salienta que, através do cotejamento, desconsiderando-se o discurso
épico, torna-se possivel vislumbrar elementos de uma realidade concreta (VIDAL-
NAQUET, 2002, p. 30).

Snodgrass refuta a tendéncia de se estabelecer o século VIII a.C. como o
periodo no qual foi efetuado o registro da Iliada e a Odisseia. Recorrendo a analise da
producdo artistica visual referente ao periodo do Geométrico tardio, o arquedlogo
conclui que “ndo conseguimos detectar, na arte do século VIII a.C., um tnico reflexo
incontestavel do impacto dos poemas homéricos” (SNODGRASS, 2004, p.70). Segundo
o arquedlogo, poucos exemplares de obras de arte de sua selecao procediam da regido
de Homero, além da escassez de indicios capazes de atestar a existéncia prévia dos
poemas, de modo a influenciarem a arte figurativa do século VIII a.C.

A este entendimento, associa-se as praticas funerarias descritas por Homero

que, conforme assinala Snodgrass, ndo correspondiam as evidéncias arqueoldgicas dos
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primordios da “Idade Obscura”. O arquedlogo destaca a descoberta “em 1981 em
Lefkandi, de um par de sepulturas excepcionalmente ricas do século X a.C., sobre as
quais se construiu quase simultaneamente um héroon” (SNODGRASS, 1990, p. 178). O
sepultamento baseado na inumagdo diferia significativamente do modelo descrito nos
poemas, isto €, a incineracao coberta por um tumulo; além disso, em Homero, somente
os hémitheoi, os ‘semideuses’, recebiam culto apds a morte, enquanto que na Idade
Obscura tanto recém-falecidos como defuntos remotos e anonimos da Idade do Bronze
tornavam-se objeto de veneragao.

Snodgrass assume que a significativa aleatoriedade que aparentemente orienta
a presenca € mesmo a auséncia de certas caracteristicas sociais, culturais, politicas e
econOmicas observadas nos poemas homéricos devem-se a natureza oral dos épicos. De
acordo com o arqueologo, para identificar a sociedade descrita por Homero, devem-se
considerar duas temporalidades distantes, isto ¢, aproximadamente os séculos X e IX
a.C., e a Era das Migracdes (SNODGRASS, 1974, p. 125).

O objetivo desta discussao, além de inventariar as principais obras dedicadas
ao estudo da assim chamada Idade Obscura, consiste em refletir sobre os entendimentos
mais atuais acerca da relacdo entre o século VIII a.C e a época que precedeu a
elaboragdo e a consolidacao dos poemas homéricos.

Apos a exposigao dos argumentos desses autores, percebe-se uma tendéncia em
admitir a /liada e a Odisseia como frutos de uma longa tradicao de poetas orais gregos,
razao pela qual se encontram, nesses €picos, monumentais referéncias a diversas épocas
historicas.

Contudo, inexiste entre os estudiosos um consenso em estabelecer data para a
consolida¢do dos poemas tais como chegaram a contemporaneidade. Finley e Snodgrass
sustentam que o século VIII a.C. ndo forneceu o contexto histérico para os poemas de
Homero, enquanto Morris, Janko e Havelock defendem que esses €picos expressam
principios, contradigdes e mudangas ocorridas na etapa final da Idade Obscura.

Nao se encontra entre os objetivos dessa dissertacdo solucionar os impasses
académicos fomentados pela Questdo Homérica, especialmente no que diz respeito a
datacao absoluta da lliada e da Odisseia e sua circunscri¢do aos anos compreendidos
pela Idade Obscura. Entretanto, para fins de delimitagdo cronoldgica, assume-se o
entendimento dos trés ultimos autores, no sentido de considerar o século VIII a.C. como

sendo o periodo no qual os poemas homéricos consolidaram-se.
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Finalmente, convém destacar que utilizar-se-4 ao longo dessa dissertacdo os
termos “sociedade homérica”, “mundo homérico”, “mundo de Homero”, conforme o

entendimento do historiador Vidal-Naquet (2002).
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CAPITULO 2 — “Filha de Icario, Penélope bem-ajuizada”: reflexdes sobre o papel

da mulher na Grécia homérica

Neste capitulo, a personagem homérica Penélope figura como paradigma para
uma andlise sobre as distintas representagdes do feminino, presentes na Odisseia.
Inicialmente, estabelecem-se algumas reflexdes sobre o papel social que a coletividade
teria atribuido as esposas e filhas de herdis. Em seguida, considera-se a natureza das
constantes intervencdes efetuadas pelas deusas da Odisseia. Igualmente requisitam
conjecturas as ameagas personificadas nas criaturas monstruosas femininas que se
revelavam ao longo da jornada de Odisseu. No cotidiano da vida doméstica, além das
atividades laborais, as escravas estabeleciam relacdes de intimidade com a familia a

qual serviam, e a existéncia de servas leais e desleais de igual modo requer apreciacgdo.

2.1 O feminino e relacées de género em Homero: questdes introdutorias

Na Odisseia, encontra-se uma verdadeira constelacdo de personagens
femininas responsaveis por influenciar expressivamente as constru¢des mentais do
mundo grego, relativos aos papéis e condutas adequadas as mulheres. Nao somente a
perspectiva da normativa comportamental merece destaque, como semelhantemente o
tratamento que o aedo dispensa as mulheres ao longo de todo o épico. As personagens
femininas presentes na Odisseia, revelam-se fascinantes na medida com que seus

retratos tendem a justaporem-se, de acordo com Martin (2014, p. 55):

Penélope e a ninfa Calipso sdo ambas tecelds e criadoras de uma relagdo
profunda com Odisseu; Helena parece Circe em seu conhecimento de drogas
e seus efeitos sobre os homens; Arete, a rainha dos feacios, governa a casa
assim como Penélope; ela, assim como a filha Nausicaa e a ninfa Leocoteia,
revelam-se benfeitoras durante a busca do herdi. E, claro, Atena — a astuta e
sabia protetora de Odisseu — assume algo de todos esses papéis femininos

como diretora de cena da trama e traga a volta do heroi.

O autor destaca que diante de retratos tdo artisticos de mulheres detentoras de
tamanha forca e capazes de inspirar verdadeiro fascinio, alguns criticos cogitaram que o
¢pico fora composto para uma audiéncia essencialmente feminina, e destaca que em
1897, Samuel Butler chegara a atribuir a autoria da Odisseia, a uma jovem como
Nausicaa.

Anteriormente destacou-se a expressiva influéncia exercida, pelos poemas

atribuidos a Homero, no imaginario da Grécia. As sociedades constituem coletivamente
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seus proprios modos de sentir e compreender o mundo a sua volta, através do
estabelecimento de alegorias mentais, visuais e discursivas. Sobre essa estrutura
perceptiva construida de forma comunitaria, registra Sandra Jatahy Pesavento (2004,
p-43):

Entende-se por imaginario um sistema de ideias e imagens de representagdo
coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando
sentido ao mundo. A ideia do imaginario como sistema remete a compreensao
de que ele constitui um conjunto dotado de relativa coeréncia e articulagdo. A
referéncia de que se trata de um sistema de representacdes coletivas tanto da
a ideia de que se trata da constru¢do de um mundo paralelo de sinais que se
constrdi sobre a realidade, como aponta para o fato de que essa construgdo ¢é
social e historica.

De acordo com o entendimento da historiadora, os homens e as mulheres de
cada época produzem, com a finalidade de ordenar o mundo, uma ampla gama de
imagens, que constituem seu imagindrio. Os frutos dessa faculdade criativa se articulam
diretamente com a vida cotidiana da sociedade que os produz, promovendo ora a
harmonia entre os membros do grupo, ora o enfrentamento entre os mesmos.

Situados no centro do imaginario grego, os poemas de Homero, com suas
rainhas, princesas, plebeias, deusas e criaturas monstruosas femininas, nao
apresentavam uma hostilidade declarada em relagdo as mulheres, como alguns poetas
posteriores eventualmente o fardo — por exemplo, Hesiodo e Semodnides. Conforme
estudos de Pierre Vidal-Naquet (2002, p. 82) sobre poemas ¢€picos, “tudo se passa, na
Odisséia, como se o mundo feminino fosse duplo: acolhedor e perigoso”.

Nos épicos homéricos, a realidade feminina existia de forma paralela ao mundo
masculino, mediante as imposi¢des sociais que estabeleciam uma rigida divisdo de
esferas e papéis. As mulheres cabiam as tarefas de manutengdo do lar e da familia,
enquanto os homens praticavam a guerra e o discurso, de modo que os dois géneros
contribuiam para dinamizar uma vida social pujante que transcorria tanto na esfera
privada quanto na publica.

As relagdes entre os gé€neros figuravam entre as principais engrenagens que
articulavam a rica e vivida sociedade descrita por Homero na Odisseia. Nesse poema
em especial, vislumbram-se tanto o mundo masculino quanto o feminino e as formas
diretas e indiretas através das quais ambos se correlacionam. Sobre a perspectiva das
relagdes de género e sua influéncia no meio social, Joan Scott (1989, p.23) assim

pontua:

O género ¢, portanto, um meio de decodificar o sentido ¢ de compreender as
relagdes complexas entre diversas formas de interagdo humana. Quando os
(as) historiadores (as) procuram encontrar as maneiras como o conceito de
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género legitima ¢ constrdi as relagdes sociais, eles (as) comecam a
compreender a natureza reciproca do género e da sociedade e das formas
particulares, situadas em contextos especificos.

Para a historiadora, o género desponta como uma ferramenta de analise dos
papéis desempenhados pelos homens e pelas mulheres, identificando seus significados e
compreendendo suas fungdes, tanto para a manutencdo quanto para a mudanca da
sociedade. Scott salienta que a perspectiva de género acentua os principios relacionais
estabelecidos entre homens e mulheres, definindo-os em condic¢des de reciprocidade no
que concerne a dindmica social.

Os seres femininos com os quais Odisseu se confrontou ao longo do épico
possuiam poderes para estabelecer guinadas decisivas na jornada de retorno do herdi.
Embora o filho de Laertes figure como protagonista da Odisseia, a influéncia feminina ¢é
determinante em algumas situacdes. Nesse sentido, observa-se a existéncia de
determinadas categorias de personagens, isto €, hd mulheres humanas, deusas e
monstros (BLUNDEL, 1995, p. 47; SCHEIN, 1995, p. 17).

Essa triparticdo pode ser ainda mais particularizada, pois, no caso especifico
das mortais, a vida em uma sociedade hierarquizada implicava uma rigida e distinta
distribuicao de obrigagdes entre as donzelas, esposas e escravas. De acordo com Claude
Mossé (1990, p. 17-8), no que diz respeito a essas categorias, podemos identificar dois

grupos, sendo que as mulheres do povo nao pertenciam a nenhum deles:

[...] estabelecer dois grupos socialmente diferenciados: de um lado, as
mulheres ou filhas de herodis, de outro as servas. [...] Ndo se mencionam as
mulheres do povo, como se Tersites e os outros homens vulgares que
compunham o grosso do exército estivessem privados delas. Era evidente que
0 poeta ¢ seus ouvintes ndo as tinham em conta. Além disso, deixando a parte
a questdo da realeza, seu papel no oikos e na sociedade nido era muito
diferente daquele que era das esposas dos herois.

Segundo a autora, possivelmente o publico de Homero estava familiarizado
com esses € outros grupos sociais femininos, com suas virtudes e trabalhos,
reconhecendo, em Nausicaa, Penélope, Arete, Helena e Euricleia, as donzelas, esposas,
maes e velhas amas que integravam sua propria realidade. Belas, timidas, virtuosas,
habilidosas e maternais, enfim, cada uma delas encarnava algum atributo glorificado
que todas as mulheres deveriam desejar para si.

Dentre tantas personagens marcantes, “a filha de Icario, Penélope bem-
ajuizada” (Od. 1.329) desponta como a protagonista feminina absoluta da Odisseia.
Deixando o lar paterno na Arcandnia ainda muito jovem, tornou-se rainha da ilha de

Itaca ao desposar o herdi Odisseu. Poucos anos apds suas nupcias, seu marido foi
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convocado para lutar em Troia e, diante da possibilidade de ndo regressar ao lar,
encarregou Penélope de cuidar de seus pais e de seu paldcio. Semelhantemente, Odisseu
aconselhou a esposa para que contraisse um segundo casamento quando Telémaco, filho
de ambos, atingisse a idade adulta.

Apos dez anos de cerco a Troia, os gregos sairam vitoriosos, mas o retorno de
Odisseu ndo se concretizava, € logo a rainha passou a ser considerada viava. Em alguns
anos, Penélope se viu cortejada por mais de uma centena de pretendentes advindos da
sociedade itacia e das ilhas vizinhas. Penélope conseguiu frustrar o assédio dos jovens
aristocratas por quase quatro anos, sob o pretexto de tecer uma mortalha para seu sogro
Laertes, a qual ela destecia ao cair da noite, prorrogando assim sua finalizagao.

Os pretendentes, alertados sobre o ardil de Penélope por uma das servas do
palacio, forcaram a rainha a concluir seu trabalho e passaram a frequentar diariamente o
palacio de Odisseu, consumindo seus viveres e desfrutando dos favores sexuais das
servas. Suspirando pelo marido ausente, rejeitando uma nova unido e temendo pela
seguranca de seu filho, Penélope buscava uma alternativa para conciliar o compromisso
que assumiu com Odisseu e o desejo de seu coragao, isto ¢, ndo abandonar o lar onde foi
feliz.

Se ao longo da Odisseia, Penélope adquire boa reputacdo entre os aqueus, em
razao de suas virtudes como mae e esposa, “a identidade de Penélope, mais que a de
qualquer outra personagem do poema, ¢ construida através dos olhos e, sobretudo, dos
relatos dos outros” (WERNER, 2014, p.82). Os atributos de Penélope que a comunidade
aqueia mais exaltou — a maternidade e o matrimonio — realmente poderiam definir ou
apenas limitar, a verdadeira esséncia de Penélope, ou das mulheres historicas da Grécia
homérica?

Penélope se afirmou na tradicdo, como uma mulher capaz de executar
belissimos trabalhos, possuidora de um juizo distinto e truques inéditos, superando
notaveis rainhas do passado grego. Tantos atributos fizeram dela uma esposa desejavel,
digna de cantos de louvor, um paradigma de comportamento feminino.

Esta investigacdo privilegia a personagem homérica Penélope e a toma como
modelo para empreender uma analise sobre as representacdes do género feminino,
existentes na Odisseia. Refletir sobre as personagens femininas caracterizadas nesse
épico homérico a luz do conceito de representacdo permite vislumbrar os elementos
formadores de condutas e praticas sociais referentes as mulheres gregas do século VIII

a.C.
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De acordo com o entendimento de Roger Chartier, o conceito de representagao
possui duplo sentido, isto ¢, figura tanto como uma correlacdo entre uma imagem
presente e um objeto desaparecido, como também consiste na exibi¢ao de uma presenca
de algo ou alguém. Para Chartier (1990, p.23), a ideia de representacdo se articula com

trés modalidades relacionadas ao mundo social:

[...] em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo ¢ de delimitagdo que
produz as configuragdes intelectuais multiplas através das quais a realidade ¢
contraditoriamente construida, [...] as praticas que visam fazer conhecer uma
identidade social, exibir uma maneira propria de estar no mundo, significar
simbolicamente um estatuto e wuma posi¢do; [...] as formas
institucionalizadas e objectivadas gragas as quais uns “representantes”
(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e
perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.

Chartier salienta que o conceito de representacdo se constrdi mediante
processos cognitivos referentes a percepcdo do real, o reconhecimento de signos
comuns a um determinado grupo e certas estruturas das quais se valem entes, coletivos
ou singulares, para determinar a realidade de um dado segmento social. Considerando o
conceito de representacdo uma constru¢do do real por intermédio de sentidos
partilhados de forma comunitaria, o historiador e a historiadora podem se valer desse
recurso tedrico para decifrar as realidades do passado, estudando as representagdes pelas

quais os homens e mulheres de outrora davam sentido a sua propria realidade.

2.2 Filhas e esposas de herois

Dentre as mulheres mortais, uma jovem aristocratica seria educada para
desempenhar fungdes de esposa, administrar os trabalhos domésticos do oikos e gerar
filhos legitimos para seu marido. Ainda que o envolvimento direto das donzelas em
tarefas como a limpeza da casa ou a preparacdo dos alimentos fosse incomum, a
princesa Nausicaa, do reino dos feacios, expressou ao pai Alcinoo sua preocupagao com

a lavagem das roupas da familia:

Querido papai, ndo poderias preparar-me um carro alto, boas rodas, para eu
levar as espléndidas vestes ao rio para lavar, aquelas minhas que sujas estdo?
Também convém que tu, na companhia dos proceres, planejes planos com
roupas limpas sobre a pele. E sdo cinco os teus filhos que vivem no palacio,
dois deles casados, trés, florescentes solteiros; eles sempre querem, com
roupas lavadas, ir a arena de dancas: tudo isso ocupa meu juizo. (Od. 6.57-
65)

Segundo Homero, a adolescente, em razdo de sua timidez, ndo quis fazer

alusdo a iminéncia de suas bodas, fato que seu pai ndo poderia ignorar. A modéstia era
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percebida como a principal caracteristica da donzela, cuja virtude deveria ser

resguardada — por ela e por sua familia. Segundo Elaine Fantham (1995, p.24-5):

A primeira cena entre Odisseu e Nausicaa revela a coragem, beleza e
sensibilidade da princesa, assim como sua preocupagdo em como a reputagdo
de uma donzela pode ser mantida aos olhos alheios. A reputacdo de uma
jovem mulher pode ser denegrida, segundo ela, mediante encontros com um
homem, incluindo mesmo seu futuro marido, antes do casamento. [...] Os
temores de Nausicaa pela reputagdo de uma donzela ndo eram infundados.
(tradugdo nossa)

A pesquisadora analisa a descri¢do do encontro entre Odisseu e a princesa,
destacando que, embora Nausicaa tenha sido gentil com o fatigado Odisseu, ordenando
a suas criadas que lhe dessem comida e o banhassem (Od. 6.209-10), a jovem estava
consciente dos rumores que poderiam ser despertados contra ela caso entrasse na cidade
paterna na companhia de um homem “alto e belo, um estranho” (Od. 6.276-7).

O pudor da princesa era adequado a sua condi¢do de donzela, isto ¢, uma
jovem sexualmente inativa. A essa altura da vida, em que as mudangas corporais
afastavam-nas cada vez mais da infincia, as jovens participavam de ritos em honra a
Artemis, buscando protegdo nesse momento de transi¢io bioldgica e social.

Esse ritual encontra-se pormenorizado na obra Hino Homérico a Afrodite,
narrando o momento em que a deusa se apresentou diante do troiano Anquises, com a
intencao de seduzi-lo, afirmando ser uma jovem frigia que estava dangando em honra a
Artemis com outras jovens nubeis, quando foi arrebatada por Hermes para se tornar
noiva do heréi. O didlogo entre a deusa e o mortal corrobora a pratica desse rito entre as

jovens adolescentes, conforme registra Carlos Leonardo Bonturim Antunes:

Mas no presente tomou-me o Argicida de vara dourada, fora da danga de
Artemis de aureos projéteis, terrissona. Muitas brincavamos, virgens,
donzelas de ricos cortejos, quando ao redor uma turba infinita cingia-nos
todas. La que ele me arrebatou, o Argicida de vara dourada. [...] Disse que
junto do leito de Anquises iria chamar-me licita esposa e que iria gerar-te
uma prole brilhante. (Neolympikai, Afrodite)

Antes do casamento, as adolescentes buscavam a protecdo da deusa Artemis,
que espontaneamente negava-se a tomar parte dos prazeres afrodisiacos e recusava o
casamento, preferindo portar seu “arco de ouro macigo, alegre a cagar” (Neolympikai,
Afrodite). Nao obstante ter declinado de sua participagdo no processo reprodutivo,
Artemis estendia sua prote¢io divina as meninas pubescentes que se preparavam para
atravessar o limiar da infancia. Analisando a relagdo entre as donzelas ¢ a deusa, Susan

Cole (2004, p. 209) destaca:

Para as meninas que tiveram que passar pela menarca e que haviam aceitado
o sangramento menstrual ¢ o do parto, a fim de cumprir suas fungdes
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biologicas e sociais, a hemorragia periddica era um evento positivo. [...] A
deusa havia decidido se conservar permanentemente uma parthénos, e,
portanto biologicamente uma menina, para que entdo pudesse proteger as
meninas, noivas e mulheres adultas dos perigos da reprodugdo, sendo ela
mesma imune a essas deficiéncias. (traducao nossa)

A autora menciona o trecho da obra homérica em que a deusa sagitaria velava
pelas jovens que testemunhavam seus corpos infantis gradualmente ganhar maturidade e
vigor feminino; sob os auspicios de Artemis, a jovem iniciava mais uma etapa de seu
ciclo de vida, marcada pelo cruzamento dessa fronteira bioldgica. Do ponto de vista
ritualistico e social, apos cumprir essa etapa a donzela estaria apta para contrair nupcias
e entregar sua virgindade ao futuro marido.

O casamento de uma filha de familia aristocratica, mais do que um evento
comemorativo, poderia implicar a aquisicdo de bens materiais e¢ aliancas militares. As
familias envolvidas consideravam o matriménio como um empreendimento que, se bem
conduzido, poderia trazer beneficios para ambas as partes envolvidas, conforme a

analise de Finley (1982, p.148):

O primeiro instrumento de alianca era o casamento; entre outras coisas, ele
servia para estabelecer novos ramos de parentesco; ele instituia assim essa
rede de obrigagdes mutuas que se entrecruzavam através do mundo grego.
Arranjar um casamento era negdcio exclusivo dos homens. [...] A
prossecugdo, durante varias geragdes, deste comércio bem calculado de
filhas, dessa troca equilibrada de mulheres, criava uma rede complexa, por
vezes até um pouco confusa, de obrigagdes reciprocas.

O pai da noiva — ou, na auséncia deste, o parente masculino mais préximo —
atuava como seu kyrios, seu “representante legal, aquele familiar que trata de seus
interesses em relagdo a sociedade” (NOLIBOS, 2005, p. 120). Todos os acertos
significativos eram firmados entre ele e o pretendente, sem qualquer interferéncia

feminina. Afirma Claude Mossé (1990, p.19):

A pratica mais difundida se inscreve no sistema de trocas que os antrop6logos
denominam de dote-por-dote. Quer dizer, se o esposo “compra” sua esposa
do pai dela, essa “compra” ndo pode se reduzir a uma transacao do tipo “uma
mulher por tantas cabegas de gado”. O pai da jovem poderia escolher seu
futuro genro por outras razdes que ndo as puramente materiais, € certamente
entre varios pretendentes escolhera aquele que oferecer os hedna (presentes
de casamento) mais valiosos; poderia se sentir tentado também a entregar sua
filha, sem hedna, a um homem cujo prestigio e honra repercutiriam sobre sua
descendéncia. (tradugao nossa)

A oferta de presentes ao pai da noiva por parte do pretendente era uma exibi¢ao
ostensiva de recursos materiais e generosidade, elementos caracteristicos da
comensalidade entre membros da nobreza. Se, por um lado, o pai da jovem recebia ricos

presentes, por outro lado, seu futuro genro obtinha uma jovem que era igualmente
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inestimavel para sua familia. Nas palavras de James Redfield (1982, p. 186), “o dom de
uma mulher ¢ como os outros dons de agalmata os quais marcavam a troca de presentes
arcaica. Uma filha era considerada o tesouro da casa”.

Todos esses arranjos eram estabelecidos entre o kyrios e o pretendente, sem
qualquer participacao da donzela, “que permanecia em um estado de espera, no qual se
encontrava pronta para casar €, a0 mesmo tempo, estava inacessivel ao contato
masculino” (PUCCI, 1994, p. 281).

Nessas tratativas nupciais, Nausicaa se encontra em uma situacdo similar a de
Penélope: ambas se encontram na iminéncia de contrairem nupcias, ainda que a
primeira fosse uma donzela, e a segunda, uma mulher madura. Thomas Van Nortwick,
(1979, p.272) na sua analise sobre o encontro de Odisseu ¢ Nausicaa, ¢ também na

reunido de Odisseu mendigo e Penélope, observa os seguintes aspectos:

O galanteio interrompido dos livros VI e VII é um ensaio para a misteriosa
evolucdo da nocdo de homophrosyne verificada nos livros XVIII e XIX, e as
emogdes confusas de Nausicaa sdo um paradigma para o comportamento
anterior de Penélope com relagdo aos pretendentes no livro XVIII. Novas
emocdes sdo estimuladas em ambas as mulheres pela intervencdo de Atena,
as levando ao encontro do estranho degradado; ambas sdao incapazes de
reconhecer abertamente aos outros (ou até a si mesmas) os sentimentos nelas
despertados ¢ de explicar racionalmente seu comportamento para os demais.
(tradugdo nossa)

Nao obstante a princesa dos fedcios aguardasse com timida ansiedade o dia das
“vicejantes bodas” (Od. 6.66), e a rainha de ftaca se afligisse em “nem recusar as
hediondas bodas nem as completar” (Od. 1.249), ambas possuiam sentimentos
conflitantes em relacdo ao casamento. Nausicaa desejava Odisseu como marido (Od.
6.244), mas nao poderia desfrutar de sua companhia sem comprometer sua reputacdao
virginal (Od. 6.273-5). Penélope lamentava ter perdido “o nobre marido, de animo-
leonino” (Od. 4.724), se indagando se deveria continuar “respeitando a cama do marido
e a fala do povo, ou se ja sigo com quem for o melhor dos aqueus”.

Igualmente, a princesa e a rainha mostravam-se preocupadas com a modéstia e
a virtude, razdo pela qual Nausicaa encontrava-se constantemente acompanhada por
suas servas ou amigas (Od. 6.18-9, 84, 99, 111, 115), assim como Penélope se
apresentava aos pretendentes, ladeada por suas servas mais fiéis (Od. 1.331, 18.182).

Nesse estado de expectativa que antecedida o casamento e que era capaz de
causar sentimentos tdo ambivalentes, a jovem encontrava conforto na presenca

tranquilizadora de sua made: juntas, elas vivenciavam tal experiéncia de uma forma
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bastante intima e sentimental. O matrimdénio de uma jovem também representava um
rompimento do convivio com a mae, diante da possibilidade da mudanca de lar.

O testemunho de uma experiéncia tdo humana como a separagdo entre mae e
filha aparece na narrativa da abdugdo de Perséfone/Kore por Hades, descrita no Hino
Homérico a Demeéter, sendo um dos poucos episédios miticos que revelam essa
realidade. O deus do submundo havia solicitado ao seu irmado Zeus para lhe ceder a mao
de sua filha, Perséfone, fruto de sua relacio com Deméter. Sem obter a anuéncia da
mae, o Cronida entregou sua filha para Hades, a fim de concretizar o casamento de

ambos:

Arrebatou por presente de Zeus de ampla vista, troante, longe Deméter de
espada dourada, de fruto brilhante, quando brincava entre as oceaninas, de
bustos profundos, de colher flores de rosa, acafrdo e violetas bonitas, sobre
um gramado macio, ¢ de iris bem como jacinto. [...] Porém a vastivia terra se
abriu junto a planicie de Nisa e o que tudo retém irrompeu com montaria
imortal, o Cronida de multiplos nomes. Tendo-a tomado contrario a vontade,
ao palacio dourado foi-se com ela em lamentos. Gritava com voz incessante
suplica ao pai que de Crono nasceu, o mais alto e mais nobre. (Neolympikai,

Deméter)

O mito de Perséfone apresenta-se como uma transcri¢do das determinagodes
sociais e culturais que regulamentavam o casamento na Grécia. Excluindo-se a parte da
narrativa sobre a dramadtica abdu¢do da filha de Deméter, os arranjos nupciais se
caracterizavam pela preponderancia da ac¢do ativa masculina, uma vez que os arranjos
dessas unides eram determinando entre o pai (ou tutor) da jovem e o aspirante a sua
mao.

A exclusdo da participagdo feminina em assuntos de vital importancia para o
grupo familiar, cuja repercussdo espraiava-se para o meio social, evidencia a
disparidade existente entre os géneros na sociedade do século VIII a.C. A separacao
entre os géneros, encontrava-se para além da separagdo fisica dos corpos sexuados,
marcada por essa divisdo rigida de papéis e areas de influéncia.

Novamente, o género reforca-se como uma categoria analitica capaz de
promover reflexdes sobre o carater sexual das experiéncias humanas, consideradas a luz

da perspectiva politica, tal como assinala Margareth Rago (1998, p.92):

Muito mais do que isto, penso na dimensdo sexual que constitui nossa
subjetividade e que habita nossas praticas cotidianas, muito além das relagdes
especificamente sexuais, como as entendemos. Uma partilha cultural que se
tem até recentemente considerado como fundamental entre o universo
masculino e o feminino, separando os corpos ¢ opondo-os entre si.
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Para Rago, a nogdo de género ampliou a compreensdo das diferencgas entre o
universo masculino e feminino — outrora consideradas apenas do ponto de vista das
demarcagdes biologicas — introduzido as variantes da experiéncia historica, que por sua
vez, encontra-se influenciada por valores, sistemas de pensamento, crengas, simbolos,
que diferem para homens e mulheres.

Nas relagdes entre os géneros, verificadas no mundo homérico, percebe-se que
o elemento masculino despontava como for¢a dominante, enquanto o elemento
feminino se encontrava no polo dominado, circunstancia que escapava a percep¢do das
mesmas. Nessa dinamica, era perfeitamente concebivel que a vontade da jovem jamais
fosse consultada, assim como a de sua mae, de modo que bastava o acerto entre o pai
(ou tutor) e o pretendente.

Na sociedade homérica, o kyrios da jovem estabelecia todos os termos para o
acordo de casamento com o pretendente da sua escolha, isto €, fosse pela “pratica de
endogamia, acolhimento do exilado solitdrio como genro, escolha do esposo pela moga”
(VERNANT, 1999, p. 66). O objetivo de ambos, o kyrios € o pretenso noivo, era
estabelecer uma alianga que pudesse ser Util aos interesses familiares e que definisse o
destino do novo casal. Essas relacdes familiares sdo estudadas por Pomeroy (1999,

p.34), que especifica diferentes modelos de familia:

No modelo patrilocal, o pretendente trazia a noiva para sua propria casa, €
esta era usada como uma primeira pedra na nova alianga entre as casas de seu
marido e de seu pai. [...] O casamento por captura era uma variante do enlace
patrilocal. [...] No modelo matrilocal, muitas vezes era um cavaleiro viajante
que se casava com uma princesa ¢ se estabelecia nos dominios de sua esposa;
portanto a sucessao ao trono nesse caso era matrilinear. (traducio nossa)

Com os ritos do casamento oficializados, noivo ¢ noiva deixavam seus lares
paternos, representando a comunhdo de duas familias que originou uma nova; por
consequéncia, passariam a desempenhar novos papéis, cabendo a jovem desempenhar a
funcdo de esposa, de cuidadora do lar e de responsavel por gerar filhos para seu marido.
Na sociedade homérica, justamente nesse espago, o doméstico, que melhor convinha as
filhas e esposas dos herois; assim, a seguranga manifestada na concretude do oikos se
mostrava apropriada para as mulheres.

Nos primeiros momentos da Odisseia, o poeta revela um dos principios que
regiam as relagdes entre homens e mulheres e determinava suas competéncias, através

do didlogo entre Penélope e seu filho Telémaco:

A ela, entdo, o inteligente Telémaco retrucou: “Ora minha mée, por que te
desagrada o que o leal cantor deleite como a mente o instiga? [...] Mas entra
na casa e cuida de teus proprios afazeres, do tear e da roca, e ordena as
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criadas que executem o trabalho; o discurso ocupara os vardes todos,
mormente a mim, de que ¢ o poder na casa”. Ela ficou pasma e foi de volta a
casa, pois o inteligente discurso do filho pos no animo. (Od. 1.345-61)

Apesar de o aedo descrever Penélope como uma mulher determinada, ela viu-
se forcada a submeter-se aos designios do filho, cuja juventude ndo o impedia de falar
com superioridade masculina, demonstrando autoridade sobre sua parentela feminina.
Acrescido a tal premissa, o jovem meramente relembrou sua mae qual era seu papel
dentro do lar e o que lhe cabia como dever feminino.

Os poemas homéricos constantemente reforcam as areas e categorias de agao
correspondentes aos homens e as mulheres; esses limites ndo eram questionados, tal
como expresso na admoestacao que Telémaco faz a Penélope, que se limitou a acolher
as palavras do filho, isto €, recolher-se ao proprio quarto e ocupar-se com os trabalhos
da fiagdo e tecelagem, dirigindo as escravas nessas atividades.

Para refletir sobre as questdes referentes aos papéis desempenhados por
homens e mulheres na dindmica do oikos, destaca-se o juizo de Michel Foucaul (2014,

p. 194), independentemente de centrar-se em um recorte temporal posterior’

Portanto, cada um dos dois conjuges tem uma natureza, uma forma de
atividade, um lugar que se define em relagdo as necessidades do oikos. Que
cada um se mantenha no seu lugar ¢ o que quer a “lei” — nomos: habito
regular que corresponde exatamente as intencdes da natureza que atribui a
cada um seu papel e lugar, e define o que é conveniente e belo para cada um
fazer ou ndo.

Foucault ressalta que essas prerrogativas, encontravam-se justificadas como
vontade divina, e que os deuses teriam dotado homens e mulheres com capacidades
naturais que adequavam-se as tarefas pertinentes a cada um dos géneros. O filésofo
aponta que, subverter essas disposi¢des implicaria em atentar contra o nomos, infligindo
a ordem natural e abandonar seu lugar na dindmica equilibrada do lar.

Nesse sentido, percebe-se o continuo refor¢o da imagem das rainhas retratadas
nos poemas homéricos, tecendo e fiando na companhia de suas escravas. Os reis
heroicos dividiam seu tempo entre lautos banquetes e acaloradas assembleias, pois na
Odisseia a guerra figura no tempo passado. No mundo homérico as atividades
laborativas eram determinadas mediante uma rigorosa divisdo essencialmente bindria e
em fungdo do sexo biologico, que influenciava diretamente as atitudes de homens e

mulheres diante da vida, de acordo com Frangoise Létoublon (2010, p.20):

°As reflexdes de Foucault, centram-se no Econdémico de Xenofonte datado do século IV a.C, que segundo
o filosofo, consiste no “tratado de vida matrimonial mais desenvolvido que a Grécia Classica nos deixou”
(FOUCAULT, 2014, p.186).
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Na épica, ndo vemos mulheres no campo de batalha, na assembleia ou no
conselho; em navios, elas sdo passageiras passivas (tal como Criseide quando
0 navio aqueu a conduz de volta para seu pai, Crises) como gado transportado
para ser ofertado em sacrificio; inversamente, ndo vemos, no mesmo corpus
(incluindo os Hinos e Hesiodo), nenhum homem desempenhando atividades
femininas do oikos, especialmente tecendo. (traducdo nossa)

Létoublon salienta que, nos poemas homéricos, ao menos trés passagens de
aparéncia formular, ou ao menos repetitiva, parecem definir os papéis femininos iorov
T’HAaxdTny te «os trabalhos da roca» e seu dominio de exercicio (oikov), em acentuado
contraste dos papéis masculinos, identificados nas variantes da formula proverbial (a
guerra, o muthos e o concurso do arco).

Ruth Falc6 Marti assinala que, na ordem patriarcal, as mulheres foram
incentivadas a desenvolver “papéis afetivos e expressivos”, justificados pela
necessidade de conservagao da familia como grupo social, premissa a qual se
acrescentou o “papel reprodutivo”. Por outro lado, os homens foram estimulados a
aprimorar os “papéis instrumentais”, orientados para a transcendéncia da interagdo
imediata. Para tanto, o homem precisava dispor da capacidade de responder a uma
possivel hostilidade por parte de seus semelhantes, isto ¢, fazer frente aos atos de

violéncia que outros homens pudessem perpetrar. Tais comportamentos caracterizam as

identidades de género:

Esta bipolaridade de identidades serviu de marco intelectual e afetivo, desde
o qual se abordavam as distintas fung¢des sociais dos homens e das mulheres,
quando a complexidade socioecondomica nao era elevada, e embora a
especializagdo do trabalho ndo estivesse generalizada a todos os membros do
grupo social. [...] Compreendemos, assim, que a identidade do género
masculino continha em si mesma a individualidade, no entanto, a identidade
do género feminino era, em esséncia, relacional e coletiva, resultando pois
contraditoria com o desenvolvimento da individualidade. (MARTI, 2003, p.
62, traducdo nossa)

Segundo Marti, privilegiar as questOes relativas a analise de género permite
compreender os papéis, as responsabilidades e os conhecimentos atribuidos aos homens
e as mulheres. Oportuniza visualizar e reconhecer a existéncia de relagdes de hierarquia
e desigualdades entre homens e mulheres, levando em consideragdo que as fungdes
sociais e culturais determinadas a ambos ndo sao naturais.

Na Odisseia, evidencia-se a mesma logica, na qual as esposas e as filhas dos
her6is dedicam-se a promover o bem-estar da familia, tanto nos cuidados de seus
membros, quanto na manutencdo das necessidades materiais, expressas nas tarefas
cotidianas do oikos. Claude Mossé (1989, p.61) ressalta as responsabilidades pertinentes

a esposa:
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Com efeito, se o senhor superintende sobre os trabalhadores do campo, a
senhora, quanto a si, reina sobre a casa ¢ as suas servas. E ela quem acolhe os
visitantes, quem lhe manda preparar um banho relaxante ¢ leitos para
passarem a noite. E também ela que preside a preparacio das refeicdes.
Durante o resto do tempo, fia e tece rodeada pelas suas servas.

Chegando em Pilos, Telémaco foi acolhido como hoéspede por Nestor e
convidado para pernoitar em sua residéncia, € a “senhora esposa preparou-lhe cama e
lenc6is” (Od. 3.403). Na ocasido em que Odisseu, sob o disfarce de mendigo, foi
recebido por Penélope em sua casa, ela ordenou as servas que atendessem o hospede:
“lavai-o, armai um leito, estrado, lencdis e mantas lustrosas, para, aquecendo-se bem,
alcangar Aurora, belo trono” (Od. 19.317-9).

Além de se ocuparem com as obrigagdes domésticas cotidianas e a pratica da
hospitalidade, as senhoras dedicavam grande parte de seu tempo as atividades de fiacdo

e tecelagem, como afirma Pomeroy (1999, p.68):
As esposas e filhas dos basileus trabalhavam junto com as escravas nas
tarefas de fiacdo e tecelagem, a mais importante das atividades domésticas.
O trabalho imposto as mulheres de elite na producdo de roupas ascendeu a
um trabalho de tempo quase integral. As filhas tinham outras tarefas, tais
como pegar agua na fonte comunal ou lavar as roupas no rio. Penélope tinha
um rebanho de gansos do qual cuidava pessoalmente. (tradugdo nossa)

Os afazeres da senhora estavam totalmente voltados a manutencao do oikos,
garantindo seu bom funcionamento e provendo a seus membros o fornecimento de
tecidos, um bem inestimavel para a sociedade heroica.

Dada a importancia dos trabalhos de fiacdo e tecelagem, cuja complexidade
demandava dedicagdo em tempo quase integral, imperava que a senhora da casa
tomasse parte e liderasse sua execucao; de acordo com a filésofa Kathryn Kruger (2001,
p. 11), “o pano levava muito tempo para ser produzido, se tornando muito valioso no
mundo antigo”. A produgdo téxtil e sua relagdo com o mundo feminino encontram-se
analisada pela professora Maria Pantelia (1993, p.493), que aponta a inclusdo das
atividades e suas agentes:

Fiar e tecer tém sido considerados dominios essencialmente femininos. Todas
as evidéncias na Antiguidade sugerem que os trabalhos com a roca e a
producdo de vestimentas sdo as ocupacgdes primarias das mulheres, as quais,
independentemente de sua condic@o social — elas poderiam ser escravas ou
rainhas —, contribuiam através de seu trabalho manual para a autossuficiéncia
do espago doméstico. Nos poemas homéricos, todas as mulheres, incluindo
rainhas e deusas, ou sdo especificamente descritas ou dizem estar envolvidas
com a fia¢do da 12 ou criando tecidos no seu tear. (tradugao nossa)

De fato, Penélope ndo figura como a unica personagem feminina da Odisseia

envolvida com os trabalhos e produtos do tear. Nausicaa instruiu Odisseu a rogar
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hospedagem para a rainha Arete, que poderia ser encontrada “sentada junto a lareira
com criadas mulheres, volteava fios parpura na roca” (Od. 6.52-3). Por ordem de
Nausicaa, as servas “puseram manto e tinica” a disposi¢do para o uso de Odisseu (Od.
6.214), e as criadas de Circe, apos banharem e ungirem Odisseu, o vestiram com “bela
capa e tinica” (Od. 10.365).

A ocupagdo com esses trabalhos demandava habilidade e tempo, mantendo as
esposas dentro do lar, e as permitia obter uma tonalidade palida na pele dos bragos, que
o aedo ndo se cansava de elogiar. Tudo remetia & permanéncia no interior do oikos: a
boa esposa nunca o deixava impedida por ocupagdes que exigiam o maximo de seu

comprometimento:

As roupas eram feitas em casa do principio ao fim, e nessas tarefas estavam
implicadas as mulheres da realeza e inclusive as imortais, assim como as
escravas. As mulheres maduras s6 iam se sentar junto ao fogo para fiar e
tecer. [...] Assim, como os 6bvios exemplos das rainhas que Homero mostra
Helena, Penélope ou Arete, ao estarem sentada junto ao fogo significa uma
mulher que estava totalmente a par de tudo o que acontecia em sua casa.
(POMEROY, 1999, p. 45, traducdo nossa)

A pratica da tecelagem estava associada aos deveres da esposa zelosa, cujo
produto final era extremamente necessario a todos os membros do oikos, visto que os
tecidos, mesmo sendo itens basicos, poderiam ser extremamente valiosos, contribuindo
para o aumento do tesouro da propriedade esponsal.

Em sua ampla tarefa de promover a manutencao do lar, a esposa igualmente
estava comprometida com a continuidade da linhagem: ela precisava gerar herdeiros
que garantissem a permanéncia da propriedade sob o dominio familiar. Elen Reeder
(1995, p.116) aponta para a responsabilidade feminina na garantia e manutengdo da
prole legitima:

Como maes, as mulheres asseguram o futuro de um jeito bem literal. Mais
exclusivamente que a passagem da vida, a passagem para a vida foi provida
pela mulher. Mas a seguranga do futuro da comunidade — isto ¢, do grupo de
cidadaos — era um assunto que superava o sentido privado, pois estava
relacionada com a gestacdo, o reconhecimento formal e a educagdo dos filhos
legitimos dentro do casamento, um estatuto assumido como norma para
ambos os sexos. (tradugdo nossa)

O nascimento de filhos legitimos consistia em uma das finalidades basicas do
casamento, uma vez que, mais do que uma companheira habilidosa nas prendas
domésticas, um homem buscava uma mulher fértil que pudesse conceber criangas
sadias, que eventualmente herdariam o oikos — se fossem homens — ou poderiam firmar
lagcos com outros grupos familiares — se fossem mulheres. A finalidade imediata do

matrimonio, em termos coletivos, se baseava em proporcionar novos membros para o
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corpo social e manter sua dinamica, o que gerava a necessidade de publicidade, para
evitar praticas socialmente repreensiveis, como o incesto ou a bigamia.

No terceiro volume da obra “Histéria da Sexualidade”, Foucault (2014, p. 166-
67) reflete sobre a relacdo entre o casamento e as praticas da sexualidade, existentes na

cultura greco-romana:

[...] tradicionalmente, o vinculo entre o ato sexual ¢ o casamento se estabelecia a
partir e em fung@o da necessidade de ter uma descendéncia. Esse fim procriador
figurava entre as razdes para se casar; era ele que tornava necessarias as relagdes
sexuais no casamento; sua auséncia, alids, poderia dissolver a unido conjugal.
[...] Era também para evitar os inconvenientes das descendéncias ilegitimas que
se fazia objecdo as ligagdes extramatrimoniais (ndo somente as mulheres,
evidentemente, como também aos homens).

Trazendo tais consideragdes para o mundo de Homero, ratifica-se o
pressuposto de que a finalidade de uma vida conjugal residia na necessidade da
procriacdo de filhos legitimos. Cumpre-se destacar que ndo hé, nos épicos, referéncia a
qualquer episddio de um marido repudiando sua esposa pela auséncia de criangas.
Todavia, em se tratando de prole masculina resultante de indiscrigdes conjugais, sabe-se
que o rei Menelau possuia grande afei¢ao pelo filho que teve com uma das escravas de
seu palacio (Od. 4.11-2).

A deusa Atena, sob o disfarce de Mentes, elogia a semelhanca fisica de
Telémaco com Odisseu, enquanto o jovem se limita a afirmar que sua mae igualmente
lhe atribui tal paternidade, “mas eu mesmo nao sei” (Od. 1.215-6). Ainda que o jovem
pudesse duvidar de suas origens, era reconhecido por seus pares como “rebento de
Odisseu e Penélope” (Od. 2.274).

Na Odisseia o aedo comenta que Helena “gerou uma filha encantadora,
Hermione, que tinha a formosura da dourada Afrodite” (Od. 4.13-4), ¢ a rainha Arete,
unida ao rei Alcinoo, além de Nausicaa teve cinco filhos vardes, dos quais Domapovo,
Marinho e Nauglorioso (Od. 8.119) participaram das provas realizadas apds o banquete
dos feacios, em honra ao héspede Odisseu.

A maternidade, para as esposas dos herois, constituia-se numa atribuicao tao
importante para a familia quanto gerir os trabalhos domésticos das servas no oikos,
expressando sua dedicacdo e fidelidade ao marido. Dai as exigéncias da castidade
feminina e da necessidade de enclausuramento no lar, condutas que poderiam garantir a
descendéncia auténtica da progénie.

O matrimdnio proporcionava aos homens direitos absolutos sobre o corpo € a

sexualidade da mulher, exigindo dela uma fidelidade que ele ndo oferecia. A professora
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Froma Zeitlin (1996, p.24), aborda as desigualdades presentes na relagdo entre marido e

€sposa:

A primeira vista, ndo deve, talvez, parecer estranho que a identidade
masculina estivesse interligada a fidelidade feminina, sobre a dindmica dessa
cena ou ideia de que o casamento entre um homem ¢ uma mulher deveria
repousar em duas modalidades tdo desiguais de autodefini¢do. Para além das
disparidades sociais 6bvias na institui¢do do casamento, as configuragdes
assemelham-se para cada um em um sentido importante: ambos sdo passiveis
de suspeita. (tradugdo nossa)

A esposa adultera comprometia diretamente a imagem de seu marido, pois sua
atitude representava uma afronta ao poder masculino e colocava em risco a
autenticidade da prole. O regime matrimonial concedia ao homem o monopédlio sexual
sobre a mulher, que ndo poderia exigir tal reciprocidade de tratamento. Considerando as
relagdes extraconjugais de Odisseu com Calipso e Circe, o professor Teodoro Assungao
(2011, p.175) aponta uma permissividade com relagdo ao comportamento sexual

masculino:

O caso mais 6bvio, na Odisseia, de uma presumivel liberdade sexual para o
homem (desta vez efetivada), o de Agamémnon trazendo Cassandra de Troia,
resulta, porém, em uma desgraca [...] contrapartida da infidelidade de
Clitemnestra que desde algum tempo vive com Egisto (que também serdo
punidos com a morte); enquanto, no caso de Helena, a infidelidade para com
o marido ndo apenas ¢ causa da guerra de Troia, mas continua gerando
alguma tensdo entre o casal [...] ndo sendo, portanto, nenhum destes dois
casos [...] bons exemplos odisseicos de uma possivel e amoral felicidade nas
relagdes sexuais extraconjugais.

De acordo com o professor, as indiscricdes conjugais masculinas, tanto
encontros fortuitos como praticas de concubinato, ainda que reprovaveis do ponto de
vista moral, ndo encontravam graves sangdes na realidade social. Odisseu desfrutou de
prazeres sexuais com duas deusas e ndo demonstrou arrependimento por sua conduta.

Na Odisseia o aedo canta sobre o pérfido assassinato de Agamémnon,
cometido por Egisto, amante de sua esposa Clitemnestra. Anos mais tarde a rainha infiel
foi assassinada pelo filho Orestes, que se vingara das afrontas infligidas pela mae ao seu
falecido pai.

Condenado severamente no mundo de Homero, o adultério repercutia em
consequéncias funestas como o assassinato, a guerra € o fim da concérdia conjugal.
Sobre a quebra dos votos conjugais e suas implicagdes para homens e mulheres, Michel

Foucault (2014, p.171) assim registra:

Sabe-se que o adultério era juridicamente condendvel e moralmente
reprovado a titulo da injustica que era feita por um homem aquele cuja
mulher ele desencaminhava. O que o constituia, portanto, em uma relagdo
sexual fora do casamento, era o fato de a mulher ser casada e apenas esse



67

fato; por parte do homem, o eventual estado de casado ndo devia intervir; ou
seja, o engano e o dano constituiam problema entre dois homens — o que se
apoderava da mulher e o que tinha direitos legitimos.

Foucault salienta que a definicdo de adultério caracteriza-se como tradicional,
tendo em vista que o autor concentra sua andlise nos séculos I e II da era cristd e em
textos de filosofos de diferentes tendéncias do periodo. No mundo de Homero, a
inexisténcia de um regramento juridico consolidado ndo minimizava as sangdes que
acompanhavam o adultério feminino. Conforme Paulina Nolibos (2005, p. 59), “o
adultério, severamente penalizado, coloca em duvida a legitimidade dos herdeiros e,
portanto, a continuidade do oikos”.

Diferente de suas primas Clitemnestra ¢ Helena'’, que repudiaram seus leitos
maritais e contrairam amantes, colocando em risco a descendéncia legitima, Penélope se
manteve fiel, criando seu filho e preservando a integridade material e moral do oikos de
seu marido, observando os preceitos adequados a boa esposa.

No mundo de Homero, comumente certas forcas externas comungavam para
afastar o her6i de seu lar; por isso, as esposas deveriam portar-se um baluarte de virtude,
envolvendo-se com os trabalhos da casa e o cuidado dos filhos, aguardando

pacientemente o retorno do marido, conforme aponta Pomeroy (1999, p.36):

A atitude de Homero em relagdo as mulheres enquanto esposas aparecem
muito claras em sua descri¢do de Penélope e Clitemnestra. Penélope merece
sua mais alta admira¢do por sua castidade, enquanto Homero convoca o
espirito de Agamémnon para descrever a infidelidade de Clitemnestra em
termos reprobatorios. Até os mais virtuosos membros do sexo feminino
resultam manchados para sempre pelo pecado de Clitemnestra. Essa
afirmag@o taxativa sera a primeira em uma longa historia de hostilidade
contra as mulheres na literatura ocidental. (tradugdo nossa)

Os aristocraticos proprietarios de oikoi opulentos, confiantes nas posturas
assumidas por mulheres tdo excelentes, poderiam partir com tranquilidade para suas
guerras ou missoes diplomaticas, ausentando-se o quanto fosse necessdrio, com a

certeza de que suas esposas seriam leais e modestas.

“Tindaro, pai de Clitemnestra ¢ Helena, era irmio de Icario, pai de Penélope. Ambos eram filhos do rei
espartano Ebalo e foram banidos, apos a morte de seu pai, por seu irméo ilegitimo Hipocoonte. Os irmaos
se refugiaram na corte do rei Téstio, que os auxiliou a obterem um reino na Acarnania. Hércules
organizou uma expedicao contra o rei lacedemonio para vingar a morte de seu sobrinho Eono e restituiu o
trono a Tindaro. Icario permaneceu na Acarnania. Ver Estrabdo, disponivel em
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text: 1999.01.0239:book=10:chapter=2
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Ao glorificar as filhas e esposas castas e hdbeis nos afazeres domésticos e
censurar as que fossem adulteras e indolentes, os poemas homéricos promoviam um

modelo feminino adequado as necessidades da sociedade do século VIII a.C.

2.3 Deusas: virgens, sedutoras e piedosas

No mundo de Homero, verifica-se uma significativa proximidade entre deuses
e homens, ainda que a relag@o entre eles apresentasse uma profunda verticalidade. As
divindades poderiam se mostrar aos humanos, ora solicitas e benfazejas, ora negligentes
e hostis. As vicissitudes derivadas de tal convivéncia estavam entre os temas centrais

das composigdes do aedo, conforme analise de Richard Martin (2014, p. 43-4):

Os poemas homéricos revelam um fascinio por esse elo simbidtico entre
deuses e mortais, um contato sempre oscilante entre adoragdo e antagonismo.
[...] Mas, se tomarmos a Odisseia como guia, era algo assim: deuses sdo
inquisitivos, intrometidos, orgulhosos de seus humanos favoritos e
perigosamente suscetiveis de se enraivecer. Para conservar seu favor, os
mortais precisavam oferecer sacrificios, certificar-se de preencher as narinas
celestes com o aroma de carne assada. O ritual de verter vinho, associado a
oragdo, também funciona para aplacar os deuses.

Os caprichos dos deuses intervinham de forma direta na vida dos mortais, que
buscavam aplacar seus humores, observando as praticas ritualisticas adequadas, pois
receber os favores ou desprezo divino implicava em alcancar a felicidade ou ser vitima
de infortinios. Em Homero, abundam testemunhos sobre os destinos de herdis amados
ou odiados pelos deuses, tais como o de Odisseu, alvo da ira de Posé€idon, que impedia
seu regresso ao lar e a esposa. Porém, o her6i contava com o apoio da deusa Palas
Atena, sempre disposta a defendé-lo, afirmando que “pelo atilado Odisseu dilacera-se
meu coragdo, pelo desditoso; longe dos seus, ha muito sofre misérias” (Od. 1.48-9).

Em Homero, observa-se uma recorrente comparagao entre as esposas ¢ filhas
com deusas olimpicas: Penélope é “divina mulher” (Od. 1.332) e “semelhante a Artemis
ou a dourada Afrodite” (Od. 19.54); Helena é “semelhante a Artemis roca-dourada”
(Od. 4.122); Nausicaa ¢ “semelhante a imortais no fisico e na aparéncia” (Od. 6.16).

Apesar dos panegiricos feitos pelo aedo, sobre a beleza e habilidade das jovens
e damas aristocraticas, a distdncia que separava as imortais das mortais sempre estava

presente, de acordo com o entendimento de Sarah Pomeroy (1999, p.18):

[...] Atena, Artemis, Héstia, Afrodite ¢ Hera. Em muitos aspectos essas
mulheres imortais se pareciam com suas contrapartidas humanas, exceto, ¢é
claro, que as divindades ndo envelheciam nem morriam. [...] as deusas eram
claramente diferentes umas das outras em suas fungdes, aparéncias,
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personalidades e em suas relagdes com os homens, mortais e imortais.
(tradugao nossa)

Nesse sentido, a percepcao de Pomeroy alinha-se com a de Vernant, quando o
helenista destaca a eterna juventude e a imortalidade como as principais diferencas entre
os herdis e os deuses. Pomeroy ainda registra que a atuacdo das deusas ndo refletia-se
no campo de a¢do feminino, pelo menos em tempos histéricos, uma vez que mesmo as
deusas casadas, ndo encontravam-se constrangidas as obrigacdes familiares.

As complexas atribui¢des e formas de interven¢do que caracterizavam cada
uma das deusas olimpicas, dificulta aceitar a tendéncia de alguns estudiosos que
esforcam-se em identificar nessas deusas um “tipo” feminino, consoante assinala Nicole

Loraux (1990, p. 38)

[...] nada nos diz que cada deusa seja, como pretendem certos historiadores
das religides, um arquétipo ou uma ideia (Hera seria a esposa afectada,
Afrodite a sedutora, Atena a ambiciosa assexuada..)[...] reduz Afrodite ao
estado de puro simbolo feminino do amor. Fazendo-o, ¢ obrigado a esquecer
ou subestimar tudo aquilo que, no campo de intervencdo préprio da deusa,
ndo se deixe directamemte apreender por essa qualificagdo.

A helenista assenta que, embora uma deusa — em seu aspecto mais premente —
dispusesse dos requisitos para personificar uma determinada expressdo do feminino, em
detrimento das demais, tal condi¢do ampliaria a distdncia entre imortais ¢ mortais.
Loraux remete-se aos pressupostos de Vernant, quando clarifica que ao manifestar uma
qualidade feminina, a deusa confere-lhe uma pureza que ultrapassa a medida do
humano.

Dentre as deusas do Olimpo, isto €, as imortais que integram o grupo dos doze
deuses do pantedo grego, Palas Atena figura como a mais singular das divindades
femininas. Filha de Métis — “mais sdbia que os Deuses e os homens mortais” (7eog.
887) — e de Zeus, seu nascimento incomum denunciava as ambiguidades que
caracterizariam sua personalidade e atributos divinos, conforme os relatos de Hesiodo
(Teog. 886-90, 924-6):

Zeus rei dos Deuses primeiro desposou Astucia, mais sabia que os Deuses ¢
os homens mortais. Mas quando ia parir a Deusa de olhos glaucos Atena, ele
enganou suas entranhas com ardil, com palavras sedutoras, e engoliu-a ventre
abaixo. [...] Ele da propria cabega gerou a de olhos glaucos Atena terrivel
estrondante guerreira infatigavel soberana a quem apraz fragor, combate e
batalha.

Atena chegou ao mundo como uma donzela, com armadura e lanca, brandindo
gritos de guerra. Entretanto a deusa ndo se deleitava apenas com os oficios bélicos, mas

possuia também inclinacdo para as artes manuais: “com o titulo de Ergane, ‘Obreira’,
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que ela coordenava os trabalhos femininos de fiacdo, tecelagem e bordado” (SOUZA,
2011, p. 2).

A deusa favorecia Odisseu por considera-lo “o melhor de todos os mortais em
planos e discursos” (Od. 13.297-8). Embora fosse uma divindade feminina, rejeitava o

casamento ¢ a maternidade e voltava sua patronagem aos homens e seus dominios:

Atena era uma mulher masculina; de certo modo poderia ser considerada
como andrégina. Era mulher em aparéncia, associada aos trabalhos femininos
e a fertilidade da oliva, mas muitos de seus atributos estavam
tradicionalmente associados aos homens. Era a deusa da sabedoria,
considerada uma qualidade masculina pelos gregos. [...] Por isso, era a
protetora de um grande ntimero de guerreiros ¢ herdis mortais. (POMERQY,
1999, p. 18, traducdo nossa)

Contudo, a despeito de suas preferéncias por herdis, Atena nao foi indiferente
aos pesares de Penélope, pois a socorria através do “sono doce” (Od. 1.364), dotava-a
de “técnicas de trabalhos bem belos, um juizo distinto” (Od. 2.117), além de ouvir a sua
prece (Od. 4.765) e enviar-lhe um sonho benigno para que “afastasse o choro e o
lamento lagrimoso” (Od. 4.801).

Mesmo diante das numerosas intervengdes que a deusa realizou em beneficio
de Penélope, os limites da relagdo entre elas deve ser observado. Tais indulgéncias
divinas distinguidas para a rainha ndo implicavam a mesma camaradagem que
caracterizava o vinculo entre Palas Atena e Odisseu, conforme aponta a classicista

Sheila Murnaghan (1995, p.71):

Atena conduzia Penélope, uma agdo que era ao mesmo tempo atipicamente
manipuladora e excepcionalmente em desacordo com as inclinagdes do
carater humano envolvido e que contrastava acentuadamente com a parceria
extraordinaria que ela estabelece com Odisseu no Canto 13. [...] O encontro
entre Odisseu e Atena no Canto 13 dramatiza a formagdo de uma parceria
diferente de qualquer outra, quer entre um deus e um ser humano ou entre
uma mulher e um homem. (tradu¢ao nossa)

Atena estabeleceu uma clara parceria com Odisseu, por considera-lo, em
termos de asticia, igual. Em relagdo a Penélope, a deusa limitava-se a exercer uma
influéncia benéfica, socorrendo a rainha em seus momentos de desespero. Ambas
possuiam em comum a capacidade de tecer belos trabalhos e desejavam o retorno de
Odisseu, mas a relacdo entre elas nao beirava a isonomia, tal como se verifica entre
Atena e o heroi.

Outra divindade, Circe “belas-trancas, fera deusa com voz humana” (Od. 10.
136), revelou-se menos solicita a Odisseu do que Palas Atena. Durante suas errancias

pelo mar, o herdi e seus companheiros chegaram aos dominios da deusa. Esse encontro
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ocorreu ap6s Odisseu e seus homens fugirem do pais dos lestrigdes, quando aportaram
na ilha de Aiaie.

Filha de Hélios e Persa e irma de Aietes, Circe notabilizava-se por seus
conhecimentos dos segredos das artes magicas e da manipulagdo de venenos. Senhora
de um belo palécio, no qual vivia em companhia de suas servas, sob a protecdo de feras
que ela mesma subjugara com feiticos e drogas. Explorando a ilha, os confrades de
Odisseu encontraram sua morada e “ouviam Circe dentro, cantando com bela voz, ativa
junto ao grande tear imortal” (Od. 10.221-2).

Circe lhes ofereceu gentil acolhida, provendo comidas e bebidas, nas quais
adicionou entorpecentes magicos, que os homens consumiram inocentemente. Em
seguida, “com golpes de vara, no chiqueiro os confinou” (Od. 10.238). Seduzidos pela
atmosfera doméstica expressa no canto e tecelagem da deusa, os marinheiros nao
perceberam os atributos da feiticeira e senhora de narcoticos que estava diante deles.
Essa relagdo ameacgadora entre a deusa e os visitantes de sua ilha ¢ destacada por
Richard Brilliant (1995, p. 167): “Circe representa o grande perigo do vicio exotico, a
atracdo do erotico ilicito e as consequéncias adversas de um encontro com ele”.

Apesar da influéncia magica da deusa, Euriloco, companheiro de Odisseu,
escapou dos feiticos de Circe e revelou ao her6i os eventos ocorridos no palacio divino.
Odisseu partiu ao resgaste de seus companheiros e recebeu conselhos do deus Hermes
para derrota-la. O encontro de Circe e Odisseu foi marcado pelo engodo e violéncia; a
deusa tentou drogar o herdi, que, imune, ameacou-a com sua espada. Ela sugeriu ao
filho de Laertes a seguinte proposta, que foi aceita: “subiremos ao nosso leito, para que,
tendo-nos unido num enlace amoroso, confiemos um no outro” (Od. 10.334-5).

Apobs o conluio amoroso, Circe libertou os companheiros de Odisseu, que,
diante desse gesto de boa vontade, passou cerca de um ano em sua companhia. A deusa
almejava que toma-lo como marido e se portou como uma perfeita esposa, diligente nos
trabalhos de tecer, presidindo os trabalhos das servas, e sendo uma dedicada anfitria a
seus hospedes. Certas similaridades entre Circe e Penélope sdo destacadas por Brilliant

(1995, p.170-1), que analisa os aspectos comuns dessa relagao:

Semelhangas entre a exdtica Circe ¢ a doméstica Penélope, artisticamente
concebidas por Homero, foram reconhecidas por muitos autores desde
Horacio a James Joyce. Ambas cantoras e tecelds, Circe e Penélope
enredavam homens, distraindo-os com sua beleza; como elas nao dirigiam
esses machos intrusivos, os companheiros e pretendentes, tornaram-nos
desamparados através do exercicio das suas artes femininas, pelo menos até a
chegada de Odisseu. (traducdo nossa)
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Apesar dos evidentes predicados de Circe como esposa, Odisseu e seus
companheiros desejavam o dia do retorno e decidiram partir da ilha da deusa, que
acabou por aceitar a decisao do herdi, mostrando-se prestimosa ao revelar os perigos
que estavam por vir em sua viagem.

A terceira deusa a cruzar o caminho de Odisseu ¢ Calipso, que também aspira a
té-lo como marido. O encontro deles acontece num momento de grande dificuldade da
jornada do heréi. Unico sobrevivente da destrui¢io de seu navio, depois de dias &
deriva, Odisseu chega a ilha de Ogigia, “onde Calipso mora, a belas-trancas, fera deusa
com voz humana” (Od. 12.448-9). O herd6i vive com Calipso por sete anos, enquanto ela
tenta enfeiti¢a-lo para que esquega Itaca, mesmo que ele anseie pela partida. Diante das
suplicas de Atena, Zeus exorta Hermes para que va a Ogigia comunicar a ninfa a partida
do herai.

Notificada sobre a vontade de Zeus em relagdo ao destino de Odisseu, Calipso
se revolta, mas acaba aceitando os designios do deus pai e, de forma prestativa, fornece
ao heroi vestimentas, banho, alimentos e os meios de construir uma balsa, além de “uma
brisa que soprasse tranquila e tépida” (Od. 5.268). A deusa lamenta o afastamento de
Odisseu, depois de o haver acolhido em seu lar, pois o “alimentava e dizia que o faria
imortal e sem velhice por todos os dias” (Od. 5.135-6). Calipso ndo admitia que o heroi
resistisse ao enlace que ela lhe oferecia, ndo reconhecia o desejo do herdi, que ansiava

pelo retorno a ftaca. Observa Seth Schein (1995, p.20):

Ele, no entanto, resistiu ao convite de Calipso para se tornar seu consorte
imortal, o que significaria “dissimular” permanentemente a sua mortalidade e
seu retorno para casa, bem como abandonar seu distintivo padrao heroico de
sofrimento, resisténcia e triunfo final em uma vida de facilidades que
caracteriza a propria existéncia dos deuses. (traducao nossa)

Mesmo diante das dadivas da imortalidade e da superioridade fisica de Calipso,
Odisseu resiste as tentacdes impostas pela ninfa, pois ainda pensa na “bem-ajuizada
Penélope” (Od. 5.216), refletindo: “ja muito sofri € muito aguentei em ondas e guerra;
que, depois de tudo, venha o retorno” (Od. 5.223-4).

A decisdo do hero6i, depois de longos anos afastado do lar, ndo leva em conta os
desejos da deusa, que sonhava com o matrimonio. Para seduzir Odisseu, Calipso usava
seus encantos, tais como os seus trabalhos no tear e sua bela voz, que remetiam a
intimidade do mundo feminino, capaz de envolver os homens e confundir seu

discernimento. Tais aspectos sdo destacados por Pietro Pucci (2000, p.282):

[...] essas ninfas (como por exemplo, Calipso) tecem e estdo dispostas a se
casar. Eles atraem os homens e os cercam com seu charme, a ponto de cega-
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los e por em risco a sua masculinidade. Da mesma forma, Penélope mantém
os pretendentes prisioneiros sob seu feitico, os fracos e os cegos. (traducao
nossa)

O autor também estabelece uma relacdao entre a ninfa e a rainha, pois ambas
teciam belos trabalhos que maravilhavam os homens, tornando-os sensiveis as suas
manipulagdes. Nenhum herdi saudoso do lar ou noivo ansioso poderia ser indiferente as
recordagdes ou as promessas de felicidade conjugal que essas cenas de mulheres
cantando ao tear poderiam evocar.

Gragas ao auxilio de Calipso, a partida do herdi se efetivou. Ao aproximar-se
da terra dos feacios, a ilha da Esquéria, Odisseu foi reconhecido por Pos€idon, que
decidiu persegui-lo turvando o mar, langando rajadas de ventos e grandes ondas. O heroi
foi jogado de sua balsa e, com dificuldade, conseguiu emergir e nela se agarrar, quando
foi avistado pela deusa maritima Ino Leucoteia.

A deusa, que quando mortal foi filha de Cadmo “‘e agora no mar, partilhava a
honra dos deuses” (Od. 5.335), apiedou-se do herdi e dele se aproximou sob a forma de
uma gaivota, instruindo-o a abandonar a balsa e as vestimentas e nadar em dire¢do a
costa ja proxima:

“Vamos, esse véu no peito ajeita, imortal; ndo temas sofrer nem ser destruido.
Mas quando, com as maos, tocares em terra firme, solta-o e o lan¢a rumo ao
mar vinoso, bem longe da terra, ¢ vira-te para o outro lado.” Apds falar assim,
a deusa deu-lhe o véu, e ela de volta no mar mergulhou, no faz-onda, a
gaivota assemelhada; e a onda escura encobriu-a. (Od. 5.345-55)

Hesitante, ele resolveu seguir o conselho da deusa e “de imediato o véu sob o
peito ajeitou” (Od. 5.373), ansiando por nadar. O descontentamento de Poséidon foi
evidente: lancando imprecagdes contra Odisseu, retirou-se para a propria morada.
Gragas a intervencao piedosa de Ino, o herdi pdde escapar da furia do “treme-terra”
(Od. 5.423).

Embora Homero ndo tenha feito referéncias especificas, assumia-se Ino
Leoucoteia como uma divindade maritima que protegia os marinheiros do afogamento;
sua sabedoria e seu véu salvaram Odisseu de uma terrivel morte no mar, de acordo com

os apontamentos de Dianna Kardulias (2001, p.26):

A énfase sobre o véu ¢é suscetivel de refletir o culto iniciatico de Leucoteia,
cujos mitos fundadores envolviam elementos da inversdo de géneros e a
seguranga oferecida aos marinheiros de que a deusa ndo permitiria que eles se
afogassem no mar. Odisseu, que ndo era nenhum marinheiro ordinario,
recebe um simbolo magico da propria deusa, sendo exposto, tal como muitos
herois eram a interferéncia do culto. (traducdo nossa)
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Segundo a autora, o herdi escapou do afogamento porque seguiu os conselhos
da deusa e recebeu sua protecao: desse modo, ele pdde retornar ao convivio humano do
qual fora privado durante seus anos de errancias pelo mar, marcados por encontros com
deusas e deuses, monstros e ciclopes. Dentre as orientagdes da deusa, cabe destacar a
ordem para que Odisseu, assim que chegasse as praias da Esquéria, arrojasse o véu em
dire¢do ao mar.

No mundo heroico, o véu constituia um adereco proprio das mulheres, simbolo
da modéstia e do decoro. Penélope o usava frequentemente: antes de pedir ao aedo
Fémio para mudar de cangdo, puxou “para diante da face, o véu luzente” (Od. 1.334) e,
quando a rainha desejou mostrar-se aos seus pretendentes, novamente posicionou o
ornamento para encobrir sua face (Od. 18.210). Cuidadosa em relacdo a sua reputagao,
Penélope utilizava o véu para proteger-se dos olhares masculinos, ratificando sua fama
de esposa ajuizada e modesta, enquanto aguardava o retorno do esposo Odisseu. A

respeito da natureza do véu, defende Kardulias (2001, p. 31):

A fragilidade potente dessa barreira expressa o equilibrio delicado entre
protecdo e poder, modéstia ¢ beleza, que constitui a identidade feminina nos
poemas homéricos. Essa ¢, entdo, a pega de vestuario exclusivamente
feminina e poeticamente provocadora que Leucoteia insiste que Odisseu
vista. (tradugdo nossa)

Para a autora o véu atua simultaneamente favorecendo a aparéncia da mulher e,
ocultando suas perspectivas mais intimas. Kardualias salienta que uma imagem técita
potencializa a excitagdo da curiosidade do espectador, proporcionando privacidade para
aquela que o usa.

As deusas se apresentam de diferentes formas durante a jornada de Odisseu, de
acordo com as suas proprias singularidades: Atena, a virgem protetora dos herdis; Circe
e Calipso terrificantes e sedutoras, e finalmente Ino a deusa piedosa.

Em relagdo a Penélope, mencionam-se alguns atributos que ela partilhava com
as deusas presentes na Odisseia. Atena inspirava seus trabalhos e atitudes; Circe e
Calipso também trabalhavam junto ao tear e deliberadamente seduziam os homens,
ainda que Penélope executasse as mesmas obras de tecelagem sem intencionalmente
exercer tal seducdo; Ino emprestou seu véu para Odisseu se proteger dos perigos
marinhos, ao mesmo tempo em que Penélope ostentava o véu para se resguardar dos
riscos oferecidos pelo convivio masculino.

Embora as deusas personificassem e, mesmo, avultassem as diversas

expressoes do feminino, “uma deusa ndo ¢ a encarna¢do do feminino, apesar de
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apresentar da feminidade uma forma frequentemente depurada, mas ainda mais
frequentemente deslocada” (LORAUX, 1990, p. 69). A beleza ou habilidade de uma
deusa nao encontrava limitagdes no tempo, sua esfera de agdo nao limitava-se a uma
unica prerrogativa ou as imposigdes sociais; uma deusa manifesta hiperbolicamente os

atributos femininos que fascinavam e, na mesma medida, aterrorizavam os homens.

2.4 Seres femininos monstruosos: Sirenas, Cila e Caribdis

No mundo de Homero, os homens contemplavam o “mar vinoso” (Od. 2.421)
com um misto de assombro e expectativa. Sua imensidao abrigava divindades benéficas
e seres monstruosos, dentre os quais se destaca a divina Kéto, “cujo nome se liga a
kétos, designativo dos ceticeos e de monstros aquaticos em geral: desta deusa Ceto
unida a Foércis nascem os monstros, divinos e de estranhas e compositas formas”
(TORRANO, 1995, p. 51).

Singrar os mares em uma “cava nau” (Od. 3.344) poderia resultar em morte
violenta ou na aquisi¢do de magnificos tesouros. O mar era reconhecido como uma das
divindades exordiais, havendo sido gerado por Gaia, durante a criagdo do mundo ou
cosmogonia, conforme relata o poeta Hesiodo na Teogonia. Para José¢ Antonio Alves

Torrano (1995, p. 50), o mar apresenta as seguintes caracteristicas:

O Mar, este ser mutavel e informe [...]. A variabilidade, as transformagdes, o
disforme e a imensidade s3o tragos pertinentes, sob aspectos positivos ou
negativos, desta Linhagem. Os aspectos positivos do Mar exprimem-se em
Nereu e nas Nereidas. A navegacdo propicia, fonte de riquezas, ligacdo e
caminho entre as terras, os ingredientes marinhos das belas paisagens
mediterraneas, tudo isso se revela nos nomes das Nereidas.

Ao mesmo tempo qualificado como um ser divino € um reino, o mar
compartilha das mesmas caracteristicas de seu principal elemento, a 4agua, sendo
considerado imutdvel e multifacetado.

A navegacdo era percebida como um elemento positivo da natureza divina do
mar, um saber técnico que permitia vencer distancias e travar contatos com povos
distantes. Dominando as artes nduticas os gregos tornaram-se atravessar facilmente o

mar Egeu em dire¢do a regidio costeira da Asia, como salienta J.M Cook (1971, p. 23):

A primeira colonizagdo grega da costa ocidental da Asia Menor remonta ao
Periodo Arcaico, época que se seguiu ao desmoronar os reinos dos fins da
Idade do Bronze. Foram encontrados vasos de cerdmica pintada no estilo
chamado protogeométrico em seis ou sete estagdes diferentes junto do litoral
da Jonia; os arquedlogos americanos registraram também o parecimento de
fragmentos de cerdmica similar em Sardes, na planicie da Lidia.
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No século VIII a.C., a Grécia se encontrava em ativo processo de colonizagao,
fundando cidades em territorios longinquos, superando os limites dos mares Egeu,
Mediterraneo e Jonico. Mesmo que o aedo da Odisseia nao mencione diretamente esses
procedimentos, a navegacdo consistia em uma ferramenta essencial para o retorno do
herdi, que necessariamente precisava atravessar o mar para chegar 4 ilha de Itaca.

No épico, encontram-se passagens que evidenciam conhecimentos relativos as
praticas nauticas, como, por exemplo, as orientagdes dadas por Calipso a Odisseu, para
que ele observasse a constelagdo de Orion e “cruzasse o mar com ela a sua esquerda”
(Od. 5.277). Apesar de o her6i ser um experiente navegador, sua jornada maritima foi
atribulada; com tantos perigos, o mar se apresentava como um dominio do qual o

retorno era incerto, conforme aponta a pesquisadora Astrid Lindenlauf (2003, p. 442):

A capacidade do mar de privar os seres humanos do sepultamento, mantendo
a posse de seus cadaveres, teria contribuido para a reputacdo do mar como
um lugar corrupto ou mortal. [...] Para concluir, uma das razdes pelas quais o
mar foi concebido como um lugar perigoso foi por seu potencial para trazer a
morte, levar tudo para longe ¢ fazer qualquer coisa desaparecer. (tradugdo
nossa)

Para a autora, os temores que os gregos sentiam com relagdo ao mar residiam
especialmente na possibilidade de morte sem o tratamento adequado do cadaver.
Acrescido das desvantagens naturais do meio maritimo, outros perigos mortais
poderiam espreitar os marinheiros. Na Odisseia, a deusa Circe revela a Odisseu as
aflicdes que ele e seus companheiros enfrentariam durante o percurso rumo ao lar:

Primeiro alcancgaras as Sirenas, elas que a todos os homens enfeitigam, todo
que as alcangar. Aquele que se achegar na ignorancia e escutar o som das
Sirenas, para ele mulher e criangas pequenas ndo mais aparecerdo nem
rejubilardo com o seu retorno a casa, pois as Sirenas com canto agudo
enfeiticam sentadas no prado, tendo ao redor montes de putrefatos ossos de
vardes e suas peles ressequidas. (Od. 12.39-46)

A deusa orientou Odisseu para que evitasse deixar seus homens escutarem esse
canto mortifero, cobrindo “os ouvidos dos companheiros, com amolecida cera melosa”
(Od. 12.48), mas, se ele desejasse ouvi-lo, deveria pedir aos demais que o amarrassem
fortemente ao mastro. Irresistivel ndo somente pela bela voz de suas executantes, o
canto das Sirenas também fascinava pelo seu contetdo. Afinal, elas afirmavam possuir a
capacidade de deleitar qualquer ouvinte com seus conhecimentos sobre os males
infligidos aos gregos e troianos por vontade divina, conforme assinala Schein (1995, p.
21):

E digno de nota que, enquanto a dic¢do e o conteudo do canto das Sirenas
fossem relativos a Iliada, o prazer perigoso que ele oferece ¢ indistintamente
odisseico, porque ¢ fundamentalmente sexual. Isso ¢ mostrado pelo emprego
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de terpsamenos, “tem prazer em” (Od. 12.189), uma forma participial do
verbo terpo, que € frequentemente utilizado para sinalizar o prazer sexual, e
por thelgousin, de teor sexualmente conotativo, a palavra que Circe emprega
em 12.44 para descrever o efeito “encantador” do canto das Sirenas.
(tradugdo nossa)

De acordo com o autor, embora as Sirenas cantassem sobre os feitos dos herois
que combateram em Troia, o efeito causado por essa cangdo revelava-se eminentemente
sexual (um conteudo recorrente na Odisseia), pois elas buscavam seduzir Odisseu com
suas promessas de conhecimento.

Embora Homero fizesse men¢ao a “meliflua voz” (Od. 12.187) das Sirenas
levando a crer que se tratava de seres femininos, o aedo nao forneceu descrigdes sobre
suas aparéncias. Coube a tradicdo de artistas posteriores imaginarem como elas seriam

tal como argumentam Diana Buitron-Oliver e Beth Cohen (1995, p.31):

Na arte grega, figuras humanas com cabega de pdassaros surgiram
inicialmente durante o final do século VIII a.C., sendo empregadas em
contextos de decoragdo, sem narrativa, ¢ continuaram a ter fungdes
ornamentais por centenas de anos. A primeira indicagdo de que essa popular
composicdo de monstros aviarios tenha sido equiparada as Sirenas de
Homero vem de representacdes na ceramica corintia da primeira metade do
século VI a.C. (tradugao nossa)

Segundo as autoras, a associa¢do entre as Sirenas e a musica faz parte de uma
antiga tradi¢do visual, expressa na ceramica ateniense de figuras negras. Os artesdos nao
tardaram a associar suas cangdes sedutoras com partes de aves e instrumentos musicais
para compor as personagens descritas nos épicos e, talvez, ir além.

Os antigos também atribuiam as mulheres um talento nato para a musica e
manejo de instrumentos musicais, ainda que do mundo de Homero ndo existam relatos
de jovens ou senhoras tocando lira ou flauta. Porém, trabalhos de tecelagem e cangdes
poderiam ser executados simultaneamente, como faziam as deusas Calipso (Od. 5.61) e
Circe (Od. 10.221).

Penélope, por sua vez, compara-se ao rouxinol, uma ave canora cujos trinados

remetem a dor de uma mae privada de seu filho:

Como a filha de Pandareu, a filomela do verde, com graga canta ao postar-se,
recente, a primavera, sentada entre as folhas copiosas das arvores, ela que,
amiude modulando, verte som bem ecoante, deplorando o filho, o caro tilo,
que um dia, com bronze, matou por engano, o filho do rei Zeto — assim
também meu animo acirra-se em suas dire¢des, [...] (Od., 19, 518-24)

Penélope compara sua condi¢do com o tragico destino de Aédona, esposa do
rei Zeto, que invejando a prole de sua cunhada Niobe tencionou assassinar seu
primogénito, mas por engano, matou seu proprio filho Itilo. Aédona derramou copiosas

lagrimas, e ap6s implorar pela piedade divina, foi transformada em rouxinol.
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Durante o dia Penélope lamentava-se diante de seus trabalhos, com as servas
por testemunha, mas ao cair da noite, entoava um pranto melodioso solitariamente em
seu leito. Os lamentos, o pranto e a tecelagem intercalavam-se na rotina de Penélope,

conforme menciona Frangoise Létoublon (2010, p. 29):

Entre o rouxinol e Penélope, a semelhanga se encontra, em principio, em suas
atividades paralelas, ou nas que, pelo menos, assim sao consideradas: cantar,
chorar, fiar e tecer. Entre as atividades paralelas, veremos que os termos
implicitos eram talvez tdo importantes quanto os explicitos. De fato, o
narrador da Odisseia ndo evocava o canto de Penélope. (traducao nossa)

A autora sustenta o paradigma mitologico da mulher-rouxinol, relembrado pela
rainha, que também cantava e chorava enquanto tecia, tal como a mulher-passaro que
chorava por seus filhos. Diferente das deusas e das Sirenas, o canto de Pené¢lope ndo
incitava a seducao ou celebrava o conhecimento, mas expressava a dor pela auséncia de
Odisseu e seus temores pela vida de Telémaco diante da vilania dos pretendentes.

As Sirenas foram o primeiro desafio que Odisseu e seus companheiros
enfrentaram e, seguindo as instru¢des de Circe, conseguiram evitar seu ataque. Apods
passarem pela ilha das Sirenas, os marinheiros logo se aproximaram da morada da

monstruosa Cila, como Circe havia previsto:

E ai que mora Cila de latido assombroso. Sua voz ao ladrar de um filhote de
cdo equivale, mas ela mesma ¢ portento vil; ninguém se jubilaria ao vé-la,
nem mesmo um deus. Ela tem doze pés, todos sem panturrilha, e seis sdo os
pescocos bem longos, em cada um, uma aterrorizante cabega com dentes em
trés fileiras, cerrados e multiplos, cheios de negra morte. [...] Nunca se
ouviram nautas, incélumes, proclamar ter escapado, com a nau; leva em cada
cabega um herdi, apos arranca-lo da nau proa-cobalto. (Od. 12.85-95)

A deusa Circe aconselhou Odisseu que evitasse o confronto direto com Cila,
pois ela era um “mal imortal, assombrosa, aflitiva, selvagem e indomavel” (Od. 12. 118-
9). A filha de Hélio recomendou ao herdi que clamasse por “Crataiis, a mae de Cila que
a gerou como desgraca aos mortais” (Od. 12.124-5), pois somente assim poderia evitar
um segundo ataque da hedionda criatura. Estabelece o professor Harold N. Fowler
(1895, p.503):

Em sua esséncia, Cila é a personificagdo do mar e seus perigos. Isso ¢
mostrado por sua genealogia. Na Odisseia (12.125), sua mae ¢ chamada
Kpdtaug, um mero epiteto de Hecate (Ap. Rhod. Iv. 828 e seg.). Outras
genealogias sdo discutidas, mas a conclusdo ¢ que Hécate-Crataiis e Forcis
foram os verdadeiros pais de Cila. Suas relagdes com Hécate, Gorgo e
Glaucos sao discutidas em profundidade, mostrando como ela ¢ ao mesmo
tempo uma personificagdo do mar e um demonio da morte. (tradugdo nossa)

Os nautas do mundo homérico, que singravam pelos mares em busca de novos

assentamentos, deveriam atravessar o estreito de Messina para atingirem a regido
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costeira da Sicilia, cujos pontos mais perigosos eram considerados os locais das
moradas de Cila e Caribdis, abominaveis seres monstruosos. Odisseu relata o pavor de
seus companheiros diante das proximidades da gruta habitada pelo monstro hibrido com
varias cabecas, Cila, que ficaram paralisados e sequer conseguiram continuar a remar. A

respeito da criatura marinha, assinala Jenifer Neils (1995, p. 176):

[...] parece combinar varios aspectos dos habitantes mais assustadores do
abismo: sua voz ¢ como os gritos de uma foca, seus varios apéndices sugerem
um polvo ou lula, e o conjunto triplo de dentes recorda o tubardo, uma
variedade de tubardo pequeno. Como o morador canibal da caverna, ao leitor
ela lembra Polifemo e, assim como ele, despachou seis dos mais queridos
camaradas de Odisseu, embora seu ataque fosse mais rapido. (tradugdo nossa)

Ao passarem junto a gruta de Cila, Odisseu ndo observou o conselho de Circe,
e o her6i vestiu sua armadura e envergou duas langas, disposto a enfrentar a criatura.
Infelizmente, ele e seus companheiros ndo conseguiram antecipar-se ao ataque da filha
de Crataiis, pois, quando a nau cruzava sua morada, sofreram a investida de Caribdis,
que, expelindo violentamente a 4gua do mar, massacrou toda a tripulacao. Este episodio

¢ relatado pelo proprio Odisseu na corte dos feacios:

[...] de um lado, Cila, de outro, a divina Caribdis, terrivel, sorvia agua salina
do mar. Quando regurgitava, como caldeirdo em fogo alto, tombava sobre os
picos dos dois penedos. Mas quando engolia a agua salina do mar, para
dentro aparecia inteira, agitada e ao redor as rochas fremiam, terriveis, e
embaixo surgia a terra cobalto com areia; ¢ um medo amarelo atingiu-os.
(Od. 12.235-40)

Circe alertou o herdi sobre os perigos representados pela monstruosa Caribdis,
porque ela sorvia e esguichava agua trés vezes ao dia, e Odisseu deveria evitar
aproximar-se dessa criatura durante a travessia do estreito. Neils (1995, p. 176) aponta
que “Caribdis ¢ obviamente um redemoinho, um fendmeno que pode ser encontrado em
todo o Mediterraneo em canais de maré”. E evidente que, para os marinheiros do mundo
homérico, tal ocorréncia era considerada como a atividade de um ser hediondo, dotado
de grande fome, capaz de devorar homens ou animais.

Apesar dos momentos de terror vividos por Odisseu e seus companheiros
diante do cendrio terrificante proporcionado por Caribdis, o aedo mostra-se reticente
quanto a sua origem — ainda que a qualifique como “divina” (Od. 12.104,235) — e ndo
descreve sua aparéncia. De qualquer modo, sua audiéncia acreditava que Caribdis era
um ser feminino. Os artistas posteriores ao poeta ndo tiveram muito sucesso em
representar um turbilhonante jorro de 4gua marinha, exceto por um esquife da Sicilia

com figuras negras, do século VII a.C.:
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Aqui vemos um homem nu, barbado, estendido sobre as costas de uma
grande tartaruga. A arvore a direita da a pista para interpretar esta cena: a
julgar pela forma de suas folhas, ¢ uma figueira. Na Odisseia (12.430-40), no
segundo encontro do herdi com o redemoinho, ele se segurava a uma
figueira, até que o vortice finalmente cuspisse as madeiras restantes de seu
navio. (NEILS, 1995, p. 178, tradugdo nossa)

O amorfismo e a violéncia de Caribdis se constituiram como caracteristicas
comumente atribuidas a muitas divindades maritimas consideradas monstros dotados de
incontrolavel voracidade. Assim como Cila, Caribdis também personificava os perigos
mortais com 0s quais os nautas poderiam se deparar.

A morte dos marinheiros deixava suas esposas na condi¢do de vilivas, e seus
filhos, no desamparo. A demora do retorno de Odisseu fazia com que Penélope e
Telémaco presumissem sua morte no mar e sentissem sua perda, permanecendo
relegados & condigdo de abandono e desprotecdo. Odisseu conseguiu retornar a Itaca,
mas apenas depois de enfrentar grandes dificuldades diante desses seres monstruosos
femininos, empregando diferentes meios para superar suas adversarias — as Sirenas, Cila
e Caribdis —, que representavam aspectos da morte no mar, constituindo-se num destino

comum a muitos herdis que nas aguas se langavam.

2.5 Escravas: as leais e as desleais

A sociedade de Homero encerrava profundas desigualdades, com pouca ou
nenhuma possibilidade de mobilidade social, sendo dividida basicamente em dois
segmentos principais, aristocratas e plebeus. Nesse sentido, assinala Finley (1982, p.
51):

Uma profunda clivagem horizontal estratificava o mundo dos poemas
homéricos. Em cima, os aristoi, literalmente, “os melhores”, a nobreza
hereditaria, que possuiam a maior parte das riquezas ¢ todo o poder, em
tempos de paz como em tempo de guerra. Embaixo, conservavam-se todos os
outros, a multiddo que nenhum termo técnico definia coletivamente. O fosso
que separava estes dois estatutos raramente era transposto, salvo por efeito de
acidentes devido a guerra e as rapinas.

Conforme o historiador a dindmica social verificada nos épicos, privilegiava os
aristocratas, a elite guerreira responsavel por garantir a seguran¢a da comunidade e
depositaria de plenos poderes. Segundo Finley, existiam varias categorias funcionais na
classe dita plebeia, como médicos, ferreiros e aedos, incluindo escravos e thefes, ainda

que a distingdo feita pelo poeta entre essas duas ultimas fosse confusa.
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Os dois principais segmentos exerciam fung¢des diferenciadas na sociedade
homérica. A principal atividade dos nobres era a guerra, porque esses eventos poderiam
proporcionar, além de bens materiais, toda a mao de obra necessaria as atividades
produtivas do oikos, mediante a escravizagdo da populacdo vencida, como arrazoa José

Mello (2000, p.109):

Como em todas as nagdes ¢ tempos antigos, a guerra foi a principal fonte de
escravos na época homérica. A cada batalha, faziam-se prisioneiros que eram
transformados em escravos; destes, uns conseguiam a liberdade com um
elevado resgate, outros eram vendidos pelo senhor, a menos que os guardasse
para seu servico, o que era a sorte comum e vulgar das mulheres habeis ¢
belas. As tendas de Aquiles abrigavam varias servigais conquistadas a forga.

O autor observa que os vencedores possuiam total direito de escravizar ou
exigir resgates em troca daqueles cujas vidas foram poupadas, pois a pratica corrente em
tempos de conflitos era exterminar a populacdo masculina e tomar posse das mulheres e
criangas. Terminada a guerra, o exército vitorioso oferecia como prémio ao guerreiro
mais destacado em combate, ou aos seus lideres, uma jovem e bela mulher, conforme

sustenta Mossé (1989, p.65):

As cativas de guerra sdo aquelas cuja origem nos sugere com maior clareza,
essas mulheres arrebatadas ao inimigo que, quando da divisdo do espdlio,
vém a representar o “quinhdo de honra” reservado aos herdis. [...] De modo
geral, o destino mais vulgar destas mulheres de origem nobre consiste em
tornarem-se concubinas do senhor ao qual calham em sorte. [...] Alids, ¢é
precisamente esse o destino que Heitor receia que venha a caber a
Andrémaca “no dia em que qualquer aqueu de cota de bronze te arrastar
consigo, chorosa, roubando-te o dia da liberdade”.

A autora registra que as mulheres sobreviventes as tipicas violéncias de guerra
tornavam-se parte do espdlio material arrebatado pelo exército vencedor. Em se tratando
de mulheres aristocratas, ¢ especialmente se fossem jovens e belas, possivelmente
seriam tomadas como concubinas dos reis que liderassem os guerreiros vitoriosos. As
mulheres arrebatadas pela guerra rapidamente viam-se conduzidas ao estado de
escraviddo, que implicava servir no oikos de seu senhor compulsoriamente, fosse

mediante o desempenho de trabalhos domésticos, ou mesmo sexualmente, segundo o

entendimento de Finley (1982, p.52):

As escravas tinham o seu lugar na casa, para ai lavar, coser, moer os
alimentos, prestar servigos. Mas, se eram jovens, o seu lugar era também na
cama do senhor. O poeta conta, acerca da velha ama Euricleia, que “muito
jovem outrora, Laertes tinha dado por ela vinte bois dos seus bens... mas
tinha se recusado os prazeres da sua cama, para nao causar cenas conjugais”.
Nem o costume nem a moral exigiam esse género de abstinéncia.
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As escravas domésticas desempenhavam as tarefas de conservacdo do oikos,
sendo também consideradas como bens moveis e, portanto, parte das posses do senhor,
que poderia usé-las segundo sua conveniéncia. Sobre o uso sexual das escravas, afirma

Pomeroy (1999, p.41):

A disponibilidade das escravas facilitava um duplo papel sexual em uma
sociedade épica. Os reis eram a cabe¢a de uma familia patriarcal que incluia
concubinas escravas, tanto para seu proprio uso como para ser oferecidas aos
guerreiros de passagem e, assim, obter seu apoio. Quando Agamémnon
voltou para Clitemnestra depois de dez anos de auséncia, esperava
firmemente que ela desse as boas-vindas a sua concubina como a ele mesmo.
(tradugdo nossa)

Os encontros eroticos, for¢ados ou ndo, entre escravas e seus senhores eram
comuns, € 0 nascimento de criancas, longe de ser considerado um constrangimento para
esses aristocratas, poderia apresentar-se como uma alternativa frente a auséncia de
filhos vardes da parte de suas esposas legitimas.

Concomitantemente a prestacdo de servigos sexuais, as escravas estavam
submetidas a todos os trabalhos da rotina doméstica, desde a preparagdao de alimentos

até o abastecimento de dgua. As escravas estavam sob o comando direto da senhora da

casa, conforme sustenta Mossé (1990, p.30-1):

Elas aparecem quase sempre de maneira anonima, a sombra da dona da casa,
preparando a 13 ou levando a roca, trazendo agua para as ablugdes dos
hospedes, aos quais elas atendiam [...] as servas parecem se dedicar,
sobretudo, com exce¢do das tarefas de tecer os tecidos, a atividades
exclusivamente domésticas — preparar os leitos, dispor o banho dos hospedes

e fazer as ablugdes. (tradugio nossa)

Na Odisseia, podemos observar que as servas eram responsaveis pela
disposi¢ao dos alimentos e paramentos necessarios as refeicdes diarias: traziam os jarros
com agua, carregavam a bacia para a lavagem das maos, montavam a mesa, dispunham
os petiscos e os cestos de pao (Od. 1.136-40). Também se encarregavam de preparar os
banhos para os familiares do senhor ou hospedes da casa, além de lava-los, unta-los e
vesti-los (Od. 4.49-50).

O trabalho da senhora da casa consistia em gerir as atividades das escravas,
enquanto fiavam e teciam, podendo contar com o auxilio e companhia das mesmas para
o exercicio dessas tarefas. As exigéncias da rotina de trabalhos do oikos impunham uma
convivéncia entre senhora e escravas que poderia ultrapassar as imposi¢cdes da mera
formalidade entre superiora e subordinadas.

O paternalismo que caracterizava a escraviddo vigente na sociedade homérica

poderia ser verificado nas acdes do senhor e nas condutas da senhora. Esse tratamento,
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benevolente em alguns momentos, dispensado aos escravos e escravas domésticos, fazia
com que estes entendessem tal tipo de relacionamento como a expressdao de que eram

considerados membros da familia:

O pequeno Eumeu é tratado como filho pela sua patroa Anticléia. A
autoridade benevolente corresponde a obediéncia devotada, a bondade, o
respeito. Reconhecido pela seguranca de que goza sensivel as tensodes, o
escravo esquece, pouco a pouco, o seu nascimento e esforga-se por merecer
uma melhoria de sua sorte, uma velhice isenta de preocupagdes. A Odisseia
mostra um escravo doécil, prestativo, reconhecido, zeloso e responsavel. A
auséncia prolongada de Ulisses ndo enfraqueceu o sentimento do dever em

seus empregados rusticos. (MELLO, 2000, p. 114)

Os ¢épicos homéricos exaltam essas frutiferas relagdes entre senhores
indulgentes e escravos dedicados, cuja intimidade de tratamento, chega por vezes a
mascarar os limites hierdrquicos que os separavam. Na Odisseia, a aproximagao entre
senhora e escrava evidencia-se quando Penélope se dirige as escravas e, entre lamentos
e repreensoes, fala abertamente sobre a auséncia de Odisseu e sobre seus temores pela
seguranca de seu filho (Od. 4.721-7), quando soube da viagem de Telémaco para
Esparta. As escravas sdo as principais companhias de Penélope, que, longe de sua
familia e privada da sogra Anticleia, nelas encontrava conforto em seus momentos de
desespero.

Penélope tem apreco por todas as escravas domésticas, mas nenhuma lhe ¢
mais cara que a idosa Euricleia, que, desde sua juventude, servia na casa de Laertes
como nutriz de seu filho e de seu neto, “se tornou um membro muito proéximo e
confidvel da familia, servindo-a geracdo apds geracdo. Ela era obediente, onipresente,
por vezes até mal-humorada, mas sempre amorosa com cada um deles.” (HAVELOCK,
1995, p.186):

A dedicagdo e lealdade de Euricleia para com a familia de Laertes renderam-
lhe uma condicao especial: Telémaco chamava a escrava de “maezinha” (Od. 2.345) e
revelou apenas para ela seus planos de viajar para Esparta e Pilos em busca de noticias
do pai (Od. 2.349-60). Mas a velha nutriz também nutria afeicdo por Penélope e a
chamava de “moca querida” (Od. 4.743), além de preocupar-se com seu bem-estar,
buscando evitar-lhe as lagrimas que poderiam “a catita cttis machucar” (Od. 4.749).

Penélope também contava com a dedicacdo de Eurinome, uma idosa escrava
doméstica que lhe dispensava especial assisténcia, a quem a rainha chamava de
“maezinha” (Od. 17.499). De acordo com Mossé (1990, p. 32), Eurinome era a ama de

Penélope, desempenhando também as funcdes de despenseira e confidente da soberana.
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As duas escravas, Euricleia e Eurinome, leais ao seu senhor € a sua senhora,
comprometeram-se com a preservagao do oikos ao qual serviam, embora cada uma
tivesse suas preferéncias por algum membro da familia. Nas relagdes entre senhores e

escravas, essas predile¢des sao mencionadas por John Scott (1918, p. 78-9):

Eurinome nunca recebe comandos, exceto por parte de Penélope, enquanto
Telémaco dava comandos para Euricleia, a parte das demais servas mulheres.
Nao se trata de uma confusdo por parte do poeta; Eurinome ¢ Euricleia sdo
personagens distintas e necessarias ao poema. Euricleia pertencia aos
dominios domésticos de Laertes, em geracdes que precediam a chegada de
Penélope. Eurinome, por outro lado, esta conectada na Odisseia, unicamente
pelo lado de Penélope; ela era uma companhia intima e necessaria. (traducdo
nossa)

Os sentimentos e atitudes de respeito e consideragdo por parte de Penélope se
refletiam na constancia e fidelidade dessas escravas, pois a rainha sempre buscou honrar
e preservar a casa de Odisseu. Euricleia e Eurinome serviam lealmente aos seus patroes
e eram tratadas com a estima e respeito conveniente aos idosos integrantes da familia
real.

Dentre as cinquenta escravas que serviam na casa do her6i, doze se conduziram
de forma insidiosa, fato verificado no comeco da Odisseia. O ardil da mortalha de
Laertes, empregado por Penélope para ludibriar os pretendentes, foi revelado por
algumas escravas, embora seus nomes nao tenham sido mencionados por Homero.

Em meio a obscuridade que paira sobre a identidade das escravas desleais,
Preta “bela-face” (Od. 18.321) ¢ a tinica destacada pelo aedo nessa relagcao corrompida.
Curiosamente, ela foi uma das favoritas de Penélope, que “criou-a como filha e
brinquedos lhe deu para o animo” (Od. 18.323), sem que isso a impedisse de se unir
sexualmente ao pretendente Eurimaco. Preta mostrava-se favoravel aos aspirantes a mao
de Penélope e, como eles, a jovem procurou hostilizar Odisseu mendigo e até tentou
expulsa-lo da casa. Testemunhando essa vilania, Penélope a repreendeu duramente,
demonstrando ter ciéncia de suas atitudes pérfidas (Od. 19.89-94). Sobre a conduta da

escrava, pontua Havelock (1995, p.194):

Melanto, que era jovem e que servia relapsamente a sua senhora, também
dormia com um dos pretendentes de Penélope. Seu comportamento desviante
¢ contrastado pela confiabilidade consistente de Euricleia. A loucura e atos
traigoeiros da jovem sdo contrastados com a seriedade e lealdade absoluta da
idosa serva. (traducao nossa)

O comportamento lascivo de Preta e sua falta de comprometimento com o
oikos de Odisseu atestavam que ela pertencia ao grupo de escravas que haviam se unido

aos pretendentes arrogantes que dilapidavam os bens materiais da familia e tentavam
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coagir Penélope ao segundo matrimonio, que ela ndo desejava. A ocorréncia de
encontros amorosos entre as escravas infi¢is e os pretendentes foi incorporada as
ofensas feitas pelos jovens a casa de Odisseu, pois violaram as regras de hospedagem,
tomando mulheres que pertenciam ao dono da casa, sem sua prévia anuéncia. Sobre

essas transgressoes, menciona Daniel Levine (1987, p. 24):

O rei também se enfurece diante da risada das servas, pois as suas relagdes
sexuais com os pretendentes — enfatizada em cada risada — ameagam o reino.
Os pretendentes cometem trai¢do contra Odisseu, por dormirem com suas
servas: quando lista os crimes dos pretendentes, Odisseu coloca em primeiro
lugar sua imoral relagdo com essas mulheres (22.35-41). [...] Assim, a risada
das servas, associada as suas atividades ilicitas, fazem delas um modelo ético
que ¢ o oposto de Penélope e contrastam com as lagrimas da rainha.
(tradugao nossa)

O autor assinala que Preta figurava como modelo ético oposto ao que
representa Penélope, pois esta se conduzia segundo os principios da modéstia e
lealdade. Enquanto as escravas corriam para o abrago amoroso dos pretendentes, entre
risos e jubilos (Od. 20.6-8), Penélope se recusava a se embelezar para os jovens e,
quando precisava estar diante deles, pedia pela companhia das escravas fié¢is Autonoe e
Hipodamia, por sentir pudor diante dos “pretendentes soberbos” (Od. 18.184).

Quando Penélope decide escolher de um pretendente, propde uma disputa entre
os jovens, desafiando-os a vergar o antigo arco de Odisseu para langar uma flecha
através de doze machados perfurados. Todos os pretendentes falham, e Odisseu
mendigo se apresenta como candidato, revelando, ao vencer, ser ele proprio o rei
ausente. Inicia-se entdo, o massacre dos pretendentes, varados pelas flechas de Odisseu,
Telémaco e Eumeu.

Apods a chacina dos pretendentes, Euricleia conta a Odisseu sobre as doze
escravas infiéis. Como punicdo pelos seus atos, elas sdo obrigadas a limpar a sala e
remover os corpos €, finalmente, sdo condenadas a morte. Telémaco as enforca usando a
corda de um navio, “para provocar deploravel fim” (Od. 22.472).

Na comparacao entre a conduta de Penélope, que representava as virtudes da
bondade, carater e responsabilidade enquanto esposa, mae, administradora do oikos, €
aquela representada pelas escravas infiéis, que eram lascivas e pérfidas, o poeta revela
ao publico os males e as consequéncias mortais que recaiam sobre as mulheres que

agiam de forma desleal e impudica.
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CAPITULO 3 — “De dia tramava a enorme urdidura e a noite desenredava-a”:

meétis e kléos de Penélope

Neste capitulo, primeiramente se investiga a técnica da tecelagem tal como se
supde que fosse praticada na Grécia homérica, a partir de dados fornecidos pelo aporte
teorico arqueoldgico e textual. Em seguida, analisam-se os conceitos de métis, categoria
mental atribuida a Penélope que a relaciona com a pratica do tecer, e de kléos, reputagao
obtida pela rainha junto ao meio social que também pode ser associada a sua tecelagem
— atividade que desponta como ferramenta para cumprir seus votos matrimoniais e

proteger a honra familiar.

3.1 “A técnica de trabalhos bem belos”: consideracdes sobre a tecelagem

Os poemas homéricos retratam as atividades femininas, dentre as quais
merecem destaque os trabalhos exercidos junto ao tear e aqueles relacionados a
atribui¢des acessorias, como a fiagdo e o bordado. Em seus cantos, Homero descreve
como as esposas e as filhas dos herdis, assim como as deusas, dedicavam grande parte
de seu dia ao exercicio desses trabalhos, fiando, tecendo e bordando com as proprias
maos, fosse solitariamente ou na companhia de escravas ou amigas.

A pratica da tecelagem ndo se limitava a um mero entretenimento feminino,
adequado especialmente as mulheres da nobreza. O produto final da fiacdo e da
tecelagem, o tecido, prestava-se a muitas finalidades para além da necessidade imediata
do vestuario do grupo familiar. O carater metaforico da tecelagem e do tecido,
privilegiando o campo politico, conjugal e poético, encontra-se registrado por John

Scheid e Jesper Svenbro (2010, p.15):

Entre as representagdes que os gregos fizeram do social, dos lagos entre os
homens e da coesdo do grupo humano, e até mesmo da cidade, ha uma talvez
mais do que todas as outras, que parece fabricar o social: a tecelagem.
Doméstica ou politica, profundamente ritual, a tecelagem opera um conjunto
de nogdes suscetiveis de se inscreverem na memoria coletiva, assim como
tantos outros gestos que permitem apreender o social, toca-lo.

Para os autores, o ato de tecer fornece aos homens e mulheres um paradigma
compreensivel, esquadrinhando nog¢des sobre a esséncia da coesdo social, tanto em

termos familiares quanto citadinos. Os estudiosos assinalam como a tecelagem
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evidencia as possibilidades e as pretensoes para se pensar a vida mediante um regime
comunitario, uma vez que essa atividade remete a unificacdo, especialmente aos
elementos que devem ser unidos.

Na Odisseia, podemos destacar varias passagens € personagens vinculadas a
pratica da tecelagem. No canto inicial, Telémaco exorta Penélope a cuidar dos afazeres
“do tear e da roca” e a ordenar a execug¢do do mesmo trabalho as criadas (Od. 1.357).
Na sequéncia do poema, o deus Hermes, ao chegar a ilha de Ogigia portando uma
mensagem de Zeus, encontra a deusa Calipso “cantando com bela voz, ativa junto ao
tear” (Od. 5.61-2). Arete, a rainha dos feécios, por sua vez, “junto a lareira, a luz do
fogo, volteando fios purpura na roca, assombro a visdo, reclinada contra a coluna;
criadas sentam-se atras dela” (Od. 6.305-7), e mais adiante os companheiros de Odisseu,
explorando a ilha de Aiaie, acercam-se do palacio de Circe e, junto ao portico, ouvem a
deusa “cantando com bela voz, ativa junto ao grande tear imortal” (Od. 10. 221-2).

Dominar as pericias necessarias a confec¢ao de tecidos se constituia a0 mesmo
tempo em um dever e uma virtude, exigidos pela norma social a todas as mulheres
gregas. A tecelagem despontava como a unica habilidade que Palas Atena ensinou a
Pandora: criada com a finalidade de ser um mal que encantasse o espirito, a primeira
mulher foi instruida pela deusa unicamente na arte de tecer urdiduras (77. 64).

A tecelagem era uma atividade cotidiana cujo produto final era um artefato
indispensavel para suprir uma das necessidades mais basicas da vida, a vestimenta.
Cabia as mulheres a responsabilidade de prover os tecidos que seriam usados como
trajes, roupas de cama, mantos para o mobilidrio, sudarios.

As personagens femininas dos ¢épicos homéricos foram estudadas por
Andromache Karanika. A autora destaca que, dentre elas, Helena foi retratada na
lliada" tecendo uma tapegaria. A professora de estudos classicos (2014, p. 25) observa
que a “tecelagem, enquanto uma atividade distintamente feminina estd associada com
ela nesta cena, estabelecendo sua vida doméstica e o direito ao seu espaco”.

A Arqueologia de Género busca associar os conceitos de “espago” e “mulher”,
assumindo que as mulheres necessitam redefinir sua identidade e, para tanto, propde os
parametros sobre os quais essa identidade se constrdi: o tempo e o espaco. De acordo
com Marti, as mulheres eram estimuladas a priorizar o espaco, ndo somente em virtude

de sua responsabilidade para com o cuidado da prole, mas igualmente para zelar pelo

"“Tecia uma urdidura, cor de porfiro, ampla, dupla trama. Bordava nela os muitos prélios que os doma-
corcéis Troicos e os Aqueus de veste bronzea, a discricdo de Ares por ela pugnavam” (Z/. 3.125-8).
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grupo social, compromisso que implicava a execucao das tarefas de manutencao da vida

diria, como o preparo de alimentos e a confec¢do dos tecidos para o vestuario:

Devemos pensar que o “espago” ¢ uma dimensdo estatica, enquanto o
“tempo” ¢ uma dimensdo dindmica e, em razdo desses dois conceitos,
podemos classificar as identidades do homem e da mulher. Os homens fazem
seu modelo de realidade construido sobre a prioridade do pardmetro “tempo”,
enquanto as mulheres mantém uma percepcdo da realidade sobre o parametro
mais estatico, o espaco. [...] A identidade do género feminino manteve a
preferéncia do “espago” como eixo construtor da realidade, enquanto a
identidade de género masculina deu prioridade ao “tempo”. (MARTI, 2003,
p- 205, tradugdo nossa)

A identidade feminina fomentou o desenvolvimento de um papel afetivo e
expressivo, constituida mediante a vinculagdo das mulheres ao espaco fisico e, em
virtude dessa premissa, as mulheres passaram a ser automaticamente associadas ao
ambito doméstico e seus afazeres.

Os trabalhos junto a roca e ao tear despontavam como oficios proprios das
mulheres, sobretudo daquelas de ascendéncia nobre, uma vez que tais praticas remetiam
ao enclausuramento doméstico, uma medida que igualmente contribuia para a
manutencdo da fidelidade conjugal feminina. O exercicio da tecelagem era a ocupagao
propria e devida de todas as mulheres, como aponta Kathryn Sullivan Kruger (2001,

p.53), remetendo-se aos trabalhos de Eva C. Keuls:

Aprender a fiar e tecer se caracterizava como “um elemento importante na
aculturagdo da mulher [...], o segundo em importancia, perdendo apenas para
o casamento”. A tecelagem assegurava que as mulheres permanecessem
dentro da casa, na seguranga inconteste da gynaikonitides, ou seja, 0s
aposentos privados das mulheres. (tradug@o nossa)

Kruger registra que, protegidas e atarefadas, as esposas e as filhas de herois
colaboravam para a prosperidade familiar, produzindo os tecidos que seriam utilizados
ndo somente em ambito doméstico, mas também como presentes, oferendas religiosas e
trocas comerciais. Mesmo que a presenca fisica das mulheres ndo fosse admitida fora da
esfera privada, o trabalho feito por suas maos poderia circular publicamente, com os
mais diversos fins.

As mulheres detinham o dominio de todo o processo produtivo que envolvia a
atividade téxtil. A laboriosa execucdo desse oficio demandava a participacao de duas ou

mais executantes, como salienta o professor Fabio de Souza Lessa (2004, p. 44):

A tecelagem, além de ser uma atividade virtuosa para a esposa, se constituia
em uma tarefa que pressupunha, quase sempre, um grupo para a sua
realizagdo; isso porque as esposas, exercendo tal atividade em conjunto,
formavam uma equipe eficiente, e com isso produziam mais que se
estivessem atuando em separado. [...] Sue Blundell enfatiza, indiretamente, a
necessidade de um grupo para a realizacdo das atividades da tecelagem, ao
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afirmar ser necessario um periodo de seis semanas para uma mulher produzir
material suficiente para a confeccdo de um péplos ou de um chiton.

Lessa igualmente destaca que, no decorrer dessa convivéncia exigida pela
pratica laborativa, havia um incentivo para o processo de interacao social entre as
esposas, as filhas e as demais mulheres do espago doméstico. A senhora da casa, em se
tratando de um oikos prospero, poderia contar com o auxilio de suas escravas, além de,
no caso de ter filhas, também instrui-las nos trabalhos do tear. Em familias menos
providas, era possivel que mulheres externas ao circulo doméstico nuclear, como irmas,
sogras, cunhadas ou até mesmo, vizinhas, contribuissem para a execucdo desses
afazeres.

Antes de manipular o tear, era preciso adquirir o fio que seria transformado em
tecido. Um dos materiais mais usados para a sua confeccao era a 1a ovina. Nessa etapa
produtiva da confecgdo téxtil, a inica fase que contava com o auxilio masculino, era
necessaria a tosquia do pelo do animal. Apds a tosquia, iniciava-se o esfor¢o feminino
para limpar e lavar manualmente a 13 em estado bruto.

Em seguida, prosseguia-se com a cardagdo, ou cardagem, processo em que as
fibras eram desemaranhadas, permitindo a retirada completa de eventuais impurezas.
Durante a cardagdo, comumente as mulheres utilizavam um instrumento chamado
epinetron, que, segundo Maria Angélica de Souza (2005, p. 66), encaixava-se entre o
joelho e a coxa da fiandeira e possuia uma face superior dspera, em forma de concha,
para ericar, amassar a 13 e facilitar o trabalho de puxar, enrolar e correr com o fio que
estava sendo fiado. O uso dessa ferramenta eliminava os nés, separando as fibras e
deixando a 1a pronta para a fiacao.

Uma vez adquirida e beneficiada a matéria-prima, as mulheres passavam a
etapa seguinte da producdo téxtil, a fiagdo. Essa atividade demandava o manejo de
certas ferramentas basicas, segundo a listagem de Fabio Lessa (2004, p. 45): “o cesto
para a 13 — kdlathos —, um fuso de prata e um de madeira e trés pesos para dar tensdo ao
fio”. O autor destaca que esses objetos eram leves, portateis e facilmente deslocaveis.
Essas condi¢des permitiam a realizagdo dessa tarefa em outros ambientes domésticos,
além dos aposentos femininos.

O fuso era um instrumento cilindrico feito de madeira ou metais como prata ou
ouro. Na parte superior, havia um pequeno gancho por onde se passava a fibra, abaixo

do qual estava o contrapeso, uma estrutura em formato redondo que servia para dar
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estabilidade ao fuso. Logo depois do contrapeso, estava a haste, conforme registra W.

Smith (1875, s.v. “fusus™):

O fuso era um bastdo de 25 ou 30 centimetros de comprimento, tendo numa
ponta uma fenda ou presa (dens, dykictpov), na qual se fixava o fio, de modo
que o peso do fuso pudesse continuamente puxar para baixo o fio enquanto
ele era formado. A extremidade inferior inseria-se em uma pequena roda
chamada de espiral (vorticellum), feita de madeira, pedra ou metal, destinada
a manter o fuso mais estavel e fazé-lo girar. (traducdo nossa)

A constituicao do fuso, isto €, seu tamanho e seu peso dependiam da espessura
do fio que a fiandeira desejava obter, porém as dimensdes do instrumento
invariavelmente se adequavam ao manejo da mao feminina, de modo que a fiandeira
pudesse empunha-lo com facilidade, torcendo o fio completamente, sem deixar o fuso
cair.

Analisando o método de fiacdo manual utilizado pelas atuais fiandeiras das
regides mediterraneas, os arquedlogos Ian Jenkins e Sue Bird (1979-82, p. 3-4),
defendem que a pratica empregada pelas mesmas pouco difere da técnica utilizada pelas

mulheres da Grécia Antiga:

A fiadora toma uma pequena porgdo de 13 previamente fiada para servir como
corda guia ¢ a amarra na ponta do fuso. Segurando o fuso numa mao, ela poe
a ponta ndo amarrada da corda guia sobre fibras de 14 previamente alisadas
ou desemaranhadas, que ela segura na outra mao. Ela entdo suspende o fuso
pela ponta da corda guia e comeca a gira-lo. A acdo rotatoria do fuso ¢
mantida e regulada pelo peso da espiral. A ponta da corda guia torce-se e
agarra as fibras de 13. A fiadora envolve mais uma porcao das fibras com os
dedos, e elas sio transformadas em fio pela agdo do fuso. A medida que a
rotacdo continua, o comprimento do fio recém-fiado aumenta até finalmente
o fuso alcangar o chio. A rotagdo ¢ interrompida, ¢ a mulher enrola o novo
fio sobre a haste do fuso. Ela deixa desenrolada a ultima porgdo do fio e,
suspendendo o fuso a partir deste, como antes, continua fiando até que o fuso
fique cheio. (tradugdo nossa)

A fiandeira separava um pedacgo de 1a ou outra fibra téxtil e o enrolava com os
dedos, até obter um corddo ou “corda guia”, que era amarrada na haste do fuso, passada
em uma fenda do contrapeso e, por fim, enlagada no gancho. Fixada dessa maneira, a
corda-guia permitia a fiandeira deixar o fuso suspenso no ar e assim, gira-lo (como um
pido). Depois a fiandeira enrolava um pedago de 13 na parte superior da corda guia e
girava a haste do fuso, criando um movimento circular ascendente que torcia a 1a.

Conforme o fio era fiado e crescia em comprimento, a fiandeira o tirava do
gancho e o enrolava na haste do fuso. Assim, ela soltava mais um pouco da la que
estava atada na extremidade superior da corda guia, prendia novamente uma parte do fio
no gancho e tornava a girar o fuso, repetindo todos os movimentos até fiar toda a

quantidade de 13 que tivesse a disposi¢ao ou de que necessitasse.
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Ao examinar uma imagem pintada em um oinokhoe atribuida ao pintor de
Brygos, Fabio Lessa (2004, p.51) descreve os procedimentos de uma tecela

manipulando seus instrumentos:

No centro da imagem temos uma mulher de pé, segurando com a médo a roca
— elakate. O polegar e o dedo indicador da direita seguram o fio — eldkata —
enquanto o fuso — dtraktos — gira de modo a puxa-lo para baixo. Observamos
que a ponta do fio foi amarrada em um peso, de modo a manté-lo em
constante tensao.

Segundo o professor, a roca poderia ser utilizada em conjunto com o fuso, com
a mesma finalidade, isto €, a pratica da fiacdo. Evidentemente, o manuseio desses dois
objetos demandava concentracdo e pericia. Igualmente Jenkins e Bird (1979-82, p. 4)
afirmam que a fiagdo poderia ser feita com o auxilio da roca, destacando que esta
poderia ser constituida de “de um cabo de madeira ou de metal, cuja extremidade
possuia o formato de uma espiga, para prender a 1a de um puxador a outro”.

Segundo W. Smith, a roca constituia-se em um instrumento complementar ao
fuso e, a sua semelhanga, possuia uma estrutura delicada, permitindo que a fiandeira o
segurasse debaixo do braco oposto ao que sustentava o fuso. As rocas poderiam ser
confeccionadas tanto com materiais comuns e de maneira singela, como de maneira
artistica, mediante o uso de metais nobres, como o ouro; essas diferengas materiais eram

relativas a condi¢do social da fiandeira que usava o instrumento:

A roca, aproximadamente trés vezes mais comprida do que o fuso, forte e
grossa em propor¢do, geralmente era um bastdo ou um junco, com uma
expansio proxima ao topo para segurar a roda. As vezes era ornamentada e
feita de materiais preciosos. [...] Rocas douradas so atribuidas, por Homero
e Pindaro, as deusas e outras mulheres de notavel dignidade, que eram
chamadas ypvonidxaror (khryseldkatoi). (SMITH, 1875, s.v. “fusus”)

Cenas de mulheres manuseando a roca € o fuso, bem como diversas tematicas
alusivas ao universo feminino, foram registradas em profusao pelos artistas gregos em
vasos de ceramica, conforme exemplifica o oinokhde anteriormente referido. O
professor Fabio Vergara argumenta sobre as possibilidades de andlise depreendidas a
partir dos registros iconograficos para a reformulagdo dos conceitos relativos ao papel
desempenhado pelas mulheres na sociedade grega.

Os estudos da iconografia registrada na ceramica instigam numerosas questoes
e demandam cautela interpretativa. Vergara destaca trés dicotomias interligadas entre

si'?, registradas, entretanto, nos campos da arqueologia e das artes, uma vez que esses

“Conforme o autor (VERGARA, 2008, p. 152): “1.%) realismo e idealismo; 2.) tematica
humana/cotidiana e tematica mitologica; 3.%) sentido denotativo e sentido conotativo”.
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limites seriam imperceptiveis tanto para o pintor como para o publico da antiguidade

grega:

Em muitos vasos, inclusive naqueles que retratam o feminino, ndo temos
condigdes de traduzir a intengdo do pintor. Queria registrar uma cena diaria
ou representar uma narrativa mitica? Queria representar uma mulher comum
ou uma Musa? Uma Musa ou a poetisa Safo? Esse ¢ um dos pontos nos quais
percebemos uma necessaria mudanga de modelos de interpretacdo
iconologica. (VERGARA, 2008, p. 152-3)

Em seus estudos de cenas de mulheres tocando instrumentos musicais no
interior do gineceu, uma vez ausentes elementos que possam conotar uma presenga
divina, Vergara privilegia identificd-las como episddios humanos de divertimento
musical.

O despontar do repertério iconografico oriundo da cerdmica, como instrumento
de analise para historiadores e historiadoras dedicados as investigacdes referentes ao
papel feminino na sociedade grega, figura entre as vantagens provenientes da
aproximacao disciplinar entre a Historia Antiga e a Arqueologia Cléssica.

A origem do interesse pelos vestigios arqueologicos, legados pelas culturas
classicas, isto ¢, grega e romana, pode ser esquadrinhada desde o Renascimento,
mediante a cole¢do de obras de arte produzidas nas antigas Grécia e Roma. Todavia, a
redescoberta de cidades como Roma, Pompeia e Herculano, mediante escavagdes

praticamente desprovidas de suporte cientifico, impulsiona definitivamente o

surgimento da disciplina, como aponta Pedro Funari (2004, n.p):

A Arqueologia Classica como uma atividade académica derivou da Filologia
e era, normalmente, praticada em instituigdes devotadas aos Estudos
Cléssicos. Em muitos lugares, a Arqueologia e a Histéria da Arte foram
consideradas como temas gémeos, ja que o estudo dos restos materiais do
mundo antigo concentrou-se, em primeiro lugar, na grande arquitetura,
escultura e pintura.

O professor destaca que, em seus primordios, a disciplina encontrava-se
profundamente vinculada as pretensdes imperialistas de paises como Gra-Bretanha,
Franca, Estados Unidos e Alemanha, que, consequentemente, fundaram proeminentes
institutos dedicados aos estudos arqueologicos cléassicos. Cientes das origens politicas
perpassadas por questdes de identidade nacional, os atuais estudiosos da Arqueologia
Classica se dedicam a andlise do campo discursivo e epistemoldgico da disciplina,
procurando compreender como se estabelecem os objetos de conhecimento dessa
matéria.

A principio, a Arqueologia Classica privilegiava objetos artisticos vultosos,

como estatudria, padrdes arquitetonicos e composi¢cdes mosaicas monumentais, enfim,
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artefatos que remetiam ao fausto e a grandiosidade da cultura greco-romana, e
concentrava suas pesquisas de campo essencialmente na Grécia e na Italia. Contudo,
mediante a progressiva renovacao disciplinar experienciada pela disciplina, os
pesquisadores passaram a trabalhar ao longo de toda a extensdo do Mediterraneo, bem
como regides do norte-europeu. Igualmente passou-se a considerar artefatos outrora
relegados, isto €, objetos cotidianos como anforas, tijolos € mesmo uma infinidade de
itens em bronze.

Nas tultimas décadas, numerosas pendéncias assombraram os pesquisadores
classicos, especialmente os arquedlogos desse campo, mediante o questionamento sobre
a relevancia dos estudos do mundo antigo, segundo destaca Mark D. Groover (2002, p.
122):

O latim e grego foram ensinados para alunos em escolas elitizadas, e o
mundo classico foi idealizado como um modelo para poténcias imperialistas
modernas. No entanto, os estudiosos classicos tém sido marginalizados na
sociedade, pois impérios ja ndo existem, nem mesmo se encontram em voga,
e a arqueologia classica tem sido desafiada por colegas arquedlogos que a
consideram uma disciplina conservadora e, em grande parte, fora de contato
com a ciéncia moderna. (tradu¢ao nossa)

Groover assinala que, mesmo em face de percalcos, os arquedlogos classicos
tém se empenhado para interagir com as tendéncias pds-processualistas, isto €, a énfase
na subjetividade da interpretacdo das evidéncias arqueologicas. O antropologo
igualmente registra que o interesse pelos pressupostos filoséficos e discursivos das
teorias pds-modernas progressivamente se consolida entre os arquedlogos classicistas.

Diante dos desafios lancados a Arqueologia Classica, Pedro Funari (2004, n.p.)
destaca que “as perspectivas da disciplina dependem de sua capacidade de interagir com
as novas realidades”, e que, para tanto, ¢ fundamental a colaboragdo com arqueo6logos
dedicados ao estudo de outras civilizagdes e culturas.

As contribui¢cdes da Arqueologia Cléssica expressas na analise iconografica
dos vasos de ceramica grega permitem uma maior visibilidade do universo feminino da
Grécia Antiga, em resposta ao modelo anterior de interpretacao, que disseminava uma
nocdo na qual as mulheres era permitida uma participagdo infima na vida da
comunidade, a exce¢do de algumas festividades civicas e religiosas, como afirma Fabio

Vergara (2008, p. 157):

Como sustentacdo cotidiana desta ideologia, a mulher seria por total
analfabeta, passaria seus dias na reclusdo do gineceu, ausente do mundo do
trabalho e das atividades intelectuais e artisticas que notabilizaram a
Antigiiidade grega aos olhos de seus contemporaneos e da posteridade. Este
modelo pressupunha uma equivaléncia entre os discursos misoginos,
presentes na literatura ficcional e cientifica antiga, e as praticas sociais,
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entendendo que, na “realidade social”, a vida da mulher reproduziria alguns
axiomas filoséficos e morais que determinavam a exclusao feminina.

O professor enfatiza que a iconografia ceramica revela testemunhos
provocativos e contrarios aos discursos e praticas generalizantes de menosprezo a
contribuicdo feminina, cobrando do pesquisador uma reinterpretagdo dessa
documentacdo escrita. Vergara salienta que as tematicas iconograficas relativas ao
exercicio da musica, bem como as rotinas educativas e laborais vivenciadas no gineceu,
fornecem elementos unicos para a reflexdo sobre os papéis femininos e as relagdes entre
os géneros na Grécia Antiga.

Ainda que o recorte temporal dos trabalhos do professor Vergara — o século V
a.C. — desponte como posterior ao periodo privilegiado por esta investigagdo, seus
argumentos no sentido de ressignificar o espago e as tarefas femininas sao relevantes
para serem considerados, uma vez que se pretende estabelecer o mesmo procedimento a
realidade das mulheres representadas nos épicos homéricos.

Na Odisseia, os trabalhos femininos de fiacdo sdo retratados com maior
proeminéncia. Como destaca Karanika (2014, p. 31), enquanto fiavam mediante a
assisténcia de suas servas, as mulheres homéricas poderiam ser admitidas em ambientes
masculinos. No referido poema, testemunha-se Helena irrompendo em meio a audiéncia
entre o rei Menelau, Telémaco e Pisistrato, enquanto suas duas servas preparam sua
cadeira e uma terceira lhe entrega uma roca dourada carregada de 13 roxa e uma cesta
prateada com rodas e acabamentos dourados (Od. 4.120-35). Arete tomava assento entre
Alcinoo e seus convivas, na companhia de suas criadas, enquanto manipulava a 13 em
sua roca. (Od. 6.305-07). Outra situagdo que retrata a presenca feminina no meio
masculino ¢ descrita na passagem em que Telémaco, apos retornar de Esparta, partilha
uma refeicdo com o companheiro Peiraio, sendo atendido pelas servas, enquanto
Penélope senta-se defronte, “junto ao pilar do saldo, reclinada na cadeira, volteado os
finos fios” (Od. 17.96-7).

Na Odisseia, as referéncias aos trabalhos de fiar realizados pelas rainhas,
cercadas por suas servas, denotavam refinamento e mesmo certa espetacularidade, de

acordo com Maria de Fatima Silva (2007, p. 183):

O requinte dos proprios materiais, o ouro e a prata, vinculados aos
instrumentos de trabalho, a plirpura e a macieza dos tecidos a raridade dos
produtos confeccionados, consagrou o retrato de um requinte que
transformava o trabalho em passatempo elegante € em promogao social.
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Silva destaca que, nesse contexto, as atividades de fiar e tecer se configuravam
em simbolo de prestigio e expressdo de elegancia. Utensilios como fusos e rocas feitos
de metais preciosos e a confeccao de delicados tecidos também eram associados as
deusas, pois nem mesmo essas mulheres divinas se furtavam aos trabalhos téxteis.

Uma vez cumprida a etapa da fia¢do, as mulheres passavam a fase seguinte da
producao téxtil, isto ¢, a tecelagem, uma atividade realizada através da manipulacao do
tear. O modelo de tear mais utilizado na Grécia, o warp-weighted”, ou tear vertical,
constituido de duas barras verticais, que ficavam em um leve angulo com relagdo ao
plano vertical, e uma barra horizontal ou barra da roupa, da qual pendiam cordas tecidas
de consideravel espessura, cujas extremidades inferiores possuiam pesos. O tear
necessitava ficar recostado contra uma parede, e sua dimensao estrutural influenciava as
medidas do tecido nele confeccionado.

Para finalidades ilustrativas, convém destacar o repertorio iconografico da
ceramica grega, de modo a proporcionar uma dimensao figurativa da possivel estrutura
fisica do tear vertical. Como exemplo dessa premissa, torna-se possivel mencionar um
skyphos (‘copo’, ‘vasilha’) beocio, de autoria desconhecida, que apresenta figuras
negras. Embora o artefato tenha sido produzido no periodo classico e, portanto, niao
compreende a cronologia privilegiada por esta investigacdo, seu suporte iconografico

fornece um significativo retrato do tear vertical.

Figura 1 — Tear Vertical

N30 h4, em portugués, uma tradug¢io para o referido termo. De modo geral, se pode dizer que se trata de
um tear no qual poderiam ser feitas urdiduras mediante o emprego de pesos. Assim, chamar-se-a essa
estrutura de “tear vertical”.
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Localizagdo: Mississippi — Museu Universitario, Universidade do Mississippi — inv. 1977.3.116.
Tematica: Circe na arte. Proveniéncia: Cabiria, Italia. Forma: skyphos. Estilo: Figuras Negras. Pintor:
desconhecido. Data: 450-401 a.C. Indicagdo bibliografica: CVA, Robinson Collection 1, USA 4, 38, pl.
18, 2a-b; D. Buitron “Circe in Art” The Odyssey and Ancient Art. An Epic in Word and Image
(Annandale-on-Hudson, 1992) 79; O. Touchefeu-Meynier Thémes Odysséens dans 1’Art Antique (Paris,

1968) 99, no. 193; Disponivel em: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?
img=Perseus:image:1991.01.0287 . Perseus Image Browser, Mississippi 1977.3.116.

Ressaltando-se os fins ilustrativos, a imagem foi editada de maneira a destacar
a representacao grafica do tear vertical. Por se tratar de um recipiente no formato de
uma tigela funda, possui duas faces, ambas portando figuragdo artistica trabalhada em
tinta negra. Numa das faces do skyphos, encontra-se a representacdo de uma mulher
oferecendo uma taga a um homem que esta de cocoras, e folhas de videira decoram um
ambiente que aparenta ser interno. A esquerda da mulher que oferta a taca, encontra-se
o tear vertical. Essa cena, apesar de seu estilo considerado grotesco, encontra-se
comumente associada ao encontro entre Circe e Odisseu, especificamente no momento
em que a deusa oferece ao heroi a taca que contém suas drogas magicas (Od. 10.315-8).

A cena seguinte igualmente proporciona a dimensao material do tear vertical;
trata-se de um desenho feito a partir da imagem original de um skyphos de figuras

vermelhas, datado do século V a.C., atribuido ao “pintor de Penélope”.

Figura 2 — Tear Vertical


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1991.01.0287
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1991.01.0287
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Localizagdo: Chiusi — Museu Civico — inv. 216789. Tematica: ndo especificada. Proveniéncia: Chiusi,
Italia. Forma: skyphos. Estilo: Figuras Vermelhas. Pintor: pintor de Penélope. Data: 430 a.C. Indicagdo
bibliografica: ndo especificada. Perseus Image Browser, Chiusi 1831. Disponivel em:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0667

Por se tratar de um skyphos, novamente se trata de um objeto que apresenta
duas faces. Como interpretagdo comumente aceita para a cena em destaque, admite-se
que Penélope ¢ a mulher retratada diante do tear, em posi¢do reflexiva, e que o jovem
diante dela ¢ Telémaco. Na outra face, representa-se o0 momento em que Odisseu ¢
reconhecido por Euricleia, durante a lavagem de seus pés (Od. 19.468-90).

Cumpre registrar que as arquedlogas Diana Buitron-Oliver e Beth Cohen
(1995, p. 44) enfatizam que “a cena de Penélope no skyphos ndo representa um episodio
especifico da Odisseia; Telémaco nunca confrontou sua mae diante do tear no quarto
das mulheres na casa de Odisseu”. Todavia, a cena replicada fornece uma significativa
representacdo do tear vertical, atendendo as necessidades ilustrativas desta pesquisa,
uma vez que proporciona o vislumbre da estrutura das travas e do posicionamento do
instrumento.

O proprio sistema vertical que caracterizava a estrutura desse tipo de tear era
responsavel por manter esticada a urdidura, isto €, os fios posicionados de cima para
baixo, devido a acao dos pesos atados na parte inferior das cordas tecidas que estavam
amarradas na barra horizontal superior. O tipo e a quantidade dos pesos condicionavam

diretamente o tipo do tecido que seria produzido no processo de tecelagem. Sobre a


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/image?img=Perseus:image:1993.01.0667
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singularidade desse sistema, sdo pertinentes os apontamentos de Diane Lee Carrol
(1983, p.97):

Em um estudo anterior sobre a tecelagem na Grécia, postulei, com base nas
figuras de teares na arte grega arcaica, que os teceldes gregos montavam seus
teares com pesos amarrados em meadas ou embrulhos de urdiduras, varias
urdiduras finalizadas em meadas e cada peso anexado em uma determinada
meada. (tradugdo nossa)

Embora Carrol defenda a wutilizagdo do tear vertical, ndo descarta a
possibilidade de que outra disposi¢do, a dos pesos nemeianos'?, tivesse sido inventada
concomitantemente com o primeiro, ou ainda, que fosse exclusiva do periodo
Helenistico.

Uma vez posicionada diante do tear vertical, a teceld iniciava seus trabalhos,
confeccionando primeiramente a urdidura, ou seja, os fios verticais, para depois
preparar a trama, ou seja, os fios horizontais, que eram entdo passados por baixo ou por
cima dos fios do urdume. As particularidades dessas duas etapas e sua relagdo com a

fiacdo e a tecelagem sao salientadas por Scheid e Svenbro (2010, p. 28):

Do mesmo modo, a fiacdo, produzindo a urdidura e a trama, ndo poderia se
confundir com a tecelagem. Com a moagem e o remendo, sdo artes que
“disputam com a tecelagem o privilégio de cuidar e de fabricar as
vestimentas”. A talasiourgiké (o “trabalho com a 13”) compreende todas essas
artes, mas ela se divide em duas, conforme separam ou reunem: a cardagem
separa, a flacdo reline; e, coisa importante, a tecelagem faz os dois,
considerando que a langadeira separa inicialmente urdidura e trama, para
Jjuntd-las em seguida em um tecido.

Os autores destacam que a tecelagem conjugava as técnicas da cardagem e da
fiacdo para, em seguida, separar e voltar a unir fios de diferentes direcionalidades. Essa
técnica se configurava em um tipo de arte capaz de unificar formas de arte
aparentemente contrarias, mas que sob seus auspicios se tornavam complementares. A
teceld gradualmente harmonizava os fios horizontais com os fios verticais, do topo até o
fim do tear, e assim obtinha o tecido com o auxilio da langadeira, uma peca de madeira
plana, que possibilitava conduzir de um lado ao outro do tear através dos pequenos
espacos (calas) existentes entre os fios da trama.

Sobre as caracteristicas dos tipos de pecas téxteis que eram produzidas no tear
vertical, convém averiguar os apontamentos de Margarita Gleba e Joanne Cutler (2010,

p.166), ainda que as autoras analisem um periodo anterior ao século VIII a.C.:

A fibra e o tipo de fio usado, com o tipo de tecimento, afetavam a natureza do
tecido produzido. Porém, como poucos tecidos da Idade do Bronze egeia

A autora usa a expressdo Nemean weight, termo que igualmente carece de traducdo para o portugués,
para se referir a um tipo de tear que ndo era equipado com uma viga rotatdria para o armazenamento para
uma longa urdidura.
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foram preservados, existe uma pequena evidéncia material para os tipos de
tecidos que foram manufaturados. Os poucos tecidos sobreviventes da Idade
do Bronze egeia se constituem em equilibrados tafetds, com uma contagem
média de fios de 15-20 fios/centimetro, tecidos em sentido S e z para cada 2
fios chapados. A matéria-prima utilizada era principalmente o linho, apesar
de também terem sido identificados urtiga e pelo de cabra. (tradug¢ao nossa)

Os tecidos produzidos no tear vertical apresentavam uma estrutura semelhante
ao tafetd, pois também seguiam o método do trangado, sendo resistentes, e facilmente
tingidos e lavados. As autoras também destacam que trabalhos da arqueologia
experimental demonstraram que uma das caracteristicas funcionais mais importantes do
tear vertical eram o seu peso e a sua espessura. Combinado ao tipo de fibra e de fio
produzido, o peso e a espessura do tear vertical influenciavam a forma do tecimento e
assim determinavam a natureza do tecido.

O tear vertical se configurava como um signo de interioridade devido a suas
condicdes estruturais. A natureza das atividades realizadas através desse instrumento
reforcava a perspectiva de que os trabalhos femininos deveriam ser efetuados sob a
protecdo do oikos, uma vez que “a tecelagem em grande escala requer um abrigo fixo,
uma vez que o tear tende a ser grande e pesado e, portanto, dificil de transportar”.
(SOUZA, 2005, p. 91).

Diferente dos instrumentos de fiagdo, cuja estrutura leve permitia um
consideravel deslocamento, o tear exigia espago e fixidez, dai sua compatibilidade com
o comportamento da esposa respeitavel, que, ciosa de seus trabalhos com a 13,
permanecia no aposento das mulheres para desempenhd-los.

A existéncia de um comodo da casa destinado ao trabalho feminino, como por
exemplo, as atividades relativas a tecelagem, ndo implica necessariamente a exclusio
das mulheres da esfera social. O espaco de atividades de manutencao, tais como o ato de
tecer, deve ser entendido como um lugar relacional, definido pelos conjuntos de
interagdes humanas que definem essas praticas e auxiliam sua execugao, consoante Ruth

Marti (2003, p. 221):

A proposta de atividades de manutengdo ndo pretende buscar as mulheres
fora da esfera social, mas defender e demonstrar como ¢ importante a criagdo
cotidiana da vida nos grupos humanos. Evidentemente, ndo podemos falar de
uma exclusividade feminina para esse tipo de atividade, quer dizer, ndo temos
certeza de que no passado todas as atividades de manutencdo tenham sido
realizadas sempre por mulheres, mas é certo que eram associadas as
mulheres. (tradugdo nossa)

A arqueologa critica a teoria tradicional por esta ter idealizado a esfera

doméstica, materializada no espaco da casa, como o local onde as mulheres realizam
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suas atividades. O espago doméstico foi ajustado ao espaco privado, em uma manifesta
contradicdo a dimensdo publica. Para Marti, esse modelo se constitui de maneira
declaradamente androcéntrica, pois, ao discriminar a atividade social em duas esferas,
publica e privada, restringiu o espaco doméstico ao privado, situando-o fora da Historia.
Dessa maneira, as atividades de manutencdo, ainda que imprescindiveis para a dindmica
da vida cotidiana, tanto em seus desdobramentos publicos como privados, poderiam ser
habilmente manipuladas para inferiorizar a mulher e suas contribui¢des a comunidade,
conforme a vontade masculina.

Na Odisseia, registram-se com destaque as rainhas e as deusas trabalhando
atarefadas no tear, com delicados e preciosos fios, € confeccionando os tecidos para as
vestimentas da familia e dos hospedes. Calipso, em sua despedida de Odisseu, além de
banha-lo, presenteou o herdi com “vestes olorosas” (Od. 5.264). Durante a audiéncia
com Odisseu, recém-chegado a corte dos fedcios, a rainha Arete logo “reconhecera
manto e tunica, ao ver as vestes belas que ela propria tecera com criadas mulheres” (Od.
7.234-5). Helena, rainha de Esparta presenteou Telémaco com um peplo confeccionado
por ela mesma, como “lembranca das maos de Helena para as bodas desejadas” (Od.
15.126).

Penélope foi cantada na Odisseia de Homero por seus trabalhos ao tear, € a
notoriedade de seus talentos, isto ¢, sua “técnica de trabalhos bem belos”, figurava entre
as justificativas para a corte de seus pretendentes (Od. 2.117). De acordo com Maria de
Fatima da Silva (2007, p.186-7), Penélope pode ser considerada a tecedeira mais famosa
da Antiguidade, pois se valeu de suas habilidades no manejo da 13 e do tear como um
instrumento politico, visando a proteger o trono do marido ausente do assalto ilegitimo

dos jovens arrogantes:

No mégaron, Penélope instalou um tear e ‘simulou’ confeccionar um tecido
‘delicado e enorme’. Ao contrario de Helena, cobriu as suas tarefas de razoes
de utilidade ¢ de pragmatismo: a preocupagdo em preservar o fio para que se
nao desperdice, o objectivo de tecer a mortalha de Laertes, conferindo ao
produto do seu trabalho o sentido de um dever doméstico, associa a soberana
de ftaca o trago talvez mais humanizado de uma vulgar dona de casa. E
durante quatro anos manteve incélume o trono de Ulisses, no eterno fazer e
desfazer da sua teia, que s6 a denuncia traigoeira de uma escrava desmontou.

A autora destaca que Penélope exp0Os o produto de seu labor, pois, mesmo se
considerarmos que a tecelagem do manto de Laertes servia aos interesses familiares, tal
premissa ndo minimizava o fruto do trabalho feito pelas mdos de uma rainha.
Orgulhosamente, Penélope ostentou aos seus pretendentes o tecido finalizado, que, apos

ter sido lavado, brilhava de modo a rivalizar com o brilho do sol e da lua (Od. 24.147-
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8). Penélope teceu por varios anos o destino de sua casa e de sua familia. A rainha sabia
que, enquanto nao finalizasse o sudario de Laertes, seu casamento e o reino de Odisseu
estariam salvaguardados.

A métis que caracteriza os trabalhos de Penélope ao tear corresponde a métis
que orienta as agdes de seu marido, o polymetis Odisseu, “o muitas-vias” (Od. 1.1). A
tecelagem de Pené¢lope — o tecer e destecer que prolonga a finalizagdao do sudario — pode
ser comparada a atribulada viagem de Odisseu, pois em certos momentos o heroi se
aproxima do seu destino, para em seguida ser dele afastado. A homophrosyne que
qualifica as relagdes do casal se expressa na métis com que ambos arquitetam seus
planos, revelando a inteligéncia astuciosa que pauta suas condutas, empregadas para

sobrepujar os inimigos ¢ garantir-lhes a vitoria nos embates que travavam.

3.2 “Destacada conhecedora de estratagemas”: a métis de Penélope

Procurando manter-se casta enquanto aguardava o retorno de seu esposo,
Penélope se destacou pelas numerosas estratégias que utilizou em sua forgada
convivéncia com os jovens aristocratas que tencionavam desposa-la. Penélope era
cortejada por cento e oito pretendentes que se apresentavam como verdadeiros
antagonistas, pois tentavam coagir a rainha a contrair novas nupcias, contra a sua
vontade. Como uma mulher poderia fazer frente a esses “caros filhos de vardes” (Od.
2.51)?

Como condigdo essencial para realizar seu proximo casamento, Penélope
sustentava a necessidade de tecer um sudario para seu sogro Laertes, desprovido de
esposa ou filha que pudesse confeccionar sua vestimenta finebre. Alertados por uma
das servas, os pretendentes descobriram que essa tarefa era, na verdade, uma manobra

de Penélope para confundi-los, conforme Antinoo diz a Telémaco:

[...] tua cara mae, destacada conhecedora de estratagemas. [...] A todos da
esperangas ¢ faz promessas a cada vardo, enviando recados; e sua mente
concebe outra coisa. Pois cogitou este outro ardil no juizo. [...] De imediato
nos disse: “Mogos, meus pretendentes, morto o divino Odisseu, esperai,
mesmo avidos por desposar-me, até o manto eu completar — que meus fios,
em vao, ndo se percam —, mortalha para o herdi Laerte”. [...] Assim falou, e
foi persuadindo nosso animo orgulhoso. [...] Entdo de dia tramava a enorme
urdidura, e a noite desenredava-a com tochas postadas ao lado. (Od. 2.85-
105)

Embora tenha sido constrangida a terminar a mortalha de seu sogro, Penélope,

com essa estratégia astuta, conseguiu postergar por cerca de trés anos o matrimonio
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indesejado (Od. 2.88-90). Com refletida prudéncia, ela se conduziu pelos principios da
métis ¢ enfrentou antagonistas superiores em numero e forca, empregando como
artificio sua principal atividade diaria, a tecelagem, que se configurava “como uma
sophia e uma techné” (Frontisi-Ducroux apud Lessa, 2011, p. 144).

As equivaléncias entre a tecelagem e o emprego da métis podem ser
observadas na figura da deusa Palas Atena, que, além de possuir a inteligéncia astuciosa,
também ¢ a patrona da tecelagem. Recebido pela “filha de Zeus” (Od. 13.300) apos
retornar a taca, Odisseu exorta a deusa a tramar o plano para sua vinganga contra os

pretendentes (Od. 13.386). Assim, ressalta James Redfield (1982, p. 194):

A tecelagem ¢ obviamente uma imagem familiar da métis da mulher. De
Circe a Calipso cantando em seus teares, a Penélope tecendo e destecendo
sua rede, a mulher astuta de Homero ¢ a tipica tecela: Helena também faz sua
primeira exibi¢do em cada poema, diante do tear (/1. 3.126-8) ou com o cesto
de 12 (Od. 4.130-5). (tradug@o nossa)

A mesma mente feminina que seria capaz de executar os complexos trabalhos
da arte de tecer seria igualmente agucada a ponto de criar encantamentos, seduzir e
conceber planos astuciosos, enfim, por em praticas agdes de naturezas diversas,
mediante o subterfugio dos tradicionais trabalhos da roca e do tear. O fato de que uma
deusa masculina como Palas Atena fosse, possuisse métis ¢ se dedicasse ao mais
feminino dos trabalhos, tal como era considerada a tecelagem, apenas reforca a
complexidade da relacdo entre a referida categoria mental e o oficio do tear.

Para além do tecido, Penélope fingiu e agiu de forma astuciosa, utilizando as
habilidades manuais adquiridas por sua longa pratica junto ao tear e valendo-se da fragil
condi¢do de Laertes, um her6i idoso, viivo e sem filhas que pudessem lhe confeccionar
seu manto funebre. A atitude de Penélope pode ser considerada como um inteligente
artificio ou uma torpe cilada? Para Détienne e Vernant (2008,19-20) a métis pode ter um

significado duplo:

O éxito que a métis proporciona reveste-se assim de uma significacdo
ambigua: conforme o contexto ele podera suscitar rea¢des contrarias. Ora se
verd ail o produto de uma fraude, a regra do jogo ndo sendo respeitada. Ora
ele provocara tanto mais admiragdo quanto tera surpreendido mais, o mais
fraco tendo, contra toda a expectativa, encontrado em si recursos suficientes
para pdr o mais forte a sua mercé. Por certos aspectos a métis orienta-se para
o lado da astlicia desleal, da mentira pérfida, da traicdo, armas despreziveis

das mulheres e dos covardes.

Nao restam duvidas de que, aos olhos dos pretendentes, Penélope teria agido de
ma-fé, utilizando palavras sedutoras para encorajar sentimentos a que ela ndo pretendia

corresponder, levando-os a falsas impressoes. Com isso, identificando também a métis



103

que conduzia as agdes da esposa, “alegrou-se o muita-tenéncia, divino Odisseu, porque
ela arrancava dons, enfeiticava o animo com palavras amaveis, mas na sua mente
concebia outra coisa” (Od. 18.281-3).

Nao fosse pela andnima delatora, Penélope poderia ter prosseguido com o
engodo por anos, tomando proveito do ego soberbo dos pretendentes, bem como do fato
de que eles ignoravam os saberes e processos envolvidos na confecgdo téxtil. Com sua
ardilosa tecelagem, Penélope “manteve a unidade do oikos de Odisseu durante os
ultimos quatro anos de sua auséncia” (PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 2016, n.p). Ela
confessa ao Odisseu mendigo que, enquanto os pretendentes “aplicam-se as bodas”, ela
“arremata truques”, e em seguida revela-lhe todo o ardil do tecido (Od. 19.137-156).

Em suas notas criticas ao livro de Ionna Papadopoulou-Belmehdi, Le chant de
Pénélope: poétique du tissage féminin dans 1’Odyssée, o classicista Pietro Pucci (2000,

p. 285) destaca a analise que a autora estabeleceu sobre as referidas citagdes:

A analise da autora eu devo acrescentar isto: para esse uso metaforico ‘eu
enrolo ardis em novelos’, a rainha faz um trocadilho. Ela se aproxima de
Odisseu cujos truques linguisticos sdo bem conhecidos. [...] Quando ela diz
que tece uma meétis, Penélope parece empregar um tom sarcastico e triunfal.
[...] Com efeito, nos versos subsequentes, Penélope qualifica indiretamente
seu ardil de métis (Od. 19.158), dirigindo-se a seu marido polymetis!
(tradugdo nossa)

O professor entende que as acdes de Penélope eram extremamente calculadas,
e que a rainha sempre procurou manter a delicada situacao, isto ¢, uma corte indesejada
de mais de cem jovens, sob seu controle. O autor salienta que Penélope estava ciente de
empregar uma trapaga, cujo objetivo era evitar um casamento que nio desejava, € que
essa conduta a aproximava dos procedimentos adotados por seu marido Odisseu, em
eventos de perigo iminente.

Em sua orquestrada estratégia, Penélope evidenciou ndo agir sob o signo do
arrebatamento irrefletido, mas a exceléncia de sua métis mostrou-se uma ferramenta
superior a brutalidade fisica e moral dos pretendentes. Détienne e Vernant (2008, p. 21)
acentuam que a acdo da métis se opera em situacdes incertas e ambiguas em que duas
forcas antagdnicas se enfrentam; os resultados sdo incertos, € o curso dos eventos pode

mudar a qualquer momento:

Nesse tempo adverso e instavel do dgon, a métis confere uma aquisigdo de
que se seria desprovido sem ela: durante a prova, o homem que tem méfis
mostra-se em relagdo ao concorrente a0 mesmo tempo mais concentrado num
presente, do qual nada lhe escapa, mais tenso em relagdo ao futuro, do qual
ele antecipadamente maquinou diversos aspectos, enriquecido da experiéncia
acumulada no passado.
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Os estudiosos assinalam que, entre os gregos, a meétis esse estado de
premeditacdo zeloso, de assisténcia obstinada, ¢ representado em imagens de
emboscada e de espreita, quando o individuo em prontidao vigia o adversario para
atingi-lo no momento adequado. Quando os assédios dos pretendentes se intensificaram,
Penélope concebeu o ardil do sudério.

As agdes de Penélope, e especialmente a sua tecelagem, orientavam-se para a

protecao do oikos de Odisseu e Telémaco, conforme ressalta Schein (1995, p. 22):

Como Arete, ela passa seu tempo supervisionando as escravas e trabalhando
com a 13, mas a sua tecelagem do manto de Laertes é absolutamente inica em
tipo e importancia, tanto que é descrita em detalhes por trés vezes (Od. 2.94-
110, 19.138-56, 24.129-46). Desfazendo a noite o que completa durante o
dia, ela usa uma tipica atividade feminina para evitar os pretendentes, atrasar
0 novo matrimonio e preservar o oikos. (tradugdo nossa)

O autor ainda destaca que, mediante o emprego desse salutar engano, Penélope
demonstrou possuir a mesma inteligéncia astuciosa que caracterizava Odisseu. Schein
ainda complementa, declarando que o poema chega a evidenciar que a mente da rainha
superava a do her6i, quando Penélope testa a identidade do estranho que afirmava ser
Odisseu e ordena a Euricleia que prepare a sua cama fora do quarto (Od. 23.129-46),
episddio que serd analisado a seguir.

A rainha jogou com seus proprios atributos, mas também com as falhas de seus
oponentes, revertendo — ainda que momentaneamente — a maré¢ a seu favor. Conforme
menciona Pietro Pucci (2000, p. 286), tecendo os fios no tear, Penélope enredou as

mentes de seus jovens aristocratas:

Os efeitos contraditorios e oscilantes de sua ardilosa tecelagem influenciam
de forma determinante a ligacdo de Penélope com Odisseu. Tal imagem
modifica e altera a imagem feita pela interpretagdo tradicional: ela ndo ¢
apenas uma presa que consegue adiar o ataque dos pretendentes. Ao
contrario, como as Ninfas divinas, ela os transforma, pouco a pouco, em um
rebanho de covardes. (tradugdo nossa)

O autor destaca que a tecelagem de Penélope ¢ utilizada como um subsidio
para manter a relagdo afetiva da rainha com Odisseu e sua familia. Enquanto estava
envolvida nos trabalhos de confeccdo do sudario de Laertes, Penélope reafirmava sua
posicdo como nora e esposa, valendo-se da métis para confundir seus adversarios, nao
pela via da for¢a, mas através da inteligéncia.

A métis de Penélope fruto de seu bom-senso e paciéncia, configura-se como
sua arma defensiva contra os ataques masculinos, a0 mesmo tempo em que a rainha se
mostra capaz de atacar o ego inflado dos jovens que a cortejam. Como uma teceld

experiente, a filha de Icario soube trabalhar o coracdo dos pretendentes com a mesma
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habilidade que, em sua roca, transformava a 1a nodosa da ovelha nos delicados fios que
ela introduzia em seu tear, de acordo com os apontamentos de Francoise Létoublon
(2010, p.25):

Penélope usa metaforicamente sua roca, a propria atividade da tecelagem
para se livrar do impasse onde a colocara a presenca intrusiva dos
pretendentes. Dito de outra forma, ela fia o ardil antes de comegar a tecé-lo,
ela inventa o ardil da mortalha tecida e destecida, antes de por em pratica o
trabalho, desde 0 momento em que ela fia a 13, preparando-a para o trabalho.
(tradugdo nossa)

A autora destaca que Penélope fez uso de sua métis ao tecer uma trama de
enganos ¢ manobrar ardilosamente os pretendentes, de modo a induzi-los a aguardarem
sua decisdo. Assim, Penélope pdde obter uma consideravel vantagem sobre os jovens
que desejava afastar de si; seu éxito ndo foi total apenas porque a perfidia de uma das
escravas comprometeu sua estratégia.

Penélope empregou sua métis ciente de que nao poderia desafiar a forca bruta
de uma mais de uma centena de pretendentes, e teceu sua trama de fios e intrigas. Mas
quando seu ardil foi descoberto por seus assediadores, estes reagiram com violéncia - se
ndo fisica, moral — uma vez que, “invadir a intimidade da rainha certamente nao figura
como uma boa publicidade para os pretendentes”’(PAPADOPOULOU-BELMEHDI,
2016, n.p). Irrompendo no meio da noite nos aposentos de Penélope, os pretendentes
violaram o espago mais privado da casa, e coagiram a rainha a finalizar seu trabalho.

Nao obstante, a filha de Icario novamente se confrontou com uma realidade
inesperada ao reencontrar-se com Odisseu, que se apresentou como um adversario
desconhecido, exigindo que, diante dele, Penélope agisse com cautela e prudéncia.
Penélope foi informada por Euricleia sobre o destino fatal que os jovens encontraram
nas maos de seu marido, que finalmente regressara para casa. Depois do massacre dos
pretendentes, Odisseu ordenou a escrava FEuricleia que chamasse a sua presenca
Penélope e as demais escravas. A rainha se recusava a acreditar nas palavras da escrava,
afirmando que “Odisseu perdeu o retorno longe da Acaia e pereceu” (Od. 23.67-8).

Hesitante e incrédula, a rainha foi ao encontro de Odisseu, pois desconfiava do
relato da idosa escrava. Telémaco chegou a reprovar o comportamento reservado de sua
mae, cujo coragdo “sempre, ¢ mais duro que pedra” (Od. 23.103), ao que a rainha
respondeu: o marido e ela tinham “sinais, ocultos de outrem, que s6 nos dois sabemos”
(Od. 23.110). Odisseu sorriu, afirmando a Telémaco estar disposto a ser testado pela
esposa. Penélope e Odisseu, que se conheciam mutuamente, tinham uma relagdo

fundamentada na homophrosyne, conforme menciona Emily West (2010, p.109):
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A similaridade entre membros de um casal ndo ¢ tanto uma questdo de
qualidade como seria normal caracteriza-la, mas de equilibrio: casais tendem
a compartilhar entre si suas virtudes e defeitos. [...] O exemplo
paradigmatico do fendmeno da similaridade conjugal, ¢ claro, sdo Odisseu e
Penélope, ambos famosos pela astucia: a esposa de Odisseu ¢ a tinica pessoa
na Terra capaz de enganar o mestre dos ardis. Como o herdi diz a Nausicaa,
um bom casamento ¢ baseado na compatibilidade (opogposvvn) (traducdo
nossa)

Segundo a autora, essa caracteristica, sem a qual ndo pode haver unidade e
harmonia, encontra-se presente em outros casais descritos por Homero. Assim, Odisseu
ndo temia ser testado por Penélope, mas antes reconhecia nela a inteligéncia astuciosa
que ele igualmente possuia em seu espirito. Nessa perspectiva, Jonh B. Vlahos (2011, p.
12), salienta que, na trama do poeta, “Odisseu e Penélope sdo retratados como dois
iguais, um casal compativel”.

Entre seducdes e provocagdes, o herdi se viu subitamente surpreendido
quando a rainha ordenou a escrava que aprontasse “o leito solido, Euricleia, fora do
bem-erigido quarto, aquele que ele mesmo fez” (Od. 23.177-8), para que Odisseu
pudesse descansar. A reagdo de seu esposo foi imediata, cheia de triste surpresa, pela

mudanga da cama nupcial:

O mulher, deveras aflitiva essa fala que falaste. Quem pds a cama alhures?
Seria dificil, até para um bem destro, exceto se o deus, ele mesmo, querendo,
facil a pusesse em outro lugar. Dos vardes, nenhum vivente mortal, nem
muito jovem, facil a removeria, pois grande sinal foi feito na cama fabricada;
eu mesmo a laborei, € nenhum outro. Arbusto folha-longa, oliveira, crescia
dentro da cerca, florescente em seu auge; era maci¢o como um pilar.
Envolvendo-o, construi um talamo. (Od. 23.183-92)

Tal como Zeus enganou a deusa Métis para engoli-la'’®, Penélope confundiu
Odisseu apelando para o valor sentimental da cama conjugal que ele mesmo esculpira e
cujo segredo estrutural somente eles dois e a serva Actoris conheciam. Penélope,
suspeitando que um ato precipitado de sua parte pudesse comprometer sua devogao ao
marido ausente, aguardou pela manifestagdo de Odisseu. A rainha ponderava o ardil da
cama para depois agir, atacando o her6i com a hipotese de sua infidelidade e valendo-se

novamente de sua méfis:

Métis era uma divindade feminina, filha de Oceano e de Tétis. Herdou de seu pai essa “sabedoria, que
sob a forma mais plena e depurada se revela no nome e no ser desta oceanina que, primeira esposa de
Zeus, a ele se incorporou: Métis, a Sapiéncia ou Asticia” (TORRANO, 1995, p. 51). Apds a unido, Zeus
teria sido alertado por Gaia e Urano de que a prole de Métis poderia comprometer sua soberania diante
dos outros deuses. Com palavras sedutoras, Zeus procurou induzir Métis ao erro, na tentativa de superar a
deusa que personificava a propria inteligéncia astuciosa. Segundo Vernant (2000, p. 39-41), Zeus teria
interrogado Métis: “‘Podes de fato assumir todas as formas, poderias ser um ledo que cospe fogo? Na
mesma hora Métis se torna uma leoa que cospe fogo. [...]. Zeus lhe pergunta depois: ‘Poderias também
ser uma gota d’agua?’ [...]. E, mal ela se transforma em gota d’agua, ele a sorve. Pronto! Métis esta na
barriga de Zeus”.
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O homem que possui métis esta sempre prestes a saltar; ele age no tempo do
relampago. Isso ndo quer dizer que ele cede como fazem comumente os
herois homéricos, a um impulso subito. Ao contrario, sua métis soube esperar
que se produzisse a ocasido esperada. [...] A métis ¢ rapida, pronta como a
ocasido que ela deve apreender no voo, sem deixa-la passar. [...] Ela ancora
profundamente o espirito no projeto que ela maquinou antes, gragas a sua
capacidade de prever, além do presente imediato, um pedago mais ou menos
espesso do futuro. (DETIENNE; VERNANT, 2008, p. 21-2)

Na estratégia estabelecida para reconhecer a identidade de Odisseu, Penélope
se valeu do segredo que envolvia a construgdo do tdlamo, que o marido esculpira com as
proprias maos, a partir de uma oliveira. Penélope certamente tinha consciéncia do apego
sentimental de Odisseu em relacdo ao objeto que era simultaneamente fruto de seu
trabalho e um simbolo de sua vida conjugal.

No ardil da remogdo do leito, Penélope novamente evidencia sua meétis,
valendo-se dos elementos da esfera doméstica, isto €, da cama nupcial que materializava
sua vida esponsal com Odisseu e igualmente guardava um segredo partilhado por
ambos. Refletindo sobre esse momento do reencontro de Odisseu e Penélope, Sheila
Murnaghan (1995, p.73-4) destaca a existéncia de paralelos entre essa cena € o encontro

do heréi com a deusa Palas Atena, na praia de ftaca (Od. 13.287):

Penélope emerge como uma parceira que compartilha de muitas das
qualidades de Atena. Seu truque com a cama matrimonial revela que ela
também ¢ dotada de métis e se assemelha ao disfarce de Atena de Itaca como
um sinal de aparente traigdo que ¢, na verdade, prova de sua constancia. A
homophrosyne entre Penélope e Odisseu também ¢é sublinhada, embora
menos diretamente, em uma comparacao: ela ¢ vivida pelos personagens, mas
ndo ¢ articulada entre eles. (Od. 23.233-40). (tradugdo nossa)

De acordo com a classicista, ainda que a rainha comungasse da mesma métis
que a deusa, a existéncia de uma hierarquia que submetia a primeira a segunda ndo pode
ser esquecida. Com relagdo a Odisseu, Palas Atena toma a frente e arquiteta o plano a
ser seguido pelo herdi, disfargando-o de mendigo e instruindo-o a procurar o porqueiro
Eumeu (Od. 13. 397-411). Entre Penélope e Odisseu, a situagdo ¢ inversa, pois € o heroi
que estabelece a estratégia para manejar as consequéncias do massacre dos
pretendentes, cabendo a rainha ficar em casa e na companhia das escravas (Od. 23. 350-
65).

Além disso, a remocao do leito poderia indicar a presenga de outro homem no
quarto do casal e, consequentemente, apontar para a infidelidade da esposa. De acordo
com Zeitlin (1996, p.26-7), apenas entrar no quarto ¢ ganhar acesso a regido mais intima
da casa, seu nucleo mais protegido; assim, quando utilizou essa premissa, Penélope

induziu Odisseu a temer por sua fidelidade:
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Esse dominio que a mulher habita desde que foi trazida para o ambiente
doméstico como esposa legitima, cujos beneficios que desfruta por sua
relagdo com o marido estdo simbolizados, acima de tudo, no fato de ela
partilhar sua cama [...] Ela também, assim como a cama, deveria ser fixa em
um lugar, e sua fidelidade continua ao marido encontra seu correlato direto
nesse objeto que permaneceu no mesmo local durante todos esses anos, como
um segredo que ninguém mais sabia. (tradug@o nossa)

Para a Zeitlin, a cama nupcial se configurava em um expressivo simbolo da
intimidade e da legitimidade que caracteriza a vida conjugal. O leito partilhado com
exclusividade pelo marido e pela esposa concretiza a fidelidade de ambos aos votos
matrimoniais e reforca os compromissos de uma existéncia partilhada a dois.

Evidentemente, Penélope ndo sabia das suspeitas que assombravam o coragao
de Odisseu sobre possiveis infidelidades de sua parte, tendo em vista que Palas Atena
aconselhou o herdi a testar sua esposa (Od. 13.335-8). Qual deve ter sido a surpresa da
audiéncia de Homero, ao testemunhar o mestre dos ardis sendo enganado por aquela que
ele tencionava por a prova!

A narrativa poética valoriza a métis de Penélope, que prudentemente engendrou
um teste efetivo, invertendo a situagdo ao seu favor. Essa estratégia permitiu que ela
obtivesse a confirmag¢do da identidade do homem que afirmava ser seu marido,
aproveitando-se de um segredo e de uma incerteza. Nessa perspectiva, o entendimento

de Vlahos (2011, p. 12):

Homero repetidamente (49 vezes) se refere a cla como periphron
(discretamente vigilante, observadora do entorno, cautelosa, razoavel). No
livro 2, Antinoo, um dos lideres dos pretendentes, compara Penélope a
famosas mulheres dos tempos antigos, dizendo na assembleia de ftaca que
Atena lhe deu “a técnica de trabalhos bem belos, um juizo distinto e truques
que nunca ouvimos de alguém, nem das antigas, as que no passado viveram...
nenhuma delas, ideias semelhantes as de Penélope conheceu”. (traducdo
nossa)

O pesquisador ndo considera surpreendente que fosse intencdo de Homero
tornar Penélope semelhante a Odisseu. Essa premissa ¢ exposta nos momentos iniciais
da Odisseia, quando o her6i expde para a princesa Nausicaa seu ideal de dinamica
conjugal, na qual impera a “concérdia nas ideias” (Od. 6.184). Para Vlahos, essa
sincronia especial ¢ reforcada quando o aedo retrata Odisseu e Penélope como
astuciosos e talentosos, agindo em harmonia e possuindo um misterioso entendimento
mutuo.

A inteligéncia astuciosa de Penélope lhe proveu os recursos mentais
necessarios para enfrentar numerosos adversarios e testar a identidade do homem

desconhecido que afirmava ser Odisseu. A posse desse atributo, a métis, permitiu a
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Penélope recorrer a diferentes estratagemas de modo a impor sua vontade, isto €, se
esquivar de contrair novas nupcias € se manter fiel ao lar e ao homem que seu coracao

desejava.

3.3 “Sua fama nunca findara”: a kléos'® de Penélope

A sociedade aristocratica e guerreira descrita por Homero apresentavam a
predominancia de valores heroicos como a valentia e habilidades bélicas demonstradas
em combate. Na /liada, os herdis perseguem, igualmente, a guerra e a honra, sendo a
primeira um meio para obter a segunda. Era no campo de batalha que o aristocrata
reafirmava as tradi¢des que fundamentavam sua propria condi¢do social.

Na Odisseia, porém, os herois desfrutam da paz doméstica e externa, numa
situagdo quase oposta as agdes dos herdis dos anos anteriores, pois, findada a batalha e
depostas as armas, imperava o desejo do retorno ao solo patrio. Assim argumenta
Martin (2014, p. 10):

[...] dentro da propria Odisseia, tomamos conhecimento da volta bem-
sucedida de Nestor (3.130ss), de como Ajax perdeu a vida, da viagem
tristemente retardada de Menelau e do retorno fatal de seu irmao
Agamémnon (tudo em 4.351ss) [...] Em outro notavel contraste com o
destino de seus antigos camaradas de combate, Odisseu consegue ao mesmo
tempo a dama e o retorno em seguranga, obter a gloria justamente através da
volta para casa.

A Odisseia tematiza o retorno dos herois ao lar, a Grécia, depois de anos de
afastamento causado pelas exigéncias da guerra. Enquanto submetiam Troia, os
guerreiros gregos cometeram excessos — entre eles, a profana¢do do templo de Palas
Atena. Em sua ira, a deusa puniu o exército que outrora apoiou, perseguindo os herdis
remanescentes em sua viagem de regresso a patria.

O retorno de Odisseu protelou-se por décadas, enquanto o herdi deparava-se
com deusas e deuses, criaturas monstruosas e reinos distantes. Conforme descrito em
grande parte do épico homérico, o herdi empregou todos os recursos de que dispunha
para alcancar [taca e retornar & vida doméstica, ao convivio da familia e dos amigos.

Ambos os poemas, independentemente de privilegiarem relatos de batalhas ou

atribulados regressos, estdo comprometidos em propagar as facanhas de herdis do

®Conforme o dicionario Liddell-Scott-Jones (LSJ), o vocabulo kléos é um substantivo singular e neutro
que ndo admite declinagdo. Entretanto, para as finalidades da presente dissertacdo, optou-se por
considerar kléos como um substantivo feminino, uma vez que o termo serd empregado para como um
atributo de Penélope. Para mais esclarecimentos, consultar 7he Online Liddell-Scott-Jones Greek-English
Lexicon, procurando 0 verbete kléos, disponivel em:
http://stephanus.tlg.uci.edu/Isj/#eid=59552 &context=Isj&action=from-search
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passado, em perpetuar a kléos andron as geragdes vindouras. Nessa perspectiva, arrazoa

James Redfield (1992, p.32):

A férmula épica das agdes gloriosas dos homens é kléos andron, acdes
famosas dos homens. Kl/éos, ‘fama’, ‘gloria’, ¢ um termo importante dentro
do mundo herodico e tal como se apresenta na épica: a kléos ¢ algo que os
homens apreciam ¢ pelo que se esforgam. [...] Kléos significa, entre outras
coisas, ‘noticias’. [...] Um homem tem uma kléos que € a sua ‘reputagdo’,
seja ela em geral [...], seja ela por uma qualidade particular. (traducdo nossa)

A kléos"” se configura num tipo de reconhecimento, isto ¢, a gloria obtida por
um individuo que ultrapassa seus iguais ao realizar um ato extraordinario e que, por isso
mesmo, ¢ distinguido dos demais. Também os acontecimentos, objetos, cidades e os
mortos poderiam ser dotados dessa fama conferida pela coletividade.

Em uma cultura oral, a kléos se encontrava necessariamente relacionada com
aquilo que se ouvia a respeito de alguém ou algo, que era passado de boca em boca, ¢
que inevitavelmente se relacionava com a poesia e a musica, como destaca Gregory

Nagy (2013, p. 26):

[...] kléos: ‘gloria, fama, aquilo que é ouvido’; ou ‘o poema ou cangdo que
transmite gloria, fama’. [...] Essa palavra era usada na antiga poesia ou
cancdo grega para se referir a poesia ou cangdo que glorifica os herdis do
passado distante. [...] A cancdo da kléos nao glorificava apenas os herois do
passado distante, que foi a Idade Heroica, mas glorificava também os deuses.
(tradugdo nossa)

No entendimento do autor, kléos era a palavra usada na poesia antiga para se
referir & notoriedade conquistada pelos homens do passado, mas também a veneravel
reputacdo dos deuses. As origens da relagdo entre a poesia e o elogio de deuses e
homens poderiam ser tracadas desde o mundo micénico, devido a importancia da nogao
de soberania, utilizada tanto para os imortais como para os mortais, segundo Détienne
(1998, p.16-7):

Tradicionalmente a fun¢do do poeta ¢ dupla: “celebrar os Imortais, celebrar
os feitos dos homens valentes”. [...] O primeiro fato ¢ notavel, portanto, é a
dualidade da poesia: a0 mesmo tempo discurso que celebra, ao mesmo
tempo, os feitos humanos, e discurso que conta a histéria dos deuses. Esse
duplo registro da palavra cantada podera ficar claro se o pusermos em relagdo
com um traco fundamental da sociedade micénica. [...] Nesse Estado
centralizado, o grupo dos guerreiros formava uma casta privilegiada e com
um status especial. [...]

YO termo kléos encontra-se translado como ‘rumor, relato’, ‘noticia’, ‘boato sem fundamento’,
‘reputagdo, renome, fama’, ‘gloria’; raramente, significa ‘ma reputacdo’. Na Odisseia, ¢ frequente com os
sentidos de ‘fama’ (cf. 1.344) e de ‘gloria’ (cf. 9.20). Sua forma plural ta kAéa significa ‘feitos’,
‘faganhas’, ‘agdes gloriosas’ (p. ex., de herois). A raiz do termo, que é indo-europeia e atestada no grego
micénico, aparece em inumeros compostos e derivados, inclusive na onomastica: Kiewiag ‘Clinias’,
IepwcAfig ‘Péricles’, Kiewd ‘Clio’ (nome de uma das musas, ‘aquela que da a fama’), kAéw ‘celebrar,
glorificar’, etc.
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De acordo com o historiador, o poeta cantava sobre as facanhas desses homens
ancestrais, que eram reverenciadas na mesma medida que as narrativas cosmogonicas e
teogdnicas. Détienne registra a existéncia de uma relagdo entre as duas tematicas e,
ratificando os estudos de Vernant sobre a sociedade micénica, conclui que os mitos de
ordena¢do do mundo eram inseparaveis dos mitos de soberania.

Portanto, a ousadia demonstrada na batalha por esses guerreiros era um meio
de obter kléos perante seus iguais e se tornar tema das cancdes de louvor dos bardos. Os
feitos desses homens notorios, cantados por meio da poesia, viveriam na lembranga de
sua comunidade. A kléos era obtida mediante um ato individual, mas tal ato deveria estar
em conformidade com um arcabougo social de noc¢des valorativas. O guerreiro realizava
um prodigio, mas cabia a sociedade admiti-lo como tal, para entdo apregoa-lo para a
posteridade.

Todavia, a kléos ndo se constituia em um privilégio restrito aos guerreiros ou
aos deuses; as mulheres igualmente poderiam ser dignas de merecé-la, conforme
consideragdo do poeta da Odisseia em relagdo a esse “tipo especifico de identidade
social” (REDFIELD, 1992, p. 33). Igualmente, Helene P. Foley (1995, p. 95) destaca
que “ambos os sexos poderiam demonstrar publicamente areté (exceléncia ou virtude) e
conquistar k/éos (fama) por suas agdes”.

Nos cantos iniciais do épico, o pretendente Antinoo afirma que Penélope possui
grande renome entre os aqueus € que, em virtude de seus belos trabalhos, juizo distinto
e truques surpreendentes, conquistara “grande fama para si” (Od. 2.125). Outro
pretendente, Eurimaco, igualmente reconhece a kléos de Penélope e, como se falasse
pelos demais, afirma que os pretendentes nao deixardo a casa de Odisseu antes que
Penélope seja “desposada pelo aqueu que ela quiser” (Od. 2.128).

Para justificar seus atos desmedidos, os pretendentes exaltam os predicados de
Penélope, mas ¢ especialmente a fama e a superioridade da rainha de itaca que a torna
tao desejavel e insubstituivel para os jovens nobres. Como menciona Amanda Hopkins

(2005, p.11), todos estavam fascinados por essa mulher sem igual:

No intercambio irritado da assembleia do Livro 2 da Odisseia, Antinoo fala
de Penélope em termos de fama: “Ela estd ganhando um grande nome para si
mesma” (2.125-6). O texto grego usa a palavra kléos (méga men kléos autéi
poiei: “por um lado, ela faz grande fama para si mesma”). [...] Antinoo
também compara Penélope a trés rainhas aqueias famosas, Tiro, Alcmene,
Micena [...]; estas, no entanto, ndo sdo conhecidas por sua inteligéncia ou
por causa de suas proprias acgdes, mas por serem ancestrais de herdis.
(tradugdo nossa)
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A grandiosa reputagdo de Penélope superava até mesmo a dessas veneraveis
rainhas do passado, pois a filha de Icario, devido a sua inteligéncia e conduta, tornava-
se extraordindria entre as extraordinarias.

Sob o disfarce de mendigo e sem ainda ter escutado o relato de Penélope sobre
o ardil do sudario de Laertes, Odisseu trava sua primeira conversa com a esposa,
louvando-lhe a fama que “chega ao largo do paramo” (Od. 19.108), comparando
Penélope a um “rei impecavel, que, temente ao deus, regendo sobre muitos e altivos
vardes, sustenta as boas tradigdes” (Od. 19.109-11).

Odisseu compara a fama que acompanha as acdes de Penélope a reputacdo de
um monarca virtuoso que governa muitos homens. A Odisseia se caracteriza por
apresentar uma tradi¢do poética que, diferente dos valores heroicos e guerreiros
propagados pela Iliada, privilegiava a harmonia do casamento e do oikos, de acordo

com o entendimento de Scheid (1995, p. 23):

Penélope pode ganhar tal kléos por sua “exceléncia” (areté, 24.197), por
“lembrar” (mémnet’, 24.195) de seu marido — kléos que Odisseu mesmo, na
espetacular ‘inversdo simile’, compara com o bom rei que justamente
preserva a justiga e cujo governo da terra ¢ frutifero, os rebanhos se
encontram protegidos e sadios, os peixes abundam no mar, e as pessoas o
estimam. (tradugdo nossa)

O autor destaca que, na Odisseia, a “exceléncia” (aret¢) que conduz a tal gléria
¢ redefinida de modo a aludir ndo a superioridade nas batalhas, mas sim a tenacidade
mental e a fidelidade, ilustradas no fato de Penélope “lembrar” de Odisseu. Scheid
assinala que Odisseu partilha dessa mesma atividade mental possuida por Penélope e,
portanto, torna-se capaz de retornar para ftaca, para seu oikos e sua esposa.

Nos poemas homéricos as mulheres “lembram” de maneira distinta da dos

homens, conforme salienta Melissa Mueller (2007, p.337):

Essas diferengas contribuem para a distintiva qualidade da kléos de Penélope
na Odisseia, como também, geralmente, na caracterizagdo do ideal de esposa
na Grécia Arcaica e Classica. [...] Esse “lembrar” figura como um sinénimo
de constancia? Para ter certeza, a métis de Penélope, com a qual ela engana o
marido e os pretendentes, providencia mais imediatamente um gratificante
alimento para o pensamento. (traducao nossa)

Mueller rejeita a nogdo de constancia como um pressuposto para a kléos de
Penélope, por considerar tal relagdo irrefletida e inexpressiva. A professora defende uma
abordagem amparada, simultaneamente, pelo seu proprio casamento e pela tradi¢ao da
kléos feminina decorrente.

A lembranca de Odisseu foi guardada por Penélope ndo apenas como uma

memoria afetiva, mas igualmente se materializou no compromisso que a rainha assumiu
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com o herdi, na ocasido de sua partida para lutar em Troia. A rainha se valeu de
estratégias ardilosas para conservar sua virtude e evitar um casamento que nao desejava,
devido a lembranca da vida conjugal que compartilhou com Odisseu. Conforme destaca
Mueller (2007, p. 347) “o ato de lembrar de Penélope ¢ um testemunho vivo da gloria
de seu casamento com Odisseu”.

Na sociedade homérica, as guerras eram fonte de riquezas materiais e da kléos,
de modo que os herdis recorrentemente se ausentavam de seus lares por longos
periodos. Assim, o encargo de zelar pelo patrimoénio familiar, tanto materialmente

quanto moralmente, recaia sobre a esposa, conforme ressalta Schein (1995, p. 23-4):

No mundo da Odisseia, parece que a mulher que preservasse ou traisse seu
marido e seu respectivo oikos se tornava objeto de elogio ou culpa, assim
como o homem na Iliada, cujos atos fossem heroicos ou que agisse como um
covarde, assim como o retorno para casa, que na /liada ¢ incompativel com
gldria heroica, é na Odisseia a fonte de tal gloria. (traduc@o nossa)

Na Odisseia, a esposa deveria honrar seu marido, gerando-lhe filhos legitimos
e administrando os trabalhos domésticos; seu dever era obedecer e servir aos interesses
de seu conjuge. Penélope enfrentou com tenacidade os inimigos do oikos de Odisseu,
buscando preservar a propriedade familiar, tanto em termos fisicos como em termos
morais, administrando as tarefas de manuten¢do e zelando por sua prépria integridade
moral.

Esperava-se que as mulheres homéricas, especialmente as esposas e filhas de
herois, demonstrassem responsabilidade moral na esfera doméstica, impondo padrdes
morais para as demais mulheres do oikos. A atitude tomada por Penélope, isto &,
permanecer fiel por vinte anos, configura-se como verdadeiramente excepcional,

segundo registra Efimia D. Karakantza (1997, p. 177):

Penélope ¢ constantemente celebrada por antagonistas € amigos como se ela
realmente merecesse o mais ardente louvor. Desde o inicio da Odisseia, em
uma declaragdo publica, ¢ atribuida a Penélope uma fama que ndo pode ser
comparada a de nenhuma mulher do passado. Atena a dotou de astucia, suas
proezas sdo boas ¢ bem calculadas, sua mente ¢é brilhante; ninguém parecida
como ela pode ser encontrada nem entre as heroinas do passado. Sua
concentragdo em seus planos, sua insisténcia em ndo desistir de sua posi¢ao
real e sua cama conjugal garantem sua eterna kA€og (traducao nossa)

A professora pontua que esse elogio a Penélope inicia-se como uma acusagao
direta feita pelo pretendente Antinoo, pois ¢ a mae de Telémaco, cujo comportamento
insubordinado causa a ruina de seus bens; o caradcter insélito da rainha torna-a

excepcional em cada aspecto.
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Considerando a personalidade de Penélope, Pura Hernandez (2008, p. 39)
salienta que “Odisseu e Pené¢lope sdo representados como iguais em inteligéncia e forga
de carater: ele em reconquistar seu estatuto em Itaca, ¢ ela em defendé-lo durante a sua
auséncia”.

Embora fosse criticada por seus pretendentes, Penélope era louvada por herdis
que ja haviam deixado a vida terrena. Quando Odisseu desceu ao mundo dos mortos
buscando os conselhos do adivinho Tirésias, encontrou-se com o espirito de
Agamémnon, que ndo se furtou em elogiar a rainha: “deveras sensata, projetos conhece
bem no juizo a filha de Icario, a bem-ajuizada Penélope” (Od. 11.445-6).

Penélope declarou que suas proximas bodas s6 poderiam ser realizadas apos a
conclusao do sudario de seu sogro Laertes, condi¢ao que os pretendentes aceitaram sem
ressalvas. Durante o dia, a rainha tecia diligentemente, esmerando em seu trabalho; a
noite, porém, destecia pacientemente os fios que tdo laboriosamente urdiu e tramou. E
por quase quatro anos conseguiu postergar o assédio indesejado dos jovens pretendentes
e a escolha do novo rei de Itaca.

Caberia a Penélope a escolha do novo rei de ftaca?

Consoante registra Moses Finley (1982, p. 84) “o poeta ndo explica porque foi
dado a Penélope esse poder; de facto no quadro que ele traca de seu fundamento legal,
ndo ¢ nem suficientemente claro nem inteiramente coerente”. E de maneira mais
contundente, John Halverson (1986, p. 122) afirma que “Penélope de fato ndo possui
um poder misterioso para escolher o préximo rei. Nem o poeta ou os personagens
atribuem qualquer tipo de poder a ela, e ndo hé razdo para pensar em sua existéncia”.

No canto inicial da Odisseia, Telémaco comunica os pretendentes que
convocara uma assembleia na dgora e exorta que os jovens deixem o palacio e se fartem
em outros banquetes. O pretendente Antinoo responde-lhe, rogando “que ndo a ti, de
ftaca cercada-de-mar, o filho de Crono torne rei, o que te cabe por linhagem pelo legado
paterno” (Od. 1.386-7). Telémaco entdo rebate os vaticinios de Antinoo, dizendo “‘serei
senhor de nossa casa e de escravos que, para mim, apresou o divino Odisseu” (Od.
1.397-8).

O puiblico de Homero ndo ignorava que Laertes havia sido o rei de ftaca e que
fora sucedido por seu filho Odisseu. Todavia, Telémaco nao poderia assumir a posi¢ao
de seu pai desaparecido e presumido morto. Contrariamente, pressupunha-se que o
futuro rei de Itaca seria encontrado entre os nobres locais que passaram a cortejar

Penélope.
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Margalit Finkelberg observa que a andlise de Finley, bem como outras analises
da situagdio social de ftaca, presume que o sucessor legitimo de Odisseu é seu filho
Telémaco. Para Finkelberg (1991, p.70), o problema reside no fato de que nem
Telémaco, nem Laertes ou os pretendentes chegaram a um acordo sobre essa premissa, €

essa indecisdo torna a situagdo de Itaca problematica:

Se a sucessdo dinastica era transmitida de mae para filha, o filho do rei ndo
poderia ser considerado o sucessor de seu pai por razdes de incesto: compara-
se, de fato, o caso de Edipo, que é talvez o mais claro caso de sucessio de pai
para filho na Grécia heroica. Por conseguinte, isso desqualificaria a ambos, o
pai de Odisseu, Laertes, ¢ o filho de Odisseu, Telémaco, da posi¢do de rei de
ftaca. A unica pessoa que poderia contar em tal situagdo, seria o novo marido
da esposa de Odisseu, Penélope. (tradugdo nossa)

Para a autora, toda a situacdo da ilha refletida no poema se torna mais
consistente quando aproximada da via da ascensao matrimonial ao trono. Finkelberg
destaca que, nesse sentido, comparar o caso de Penélope com o de Clitemnestra, que,
tomando o homem de sua escolha, fez de Egisto rei, evidencia ndo somente uma sombra
de legitimidade, mas a verdadeira legitimidade que o casamento com a rainha outorgaria
ao novo rei de taca.

A sucessdo real de ftaca, esta associada a escolha do novo marido de Penélope,
que a rainha busca evitar mediante o pretexto da tecelagem do sudario de Laerte, de

acordo com Scheid e Svenbro (2010, p. 73):

Em ftaca, na residéncia de Ulisses, Penélope estd em sua casa. Na auséncia
do rei (cujo destino ¢ ignorado e que poderia estar morto), os pretendentes
estdo apressados para desposar a rainha. Com efeito, desposar a vitiva de
Ulisses seria suceder o falecido rei. Para postergar tais nupcias, Penélope
encontra, entretanto, um pretexto: durante trés anos, ela tece um phdros, e os
pretendentes aceitam esperar por sua conclusdo, ignorando que durante a
noite a rainha desfazia aquilo que ecla tinha tecido durante o dia. Até o
momento em que ela ¢ descoberta e entdo os pretendentes exigem uma
decisao.

Para os autores, a vestimenta tecida e destecida por Penélope ndo se constituia
em uma mortalha funebre, mas no traje que seria usado na celebragdo de suas possiveis
nupcias com um dos pretendentes. Os estudiosos destacam que, tecendo durante o dia,
Penélope entabulava os arranjos de seu casamento, apenas para desfazé-los a noite.
Scheid e Svenbro aceitam que o phdros’ confeccionado por Penélope, quando

concluido, seria utilizado como mortalha para Laertes, embora destaquem que essa

¥De acordo com o DGP (vol.5, p. 198), phdros remete a “pedago de tela; tela para vela; vela de navio;
coberta de cama; mortalha; sobretudo; casaco”. O termo era empregado para designar amplamente um
largo pedaco de tecido, que poderia igualmente ser um manto largo sem mangas, empregado para
diversos usos: como vestimenta masculina e feminina, cobertas para o mobilidrio, roupas de cama e
mortalhas.
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explicacdo seria para eximir a rainha de qualquer suspeita de haver considerado o
casamento com algum dos pretendentes.

Enquanto postergou a conclusao do sudario de Laertes, Penélope foi capaz de
manter em estado de suspensdo a escolha do novo rei da ilha. Pressionada pelo assédio
constante dos pretendentes e do filho temeroso por seus bens que sdo arruinados,
Penélope deseja manter sua lealdade ao marido ausente e, para isso, engendra o ardil da

tecelagem inacabavel. Nessa perspectiva, arrazoa Mueller (2007, p. 348):

A tecelagem de Penélope vem sendo associada a sua meétis e, portanto,
percebida como um meio para um fim, isto é, sua fidelidade; uma
interpretacdo recente, entretanto, percebe nessa atividade repetitiva na qual
consiste a tecelagem em si uma expressao da lembranca. [...] A memoria de
Penélope também toma simultaneamente aspectos fluidos e monumentais:
seu tecer e destecer obsessivos tencionam evitar tanto o tempo quanto o novo
casamento. (tradugdo nossa)

No entendimento da autora, Penélope tece e destece para evitar o dia das bodas
que ndo deseja contrair, para manter os lacos familiares advindos de sua vida conjugal
com QOdisseu, para protelar a partida do lar onde conviveu com seu marido e criou o
filho de ambos. O tecer e destecer de Penélope, apresenta-se analogo ao estado de
completa paralisia, de estagnacdo, similar ao que se experimentaria no Hades, visto que

a rainha tentava parar o tempo, segundo Pura Hernandez (2008, p.53-4):

Outra semelhancga entre a tecelagem de Penélope e a poesia consiste no fato de
que, com sua tecelagem, ela claramente tenciona manter a memoria de Odisseu
viva: enquanto ela continuar a tecer e destecer, o casamento serad postergado, e
a memoria de Odisseu permanecera (ela sempre “lembrard” pepvnuévn oiei;
ela estara em “pesar inesquecivel” mévBog dAactov, 1.342). Sua tecelagem nio
para o tempo, mas mantém sua memoria viva, como a poesia. (traduc¢do nossa)

A professora ressalta que Penélope se encontrava retida pela incerteza da vida
ou morte de Odisseu. Dividida entre o assédio de seus pretendentes e sua vontade de
permanecer como membro familiar e residente do paldcio de seu marido, a rainha
buscava prorrogar sua decisdo, enquanto tentava resguardar a memoria do heroi.

Penélope assumiu perante Odisseu um compromisso que ndo desejava romper,
mas circunstancias externas a sua vontade dificultavam o cumprimento de seus votos.
Os esforgos de Penélope propalaram sua kléos para além dos limites de Itaca. Apesar de
residir, no mundo dos mortos, Agamémnon saudava a fama de Penélope, em especial

pela sua fidelidade a Odisseu:

“Afortunado filho de Laertes, Odisseu muito-truque, deveras, com grande
exceléncia, conquistaste esposa: qudo valoroso juizo teve a impecavel
Penélope, filha de Icario, qudo bem se lembrou de Odisseu, seu vardo
legitimo. Por isso sua fama nunca findara, a de sua exceléncia, e os humanos
fardo um canto agradavel aos imortais pela prudente Penélope.” (Od. 24.192-
8)
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Antes de partir para guerrear em Troia, Agamémnon deixou sua esposa
Clitemnestra sob os cuidados de um aedo de confianga, mas Egisto conseguiu afastar o
protetor da rainha e assim conseguiu finalmente seduzi-la. Por fim, Clitemnestra e seu
novo amante tramaram e executaram o assassinato de Agamémnon, imediatamente apos
seu regresso a Micenas.

A Odisseia comega e termina com elogios ao carater ¢ a conduta Penélope; o
ultimo louvor dirigido a rainha vem do submundo, um lugar onde as palavras proferidas
sdo necessariamente verdadeiras, uma vez que adquirem outra dimensdo de distancia,

sabedoria e perenidade, conforme registra Karakantza (1997, p. 198):

De 14, o morto Agamémnon confirma que a KkAiéog de Penélope ira
permanecer imorredoura para sempre e se tornard uma cangdo a ser legada
para a humanidade como eterna prova da dpetr| de Penélope: ‘a fama de sua
virtude nunca perecera, e os imortais irdo compor uma cang¢do que sera
recebida pela humanidade em honra a constincia de Penélope’. Apos
completar seu proprio circulo, a Odisseia termina como comegou: com a
fama imperecivel da rainha de ftaca, que originalmente foi colocada em
evidéncia pelo pretendente Antinoo. (tradug@o nossa)

No entendimento da autora, a celebracdo da kléos de Penélope, tanto pelos
vivos como pelos mortos, do principio ao fim do poema, salienta que a fama € colocada
pelo poeta como uma afirma¢do da vida, confirmando taxativamente que a kléos da
rainha sera recordada através da eternidade.

Diferente de suas primas, Clitemnestra e Helena, Penélope decidiu-se pela
preservacdo dos votos matrimoniais, mesmo diante de sua auséncia prolongada do
marido. Embora Odisseu houvesse “permitido” que Penélope se casasse novamente
segundo a sua vontade, a rainha preferia permanecer no palacio, na companhia do filho
e honrando o leito que havia partilhado com o heréi; pressdes externas a coagiam a
contrair segundas nupcias que ndo desejava.

De modo a evitar seus pretendentes, Penélope se valeu de sua métis e, mediante
um ardil, os ludibriou. Embora pérfida aos olhos deles, essa atitude proporcionou-lhe,
meios para evitar uma nova unido. Os artificios usados por Clitemnestra para assassinar
o marido, e a trama que Penélope utilizou para enganar os pretendentes, sdo comparados

por Charles Segal (1983, p. 31):

A narrativa que revela sua kléos, como a de Odisseu em IX, 19f, ¢ baseada
em doloi; e na verdade ela antecipa seu relato sobre “tecer” a mortalha,
dizendo que “tecia astucias” [...]. Pode-se esperar que uma mulher use de
doloi para ganhar kléos. [...] No entanto, para a mulher, dolos também ¢
ambiguo: pode levar a exatamente o oposto do kléos, ou seja, “vergonha” e
“desgraga”, aioyovn ou aicyog. [...] Embora Penélope use de délos, poderia



118

ganhar a kléos e a areté, que sdo diametralmente opostas a oioyog de
Clitemnestra. (tradugao nossa)

Na logica da sociedade heroica, era compreensivel que as mulheres
empregassem enganos para obter fama, embora essa via fosse perigosa e pudesse
conduzir ao demérito. Contudo, por mais que tenha utilizado de ardis, Penélope o fez
para garantir sua fidelidade a Odisseu, o que tornava sua atitude louvavel. Clitemnestra
se serviu de dissimulacdo para executar Agamémnon, conduta considerada
vergonhosa'.

Penélope empregou suas habilidades para cumprir essas instrugdes com
inteligéncia e autocontrole, mesmo em face da pressdo dos pretendentes, conduzindo
suas acdes segundo os compromissos morais que aceitou de seu marido, segundo

Helene P. Foley (1995, p. 105)::

Ela s6 poderia tentar servir aos interesses de seu filho e obedecer as
instrugdes que recebeu de seu marido quando eles se despediram. A kléos
potencialmente notéria que Penélope ganhou durante o periodo de cortejo de
seus pretendentes, que ameagava destruir os meios de subsisténcia de
Telémaco, tornou-se uma kléos permanentemente conquistada devido a sua
devogdo ao marido, uma kléos que agora distinguia a casa de Odisseu.
(tradugdo nossa)

Penélope agiu de modo a privilegiar a honra e os interesses de Odisseu e
Telémaco, desempenhando seu papel de esposa e mae, usando os recursos mentais que
possuia. A presuncdo de sua viuvez atraiu numerosos pretendentes, cuja impaciéncia e
arrogancia passaram a ameacar o patrimonio familiar e a seguranca de seu filho.
Buscando garantir os designios estabelecidos por Odisseu, Penélope empregou
estratégias consideradas escusas e subverteu a admirada pratica da tecelagem para
protelar a escolha de um novo marido, e assim conquistou k/éos entre os seus porque
cumpriu, com inteligéncia e sensatez, o seu papel social, seguindo as recomendagdes
feitas por seu marido. Penélope se tornou um paradigma feminino positivo na cultura

grega, tendo sua fama eternamente registrada no canone da literatura ocidental.

“Retomando Homero, o dramaturgo Esquilo (525-455 a.C) na Oresteia, apresenta uma versio alternativa
para o assassinato de Agamémnon, conferindo a Clitemnestra protagonismo nessa a¢do. Em Agamémnon,
primeira tragédia da trilogia, para defender-se das acusagdes feitas pelo coro, de que teria usado
dissimulacdes para conduzir o marido a morte, Clitemnestra argumenta haver aprendido tais manobras
com Agamémnon. O rei usou ardis para atrair ela ¢ a filha Ifigénia para o porto de Aulis, onde a jovem foi
sacrificada para aplacar a ira de Artemis, e assim permitir que os navios gregos deixassem o porto.
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CAPITULO 4 - Lingua e registro dos poemas homéricos: entre a oralidade e a

escrita

Neste capitulo, realiza-se um estudo sobre o histérico da filologia, disciplina de
origem grega comprometida com o estudo e conservagdo da palavra falada e escrita. Em
seguida, reflete-se sobre as origens milenares, recuadas até¢ o indo-europeu, da lingua
grega, destacando sua evolugdo concomitante com o estabelecimento e disseminagdo da
civilizacdo helénica, que abrangeu desde a regido do territério continental, numerosas
ilhas e arquipélagos do mar Egeu e colonias na Asia Menor. Estabelece-se também uma
analise sobre o advento da escrita, a inven¢ao do alfabeto grego e o registro dos poemas
homéricos através dessa nova tecnologia. Finalmente, arrola-se um vocabulario relativo
a arte de tecer, extraido da €pica grega, isto €, os poemas homéricos e hesiodicos e os

hinos homéricos.

4.1 Breves reflexdes sobre a filologia

Embora ja tenha sido chamada de “arte” e mesmo de “talento”, a filologia ¢
uma disciplina secular, voltada para o escrutinio metddico de toda e qualquer producao
textual ou discursiva. O termo que designa o praticante dessa matéria, o filologo,
significa ‘apaixonado pelo saber’, ‘estudioso’, ‘erudito’, ‘letrado’, ‘douto’.

Historicamente, a principio houve a denominacao do praticante da filologia e,
posteriormente, a denominagdo da propria matéria, como bem aponta Bruno Bassetto
(2001, p. 17):

O termo “fildlogo”, que certamente precedeu “filologia” e “filologar” (pouco
usado), é encontrado inicialmente em Platdo e Aristoteles, mas o termo é,
sem duvida, anterior. Significando etimologicamente “amigo da palavra”,
encaixa-se na filosofia dos estoicos. Assim, 0 A6yog, a palavra, ¢ a expressdo,
a exteriorizagdo do volg, a inteligéncia: por isso o filélogo é aquele que
apreende a palavra, a expressdo da inteligéncia, do pensamento alheio, e com
isso adquire conhecimentos, cultura e aprimoramento intelectual.

Segundo o autor, o termo “filélogo” era empregado para designar um homem
douto, que, pelo conhecimento relativo as palavras, tornava-se capaz de compreender a
consciéncia dos outros, estando em constante aprimoramento de seus proprios

conhecimentos intelectivos. Bassetto também destaca que, até o século V a.C., o
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fildlogo se constituia essencialmente em um falante e em um ouvinte, e que somente
com a propagacao da escrita passou a ser alguém capaz de ler e escrever.

Igualmente os sofistas do século V a.C. se preocuparam com questdes de
linguagem, buscando tornar a exposi¢cdo do pensamento filoséfico cada vez mais
compreensivel e, sempre privilegiando o estudo da lingua grega, também escrutinaram

elementos referentes ao discurso e a expressao do pensamento:

As primeiras preocupagdes com as questdes de linguagem encontram-se,
entre os gregos, nos sofistas do séc. V a.C. Suas observagdes mesclam-se, em
geral, com elucubragdes filosoficas e eram feitas sempre em fungdo de uma
expressdo mais clara do pensamento. Assim, compreende-se que a evolugéo
até ao estudo especifico do idioma tenha sido lenta. (BASSETO, 2004, n.p)

O autor salienta que os gregos priorizavam as demandas usuais e concretas da
propria lingua, preterindo assuntos de natureza geral da linguagem como um todo, e
destaca o “carater helenocéntrico da reflexdo gramatical”, em vista da distingdo feita
pelos vanguardistas da filologia na Antiguidade, que, mesmos cientes da existéncia de
outros idiomas, concentravam-se exclusivamente no estudo do grego e seus dialetos.

No século III a.C. ou periodo helenistico, na cidade de Alexandria, a filologia
passou a ser estudada de forma sistematica por sabios da época, conforme salienta

Antonio Tovar (1944, p. 11):

[...] desde que foi criada pelos primeiros gramaticos, na corte de Alexandria,
por volta do século III a.C., a filologia, j4 com esse nome, empreendeu as
tarefas que acabamos de assinalar: comegou por explicar em leituras
magistrais dos textos, depois passou a fixar esses textos através de edigdes
[...] e, finalmente, comegou a construir todo um instrumental erudito, que
comegou a ser aplicado nos textos e que foi ganhando vida separada deles.
(tradugdo nossa)

A natureza reflexiva dos gregos nao tardou a inquietd-los sobre questdes
relativas a autenticidade, procedéncia e datacao das principais obras literarias de autoria
helénica. Nao bastava meramente apreciar os aspectos estéticos da poesia épica ou se
deleitar durante uma audi¢do de cantos corais; era preciso empreender uma leitura
critica do texto e da fala, garantir sua existéncia através dos anos e, ainda, criar
ferramentas adequadas e precisas a esse trabalho analitico.

Os gregos constituiram a vanguarda dos estudos filoldgicos e, mesmo depois
do impulso inicial promovido pela difusio do pensamento grego por Alexandre,
continuaram exercendo grande proeminéncia nesse campo do conhecimento. Dentre as
escolas filologicas fundadas em Atenas, merece destaque a estoica, fundada no século

IIT a.C. pelo filésofo Zendo, consoante registra Robert H. Robins (1983, p. 13)
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A escola estoica foi fundada na chamada época helenistica, periodo pds-
alexandrino. [...] Linguisticamente, esse periodo, mais do que os séculos
anteriores, foi marcado pelo contato cada vez mais estreito dos gregos com
falantes de outras linguas (a primeira versao do Velho Testamento, a Biblia
dos Setenta, foi efetuada nessa época); também se caracterizou pela
divergéncia entre o grego falado correntemente, a koiné, e a lingua dos
autores classicos atenienses, considerada como uso literario de todos os
gregos cultos, com exceg¢dao de Homero. (tradugdo nossa)

Segundo Robins, os estudos efetuados pelos estoicos, por um lado, sofreram
grande influéncia das demandas mais cotidianas da lingua grega, isto ¢, a expansao de
sua zona de predominio e o confronto com outros idiomas, e, por outro lado, instigaram
o estudo da fonética, gramatica e etimologia.

No campo da produgdo doméstica, cabe destacar a contradicdo entre o grego
culto falado naquela época e a linguagem empregada pelos autores dos diversos géneros
literarios. Essa discrepancia entre o culto e o coloquial fomentava o estudo de questoes
referentes a linguistica e a semantica verbal da lingua grega.

Os trabalhos iniciados pelos primeiros filologos gregos priorizavam o
resguardo dos textos e a determinacdo de sua legitimidade e, ao mesmo tempo,
promoviam descri¢des e reprodugdes dessas obras, que eram consideradas testemunhos
da sabedoria do passado. De forma quase obsessiva, os estudiosos se debrucaram sobre
as elegias, os épicos, os jambos, as tragédias, as comédias e as prosas, buscando reuni-
los, decifra-los e recompd-los.

No século II a.C., quando Roma comegou a receber a influéncia da reflexao
filologica grega, o latim ainda ndo estava consolidado, em virtude das diferencas entre
os padrdes linguisticos apresentados pelos camponeses e pelos citadinos. Com base nos
trabalhos gramaticos de Varrdo, a gramatica latina buscava salvaguardar o latim
classico, preterindo os jargdes plebeus e provincianos, conforme evidencia Joaquim

Mattoso Camara Jr. (1975, p. 28):

Podemos mencionar, como o mais importante desses estudos em Roma, os
vinte e quatro livros do De Lingua Latina, de Varrdo, que viveu no século 11
a.C. Tomou como base para seu trabalho os Estdicos e Aristarco e foi um
analogista, embora de modo nao muito decidido. Aplicou as ideias gramaticas
gregas ao latim inteligentemente e com certa dose de originalidade.

Segundo Camara Jr., o filésofo Varrdo estabeleceu as bases da “latinidade”
como sendo a analogia, a consuetudo € a auctoritas, respectivamente, as caracteristicas
da linguagem, a uniformidade da gramatica e o emprego ¢ homologacdo dos escritores

mais eminentes.



122

Com o passar dos séculos, o interesse pelas reflexdes filologicas ganhou cada
vez mais adeptos entre os eruditos romanos, que, tal como os filologos gregos, voltaram
suas atengdes para o estudo do latim e seus autores cldssicos, como registra a
Enciclopédia Britanica (s.d., s.v,):

Merecem destaque, no século VI, os comentarios de Sérvio sobre Virgilio e,
no século V, os de Macrdbio sobre O sonho de Cipido, de Cicero. Sao
Jerénimo (séculos IV-V) salientou-se como filélogo de textos biblicos,
devendo-se a sua pena a Vulgata, versdo latina da Biblia que gozou de
reconhecida autoridade durante séculos.

Sérvio, um comentador e gramdtico que, durante o século V a.C., examinou a
vida e obra de Virgilio, na forma de um denso estudo filologico. O filésofo, escritor e
filologo Macrobio comentou o livro VI de A Republica de Cicero, que consiste num
relato de um sonho de Cipifo, durante sua estadia na Africa, onde participou da Terceira
Guerra Plnica. Sao Jerdnimo traduziu para o latim, a partir do grego e do hebraico, o
texto biblico original, elaborando a “Vulgata”, uma versao da Biblia mais precisa e
acessivel que as anteriores.

Depois da queda de Roma, os estudos filologicos nao foram interrompidos,
pois em Bizancio, durante o século V, havia sdbios como Prisciano, que exercia as
funcdes de gramatico. No Ocidente, no mesmo periodo, Isidoro de Sevilha escreveu
alguns tratados que resgatavam o pensamento de Platao e seus seguidores.

Os conhecimentos e estudos do grego diminuiram severamente devido as lutas
civis, invasdes e destrui¢cdo dos centros urbanos do Império do Ocidente; pelo mesmo
motivo, grande parte da literatura classica se perdeu nesse periodo. Diante da faléncia
da autoridade imperial e da comoc¢do que vigorou durante os primeiros anos da Idade
Média, a Igreja se posicionou como protetora e fomentadora do saber e do

conhecimento, conforme registra Robins (1983, p. 54):

A preservagdo ininterrupta do saber e da educagdo deve-se em grande parte
aos mosteiros, abadias e igrejas (mais tarde, as universidades) que se
fundaram durante a Alta Idade Média. Nas instituicdes dominadas pelos
clérigos cristdos, a literatura paga, isto €, as obras dos autores da Antiguidade
classica, foi motivo de suspeita, e se encontram exemplos de manifesta
hostilidade a esses autores ¢ a linguagem em que escreveram, em contraste
com o tratamento dispensando ao latim, que estando mais proximo da fala
coloquial, foi posteriormente, usado na Vulgata e adotado pela Igreja.
(tradugdo nossa)

Apesar de a Igreja desempenhar um papel importante na manutengdo do saber
em relacao a produgao literaria grega, ela apresentou uma conduta no minimo ambigua,

dada a condi¢do profana de seus escritores: os tedlogos cristdos ndo conseguiam
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rechagar completamente essas obras, tampouco deixavam de reconhecer a genialidade
que lhes era propria.

Ainda que as exigéncias da fé cristd langassem constantes olhares de
desconfianca aos textos dos poetas e filosofos antigos, alguns estudiosos cristaos
defendiam os beneficios do estudo da cultura classica, independente das crengas pagas

que essas obras poderiam conter, conforme sustenta Gaetano Righi (1967, p. 79-80):

[...] trés notaveis personalidades cristds que contribuiram para conservar os
textos antigos, transcrevendo-os: Cassiodoro, Santo Isidoro de Sevilha e Sdo
Bento. [...] Cassiodoro [...] converteu seu claustro em um centro de estudos:
fomentou a leitura de livros sagrados e profanos, [...] Santo Isidoro [...] se
ocupou dos textos antigos corrigindo erros de transcri¢do, aconselhando a
leitura dos ortégrafos antigos, [...] Sdo Bento concebeu como tarefa ascética
e purificadora a trabalhosa copia dos codices antigos, ndo considerando seu
valor cultural proprio, aproveitando-os para a cultura crista. (tradugdo nossa)

Cassiodoro, Santo Isidoro de Sevilha e Sao Bento defendiam que os textos
antigos, ainda que produzidos por autores pagaos, poderiam fornecer instrumentos uteis
a defesa da verdade crista, cabendo aos eruditos do cristianismo a apropriacdo deles
para a promocao de sua inteligéncia e esclarecimento de sua fé.

Os séculos da Idade Média testemunharam um progressivo avanco dos estudos
filologicos e seus desdobramentos, como a producdo de tratados diversos, o
desenvolvimento de novas correntes filosdficas (como a patristica e a escolastica) e o
surgimento das universidades. Segundo estabelece Camilo Rosa (2001, n.p), “nesse
interim, a Filologia permaneceu como parte integrante da Filosofia, embora ostentando
outras denominagdes, como Artes ou Artes Liberais, trivio filologico: gramaética,
retorica e dialética”.

Sob os auspicios do Humanismo, encetado na Italia entre os séculos XIV e XV,
a filologia e os estudos do latim classico foram revigorados e gradualmente se

propalaram por toda a Europa, segundo assinala Camara Jr. (1975, p.28):

No Renascimento, com o ressurgir do latim cldssico como lingua escrita dos
estudiosos e com o novo interesse pelo grego, o estudo normativo de ambas
as linguas da Antiguidade foi muito favorecido. Ao mesmo tempo, entretanto,
surgiu um grande interesse pelas linguas faladas no mundo, como
consequéncia da curiosidade do homem do Renascimento.

Inicialmente, o interesse dos humanistas convergia para o estudo do latim,
entdo considerado a lingua formal dos eruditos; posteriormente, entretanto, passaram a
analisar também o grego. Camara Jr. observa que, ao mesmo tempo, o estudo das
diversas linguas mundiais igualmente foi privilegiado, introduzindo idiomas orientais,

indigenas americanos, arabes etc.
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Entusiastas das obras classicas, os humanistas se dedicaram ao estudo e
comentarios das mesmas, divulgando em profusdo os manuscritos encontrados e assim
contribuindo para a disseminacao das linguas classicas, como registra a Enciclopédia
Britanica (s.d, s.v,):

Esses manuscritos eram, inicialmente, reproduzidos tal como apareciam, sem
nenhum tratamento critico. S6 no século XVI comecou-se a considerar, de
modo mais sistematico, o valor e a confiabilidade dos diferentes manuscritos
existentes e surgiram edi¢des de textos com certo rigor critico.

O afa inicial que impulsionou os trabalhos dos fil6logos renascentistas
pioneiros, estimulados pela reveréncia prestada aos autores cléssicos, logo cedeu lugar a
uma gradual apreciacdo meticulosa desses manuscritos.

A invencao da imprensa por Johannes Gutenberg contribuiu decisivamente para
a propagacao dos resultados das investigacdes filologicas, antes restrita aos altos
circulos eruditos, visto que se ampliou a outros segmentos sociais, segundo aponta
Robins (1983, p.78):

A invengdo da impressa possibilitou a difusdo da cultura em largas
proporgdes; € o nascimento de uma classe média de comerciantes estendeu os
beneficios da educagdo a circulos cada vez mais amplos da sociedade e
estimulou o estudo de modernas linguas estrangeiras. A publicagdo de
dicionarios monolingues e bilingues acompanhou a publicagdo de gramaticas.
(tradugdo nossa)

A burguesia mercantil que emergiu nesse periodo demandava o aprendizado de
linguas estrangeiras ou antigas, pois eram essenciais para estabelecer a comunicagao e,
consequentemente, firmar acordos comerciais. Robins aponta para o desabrochar do
movimento bilinguista, verificado em diversos paises da Europa, em virtude da
influéncia das linguas vernaculares, gradualmente empregadas na transmissao da Biblia.

O legado renascentista perseverou durante os séculos XVII e XVIII, ainda que
a apreciacdo dos textos continuasse refém da inclinagdo estética, que impunha severas
restrigdes aos filologos quanto a adogdo de procedimentos formalmente criticos,

conforme elucida Camara Jr. (1975, p.34-5):

[...] a mais importante corrente no século XVII a respeito do estudo da
linguagem foi o esfor¢o de comparar as linguas e classifica-las de acordo
com suas semelhangas. [...] Embora muito simples este ponto de vista, eram
eles significativos porque, dessa maneira, uma nova abordagem a linguagem
pouco a pouco tomava corpo: o estudo “historico” da linguagem.

O professor destaca que essa nova tendéncia, o estudo historico da linguagem,
respaldou-se na retomada dos estudos da etimologia, que passaram a ser considerados a
partir da perspectiva historica. Para os estudiosos desse periodo, o hebraico era

considerado o idioma original da humanidade, premissa que levou a elaboragdo de



125

tratados comparativos nos quais se buscava demonstrar sua harmonia com linguas como
o sirio, latim, grego, francés, italiano etc.

Cumpre destacar que, igualmente, os crescentes debates filosoficos verificados
entre os séculos XVI e XVII foram conduzidos por racionalistas e empiristas, cujos
questionamentos influenciaram sensivelmente os problemas linguisticos, como assinala

Robins (1983, p.100):

Apds o Renascimento, os empiristas ressaltavam as diferencas existentes
entre as linguas e a necessidade de reajustar as categorias ¢ classes a luz dos
dados observados, enquanto os racionalistas insistiam em procurar o que
entre as linguas havia de comum sob as discrepancias superficiais. (tradugéo
nossa)

Robins explicita que os empiristas defendiam que todo conhecimento advém
das experiéncias sensoriais ¢ das operagdes que a mente humana realiza sobre elas,
enquanto os racionalistas sustentavam que o saber residia nas verdades incontestes da
razdo humana. O autor registra que, apesar das aparentes divergé€ncias entre as duas
correntes, chegou-se a propor a criacdo de uma lingua universal que viabilizasse os
avancos da ciéncia e comércio.

O dialogo travado entre a filologia e as disciplinas afins manteve-se constante
durante o século XVIII, influenciando os rumos tedricos e metodoldgicos tomados pela

primeira, segundo assinala Righi (1967, p.127):

O século XVIII ¢ grande no que diz respeito também a erudicdo e as
historiografias. Se em sua segunda metade domina o filosofismo e o espirito
histérico proprio da Ilustragdo, na primeira prevalece uma historiografia
erudita ¢ filologicamente cauta, que se contrapde a historiografia do
humanismo, que tinha um carater retérico de acordo com os esquemas dos
historiadores romanos. (traducio nossa)

O autor assevera que a pesquisa filoldgica foi influenciada pelo aprimoramento
da historiografia moderna, propiciando uma investigacdo mais perspicaz, mais
profunda, das fontes documentais e literarias. A filologia beneficiou-se desse
entrecruzamento interdisciplinar, recebendo preciosas contribuicdes de estudiosos de
diferentes areas das Humanidades.

Gradualmente, fundamentados nas pesquisas das composi¢des cléssicas e
biblicas realizadas na Alemanha durante o século XIX, estabelecem-se os principios que
passam a conduzir o oficio filologico. Nesse sentido, despontam significativamente os

estudos de Franz Bopp e Jacob Grimm, de acordo com Camara Jr. (1975, p. 49-52):

[...] no famoso trabalho do alemio Franz Bopp referente ao estudo
comparativo dos verbos do sanscrito, grego, latim, persa e as linguas
germanicas que estabelecia a existéncia de uma grande familia de linguas
abrangendo tanto a Europa como a Asia (1816), [...] Jacob Grimm avangou
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um pouco mais no estabelecimento do estudo histérico da linguagem, atendo-
se as linguas germanicas da familia descoberta por Bopp, [...] tomou para si
a tarefa de escrever uma gramatica comparada das linguas germanicas.

O professor Camara Jr. destaca que Bopp foi essencialmente um filologo do
sanscrito comprometido com a origem das formas gramaticais e que ele, diferente de
seus antecessores, conduziu suas pesquisas pelos caminhos da linguistica. Grimm se
dedicou ao estudo da linguagem e da gramatica, principalmente do idioma gotico, que
se tornou central em seus trabalhos, e, com seu irmdao Wilhelm, publicou uma
compilacdo de contos folcloricos alemdes mundialmente famosos.

Os estudos de Bopp e Grimm, ainda que o foco inicial das pesquisas de ambos
estivesse voltado a analise comparativa e historica do indo-europeu, contribuiram para a
consolidagdo das bases da analise “historica” da linguagem em geral. O ambito da
filologia foi alargado e passou a abranger o exame de outros idiomas além do latim, do

grego e do hebraico, como sustenta Rosa (2001, n.p):

Até fins do séc. XVIII, ndo houve outra Filologia sendo esta classica. [...] A
partir dai, vao sendo langados os fundamentos da Filologia Germanica por
Jakob Grimm, e os da Filologia Romanica (neolatina) por Friedrich Diez.
Posteriormente, surge a Filologia Céltica e a Eslavica. Sucessivamente, fora
do campo germinico, aparecem estudos de Filologia Semitica, Inglesa,
Portuguesa etc.

O autor ressalta que o estudo do sanscrito € do germanico fomentou a reflexao
de outros campos da linguistica, instigando as pesquisas de idiomas ndo circunscritos na
familia indo-europeia. Rosa aponta para um interesse no exame e classificacdo
genealdgica de linguajares como os dos povos da Caucasia (semitas, hamitas, dravidas),
dos mongolicos, dos americanos, dos africanos e dos oceanicos.

A luz dessas contribuigdes, a filologia passou a ser encarada como a anélise da
producgdo escrita de uma lingua, especialmente o estudo dos textos e sua propagagdo,
constituindo-se no estudo da fala propriamente dita, um compromisso exclusivo da
linguagem.

Nos primordios do século XX, Ferdinand de Saussure (2012, p. 31) defendia a
constante ampliacdo dos objetivos da filologia, além da necessidade de uma postura

critica por parte do pesquisador e de um maior didlogo interdisciplinar:

A lingua ndo ¢ o unico objeto da Filologia, que quer, antes de tudo, fixar,
interpretar, comentar os textos; este primeiro estudo a leva a se ocupar
também da historia literaria, dos costumes, das institui¢des etc.; em toda parte
ela usa seu método proprio, que é a critica. Se aborda questdes linguisticas,
fa-lo sobretudo para comparar textos de diferentes épocas, determinar a
lingua peculiar de cada autor, decifrar e explicar inscrigdes redigidas numa
lingua arcaica ou obscura.
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Para o autor, a matéria ndo deveria se limitar somente as manifestagoes escritas
e orais da palavra, tomando o texto ou o discurso como definitivos em si mesmos, mas
antes empreender uma analise criteriosa que considerasse as circunstancias — nem
sempre explicitas — de sua produgao.

A filologia prosseguiu florescendo através do século XX, promovendo uma
analise cada vez mais rigorosa dos textos, atribuindo ao filélogo a tarefa de recompor,
mediante as composi¢oes escritas, a sociedade do periodo em que elas foram
concebidas. Gradualmente, a doutrina filologica foi se consolidando como um método
fundamental para a reconstrugdo historica, capaz de ampliar nossa compreensao sobre
as culturas passadas.

Cabe destacar que a linguagem e suas numerosas expressoes estdo
intrinsecamente associadas a um universo cultural, que, por sua vez, corresponde a uma
realidade historica especifica. Por isso, reiteramos que a compreensdo de um texto
igualmente demanda conhecimento sobre areas afins, como historia, hermenéutica,
literatura, paleografia, geografia etc. Esse entendimento fica corroborado nos estudos de

Gaetano Righi (1967, p.14):

[...], a saber, a critica dos textos, a investigagdo de sua autenticidade, o
descobrimento de corrupgdes, interpolacdes e lacunas, o estudo das
vicissitudes pelas quais passou a tradugdo manuscrita até que as obras dos
classicos chegassem a idade da imprensa. Em uma tal defini¢do estd
compreendido e confundido tudo: histoéria, critica, hermenéutica, estética, de
forma que ndo se vé onde comega e onde termina cada uma destas
disciplinas, nem se o principal ¢ o exame externo dos textos, apesar de sua
interpretacdo, ou dos elementos histéricos que com ele se relacionam e o
explicam. (tradug@o nossa)

Segundo o autor, a andlise filoldgica de uma producao da linguagem, escrita ou
oral, implica uma confluéncia multidisciplinar para a sua realizacdo. Afinal, um texto
estd necessariamente relacionado com a época e a coletividade nas quais ¢ concebido, e
a chave para a sua compreensao também reside nessa premissa.

A evidente interlocugdo entre a filologia e as matérias humanisticas conferiu a
primeira uma natureza multifacetada e até mesmo certa caréncia de coesdo conceitual,
contribuiu para que diversos impulsos intelectuais acabaram sendo reunidos sob uma
unica disciplina, a filologia.

Essa disciplina elencou os elementos considerados como os mais dignos de
aquisi¢do para fins de consolidagdo cultural, até finalmente se desenvolver como uma

profissdo, segundo imperiosas demandas externas.
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O constante e frutifero didlogo interdisciplinar se amplificou através dos
séculos, beneficiando mutuamente as matérias envolvidas e mesmo anuviando os

limites entre as mesmas, segundo o posicionamento de John Carrol (1973, p. 15):

No sentido em que o termo estd tomado nos Estados Unidos, filologia ¢ o
vasto territorio intermedidrio entre a ciéncia linguistica, de um lado, e os
estudos literarios e humanisticos, de outro. [...] A filologia preocupa-se,
portanto, com os aspectos linguisticos da literatura e formas artisticas
correlatas, bem como de documentos culturais e sociais de varias espécies.
Tenta interpretar seus materiais a luz da historia linguistica e também a luz
dos contextos mais amplos da historia social e cultural.

O autor analisa, no caso especifico de seu pais, uma intrinseca rela¢do entre a
filologia e as disciplinas afins, como a linguistica e a literatura, que, longe de
comprometer os objetivos da primeira, amplia seus resultados. E interessante destacar
que essa interagao interdisciplinar vai ao encontro de preceitos concebidos na
Antiguidade que percebiam o fildlogo como um grande erudito, versado em numerosas
areas do conhecimento.

A interpretacdo textual bem-sucedida depende cada vez mais de um
conhecimento da lingua, da cultura e mesmo dos principios artisticos que poderiam, a
época, ter influenciado o pensamento dos autores, de acordo com José Honorio

Rodrigues (1978, p. 382):

Caminha-se, hoje, para uma espécie de edigao critica livre, superando a pura
decifragdo material do texto e transcrevendo-o ja adaptado a linguagem atual,
de modo a permitir a livre e corrente leitura, assinaladas, apenas, com as
siglas adotadas e as notas indispensaveis, as deficiéncias do proprio original,
sem o aparato erudito, que dificulta e torna pesado o texto. Deste modo ele
deixa de ser uma conversa entre eruditos e historiadores ¢ passa a ser um
documento vivo, capaz de ser lido por grupos maiores de estudantes e
pessoas interessadas.

Rodrigues assinala que impera a necessidade de um trabalho filologico capaz
de tornar os textos antigos acessiveis a comunidade leitora leiga, isto ¢, de adequa-los ao
vocabulédrio dos imperitos, que, mesmo desprovidos do conhecimento especifico da
disciplina, podem e devem se beneficiar da sabedoria contida nessas obras ancestrais.

A complexidade de determinadas composigdes literarias, tais como os poemas
homéricos, ndo deve ser empecilho para a sua leitura, e € justamente para evitar essa
situacdo que o filélogo deve atuar, promovendo uma prazerosa aproximacao entre o

leitor contemporaneo e essas producdes seculares.

4.2 Origens da lingua grega: algumas consideragoes
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Para compreendermos os processos histéricos e culturais que culminaram na
consolidagdo da lingua grega, precisamos voltar nossa atencao ao proprio despontar da
civilizagdo constituida na peninsula helénica. A semelhan¢a da confluéncia de povos
que alcancaram esse territorio e se amalgamaram com os povos autdctones, o idioma
grego se constituiu através da homogeneizacao de diferentes substratos linguisticos.

Considerados os primeiros habitantes da Grécia, os pelasgos teriam sido os
colonizadores do territorio, precedendo a existéncia do povo grego propriamente dito,

como explicitam os apontamentos do antropdlogo Marshall Sahlins (2006, p. 86):

Pertence a essa mesma linha de um povo antigo, surgido da terra, a
identificacdo que faz Herddoto dos atenienses, como peldsgicos, pré-gregos
que apenas no devido tempo foram helenizados. “Pelasgico” era algo como
um termo genérico para os habitantes aborigenes da Grécia, do qual também
poderia haver variantes locais.

Todos os habitantes nativos das regides gregas circundantes do mar Egeu
passaram a ser denominados pelasgos, aos quais se atribui uma forma antiga do idioma
grego, da qual sobreviveram poucos elementos linguisticos em certos toponimos.
Sahlins também destaca a existéncia de um epdnimo ancestral, Pelasgo, que teria sido o
primeiro rei da Arcadia.

O dominio pelasgo foi abalado pela chegada de uma transumancia estrangeira
que alcangou a Grécia, por volta do terceiro milénio a.C., chegando através da regido
dos Balcas, mas cujo epicentro original ¢ de dificil localizagdo. Dada a propor¢ao de sua
zona de influéncia territorial, esses migrantes foram chamados de indo-europeus, de

acordo com o entendimento de Guida Horta (1970, p.18):

A denominag@o que lhe é conferida deve-se a vasta superficie geografica
abrangida pelos idiomas supostamente dele derivados, representando
historicamente as numerosas e constantes transformagdes sofridas pelo indo-
europeu comum, através de quase quarenta séculos de ininterrupta evolugao.
Isso ocorreu na enorme extensio territorial que vai da India, no extremo
oriental desse dominio, até a Peninsula Ibérica, no extremo oposto, ao influxo
de multiplas e sucessivas migracdes e invasdes, praticadas por grupos étnicos
denominados arianos, ou arios (também chamados indo-europeus).

Os indo-europeus, que formavam um grupamento racial muito amplo e falante
de uma lingua homdnima, encontravam-se espraiados entre a longa extensao de terra
que abrange desde a Europa até uma parte da Asia. Ao investigar seu idioma, os
estudiosos perceberam que ele continha atributos estruturais que levaram a crenga na
existéncia pré-historica de um tronco linguistico comum que deu origem a diversos

1diomas.
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Cumpre destacar que nenhuma peculiaridade tangivel do que seria o indo-
europeu originalmente falado hé cerca de cinco mil anos logrou éxito em sobreviver.
Contudo, através das pesquisas comparativas das varias linguas oriundas da familia
indo-europeia, os linguistas e estudiosos de areas afins foram capazes de reestruturar
multiplas generalidades desse idioma ancestral, como assinala o filologo Gladstone de

Melo (1975, p. 87):

Convencionou-se chamar indo-europeias, indo-germénicas ou 4ricas, as
linguas que constituem transformagdes historicas de um idioma extinto,
falado com unidade ha cerca de cinco mil anos por um povo que hoje
denominamos arias. [...] O que ¢ certo ¢ que tal povo existiu. Atestam-no as
linguas desgalhadas do tronco comum, a ciéncia das religides comparadas, a
Antropologia. Quanto aos nomes que se t€ém dado as linguas, convém notar
que indo-europeu atende ao fato de que os idiomas atualmente representantes
da familia se falam na India e em quase toda a Europa.

O filologo salienta que, embora o idioma indo-europeu tenha desaparecido, sua
existéncia ¢ atestada pelos rudimentos que sobreviveram em outras linguas € mesmo em
expressoes religiosas e culturais, constituidas a partir de uma matriz indo-europeia
comum.

Em virtude da amplitude transcontinental atingida pelos indo-europeus e da
dificuldade em estabelecer o local de sua origem, ¢ igualmente problemadtico estabelecer
0s motivos que os levaram a emigrar para regides tio distantes da Europa e Asia. Assim,
quando os indo-europeus atingiram a Grécia, trazendo consigo idioma, cultura e religido
proprios, encontraram uma populacdo nativa e ofertaram suas proprias experiéncias
sociais e intelectuais, conquistadas durante séculos de migragdes.

A chegada dos falantes do indo-europeu foi uma etapa decisiva para a
formagdo do grego, ainda que, antes disso, os pelasgos pudessem eventualmente ter
travado relagdes com os habitantes de areas contiguas. Foi através da sintese entre
forasteiros, residentes e adjacentes que o grego deu seus primeiros passos rumo a sua

consolida¢do linguistica. Sustenta Nilsa Arean-Garcia (2010, p. 125):

Sabe-se, entretanto, que antes da invasdo da Peninsula Balcanica os povos
que mais tarde foram chamados de gregos situavam-se ao norte desta onde
tiveram contato com varias linguas indo-europeias. Porém, depois da
ocupagdo do territorio, limitou-se o contato com povos de linguas similares e
de fronteira, ilirios e tracios.

A professora aponta que a proximidade geografica e mesmo a fragilidade
fronteirica favoreceram a penetragdo indo-europeia em solo grego e as consequentes

trocas linguisticas com a populagdo nativa. Mesmo apds a conquista da regido, o
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convivio com grupos vizinhos ndo foi interrompido, de modo que tampouco a
complementacdo linguistica foi interrompida.

A preponderancia do indo-europeu desde os processos mais incipientes da
formagdo do grego foi suficiente para que o idioma fosse considerado, em sua etapa
mais acabada, como uma ramificacdo desse tronco linguistico, mesmo diante da
convergéncia de diferentes substratos idiomadticos, consoante assinala Jeremy Rau

(2010, p.171):

O grego ¢ um dos membros da grande familia de linguas indo-europeias, que
inclui dez ou onze principais ramos e centenas de linguas antigas e modernas
faladas desde as Ilhas Britanicas, no extremo oeste, até a China ocidental,
bem como a India, a leste. O ancestral genético de linguas, o que é chamado
de protoindo-europeu (PIE), ou simplesmente indo-europeu (IE), foi falado
ha cerca de cinco ou seis mil anos (ca. 4000-3500 a.C.), provavelmente na
zona de estepe norte e leste do Mar Negro. (tradug@o nossa)

O autor ainda sustenta que os ultimos duzentos anos de investigacdo linguistica
lograram éxito em compreender quase todos os aspectos da gramatica grega,
reconstituida através de técnicas da linguistica historica comparada. Com esses recursos,
foi possivel estabelecer um paralelismo entre os diferentes idiomas originarios do indo-
europeu.

Apesar da presenca do substrato pelasgo, o grego passou a ser considerado um
integrante dessa ampla familia linguistica transcontinental, certamente por apresentar
peculiaridades proprias dessa matriz, como, por exemplo, uma de suas mais marcantes
caracteristicas, a diferenciagdo dos trés géneros, conforme bem pontua Horta (1970,

p-19):

Interessante ¢ notar que essas linguas indo-europeias distinguem-se, por
exemplo, das dos outros grupos linguisticos do mundo — como as linguas
semiticas, as do grupo bantu, as aglutinantes etc. — porque, entre outras
peculiaridades, sdo as Unicas que possuem a distingdo formal entre os trés
géneros: masculino, feminino e neutro...!

A fil6loga defende que, independente das idiossincrasias manifestadas por cada
uma das subdivisdes do indo-europeu, cada idioma culminou por formar um sistema
proprio, porém beneficidrio, dessa base comum. No caso especifico do grego, Horta
salienta a redugdo do niimero de casos na declinagdo ou flexdo nominal, de oito para
cinco, quando cotejado com o indo-europeu primitivo.

Em comparacdo com as demais ramificacdes do indo-europeu, o grego
manifesta um caso diverso, pois a andlise de sua produ¢do textual revela sua natureza

dialetal. Conforme ja salientamos, as continuas ocupagdes do territorio realizadas por
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diferentes clas indo-europeus a partir do terceiro milénio a.C. resultaram numa ampla

variedade linguistica, fato apontado por Hoffmann, Debrunner e Scherer (1973, p. 45):

O territério idiomatico grego, com seus multiplos dialetos locais, articula-se
em varios grupos dialetais claramente distintos entre si. Nos tempos
historicos, porém, os dialetos pertencentes ao mesmo grupo e até mesmo
extremamente aparentados ndo eram necessariamente vizinhos, mas muitas
vezes estavam separados entre si por terra € mar, ou porque um territorio
coeso foi originalmente dividido em varias partes por outros dialetos, ou
porque um dialeto particular foi levado de sua terra natal, através da
imigragdo ou da colonizagdo, para outros paises, e neles incorporados.
(tradugdo nossa)

Os filologos esclarecem que tal articulagdo ou distribuicdo dos dialetos gregos
¢ passivel de conformidade com a propria tradicdo antiga a respeito das migragdes das
tribos e formagdo das colonias. Para os estudiosos, essas tradigdes transmitidas
oralmente ao longo dos séculos poderiam ter sido revestidas de elementos fantasticos,
sem que isso minimizasse o nucleo historico que frequentemente as acompanhava.

Dentre os dialetos que teriam florescido em solo grego, o micénico foi
provavelmente o mais antigo. Recuperada através de tabletes de argila que continham
sua forma grafica, a escrita Linear B foi empregada principalmente para apontamentos
de arquivos e ocasionalmente para epigrafes em vasos. Nessa perspectiva, arrazoa

Rupert Thompson (2010, p. 189):

“Micénica” ¢ o nome que damos a uma variedade de grego que estava em uso
na Grécia, na Idade do Bronze, em uma area que abrange desde Creta até o
continente, € mesmo tdo ao norte como a Tebas da Béocia. Nossas evidéncias
vém dos tabletes escritos na linguagem da Linear B [...], encontrados
principalmente em Cnossos e Pilos, e que datam de 1400 a 1200 a.C.
(tradugdo nossa)

Assim, a Linear B despontou como uma forma de linguagem escrita
fundamentada em um determinado dialeto e empregada com ampla uniformidade em
todos os centros da cultura micénica. Infelizmente, o dialeto bésico da lingua grafica
micénica pereceu, concomitantemente com as grandes catastrofes que levaram a
destruicdo da propria civilizagdo micénica.

Uma nova pluralidade linguistica se manifesta na vigéncia de diferentes
dialetos, espalhados ao longo do territério grego. Além disso, uma nova ordem social se
consolidou gradualmente, apds o declinio do mundo micénico. As fontes epigraficas
atestam a existéncia de critérios estruturais que podem ser articulados em véarios grupos

dialetais, de acordo com Jorge Piqué (1996, p. 96):

O quadro dialetal geral comumente aceito se constitui de quatro grandes
grupos dialetais: 1) o jonico-atico, subdividido nos dialetos jonico e atico; 2)
o edlico, subdividido nos dialetos edlio da Asia Menor (inclusive o
lesbiense), tessalio e beocio; 3) o grego ocidental, subdividido nos dialetos
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dorico e grego do noroeste; 4) o arcadio-cipriota, subdividido nos dialetos
micénico, arcadio e cipriota. Como dissemos, o critério deste agrupamento ¢
o de semelhangas estruturais entre dialetos locais, constituindo entdo um
dialeto regional, e entre esses dialetos constituindo-se grandes grupos
dialetais.

Piqué afirma que o critério estrutural empregado para demarcar fronteiras entre
linguas ou dialetos se fundamenta em equivaléncias estruturais entre os niveis da lingua,
observando-se os aspectos fonoldgicos, morfologicos, sintaticos, semanticos e lexicais
comumente equivalentes a uma posi¢ao geografica especifica.

Diante disso, ¢ necessario destacar que, mesmo que cada dialeto levasse o
nome de uma determinada regido da Grécia, seu principal ponto de diferenciacdo, mais
do que os aspectos da fala, residia em suas formas de escrita, pois cada um foi
empregado para uma distinta forma literaria, como aponta Arean-Garcia (2008, p.142-
3):

A variante atica teve um predominio sobre as demais, devido ao papel
exercido por Atenas na cultura helénica, como a cidade da democracia, do
teatro e da filosofia, durante sua hegemonia politica. [...] Entretanto, a épica
homérica e a primeira prosa grega foram escritas em jonico. [...] Entretanto,
também houve a utilizacdo das variantes de acordo com as convengdes
literarias, que impuseram aos varios géneros uma forma ou outra. Por
exemplo, Hesiodo era da Bedcia, mas compds seus poemas em jOnico.
Pindaro, também da Bebcia, compds suas odes em dorico.

A professora destaca que, mesmo em face das diferencas dialetais, a lingua
grega autorizava a correspondéncia dialetal, embora essas subdivisdes tenham
desaparecido em virtude do alastramento da utilizagdo da lingua grega, tanto na esfera
comercial como na cultural.

No caso dos poemas homéricos, observa-se o emprego de um idioma proprio
para fins literarios, caracterizado pela preponderancia do grego jonico, ao qual se
agregavam elementos do dialeto edlio, segundo as necessidades da métrica poética, isto

¢, o0 hexametro datilico. Sobre o grego de Homero, pontua Vieira (2013, p. 484):

Composto de seis cédulas (“pés”), cada uma delas traz um datilo (silaba
longa seguida de duas breves) ou um espondeu (duas longas), excetuando a
ultima, com duas silabas longas ou uma longa e uma breve (esse pé ou o
proprio verso recebe a denominacdo de catalético, por sua terminacdo
“brusca”).

Vieira registra que devido as combinagdes viaveis de silabas longas e breves,
derivadas da correspondéncia entre duas silabas breves e uma longa, o niimero de
silabas do hexametro datilico alterna-se entre doze e dezessete. O autor salienta que a

sonoridade dos versos, deve-se a presenca de censuras, isto ¢, uma pausa principal
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localizada no terceiro pé, logo apds a silaba longa ou da primeira silaba breve posterior
a essa longa.

Por volta do século IV a.C., emerge uma nova forma de expressao linguistica,
baseada no dialeto atico e com forte influéncia do dialeto jonico, que paulatinamente se
torna hegemodnica em todo o territdrio helénico, tornando-se uma lingua comum,
denominada koiné. Horta (1970, p.59) apresenta uma definicdo para a nova forma

dialetal:

A esse dtico mesclado de formas jonicas e enriquecido de cada vez mais
numerosas expressdes da linguagem corrente, os vulgarismos, foi que se
chamou “koine didlektos” (lingua comum), que veio a ser a lingua
internacional dos centros urbanos do Oriente e do norte da Africa helenizados
(grego vulgar). E todos os prosadores, mesmo os ndo aticos e a até os nio
helenos, mas de cultura helenistica, passaram a escrever em “koiné”, a partir
do periodo que chamamos “alexandrino” (ou helenistico) na literatura grega
(III-I a.C.), porque essa unificagdo linguistica ndo foi mero fendmeno
literario, mas realidade viva.

De acordo com a filéloga, a koiné logrou éxito em se sobrepor a todos os
dialetos anteriores, progredindo e se consolidando progressivamente sob a ¢égide do
Império Romano do Oriente, até se tornar a Unica variante do grego falado ou escrito
durante o posterior periodo bizantino. Assim, a partir do periodo alexandrino, a koiné
alcangou esse status de idioma comum, falado e compreendido por todos, ainda que,
dada a extensdo territorial de sua abrangéncia, inevitavelmente possa ter alterado o
dialeto atico genuino, que constituia sua base. A realidade na qual a lingua vigorou
conferiu-lhe tal fluidez que ainda hoje causa constrangimentos aos filélogos e
estudiosos de 4reas afins, dada a dificuldade em precisar onde ou quando a koiné
poderia ter se manifestado na sua forma genuina.

Atualmente, se aceita que o grego moderno tenha se originado da koiné do
periodo helenistico, por meio de sucessivas modificagdes, como as de carater vocal e
morfologico, respeitando uma disposicdo quase que natural para a simplificacdo e

consolidagdo do idioma:

[...] € dessa coiné que procede ao grego moderno ou romaico (que nao deve
confundir com o romeno ou valaquio, lingua neolatina). Do grego antigo se
tem conhecimento contemporaneo ao do indo-iraniano, em cotejo do qual ele
se mostra uma lingua mais bem conservada no vocalismo, porém com a
morfologia mais alterada. (MELO, 1975, p. 94)

O fildlogo ressalta que as diferengas verificadas entre o grego koiné e o
moderno — referentes a elementos como o som das vogais, bem como a estrutura ¢ a
formagdo das palavras — evidenciam tanto um desenvolvimento progressivo como a

presenga de um substrato antigo. Consideramos, portanto, fundamentais as palavras de
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Guida Horta (1970, p. 64) quando afirma que o grego nao ¢ nem nunca foi lingua morta,
pois ha cerca de quatro milénios se mantém viva, como uma das formas mais
tradicionais de expressao do grandioso passado de seu pais e de uma cultura de

proporgdes extracontinentais.

4.3 A retomada do uso do alfabeto na Grécia no século VIII a.C

A escrita foi um recurso tecnologico que se fez presente desde os primordios da
cultura grega, conforme sinalizamos anteriormente. Entre 1400 e 1200 a.C., os
micénicos empregavam a Linear B, uma forma antiga da escrita grega. Os tabletes de
argila que continham essa ancestral caligrafia foram descobertos em 1939, por Arthur
Evans, e decifrados em 1952, por Michel Ventris. De acordo com a andlise estabelecida
por Chadwick (1985, p.12), essa escrita foi utilizada pelos micénicos na elaboragdo de

detalhados inventarios anuais:

A primeira vista, seu conteudo é deploravelmente aborrecido: longas listas
de nomes, registros de gado, cereais e outros produtos, enfim, os livros de
contas de uns funcionarios anénimos. Aqui e ali, uma vivida descrigdo de
uma mesa embutida, ou de um carro ricamente decorado, quebra a
monotonia. [...] Seu unico valor reside na autenticidade, porquanto contém
as palavras reais e as cifras assentadas por homens e mulheres que criaram a
mesma civilizagdo que legou tesouros tdo espléndidos as pas dos
arqueologos. (traducdo nossa)

Chadwick destaca que a Linear B era uma ferramenta essencialmente
burocréatica, cuja finalidade era facilitar as atividades administrativas da vida palaciana,
sendo de uso exclusivo dos escribas designados para realizar registros dos bens
materiais que escoavam para o palacio. Também a pesquisadora Ana Gabrecht (2006, p.
58) salienta que o uso da escrita estava restrito a uma classe social bem definida, os
escribas reais, e ndo havia registros que indicassem sua utilizagao por parte de quaisquer
outros membros da sociedade micénica. O contetido dos textos compilados nos tabletes
se mostrou invariavel: todos versavam sobre questdes administrativas e burocraticas,
nao sendo encontrado nenhum escrito de carater pessoal.

Com a posterior desagregagdo do mundo micénico e o abandono de seus
palacios, a Linear B e o dialeto micénico gradualmente foram esquecidos. Os séculos
subsequentes ao fim da hegemonia de Micenas no territério grego, conhecidos como
Idade Obscura, ou mundo homérico, igualmente caracterizam-se pela negligéncia do

uso da escrita, entre outros aspectos. Aponta o filélogo Jestis Tuson (1997, p.91):
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[...] por volta de 1200 a.C., comega um periodo de siléncio de trés séculos,
nos quais ndo existe nenhuma mostra de grego escrito e, até o século VIII
a.C., ndo volta a aparecer a lingua consistente, quando entdo ela reaparece,
enriquecida por um alfabeto fenicio. De acordo com a tradicdo grega, a
escrita alfabética fenicia apareceu no ano da primeira Olimpiada (776 a.C.),
trazida por Cadmo. (tradug@o nossa)

O autor destaca que atualmente os estudiosos concordam que os gregos
previamente teriam ciéncia do uso do alfabeto consonantal, uma vez que desde o século
IX a.C. travavam relagdes comerciais com os fenicios. Cadmo, o mitico fundador da
cidade de Tebas, possuia origens fenicias e teria trazido de sua terra natal a escrita para
o territério grego.

O aumento do contato com o Oriente foi responsavel por uma das conquistas
mais significativas dos gregos, a cria¢ao de seu proprio alfabeto, ocorrida em meados do
século VIII a.C. Com a colonizagdio da costa leste da Asia e o trafego pelo
Mediterraneo, os gregos nao tardaram a travar contato com a cultura fenicia, como

aponta Rosalind Thomas (2005, p.74):

A escrita alfabética chegou ao mundo grego durante a primeira metade do
século VIII a.C. A escrita e os proprios principios do alfabeto foram adotados
dos fenicios da costa do Levante, com quem os gregos estavam em constante
contato. Certos sinais foram adaptados para denotar as vogais, que ndo eram
marcadas nas linguas semiticas, e outras letras foram eventualmente
acrescentadas.

O alfabeto fenicio era empregado desde a metade do segundo milénio, entre
1500 e 1330 a.C., e sua estrutura privilegiava essencialmente o registro consonantal,
suprimindo-se a demarcacao das vogais. Thomas destaca que essa auséncia foi um dos
elementos que os gregos necessitaram adequar, em fungdo das especificidades vocalicas
de seu idioma.

A escrita fenicia admitia uma consideravel simplificacdo da escrita silabica,
que era percebida como uma unidade basica da fala e, por isso, agrupava as silabas
segundo uma caracteristica comum como, por exemplo, o som consonantal inicial.

Explica Havelock (1996, p.70):

[...] o fenicio capta o principio de que “ba be bi bo bu” constitui uma série
de silabas de b. Silabarios anteriores usariam cinco signos distintos para
esses cinco sons. O fenicio usa um s6, o “indice” consonantal da série. [...],
além disso, o sistema ¢ capaz de reduzir o nimero de signos usados a algo
proximo de vinte — e por isso € frequentemente saudado como um
“alfabeto”.

Para Havelock, ainda que os fenicios tivessem ciéncia do papel das vogais e de

sua fun¢do junto as consoantes, seu alfabeto era apropriado para silabas iniciadas por
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consoantes, praticamente exigindo que o leitor “adivinhasse” em que momento ¢ em
qual medida deveria acrescentar um som vocalico.

Na lingua grega, por outro lado, as vogais ndo permitem antecipagdes, € sua
auséncia ameacava a compreensdo do vocabulo, o que implicava a escrita constante das
vogais. Além da necessidade da marcacao das vogais, os gregos igualmente precisaram
fazer ajustes referentes ao valor consonantal de alguns caracteres. Essas alteracdes sao

destacadas pelo professor classicista Roger Woodard (1997, p.136):

A atribuicdo de valores de vogal para determinados caracteres consonantais
ndo foi a tnica mudanga que os adaptadores gregos do sistema de escrita
fenicia efetuaram; o valor do nimero dos simbolos semitas que continuaram
a ser utilizados para a representacdo de consoantes foi igualmente alterado.
Esses ajustes no valor consonantal foram consequéncia da variagdo
significativa no sistema de pausas e consoantes fricativas que podem ser
vistas nessas duas linguas.

Woodard observa que os gregos reaproveitaram caracteres graficos do alfabeto
fenicio que ndo encontravam correspondéncia com o valor fonético de seu idioma para
atribuir-lhes a funcdo de vogais. O autor aponta que algumas consoantes foram
adaptadas pelos escribas gregos para representar sons proprios da lingua, como, por
exemplo, as aspiragdes®.

A necessidade de adaptar a escrita fenicia as particularidades da lingua grega,
isto €, de atribuir sinais para designar as vogais, facilitou a composicao dos fonemas e
consequentemente o ato de ler. A marcagdo das vogais suprimia a ambiguidade de uma
escrita fundamentalmente consonantal. A inscri¢do das vogais marca o nascimento do

alfabeto na Grécia, de acordo com o linguista Georges Mounin (1968, p.91):

Ali comprovamos plenamente realizada pela primeira vez, a presenca de
uma escrita em que as “as vogais se escrevem desde o principio”. [...] Em
grego, as vogais nao permitem que se as adivinhe; a duras penas ¢ inteligivel
uma palavra sem a indicacdo das vogais. [...] O grego legou deste modo um
novo tipo de notagdo, a “alfabética”. (tradugdo nossa)

A introducdo das vogais no sistema consonantal fenicio de escrita permitiu a
distingdo entre fonemas vocalicos e consonantais, fundamentais na composi¢do das
silabas da lingua grega falada. Mounin ressalta que, sem o saberem, os gregos
realizaram o aperfeicoamento definitivo do alfabeto. Com efeito, enquanto idioma de
origem indo-europeia, em contraste com as linguas semiticas, o grego depende muito
mais das vogais tanto em termos lexicais como gramaticais, como registra o linguista

Geoffrey Sampson (1996, p. 107):

*Aspiragdes sdo sinais que indicam se a vogal inicial de uma palavra é aspirada ou ndo. O sinal de
aspiragdo corresponde ao % inicial em inglés ou alemao, como em history, heart, Himmel, Herr.
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O grego ¢ uma lingua europeia: ela frequentemente usa a distingdo entre
vogais para estabelecer contrastes lexicais e, em menor grau, para propdsitos
gramaticais. Assim, na escrita grega uma indicagdo das vogais ¢ importante
para a comunicagdo. [...] Além disso, as palavras gregas amiude comegam
com vogais; ¢ embora as sequéncias de duas ou mais vogais fossem
praticamente desconhecidas nas linguas semiticas, em grego uma palavra
como /sumbouleousi/ “eles aconselham” era muito normal.

Sampson destaca que, além de inserirem as vogais, 0s gregos também
alteraram e até mesmo introduziram novos valores sonoros no alfabeto fenicio de modo
a contemplar as peculiaridades fonéticas de sua propria lingua. O autor observa que, ao
contrario do idioma fenicio, muitas palavras da lingua grega eram iniciadas por vogais
ou apresentavam hiatos em sua estrutura.

Os gregos também reinterpretaram determinados caracteres da escrita fenicia,
em decorréncia da aprendizagem dos nomes das letras e do principio acrofonico, isto €,
atribuiram a letra uma designagdo que se iniciava com ela mesma, como por exemplo: a
letra A e palavras como “alfa”, “ave” e “azul” possuem uma relagdo acrofonica. O
seguindo esse principio os gregos, incorporaram os nomes fenicios das letras,

adaptando-os a pronuncia de seu idioma, segundo registra B. F. Cook (1996, p.324):

Os fenicios haviam usado palavras comuns para designar as letras, e as
proprias formas das letras lembravam o significado das palavras: aleph
significa ‘boi’, beth significa ‘casa’, e assim por diante. Quando assimilaram
a escrita fenicia, os gregos apenas decoraram os nomes dessas letras. Numa
lingua diferente, o significado dos nomes acabou por se perder de modo
inevitavel, e a pronuncia mudou ligeiramente. Aleph e beth converteram-se
em alpha e beta: a combinagdo dos nomes dessas duas primeiras letras
produziram a palavra “alfabeto”.

De acordo com Cook, os gregos necessitavam de um menor numero de
consoantes que os fenicios e ndo precisavam de consoantes para sons tdo sibilantes
quanto se verificava no caso da escrita e pronincia da lingua fenicia. Além de
transformarem algumas de suas consoantes em vogais, outras foram empregadas na
criacdo de novos sinais, por exemplo, para consoantes duplas.

As primeiras inscrigdes gregas das quais se tem conhecimento foram gravadas
em uma jarra conhecida como Vaso de Dipylon, datada de 740 a.C., cuja breve sentenca
¢ capaz de revelar a manifesta influéncia do alfabeto fenicio na composi¢do final do

alfabeto e escrita grega, segundo Tuson (1997, p.92):

Essa inscri¢do, que se 1€ da direita para a esquerda, ja inclui as vogais e diz:
“Que receba este o bailarino que dangar com mais graga”. Neste exemplo, a
dependéncia com relagdo a escrita fenicia é irrefutavel, primeiro, quanto a
forma das letras e, depois, a direcdo da escrita, mas também quanto aos
nomes das letras e a ordenacdo alfabética que os gregos seguiram. (tradugdo
nossa)
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O fildlogo salienta que a caligrafia empregada pelos gregos era semelhante
aquela adotada para a gravagao das letras fenicias; além disso, a escrita grega observava
a mesma dire¢do que a escrita dos fenicios. Tusén evidencia o uso da diregdo
bustrofédica, na qual as linhas eram escritas em zigue-zague, tal como a cavidade que o
arado fazia nos campos, mas que, em determinado momento, deixou de ser usada.

A medida que a escrita da lingua grega se propagava entre as diferentes
comunidades, torna-se possivel identificar seus variados usos. Potes de ceramica e pedra
eram frequentemente empregados para a escrita, assim como tabuletas de couro e
madeira indicavam um crescente uso casual do alfabeto, segundo estabelece Thomas

(2005, p.81):

A antiga escrita grega certamente ndo era “esotérica’: a amplitude de seus
usos, de inscrigdes publicas a grafitos, dedicatorias e dipinti (escrita
acrescentada a cerdmica pintada junto com o desenho antes de queimar), ndo
da a impressdo que ela fosse de uso restrito aos escribas. [...] ao lado do
registro de citagdes poéticas, a marcagdo ou protegdo de propriedade foi um
dos mais antigos usos da escrita.

A helenista ressalta que, mesmo diante de tantos indicios de uma popularizagao
da escrita, torna-se dificil estabelecer com precisdo o impacto causado por essa nova
tecnologia, ainda que seu uso diversificado — desde textos legislativos até maldigdes —
possa ser atestado por numerosos achados arqueologicos.

A criagdo do alfabeto implicou significativas consequéncias culturais, uma vez
que essa tecnologia ensejou um método simples e de facil assimilagdo para o registro da

lingua grega, conforme pontua Havelock (1996, p.81):

Os gregos ndo inventaram o alfabeto: eles inventaram a cultura letrada e a
base letrada do pensamento moderno. [...] As formas e os valores das letras
tiveram de atravessar um periodo de variacdo local antes de tornarem-se
padronizadas por toda a Grécia. Mesmo depois que a técnica foi
padronizada, ou quase — sempre houve duas versdes concorrentes, a oriental
e a ocidental —, seus efeitos registraram-se devagar na Grécia.

Havelock destaca que a facilidade de comunicacao e de escrita promovida pelo
alfabeto progressivamente fomentou o surgimento de textos reflexivos, alterou a sintaxe
da lingua grega e permitiu o despontar de uma nova categoria discursiva.

A partir do século VIII a.C., o alfabeto adaptado pelos gregos gradualmente
viabilizou a propagagdo e o emprego da escrita, popularizando-a entre os diversos
segmentos da sociedade. Contudo, a disseminacao da escrita ndo aboliu a tradigao oral,
de modo que elas coexistiram durante muitos séculos. Antes do advento do alfabeto, a
cultura grega era eminentemente oral, pois era imperativo que o conhecimento

adquirido fosse continuamente memorizado, ou se perderia. O alfabeto permitiu que o
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saber passasse a ser estocado através dos textos escritos, conforme pontua Thomas

(2005, p. 124):

Os modos orais de prova, memorial € comunicag¢@o [...] ndo cessaram com a
chegada da escrita: na verdade, influenciaram sua adaptacdo. [...] A escrita
foi acrescentada a esses modos presumivelmente como outro marco, mas o
sistema mais antigo ndo foi inteiramente eliminado. [...] Os métodos orais
continuaram a ser dignos de crédito, assim como a tradigdo oral era
considerada a fonte perfeitamente normal para o passado, ao menos até o
século IV e um pouco mais além.

A autora destaca que ¢ possivel estabelecer com razoavel seguranga as
graduais mudangas operadas na Atenas do século IV a.C. com relacdo a escrita. Thomas
utiliza o exemplo dos contratos legais, cuja parte de conteudo escrito se tornou cada vez
mais confiavel, ainda que nenhum contrato houvesse sido validado sem a presenca de
testemunhas até as ultimas décadas daquele século.

Entre os gregos, a partir do século IV a.C. o emprego da escrita passa a ser
associada com elementos como a materialidade conferida pelas pedras e os timulos nos
quais se gravavam as sentengas, ou as testemunhas que conferiam credibilidade ao texto
dos contratos. A escrita se torna cada vez mais influenciada pelo antigo costume, isto €,
as praticas orais de memorizagao e de comprovacao.

No caso da obra homérica, ainda que a escrita pudesse auxiliar em sua
conservagao ao transforma-las em textos, tal processo ndo era isento de contrapontos. O
professor classicista estadunidense Gregory Nagy, na obra Homeric Questions (1996, p.
42), estabelece cinco periodos®' distintos e consecutivos de transmissdo oral e escrita
dos poemas, ao constatar a progressiva diminuicdo de sua fluéncia e o aumento da
rigidez apds sua transcri¢ao.

A inexoravel propagacao dessa tecnologia levou os poemas de Homero a serem
finalmente transcritos, a despeito das ressalvas com relagdo a escrita, como certifica

Havelock (1996, p.163-4):

Em algum ponto entre 700 e 550 a.C., a lliada e a Odisseia foram, como se
diz, “confiadas a escrita”. [...] deveria dizer que o que se instaurou com a
transcricdo alfabética de Homero foi um processo de erosdo da “oralidade”.
[...] E assim em “Homero” confrontamos um tunico paradoxo na historia:
dois dos poemas que podemos ler em forma de documento escrito, a

11.°: de relativa fluidez, sem textos escritos, estende-se aproximadamente de 1000 a 750 a.C.; 2.°: de 750
a 550 a.C., periodo chamado Pan-helénico, em que a obra estd sendo estruturada, mas os textos escritos
ainda estfo ausentes; 3.°: de 550 até o final do século IV a.C., centralizado em Atenas, apresentando
textos com possibilidade de serem registrados; 4.°: periodo de padronizagdo, do final do século IV a
meados do IT a.C., que comega com a reforma das tradigdes da performance homérica, em Atenas, durante
o regime de Demétrio de Falero (317-307 a.C.); 5.°: da metade do século II a.C. em diante, relativamente
mais rigido, iniciando com a realizag@o do trabalho editorial de Aristarco sobre os textos homéricos, ndo
muito depois de 150 a.C.
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primeira “literatura” da Europa, os quais constituem, porém, o primeiro
registro completo de “oralidade”, ou seja, de “nao-literatura”.

O classicista salienta que a transcrigdo dos poemas homéricos se constituiu em
um processo marcante do declinio da tradigdo da poesia oral. Para Havelock, parece
contraditdrio registrar em palavras grafadas as obras que foram concebidas oralmente e
ainda considera-las como literatura, quando esse conceito foi estabelecido milhares de
séculos mais tarde.

O processo de aplicagdo do alfabeto a poesia oral de Homero se estabeleceu
mediante um procedimento considerado por Havelock (1996, p. 164) como uma
“transferéncia” do som para a visdo. A for¢a da palavra escrita gradualmente se mostrou
como uma forca irresistivel e adentrou definitivamente nas culturas orais com as quais
travou contato.

Conforme registrado nessa investigacdo, os dados relativos a procedéncia e
elabora¢do dos poemas homéricos se apresentam de maneira dispersa e indeterminada.
Verificam-se as mesmas condi¢des nas questdes referentes a difusdo tanto da Iliada
como da Odisseia. A tendéncia geral assumida pelos pesquisadores classicos ¢ aceitar
que os épicos de Homero granjearam suas versdes escritas entre os séculos VIII e VI
a.C. Félix Jacome Neto (2013, p. 201) registra a existéncia de cinco suposicdes relativas

a data e a forma de composicao das mencionadas epopeias:

A) Um poeta versado tanto na tradi¢do oral como escrita teria fixado por
escrito os poemas seja no século oitavo ou sétimo [...] B) Um poeta oral teria
ditado para um escriba [...] o poeta teria tido tempo para refletir ¢ melhorar
sua composi¢do, sem, contudo, influir demasiado no estilo e na dic¢do dos
poemas [...] C) Haveria partes extensas do poema produzidas e transmitidas
por via oral durante o periodo arcaico, mas s6 foram organizadas e
compiladas com a recensdo do tirano ateniense Pisistrato no século VI [...]
D) Apesar da relativa tradicdo oral, os poemas foram compostos
decisivamente ja sob a forma escrita, mas apenas com a intervencdo de
Pisistrato no século VI [...] E) A tradi¢do oral que comecou no periodo
micénico encontrou formas fluidas de tradicdo oral, com uma primeira
sistematizagdo no século VI que, no entanto, ndo estabeleceu uma versdo
paradigmatica da obra homérica [...].

Neto salienta os limites enfrentados pelos defensores de uma fixagao tardia dos
poemas (século VI a.C.), tais como explicar o registro de um poema tao extenso poucos
séculos apds a apropriacdo do sistema de escrita fenicio, em uma sociedade desprovida
de um publico voltado para a literatura escrita. A rejeicdo da possibilidade de que uma
obra tdo antiga ¢ monumental pudesse ter sido composta por um Unico autor também

figura entre essas dificuldades. O pesquisador também rejeita a teoria tradicional, que
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apresenta o tirano Pisistrato da Atenas do século IV a.C. como o responsavel por haver
contribuido para a fixacdo da versao definitiva dos poemas homéricos.

Havelock (1996, p. 182) assinala que a tradi¢cao que estabelece o mencionado
periodo como data da transcri¢do dos poemas homéricos remonta a um periodo anterior

ao fim do século V a.C:

Quanto ao fato que esta tradigdo foi rejeitada, deveu-se isto, antes de mais
nada, ao pressuposto de que a Grécia era plenamente letrada pelo menos
desde 700 a.C., e talvez mais cedo, caso em que fora provavel que os poemas
homéricos fossem escritos e lidos, no que podemos chamar de forma
canoOnica, muito antes do reinado de Pisistrato. Mas a suposi¢ao de que a
Grécia era plenamente letrada antes de 500 a.C. (ou de fato antes de 430 a.C.)
parece ndo ter fundamento.

Havelock considera que as primeiras diligéncias do alfabeto estiveram
relacionadas com o desempenho da recitacdo oral. Para compreender o cenario que
complementou a propagacao da escrita, ¢ preciso considerar as provaveis caracteristicas
da execu¢do oral durante o periodo no qual a épica homérica se encontrava em
condigoes de ser parcial e imperfeitamente transcrita, isto €, por volta de 700 a.C.

A transcri¢do gréafica dos épicos ndo comprometeu totalmente a recitagdo oral,
pois a propria natureza dos poemas homéricos demandava esse tipo de apresentacao.
Despontando como a base da literatura grega, os poemas de Homero situam-se no cerne

das questdes acerca dos limites entre a oralidade e a escrita.

4.4 Vocabulario relacionado a tecelagem

A tecelagem se configura em uma pratica ancestral no mundo grego, cuja
origem, de dificil precisdo, coexiste com seu registro em numerosos mitos gregos
contemporaneos e posteriores aos poemas homéricos, reforcando a relevancia dos
trabalhos da roca e do tear.

O estudo etimologico e filologico dos termos gregos que aludem a técnica da
tecelagem aponta para a natureza arcaica desse oficio. Algumas dessas palavras parecem
ter origem na lingua dos povos autoctones do territorio grego, os pelasgos, indicando
possivelmente o dominio dos trabalhos ao tear como anterior a chegada dos invasores
indo-europeus; outras, formadas a partir de antigas raizes reconstituidas do idioma dos
indo-europeus, apontam para a provavel existéncia da pratica da tecelagem j& em meio a

€SSC povo.
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Ao longo dos séculos de consolidagdo do idioma grego, observa-se que essas
palavras relativas a tecelagem tiveram o seu sentido amplificado, deixando de ser
consideradas apenas em seu sentido concreto, isto €, relativo aos trabalhos de fiagao e
urdidura de tecidos. O exame dos épicos de Homero, da obra hesiddica e dos hinos
homéricos evidencia diferentes usos do vocabuldrio grego relacionado a tecelagem:
além de serem empregados diferentes termos para significar ‘fiar’, ‘tecer’, ‘tramar’ etc.,
o sentido de tais vocéabulos ultrapassa o valor concreto dessas atividades.

Gradualmente, esses termos passaram a ser empregados para referir atividades
de natureza mental, politica, social e cultural, tomando a aparéncia de metaforas para
qualificar pensamentos e intengdes astuciosas, oficios que demandavam habilidades, e
para aludir temas como o destino, a vida e a morte e os poderes invisiveis que
influenciavam a sorte dos homens e mulheres da Grécia.

Diante dessas premissas, selecionou-se, a partir das obras citadas, um conciso
repertorio de termos gregos referentes a tecelagem, composto de sete verbos e seis
substantivos encontrados no texto homérico. Tais palavras foram entdo introduzidas no
Diogenes, uma excelente ferramenta de busca e navegacdo em bases de dados de textos
antigos, principalmente latinos e gregos, que sdo publicados pelo Thesaurus Linguae
Graecae e o Packard Humanities Institute.

A pesquisa foi limitada aos textos da épica grega, isto €, as obras de Homero e
Hesiodo e aos hinos homéricos — obras do corpus da lingua grega que se enquadram no
periodo de tempo em que se concentra a presente investigagao.

Ao longo da Odisseia, evidencia-se que tecelagem realizada por Penélope
superou as prerrogativas de uma atividade cotidianamente laborativa, e passou a
expressar a métis da qual a rainha serviu-se para encarar os sordidos avangos dos
pretendentes; as habildades mentais de Penélope, sua destreza nos trabalhos com a la e
perspicacia irretocavel, garantiram-lhe o privilégio da kléos em sua comunidade.

A meétis e a kléos de Penélope, em alguma medida, relacionam-se diretamente
com a confec¢do da mortalha de Laertes, uma vez que, conforme salienta Papadopoulou
(2016, n.p) “o fato de que trés repeticdes sdo preservadas na tradicdo textual,
testemunha a importancia deste tema no desempenho da performance”. Admitindo a
tecelagem como uma atividade multifacetada, manifesta-se a necessidade de uma
analise filologica que viabilize a apreensdo dos vocabulos relacionados com sua pratica.

Cumpre-se registrar que esse cuidado em limitar a pesquisa ao periodo épico €

necessario, visto que o sentido das palavras sofre modificagdes ao longo do tempo,
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especialmente perdendo ou ganhando acepc¢des de acordo com o género literario e a
época de sua produgao.

Tendo-se tais palavras e seus locais de ocorréncia, buscou-se inicialmente
verté-las ao portugués e cotejar suas nuances semanticas através do uso dos dicionarios
de Malhadas ef al. (2010), Liddell-Scott-Jones (disponivel no préprio Diogenes) e
Bailly (2000). Em seguida, procedeu-se a andlise etimoldgica e filologica de tais
vocabulos, com o auxilio dos dicionarios etimoldgicos de Chantraine (1999) e Beekes
(2010), a fim de determinar, se possivel, sua origem indo-europeia ou ndo, sua
ancestralidade e a eventual presencga de suas raizes formadoras em outros idiomas (no
latim, por exemplo). Com efeito, a partir da andlise das raizes dos termos, foi possivel
apreender os sentidos mais primitivos implicitos em tais vocabulos, como ¢ exposto a

seguir.

4.4.1 Analyo (avaivw)

‘Desligar’, ‘desatar’, ‘soltar’, dai ‘desfazer’ ou ‘destecer’, quando o verbo
descreve a acao de Penélope de ‘desmanchar’ a noite a trama que tece de dia, conforme
Od. 2.105,109. Nessas duas ocorréncias, porém, o verbo encontra-se em sua forma
épica, aAAV®: dAveckey (o infixo -ok- indica um tempo verbal iterativo) e dAAvovcay.
Também na Odisseia, Homero utiliza o verbo no sentido de ‘desatar’ (cabos de navio)
(9.178) e no sentido de ‘soltar’, ‘libertar’ (de cadeias) (12.200).

O verbo ¢ um composto de Adw, ‘desligar’, ‘destruir’, ‘dissolver’, ‘soltar’,
‘libertar’, ‘pagar’, ‘remir’, ‘expiar’, seguidamente empregado com prevérbios que
especificam seu sentido. Essa mesma raiz indo-europeia esta presente no verbo latino
luo, ‘pagar’, ‘expiar’, ‘resgatar’, ‘remir’, ‘libertar’. Ainda que seja classico, [uo ¢ de uso
raro, sendo geralmente substituido por seu derivado solué (> *se-lué ou *so-luo), que
passou ao portugués e pode ser identificado em vocabulos como “resolver”, “dissolver”,

99 ¢¢

“solucao”, “analise” etc.

4.4.2 Elakate (niaxdan)

‘Roca’ e também ‘fuso’. Designava mais especialmente a haste (diferente de
dtpaxtoc, ‘fuso’, ‘flecha’), como indicam certos compostos, € também Platdo, na

Republica (616c¢). Na Odisseia, verifica-se a primeira ocorrencia do termo, quando
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Telémaco admoesta Penélope, para que ela voltasse aos seus “proprios afazeres, do tear
e da roca” (1.358-9).

No sentido figurado, o termo ¢ dito de certos objetos em razao de sua forma,
como a parte mais elevada de um mastro. O composto khrysélakatos (ypvoniakatog),
epiteto de Artemis e de outras deusas em Homero, geralmente ¢ traduzido como ‘da
roca de ouro’, embora as vezes seja interpretado como ‘da flecha de ouro’ (cf. /1.
16.183, em LEAF, W. The Iliad. Vol. II. London: Macmillan, 1888. p. 140.). O neutro
plural élakata (Whaxdra) refere-se aos fios de 13 na roca.

Segundo Chadwick-Baumbach (The Mycenaean Vocabulary, p. 200, disponivel
em <http://www.jstor.org/stable/40265918>), o nominativo plural feminino micénico a-
ra-ka-te-ja, ‘fiadoras’, ¢ um testemunho antigo do termo e descreve mulheres em
Cnossos num contexto de tecelagem.

Segundo Chantraine (1999), nada pode ser afirmado com certeza a respeito da

etimologia da palavra e, segundo Beekes (2010), ela provavelmente ¢ pré-grega.

4.4.3 Hyphaino (bpaivw)

Em sentido estrito, ‘trabalhar no tear’, ‘tecer’ (um manto, véu etc.); em sentido
figurado, ‘tecer’, ‘urdir’, ‘tramar’ (uma intriga), ‘inventar’, ‘imaginar’ (um plano bom
Ou perverso).

Em Homero, também se encontra veaiveokov (Od. 19.149), a forma do
imperfeito iterativo de bvoaivew, com a qual Penélope descreve sua agdo repetitiva de
tecer o sudario de dia e destecé-lo (dAAbeoKkov: ver avaidm, acima) a noite.

Na inscricdo micénica e-we-pe-se-so-me-na, ‘que serdo tecidos’, conforme
Beekes (2010), evidencia-se a raiz indo-europeia da palavra. Segundo Chantraine
(1999), a técnica de tecer situa-se nas antigas bases do indo-europeu, e a raiz que
exprime essa no¢do ¢ atestada na maior parte das linguas (mas ndo no ramo italo-
céltico). Essa raiz alterna-se entre as formas *webh- e *ubh-; esta Ultima, acrescida
posteriormente de uma combinagdo do infixo nasal -av- com *-y°/,-, deu origem a
VOOive.

Frequentemente, o verbo ¢ usado com complementos, tais como dolos, histos,

médos, métis e mythos, substantivos que serdo analisados a seguir.

4.4.3.1 Délos (56)oc)
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No sentido concreto, ‘isca para pesca’ (Od. 12.252), dai o sentido figurado de
‘artificio para enganar’, ‘engenho enganador’, ‘armadilha’, ‘maquinacdo enganosa’,
‘embuste’, ‘falcatrua’, ‘fraude’. Assim, na Odisseia encontra-se o termo para referir a
rede com que Hefestos apanha Ares (8.276), o cavalo de Troia (8.494) e também o
sudario que Penélope tece para Laertes (19.137). Denota também qualquer truque ou
estratagema, como “tramar um truque sensato” (/. 6.187, 3.202, 4.339) e, em sentido
abstrato, ‘astcia’, ‘ma-fé’, ‘perfidia’ (Od. 9.406, 1. 7.142).

Embora seja evidente que o termo grego ddlos ¢ cognato de dolus no latim,
isso ndo quer dizer que elas tenham uma mesma origem no indo-europeu, pois €
possivel que o latim tenha tomado a palavra emprestada ao grego. Segundo Beekes
(2010), a palavra ¢ provavelmente de origem pré-grega, isto €, anterior a chegada dos

indo-europeus ao territorio grego.

4.4.3.2 Histés (i016¢)

Derivado do verbo histemi (iotu), ‘por em posigdo vertical, por em pé’,
significa ‘qualquer objeto colocado em posicao vertical’, dai ‘mastro (de navio)’, ‘eixo
de um tear (vertical)’, ‘tela’, ‘tecido’, ‘vara’. Homero usa muitas vezes a palavra no
sentido de mastro de navio (Od. 9.77, 15.289,496, I/. 1.480, 23.852), mas também no
sentido de tear (//. 1.31, 6.491, Od. 5.62) e para a propria trama (/1. 3.125, 6.456, Od.
2.104). O termo iotdg também ¢ empregado como o primeiro membro de compostos
como histodoké (iotodoxm), ‘cavalete sobre o qual se deita mastro’ (//. 1.434), e
histopédé (iotonédn), ‘base do navio onde se encaixa o mastro’ (Od. 11.51,162).

Em Os Trabalhos e os Dias (779), Hesiodo emprega o vocabulo no sentido de
‘colocar de pé o tear’. Também na referida obra encontra-se o termo como ‘timao’ (77.
431,435).

De acordo com Beekes (2010), a raiz indo-europeia presente em ict0g €
*steh,-‘colocar de pé’, ‘estar de pé’, que deu origem a familia de histamai (iotapot) ou
de uma forma verbal de tempo presente que se perdeu, do mesmo tipo do verbo latino
sisto, ‘suster’, ‘parar’, ‘estabelecer’, ‘colocar de pé’, ‘erguer’ (cf. port. “persistir”,
“Insistir”, “resistir” etc.), que por sua vez ¢ relacionado a sto, ‘estar de pé’, ‘estar
imovel’ (> port. ‘estar’). Histamai tem o sentido basico de ‘estar de pé’ e era

originalmente usado para descrever a acdao de por de pé o tear.
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4.4.3.3 Médos (piidoc)

Substantivo que aparece somente na forma plural, ta médea (1o, undea), significa
‘conselhos’, ‘planos’, ‘pensamentos’, ‘intencgdes’, ‘cuidados’, ‘projetos’; especialmente
com a no¢do de ‘prudéncia’ ou ‘asticia’, ¢ verificada a sua ocorréncia em //. 3.202
(06Aovg kol punoea moyva), 1. 2.340 (unded t’avopdv), 1. 7.278 (undea €idwq), 1.
24.674 (unde’ &yovteg), Od. 19.353 (mukwva o@peci unode’ &yovoa). Na Odisseia,
emprega-se o vocabulo, com essa conotagdo, em “conselho arguto” (1. 279),
“inteligente discurso” (1.361), “juizo” (2. 231), “muita-tenéncia” (7.1), “muito-truque”
(10. 504), e assim por diante.

Na Teogonia de Hesiodo, a palavra pode ser traduzida por ‘designios’, ‘planos’
(397,545).

Mndea é derivado do verbo médomai (pidopar), ‘ter em mente’, ‘meditar’,
‘imaginar’, ‘tramar ou maquinar algo contra alguém’, ‘meditar um projeto’, ‘preparar’,
ter em mente’, ‘cuidar de algo ou alguém’. O nome proprio Médeia (Myde10), ‘Medeia’,
também ¢ derivado desse verbo.

Segundo Beekes (2010) e Chantraine (1999), ¢ provavel que pundopon possua a
mesma raiz de pédopon (LES®, na voz ativa), palavra de sentido muito semelhante, que
apresenta derivados como Meédousa (Médovoa), ‘Medusa’, nome de uma das gorgonas
(cf. Teog. 276). Essa raiz esta também presente em cognatos latinos como meditor,
‘refletir’, ‘meditar’, medeor, ‘curar’ (dai “médico”), modus, modestus e moderor. Outro
importante derivado de médomai é méstor (piotop), ‘conselheiro’, que compde nomes
como Klytaiméstra, posteriormente alterado para Klytaimnéstra (Kltoupviotpo),
‘Clitemnestra’.

Segundo Chantraine (1999), a raiz indo-europeia desta familia de palavras ¢
*mé-/ma;-, cuja ideia basica ¢ a de “medida”, “calculo”, e que também estd presente em

vocabulos gregos como pétpov, ‘medida’, e pftic (ver abaixo).

4.4.3.4 Métis (unt1Q)

‘Sabedoria’, ‘prudéncia’, ‘habilidade’, ‘astucia’, ‘artificio’, ‘perfidia’, ‘designio’,
‘plano’; Métis, Sabedoria ou Prudéncia, a primeira esposa de Zeus. Na Odisseia, o
termo apresenta-se como “muitas-vias” (1.1), “inteligente” (4.711), “ardil” (4. 406),

“variegada-asticia, insaciavel de ardis” (13. 293). Enquanto complemento de Voaivem,
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significa ‘conselho’, ‘plano’, ‘empreendimento’, como em /1.7.324, Od. 4.678,739,
9.422 e em Hesiodo, no Escudo de Héracles (28).

Segundo Chantraine (1999), o termo, que se aplica a inteligéncia pratica e as
vezes a astlcia, ¢ formado a partir de uma raiz verbal que significa ‘medir’: medir
implica célculo, conhecimento exato. Esse sentido foi conservado em duas palavras
gregas, métron (uétpov), ‘instrumento para medir’, ‘medida’, e métra (utpo), ‘medida
agraria’. A raiz indo-europeia de métis ¢ *mé-/ma;-, que também ¢é encontrada no verbo
latino meétior, ‘medir’ (Beekes (2010) registra a raiz indo-europeia *meh;-).

Um importante composto da palavra métis é polymeétis (molopntig), ‘capaz de
muitas maquinagoes’, ‘inventivo’, que em Homero se refere a Odisseu e Hefestos, assim
como ankylométés (dyxvlopntc), ‘de espirito ardiloso’, ‘astuto’, em se tratando de
Cronos e também Prometeu, em Homero e outros autores. Como derivados, encontram-
se metiéta (untiéta), epiteto de Zeus, ‘que possui meétis’, além de métioeis (UNTIO€LS),

‘imbuido de metis’.

4.4.3.5 Mythos (1d00c)

‘Palavra expressa’, ‘discurso’, ‘sequéncia de palavras que possui sentido’,
‘proposi¢io’. E frequente em Homero e outros poetas, tanto no singular quanto no
plural. Muitas vezes, o termo ¢ usado em oposi¢ao a &pyov, ‘obra’ (cf. 7/.19.242; 9.443
wobov te ptijp’ Euevar Tpnkipd 1€ Epyov: “ser eloquente nas palavras e eficiente nas
obras”). Em /I. 18.252, o termo ¢ usado para contrapor ‘meras palavras’ (LbBoiwowv) e
‘langa’ (&yyel).

O vocébulo também ¢é usado em expressdes que denotam discursos publicos
(Od. 1.358, Tr. 194), apelos (Od. 21.71), habilidade em falar (Od. 7.157), situagdes de
conversagdo, em que se encontra principalmente no plural (Od. 4.214,239, 11.379,
23.301). Em Homero, o termo também pode significar ‘coisa dita’, ‘assunto’, ‘fato’
(Od. 4.744, 22.289), ‘aviso’, ‘comando’ (//.1.388), ‘missdo’ (/L. 9.625), ‘conselho’ (/I.
5.493, 7.358, 12.80, Od. 1.358), ‘pensamento’, ‘proposito’, ‘designio’ (/. 1.273,545,
Od. 4.76,676,777, 11.442, 15.445, 19.502), ‘motivo’ (Od. 3.140). MdBog denotando
‘historia’, ‘narrativa’, ‘relato’ — como o vocabulo posterior Adyog —, sem a distingdo
entre verdadeiro ou falso, também ¢ encontrado em Homero (Od. 3.94, 4.324,

11.492,561).
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Todavia, o sentido das palavras da familia de pv0og evoluiu apés Homero. Do
sentido geral de ‘palavras com sentido importante’, ‘conselho’, ‘ordem’, ‘relato’, elas
passaram a significar ‘historia’, ‘lenda’, ‘fabula’, ‘mito’, muitas vezes em oposi¢cao a
AdyoG.

Segundo Chantraine (1999), a etimologia de pudbog ¢ obscura, e nada pode ser
afirmado, com certeza, sobre sua origem. Beekes (2010) aventa a hipotese de a palavra

ser pré-grega.

4.4.4 Klothé (kicbw)

‘Torcer através de movimento giratorio’, ‘fiar’, ‘tecer’; em se falando das
Fiandeiras (KA®Oec, cf. Od. 7.197), ‘fiar a trama da vida ou do destino de um homem’.
O composto émklmbw é empregado mais frequentemente que o verbo simples e sempre
a proposito do destino fiado pelas Moiras ou pelos deuses (/1. 24.525, Od. 3.208, 4.208,
8.579, 20.196) ou dos poderes que influenciam a vida dos homens. KAwO®d ¢ também o
nome de uma das trés Fiandeiras, Parcas, Moiras ou deusas do destino, segundo
Hesiodo (7Teog. 218,905, Esc. 258).

Quanto a etimologia, kKA®Bw ¢ provavelmente uma palavra pré-grega.

Esse verbo sofre a concorréncia de néo (ver abaixo).

4.4.5 Néo (véw)

‘Fiar’. Em Homero, ¢ usado apenas no tempo do aoristo (cf. Od. 7.198). Em
Hesiodo (7 777), ¢ usado em relagdo a uma aranha. Em Homero se encontram também
o adjetivo derivado éovvnrog, ‘bem fiado, bem tecido’ (/. 18.596, 24.580, Od. 7.97),
assim como o substantivo derivado vijua, ‘fio,” e as vezes, particularmente, ‘fio de uma
trama’ (Od. 4.134, 2.98). Na historia da lingua grega, véw e derivados (além da variacao
alargada vifw) entraram em concorréncia com kKA®Ow (ver acima) e derivados, mas
enquanto este exprime a manipulacdo da roca, aquele significa sobretudo ‘fazer o fio’.

Em Homero, encontra-se também o verbo derivado émwvéw (/1. 20.128, 24.210).
Em se tratando das Parcas ou Moiras, significa ‘fiar para alguém’ ou ‘atribuir a alguém
um destino determinado’. E um verbo composto, no qual o prefixo ém-acrescenta ao
verbo véw (ver acima) a ideia de objeto indireto, ou seja, a quem se dirige a acao.

O verbo procede do indo-europeu, da raiz *smeh,-, ‘fiar’, que também ¢

encontrada no verbo latino nére, ‘fiar’ e por extensao ‘tecer’, ‘entrelacar’ (essa raiz nao
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sobreviveu nas linguas neolatinas, sem duvida por seu carater monossilébico, tendo sido
substituida pelo denominativo de filum, ‘fio’, filare). Um importante derivado de
*sneh;- € *sneh;-ur/n, ‘corda’, ‘tendao’: dai o grego vedpov, ‘nervo’, ‘tendao’, ‘fibra’,

‘correia’, assim como o latim neruus (> port. ‘nervo’).

4.4.6 Pléké (mdéko)

Em seu sentido técnico, significa ‘trancar’ (cabelo, cesta), dai ‘torcer’,
‘entrelacar’, ‘tecer’, ‘entretecer’; em sentido figurado, significa ‘combinar’, ‘construir’,
e especialmente ‘tramar’, ‘maquinar’ (uma mentira, intriga ou plano malévolo). Essa
familia de palavras que se aplicam a técnica do entrelacamento e da cestaria (raramente
ditas de cordas ou tecidos) teve um desenvolvimento particular com o radical mhok-
para referir-se ao arranjo dos cabelos femininos.

Em Homero, encontra-se o substantivo mAoxkopog, ‘tranca’ (/1. 14.176), que
aparece também como segundo termo de numerosos adjetivos compostos com gv-,
‘bom’, ‘bem’, kaAll-, ‘belo’, Mmapo-, ‘brilhante’, sempre ditos de mulheres, além da
forma feminina gomAokdudeg, dita das mulheres aqueias na Odisseia. Em I1. 17.52,
tem-se mAoynog, dito dos cabelos de um guerreiro troiano. Na Odisseia, o termo aparace
em seu sentindo mais incomum, isto &, “cabos” (10. 127).

O radical grego miex- provém da raiz indo-europeia *plek-, ‘entrelagar’, que da
origem a raiz latina *pleco, bem atestada em verbos compostos como implicare,
explicare (dai plico, ‘dobrar’, ‘redobrar’) e, sobretudo, a forma aumentada plecto
‘trangar’, ‘entrelacar’, presente em vocabulos como amplector, ‘abragar’, simplex,

duplex, amplexus etc.

4.4.7 Strophao (otpwedm)

‘Virar e revirar’, ‘virar continuamente’, dai ‘tecer continuamente ou sem parar’,
quando o verbo tem como objeto, por exemplo, NAdkata, ‘fio de 13 na roca’ (Od.
6.53,306). O verbo, que apresenta no radical o vocalismo o longo, ¢ usado como
frequentativo de otpépw, ‘dar voltas’, ‘virar’, ‘girar’, ‘rotar’, ‘revolver’, ‘tecer’,
‘torcer’, ‘entrelacar’ etc. Presente na poesia e na épica jonica, as vezes forma compostos

com os prevérbios dva-, £nt-, peta-, TePL- etc.
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Em Homero, além desse sentido relacionado a tecelagem, o verbo também
assume o significado de ‘virar-se para ca e para 18°, ‘ir e vir’(/l. 13.557); ‘encontrar-se
habitualmente em’ (//. 9.463); em Hesiodo, pode significar ‘visitar’ (cidades) (77. 528).

Segundo Beekes (2010), a raiz grega de otpépom e palavras da mesma familia —
COmo GTPOEA® —, por nao apresentar cognatos indo-europeus, sugere que se trata de
uma palavra de origem pré-grega. Chantraine (1999), por sua vez, sugere que a raiz
deve remontar de fato ao indo-europeu, ainda que o desenvolvimento da familia seja

recente e tenha ocorrido apenas quando da evolugdo do grego.

4.4.8 Tolypetio (tolvmevw)

No sentido concreto, ‘enrolar 14 em novelo, em fuso’; em sentido metaforico,
‘desenrolar, completar, alcangar ou realizar pacientemente, conduzir longamente’,
‘suportar, resistir, aguentar até o fim (a guerra, a velhice etc.)’. E significativo, na
epopeia, o desenvolvimento metaforico desse verbo, tomado de uma técnica feminina.
Na Odisseia, ele é usado tanto para descrever a agdo astuciosa de Penélope (19.137),
tendo d6A0oc como complemento, quanto para referir-se a conclusdo da guerra de Troia
(1.238, 4.490, 14.368, 24.95).

O verbo ¢ um termo técnico derivado de toAdmn, ‘novelo’, que, segundo

Beekes (2010), deve ser uma palavra de origem pré-grega.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigacdo estabeleceu-se mediante uma analise da pluralidade
dos elementos constitutivos e resultantes das praticas de tecelagem efetuadas por
Penélope, personagem do poema épico grego Odisseia, de Homero.

No primeiro capitulo, buscou-se encetar uma analise da sociedade micénica, a
qual a posteridade grega atribuiu ndo somente suas proprias origens, mas também uma
exceléncia coletiva digna da companhia dos deuses olimpicos. As evidéncias
arqueoldgicas revelaram uma cultura caracterizada pelo apreco ao luxo e a ostentacdo
da riqueza, além de uma dinamica social fundamentada em uma estrutura rigidamente
burocratica e palaciana.

Os feitos desses homens e mulheres notorios do passado tornaram-se tema de
um género poético especifico — no qual se circunscrevem a [liada e a Odisseia —, 0
género ¢€pico, do qual a epopeia apresenta-se como seu desdobramento. A palavra
constitui-se a partir da composi¢ao de dois termos, o substantivo neutro 70 épos (10
gmog) e o verbo poiéo (moiéw). Mediante a analise etimoldgica, percebe-se que a epopeia
configura-se como a criagdo ou composi¢ao de um discurso por meio de versos.

Os poemas ¢épicos eram apresentados publicamente, através da recitacao oral,
por um artista conhecido entre os gregos como aedo, isto ¢, o cantor ou poeta que criava
seus poemas enquanto os recitava. O aedo dispunha de um vasto repertério cultural,
manifestado através de formulas, temas e pecas estabelecidos, que o auxiliava a compor
ao mesmo tempo em que efetuava a sua performance. A tradigdo atribuiu a paternidade
da Illiada e da Odisseia a Homero, um aedo cuja biografia caracteriza-se pela auséncia
de certezas. Parry e Lord, autores da Teoria Oral, sustentam que os poemas homéricos
sdo fruto da poesia oral tradicional grega e ndo simplesmente a obra de um poeta genial.

Considerou-se que os poemas de Homero teriam sido registrados pela primeira
vez no século VIII a.C., periodo que marca o fim de uma etapa da histéria grega
conhecida tradicionalmente como Idade Obscura, (ou mundo homérico) caracterizada
pelo abandono da escrita, redu¢do demografica e retraimento das expressoes artisticas.
Pomeroy e Mossé destacam que através da Odisseia seria possivel compreender os
elementos constituintes da dinamica social dos momentos finais dessa etapa da historia
grega.

No segundo capitulo, a personagem homérica Penélope foi tomada como ponto

de partida para o estabelecimento de uma andlise voltada para a compreensdo das
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distintas representagdes do feminino, presentes na Odisseia, de modo que foi possivel
observar a presenca de determinadas categorias de personagens, isto ¢, mulheres
humanas, deusas e monstros, conforme salientam Blundel e Schein.

Dentre numerosas personagens marcantes, Penélope, filha de Icario, desponta
como a protagonista feminina absoluta da Odisseia. Filha de um principe espartano
tornou-se rainha da ilha de ftaca ao desposar Odisseu, que, poucos anos depois, foi
convocado para lutar em Troia. O heroi encarregou Penélope de cuidar de seus pais e de
seu palacio, aconselhando a esposa a contrair segundas nipcias, assim que Telémaco
tornasse-se adulto. Perante a auséncia de Odisseu, Penélope foi considerada viava e
cortejada por numerosos pretendentes, cujo assédio ela conseguiu frustrar por quase
quatro anos, tecendo uma mortalha para seu sogro Laertes, que ela destecia ao cair da
noite.

Saudosa do marido ausente, rejeitando uma nova unido e temendo pela
seguranca de seu filho, Penélope buscou uma alternativa para conciliar o compromisso
assumido perante Odisseu e o desejo de seu coracao, isto ¢, ndo abandonar o lar onde foi
feliz. Defrontando-se com obstaculos, Penélope afirmou-se como capaz de executar
belissimos trabalhos, possuir um juizo distinto e maquinar truques inéditos. Esses
atributos fizeram de Pené¢lope uma esposa desejavel, paradigma de comportamento
feminino e digna de cantos de louvor.

Privilegiando a personagem Penélope e tomando-a como modelo para
empreender uma analise sobre as representacdes do género feminino, existentes na
Odisseia, esta investigacdo buscou refletir sobre as personagens femininas
caracterizadas nesse épico homérico, de modo a vislumbrar os elementos formadores de
condutas e praticas sociais referentes as mulheres gregas do século VIII a.C.

Ao se tratar das filhas e esposas de herois, evidenciou-se a preponderancia de
condutas sociais orientadas para a modéstia e a execucdo de atividades relacionadas a
manutenc¢do do oikos, como os trabalhos cotidianos e a criacao de filhos legitimos, sob
os auspicios da autoridade dos parentes masculinos.

Quanto as deusas, estas poderiam interagir com os herois, embora tais contatos
entre humanos e mortais fossem pautados por uma expressiva hierarquia que implicava
condutas arbitrarias por parte das divindades femininas. Agindo segundo sua vontade, as
deusas poderiam despontar como protetoras e guiar os caminhos dos herdis, mas
também como sedutoras, afastando-os de seus objetivos, ou ainda apiedando-se de seus

infortanios e intervindo de forma a auxilid-los em meio as dificuldades.
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Os seres femininos monstruosos, por sua vez, personificavam a ambiguidade
do mar, ora despontando como paradigma de suas benesses, ora revelando seus perigos
mortais. Nesse sentido, as Sirenas buscavam seduzir os viajantes com seu canto
melodioso e promessas de conhecimento, para atrai-los e devora-los, enquanto que Cilas
e Caribdis eram descritas como abominaveis seres monstruosos contra os quais nao
haveria possibilidade de defesa: a primeira devorava homens, e a segunda era capaz de
sorver navios inteiros.

Retornando a categoria das mortais, observa-se que, na profunda desigualdade
social retratada na Odisseia, emerge a figura da mulher escrava. Obtidas mediante
compra ou arrebatadas na guerra, as escravas desempenhavam todas as tarefas de
conservacao do oikos, sendo consideradas como bens moveis. Submetidas a todos os
trabalhos da rotina doméstica, desde a preparacdo de alimentos até o abastecimento de
agua, as escravas também eram forgadas a servir sexualmente aos seus senhores. Na
Odisseia, o poeta apresenta duas categorias de escravas, as leais a familia de Odisseu,
que buscavam favorecer o interesse de Penélope e Telémaco, e as desleais, que cediam a
vontade dos pretendentes da rainha.

No terceiro capitulo, procurou-se evidenciar a relevancia do processo de
producao do tecido, uma atividade de expressiva relevancia para a dindmica do oikos,
considerando-se as necessidades diarias de vestuario, lengdis € mantos para o
mobilidrio, gestos de comensalidade entre os nobres e oferendas ritualisticas. Mediante
a contribuicdo da iconografia cerdmica e dos demais aportes da arqueologia, foi possivel
vislumbrar a estrutura fisica do tear vertical.

Sob o pretexto de confeccionar uma mortalha para seu sogro Laertes, Penélope
logrou éxito em adiar as nupcias indesejadas por quase quatro anos. As ac¢des da rainha
foram efetuadas mediante uma categoria mental conhecida como métis, ou “inteligéncia
astuciosa”. De acordo com Vernant e Détienne, a métis envolve uma agao reflexiva que
remete a um quadro extremamente complexo e coerente de atitudes mentais e de
comportamentos intelectuais.

Os pretendentes de Penélope atribuiam a rainha um juizo prudente e a aptidao
para realizar belos trabalhos e conceber artificios extraordindrios, qualidades que
tornaram Penélope uma mulher de reconhecida exceléncia e justificaram a insisténcia
dos pretendentes em disputa-la.

O reconhecimento social entre os gregos apresentava-se como algo

extremamente desejavel; os esforcos individuais empregados para a realizacdo de um
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ato arriscado e relevante recebiam essa honraria coletiva, conhecida como kléos. Nagy
destaca que o termo era utilizado na antiga lirica grega para aludir a poesia ou cangao
que glorificasse os herdis do passado.

A tecelagem, enquanto estratégia utilizada por Penélope contribuiu para
confundir seus pretendentes de modo a postergar as novas nupcias que a rainha nao
desejava contrair. Por se manter fiel ao marido ausente, devotando-se aos cuidados de
sua familia e de sua propriedade, e por trazer em mente a lembranca de sua vida
matrimonial com Odisseu, Penélope conquistou fama entre os mortais, distingdes dos
imortais e elogios dos seres espectrais habitantes do mundo dos mortos.

No quarto capitulo, realizou-se um estudo focado no desenvolvimento histérico
da filologia, disciplina de origem grega comprometida com o estudo e conservagao da
palavra falada e escrita. As pretensdes iniciais da disciplina voltavam-se, sobretudo ao
estudo e conservagdo dos textos gregos, mas gradualmente seu interesse foi ampliado
para diversos idiomas. Atualmente, a filologia dialoga com diversas disciplinas das
ciéncias humanas, sendo auxiliada e fornecendo auxilio por meio desse proficuo contato
multidisciplinar.

As origens milenares da lingua grega podem ser recuadas até o indo-europeu, e
sua posterior evolucdo deu-se de forma concomitante ao estabelecimento e
disseminagdo da cultura grega. Observa-se a existéncia de dialetos regionais € mesmo
de um idioma homérico, proprio as necessidades da poesia épica.

A retomada da escrita apds a Idade Obscura relaciona-se diretamente com o
aprimoramento do alfabeto fenicio, a partir do qual os gregos efetuaram ajustes de
acordo com as necessidades de seu proprio idioma, destacando-se o acréscimo de letras
para os sons vocalicos. A escrita foi empregada a servico da poesia homérica e, por
volta do século VIII a.C., os poemas homéricos foram registrados mediante o uso dessa
nova tecnologia.

Nesta investigagdo, destacou-se também que os trabalhos envolvendo a
tecelagem no mundo grego possuiam origens obscuras, coexistindo ao lado de
numerosos mitos — contemporaneos ou posteriores aos poemas homéricos — que
evidenciavam a relevancia dos trabalhos da roca e do tear. Nesse sentido, os estudos de
natureza etimologica e filologica de termos relacionados a tecelagem apontam para a
ancestralidade das praticas de tecer e evidenciam que tais vocabulos sofreram ampliacao

semantica, isto é, foram considerados para além de seus sentidos concretos.
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Com efeito, analisando os ¢€picos de Homero, a obra hesiddica e os hinos
homéricos, a luz dessas disciplinas, constatou-se que termos referentes as praticas da
tecelagem, tais como “fiar”, “tecer”, “tramar”, gradualmente passaram a aludir a
atividades de natureza mental, politica, social e cultural. Esses termos configuraram-se
em metaforas para pensamentos e intengdes astuciosas, para oficios que requeriam
habilidade, mas igualmente para temas como o destino, a vida, a morte e os poderes
invisiveis que influenciavam a sorte dos homens e mulheres da Grécia.

O presente texto dissertativo evidenciou, portanto, a visibilidade dos afazeres
femininos, especialmente os trabalhos envolvendo a roca e o tear, de forma a
ressignifica-los mediante a métis e a kléos de Penélope. A tecelagem era uma pericia
exigente, inestimavel e profundamente enraizada na cultura helénica, e a rainha utilizou-
se dessa técnica para promover finalidades astuciosas que consagraram decisivamente

sua fama.
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Metodologia: Analise do Discurso

Metodologia analitica: CANDIDO, Maria Regina...[et al.] Novas perspectivas sobre a

aplicacdo metodologica em Historia Antiga In: A busca do Antigo. (org.) Claudia

Beltrao da Rosa... [et al.]. - Rio de Janeiro: Trarepa: Nau, 2011.

1.Processo de descricao do conteudo

Autor/obra Homero /Odisseia
Periodo/regido  |Registro provavel em meados do século VIII a.C., na regido da Jonia.
Publico/privado |O poema era executado mediante a apresentacao oral do aedo, que

circulava nos mais variados ambientes sociais.

Manifestagao da
lingua

Grego épico baseado nos dialetos jonico e edlico.

1.2. Analise do texto

Propriedades da
linguagem do texto

Linguagem poética (verso hexdmetro datilico)

Qualificagdo do texto

Discurso poético — Na forma de monologos, didlogos, presenca de
um narrador observador (o poeta) e de um narrador personagem
(Odisseu). Divide-se em trés partes: a Telemaquia (cantos 1 a 4), as
aventuras de Odisseu (cantos 5 a 13), e o retorno e reintegragdao do
heréi em ftaca (cantos 14 a 24).

Comunicag¢ao do texto

A representagdo oral, tanto em esfera publica como privada, permitiu
sua ampla circulagdo entre as varias camadas da sociedade grega.

Processo de interagao

Toda a populagdo da sociedade grega do século VIII a.C., homens e
mulheres em geral, nobres, camponeses e escravos, artistas (aedos,
artesdos), estava apta a empreender um didlogo com a obra.

Conceitos operacionais
do texto

VOGTOG — ndstos: retorno
oikoC — oikos: casa
mAaxdtn — élakaté: roca
i6TOC — histos: tear

(@apogc; oneipov — phdros, speiron. tecido
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KAéog — kléos: fama

untic — métis. inteligéncia astuciosa

Monofonia/Polifonia: [lliada de Homero

Teogonia de Hesiodo

Os trabalhos e os dias de Hesiodo

\Hinos Homeéricos atribuidos a Homero

1.3. Selecao do Conteudo

Retorno

Pertinéncia (citagdes da Odisseia)

Objetividade

tentando garantir sua vida e o retorno dos
companheiros (1.5); esse, porém, tirou-lhes o
dia do retorno (1.9); somente a ele, do retorno
privado e da mulher (1.13); desposou a lidimaj
esposa, € a ele, que retornara, matou (1.36);
Mas nds aqui, planejemos todos, o retorno,
para que chegue (1.76-7); que retorne Odisseu!
muito-juizo a sua casa (1.83); para do retorno
do caro pai se informar, caso algo ouvir]
(1.94); Se vissem que a [taca esse homem
retornou, (1.163); afirme que voltara: perdeu-
se seu dia de retorno (1.168); se, apos
retornar, ele se vingara ou ndo (1.268); Se
ouvires da subsisténcia e do retorno de teu pai
(1.287); Dos aqueus
(1.326); pois nao sé6 Odisseu perdeu o dia do

cantava o retorno
retorno (1.354); Eurimaco, por certo perdeu-
se o retorno de meu pai (1.413); Se da
subsisténcia e do retorno de meu pai ouvir
(2.218); buscar noticia do retorno do pai ha
muito tempo ausente (2.264); casa
retornasse apos padecer muita agonia (2.343);

a

buscar noticia do retorno do caro pai, caso|_

algo ouvir (2.360); e Zeus, entdo no juizo
armou funesto retorno (3.132); ansiando ir
para casa; € Zeus ndo projetava o retorno,
voltar para casa e ver o dia do retorno (3.233);
aquele nunca mais terd retorno de verdade,

— O termo nostos é transladado, no Dicionario
Grego-Portugués (MALHADAS, DEZOTTI,
NEVES, 2008, p. 203, v.3), no singular por

‘retorno; viagem de retorno; chegada;
jornada, andanca’, e no plural por ‘Retornos,
ciclo de poemas sobre a volta dos

combatentes da Guerra de Troia’.

— Segundo Donaldo Schiiler (2007, p. 8), o
poema se divide em trés partes: a Telemaquial
(cantos 1 a 4), as aventuras de Ulisses (cantos
5 a 13), e o retorno e reintegragdo do herdi em|
ftaca (cantos 14 a 24).

— A Odisseia propOe-se a narrar as aventuras
vividas pelo her6i Odisseu em sua viagem de
retorno a sua terra natal, Itaca.

— De acordo com o professor classicista
Trajano Vieira (2013, p. 476), a Odisseia
vincula-se ao género poético conhecido como,
nostos, 1sto €, o retorno do heroi ao lar.

— Muitos herois gregos pereceram em Troia.
Aqueles que sobreviveram, buscaram o0
retorno para a Grécia.

Entretanto, a viagem de retorno nao
significou o fim das adversidades:
Agamémnon foi assassinado pela esposa
Clitemnestra, assim que chegou a Micenas.
Menelau vagou no mar durante anos, até
alcancar Esparta.

mas ja (3.241); argivos, se, pelo mar, tivesse

— As viagens de Nestor e Diomedes de
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aos dois, permitido o retorno (4.172); o que
deixou sem retorno apenas aquele infeliz
(4.182); e do retorno, como eu voltarei sobre o
mar piscoso’ (4.381); e o retorno, como
voltaras sobre o mar piscoso (4.390); e do
retorno, como voltards sobre o mar piscoso
(4.424); e do retorno, como eu voltarei sobre o
mar piscoso (4.470); no retorno morreram;
também tu na luta estavas (4.497); Mas
quando também de 14 surgia seguro retorno,
(4.519); ao la passar no retorno; com ela
quero te presentear (4.619); do retorno de seu
pai ou de que fado alcangou (4.714); que
chores ou te atormentes, pois deve retornar
(4.806); o retorno de Odisseu juizo-paciente,
que retornard (5.31); para casa; no retorno,
porém, ofenderam a Atena (5.108); chorando
pelo retorno, pois ja ndo lhe agradava a ninfa
(5.153); voltar para casa e ver o dia do retorno
(5.220); e, nadando com os bragos, esforga-te
pelo retorno (5.333); o retorno do enérgico
Odisseu armado (6.14); obtenhas conducado e
retorno da parte de meu pai (6.290); lanca, a
fim de que o dia do retorno vejas (6.311);
tramando o retorno do enérgico Odisseu (8.9);
apOs retonar a casa, quanto superarmos 0s
outros (8.102); e agora, em vossa assembleia,
precisando retornar (8.156); apds retornar 3|
casa, quanto superamos os outros (8.252);
voltar para casa e ver o dia do retorno;
(8.464); Vamos, que também meu retorno
muita-agrura eu narre (9.37); comendo 16tus,
permanecer e esquecer o retorno (9.97); para
ninguém do 16tus comer e do retorno esquecer
(9.102); retornaras, e até tu ficaras onde os

outros estdo (10.285); e o retorno, como|

voltaras no mar piscoso (10.540); Se as
deixares ilesas e cuidares do retorno (11.110);
ansiando teu retorno; e cruel velhice o alcanca

(11.196); Embora o hospede anseie por|
retornar (11. 350); a todos quantos me vissem

a AGtormiCtoaP vol b-36d %, §. 202).I6104RQ)

pensamento ou uma intengdo; ter em mente, plang
pensar, sentimento; faculdade de pensar; inteligéncia

retorno ao lar foram bem-sucedidas.

— No comego do poema, ha uma assembleia
entre os deuses. Palas Atena busca interceder,
junto aos deuses, em nome de Odisseu. A
deusa relata o grande desejo do heroi de
retornar para [taca e rever seu lar e seus entes
queridos.

— Odisseu desejava, acima de tudo, ver o dia
do retorno.

—Conforme  destaca  Richard = Martin
(MARTIN, 2014, p. 10), “o regresso dos
herdis foi narrado numa epopeia antiga, hoje
perdida, chamada Nostoi”.

\

— Com relagdo a raiz verbal do substantivo
nostos, Christian Werner (2014, p. 60)
registra que “tem a conotacdo mais precisa de
‘voltar sdo e salvo para casa’, e também a de
‘retornar da morte para a vida’”

— Para Werner Jaeger (2003, p. 41), o motivo
do regresso do herdi, o nostos, liga-se de
modo natural a guerra de Troia. O ¢épico
apresenta uma comovente descri¢do do desejo
de uma vida pacifica, apds os pesares vividos
durante a guerra.

— O protagonista do épico, Odisseu, enfrenta
uma série de percalgos durante sua viagem de
retorno ao lar. Vagando no limiar entre o
mundo real e o mundo fantéstico, empregou
seu maior atributo, a métis, para vencer as
dificuldades com as quais se deparou.

— Conforme aponta Vieira (2013, p. 476), “o
retorno do herdi itacio € fruto do exercicio da
métis, brilho intelectual, que define seu
noos™”.

Martin estabelece um paralelo entre
Odisseu e a figura do trickster, um ente
associado com a organiza¢ao do universo, a|
criacdo de novas terras, habilidades ou|
elementos essenciais. O classicista destacal
que (op. cit., p. 55) “engodo e o espirito de
sobrevivéncia — o legado do trickster —
permitem que ele chegue em casa”.

translada-se como ‘alma; mente; coragdo; ter um

rjar, compreender; disposi¢do da alma; maneira de
razdo; pensamento, etc.’




174

Casa

Pertinéncia (citagcoes da Odisseia)

Objetividade

estavam em casa, apds escapar da guerra e do
mar (1.12); os deuses destinaram-lhe a casa
retornar (1.17); naquela época esta casa rica e
impecavel devia (1.232); tantos cortejam
minha mae e esgotam a casa (1.248); minhal
casa. Logo despedacardo também a mim|
(1.251); em nossa casa bebendo e deleitando-
se (1.258); o retorno seja dado para eu o levar
para casa (1.317); Mas entra na casa e cuidal
de teus proprios afazeres (1.356); Ela ficou
pasma e foi de volta a casa (1.360); comendo
0s vossos bens, indo de uma casa a outra
(1.375); Eu, todavia, serei senhor de nossa
casa (1.397); Entdo, para se deitar, voltaram a
suas casas (1.424); mas minha propria
necessidade — um mal tombou em casa (2.45);
eles que a casa do pai dela t€ém pavor de partir
(2.52); tal como era Odisseu, para afastar o
dano da casa (2.59); como minha casa estd em
ruinas: indignai-vos também (2.64); ao deixar
sua casa. Indignacao contra mim os homens
(2.136); comendo os vossos bens, indo de
uma casa a outra (2.140); e a direita langaram-
se através das casas, da cidade deles (2.154);
em casa chegaria. Tudo isso agora se completa
(2.176); em casa, para que um mal nao sofram
no futuro (2.179); para tua casa aguardando
um dom, caso ele o levar (2.186); e este, ao
embarcar, confiou-lhe toda a propriedade
(2.226); a casa, e de Odisseu afirmam nunca
ira retornar (2.238); a casa retornasse apos
padecer muita agonia (2.343); ansiando ir paral
casa; e Zeus ndo projetava o retorno (3.160);
voltar para casa e ver o dia do retorno (3.233);
nisso armava Egisto, em casa, estas funestas
acoes (3.303); que ndo tem lengdis e muitas
capas em casa (3.349); os outros, para se
deitar, voltaram casas (3.396);
Acharam-no em sua propriedade dando festal
(4.03); pois muito padeci e perdi a

a suas

Consoante o DGP (MALHADAS,
DEZOTTI, NEVES, 2008, p. 217, v. 3), o
termo oikos pode ser traduzido como ‘casa;
habitagdo; moradia; residéncia’ ou ainda
‘bens da casa; patrimdénio; heranga’.
Igualmente possui a acepgdo de ‘casa real;
familia ou estirpe real’.

— O oikos congregava em si, o sentido de
espago fisico, bens moveis e imodveis, além
dos componentes humanos, isto ¢, a familia
que o possuia.

— Do ponto de vista material, se caracterizava
como uma unidade produtiva autdnoma, na
qual todos os itens indispensaveis as
necessidades basicas do cotidiano eram
produzidos pelo trabalho dos escravos, ou nal
auséncia destes, pelos esforcos dos membros
da familia.

— Para Claude Mossé (1989, p. 57), “o oikos,
isto ¢, o dominio e todos aqueles que o
compdem, comega por nos surgir como um
dominio fundiério”.

— Sarah B. Pomeroy (2004, p. 46) salienta que
“a palavra oikos nao significava somente a
casa em si, mas também a familia, a terra, o
gado, e outras propriedades e bens, incluindo
0s escravos”.

— Mossé (1989, p. 59) igualmente destaca a
possibilidade de avaliar a diversidade
produtiva do oikos, pois “cultivavam-se ai
cereais, plantavam-se vinhas, criam-se
bovinos e ovinos”.

— O interior do oikos era o espaco consagrado
a presenca e as atividades femininas.

— De acordo com Ruth Marti (2001, p. 206),
“as mulheres sempre foram associadas com
ambito doméstico e o lar, lugares onde
podemos encontrar seus espagos’.

— Especialmente as mulheres da classe nobre
deveriam permanecer entre seus limites. Nas

ropriedade (4.95); e Telémaco, que deixou,

propriedades  nobilidrquicas, comumente
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recém-nascido, em casa (4.112); Telémaco,
que deixou, recém-nascido, em casa (4.144);
para casa logo, e lastimava a loucura que
Afrodite (4.261); Minha casa ¢ devorada, os
férteis campos, destruidos (4.318); a casa
bem-construida e tua terra patria (4.476); de
novo os deuses desviaram o vento, em casa
chegaram (4.520); O filho de Laerte, que em
[taca tem sua casa (4.555); ficar, ¢ ndo teria
saudade de casa ou dos pais (4.596); Dos
dons, de quantos haveres hd em minha casa

(4.613); a casa voltando; partiu atrds de novas—

do pai (4.701); ficar na banqueta, mesmo
muitas havendo na casa (4.717); Enviou-o 3
morada do divino Odisseu (4.799); a casa com
alto teto e a sua terra patria (5.42); para casa;
no retorno, ofenderam a Atena
(5.108); a casa com alto teto e a sua terra
patria (5.115); entdo de fato para casa, a cara
terra patria (5.204); voltar para casa e ver o
dia do retorno (5.220); em volta puxou muro
para a cidade, construiu casas (6.09); Mas
quando ia de novo retornar para casa (6.110);
quem prevalecer com dadivas e para casa te

porém,

conduzir (6.159); marido e casa, te
presenteiem  com  concoérdia  (6.181);
Habitamos bem longe no mar muito

encapelado (6.204); a casa bem-construida e
tua terra patria (6.315); mulher das que hoje,
sob os vardes, a casa mantém (7.68); a casa
com alto teto e a sua terra patria (7.77) Agora,
apos o banquete, vade dormir de volta a casa
(7.188); os outros, para se deitar, voltaram a
suas casas (7.229); aqui ficando: uma casa e
riqueza eu te daria (7.314); e no mesmo dia,
retornavam de volta para casa (7.326); apods
retonar a casa, quanto superarmos 0S outros
(8.102); apds retonar a casa, quanto
superarmos (8.252); Deusas
mulheres, por pudor, ficaram todas em casa
(8.324); voltar para casa e ver o dia do retorno
(8.464); habite gorda propriedade, afastado
dos pais (9.35); conhecia, nem escravo nem

oS outros

havia um aposento proprio para que a senhora
e suas filhas executassem seus trabalhos, na
companhia das escravas.

— Conforme registra Mossé (1989, p. 61), “a
senhora, quanto a si, reina sobre a casa e as
suas servas”. A helenista destaca que, nos
otkos da nobreza, as mulheres
responsabilizavam-se  pelas praticas  da
hospitalidade e do preparo das refeigdes.
Durante o tempo restante, fiavam e teciam
acompanhadas das escravas.

Segundo Pomeroy (2004, p. 46), “as
esposas homéricas trabalhavam ao lado das
escravas, nas atividades de fiacdo e
tecelagem, enquanto as filhas executavam
outras tarefas, como trazer agua da fonte
comunal ou lavar roupas no rio”.

criado, em sua casa (9.206); e, ansiando ir
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para casa, por outra rota, outros percursos
(9.261); a casa conduzisse; mas a tua loucura
¢ insuportavel (9.350); em tua casa; por isso
puniram-te Zeus e outros deuses (9.479); o
filho de Laerte, que tem sua casa em Itaca
(9.505); da-me que Odisseu arrasa-urbe a casa
nao volte (9.530); a casa bem-construida e tua
terra patria (9.533); e disseram que eu levaval
ouro ¢ prata para casa (10.35); para casa
voltaremos de maos vazias (10.42); a casa]
bem-construida e tua terra patria (10.474);
para casa enviar-me meu animo estd avido
(10.484); ndo mais, a contragosto, fiques em
minha casa (10.489); a morada de Hades e da
atroz Perséfone (10.564); sem companheiro
algum; encontraras desgragas em casa
(11.115); retorna a casa e oferta sacras
hecatombes (11.132); mas ele, no inverno,
com escravos dorme na casa (11.190); na casa
de Egisto morreram e alcangaram o fado
(11.389); e matou-me com a nefasta esposa,
apos me chamar a casa (11.410); ao chegar em
casa; ela, versada no funesto (11.432); ficaram|
arenas ¢ morada, ¢ os levantes do Sol (12.4);
aparecerdo nem rejubilardo com seu retorno a
casa (12.43); Pois ja ontem te narrei na casal
(12.451); eles para se deitar, voltaram a suas
casas (13.17); me tornem afortunados; em
casa, a impecavel consorte (13.42); Eu estou
retornando; tu, nesta casa, te deleita (13.61);
deram, gragas a animosa Atena, pois ia para
casa (13.120); e eles retornaram a casa. Mas
treme-solo (13.125); antes de chegar em casa]
— do retorno nunca o privei (13.132); casa,
gleba e mulher muito-pretendente (14.64);
encheram as naus e embarcaram para retornar
a casa (14.87); chegar, onde primeiro nasci e
fui criado (14.141); a casa ir4d retornar e
vingar-se (14.163); nem Odisseu vird a casal
(14.167); na volta da casa, tocaiam, para a
linhagem desaparecer (14.181); e bem pouco
me deram, uma casa atribuiram (14.210); era-
me atribuido; logo minha casa enricou

(14.233); para casa nas naus, ¢ um deus
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dispersou os aqueus (14.242); a mim, que
chorava, po6s no carro e levou para casa
(14.280); e levou-me, dobrado por friagem e
exaustdo, para casa (14.317); a enviar-te para
ainda topares em casa a mae impecavel
(15.15); Ja deseja meu animo, vé€, partir para
casa (14.66); Dos dons, de quanto bens hd em
minha casa (15.113); a casa bem-construida ¢
tua terra patria (15.129); apds retornar a Itaca,
encontrando Odisseu em casa (15.157); Como
aquela pegou a gansa, criada na propriedade
(15.174); que o ancido, sem eu querer, ndo me
retenha em casa (15.200); antes que eu em
casa chegue e informe o ancido (15.210); nem
palavras nem ag¢do, desde que o mal caiu nal
casa (15.375); Havia, na casa de meu pai,
mulher fenicia (15.417); Portanto agoral
voltarias conosco para a casa (15.431); com|
jura garantir que para casa me levardo a salvo
(15.436); verd, pois com frequéncia aos
pretendentes, na casa (15.516); Como ¢ que o
estranho eu acolherei em casa? (16.70); Por
isso, agora, miriades de inimigos na casa ha
(16.121); tantos cortejam a minha mae e
esgotam a casa (15.125); minha casa. Logo
despedacardo a mim também (16.128);
observa os cultivos € com 0s escravos a casaj
(16.140); para casa e reune-te aos
pretendentes  soberbos (16.271); aquele
anunciardo que rapido a casa retornem
(16.350); apos tudo dividir entre ndés com
adequagdo, ¢ a propriedade (16.385); Agora
comes em sua graga, cortejas a esposa
(16.431); de toca, ou ainda 14 me esperam a
caminho de casa? (16.463); e pedi a Peiraio
que o levasse a sua casa (17.55); Assim falou
e guiou o calejado estranho a morada (17.84);
por trés meses a propriedade o manteria longe
(17.408); Também eu, um dia, entre os
homens, morei em casa (17.419); A quem
langaste em tua casa, nem grao de sal darias
(17.455); Claro, suas posses intactas estao na
propriedade, (17.532); um deus a casa te

acompanhe; que ndo te desampares com ele




178

(18.147); a casa onde for ser retorno, pois os
membros fraquejam (18.247); Mas, apos o
banquete, vade dormir de volta a casal
(18.408); para, tendo libado, irmos dormir de
volta a casa (18.419); para ocupar-te da casa e
vigiar todos os bens (19.23); circulando pela]
casa, e espiaras as mulheres? (19.67); morei
em casa rica, ¢ amiude obsequiava um errante
(19.76); Por isso agora apura de mim o
restante em tua casa (19.115); esses cortejam-
me, sem que eu queira, € esgotam a casa
(19.133); de ocupar-se da casa, a quem Zeus
fortuna oferta (19.161); acolhendo-o, gentil,
com o0 muito que na casa havia (19.195); nao
sei, ou isso vestia no corpo Odisseu de casa
(19.234); para casa, incolume. Héa tempo,
aqui, Odisseu (19.281); nem Odisseu vird
mais para casa, nem tu condugao (19.313); e
olhando para as minhas obras e das servas na
casa (19.514); Meus vinte gansos, pela casa,
comem o trigo (19.536); esta aurora ai ja vira,
vil de se nomear, que da casa (19.571); La eu
descansarei; e tu, descansa aqui na casa]
(19.598);, Essa ¢ a tua casa, essa ¢ a tua
mulher na casa (20.34); Prentincio, vindo da
casa, mulher emitiu, moleira (20.105);
Querida maezinha, como honraste o estranho
na casa? (20.129); na casa de outrem, e nao
compartilham de respeito (20.171); esta casa,
mas de Odisseu, e para mim adquiriu
(20.265); tinha o nome de Ctesipo e morava
em Same (20.288); Assim, que em minha casa
ninguém afrontas demonstre (20.308); na casa
do atilado Tocaios; quanto Odisseu (21.16);
matou [fito, que hospedava em sua proprial
casa (21.27); E ambos sairam da casa ao
mesmo tempo, juntos (21.188); rezando para
eu a casa retornar (21.211); e casa bem-feita
perto de mim; depois para mim (21.215); que
para casa me conduza e me torne sua esposa?
(21.316); terem esses que, desonrando,
comem a propriedade (21.332); Mas entra na
casa e cuida de teus proprios afazeres

(21.350); Ela ficou pasma e foi de volta a casa
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(21.354); para fora da minha casa, pois
engenham males (21.375); e trancou as portas
do palacio bom para morar (21.388); talvez
alhures ele tenha um assim em casa (21.398);
Caes, crieis que eu nao mais chegaria de volta
a casa (22.35); os pretendentes, um por um,
em sua casa (22.117); muitas, tantas quantas
armou em tua casa? (22.169); se ocupou em
nossa casa quando eu era crianga (22.358);
Odisseu chegou, alcangou a casa, ainda que
tarde (23.7); Odisseu chegou e alcangou a
casa como afirmo (23.27); se deveras ja
alcancou a casa, como afirmas (23.36); os
pretendentes, e deles todos vingou-se em sua
casa (23.57); em casa chegaria; teu animo ¢
sempre incrédulo (23.72); ¢ Odisseu e
alcangou a casa, por cento nos dois (23.108);
E ao enérgico Odisseu, em sua casa (23.153);
iriam conduzi-la para casa, a cara patria
(23.221); a casa bem-construida e tua terra
patria (23.259); retornar para casa e ofertar
sacras hecatombes (23.279); a ancid retornou
a casa para descansar (23.292); morreram naj
casa de Egisto e alcancaram o fado (24.22);
ele fora seu aliado, quando em ftaca moraval
(24.104); A1 era sua propriedade; abrigo corria
por todo o entorno (24.208); A ele eu levei
para casa e bem hospedei (24.271);
acolhendo-o, gentil, com o muito que havia na
casa (24.272); Mas vamos a casa que fical
perto do pomar (24.358); Nisso ao enérgico
Laertes, em sua propriedade (24.365); Os
corpos, cada familia retirou da casa e enterrou
(24.417)

Ro

ca

Pertinéncia (citagdes da Odisseia)

Objetividade

Mas entra na casa e cuida de teus proprios
afazeres, do tear e da roca (1.356-7); A parte,
a esposa regalou Helena com belas gracas:
deu-lhe roca dourada (4.130-1); a roca estava
estendida, carregada de roxa 13 (4.135); Essa,
sentada junto a lareira com criadas mulheres,

— A roca era um dos principais instrumentos
para a fiacdo, sendo usada em conjunto com o
fuso.

— Era um instrumento associado ao universo
feminino, e somente as mulheres dominavam|
as técnicas de sua utilizagao.
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volteava fios plrpuras na roca (6.52-3); Ela
senta-se junto a lareira, a luz do fogo,

mae sentou-se defronte, junto ao pilar do
saldo, reclinada na cadeira, volteando os finos
fios (17.96-7); junto a ela na roca fiai e
deleitai-a (18.315); Mas entra na casa e cuida

de teus proprios afazeres, do tear e da roca
(21.350-1)

volteando fios purpuras na roca (6.305-6); A

— Jenkis e Bird (1979-82, p. 4) afirmam que a
roca poderia ser constituida de “um cabo de
madeira ou de metal, cuja extremidade
possuia o formato de uma espiga, para
prender a 13 de um puxador a outro”.

— A roca possuia uma estrutura leve,
permitindo a fiandeira segurd-la debaixo do
braco oposto ao qual sustentava o fuso.

— Poderia ser confeccionada com materiais
comuns e de maneira singela, embora também
pudesse ser produzida de maneira artistica,
mediante o0 uso de metais nobres, como o
ouro.

— Segundo W. Smith (SMITH, 1875, s.v.
“fusus”), “as vezes era ornamentada e feita de
materiais preciosos. Rocas douradas sao
atribuidas, por Homero e Pindaro, a deusas ¢
outras mulheres de notavel dignidade, que
eram chamadas YPLOTAGKATOY
(khryseldkatoi)”.

— Considerava-se que uma roca artisticamente
fabricada poderia ser ofertada como um
dignissimo presente para rainhas, princesa ¢
até mesmo deusas.

Te

ar

Pertinéncia (citagdes da Odisseia)

Objetividade

Mas entra na casa e cuida de teus proprios
afazeres, do tear e da roca (1.356-7); cantando
com bela voz, ativa junto ao tear, tramava com
aurea lagadeira (5.61-2); outras tecem a trama
e volteiam os fios na roca (7.105); assim as
mulheres na arte do tear: sobremodo lhes deu
Atena a técnica de trabalhos bem belos e juizo
distinto (7.105); Nela ha teares de pedra bem
longos, onde ninfas tramam mantos purpuras
(13.107-8); Mas entra na casa e cuida de teus
proprios afazeres, do tear e da roca (21. 350-

1)

— As mulheres teciam mediante o uso do tear.

— O modelo de tear mais utilizado na Grécia
era o warp-weighted””, ou tear vertical,
constituido de duas barras verticais, que
ficavam em um leve angulo com relacdo ao
plano vertical, e uma barra horizontal ou
barra da roupa, da qual pendiam cordas
tecidas de consideravel espessura, cujas
extremidades inferiores possuiam pesos.

— O tear necessitava ficar recostado contra
uma parede, e sua dimensdo estrutural
influenciava as medidas do tecido nele
confeccionado.

— O sistema vertical que caracterizava a

“Conforme p.94 “tear vertical”.
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estrutura desse tipo de tear era responsavel
por manter esticada a urdidura, isto €, os fios
posicionados de cima para baixo, devido 4
acdo dos pesos atados na parte inferior das
cordas tecidas que estavam amarradas naj
barra horizontal superior.

O tipo e a quantidade dos pesos
condicionavam diretamente o tipo do tecido
que seria produzido no processo de
tecelagem.

— Conforme destaca Diane Carrol (1983, p.
97), “os teceldes gregos montavam seus
teares com pesos amarrados em meadas ou
embrulhos de urdiduras, varias urdiduras
finalizadas em meadas e cada peso anexado
em uma determinada meada”.

Tec

ido

Pertinéncia (citagcdes da Odisseia)

Objetividade

esperai, mesmo avidos por desposar-me, até o
manto eu completar — que meus fios em vao
nao se percam —, mortalha para o heroi
Laertes (2.96-9); Depois de o banhar e ungir a
larga com O6leo, langou belo manto e umaj
tunica em torno dele (3.466-7); e ela grande
manto vestiu, a ninfa, leve e gracioso (5.230-
1); ao lado dele, puseram manto e tinica para
vestir-se (6.214); pois reconhecera manto e
tinica, ao ver as vestes belas que ela propriaj
tecera (7.234-5); e Odisseu pegou o grande
manto purpuro com as maos robustas (8.83-
4); enxugava as lagrimas, puxava o manto dal
cabeca (8.89); cada um de vos, para ele manto
bem-lavado e tinica (8.390); Aqui mulher,
traze bem destacado bau, o melhor; dentro poe
manto bem-lavado e tinica, tu mesma (8.422-
3); nele ela mesma colocou um manto e bela
tunica (8.439); Ela mesma, capa e tinica, com
vestes vestiu-me (10.542); uma, com o manto
bem-lavado nas maos e a tunica (13.67);
lancou grande manto nos ombros robustos

— Consistia em um largo pedago de tecido,
mas poderia igualmente ser um manto largo
sem mangas.

—Vestimenta masculina e feminina (também
usado como acessorio: pelas mulheres como
adorno para a cabega, pelos homens, como

capa).

— Utilizado como coberta, roupas de cama e
mobiliario.

— Empregado como mortalha.

—Esses tecidos, sobretudo aqueles
confeccionados pelas mulheres da
aristocracia, com materiais finos e bordados
artisticamente, eram ofertados como presentes
tanto aos hospedes, quanto aos deuses.

—De acordo com Margarita Gleba e Joanne

Cutler, os tecidos se constituiam em
equilibrados tafetds, com uma contagem|
média de fios de 15-20 fios/centimetro,

tecidos em sentido S e z para cada 2 fios
chapados. (GLEBA; CUTLER, 2010, p. 116).

(15.61); para ele, manto bem-lavado e tlnica

— As arquedlogas também destacam que a
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pods em torno do peito (16.173-4); capas
puseram nas cadeiras e poltronas (17.179); um
manto, apos grande urdidura armar no palacio,
tramar — fina e bem longa (19.138-40);
esperai, mesmo avidos por desposar-me, até o
manto eu completar — que meus fios em vao
nao se percam —, mortalha para o heroi
Laertes (19.142-4); e em torno dele belo
manto langou e uma tunica (19.155); esperai,
mesmo avidos por desposar-me, at¢ o manto
eu completar — que meus fios em vao nao se
percam —, mortalha para o herdi Laertes
(24.131-4); Justo quando mostrou a capa, apos
tramar urdidura (24.147)

matéria-prima utilizada era principalmente o
linho, apesar de também terem sido
identificados urtiga e pelo de cabra. (GLEBA;
CUTLER, 2010, p. 116).

Inteligéncia austuciosa

Pertinéncia (citagdes da Odisseia)

Objetividade

A ela, entdo, o inteligente Telémaco retrucoul
(1.230); Egisto asticia-ardilosa, que matara
seu pai glorioso (1.300); os argivos, e com
eles partiu Odisseu muita-astucia (2.173); e a
astucia de Odisseu de modo algum te falta
(2.279); que saibamos o plano que ele guarda
no peito (2.18); Algo falso ndo dird, pois ¢
muito inteligente (2.20); L4 ninguém queria]
rivalizar em asticia diante deles (3.120);
Egisto astucia-ardilosa, que matara seu pai
glorioso (3.198); Egisto asttcia-ardilosa? Pois
alguém bem melhor matou! (3.250); A ele,
entdo o inteligente Telémaco retrucou (3.309);
A filha de Zeus possuia tais drogas astuciosas
(4.227); Egisto asticia-ardilosa; prometera-
lhe, como paga (4.525); estando fora do patio,
e eles, dentro o plano tramavam (4.678); e
assim, talvez, ap6s no juizo um plano tramar
(4.739); se um dia, no paldcio, para ti 0 muita-
astucia Odisseu (4.763); Respondendo, disse-
lhe Odisseu muita-asticia (5.214); o retorno
do enérgico Odisseu armado (6.14);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astuciaj
(7.207); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-asticia (7.240); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-astiicia (7.302); tramando o

— De acordo com o DGP, v. 3 (op. cit., p.
174), o termo métis se traduz como
‘sabedoria; prudéncia; habilidade; astucia;
artificio; perfidia; designo; plano’.
[gualmente, desponta como ‘Métis;
Sabedoria; Prudéncia, a primeira esposa de
Zeus’.

— Métis era uma divinidade feminina, filha do
deus Oceano e da deusa Tétis.

— A deusa herdou de seu pai, conforme José
Antonio Alves Torrano (1995, p. 51), essa
“sabedoria, que sob a forma mais plena e
depurada se revela no nome e no ser destal
oceanina’.

— Meétis foi a primeira esposa de Zeus. Apos a
realizagdo do matrimoénio, Gaia e Urano
preveniram Zeus sobre os perigos que a
futura a prole de Métis poderia oferecer a
soberania do deus.

— Zeus elaborou um plano para enganar
Métis. O historiador francés Jean-Paul
Vernant registra o episodio, no qual o deus
induz a deusa ao erro. O Zeus incita a esposa
a assumir diversas formas fisicas, e por fim a|
desafia a transformar-se em uma gota de agua
“E, mal ela se transforma em gota d’agua, ele
a sorve. Pronto! Métis estd na barriga de
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retorno do  enérgico Odisseu (8.9);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial
(8.152); Olhando de baixo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia: (8.165); Respondendo, disse-
lhe Odisseu muita-astucia (8.410);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astuciaj
(8.461); Entdo ao arauto dirigiu-se Odisseu
muita-asticia (8.472); entdo a Demodoco
falou  Odisseu (8.484);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial

muita-astucia

(9.1); assim Zeus quis armar um plano
(9.262); pois meu nome enganou-os, € a
impecavel astucia (9.414); companheiros;
todos os ardis, um plano eu tramava (9.422);
nem onde sobe. Mas planejemos ligeiro
(10.193); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-asticia (11.354); Respondendo, disse-
lhe (11.377);
Cassandra, a quem matou Clitemnestra
astucia-ardilosa (11.422); e os companheiros,
a espera, armaram um grande feito (12.373);
na asticia famosa e nos maneios; € ndo
reconheceste  (13.299); Agora, porém, aqui
vim para contigo tramar um truque (13.303);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astuciaj
(13.311); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia (11.382); Mas vamos, trama o
plano de como me vingarei deles (13.386);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-
astucia: (13.416); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-astacia (14.191); E para mim,
coitado, armou males Zeus astucioso
(14.243); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia (14.390); A ele, falando, dirigiu-
Odisseu (14.439);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial
(15.380); Respondendo, disse-lhe Odisseu
(16.201);  Palas  Atena
enfeiticara e também o astucioso Zeus.
(18.298); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-asticia (17.16); Respondendo, disse-lhe
Odisseu (17.192);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial

Odisseu muita-asticia

se muita-asticia:

muita-astucia

muita-asticia:

Zeus” (VERNANT, 2000, p. 39-41).

— A métis possui um sentido ambiguo, isto &,
pode ser encarada como uma fraude ou umal
manobra inteligente.

— Para o Marcel Détienne ¢ Jean-Paul Vernant
(2008, p. 17), “em primeiro lugar, a
capacidade inteligente que a métis designa se
exerce sobre os planos mais diversos, [...]
multiplas habilidades uteis a vida, dominio do
artesdo em seu oficio, habilidades madgicas,
uso de filtros e de ervas, asticias de guerra,
enganos, fingimentos, desembaragos de todos
0s géneros”.

— O uso da métis permite que um individuo
carente de forca fisica enfrente um|
antagonista fisicamente superior.

— Para Werner (op. cit., p. 65), o episodio da
Odisseia que narra o enfrentamento de
Odisseu com o ciclope Polifemo exemplifica
0 emprego da métis.

— Penélope valeu-se do uso dessa categoria
mental, a métis, para enganar os mais de cem
pretendentes que a cortejavam.

— Defendendo a necessidade de tecer uma
mortalha para seu sogro Laertes, Penélope
comprometeu-se em escolher um marido
assim que desse cabo dessa tarefa.

— Durante o dia trabalhava na confeccao da
peca, destecendo-a a noite. Com essa
estratégia, ela protelou o matrimoénio

indesejado.

— Sobre os ardis de Penélope, Pietro Pucci
(2000, p. 285) registra que “quando ela diz
que tece uma métis, Penélope parece
empregar um tom sarcastico e triunfal”. Com|
efeito, nos versos subsequentes, Penélope
qualifica indiretamente seu ardil de meétis.

— James Redfield (1982, p. 184) destaca que a
tecelagem apresenta-se como um meio de
expressdo da métis feminina e menciona as
atividades de Penélope, tecendo e destecendo.

(17.353); Recuando, disse-lhe Odisseu muita-




184

astucia (17.453); Olhando de baixo, disse-lhe
Odisseu muita-astucia (18.14); como velha no
forno? Contra ele armarei vilezas (18.27);
Com mente ardilosa, disse-lhe Odisseu muita-
astucia (18.51); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-asticia (18.124); proprio, o
divinal, falou, Odisseu muita-asttcia (18.312);
Olhando de baixo, disse-lhe Odisseu muita-
astucia (18.337); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-astucia: (18.365);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astucia
(19.41); Olhando de baixo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia: (19.70); Respondendo, disse-
lhe Odisseu muita-asticia (19.106); plano
mais intento; muito me instigam os pais
(19.158); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-asticia (19.164); Respondendo, disse-
lhe  Odisseu (19.220);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial
(19.261); mulher sobrepujo na mente e na

muita-asticia

astucia refletida (19.326); Respondendo,
disse-lhe Odisseu muita-asticia (19.335);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-
astucia: (19.382); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-asticia (19.499);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-
astucia: (19.554); Respondendo, disse-lhe

Odisseu muita-astacia (19.582); os altivos
companheiros; tu resististe até a astlcia a ti
(20.20); A ela respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia (20.36); Assim falou, rezando, e
ouviu-o Zeus (20.102);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astucia
(20.168); Assim falou, e nao se lhe dirigiu

astucioso

Odisseu muita-astucia (20.183);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial
(20.226); com mente ardilosa disse-lhe

Odisseu muita-astucia (21.274); Isso diziam
os pretendentes; e Odisseu muita-asticia
(21.404); E ele se despiu dos trapos, Odisseu
muita-asticia (22.01); Olhando de cima,
disse-lhe (22.34);
Olhando de baixo, disse-lhe Odisseu muita-

Odisseu muita-astacia

— Além do ardil da mortalha, Penélope
utilizou-se da metis para testar a identidade
do homem que se dizia Odisseu.

— Segundo Sheila Murnaghan (1995, p. 73),
“seu truque com a cama matrimonial revela
que ela também ¢ dotada de meétis™.

— A métis foi um recurso decisivo para que
Penélope pudesse enfrentar seus adversarios,
compensando sua falta de forca fisica com
habilidades mentais.

astucia: (22.60); Respondendo, disse-lhe
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Odisseu muita-asticia (22.105);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticial
(22.170); Olhando de baixo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia (22.320); Sorrindo, disse-lhe
Odisseu muita-astacia (22.371); Entdo a
Telémaco falou Odisseu muita-asticia:
(22.390); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-asticia (22.430); Respondendo, disse-
lhe Odisseu muita-asticia (22.490); astucia
entre os homens, isso se diz, e contigo
nenhum (23.125); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-asticia (23.129); Entao falou a
sua esposa Odisseu muita-asticia (23.248);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-astucia
(23.263); Respondendo, disse-lhe Odisseu
muita-astucia (23.302); Respondendo, disse-

lhe  Odisseu  muita-asticia  (23.330);
Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-
astucia: (23.356); Respondendo, disse-lhe
Odisseu muita-astiicia (23.406)

Fama
Pertinéncia (citagdes da Odisseia) Objetividade

e que pertenca-lhe distinta fama entre os
homens (1.95); e a seu filho teria granjeado
grande fama para o futuro (1.240); de Zeus,
que, mais que tudo, traz fama aos homens
(1.283); Nao escutaste que fama logrou o
divino Orestes (1.298); ao vardo cuja a fama ¢
ampla na Hélade até o meio de Argos (1.344);
os deuses pdem em seu peito: grande famaj
para si (2.125); de Zeus, que mais que tudo,
traz fama para os homens (2.217); e para que
lhe pertencesse distinta fama entre os homens
(3.78); A vasta fama de meu pai persigo,
esperando algo ouvir (3.83); levardo sua
extensa fama (3.204); Mas senhora, sé
propicia, da-me distinta fama (3.380); ergui
cenotadfio a Agamémnon, para inextinguivel
ser a sua fama (4.584); nobre, cuja a fama ¢
ampla na Hélade até o meio de Argos (4.726);
do palédcio, sem registro, € que partira nem
ouvi (4.728); nobre, cuja fama ¢ ampla na

— Conforme o DGP, v. 3 (op. cit., p. 73), o
vocabulo kléos pode ser entendido como
‘rumor; noticia; renome; gléria’, ¢ no plural
como ‘agdes gloriosas; altos feitos’.

— Apesar das acepgdes positivas, kléos
igualmente poderia possuir conotacdes
negativas, como ‘boato sem fundamento’, e
no plural ‘ma reputagao’.

— A kléos pode ser compreendida como a

gloria  obtida  pelos individuos  que
ultrapassam seus iguais, sendo agraciados
pelos mesmos com esse tipo de
reconhecimento.

—Consoante afirmaJames Redfield (1992, p.
32), “kléos significa, entre outras coisas,
‘noticias’”. Para o autor, um homem poderia
possuir a kléos que se constituia em sua
“reputacdo”.

— Sobre o sentido da kléos, Gregory Nagy
(2013, p. 26) salienta que kléos € “gloria,
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Hélade até o meio de Argos (4.816); Terial
obtido oferendas, ¢ minha fama os aqueus
levariam (5.311); a fama seria inextinguivel, ¢
eu chegaria a patria (7.333); a Musa atigou o
cantor a cantar famosos feitos dos vardes
(8.73); porgdes de enredo cuja fama entdo ao
largo paramo chegava (8.74); Sim, nada traz
fama maior ao vardo, ele vivo (8.147); dos
homens sou conhecido: minha fama o paramo
atinge (9.20); desse cuja fama € agora a maior
sob o paramo (9.264); na asticia famosa e nos
maneios; € nao reconheceste (13.299); partiu
para se informar de tua fama, se ainda vivias
(13.415); Eu mesma o conduzi, para
conquistar distinta fama (13.422); e seu filho
teria granjeado grande fama para o futuro
(14.370); Pai, sempre ouvi de tua grande fama
(16.241); Ja chegaste, divino Eumeu? Que
relato corre na cidade? (16.461); maior seria al
minha fama, e mais bela, a situacdo (18.255);
tua fama chega ao largo paramo (19.108);

maior seria a minha fama, e mais bela a|_

situacdo (19.128); sua extensa fama espalham
os aliados (19.333); Antes ndo se espraie na
cidade o relato da matangca (23.137); e
também a teu filho grande fama granjeado
para o futuro (24.33); entre todos os homens a
tua fama serd distinta, Aquiles (24.94); seu
vardo legitimo. Por isso sua fama nuncal
findara (24.196)

fama, aquilo que ¢ ouvido”, ou “o poema ou
can¢do que transmite gloria, fama”.

— A kléos se constitui como um atributo social
conferido pelo grupo, nao obstante fosse
adquirida mediante uma faganha pessoal.

— Os gregos partilhavam a crenca de que a
fama dos pais poderia recair sobre os filhos,
tal como manifesto na Odisseia, cujo
principal exemplo constitui-se em Odisseu e
Telémaco.

— Os poemas ¢épicos comprometiam-se em
narrar a kléos dos herois e dos deuses.

Dentre os propagadores da kléos,
encontravam-se os aedos, cantores poetas que
exaltavam os feitos gloriosos dos homens do
passado e dos deuses eternos.

— De acordo com Marcel Détienne (1998, p.
16), “tradicionalmente a fung¢do do poeta ¢
dupla: ‘celebrar os Imortais, celebrar os feitos
dos homens valentes’”

Nao somente os homens e os deuses
poderiam possuir kléos, mas igualmente as
mulheres.

— Helene Foley (1995, p. 95) destaca que
individuos de ambos os sexos poderiam|
conquistar a k/éos.

— Penélope desponta como um exemplo dessa
realidade, ¢ sua kléos ¢é constantemente
referida ao longo da Odisseia.

— Amanda Hopkins (2005, p. 11) ressalta um
dos cantos iniciais da Odisseia, no qual o
pretendente Antinoo argui sobre a fama que
Penélope conquistava para si.

— Seth Scheid (1995, p. 23) destaca “que
Penélope pode ganhar tal kléos por sua
‘exceléncia’ (areté, 24.197), por ‘lembrar’
(mémnet’, 24.195) de seu marido”.

— Efimia Karakantza (1997, p. 177) registra
que “Penélope ¢ constantemente celebrada
por antagonistas e amigos como se ela
realmente merecesse o mais ardente louvor”.
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— De acordo com Mellisa Mueller (2007, p.
337), a qualidade da kléos de Penélope ¢
distinta, ¢ o mesmo se verifica em sua
influéncia na caracterizacdo do ideal de
esposa na Grécia Arcaica e Classica.

2. Tematica descritiva (temas relacionados a estrutura da Odisseia e a personagem
Penélope)

Trés linhas narrativas

Dicotomia entre o mundo dos deuses e 0 mundo dos homens

Oposi¢ao entre civilizado e ndo-civilizado

O retorno do heroéi

Kléos

O oikos como refugio do herdi e objeto de protegao do mesmo

Métis

Relagdes entre conjuges

3. Tematica analitica (recorte para construcio do discurso historiografico)

Reflexos de elementos culturais micénicos na obra homérica
A recitacdo oral e a memoria dos feitos dos antepassados
Importancia cultural dos épicos para a sociedade grega
Migragdes gregas em diregio a Asia ocidental

Organizagao social

Dinamica de interagdo entre as classes sociais

Relagdes de comensalidade

O orkos como uma unidade social, economica e cultural
Aspectos da vida religiosa

Expressdes artisticas

Caracteristicas femininas valorizadas e condenadas

Relagdo da Odisseia com a [liada, os Hinos Homéricos, Teogonia e Os

Trabalhos e os Dias de Hesiodo.

4. Metodologia
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Para o exame da documentagdo textual selecionada, o poema épico Odisseia
de Homero, privilegiou-se a pratica metodoldgica conhecida como “Andlise do
Conteudo”, a luz dos expedientes metodologicos fornecidos pela Prof.* Dr.* Maria
Regina Candido, em conjunto com os pesquisadores do Nucleo de Estudos da
Antiguidade da Universidade do Estado do Rio de Janeiro. De acordo com Candido
(2011, p. 13) e seus colaboradores, o uso da analise da documentacdo textual e

imagética confere sentido as mensagens contidas nos textos ou objetos arqueologicos:

Para os historiadores que trabalham com documentos de sociedades antigas,
fora do tempo e do espago, fragmentos de textos, palavras, gestos, artefatos e
imagens deixam de ser objetos de uma determinada época para se
transformarem em suporte de informagdo de conhecimento que nos permite
elaborar um texto analitico e critico.

Sem deixar de considerar os obstdculos inerentes a analise da recepgdo de
discursos estabelecidos na Antiguidade, a proposta de Candido — a utilizagao do método
da semidtica — permite uma investigacdo de documentos arqueologicos em geral, de
forma a compreender seus sistemas de signos, conotacao e outros dados convenientes ao
pesquisador.

Visando a articulacdo entre a disciplina da Andlise do Discurso e a grade de
Analise do Conteudo de A. J. Greimas, referida em Semidtica e Ciéncias Sociais (1976),
a professora Candido e sua equipe propuseram uma variedade para essa grade de analise
a partir dos pressupostos estabelecidos por Greimas.

Acerca da documentacdo textual, a utilizagdo do método de Andlise do
Conteudo permite a apropriagdo de nogdes que primeiramente encontravam-se
subjacentes ao discurso poético. Para auferir os objetivos propostos por esta dissertacao,
ou seja, evidenciar os afazeres téxteis desempenhados pelas mulheres, ressignificando-
os a luz da métis e da kléos da personagem Penélope, privilegiou-se o poema épico
Odisseia. Destaca-se que este texto dissertativo concentra-se no estudo da referida
personagem homérica e que as consideragdes feitas acerca da obra Odisseia
estabelecem-se na medida em que sdo relevantes ao foco deste estudo.

Para tanto, ¢ necessario principiar pelo processo de descricio de conteudo,
apresentando-se o teor do documento em analise, ou seja, a obra poética Odisseia, cuja
autoria atribui-se ao aedo grego Homero, e que teria sido registrada pela primeira vez
em meados do século VIII a.C.

Considera-se a existéncia de uma forte influéncia jonica na composi¢do do

poema, a qual € responsavel pela presenca expressiva de elementos dessa cultura. Nesse
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sentido, destaca-se o entendimento de FEric Havelock (1998, p. 174) de que “a
sofisticacao da técnica de versificagdo, assim como o estilo de vida dos personagens das
historias contadas, depde em favor de um periodo de composicao oral que amadureceu
com o desenvolvimento da cidade-estado grega na Jonia”. Analogamente, Werner
Jaeger (2003, p. 41) que a Odisseia “pertence aos jonicos, em cuja terra nasceu, mas
podemos considera-la tipica quanto ao que nos interessa”.

Na Odisseia, o poeta concede o protagonismo da narrativa aos herois,
individuos aos quais se atribuia uma ascendéncia divina e que integravam a aristocracia,
situada no topo da estrutura social grega do século VIII a.C. Segundo destaca Luis
Krausz (2007, p. 45), “o retrato dessa pequena elite apresentado em Homero, e suas
relagdes com o restante da sociedade, podem ser vistos como um modelo destinado a
explicar e justificar o tipo de estrutura social mantido pela aristocracia”.

Ainda que na Odisseia, diferente do que se observa na Iliada, os homens e
mulheres da aristocracia interagissem significativamente com membros da classe
plebeia, especialmente como se verifica no palacio de Odisseu, essas relagdes eram
marcadas por um expressivo paternalismo por parte dos senhores no tocante aos servos.

Por tratar-se de um poema pertencente ao género épico, a Odisseia foi
interpretada mediante o emprego de uma linguagem poética e artificial, que ndo se
prestava as necessidades de fala coloquial da comunidade, restringindo-se unicamente a
recitacdo poética. A Odisseia teria sido registrada em um idioma que congregava
elementos dos dialetos jonicos e edlicos, também conhecidos como “idioma homérico™.

Devido a singularidade da linguagem empregada tanto na I/iada como na
Odisseia, Richard Martin (2014, p.28) salienta que se trata de uma forma de expressao

idiomatica que possuia um carater inico:

O grego da Odisseia nunca foi uma lingua falada em nenhuma época ou
regido. Multifacetado e as vezes bastante conservador, o ‘dialeto’ homérico
parece ter sido forjado por e para poetas: entre suas particularidades, contém
formas que ndo possuem nenhuma base histérica, em comparagdo com outras
linguas correlatas, mas que sdo convenientes para a métrica.

Para o autor, tratava-se de uma linguagem elevada e tradicional, capaz de
oferecer alternativas métricas adequadas a criacdo poética dos aedos, e empregada
exclusivamente para as finalidades quase sacras da declamacdo da poesia épica. Nao
existem indicios que evidenciem na fala cotidiana o uso do idioma utilizado para a

performance dos poemas.
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Mesmo com o advento da escrita, os épicos homéricos permaneceram
recitados pelos aedos e rapsodos, tanto na intimidade doméstica, para o entretenimento
dos anfitrides aristocraticos e seus convivas, quanto, posteriormente, em ambientes ¢
eventos publicos. Sobre a itinerancia que caracterizava as atividades do aedo, arrazoa

Alexandre de Moraes (2012, p. 73):

Como defende Luis S. Krausz, ¢ dificil imaginar aedos permanentemente
estabelecidos em algum lugar, isolados por completo de seus pares e sem
acesso a apresentacdes poéticas outras que as deles mesmos. A errancia,
portanto, ndo ¢ apenas adequada a esses aedos: ¢ provavel que tenha sido um
meio indispensavel para a ampliagdo de seu repertorio e a aquisi¢do de novos
materiais e cangoes.

Segundo o entendimento do professor, os constantes deslocamentos do aedo
faziam-se necessarios para suscitar o conhecimento de diferentes culturas e praticas
sociais, ndo somente para enriquecer seu repertorio poético, mas igualmente para
acessar informacao, pois, mesmo sob a égide da redescoberta da escrita, a sociedade
grega do século VIII a.C. permanecia fundamentalmente oral.

Através dos cantos dos aedos, a comunidade poderia inteirar-se sobre os feitos
dos deuses ¢ as facanhas dos herdis. Por meio da cangdo desses artistas, preservava-se a
memoria coletiva, seus valores e seus tabus, e principalmente a kléos, “de um mortal ou
divindade, tanto entre os homens como entre os habitantes do Olimpo. O cddigo heroico
homérico considera que o K/éos ¢ o mais elevado e importante de todos os valores”
(KRAUSZ, 2007, p.74).

Entre os gregos da Antiguidade, possuir a kléos permitia tomar parte da
imortalidade que caracterizava os deuses, pois esta fama poderia libertar o individuo do
esquecimento e conceder perenidade na memoria comunal.

A seguir, a etapa pertinente a analise do texto, através da qual se permite
observar que se trata de uma producdo que se utiliza da linguagem culta, pois, conforme
previamente referido, o uso do idioma homérico relacionava-se diretamente com a
métrica poética do hexadmetro datilico. De acordo com a afirmacdo de Trajano Vieira
(2013), cada verso possuiria seis células ou “pés”, cada um deles dispondo de um
dactilo (silaba longa seguida de duas breves) ou um espondeu (duas longas), exceto a
ultima, que teria duas silabas longas ou uma longa e uma breve.

Considera-se relevante destacar que a Odisseia constitui-se em um poema
épico, comprometido com a narracdo do regresso dos herdis apds anos de afastamento

do lar. Contudo, o poeta ndo realiza uma critica direta a guerra, ¢ mesmo sua sutil
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apologia a vida pacifica e doméstica apresenta-se de forma complementar ao desejo de
retorno a patria.

Embora a tematica do retorno ocupasse lugar central na composi¢ao do poema,
¢ possivel perceber a existéncia de trés momentos diferentes, mas simultaneamente
relacionados, que ddo forma ao épico. Diferindo da Iliada, a Odisseia, conforme
assinala Donaldo Schiiler (2007, p. 8), “desdobra-se em trés conjuntos distintos: os
quatro cantos iniciais em que ¢ protagonista Telémaco, as aventuras de Odisseu ¢ a
reconquista do paldcio”. Schiiler ainda destaca que alguns criticos, cientes dessa divisdo,
defenderam a primordialidade de trés poemas distintos, que posteriormente foram
reunidos em uma unica narrativa €pica.

Além da maestria com a qual o poeta amalgamou as trés narrativas que
compdem a Odisseia, os personagens e especialmente os protagonistas por vezes
assumem a propria funcdo de aedos, quando realizam suas proprias explanagdes.
Conforme salienta Werner (2014, p. 72), “a Odisseia ¢ um poema que contém um
numero bastante acentuado de narrativas dentro da narrativa principal, curtas e longas,
até longuissima, como no caso das aventuras contadas por Odisseu aos feacios”.

A expressiva oposi¢ao que marcava a separacao entre os mundos dos homens e
dos deuses encontra-se constantemente presente ao longo do poema. Embora os herois e
suas correlatas femininas partilhassem de muitas caracteristicas em comum com as
deusas e deuses olimpicos, a superioridade divina jamais deixava de ser retomada pelo
aedo.

Em didlogo com Odisseu, Calipso ressalta a exceléncia de seus predicados
com relagcdo a Penélope, concluindo que “ndo ¢ possivel que as mortais disputem com
imortais em porte ou aparéncia” (Od. 5.213-4). Sobre a preferéncia de Odisseu por
Penélope em detrimento de Calipso, convém destacar o apontamento de Vidal-Naquet
(2002, p. 34): “¢ essa opgao pela humanidade que da significado ao poema”.

A observagao das praticas de hospedagem despontava como um elemento de
civilidade e piedade religiosa, assim como a auséncia destas remetia a barbarie e a
iniquidade. O termo grego que qualificava a relagdo entre hospede e anfitrido, a xenia, ¢
transladado pelo DPG, v. 3 (op. cit., p. 207) como ‘lagos de hospitalidade ou direitos
reciprocos de hospitalidade; hospitalidade; acolhimento amigo’. Conforme assinala
Martin (2014, p. 49), o comportamento adequado com relacdo aos forasteiros era tido

como um dever sagrado:
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Essa era, com efeito, a Gnica maneira pela qual individuos podiam sobreviver
além dos limites da sua comunidade local. Zeus tinha um titulo especial,
Xenios, para denotar esse papel como protetor dos estrangeiros. Qualquer
infracdo era, pois, uma ofensa contra o deus supremo. Xenia apresenta um
exemplo-chave de uma exigéncia cultural maior de reciprocidade.

Percebe-se nos poemas homéricos uma profusio de praticas que exemplificam
as relagdes de xemia € mesmo como esta se encontrava sob a égide de Zeus,
especialmente quando Nausicaa admoesta suas escravas, que correram assustadas pela
visdo de Odisseu, dizendo que “sob Zeus estdo todos os estranhos e mendigos, € o dom
¢ pequeno e querido” (Od. 6.207-8).

A recepgao oferecida a Odisseu pelos feacios resguardava os principais
elementos da hospitalidade: acomodagdes para a noite, refeigdes, banhos,
entretenimento e presentes. O rei Alcinoo e seus suditos igualmente providenciaram os
arranjos para a viagem de retorno do herdi itacio, considerando os pedidos feitos pelo
hospede para que fosse conduzido com seguranca, apds as libagdes (Od. 13.39).

Diferente foi a recepcao obsequiada pelo ciclope Polifemo, que, ignorando o
temor a Zeus invocado pelo hero6i, matou dois companheiros de Odisseu, preparando-os
para o jantar, devorando-os “como ledo da montanha, e nada deixou” (Od. 9.292). Com

relagdo a esse episddio, observa-se que registra Moraes (2012, p. 76):

Os ritos de comensalidade acontecem de modo inverso: no lugar de oferecer
comida, Polifemo transforma os companheiros de Odisseu em seu proprio
jantar. Dispensa, inclusive, o uso do fogo: o monstro antropofigico ndo
utiliza o recurso que diferencia os seres humanos dos animais, que ndo
cozinham os alimentos antes de ingeri-los. Além disso, tranca a saida da
caverna, transformando a almejada condi¢do de hoéspedes na condicdo de
prisioneiros.

Refletindo sobre os atos do ciclope, o professor destaca que eles expressam a
total inversao nos padrdes de civilidade, manifestos nas condutas talhadas para com os
hospedes. Moraes destaca que através de sua asticia Odisseu vingou-se Polifemo,
punindo-o por sua inadequagdo aos principios da cultura grega.

Neste contexto de viagens arriscadas, longas auséncias do lar e dependéncia da
generosidade daqueles que poderiam oferecer hospedagem, estimava-se o retorno ao lar.
O nostos, o retorno do herdi a patria, desponta como uma categoria poética a qual se
vincula a Odisseia, cujo her6i afirmou, em meio a um didlogo com Calipso, que apds
todos os seus pesares almeja que “venha o retorno” (Od. 5.224).

Em sua busca pelo retorno, o oikos personifica os principais anseios do heroi,
tanto por seus aspectos materiais, tais como a seguranga, o conforto, os tesouros

familiares, assim como os elementos humanos e emocionais, expressos na unidade



193

familiar. O termo oikos, conforme o DGP v. 3 (op. cit., p. 217) remete para uma
significacdo dupla, que aponta tanto para a moradia fisica quanto para a nocao de
familia ou estirpe.

O retorno do her6i ao lar relaciona-se de forma explicita com sua conservagao,
uma vez que a auséncia prolongada do senhor colocava em risco a integridade material
e humana de seu oikos. De fato, a Odisseia orienta-se para 0 compromisso com a
manutencdo do patrimonio e da unidade familiar, tal como a Iliada consagra-se a
celebragdo da conduta herdica e do guerreiro disposto a morrer em combate. Seth
Schein (1995, p. 24) salienta que o her6i estava autorizado até mesmo a matar em
defesa de seu oikos.

Para fazer frente aos numerosos perigos ao longo de sua viagem de retorno,
Odisseu utiliza-se de uma categoria mental conhecida como métis, a inteligéncia
astuciosa. Conforme asseveram Détienne e Vernant (op. cit., p. 11), “a métis ¢ uma
forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica um conjunto complexo, mas
coerente, de atitudes mentais, de comportamentos intelectuais”. Homero inicia a
Odisseia qualificando Odisseu como “muitas-vias” (Od. 1.1) e, no decorrer da epopeia,
afluem episddios nos quais o herdi emprega sua métis para superar inimigos e situacdes
de risco, destacando-se o embate com Polifemo (Od. 9.345-408).

Penélope igualmente beneficia-se dos recursos da meétis para proteger seu
vinculo matrimonial com Odisseu e o oikos do herdi ausente, das ameacas dos
pretendentes que tencionavam desposd-la contra sua vontade e dilapidavam os bens
materiais do palacio através de lautos banquetes.

Mediante o pretexto do término da confec¢do de um sudario para Laertes,
Penélope retardou a escolha de um novo marido, ludibriando seus pretendentes por mais
de trés anos, quando “de dia tramava a enorme urdidura, e a noite desenredava-a com
tochas postadas ao lado” (Od. 2.105). Pietro Pucci (2000, p. 285) destaca que Penélope
“qualifica indiretamente seu ardil de métis” (Od. 19.158) ao se referir ao episodio de sua
tecelagem interminavel. Schein (1995, p. 22) pontua que “nesse engano salutar,
Penélope demonstra a mesma inteligéncia astuciosa que caracteriza Odisseu”. Frangoise
Létoublon (2010, p. 26) pontua que “Penélope fala da ‘fiacdo’ de seus ardis tipicamente
femininos inventados para enganar os pretendentes”.

Com relagdo ao sucesso da vida conjugal, convém retomar os votos de
felicidade feitos por Odisseu a Nausicaa, especialmente quando o her6i roga aos deuses

para que concedam a princesa “marido e casa, € te presenteiem com concordia distinta;
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de fato, nada ¢ mais forte e melhor do que isto, quando em concoérdia de ideias dominam
a casa, marido e mulher” (Od. 6.181-4). Nos poemas de Homero, a homophrosyne, que
segundo o DGP v. 3 (op. cit., p. 231) remete a ‘acordo de sentimentos; unido; concordia;
unanimidade’, constituia-se como a esséncia da felicidade conjugal.

A metis atribuida tanto a Penélope quanto a Odisseu reforca a existéncia do
principio da homophrosyne que pautava a relagdo entre ambos e que assegurava seu
€xito matrimonial. Assinala a classicista Froma Zeitlin (1996, p. 23): “a complementar
relag@o entre Odisseu e Penélope — a prova de sua homophrosuné, ‘similaridade’ através
da qual ela mostra-se como um par para seu marido em astucia”.

Entretanto, a apologia da homophrosyne como sendo imprescindivel a
felicidade nupcial ndo remetia a uma igualdade efetiva na dindmica relacional dos casais
homéricos. Com relacdo a fidelidade conjugal, imperava uma significativa indulgéncia
com relagdo as indiscrigdes sexuais dos maridos, sobre as quais recaiam escassas
sang¢des sociais.

Refletindo sobre os encontros amorosos de Odisseu com as deusas Circe e
Calipso, Teodoro Assuncdo (op. cit., p. 172) salienta que a infidelidade explicita do
heroi “jamais implica em Ulisses qualquer traco de arrependimento ou culpabilidade,
tornando possivel sua incorporacdo amena ao padrdo dominante do amor pela mulher
com quem ele se casou, de quem sente a falta e que agora precisa reconquistar”.

Contudo, tratando-se do adultério feminino, as consequéncias repercutiam em
severas puni¢des para a esposa adultera, tais como o repudio ou a morte. A incleméncia
presente em tais condutas alinhava-se com uma “cultura baseada em uma profunda
desconfianga sobre a mulher” (ZEITLIN, 1996, p. 45).

A infidelidade da mulher ofertava grande risco a sobrevivéncia da linhagem e
a possessdo do oikos, razdo pela qual tal pratica jamais podia ser tolerada. Pomeroy
(2004, p. 50) ressalta que “embora aos homens fosse permitido possuir concubinas, as
mulheres adulteras traziam grande desgraca e desonra para si e seus familiares”.
Segundo Paulina Nolibos (2005, p. 70), excetua-se o caso de Helena, que, enquanto
filha de Zeus com uma mulher mortal, podia cometer adultério sem sofrer o abandono
do marido ou perder a vida.

Os processos de comunicagdo do texto foram privilegiados por sua
representacdo oral, tanto em espaco privado como publico, fato que permitiu sua ampla
circulagdo entre os varios segmentos da sociedade grega: nobreza, plebeus, homens e

mulheres compunham o publico ouvinte da performance do aedo. Mediante a recitagdo
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poética, mesmo um artista analfabeto poderia transmitir poemas da proporcao da lliada
e da Odisseia para uma audiéncia igualmente iletrada, que assim inteirava-se de seu
conteudo. Sob a ascensdo da escrita, ocorrida durante o século VIII a.C., os poemas
foram finalmente transcritos, de modo que artistas e eruditos puderam empreender um
didlogo mais aprofundado com essas obras.

Igualmente convém destacar os principais conceitos operacionais do poema,
arrolados para as finalidades especificas da presente pesquisa, isto €, as nogdes que
servem aos objetivos do presente texto dissertativo e que acordam com o
desenvolvimento e o sentido da narrativa épica de Homero, juizos como retorno
(nostos), casa (oikos), roca (élakate), tear (histos), tecido (phdaros), inteligéncia astuciosa
(métis) e fama (kléos).

Da mesma forma, o poema homérico Odisseia ainda estabelece didlogos
monofonicos e polifénicos com obras que o antecederam ou com ele coexistiram, tais
como a lliada de Homero, os Hinos Homéricos atribuidos a Homero, a Teogonia ¢ Os
trabalhos e os dias, obras de Hesiodo.

Por fim, empreendeu-se a selecio de conteuido, sistema através do qual
retiraremos alguns fragmentos do texto que foram correlacionados aos conceitos
anteriormente citados: tal selecdo nos permitiu visualizar a operacionalizacdo dos
conceitos no decorrer da narrativa €pica, bem como estabelecer um didlogo mais

aprofundado com a Odisseia.
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ANEXO A - Geografia Homérica
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Homero. Geografia Homérica. Sao Paulo: Editora 34. 1 mapa 18x27 cm, preto-e-
branco. 1:100. Descri¢do do territorio grego e regides adjacentes, conforme referéncia
dos poemas homéricos, com destaque para a Grécia e litoral da Asia Menor.

Propriedade de Trajano Vieira®.

*HOMERO. Odisseia. Tradugio de Trajano Vieira. 1.ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2013. p.466-67.
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ANEXO B - O palicio de itaca
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Homero. Palacio de ftaca. Descri¢io do palicio de Odisseu, em taca. Imagem em
preto e branco, sem detalhes de descri¢do fisica, tamanho ou dimensdo. Propriedade de
Trajano Vieira®.

»Qp.cit., 2013, p. 465



