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Assim, fundado sobre o corte entre um
passado, que é seu objeto, e um presente,
gue é o lugar da sua prética, a histdria ndo

para de encontrar o presente no seu
objeto, e o0 passado, nas suas praticas.

Michel de Certeau



RESUMO

Este trabalho se propbe a investigar como foi formulado, pelos agentes e
agéncias que atuavam no campo dos museus no Brasil, o papel educativo dessas
instituicbes, em especial no Museu Historico Nacional. A pesquisa compreende as
décadas entre 1930 e 1950, com demarcagdes temporais precisas em 1932, quando
ocorreu a implementacdo do Curso de Museus no Brasil e, 1958, ano em que foi
realizado no Pais o Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcéo Educativa dos
Museus. O estudo situa-se na intersecdo entre a Historia da Educacéo e a Historia
dos Museus, e fundamenta-se nos pressupostos da Histéria Cultural. Considerei que
as relacdes a serem investigadas articulavam-se em um campo dos museus e, para
a proposta analitica, tomei de empréstimo o conceito de campo definido por Pierre
Bourdieu. A pesquisa partiu do pressuposto de que um processo de maturacédo da
funcao social dos museus desenvolveu-se ao longo do século XX e, nessa dinamica,
0 tema educacdo em museus ganhou destaque. Ao deter-me em uma analise do
corpus documental referente ao periodo investigado (matérias de jornais,
documentos oficiais, livros, artigos, relatorios, depoimentos de antigos profissionais
de museus, por exemplo), identifiquei uma operacédo tedrico-metodologica por parte
dos agentes e agéncias, que atuaram no campo dos museus, para sua legitimacao
como espagos de aprendizado. A defesa do aprimoramento do papel educativo dos
museus era sustentada por trés abordagens: educacao visual;, educacédo para o
povo; projeto de nacdo assegurado pela instrucédo publica. O dialogo com os autores
Francois Hartog, Luis Gerardo Morales Moreno, Manoel Luiz Salgado Guimaraes,
Michel de Certeau, Paulo Knauss, Roger Chartier, Suely Moraes Ceravolo, Ulpiano
Bezerra de Meneses, entre outros, contribuiu para aprofundar os conceitos e modos
de operacdo fundamentados nas abordagens evidenciadas. Uma imersdo empirica
foi realizada em propostas e experiéncias de carater educativo identificadas no
Museu Histérico Nacional, instituicdo federal que se comprometeu explicitamente
com a educacao civica e, entre seus projetos, criou o Curso de Museus, formacédo
gue estimulou a entrada de um novo agente no campo reconhecido pela
diplomacéo. A pesquisa ressaltou uma producédo engajada de multiplos profissionais
de museus sobre o papel educativo a ser assumido por essas instituicdes, bem
como uma intensa articulacao entre esses profissionais e os agentes do campo da
educacao.

PALAVRAS-CHAVE

Educacdo em museus; educacgao visual; educagao para o povo; nagao;
Museu Historico Nacional.



ABSTRACT

The present dissertation is aimed at investigating the formulation by actors
and institutions in the field of museology in Brazil of the educational role of Brazilian
museums, especially the National Historic Museum. The research focuses on the
period between 1930 and 1950, with precise temporal demarcations in 10932, when
the Brazilian course on Museology was created, and 1958, when UNESCO’s first
Regional Seminary on the educational role of museums occurred. The study
combines elements of History of Education and the History of Museums, and is
mainly based on the premises of Cultural History. | have assumed that the
relationships under investigation belonged to the field of museums and, for my
analysis, | have borrowed the concept of defined field from the Works of Pierre
Bourdieu. The research starts from the premise that the social function of museums
has evolved over the 20th century in a way that gave increasing importance to
education. It has become clear from the analysis of the available records (newspaper
articles, official documents, books, articles, reports, interviews with old museum
professionals, etc.) that actors and institutions have made a conscious theoretical-
methodological effort to legitimize museums as learning spaces. The educational role
of museums was increased through three means: visual education, education for the
general public, a national project that required public instruction. The works of
authors such as Francois Hartog, Luis Gerardo Morales Moreno, Manoel Luiz
Salgado Guimaraes, Michel de Certeau, Paulo Knauss, Roger Chartier, Suely
Moraes Ceravolo, Ulpiano Bezerra de Meneses, among others, were instrumental for
the development of this dissertation. Empirical research was done at the National
History Museum, a federal institution explicitly committed to civic education. Among
several projects, special attention has been given to the creation of a diploma giving
program in museology, which has stimulated the entry of a new agent in the field.
Finally, the research has identified an extensive body of work by committed museum
professionals about the educational role that ought to be given to museums, as well
as intense Exchange between these professionals and those in the field of education.

KEYWORDS

Education in museums; visual education; education for the general public; national;
National History Museum.



RESUMEN

El presente trabajo pretende investigar como fue formulado, por los agentes y
agencias que actuaban en el campo de los museos en Brasil, el papel educativo de
estas instituciones, en especial el Museo Histérico Nacional. La investigacion esta
situada entre las décadas de 1930 y 1950, con una fecha de inicio en 1932, cuando
se implemento el Curso de Museos en Brasil, terminando el andlisis en 1958, afio en
que fue realizado en el pais el Seminario Regional de la UNESCO sobre la Funcion
Educativa de los Museos. El estudio se situa en la interseccion entre la Historia de la
Educacion y la Historia de los Museos, fundamentandose en los presupuestos de la
Historia Cultural. Se considera que las relaciones a ser investigadas se articulan bajo
el concepto de campo definido por Pierre Bourdieu, y particularmente, el campo de
los museos. La investigacion partié de la afirmacién de que un proceso de madurez
de la funcion social de los museos se desarroll6 a lo largo del s. XX, y en esa misma
dindmica, el tema educacion en los museos gand un lugar especial. Al detenerse en
el analisis del corpus documental referente al periodo investigado (articulos de
periodico, documentos oficiales, libros, articulos, actas, testimonios de antiguos
profesionales de museos, por ejemplo), se identific6 una operacién tedrico-
metodoldgica por parte de los agentes y agencias, que actuaron en el campo de los
museos, para su legitimacion como espacios de aprendizaje. La prioridad del papel
educativo de los museos fue sustentada por tres abordajes: educacion visual,
educacién para el pueblo y un proyecto de nacién asegurado por la instruccion
publica. El didlogo con los autores Francois Hartog, Luis Gerardo Morales Moreno,
Manoel Luiz Salgado Guimaraes, Michel de Certeau, Paulo Knauss, Roger Chatrtier,
Suely Moraes Ceravolo, Ulpiano Bezerra de Meneses, entre otros, contribuyd para
profundizar conceptos y modos de operaciéon fundamentados en los abordajes
evidenciados. La inmersidn empirica fue realizada en las propuestas y experiencias
de caracter educativo identificadas en el Museo Histérico Nacional, institucion
federal que se comprometié de lleno con la educacion civica, y que, entre sus
proyectos, inaugurd el Curso de Museos, el cual estimul6 la entrada de un nuevo
agente en el campo reconocido por el titulo creado. La investigacion resalté una
produccion articulada de diferentes profesionales de museos sobre el papel
educativo que seria asumido por esas instituciones, asi como una intensa relacion
entre estos profesionales y los agentes del campo de la educacion.

PALABRAS CLAVE

Educacién en museos; educacién visual; educacion para el pueblo; nacién;
Museo Historico Nacional.
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HISTORIA DA EDUCACAO
EM MUSEUS:

Propostas de uma pesquisa

Imagens extraidas da Revista do Ensino, 1964
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O importante é fazer as coisas com gosto. [...]. H4 uma
satisfacdo de desportista em andar a caca de um texto que nao
se encontra, ha uma satisfagdo de charadista em encontrar,
depois de se ter refletido muito, a solu¢do de um problema que
parecia insoltvel. Devem viver a tese como um desafio.

Umberto Eco

Uma pesquisa revela mais do que respostas as perguntas feitas, evidencia o
itinerario pessoal e profissional de quem a produziu. Tanto a escolha do recorte
empirico, como dos pressupostos tedricos, sdo efeitos de uma tecitura composta por
vivéncias, guestionamentos, incertezas, suposi¢cdes e muita curiosidade. No desafio
de delinear a operacédo investigativa realizada ao longo de anos, me questionava:
como apresentarei as primeiras decisdes que orientaram o exercicio proposto? Ao
refletir sobre o ponto de partida, percebi que este € mais intimo e remoto do que eu
imaginava.

Trabalhei entre os anos de 2007 a 2010 no Museu Histérico Nacional® e,
nesse periodo, passei pela transicdo de ser estagiaria a museoéloga contratada do
setor, que sempre mais admirei nos museus: a Divisdo Educativa. Foi um periodo
muito criativo, de grande aprendizado, no qual atuei diretamente com professores,
estudantes, turistas e outros grupos para visitagées. Desse intervalo de tempo tenho
duas fortes lembrancas pessoais, de dias corriqueiros, que hoje presumo terem

contribuido para a construcdo deste processo investigativo.

A primeira foi 0 momento em que, acompanhada por uma amiga que concluia
seu estagio do Ensino Médio e, empolgada em trabalhar no Museu Historico
Nacional, decidia se faria o vestibular para o curso de Museologia. Eu me
encontrava concluindo a graduagéo que ela estava prestes a selecionar como sua
futura profissdo. Andavamos pelos corredores da instituicdo e conversdvamos sobre
agueles ambientes que, décadas atras, foram as salas de aula que originaram a

formacéo de musedlogos no Pais?. Saudosas de um periodo que ndo vivenciamos, e

1 O Museu Histérico Nacional é uma instituicdo brasileira criada em 1922 por decreto do Presidente Epitacio
Pessoa. Localiza-se na cidade do Rio de Janeiro, no periodo antiga capital do Brasil. Ocupou gradativamente
todo o conjunto arquitetdnico da Ponta do Calaboucgo, formado pelo Forte de Santiago (1603), Casa do Trem
(1762) e o Arsenal de Guerra (1764). Esse ultimo, inclusive, foi utilizado em 1922 como o Pavilhdo das Grandes
Industrias da Exposi¢cdo do Centenério da Independéncia do Brasil. Informages sobre o Museu Histdrico
Nacional s&o disponibilizadas no site: <http://www.museuhistoriconacional.com.br/>. Acesso em abril/2016.

2 O Curso de Museus, fundado no Museu Histérico Nacional, visava formar profissionais especializados para o
trabalho nos museus com o titulo de conservadores de museus. Somente em 1966 que esses formandos
passaram a ser oficialmente intitulados de muse6logos, conforme o Artigo 3° do Decreto 58800/1966: “os alunos
que concluirem o Curso de Museus receberao diploma de musedlogo” (COSTA; LIMA, 2013, p.9). Na gestdo do
comandante Léo Fonseca e Silva (1967-1970) o Curso passou a denominar-se informalmente Escola Superior
de Museologia e, em 1977, foi incorporado a Federacdo das Escolas Federais Isoladas do Rio de Janeiro -
FEFIERJ, atual Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO.
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planejando nossos futuros, imaginavamos como era ser um conservador de museu -
titulo atribuido aos formados no periodo - e como eles faziam para conquistar seu
espaco no ambito da cultura. Davidas eram partilhadas: como seria nossa insercéao
no mercado de trabalho? Que contribuicbes dariamos para a sociedade com essa
profissdo? Ali, percorrendo o Museu, decidimos suavizar N0OSSOS anseios
precipitados. Estar naquele local, de alguma forma, naquele momento, nos
entusiasmava. Hoje, somos duas museologas que atuam, ativamente, no campo da

Museologia.

A segunda lembranca me remete a uma das areas internas do Museu
Histérico Nacional, denominado Patio Epitacio Pessoa, mais conhecido por Pétio
dos Canhdes. Entre os objetos destacava-se El Cristiano, como era conhecido o
canhdo obuseiro de grandes proporcdes, espdlio da Guerra do Paraguai®. Um dia,
ao atravessar o referido Patio, me deparei com uma cena inusitada: um pai inseria
seu filho no tubo do canhdo, enquanto a mae se posicionava para o melhor angulo
da foto. Nesse ato, El Cristiano tornou-se, na perspectiva da familia, um classico
canhdo de circo. Esse episodio se constituiu numa importante oportunidade para
refletir sobre as diversas possibilidades que ha na interacdo com um mesmo
artefato. A transformacéo ténue de um objeto em patriménio é um desafio para os
museus. Maior ainda € a producdo de identificacdo dos visitantes com os bens

culturais, categorizados como indicios da memoaria e de identidade coletivas.

No ano de 2010 mudei-me para o Rio Grande do Sul e assumi a funcédo de
docente do Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). Minhas inquieta¢fes iniciais, acima relatadas, ganharam
félego quando iniciei a ministrar as disciplinas da graduacao, pois a constituicdo da
profissdo de musedlogo, suas habilidades e competéncias, bem como as diferentes
formas de atuacédo frente as necessidades dos museus e outros espacos museais,
se tornaram assuntos de interesse no ensino da Museologia. Investigar a

contribuicao brasileira, no processo de fortalecimento da educagédo em museus, hoje

3 O canh&o obuseiro conhecido como El Cristiano é datado de 1867 e pesa 12 toneladas de ferro e bronze. Foi
construido por meio da fundicdo de sinos de diversas igrejas paraguaias e, por esse motivo, possui duas
inscrigbes: “da religido ao Estado” e “El Cristiano”. E recorrente a meng&o do canho El Cristiano quando entra
em pauta a devolucdo de espdlios de guerra ao Paraguai. Para saber mais sobre o canhdo obuseiro e as
disputas pelo patriménio, consultar: FERNANDES, Lia Silva Peres. Guerra contra a meméria: a devolu¢éo de
pecas do acervo do Museu Histdrico Nacional ao Paraguai. Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. XLII. Rio de
Janeiro: Ministério da Cultura/ Instituto Brasileiro de Museus/ Museu Histdrico Nacional, 2010. p.73-93.
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consolidada como uma de suas fung¢des, tornou-se um propdésito ao assumir o papel

de professora e pesquisadora.

O entusiasmo em acompanhar os debates sobre educagdo em museus, em
especial no Brasil, somado ao desejo de conhecer outros caminhos percorridos
pelos profissionais formados, e, dentre esses, agueles que atuaram no Museu
Historico Nacional, foram os motivos que me levaram a tentar a selecdo de mestrado
no Programa de POs-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (PPGEdu/UFRGS). Na época, ndo tinha consciéncia que a linha de
pesquisa Historia, Memoria e Educacgdo seria tdo expressiva para a construgcado

interpretativa que me propus a fazer.

Dessa imersédo académica produzi minha dissertacdo?, que teve como objeto
de estudo o carater educativo do Museu Histérico Nacional. Naquele momento,
minha escolha ndo partia somente do fascinio intimo, mas também de interesses
académicos, pois, fundado em 1922 e localizado no Rio de Janeiro, que nessa
época era capital do Brasil, o Museu Historico Nacional é considerado, na Historia
dos Museus, a primeira experiéncia museoldgica brasileira idealizada, desde sua
fundacéo, para identificar a Nac&o pelo que é proprio da sua histéria, possibilitando,
assim, a evidéncia das singularidades e, por esta via, a constru¢do de identidades

coletivas®.

Para a elaboragdo argumentativa daquela investigacdo, propus analisar o
Museu Histérico Nacional a partir da Histéria da Educacao, campo de estudo capaz
de agregar multiplos objetos que se relacionam com o aprendizado, amparada pela
perspectiva teodrica da Histéria Cultural. Naquela pesquisa, sustentei a hipotese de
que os projetos educativos executados no Museu Histérico Nacional constituiram
uma matriz intelectual para os museus brasileiros. Apontei que o Curso de Museus,
formacdo especializada oferecida pela Instituicdo, estimulou a propagacdo de um

saber-fazer voltado para a gestdo dos museus e de suas colegcbes. E, como

4 FARIA, Ana Carolina Gelmini de. O carater educativo do Museu Histérico Nacional: O Curso de Museus e a
construcdo de uma matriz intelectual para os museus brasileiros (Rio de Janeiro, 1922-1958), 2013. 234p.
Dissertagcdo (Mestrado) - Programa de Po6s-Graduacdo em Educacao, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2013.

5 Cabe ressaltar que Krzysztof Pomian (1991) identifica duas vertentes para o termo “nacional” aplicado aos
museus: ora por uma abordagem que explica o nacional pelo carater universal - como o British Museum ou o
Musée du Louvre -, ora por projetos de museus nacionais que passaram a potencializar a ideia de que cada
Nacao constroi a si mesma. O Museu Histérico Nacional se insere na segunda perspectiva.
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consequéncia, esse movimento disseminou a ideia dos museus enquanto produtores

de conhecimento e guardibes da memoria.

O estudo me oportunizou contato com uma série de documentos histéricos
vinculados aos debates e préticas sobre a educacdo em museus de grande
potencial investigativo. A escrita da dissertacdo foi um exercicio marcante em meu
itinerario pessoal e profissional. Nesse processo, percebi que o movimento do
Museu Historico Nacional foi regido por muitos profissionais que estudaram,
formularam, trabalharam e disseminaram o conhecimento produzido na Instituig&o.
Aprofundar como esses sujeitos e demais agentes propagaram 0S Museus cComo

espacos educativos tornou-se um enigma a ser perseguido e solucionado.

Assim, 0 reingresso na mesma linha de pesquisa para realizacdo do
doutorado maturou o meu interesse em estudar o campo dos museus como um
espaco relacional, legitimado a promover a educacdo por meio das evidéncias
materiais, através do exercicio das praticas museograficas, que abrangem as tarefas
basicas de um museu, ou seja, a coleta, conservacéo, investigacao, interpretacao e
exibicdo dos objetos em salvaguarda na instituicdo (NOBLE, 1970, apud MENSCH,
1992). A atencao voltada para agentes que constituiam o campo dos museus, em
especial os conservadores de museus, foi entdo ampliada. Isso porque acredito que
0 debrucar-se sobre 0s processos educativos propostos por esses sujeitos permite
tecer andlises acerca das intencdes, praticas e representacfes que, difundidas,
disseminaram a ideia dos museus como espacos autorizados a despertar interesses
e a sensibilizar o gosto pelo passado e, por conseguinte, pelas herancgas culturais
instituidas.

Esse movimento supde que 0s museus se mantinham como um espago de
relacdes. A partir desse pressuposto me questionava: Que indicios configuravam os
museus como lugar de saber e de préaticas autbnomas? Como se deram o0s
processos de producdo, circulacdo e apropriacdo de discursos cientificos,
educativos e culturais que legitimaram o conhecimento produzido nos museus para

fins educativos?

Para a realizacdo da pesquisa, considerei que as relacbes a serem

investigadas articulavam-se em um campo dos museus®. Segundo Bourdieu (2003,

6 E importante salientar que estudos que investigam a constituicio e consolidac&o do profissional conservador de
museus no Brasil e os projetos de Gustavo Barroso para o Museu Histérico Nacional (RAMOS, 2014; RIBEIRO,
2014; SOARES, CARVALHO, CRUZ, 2014) utilizam a nomenclatura campo museoldgico, ou mesmo campo da
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p.86) “[...] um campo é um universo em que as caracteristicas dos produtores sédo
definidas pela sua posicdo em relagcées de producao, pelo lugar que ocupam num
certo espacgo de relacdes objetivas”. Em todos os campos héa interesses especificos
e, em seu seio, diferentes agentes que influenciam e séo influenciados pelas
determinacdes, coaclOes sociais, escolhas e poder que reforcam seu capital
simbdlico: “[...] aqui como em outros lugares observam-se relacdes de forga,
estratégias, interesses. [...] a hocdo de campo obtém-se o meio de apreender a
particularidade na generalidade, a generalidade na particularidade”. (Idem, 2004a,
p.170-171)

Ao tomar de empréstimo o conceito de campo definido por Bourdieu (2003;
2004a) delineei como questbes centrais para essa investigacdo: Como o debate
sobre educacdo no campo dos museus legitimou essas instituicbes como espaco de
aprendizado no Brasil? E possivel identificar agentes e agéncias que atuaram no
campo dos museus e contribuiram para o aprimoramento da educacdo em museus?
Que propostas foram associadas pelos agentes e agéncias na legitimacéo e difuséo
da educacédo em museus? Ocorreu um movimento de confluéncia entre o campo dos
museus e o0 da educacdo? Como o Museu Historico Nacional - lugar de formacéo e
de absorcdo do profissional conservador de museus - configurou-se enquanto

cenario de aplicacao de propostas educativas formuladas por esses agentes?

A proposta dessa tecitura enfatizou especialmente o periodo entre 1932 e
1958, quando observo (1) a criacdo no Brasil de uma formacdo para atuar
especificamente no campo dos museus: o conservador de museus, profissional
diplomado por curso implementado em 1932 no Museu Historico Nacional; (2) a
instauracdo no pos-guerra da Organizacdo das Nacfes Unidas para a Educacao, a

Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1945, e do Conselho Internacional de Museus

Museologia, a fim de determinar um dominio de produgdo auténomo formulado e gerenciado por esses agentes -
movimento, inclusive, que legitimou a Museologia campo especifico de conhecimento. Porém, na pesquisa
proposta, optou-se pelo uso do termo campo dos museus (POSSAMAI, 2001), pois pretende-se observar a
circulacdo de outros agentes que aturam nesse campo no periodo investigado. Além disso, reconhece-se que a
criagdo do Curso de Museus no Museu Histérico Nacional foi determinante para a construgdo dos contornos do
campo museoldgico, porém, no recorte temporal selecionado, esses interesses eram embrionéarios. O foco,
naquele momento, era o aprimoramento do trabalho exercido prioritariamente nos museus. A opg¢ao conceitual
vai de acordo com a analise de S& (2014, p.232): “A mais importante e decisiva reforma curricular do Curso de
Museus, quando se percebeu efetivamente uma mudanca conceitual de base, ocorreu em 1974-75, aparecendo
sintomaticamente nos documentos oficiais o termo Museologia em substituicdo a Museus. [...] Os objetivos ndo
se concentravam mais no museu, e sim na Museologia associada a uma ideia maior de formacédo e atuacéo,
bem como ao préprio desenvolvimento do pais, entendido como uma ideia precursora de fungéo social e de
desenvolvimento sustentavel. A pesquisa apareceu associada a Museologia, ou melhor, ao campo da
Museologia, numa clara identificagdo da Museologia a um campo especifico de conhecimento”.
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(ICOM)’, em 1946, movimentos importantes, nesse periodo, para o debate
internacional sobre educacdo em museus. Cabe ressaltar que em momentos
pontuais da pesquisa houve a necessidade de anteceder a analise para as décadas
de 1910 e 1920 a fim de compreender, por exemplo, a formulacdo do Curso de
Museus e sua vinculagdo ao Museu Histdrico Nacional. Como episédio limite dessa
pesquisa, foi considerada a realizacdo do Seminario Regional da UNESCO sobre a
Funcdo Educativa dos Museus, ocorrido em 1958 na cidade do Rio de Janeiro,

evento que fomentou diversos debates e iniciativas sobre o tema no Brasil®.

Diante do desafio, defini como objetivo geral da pesquisa: investigar como foi
formulada, pelos agentes e agéncias que atuavam no campo dos museus, a funcéo
educativa dessas instituicdes a partir das contribuicbes brasileiras no periodo
estudado. Nesse intuito foram estabelecidos os seguintes objetivos especificos:

a) ldentificar agentes e agéncias que atuaram no campo dos museus e estimularam

a legitimacdo dos museus como espaco de aprendizado;

b) Analisar, na producdo dos agentes brasileiros que atuaram no campo dos
museus, 0s debates e producdes realizadas que evidenciam as aproximagoes
tedricas, os métodos e as técnicas que fomentaram a proposta da educacdo em

museus,

c) Interpretar o significado do Curso de Museus como um projeto formativo brasileiro
especifico para o campo dos museus e 0s conservadores de museus enguanto
agentes que reforcaram a educacdo em museus pelas habilidades e competéncias
da profisséo;

d) Analisar, através dos indicios encontrados, como conservadores de museus e
educadores transitaram entre os campos dos museus e da educacdo e promoveram

aproximacoes tedricas e metodoldgicas aplicadas a educacdo em museus;

7 Informagdes sobre a histéria da criacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM) estdo disponiveis em
versao resumida no trabalho: CRUZ, Henrique de Vasconcelos. Era uma vez, ha 60 anos atras.... O Brasil e a
criacdo do Conselho Internacional de Museus. ICOM-BR, 2008. 15p.

8 O Seminario Regional da UNESCO sobre a Fun¢do Educativa dos Museus ocorreu no periodo de 07 a 30 de
Setembro de 1958 na cidade do Rio de Janeiro/ Brasil. O relatério final do evento encontra-se disponibilizado em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001338/133845s0.pdf>. Acesso em: abril/2016. Sobre a participagcdo
brasileira no evento, consultar:

FARIA, Ana Carolina Gelmini de. Educagdo em museus: um mosaico da produgdo brasileira em 1958. Revista
Museion, Rio Grande do Sul, n°19, Set/Dez de 2014. p.53-66.

KNAUSS, Paulo. A presenca de estudantes e o encontro de museus e escola no Brasil a partir da década de 50
do século XX. Revista Varia Historia, Belo Horizonte, vol. 27, n° 46. Belo Horizonte, Jul/Dez de 2011. p.581-597.
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e) Investigar iniciativas de disseminacéo e aplicacdo das propostas de educagéo em
museus a partir de experiéncias ocorridas no Museu Historico Nacional no periodo

do estudo.

A execucdo da investigagdo disp6s, no inicio, apenas de elementos esparsos,
gue necessitaram ser integrados e interpretados. Nesse viés, pormenores se
tornaram expressivos para investigar como agentes e agéncias propunham uma
educacgéao propria desse campo, com énfase na evidéncia material categorizada na
condic¢ao de patrimonio.

Quando, nesta tese, referimo-nos a educacdo em museus, especialmente de
seu desenvolvimento no Brasil, ndo podemos cometer o equivoco de apontar
somente 0s conservadores de museus como defensores desse papel, embora
encontremos na producdo de muitos desses profissionais uma participacdo
expressiva na defesa do acesso irrestrito dos museus com foco na educacao. A
criacdo dessa profissdo, na década de 1930, coincide, por exemplo, com a criacao
do considerado primeiro setor educativo no Brasil, no Museu Nacional®. Nesse
sentido, podem ser citados os naturalistas e educadores Edgard Roquette-Pinto e
Bertha Lutz como exemplos de agentes que, vinculados ao Museu Nacional,
exploraram e aprofundaram o potencial educativo dos museus em um momento no

qual o tema era tratado no pais de forma incipiente.

Esses profissionais contribuiram das formas mais diversas para o
reconhecimento da educacdo em museus no Brasil. Em comum, ndo sé anunciaram
a necessidade do campo dos museus de reconhecer essa funcdo, como também
apontaram a necessidade do aprimoramento de operacfes proprias dos museus
para atuarem como difusores de conhecimento: entre as observacdes, destaca-se
uma educacdo visual estimulada pela crescente comunicabilidade entre o que é

exposto e o publico.

Essa proposta exigia cada vez mais um compromisso tedrico-metodoldgico
dos profissionais de museus. No Brasil, os diplomados do Curso de Museus
assumiram estrategicamente, pelas competéncias e habilidades atribuidas pela

formacdo, a tarefa de construir, validar e disseminar, através das praticas

9 No Brasil o Museu Real - instituicdo cientifica mais antiga do pais, atualmente conhecida como Museu Nacional
- além de ser um apoiador de atividades voltadas para a aprendizagem das Ciéncias Naturais desde sua
fundacgdo, em 1818, enfatizou sua tendéncia didatica em regulamento em 1916, desenvolvendo atendimentos
escolares e diversos servigos que culminaram na criagdo de seu servigo educativo especifico para os visitantes
na década de 1930 (LOPES, 1997).
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museogréficas, o papel social dessas instituicdes: o desafio era legitimar os museus
como instancias de presentificacdo de um passado dado como identitario e,
enquanto produtores e difusores do patrimonio coletivo, sustenta-los como espacos

educativos. E dessa hipotese que parte a pesquisa enveredada.

Hoje é dificil conhecer um museu que ndo ofereca aos seus publicos uma
atividade educativa. Podem nao dispor de um setor institucionalizado, mas alguma
programacao sempre se encontra em planejamento ou execucdo. A Museologia,
inclusive, compreende que o encadeamento museografico é dotado de uma intencéo
educativa, que inclui desde a selecdo do patrimdénio a construcdo da narrativa das
exposicoes. Em todo processo, ha a formulagdo de um discurso a ser disseminado e
compartilhado, o que é denominado por Cristina Bruno (2002) de “pedagogia do
patrimonio”.

Para chegarmos a esse patamar, um processo de maturacéo da fungéo social
dos museus desenvolveu-se ao longo do século XX e, nessa dindmica, o tema
educacdo em museus ganhou destaque. Assumir a postura de espaco educador,
com caracteristicas préprias, exigiu do campo dos museus uma retomada de
determinacoes, escolhas, posicdes e producdes que particularizou a educacdo em
museus. Indicios da primeira metade do século XX estimulam a hipdétese de uma
operacao tedrico-metodoldgica por parte dos agentes e agéncias, que atuaram no
campo dos museus, para sua legitimacdo como espacos de aprendizado,

movimento intensificado pela interlocucdo com o campo da educacéo.

Esclarecer essa hipétese significou construir um mosaico que reuniu a
producéo investigativa e o corpus documental disponivel sobre o objeto de estudo.
Como ponto de partida, mapeei pesquisas de diferentes imersdes e proposi¢coes que
poderiam contribuir para um levantamento exploratério sobre o tema, o objeto de
estudo e as estratégias de concepcao da investigacdo. Assim, bases de dados sobre
teses e dissertagbes brasileiras foram consultadas a fim de ter contato com a
producdo disponibilizada'®. Dos trabalhos identificados delineei dois eixos de
atencdo: a) agentes que atuaram no campo dos museus e contribuiram para o

aprimoramento da educagdo em museus; b) investigacoes de diferentes agbes que

10 para as referidas consultas foram utilizadas como palavras-chave os termos de indexacdo: Educacdo em
museus, Museus e Educac¢édo, Fungdo Educativa dos Museus, Curso de Museus, Museu Historico Nacional.
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contribuiram para a legitimacdo do Museu Histérico Nacional no campo dos museus,
entre elas seu papel educativo®’.

Em paralelo a revisdo da producdo académica, revisitei o acervo documental
de trés espacos que na época da dissertacdo tinha identificado documentos de
futuro interesse: (01) Arquivo Institucional do Museu Histérico Nacional; (02)
Biblioteca do Museu Histérico Nacional; (03) Nucleo de Memdéria da Museologia no
Brasil da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (NUMMUS/UNIRIO). A
partir destes locais, pistas sobre outros caminhos proporcionaram férteis consultas.

O Arquivo Institucional do Museu Historico Nacional é um dos setores de
guarda e pesquisa da instituicdo. Diferencia-se do Arquivo Histérico da instituicdo
por permitir consultas, em especial ha documentacao relativa a memoria do Museu,
desde sua criagdo. Em visitas técnicas, foram consultados os relatorios institucionais
anuais, além dos relatérios especiais, compostos por textos que registram acdes de
diversos anos. No total, foram 39 pastas de relatérios examinadas, compreendendo

desde sua criacdo, no ano de 1922, até o final da década de 1950.

A Biblioteca do Museu Historico Nacional € outro importante local de pesquisa
para investigacdes sobre as atividades dessa instituicdo. Além do espaco fisico, o
Museu, por meio de projetos de acesso a informacado, dispde, com o apoio da
empresa DocPro, uma Biblioteca Virtual que disponibiliza a consulta e o download
de obras de referéncia sobre a histdria da instituicdo?!?. Dois conjuntos tematicos sdo
de grande interesse para essa pesquisa: a secdo intitulada “Anais do Museu
Histérico Nacional”, que permite o acesso aos 14 volumes que abrangem producdes
das décadas de 1940 e 1950; e “Relatérios, Curso de Museus e Acervo Gustavo
Barroso”, no qual encontram-se digitalizados documentos referentes as diretorias

desde sua criacao até a década de 1960.

Cabe salientar que diversos escritos nos Anais do Museu Historico Nacional
contribuiram para a pesquisa (Apéndice B), mas, destaco as publica¢gbes produzidas
por trés conservadoras de museus, funcionarias da instituicdo, que tratam, no

recorte temporal investigado, o tema educagdo em museus. Os trabalhos foram

11 As investigagdes de interesse prioritario encontram-se listadas no Apéndice A.

12 A base de dados da Biblioteca do Museu Histérico Nacional atualmente encontra-se organizada em oito (8)
conjuntos tematicos: (1) Anais do Museu Histérico Nacional; (2) Colegdo de Indumentaria; (3) Livro de Ouro do
Museu Histérico Nacional; (4) Livro dos Seminarios Internacionais; (5) Catdlogos de Exposi¢bes e Outras
Publicagbes do Museu Histérico Nacional; (6) Cartazes de Exposigdo; (7) Processos de Entrada de Acervo; (8)
Relatérios, Curso de Museus e Acervo Gustavo Barroso. Consultas disponiveis no enderego eletrnico:
<http://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html|>. Acesso em abril/2016.
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assim intitulados: Papel Educativo do Museu Historico Nacional, apresentado no
volume referente a 1947 pela autora Nair de Moraes de Carvalho; os artigos O
Museu e a Crianga e A mensagem cultural dos museus, alusivos aos anos de 1948
e 1952, pela autora Sigrid Porto de Barros; e ainda, no volume referente ao ano de
1952, o artigo intitulado Nova Diretriz para o Museu, de Dulce Cardozo Ludolf. Essas
trés profissionais tiveram relevancia nas andlises apresentadas, pois sao elencadas,
nessa pesquisa, como pecas-chave para interpretar como o tema educacdo em

museus era formulado e aplicado no Museu Histérico Nacional.

Os documentos, em salvaguarda no Museu Historico Nacional, possuem uma
selecdo e organizacdo de cunho institucional. Mas também foi possivel, através do
Nucleo de Memodria da Museologia no Brasil (NUMMUS), gerido pelo Curso de
Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), desde
2005 sob a coordenacdo do prof. Dr. Ilvan Coelho de Sa, obter acesso a outros
documentos, muitos deles reunidos como arquivos pessoais, que revelaram novos

contornos para a pesquisa.

Em visita realizada ao NUMMUS, identifiquei e analisei materiais relativos ao
Museu Histérico Nacional e ao Curso de Museus, com enfoque nas décadas de
1930 a 1950, contribuindo para o aprofundamento das préaticas educativas
desenvolvidas por diplomados do Curso de Museus que atuaram no campo e deram
atencdo ao tema educacdo em museus. Os materiais pesquisados tornaram-se
significativos para a execucdo da pesquisa, trazendo novas pistas para
interpretagcdes mais consolidadas®®. Cito como exemplo: as indicacGes de materiais
relativos ao | Congresso Nacional de Museus (1956) e ao Seminario Regional da
UNESCO sobre a Funcéo Educativa dos Museus (1958), ambos eventos ocorridos
no Brasil nos quais conservadores de museus, entre eles funcionarios do Museu

Historico Nacional, participaram ativamente dos debates promovidos.

Foi possivel, ainda, nas visitas realizadas ao NUMMUS, ter acesso a um

panorama tematico de como a educacdo em museus era problematizada por

13 Na consulta realizada se concentrou nos fundos: Colegdo Nair Moraes de Carvalho (NMC) - Série Museologia |
(1937-1946); Série Museu Historico Nacional; Série Fotografias; Série Artigos e Periddicos (1944-1975); Série
Producao Intelectual. Colecdo Gustavo Barroso (GB) - Série Fotografias Curso de Museus; Série Fotografias
Pessoais; Série Trabalhos Técnicos; Série Documentos Pessoais; Série Biografia; Série Producdo Intelectual;
Série Museu Historico Nacional. Colegdo Florisvaldo dos Santos Trigueiros (FST) - Série Producéo Intelectual;
Série Orgéos de Classe / Associacdes; Série Curso de Museus; Série Documentos Pessoais; Material em
catalogacdo. Colecdo Celina Salles Trigueiros (CST) - Série Fotografias / Documentos; Colegcdo Antonio
Pimentel Winz (APW) - Série Livros; Colecao Guy de Hollanda (GH) - Material em catalogagdo; Colegcdo Regina
Liberalli Laemmert (RLL) - Série Museologia.
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conservadores de museus, através das publicacées impulsionadas pela ocasido do
Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcdo Educativa dos Museus, realizado
em 1958 no Rio de Janeiro, Brasil, pela UNESCO/ICOM. A participacdo dos
profissionais brasileiros foi de suma importancia para a realizagdo do evento, pois 0s
museus cariocas foram cenarios para debates e trocas de experiéncias sobre o tema
educacdo em museus. A escrita dos profissionais brasileiros evidencia dois
movimentos: (1) acesso e participacdo aos debates nacionais e internacionais sobre
0 papel educativo dos museus; (2) o exercicio de diplomados do Curso de Museus
que, a partir do aprendizado de sua formacdo, construiram caminhos reflexivos e
praticos sobre a educacdo em museus. As publicacbes revelam intencdes e

necessidades do campo dos museus.

Destaco, ainda, documentos que foram encontrados durante o processo de
investigacdo, alguns derivados das primeiras fontes consultadas, outros marcados
pelos contatos e trocas de informacdes com colegas pesquisadores. Um exemplo foi
a leitura da entrevista-depoimento cedida pela conservadora de museus Lygia
Martins Costa em 08 de novembro de 2004 & Revista do Patriménio do IPHAN e
publicada no primeiro semestre de 2005. Na época, ela estava prestes a fazer 90
anos, 65 dos quais como musedloga. A entrevista concedida possibilitou observar,
através da percepcao da entrevistada, a circulacdo e o posicionamento de agentes e

agéncias no campo dos museus, ha primeira metade do século XX.

Outra descoberta expressiva foi 0 acesso a Revista do Ensino da Secretaria
de Educacdo e Cultura do Rio Grande do Sul, em que me deparei com artigos
publicados pela conservadora de museus, Sigrid Porto de Barros, que indicam uma
aproximacdo dos museus com o campo da educacdo, através das experiéncias
educativas que ocorriam no Museu Historico Nacional, a fim de valoriza-los como
espacos de aprendizado. Essa tornou-se uma evidéncia significativa da interacao

promovida entre os campos dos museus e da educacéao.

A tese que apresento € uma das varias interpretacbes que os indicios
encontrados proporcionam tecer. Organizada em cinco capitulos, é o exercicio
analitico através de uma historia da educacdo em museus. Deste modo, este
capitulo, de carater introdutério, apresenta os bastidores da pesquisa, desde as
motivacfes pessoais aos contornos tedrico-metodolégicos que irdo balizar a

investigacdo. Formulei dentro dele o desafio de mapear o espaco de relagbes
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constituidas para o fortalecimento da educacdo em museus, com Seus

cerceamentos, transitos, interlocucdes e particularidades.

O segundo capitulo, intitulado O CONSERVADOR DE MUSEUS: um
profissional para o campo dos museus, propde investigar como se configurou
essa formacdo no Brasil e, por meio desse itinerario, caracterizar as relacdes
instituidas entre agentes e agéncias que atuavam nos museus na primeira metade e
meados do século XX. Nesse capitulo, os conceitos de campo, capital simbdlico e
capital cientifico de Pierre Bourdieu (1989; 2004a; 2004b; 2007) contribuiram para
identificar o campo dos museus como um espaco de relacbes de partilhas e
concorréncias que fomentaram sua autonomia. Embora consciente de que no Pais
alguns agentes com outras formagdes ja sinalizavam a necessidade de os museus
assumirem seu papel educativo, acredito que a insercdo dos conservadores de
museus diplomados no campo estimulou o (re) pensar de praticas, discursos,
fronteiras e confluéncias. A atuacao desses profissionais, somada ao incentivo de
agéncias nacionais e internacionais, possibilitaram articulacées com outros agentes

e campos, e minha atencao direcionou-se para o campo da educacao.

O terceiro capitulo, IDEIAS CONVERGENTES: a educacdo em museus em
debate, propde identificar os debates que delinearam aspectos tedricos e
metodologicos do papel educativo dos museus. Observou-se uma ampla
participacdo dos agentes e agéncias que atuavam ou dialogavam com o campo, em
busca de se definir quais eram as particularidades e potencialidades do aprendizado
nos museus. Foram identificadas duas énfases na producdo do campo: a educacao
visual e a educacédo para o povo. Para explorar a proposta de educacdo visual,
concebida na temporalidade investigada, os conceitos de visualidade e visivel, bem
como os recursos de visualizacdo (GUIMARAES, 2007, 2010; KNAUSS, 2006;
MENESES, 2003, 2005, 2010; NOVOA, 2003; PESAVENTO, 2008) foram aportes
centrais para a analise das especificidades da educacdo em museu. Outro conceito
de sustentacdo para o desenvolvimento do capitulo foi a problematizacdo da
concepgao de povo. No contexto estudado, o termo fora utilizado por diferentes
agentes para defender a amplitude da educagcéo promovida nos museus. Percebeu-
se que o conceito de povo era associado a ideia de publico de forma recorrente,
porém com conotagfes caracteristicas do momento vivido (CERAVOLO, 2012;
MENDES, 2015; PECAUT, 1987; SCHELBAUER, 2005; TULLIO, 2002; VELLOSO,
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1987). Observou-se que a partir desses dois destaques foram desenvolvidas

diferentes estratégias de aprimoramento da educagdo em museus.

O quarto capitulo, ESTRATEGIAS PARA EDUCAR NOS MUSEUS:
proposicdes e solucbes aplicadas, propde uma imersao investigativa das
propostas tedrico-metodologicas com vistas a consolidacdo da educagdo em
museus. Observou-se que os debates do periodo analisado concentraram-se no que
os profissionais que atuavam nos museus denominavam de pesquisa e divulgacao.
Considerada competéncia e habilidade inerente a profissdo de conservador de
museus, a pratica de investigar os objetos legitimaria a retomada dos museus como
centros de pesquisa de destaque. A divulgacdo dos museus, especialmente através
das exposic¢les, atrairia o publico e promoveria a educac¢dao visual e a educacgéo para
0 povo. Esses dois movimentos fomentaram uma campanha dos museus enquanto
espacos de um aprendizado que se distinguia de outras instituicbes de ensino pela
predominancia da visualidade. Para compreender esse processo no campo dos
museus, o conceito de estratégia de Michel de Certeau (1998) contribuiu para
observar a operacdo que insere a educagdo na acdo museografica das instituicdes.

Estudou-se, ainda, como propostas educativas foram elaboradas pelos
conservadores de museus do Museu Historico Nacional a fim de observar, através
dos indicios de algumas experiéncias realizadas, como a aplicacdo das estratégias
de pesquisa e divulgacio fomentavam as praticas de educacdo em museus. E
possivel observar, nas acdes que ocorreram na instituicdo, como o0s conservadores
de museus compartilhavam a necessidade de os museus aprimorarem sua funcéo
educativa. O conceito de estratégias narrativas (MORENO, 2009) contribuiu para a
imersdo analitica. Os estudos de Roger Chartier (1996, 1998a, 1998b, 1998c, 2004,
2012) e Francois Hartog (1996a, 1996b, 2006) auxiliaram na investigacdo dos

indicios empiricos dos estudos de caso.

O Jltimo capitulo propde um balanco da tecitura produzida durante o
percurso. Segundo Chartier (2002), uma das grandes contribuicbes de Pierre
Bourdieu foi a de definir uma dimenséo histérica que néao fosse estanque, ou seja,
tornou-se desafio compreender cada momento historico particular de forma
relacional. A construcdo da narrativa histérica da educacdo em museus é complexa,
articulada e processual, envolvendo diversos agentes e agéncias que atuaram na

defesa de uma educacao de amplo acesso. Deparar-se com pecas desse mosaico é
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motivador. E assim, espero que esta pesquisa se constitua numa oportunidade de
identificar, contemplar, interpretar e compartilhar os vestigios de um dos capitulos da

historia da educacdo em museus.



O CONSERVADOR DE
MUSEUS: Um profissional

para o campo dos museus imagons oxteide da Revistado Ensin, 1564
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[...] dos conservadores [de museus] espera-se o conhecimento
da arte e da histdria, em todas as suas facetas e ligacGes
complexas com outras ciéncias; o espirito informativo nas

consultas; a paciéncia e perseveranga nas pesquisas; o gosto
estético nas arrumagdes; a sintese e precisédo na elaboragao
de etiquetas, guias e catalogos. [...]. Como vimos, de sua
atividade depende toda a vida cultural dos museus.

Dulce Ludolf

Para compreender os debates sobre educacédo produzidos no campo dos
museus®®, na primeira metade e meados do século XX, é necessario identificar
agentes e agéncias que atuaram nesse espaco de relacdes. Indicios internacionais
como a criagao da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagéao, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO - 1945) e do Conselho Internacional de Museus (ICOM - 1946),
bem como nacionais, a exemplo da criacdo da profissdo de conservador de museus
(1932), sugerem que o campo dos museus estava com uma atuacdo ativa e,
consequentemente, em pleno desenvolvimento. Acredita-se que esses fatores foram
determinantes para o incentivo e difusdo de debates tedrico-metodoldgicos sobre

educacdo em museus.

Com o enfoque voltado para os debates ocorridos no cenario brasileiro,
optou-se iniciar a investigacdo a partir do percurso da formacdo do conservador de
museus, profissional diplomado que tinha por prioridade atender as necessidades,
em um primeiro momento, do Museu Histérico Nacional, instituicdo na qual o Curso
de Museus foi vinculado de 1932 a 1978 e, ap6s a reforma curricular de 1944, suprir
0s museus brasileiros. Acredita-se que acompanhar o itinerario da concepcao do
profissional e vestigios de atuacdes permitird identificar interesses, estratégias e
interacbes do processo de autonomia do campo dos museus e, por conseguinte,
investigar a formulacdo da funcdo educativa dos museus no Brasil. Presumo que
realizar uma operacdo imersiva sobre esse profissional formado exclusivamente
para atuar nos museus brasileiros é uma das possibilidades de acessar as

formulagdes do campo.

14 Schwarcz (1993) identifica a constituicdo de um campo dos museus brasileiros desde os oitocentos, marcado
pela criacdo dos museus de ciéncias naturais. A autora, ao analisar a fundagdo do Museu Nacional (1808), do
Museu Paraense Emilio Goeldi (1866) e do Museu Paulista (1894), bem como as primeiras relagbes entre os
agentes envolvidos e suas produgdes no final do século XIX, analisa: “Para além das disputas pessoais, a
importancia do debate se concentra na perspectiva que ele inaugura: a constituicdo de um campo diverso de
atuacdo e uma postura profissional nova” (SCHWARCZ, 1993, p.81). Observa-se que os debates se centravam
na aquisicado e classificagcdo das colecdes, além da construgdo de um conhecimento de carater pouco pragmatico
e aplicado em suas pesquisas, personificando um ideal de cientificidade. Os debates oficiais sobre o tema
educacao em museus s6 foram identificados no século XX, temporalidade selecionada para o presente estudo.
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Ressalta-se, por exemplo, que nos documentos analisados - datados da
primeira metade e meados do século XX - os autores referem-se a educacdo em
museus associando termos como acao educativa (REAL, 1958), atividade educativa
(BARROS, 1963), carater educativo (CARVALHO, [1947] 1957), divulgacao cultural
(LUDOLF [1952] 1964), extenséo cultural (MENDONGCA, 1946), fungdo educativa
(CARVALHO, [1947] 1957; LUDOLF [1952] 1964; LUTZ [1932] 2008), irradiacdo
cultural (CARVALHO, [1947] 1957), papel educativo (CARVALHO, [1947] 1957),
recursos educativos (HOLANDA, 1958), servico educativo (BARROS, [1948] 1958;
TRIGUEIROS, 1958), valor pedagogico (BARROSO, 1951). Esses termos seréo
utilizados ao longo da pesquisa para ressaltar o aspecto temporal da formulacao

tedrico-metodolégica do campo analisado.

*kk

Sou uma musedloga que pesquisa, atua e defende maior atencéo a educacéo
em museus. Essa frase, repleta de posicionamentos, evidencia meus itinerarios e
investimentos. Parte significativa dela € produto de escolhas pessoais. Porém,
arrisco dizer que a outra parte € endossada pela esfera profissional que ocupo,
sustentada por geracdes que legitimaram 0sS museus e sua importancia no

aprendizado.

Ao folhear vérios jornais brasileiros das décadas de 1940 e 1950, observei
gue essa dimensao comecgou a ser rascunhada naquele periodo. Em uma busca
inicial pelas préaticas educativas do Museu Histérico Nacional, me deparei com
manchetes que causaram muito interesse. Titulos como “Gente moca cultiva o
passado: Preservar as obras de arte e infundir o gosto pela Historia-Patria - O Curso
de Museologia” (GENTE, 1956, [s.n.t]) e “Histéria e arte do Brasil no curso de
Museus: Contribuicdo do Museu Historico Nacional ao desenvolvimento cultural de
nosso povo [...]" (BONIS, 1956, [s.n.t]) demonstram a aproximacéo de alguns jornais
com o Curso de Museus. Ao ler as reportagens, observei que a abordagem sobre
essa formacdo era da mais variada, que incluia desde notas informativas, como
anuncios do periodo de inscricdo, bolsas de estudos, grade curricular, a textos

opinativos.

Dos textos opinativos me veio uma surpresa. Encontrei nos jornais matérias a

favor e contra a gestdo do Museu Histérico Nacional, mas me deparei com
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saudacOes, elogios e aprovacdes constantes sobre o conservador de museus.
Quando isso ocorria, a instituicdo que a abrigava era consequentemente enaltecida.
Minha hipétese, a ser aprofundada neste capitulo, € que a esses profissionais foi
associada a ideia de dar maior visibilidade aos espacos de cultura, como atesta o

exemplo:

E como centro de cultura, o Museu [Histérico Nacional] abriu novos
horizontes para o Pais e acendeu ideias perfeitamente novas, instituindo o
sentido de centralizac@o e de especializacdo, o que se percebe pelo "Curso
de Museus". A Diretoria e a Secretaria dessa entidade [?] colocam todo o
seu interesse e dedicacdo a servico desse Curso em virtude da sua
relevancia cada vez maior e do seu grave papel educativo-cultural onde
ocupa o 1° plano a divulgacdo de nossas tradi¢es, de nossos herdis e de
nossos episédios historicos. [...] A sua finalidade educativa tem se
evidenciado cada vez mais, colocando-se entre os mais destacados 6rgéos
de cultura. Cresce a cada dia a importancia das equipes preparadas para a
tarefa entrosada a sua especializacdo, qual seja a de encaminhar a
mocidade estudiosa, neste género novo, considerado atualmente como
auténtica carreira. (LOPES, 1952, [s.n.t])

Observa-se, nas linhas acimas, um volumoso uso de adjetivacdes atribuidas
ao conservador de museus e ao Museu Histérico Nacional. O uso de termos como
“dedicacdo” e “destaque” reforgam que a vinculagcdo de uma formacéo especializada
a instituicdo era um fato inédito no Brasil, divulgada nos exemplos acima como um
projeto a ser reconhecido e incentivado pela sociedade. Essa “auténtica carreira”
colocou 0 Museu em uma nova condicdo no ambito da cultura, pois, além das
referéncias a salvaguarda, passou a ser recorrente a mencdo da capacitacdo de
profissionais qualificados a tratar de objetos do passado quando se referiam ao

Museu Histérico Nacional.

Ao encontrar esses documentos, senti necessidade de efetuar uma imerséo
na constituicdo profissional do conservador de museus no Pais, que se formava no
Curso de Museus do Museu Historico Nacional, criado em 1932, dez anos apés a
fundacédo da instituicdo, como veremos a seguir. Em 1951, o diploma passou a ter
mandato universitario, conforme acordo com a entdo Universidade do Brasil, atual
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A profissdo foi regulamentada

legalmente em 19841°, Tais marcos sdo produtos de um longo processo, bastante

15 A Lei n° 7.287 de 18 de dezembro de 1984 dispde sobre a regulamentacdo da profissdo de musedlogo. Para
saber mais, disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L7287.htm>. Acesso em abril/ 2016.
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singular no Brasil'®, em que é possivel observar a configuracdo de uma nova

categoria profissional.

Ao me deparar com 0s primeiros contornos desse oficio, dividas comecaram
a me ocorrer: O que é uma profissdo? Existem critérios para conferir a distingcdo de
uma profissdo? No caso investigado, é possivel identificar os conservadores de
museus como agentes que contribuiram para novos contornos do campo dos
museus? Como ponto de partida, recorri a Norbert Elias (2001, p.90-91), ao destacar

que:

ProfissGes, despojadas de suas roupagens proprias, sdo funcdes sociais
especializadas que as pessoas desempenham em resposta a necessidades
especializadas de outras; sdo, ao menos em sua forma mais desenvolvida,
conjuntos especializados de relagbes humanas. O estudo da génese de
uma profissdo, portanto, ndo é simplesmente a apreciacdo de um certo
numero de individuos que tenham sido os primeiros a desempenhar certas
fungbes para outros e a desenvolver certas relagfes, mas sim a andlise de
tais funcdes e relagbes. Todas as profissdes, as ocupagdes, ou qualquer
que seja 0 nome que tenham, sdo, de uma forma peculiar, independentes,
nao das pessoas, mas daquelas pessoas em particular pelas quais elas séo
representadas em uma certa época. Elas continuam existindo depois que
esses seus representantes morrem. Como as linguas, pressupdem a
existéncia de um grupo. E, se mudam, se novas ocupacdes surgem em uma
comunidade, tais transformacfes ndo se devem simplesmente a atos ou
pensamentos desse ou daquele individuo em particular, nem mesmo de
cientistas ou inventores. E a situacdo de mudanca de uma comunidade
inteira que cria as condi¢cdes para o surgimento de uma nova ocupagao e
determina o curso de seu desenvolvimento.

Segundo o autor, o surgimento de uma profissédo € resultado da conjunc¢éo de
diversos fatores, entre os quais a necessidade e a invencado. Esses dois aspectos
agem em reciprocidade, pois a caréncia leva a descobertas que, para serem
colocadas em pratica, cristaliza ocupacfes capazes de suprir a insuficiéncia. Pode-
se considerar, nesse sentido, que a profissdo consiste em um trabalho
especializado. Porém, no caso dos museus, observa-se que diversos profissionais,
oriundos de outras formacdes, desenvolvem suas praticas nesses espacos e

realizam, consequentemente, trabalhos especificos. O pesquisador Eliot Freidson

16 O Brasil é considerado pioneiro na América Latina por proporcionar a formagéo de conservadores de museus
na década de 1930. A equivaléncia do Curso de Museus, em nivel de graduacao, diferenciara a oferta desse
curso dos demais paises, nos quais é recorrente a formacdo em nivel de pdés-graduacdo (especializagéo,
mestrado e doutorado). Cabe ressaltar que no Brasil o Curso de Museus sempre foi considerado de ensino
superior, pois exigia a conclusdo do ensino secundario. O Conselho Nacional de Educag¢édo emitiu o parecer n°
455, de 14 de outubro de 1948, a pedido do préprio Gustavo Barroso para dirimir dividas suscitadas em relagéo
ao Curso de Museus ser ou ndo ser de nivel de superior (BRASIL, 1955b, p.473).
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(1995, p.8) identifica condi¢gdes que oportunizam a criagcdo de uma profissao e as

diferencia de outras em vigéncia:

- Uma ocupacao que empregue um corpo especializado de conhecimentos
e qualificacbes, e que seja desempenhada para a subsisténcia em um
mercado de trabalho formal, gozando de status oficial e publico
relativamente alto e considerada ndo s6 de carater criterioso, como
fundamentada em conceitos e teorias abstratos.

- Jurisdicéo sobre um corpo especializado de conhecimentos e qualificacbes
em uma divisdo do trabalho especifica, organizada e controlada pelas
ocupac0es participantes.

- Controle ocupacional da pratica desse corpo de conhecimentos e
gualificacbes no mercado de trabalho (seja uma universidade ou uma
empresa), por meio de uma reserva que exija que apenas 0s membros
adequadamente credenciados possam executar as tarefas sobre as quais
tém jurisdicdo e também supervisionar e avaliar seu desempenho. [...]

- A credencial utilizada para amparar sua reserva de mercado de trabalho é
criada por um programa de treinamento que se desenrola fora do mercado
de trabalho, em escolas associadas a universidades. [...] O corpo docente
serve como classe cognitiva da profisséo.

Como foi observado acima, um significativo requisito para a profissionalizacao
de uma ocupacédo € a construcdo de uma base teoérica calcada no conhecimento
técnico e cientifico. A partir da formacéo desses agentes, com dominio de atributos
proprios, sua entrada no mercado de trabalho permite estabelecer circulacdes,
controles, delimitagbes e compartilhamentos. Algumas pistas permitem supor que o
reconhecimento social do conservador de museus foi resultado de seu investimento
no conhecimento, na construcdo de habilidades e competéncias especificas, nos
seus modos de producao e articulacdo/negociacao com diversos agentes e agéncias
qgue lidam com o patriménio e com 0s museus. Esses elementos, somados, podem
ser indicios da construcdo dos significados e identidades vinculados a esse
profissional, como revela no excerto abaixo da coluna Sociais, do Jornal For¢ca da

Razéo, intitulada “Dia do Conservador”:

[...] o vocabulo "Conservador" é dado aos técnicos que apés uma espinhosa
aglomeracdo de conhecimentos de histéria, arqueologia, arte, ciéncia,
indUstria, religido e outros, sdo chamados a desempenhar encargos de
grandes museus do mundo. [..] Nossos museus ndo podiam
"administrativamente falando" chamar-se propriamente de museus.
Enquanto ndo faltavam individuos que eram verdadeiros sabios e por esse
motivo deram um esplendor excepcional aos nossos museus, sobravam
também certos funcionarios oriundos de outras carreiras e que nem
entendiam ou queriam entender da arte de trabalhar em estabelecimentos
desse género. Era necessario vencer essa mentalidade. Lutando sempre,
Gustavo Barroso o conseguiu. A despeito de todas as dificuldades que se
antepunham aos seus propdsitos, criou interessante curso em 1933 [sic],
destinando-o ao preparo dos futuros especialistas. Alguns anos mais tarde
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varios museus do Distrito Federal e de outras cidades comecaram a sentir
os beneficios desses ensinamentos. Entrementes, o "Curso de Museus" que
teve efeitos tdo revolucionarios, prosseguiu na sua oportuna existéncia.
(ASOJ, 1952, p.2)

Esse texto indica um vazio a ser preenchido entre os profissionais
“‘excepcionais”, ou melhor, autodidatas, e profissionais descompromissados nos
museus. O conservador de museus teria 0 desafio de ocupar essa lacuna. Para
Bourdieu (2004b) os agentes individuais e institucionais criam um espacgo de
atuacao, que sO se mantém pelas suas relacbes objetivas. Essas relacdes tendem
gradativamente a criar um espaco de lutas, forcas, negociacdes e autonomia. A
autonomia produz um microcosmo de leis préprias, designado pelo autor como
campo, e o que define a estrutura de um campo € a distribuicdo do capital cientifico

entre 0s agentes engajados nesse dominio.

Quando se refere ao capital cientifico, Bourdieu (2004b, p.26) sinaliza que
esse é “[...] uma espécie particular do capital simbdlico™’ e o identifica em duas
modalidades: o capital cientifico “puro”, vinculado a acumulacdo de um crédito
cientifico, e o capital cientifico institucionalizado, adquirido por estratégias politicas.
Tais poderes, por sua vez, influenciam diretamente o campo e, distribuidos entre os

agentes, proporcionam as condi¢des praticas da autonomia.

A formacédo profissional do conservador de museus pela via do ensino
condicionou atributos vinculados a titulacdo que anteriormente era conferido aos
profissionais que se destacavam no trabalho pratico exercido nos museus. Nao pode
ser ignorado que o proéprio idealizador do Museu Historico Nacional e a primeira
geracdo de docentes do Curso de Museus nao tinham passado por uma formagéo
académica sobre museus, mas os dominios de conhecimentos e de técnicas a eles
associados pela empiria, além de posicionamentos politicos no ambito da cultura,
Ihes conferiram, pelos pares, poder e autoridade para se intitularem conservadores

de museus e instruir os futuros profissionais:

No Brasil, homens ilustres pelo seu saber, como o Dr. Pedro Calmon, Reitor
da Universidade, os Professores Edgar Romero, Angyone Costa e muitos
outros honram-se com o titulo de Conservadores. O signatario destas

17 O capital simbdlico - outro nome da distingdo - ndo € outra coisa sendo o capital, qualquer que seja a sua
espécie, quando percebido por um agente dotado de categorias de percepcao resultantes da incorporacdo da
estrutura da sua distribuicdo, quer dizer, quando conhecido e reconhecido como algo de ébvio” (BOURDIEU,
1989, p.145). O capital simbdlico gera poder simbdlico, “[...] um poder que aquele que Ihe esta sujeito da aquele
gue o exerce, um crédito com que ele o credita, uma fides, uma auctoritas, que ele Ihe confia pondo nele a sua
confianga. E um poder que existe porque aquele que |he esta sujeito cré que ele existe”. (Idem, p.188)
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linhas, membro da Academia Brasileira de Letras e Diretor do Museu
Histérico Nacional, tem orgulho em ser o mais antigo Conservador de
Museu do Brasil. (BARROSO, [1954] 1957, p.231)

Observa-se nas linhas acima que Gustavo Barroso, consciente do capital
cientifico institucionalizado que possuia, se autodeclarava o mais antigo conservador
de museus no pais. Nascido em 29 de dezembro de 1888, Gustavo Adolfo Luiz
Guilherme Dodt da Cunha Barroso foi um intelectual que se singularizou pela forte
campanha travada em defesa das reliquias esquecidas: os objetos, compreendendo-
0S como representacdes de um nacionalismo vinculado a tradicdo e a memaria. Por
meio de mais de uma centena de livros publicados - romances, poesias, livros de
memdrias, entre outros, e das producdes textuais em revistas e jornais € possivel
percorrer sua vida construindo o caracteristico perfil de seus projetos culturais e
politicos. Foi diretor do Museu Historico Nacional nos periodos de 1922-1930 e

1932-1959, a segunda gestdo interrompida pelo falecimento?8.

Pode-se sugerir que esse papel assumido de forma evidente o sustentou no
espaco de lutas, forcas e negociagcfes do campo dos museus e, frente a outros
agentes, o legitimou a tornar-se 0 nome mais associado a criacdo do Curso de
Museus®®. A proposta inicial era dotar sujeitos de aptidées, pela via académica, que
se equivalessem ao prestigio dos especialistas em museus em nivel nacional e
internacional. ApOs percorrer o processo de selecao, qualificacdo fundamentada em

grades curriculares e defesa de uma tese, ao profissional era conferida a

18 para maior aprofundamento de sua histéria sugiro consultar os trabalhos:

CHAGAS, Mério de Souza. A imaginacdo museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freire
e Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro: MinC/ IBRAM, 2009. 258p.

MAGALHAES, Aline Montenegro. Troféus da guerra perdida. Um estudo histérico sobre a escrita de si de
Gustavo Barroso, 2009. 258p. Tese (Doutorado) - Programa de Pds-Graduacao em Historia Social, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

MOREIRA, Afonsina Maria Augusto. No Norte da Saudade: esquecimento e memoria em Gustavo Barroso, 2006,
271p. Tese (Doutorado) - Programa de Pés-Graduacao em Histdria, Pontificia Universidade Catélica, Sao Paulo,
2006.

OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert Ramos de. O conservadorismo a servico da meméria: Tradicdo, museu e
patriménio no pensamento de Gustavo Barroso, 2003. 119p. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pos-
Graduacgdo em Histdria Social da Cultura, Pontificia Universidade Catolica, Rio de Janeiro, 2003.

19 Dois textos do funcionario do Museu Histérico Nacional Adolpho Dumans, publicados ainda no periodo da
gestdo de Gustavo Barroso, associa diretamente a figura do intelectual com a criagdo do Museu Historico
Nacional e o Curso de Museus. Para saber mais:

DUMANS, Adolpho. A idéia de criagdo do Museu Histérico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 1ll.
Rio de Janeiro: Ministério da Educagao e Salde/ Imprensa Nacional, 1945. p.383-397. [? 1942].

. O Museu Histérico Nacional através dos seus 19 anos de existéncia. Anais do Museu Histérico
Nacional, vol. I. Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Saude/ Imprensa Nacional, 1941. p.211-230. [? 1940].
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diplomacéo, condicdo que Ihe revestia de autoridade, autonomia e respeitabilidade?.
O titulo de conservador de museus vigorou por muitas geracdes de profissionais, em
uma busca de aproximar a carreira de outras designacdes conhecidas pelos agentes

gue circulavam no espaco social dos museus:

Para os entendidos em Museu no mundo inteiro, o titulo Conservador
possui incontestavel prestigio. Dai a relutancia dos componentes da carreira
em propugnar sua mudanca para designacdes que tem sido algumas vezes
proposta: Técnicos de Museus, Musedlogo ou Museologista. Tais termos
nada diriam aos especialistas da Europa e das Américas, enquanto que o
de Conservador abre a quem o usa todas as portas. (BARROSO, [1954]
1957, p.231)

Observa-se que Gustavo Barroso garante que o termo de conservador
possuia prestigio internacional, a exemplo de seu uso na Franca. Coelho (2015,
p.192), ao analisar a afirmativa acima, destaca o esforco para promover a formacao
de conservador “[...] como status e defesa de um funcionario especializado, se
considerarmos a denominacao do titulo para supor um valor numa relagdo que pode
ser expressa da seguinte forma: Titulo com inestimavel prestigio = Funcionario

especializado”.

Para Lima (2013), a partir da diplomacéo é possivel observar duas categorias
de agentes individuais que passaram a atuar nos museus: a categoria de
profissionais diplomados que, posteriormente no Brasil, foram regulamentados por
instrumentos legais?!, atualmente intitulados como musedlogos; e a categoria
designada como profissionais de museus, a qual congrega individuos que
contribuem com especialidades de outras areas para o cotidiano dos museus,
considerados detentores de experiéncias praticas. Vale ressaltar que a

nomenclatura de profissional de museus é usualmente utilizada pelo Conselho

Internacional de Museus (ICOM)?2.

20 Para saber mais sobre o perfil do Curso de Museu e do profissional diplomado no periodo de 1932 a 1978,
consultar: SIQUEIRA, Graciele Karine. Curso de Museus - MHN, 1932-1978. O perfil Académico-profissional,
2009. 178p. Dissertacao (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimdnio do Centro de
Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO e do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins - MAST, Rio de Janeiro, 2009.

2! No Brasil, a Lei n° 7.287, de 18 de dezembro de 1984 dispGe sobre a regulamentagdo da profissdo de
musedlogo. O Decreto n° 91.775, de 15 de outubro de 1985 regulamenta a Lei n® 7287/1984 e autoriza a criagao
do Conselho Federal e dos Conselhos Regionais de Museologia.

22 O Conselho Internacional de Museus (International Council of Museums - ICOM) foi criado em 1946 com o
objetivo de efetivar uma cooperacéo internacional entre os museus, com sede na Franga. O ICOM veio a assumir
os trabalhos do Escritorio Internacional de Museus (Office International des Musées - OIM), 6rgéo internacional
criado em 1926, também com sede na Franga, e interrompido durante o periodo de beligerancia da Il Guerra
Mundial.
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E interessante observar algumas condi¢cbes que Bourdieu (2004b) sinaliza
para a configuragdo de um campo quando acompanhamos a elaboracdo da
categoria de conservadores de museus no Brasil. Para o autor, é a estrutura das
relacfes objetivas entre 0s agentes que determina o que eles podem ou néo fazer -
e esse movimento é diretamente associado as posi¢cdes que ocupam nessa relacao.
Esse campo de forcas é sustentado por relacdes de partilhas e concorréncias e

confere autonomia ao microcosmo pelo engajamento e regulacao.

Ao ler outra nota sobre os conservadores de museus, me deparei com outra
categoria que compde o que Lima (2013) notabiliza por profissionais de museus: 0s
naturalistas. Nessa nota, publicada no Correio da Manhd do Rio de Janeiro,
conservadores de museus e naturalistas s&o colocados em importéncia equivalente
na preservagdo do patrimdnio nos museus, com semelhantes saudagbes pela
escolha da profissdo e votos de maior apoio pelo reconhecimento do trabalho

exercido:

Naturalistas e conservadores

[...] Esses servidores realizam trabalhos de nivel superior e vivem ha muitos
anos esquecidos. Enquanto os naturalistas pesquisam nos laboratérios e
dedicam-se a arqueologia, a etnografia, a fauna e a flora, os conservadores
sd0 os responsaveis pela preservacao das obras de arte, que séo por eles
devidamente estudadas, apresentadas e catalogadas para enriquecimento
cultural. Apesar das dificuldades até agora encontradas para o perfeito
desenvolvimento de suas especializagbes, esses técnicos vém trabalhando
sem esmorecimento. Melhor amparados, certamente poderdo progredir de
maneira mais eficiente. Mas a verdade é que ndo ha ideal sem real. Mesmo
idealistas, é justo que se tenha em conta, em favor deles, o realismo da
vida. (NATURALISTAS..., 1952, [s.n.t])

Porém, as relacdes de partilhas e concorréncias podem ser mais complexas
do que a reportagem acima pode apresentar. Se ha a concordancia de que ambas
categorias profissionais trabalhavam em prol dos museus, 0s niveis de vencimentos
na década de 1950 revelam uma tensdo nas posicOes da estrutura das relacbes
objetivas. Nos Anais do Museu Histérico Nacional, impresso em 1957, foi anexado
um documento de autoria de Gustavo Barroso, diretor do Museu Historico Nacional e
docente do Curso de Museus, ao Departamento Administrativo do Servico Puablico
(DASP) em 1954, pela defesa de equivaléncia salarial entre os conservadores de

museus e 0s naturalistas:
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Foi com certo espanto que esta Diretoria tomou conhecimento da posig&o
atribuida aos Conservadores de Museus na publicagdo n°2 da Comissao do
Plano de Classificacdo de Cargos para a Revisao dos Niveis de
Vencimentos do Funcionalismo Civil da Unido. Com certo espanto, esta
bem dito, pois, nas tabelas constantes da referida publicacdo os
Conservadores de Museu figuram sob a rubrica Educacdo e Cultura nos
niveis 12, 13 e 15, enquanto os Naturalistas do Museu Nacional,
pertencentes aos servico técnico e cientifico, ocupam os niveis 14, 16 e 18,
como se ndo fossem similares esses cargos, com a Unica diferenca de se
ocuparem os Conservadores de Museus de ciéncias como a Historia, a
Iconografia, a Paleografia, a Etnografia, a Numismatica, a Biblioteconomia,
a Arqueologia, e a Diplomatica, e os naturalistas com as ciéncias naturais:
Geologia, Zoologia, Botanica, etc., ou sera - pergunta-se - que ha hierarquia
entre os ramos superiores do saber humano?

Além disso, do exame das citadas tabelas se verifica que, permanecendo
nesse nivel, sem a menor raz&o, toda a Carreira de Conservador de Museu
sofre a humilhacéo e a injustica de ser considerada inferior a de Naturalista.
No entanto, as funcdes e objetivos sé@o idénticos: se o Ultimo conserva e
pesquisa o material etnogréfico, zoolbgico, botanico ou geoldgico, o primeiro
conserva e pesquisa o material histdrico, artistico, numismatico ou
paleografico. Em que podera ser o estudo e o trabalho de um superior ao
trabalho do outro?

[...] Na defesa dos mesmos, ndo entra visando qualquer interesse pessoal,
mas unicamente a pura justica da causa e a defesa da carreira de
Conservador, pois o rebaixamento do seu nivel de salério terd& como
consequéncia l6gica o rebaixamento de sua qualidade.

[...] Esta Diretoria espera que a douta e ilustre Comissédo, empreendendo
seus elevados intuitos, examine o que francamente aqui lhe expde e ponha
no mesmo nivel as carreiras de Naturalista e Conservador de Museus.
Porque os Naturalistas, em uma palavra, nada mais sdo do que
Conservadores de Museus de Histéria Natural. (BARROSO, [1954] 1957,
p.229-230; 233-234)

A longa elaboracdo argumentativa de Gustavo Barroso evidencia que o
campo dos museus € um espaco de disputas e negociacdes. O distinto
enquadramento salarial provocou na alegacdo uma postura enfatica de equivaléncia
entre 0s agentes na atuagcao nos museus - em um primeiro momento equidade de
aptidées, mas, sobretudo, politica. Coelho (2015) ressalta que o uso das palavras
humilhacdo e injustica torna-se significativo e simbodlico por sua conotacdo de
arbitrariedade. Ao longo da argumentagdo “[...] ha permanéncia da importancia
atribuida a denominacdo da profissdo como Conservador. O termo permanece
descrito como uma espécie de tradicdo ligada a heranca cultural” (COELHO, 2015,
p.201). O exemplo acima demonstra que a inser¢cdo e distingdo do profissional
exclusivo para as necessidades do campo dos museus era uma operacgéao de longo
prazo no Brasil que visava, como resultado, o reconhecimento do profissional no

processo de legitimacgéo e autonomia do campo.
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As relagOes entre os agentes e as posi¢cdes assumidas nos contornos de um
campo dos museus ganharam mais forca quando agéncias foram implementadas
para regulacédo e visibilidade do meio. A fundacédo do ICOM em 1946 é significativa
para observarmos como 0s agentes individuais se articularam entre si e, com essa
agéncia, no caso dessa investigacao, tornou-se uma facilitadora para os debates do

gue se assumiu a partir de entdo por educagcao em museus.

A presenca do capital cientifico nessas relacbes serd substancial para
verificarmos as articulacées, posicoes e hierarquias assumidas. E possivel observar,
no registro de Lygia Martins Costa?3, conservadora de museus diplomada que
trabalhou no Museu Nacional de Belas Artes, que existia um campo de forcas que
ganhou folego com a criagdo do ICOM e, na sequéncia, do Comité Nacional do
ICOM no Brasil. Foi ela, junto com a colega também conservadora de museu
diplomada Regina Monteiro Leal®*, que recebeu a correspondéncia que convidava o

pais a integrar o ICOM:

A minha relacdo com o ICOM foi a mais imediata possivel. Eu e a Regina
Real éramos as mais ligadas ao Museu. Ela era a secretaria do Museu,
embora fosse técnica. Entdo chegou uma correspondéncia e ela disse:
‘Lygia, chegou aquilo que a gente sonhava’'. Pois sempre conversavamos
sobre a necessidade de termos acesso aos museus la de fora; diziamos
gue ndo podiamos continuar a ndo saber o que eles estavam estudando, o
gue eles tinham... essa falta de contato... presos aqui no nosso mundinho....
Quando ela me mostrou aquela correspondéncia, eu disse: ‘Regina, era isso
gue nos estdvamos buscando. Vamos ter a oportunidade de viajar, de ver
0S museus, mas que bom! Vamos levar isso a Oswaldo Teixeira ja
mastigado’. E fomos... Naturalmente Oswaldo era um artista... (COSTA,
2005, p.282)

A referida correspondéncia tratava-se de um convite ao Brasil para integrar a
primeira reunido do ICOM, realizada no Museu do Louvre em 16 de novembro de
1946, além de incentivar que fossem criados, nos respectivos paises, comités

nacionais (CRUZ, 2008). Por ter sido a primeira instituicdo brasileira a responder o

convite de participacdo do ICOM, coube ao diretor do Museu Nacional de Belas

23 Lygia Guedes Martins Costa matriculou-se no Curso de Museus em 1938, sendo diplomada no final do ano
seguinte. Foi classificada no primeiro concurso promovido pelo DASP e nomeada para atuar no Museu Nacional
de Belas Artes, onde trabalhou de 1940 a 1952. Posteriormente foi transferida para o IPHAN, onde atuou em
diversos setores até 1980. Participou de diversas montagens de exposi¢cdes e museus ao longo da carreira, foi
professora de disciplinas como Historia da Arte e Estética (UFRJ, 1956-1958) e Introducdo a Museologia (Pos-
Graduag&o da Universidade Federal do Parana, 1969) (SA; SIQUEIRA, 2007).

24 Regina Monteiro Real matriculou-se no Curso de Museus em 1936, sendo diplomada no final do ano seguinte.
Assim que se formou foi nhomeada interinamente para os cargos de conservadora e secretaria do Museu de
Belas Artes, tendo, ao longo de sua carreira, montado exposi¢des, ministrado cursos e escrito artigos sobre a
relagdo museu e arte. Também atuou de 1955 até 1969, ano de seu falecimento, no Museu Casa de Rui
Barbosa. Publicou, em 1958, o livro Museu Ideal (SA; SIQUEIRA, 2007).
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Artes do periodo, Oswaldo Teixeira?®, a presidéncia do Comité Nacional, e as
conservadoras de museus da instituicdo Lygia Martins Costa e Regina Monteiro Leal
a funcdo de secretarias. Para a efetivacdo do Comité Nacional do ICOM, era
necessaria a concentracdo de agentes que atuavam nos museus brasileiros.
Observa-se na organizacdo elaborada em 1947 e proposta no ano seguinte um
cuidado de congregar representacdes de museus de diversos estados, bem como

de distribuir os papéis conferidos:

Presidente:
Oswaldo Teixeira, diretor do Museu Nacional de Belas Artes

Vice-Presidentes:

Gustavo Barroso, diretor do Museu Histérico Nacional
Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu Nacional
Alcindo Sodré, diretor do Museu Imperial

Tesoureiro:
Américo Jacobina Lacombe, diretor da Casa de Rui Barbosa

Secretaria-correspondente:
Regina Monteiro Real, conservadora do Museu Nacional de Belas Artes

Secretaria-arquivista:
Lygia Martins Costa, conservadora do Museu Nacional de Belas Artes

Membros:
José Valadares, diretor do Museu do Estado, Salvador, Bahia

Sérgio Buarque de Holanda, diretor do Museu Paulista do Ipiranga, Séo
Paulo

Inocéncio Machado Coelho, diretor do Museu Goeldi, Para

Dante de Layano, diretor do Museu Julio de Castilhos, Rio Grande do Sul
Cbénego Trindade, diretor do Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, Minas
Joéo Geraldo Kuman, diretor do Jardim Botéanico, Rio de Janeiro

Geralda Ferreira Armond, diretor do Museu Mariano Procépio, Juiz de Fora
Simoens da Silva, diretor do Museu Simoens Silva, Rio de Janeiro (CRUZ,

2008, p.10)
Bourdieu (2004a, p.172) avalia que “[...] cada um dos agentes investe a forga
(o capital) que adquiriu pelas lutas anteriores em estratégias que dependem, quanto
a orientacdo, da posicdo desse agente nas relacdes de forca, isto €, de seu capital
especifico”. E interessante observar em registros de diferentes anos que as

conservadoras de museus Lygia Martins Costa e Regina Monteiro Leal, em suas

25 Oswaldo Teixeira do Amaral foi pintor, professor, critico e historiador de arte. Assumiu o cargo de diretor do
Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, onde permaneceu até 1961. Até o final da vida, exerce a
atividade de professor de pintura e desenho em varias instituicdes, inclusive no Instituto de Belas Artes. Para
maiores informagBes de sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
pessoa706/oswaldo-teixeira>. Acesso em maio/2016.
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avaliacoes, relataram a gestdo do artista Oswaldo Teixeira como
descompromissada. Em uma carta de sua autoria, Regina Monteiro Leal, em 195626,
opina que o presidente da primeira gestdo do Comité Nacional do ICOM néo tinha o

mesmo engajamento com esse projeto que os conservadores de museus:

[...] sob a presidéncia de Oswaldo Teixeira, contrario a qualquer atividade
de conservadores, a instituicdo deixou praticamente de funcionar. Existiu
porque mantive regularmente a todo questionario que me chegava as maos
e bem assim solicitando constantemente as publicacdes da UNESCO. [...] E
preciso prosseguir e ndo desanimar. Sabemos que as coisas de espirito,
neste pais, sao postas de lado, mas aqueles que delas e para elas vivem,
tem a responsabilidade de trazé-las a tona. (LEAL, 1956, apud CRUZ, 2008,
p.12)

O texto de Regina Monteiro Leal revela que a profissional sentia a
necessidade de dinamicas que despertassem a circulacdo entre os agentes e 0s
acontecimentos, ampliando, assim, o campo de producdo e afirmacdo desses
profissionais. As secretarias do Comité Nacional do ICOM, na condicdo de
conservadoras de museu, tinham a percepc¢édo da constituicdo dessa agéncia como
um movimento agregador, capaz de estimular trocas entre os profissionais de
museus brasileiros e aproxima-los das experiéncias e debates internacionais. Sua
colega de trabalho Lygia Martins Costa apresentou, quase cinco décadas depois, um
possivel motivo para o menor envolvimento do primeiro presidente do Comité

Nacional do ICOM e, consequentemente, a conducdo de uma gestédo pouco atuante:

Ficamos como duas secretarias do ICOM [Lygia Martins Costa e Regina
Monteiro Leal]. O diretor do Museu [Oswaldo Teixeira] ficou como
presidente porque o Museu [Nacional de Belas Artes] foi o primeiro que
respondeu & comunicacdo do ICOM. Os outros ndo tiveram tanto interesse
assim... Porque ndo tinham técnicos. Fomos nds que respondemos com
interesse. O Oswaldo entdo foi eleito presidente, mas ndo ligava muito para
ser presidente daquilo. Porque o Oswaldo Teixeira era um estudioso, um
artista e, sobretudo, protetor dos artistas. Varios artistas pobres viviam na
casa dele, no pordo da casa dele; ele Ihes dava de comer, os ajudava em
tudo. (COSTA, 2005, p.282-283)

O depoimento de Lygia Martins Costa indica interesses e interacdes distintas
entre os agentes que estavam por constituir um espacgo de relagdo proprio dos

museus. Observa-se que Oswaldo Teixeira estava dotado de capital cientifico

institucionalizado, por ocupar naquele momento a posicdo de diretor do Museu

26 Cruz (2008) informa que a carta de Regina Monteiro Real foi enviada em 7 de novembro de 1956 para José
Lacerda de Araujo Feio, naturalista do Museu Nacional, que tinha acabado de entrar para o ICOM.
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Nacional de Belas Artes, mas, como a mesma afirmou, ele era artista e sua
preocupacdo, na opinido da entrevistada, estava direcionada antes de tudo a
configuracédo de seu grupo profissional?’. As conservadoras de museus da mesma
instituicdo, por sua vez, percebiam nas novas composicdes articuladas®® a
oportunidade de aprimoramento do dominio de conhecimento e de técnicas
associados aos museus, modos de producdo diretamente associados a formacéo
dessas profissionais. Nas posicbes que ocuparam pelo capital cientifico “puro”
conseguiram manter o Comité Nacional do ICOM nos primeiros anos, embora na

pratica, ndo mais que em termos burocréticos.

Em 1953, uma nova gestdo do Comité Nacional do ICOM foi efetivada sob
gestdo de Rodrigo Mello Franco de Andrade?® (CRUZ, 2008), presidente do Servico
do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) - outro agente institucional que
teve presenca no espaco social dos museus, inclusive pela criacdo de instituicdes
emblematicas como o Museu Nacional de Belas Artes, em 1937. Uma maior
participagéo dos agentes, no Comité Nacional, resultou, inclusive, na organizagéo de
encontros que reforgcaram a producdo especializada e a troca de experiéncias entre
instituicbes e profissionais, a exemplo do Primeiro Congresso Nacional de Museus
em 1956%, e do Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcdo Educativa dos
Museus, que ocorreu dois anos depois.

27 Observa-se, pelos relatos das conservadoras de museus, que Oswaldo Teixeira era um artista que atuava no
campo dos museus, mas suas opinides o inseria, antes de tudo, no campo artistico. De acordo com Bourdieu
(2007, p.101) “[...] o processo de autonomizacgéo intelectual e artistica é correlato a constituicdo de uma categoria
socialmente distinta de artistas ou de intelectuais profissionais [...]. [...] 0 processo conducente a constituicdo da
arte enquanto tal é correlato a transformagao da relagdo que os artistas mantém com os ndo-artistas e, por essa
via, com os demais artistas, resultando na constituicgdo de um campo artistico relativamente autbnomo e na
elaboragéo de uma nova definigdo da fungéo do artista e da sua arte”.

28 Cabe ressaltar que em 1947 o ICOM assinou um convénio de cooperagcdo mitua com a Organizacdo das
Nagbes Unidas para a educacdo, a ciéncia e a cultura (United Nation Educational, Scientific and Cultural
Organization - UNESCO) (CRUZ, 2008), articulacdo que reforcou essa agéncia enquanto mobilizadora de
decisdes centrais para os museus em nivel internacional.

29 Rodrigo Melo Franco de Andrade iniciou suas atividades profissionais em 1921, como colaborador do jornal O
Dia. Assumiu a dire¢cdo do SPHAN de 1937 a 1967 e, apds a aposentadoria, integrou o Conselho Consultivo,
onde permaneceu até a sua morte, em 11 de maio de 1969. Para maiores informacfes de sua trajetoria
profissional e seu itinerario no SPHAN, consultar: BAUER, Leticia Brandt. O homem e o0 monumento: criacdes e
recriacdes de Rodrigo Melo Franco de Andrade, 2015. 275p. Tese (Doutorado) - Programa de P6s-Graduagéo
em Historia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

30 O Primeiro Congresso Nacional de Museus foi organizado pelo Comité Nacional do ICOM e ocorreu na
primeira quinzena de julho de 1956 na cidade de Ouro Preto/Brasil. Entrei em contato com a atual gestdo do
ICOM Brasil para consulta-los sobre possiveis documentos arquivados sobre o evento, porém foi esclarecido que
as informacdes que possuem foram obtidas por reportagens da época publicadas pelo conservador de museus
Mario Barata no Diario de Noticias, material que foi compartilhado através do acesso ao periddico, disponivel em:
<http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>. Possiveis documentos podem estar concentrados na sede do ICOM
na Franca. Um resumo do evento foi encontrado no livio Museu Ideal (REAL,1958).
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A atuacdo de conservadores de museus diplomados, nesses eventos, foi
expressiva, pois encontraram um cenario de reviséo e atualizagdo de conhecimentos
e praticas profissionais que repercutiram para oS museus em larga escala. Ao
abordarem o tema educacdo em museus, estimularam a construcao de estratégias e
influéncias sobre o potencial do aprendizado nos museus e evidenciaram que essa

producdo era uma operagao que exigia a participacéo do profissional especializado.

A educacdo em museus foi um tema muito debatido na década de 1950. Mas
cabe ressaltar que ndo era um assunto recente, ao contrario, pesquisas revelam que
0S museus de ciéncias naturais brasileiros trabalhavam desde o final do século XIX
e inicio do século XX com iniciativas educativas voltadas tanto para o publico
pesquisador como para o publico escolar (LOPES, 1997; PEREIRA, 2010;
POSSAMAI, 2012). Outro exemplo representativo da relacdo museu e educacéo,
neste periodo, foi a inauguracédo do primeiro museu pedagdégico oficial, denominado
de Pedagogium que, fundado em 1890, constituia-se como um agregador da pratica
dos fazeres escolares. O Pedagogium teve uma institucionalizagdo instavel e, em
1919, foi oficialmente extinto. Parte de suas fun¢gdes foram retomadas com a criagéo
do Instituto Nacional de Pedagogia (INEP) em 1937 (BASTOS, 2002).

Os profissionais brasileiros envolvidos com as experiéncias de educagdao em
museus estavam atentos aos modernos projetos e iniciativas que ocorriam no pais
e, sobretudo, no exterior. Os Estados Unidos estavam avancados em praticas que
refletiam o que entendiam e defendiam por esse tema. A educacdo em museus foi
tratada naquele pais como uma ruptura do que definiam como o papel dos museus:
um instrumento de educacgédo para o povo. Aprofundaremos, adiante, que diversos
conservadores de museus diplomados fizeram estagios e visitas técnicas aos
museus norte-americanos e relataram a educagdo em museus como um tema de
destaque. A conservadora de museus Lygia Martins Costa, ao recordar sua viagem
aos museus americanos, especialmente o Metropolitan Museum of Art, enfatiza o

discurso que era propagado pelas instituicbes americanas:

Para que servem os museus? Os museus foram feitos para o povo, para
informar e servir ao povo. Os museus existentes na Europa eram elitistas,
funcionavam mais como laboratério de estudiosos que compunham seus
quadros técnicos. A elite se beneficiava porque tinha conhecimento cultural
suficiente para tirar proveito daqueles acervos. A partir de entdo o museu
passou a visar, a atingir as criancas, as escolas, e todos os niveis da
sociedade. (COSTA, 2005, p.285-286)
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Ao me deparar com os relatos de viagens dessa conservadora, observei que
a proposta americana de museu, como instrumento de educagdo para O povo,
agradou aos profissionais que estavam enveredados na campanha pela educacéo
no campo dos museus, a exemplo de Lygia Martins Costa. A conservadora de
museus, inclusive, confronta a dindmica dos museus americanos com 0S MuSeus
europeus, um movimento que na entrevista demonstra mais um posicionamento
opinativo, do que uma preocupacdo em construir uma analise critica sobre o

itinerario da educacdo em museus em continentes com historicidades téo distintas3..

O discurso da conservadora de museus, demonstrada acima, reforca que,
em meados do século XX, o tema educacdo em museus e suas especificidades
ganharam urgéncia no campo. Em outro momento do depoimento, Lygia Martins
Costa, ao dar destaque ao SPHAN e sua relacdo com os museus, evidencia que
esse foi um tema que gradualmente ganhou atencdo por agentes com posicées

estratégicas no campo dos museus:

Entrevistador - O dr. Rodrigo [Mello Franco de Andrade] tinha essa
dimenséo da importancia da educagédo para o Patrimdnio. Eu me lembro de
uma frase dele: “S6 ha uma maneira eficaz para a preservagdo do
Patrimonio: a educagao popular”.

Lygia - No final da vida, depois de vinte anos de trabalho nosso junto ao dr.
Rodrigo. No comego, ele ndo pensava assim. Tantos museus ndo tiveram
uma vida como deviam porque nunca tiveram um corpo técnico. [...] Os
museus eram absolutamente vazios, porque 0S Mmuseus serviam para
coletar para arrumar e difundir as obras para o gozo das classes cultas.
(COSTA, 2005, p.290)

Dessa declaracdo, dois indicativos merecem destaque: O primeiro € que o
capital cientifico “bruto”, somado as experiéncias acumuladas - provenientes das
circulacdes, partilhas, concorréncias entre os agentes, além do capital cientifico

institucionalizado - propiciaram, ao longo da carreira, que o diretor do SPHAN

31 Ainda que seu relato seja pouco analitico, é possivel corroborar com a percepgdo de que os museus
americanos foram criados para desempenhar um papel diferenciado dos museus europeus, ainda que se leve
em consideracao a trajetdria histérica desses territorios. De acordo com a pesquisadora Maria Dolores Jiménez-
Blanco, que investiga a histéria dos museus, “Em paises de trayectoria histérica comparativamente mas breve,
como Estados Unidos, el museo ha desempefiado precisamente ese papel [fator identirario asimilarse también al
arte moderno y plantearse como reflexion de futuro], aunque com sus préprias connotaciones. [...] Desde sua
instauracion em 1929, el MoMA [Musem of Modern Art] se convertiria en el mejor emblema de la centralidade
neoyorquina en el panorama de la modernidad internacional, algo que podia verse como un reflejo del relieve de
Estados Unidos en el concierto politico y econémico mundial” (JIMENEZ-BLANCO, 2014, p.105). [‘Em paises de
trajetoria histérica comparativamente mais breve, como os Estados Unidos, o museu tem desempenhado
precisamente esse papel [fator identitario assimilar-se também com a arte moderna e plantar-se como reflexao
de futuro], embora com as suas proprias conotagées. [...] Desde sua criagdo em 1929, o MoMA [Museu de Arte
Moderna] se converteu em o melhor emblema da centralidade nova-iorquina no panorama da modernidade
internacional, algo que poderia ser visto como um reflexo do alivio dos Estados Unidos no acordo politico e
econdmico global” (JIMENEZ-BLANCO, 2014, p.105)] Tradugéo livre da autora.
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Rodrigo Mello Franco de Andrade compartilhasse da opinido que educacédo e
patrimonio se correlacionavam e, que essa vinculacédo, tinha grande importancia no
processo de aprendizado cultural. Pelo aumento de debates sobre educacéao,
patrimdnio e museus, em meados do século XX, € possivel arriscar que essa
postura pode ter se tornado progressivamente uma predisposi¢cdo dos agentes que

lidavam com esses temas.

O segundo indicativo € o destaque na caréncia de corpo técnico nos museus.
Lygia Martins Costa era conservadora de museus concursada vinculada ao SPHAN
e, de acordo com suas memarias, as preocupacdes desse 0rgao quando se referia a
museus era prioritariamente criar espacos para abrigar colecdes constituidas. Nao
ocorria, naquele momento, pretensdes de problematizar e estimular uma
‘mensagem educativa” produzida por esses museus. Costa (2005, p.287) relata que
“[...] os museus do Patrimonio foram criados por uma equipe de arquitetos de intuito

absolutamente estético. A intencao era a preservacao [...]".

O museu do SPHAN, que conseguiu potencializar o carater educativo da
instituicdo, foi, em sua opinido, o Museu Nacional de Belas Artes. Essa assertiva nao
era por acaso: quem compds nos anos de 1940 o corpo técnico desse museu foram
conservadoras de museus diplomadas, mais especificamente ela e Regina Monteiro
Leal: “Nés formamos no Museu Nacional de Belas Artes um nucleo técnico em
consequéncia do concurso” (COSTA, 2005, p.285). Em seu depoimento, somente
esse e o Museu da Inconfidéncia tiveram um profissional técnico entre 0s museus

criados pelo SPHAN, citado pelo primeiro nome, Orlandino®2.

A construcdo memorialistica, endossada pelo itinerario profissional de Lygia
Martins Costa, resultou em uma argumentacao direcionada para a valorizagdo do
conservador de museus no campo dos museus e do patriménio. Para a
conservadora de museus, a aptidao de sua profissdo era o tratamento dos objetos, e
essa habilidade e competéncia a inseriu, assim como os demais diplomados, no
espaco de atuacdo dos museus e nas relagcdes objetivas produzidas -

compartilhados por outros agentes individuais (a exemplo dos naturalistas, artistas,

32 Lygia Martins Costa referia-se a Orlandino Seitas Fernandes, conservador de museu que se matriculou no
Curso de Museus em 1943 e se diplomou em 1944. De acordo como Sa e Siqueira (2007) Orlandino Seitas
Fernandes foi aprovado em concurso do MEC para Conservador, com nomeacao para o Museu da Inconfidéncia
de Ouro Preto em 1953, no qual foi diretor de 1959 a 1973. Apds o periodo na dire¢do solicitou exoneragdo do
Museu da Inconfidéncia e passou a trabalhar como conservador do Instituto do Patriménio Historico e Artisitico
Nacional (IPHAN), no Rio de Janeiro, de onde era natural. Na sua carreira destaca-se a bolsa de estudos nos
Estados Unidos na area de Organizagéo e Administragdo de Museus, em 1958.
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arquitetos, como nos exemplos citados) e agéncias. As posi¢cdes conquistadas pelos
conservadores de museus lhes conferiram, inclusive, autoridade para o debate e
tomadas de decisdo de temas associados a essas instituicbes, como a educacdo em

museus.

Analisaremos, a seguir, 0s conhecimentos e técnicas ministrados no Curso de
Museus que fundamentaram as competéncias e habilidades especificas do
conservador de museus diplomado. Supde-se que este profissional, por adquirir uma
formacdo especificamente voltada para o0s museus, teve uma expressiva

participacéo nos debates sobre o papel educativo no campo dos museus brasileiro.

2.1 O conservador de museus para o Museu Historico Nacional: uma operacdo

de soma

A trajetéria da diplomacdo do conservador de museus, no Brasil, esta
intimamente vinculada a historia do Museu Historico Nacional, instituicdo que por 45
anos abrigou o Curso de Museus®3. A esse tempo soma-se, anteriormente, um hiato

de uma década desde o primeiro anuncio formal de uma formacdo especializada,

33 A histéria do Curso de Museus tem sido interesse de diversos pesquisadores nos Gltimos anos. Foi identificado
trabalhos que buscam organizar sua trajetoria, apresentar o perfil dos diplomados e investigar suas
particularidades enquanto instituicdo de ensino. Para mais informacdes, consultar:

COELHO, Priscilla Arigoni. Metaforas em rede no processo de institucionalizagdo: um estudo sobre memdéria e
discurso da Museologia no Brasil (1932 a 1985), 2015. 261p. Tese (Doutorado) - Programa de Pds-Graduagao
em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

FARIA, Ana Carolina Gelmini de. O carater educativo do Museu Histérico Nacional: O Curso de Museus e a
constru¢cdo de uma matriz intelectual para os museus brasileiros (Rio de Janeiro, 1922-1958), 2013. 234p.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagdo em Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2013.

SA, Ivan Coelho. Histéria e meméria do Curso de Museologia: do MHN & UNIRIO. Anais do Museu Historico
Nacional, vol. XXXIX. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional/
Museu Historico Nacional, 2007. p. 10-43.

. Institucionalizacdo das praticas museolégicas: oitenta anos do Curso de Museus. In: MAGALHAES, Aline
Montenegro; BEZERRA, Rafael Zamorano (orgs). 90 anos do Museu Histérico Nacional em debate (1922-2012).
Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2014. p.223-243.

. Subsidios para a histéria da preservacgdo no Brasil. A formag&o em conservagao-restauragdo no Curso de
Museologia da UNIRIO. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. XLIV. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/
Instituto Brasileiro de Museus/ Museu Historico Nacional, 2012. p. 11-32.

SIQUEIRA, Graciele Karine. Curso de Museus - MHN, 1932-1978. O perfil Académico-profissional, 2009. 178p.
Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pdés-Graduagdo em Museologia e Patriménio do Centro de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO e do Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins - MAST, Rio de Janeiro, 2009.

SOARES, Bruno Brulon; CARVALHO, Luciana Menezes de; CRUZ, Henrique de Vasconcelos. O nascimento da
Museologia: confluéncias e tendéncias do campo museolégico no Brasil. In: MAGALHAES, Aline Montenegro;
BEZERRA, Rafael Zamorano. 90 anos do Museu Histérico Nacional em debate (1922-2012). Rio de Janeiro:
Museu Histérico Nacional, 2014. p.244-262.
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até sua efetivacdo. Esse foi um periodo de articulagbes e divergéncias sobre a
constituicdo de um curso técnico, que envolveu, nesse primeiro momento, outras

instituicdes de salvaguarda de acervos patrimoniais.

No decreto n° 15.596 de 2 de agosto de 192234, que cria e regulamenta o
Museu Histérico Nacional, assinado pelo entdo presidente Epitacio Pessoa®, se
previa na secdo VI a criacdo de um Curso Téchico comum ao Arquivo Nacional,
Biblioteca Nacional e Museu Histérico Nacional. O curso técnico tinha por objetivo
habilitar os candidatos ao cargo de 3° oficial do Museu Histérico Nacional e ao titulo

de amanuense, para as demais instituicées. (BRASIL, 1946)

Com 16 artigos, a secéo VI, denominada Curso Técnico, explicita uma prévia
organizacao curricular que congregaria a formacdo desse profissional capaz de
atuar nas trés instituicdes, bem como seu funcionamento partilhado. Nota-se em
apontamentos sobre o processo seletivo - como local de matricula, concentracao
dos exames, anuncio as demais instituicdes envolvidas - que a Biblioteca Nacional

exerceria um papel mais acentuado na gestédo do curso proposto.

No decorrer da leitura sobre o encaminhamento da secdo reservada a
formacdo especializada, duas inquietacdes de imediato sdo suscitadas. A primeira
nos leva a indagar como no decreto de criagdo e regulamentacdo do Museu
Histérico Nacional havia a intencdo de prever um profissional especializado
qualificado para atender uma instituicAo que ainda estava por se constituir. Esse
movimento exigia amadurecimento da proposta e articulagdo administrativa,
providenciados anteriormente a fundacdo do Museu Histérico Nacional. A segunda
nos interroga como se deram as negocia¢des que visavam uma formacdo comum
para atender trés instituicbes nacionais com contornos distintos e gestores que

prezavam as particularidades.

Ao procurar respostas sobre o curso técnico apresentado em 1922, nos
documentos vinculados ao Museu Histérico Nacional, encontrei um siléncio
recorrente. Nos relatorios anuais da década de 1920, o diretor Gustavo Barroso
pontualmente registra observacdes sobre a necessidade de um curso especializado,

porém percebe-se um gradativo distanciamento da proposta original comum as trés

34 BRASIL. Decreto n° 15.596 de 2 de Agosto de 1922. Cria o Museu Historico Nacional e aprova seu
regulamento. Rio de Janeiro, 1922. [Publicado no Diario Oficial de 16 de Agosto de 1922, pags. 16.081 a 6.087].

35 Epitacio Lindolfo da Silva Pessoa foi Presidente da RepUblica entre 1919 e 1922.
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instituicdes, quando Barroso adotou uma postura de critica e inviabilidade da
iniciativa.

Em sua dissertacdo, Henrique de Vasconcelos Cruz Ribeiro (2014) investigou
o periodo de laténcia para efetivagdo do Curso de Museus. O pesquisador
encontrou, em noticia do Jornal O Paiz de 17 de Agosto de 1922, uma informacéo
gue pode contribuir no levantamento das motivacdes para a nao efetivacdo do curso
técnico de 1922:

O Diario Oficial de sabado (ltimo deu publicidade ao decreto que
regulamenta a criagdo do Museu Histérico, a ser instalado no edificio em
que se encontrou o Arsenal de Guerra, e que € hoje um dos mais belos
palécios da exposi¢do do centenario.

Este regulamento, confiado a competéncia do ilustre diretor da
Biblioteca Nacional, o operoso e culto Dr. Manoel Cicero Peregrino,
prové com inteligéncia a organizagdo do novo estabelecimento de estudos
da nossa existéncia desde os primérdios da nossa descoberta até os dias
que correm.

Cabe, agora, ao governo completar o trabalho do Dr. Manoel Cicero,
procurando colocar a frente do museu e das suas duas secdes - de historia,
em geral e de numismatica, filatelia e sigilografia - quem haja demonstrado
conhecimentos desses assuntos e tenha a necessaria capacidade para
aproveitar o material de que se deve dotar o museu, afim de dele tirar o
melhor proveito para os estudos de histéria pétria.

O Museu Histérico deve ser fadado ao contribuir eficientemente para a
elucidacdo dos problemas do nosso passado e, para que se consiga esse
desideratum, é mister que caiba a sua direcdo a pessoas para isso
devidamente habilitadas.

O governo da Republica, tdo bem disposto nesse sentido e que tao
vivamente se empenhou pela criagdo do Museu Histérico, tem, assim
sendo, 0 maior interesse em agir para tornar o mais proficuo possivel a sua
obra nesse sentido. (O PAIZ, 1922, apud RIBEIRO, 2014, p.52-53. Grifo
meu)

A informac@o acima atribui ao diretor da Biblioteca Nacional, no periodo
Manoel Cicero Peregrino da Silva®®, a autoria do decreto de criacdo do Museu
Histérico Nacional e, consequentemente, a idealizacdo do curso técnico partilhado.
Ele, inclusive, reivindicou em episédios posteriores a autoria do documento. Ao ter
acesso ao discurso proferido no Primeiro Congresso de Numismatica Brasileira
(RIBEIRO, 2014), realizado em 1936, duas informacdes ressaltam a suposta relacao

com o Museu Histérico Nacional.

36 Manuel Cicero Peregrino da Silva era escritor, advogado e bibliégrafo. No dia 13 de julho de 1900 tomou
posse como diretor da Biblioteca Nacional, onde permaneceu até 1924. Acumulou outras fun¢des ao longo de
seu tempo na Biblioteca Nacional e ocupou outras posi¢cdes importantes apos sair dela. Foi prefeito interino do
Distrito Federal (1918-1919), reitor da atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (1926-1930) e presidente do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (1938-1939). Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional,
disponivel em: <https://bndigital.bn.br/projetos/200anos/ manuelCicero.html>. Acesso em: maio/2016.
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A primeira seria a proposta de um curso de Biblioteconomia anterior a 1922,
circunstancia que respaldaria o detalhamento de um curso técnico partilhado no
decreto de criagcdo do Museu. A segunda refere-se a uma colecdo de numismatica
que, posteriormente, compds a Secdo de Numismatica, Filatelia e Sigilografia do
Museu Histérico Nacional. A Biblioteca Nacional foi um dos muitos espacos culturais
que transferiram acervos para o Museu®’ e, inclusive, abrigou nos meses iniciais do
Museu Historico Nacional sua Segunda Secédo, que de acordo com os dados do

relatorio anual do Museu, era composta por 24.420 pecas em 1922 (BRASIL, 1923).

E interessante observar que as fontes oficiais do Museu Histérico Nacional
nao atribuem a autoria do decreto de criacdo da instituicdo a Manoel Cicero
Peregrino da Silva, mas também n&o a vinculam ao diretor nomeado, Gustavo
Barroso. Ao contrério, 0 que gradualmente aparece nos relatérios da década de
1920, é um descontentamento ao que Barroso descreveu como “[...] aparelhamento
demasiadamente burocratico” (BRASIL, 1927, p.1). Nesse destaque do relatério
anual de 1926, aparece a expressao “organizado a priori” e, quando utilizada, foi
para criticar sua concepcao. Nos relatorios anuais encontra-se a situacéo constituida
- a elaboracao de um curso técnico partilhado por decreto - e 0 movimento do diretor
do Museu em ressaltar as motivacdes para um curso formativo ndo ocorrer de forma
vinculada as demais instituices pois, segundo Barroso, “[...] Ele [Museu Historico
Nacional] tem uma vida especial que exige normas diferentes da de qualquer outro
servico publico” (Idem, 1927, p.2).

Os artigos de Adolpho Dumans®® nos Anais do Museu Histérico Nacional e em

livro de sua autoria®® chamam a atencdo por serem 0s primeiros textos sobre a

37 A fim de compor o acervo do Museu Histérico Nacional o primeiro diretor, Gustavo Barroso, realizou uma
triagem em diversas instituicBes brasileiras que possuiam em suas colegdes objetos historicos, relagdo
apresentada no Catalogo de 1924, o primeiro do Museu. Entre as instituicbes visitadas e efetivadas
transferéncias, destacam-se: o Antigo Museu de Artilharia, Arquivo Nacional, Pa¢o Imperial da Quinta da Boa
Vista, extinto Museu Militar, Casa da Moeda, Museu Nacional, Escola Nacional de Belas Artes, Antigo Arsenal de
Guerra, Biblioteca Nacional, Biblioteca do Exército, Ministério de Guerra (BRASIL, 1924b).

38 Adolpho Dumans foi nomeado como servente do Museu Histdrico Nacional em 1927 e se matriculou na
primeira turma do Curso de Museus, obtendo a diplomacdo no ano seguinte, em 1933. Foi o primeiro
conservador de museus diplomado concursado do Museu Histdrico Nacional, processo seletivo promovido pela
DASP em 1939-1940 (SA; SIQUEIRA, 2007).

39 Na producéo de Adolpho Dumans trés textos destacam-se por relatar a trajetoria da instituicdo, a saber:

DUMANS, Adolpho. A idéia de criagao do Museu Historico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional, vol. lIl.
Rio de Janeiro: Ministério da Educacgao e Salde/ Imprensa Nacional, 1945. p.383-397. [? 1942].

. A idéia de criacdo do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Saude/
Gréfica Olimpica, 1947. 103p.

. O Museu Histérico Nacional através dos seus 19 anos de existéncia. Anais do Museu Histérico
Nacional, vol. I. Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Saude/ Imprensa Nacional, 1941. p.211-230. [? 1940].
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trajetoria da instituicdo, para além dos relatérios oficiais. Os textos apresentam como
marco do Curso de Museus a data de 1932, quando efetivamente a formagao entrou
em vigor. Sobre a formulacdo de um curso partilhado em 1922 e as reivindicacdes e
negociacdes ocorridas ao longo dessa década, ndo ha apontamentos. A construcao
do Curso de Museus, nesses textos, é exclusivamente atribuida & Gustavo Barroso.
Do posicionamento de Adolpho Dumans, na constru¢cdo dessa historia, é possivel
extrair duas hipoteses: a primeira € que a atribuicdo do projeto a Barroso deva-se ao
fato dele ter sido o articulador de um curso exclusivo para o Museu Historico
Nacional; a segunda € o gesto intencional de delinear uma imagem do diretor
associada ao Museu que hoje é reconhecida como dificil de se desvincular. As duas

hipéteses, podem, inclusive, coexistir.

Michel de Certeau (1982), ao analisar o writing, ou a construcdo de uma
escrita, apresenta imposicfes do discurso. Destaca que “[...] a representacao
escrituaria € plena, preenche ou oblitera as lacunas que constituem, ao contrario, o
préprio principio da pesquisa, sempre agucada pela falta” (CERTEAU, 1982, p.94).
Nesse sentido, a escrita da lugar a auséncia, cria relatos do passado, é capaz de
estabelecer principios de inteligibilidade onde ha vazios. Adolpho Dumans, quando
escreveu a histéria da criacdo do Museu Histérico Nacional buscou certificar a
importancia da instituicdo. Ao recorrer aos jornais, aos documentos oficiais € mesmo
ao seu testemunho pretendia construir um contetdo legitimado sob a forma de

narracao, embora para isso néo tenha privilegiado outros agentes envolvidos.

O decreto de criagdo do Museu Historico Nacional, com seu regulamento, foi
publicado no Diario Oficial de 16 de agosto de 1922 (BRASIL, 1946) e o anuncio do
curso técnico motivou 14 inscricbes em 1923, mas 0 mesmo nunca entrou em vigor
(WEITZEL, 2010). Como referido anteriormente, percebe-se, nos relatérios anuais
do Museu Histoérico Nacional, desacordos, por parte do diretor, sobre a existéncia de
um curso técnico com proposta tripartida, uma posicdo que apresentava um
aparente descontentamento conceitual, mas, prioritariamente, de cerne politico. O
pesquisador Gilson do Coutto Nazareth (1991, p.38) elencou dois fatores que
considerou determinantes para a nao prevaléncia do curso técnico: “A ndo aceitacao
do papel principal dado a Biblioteca Nacional, pelos outros dois 6rgaos; [e] A falta de
verbas e/ou dificuldades de deslocamento de verbas dentro do Ministério do Interior

ao qual estavam os trés orgaos subordinados”.
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Embora ndo tenha ocorrido a implementacdo do curso técnico, sua grade
curricular foi esbogcada para contemplar as habilidades e competéncias de um
profissional versatil as trés instituicbes. Essa matriz curricular ¢ um marco
interessante para se observar as culminancias e distanciamentos que o Curso de
Museus ir4 adotar e aprimorar ao longo de sua consolidacdo. Pode-se inferir que a
grade curricular do curso técnico apresentado no decreto e regulamento de criagdo
do Museu Historico Nacional € uma versédo estendida do curso de Biblioteconomia
que era ministrado na Biblioteca Nacional por meio do decreto n°8.835 de 11 de
julho de 1911. No primeiro ano de execugao, em 1915, era um curso anual
constituido pelas disciplinas: Bibliografia; Paleografia e Diplomatica; Iconografia e
Numismatica, ministradas pelos chefes de secBes da Biblioteca. Em 1918, os
professores manifestaram a necessidade de ampliar o curso para dois anos,
informacéo sinalizada pelo diretor geral interino Basilio de Magalhdes*® ao Ministro
da Justica e Negodcios Interiores (WEITZEL, 2010). A possibilidade de ampliacao

veio com a elaboracao do curso técnico partilhado, com vigéncia de dois anos:

Quadro 1

Distribuicéo das disciplinas do Curso Técnico proposto no Decreto n°® 15.596 de
02 de Agosto de 1922

PROPOSTA DE CURSO TECNICO
Comum ao Arquivo Nacional (AN), Biblioteca Nacional (BN) e Museu Histérico Nacional (MHN)
1° ANO 2° ANO
Disciplina Ofertada por Disciplina Ofertada por
Histdria Literaria BN Bibliografia BN
Paleografia e Epigrafia BN Cronologia e Diplomatica AN
Historia Politica e Aijlnlstratlva AN Numismatica e Sigilografia MHN
do Brasil —_——=

Arqueologia e Histéria da Arte MHN Iconografia e Cartografia BN

Em sublinhado as disciplinas que compuseram a grade curricular do primeiro curso de
Biblioteconomia ministrado pela Biblioteca Nacional, criado por decreto n° 8835/1911. Fonte: BRASIL,
1946, p.15-16. Grifo meu.

Confirma-se, a partir das informacg6es acima (Quadro 1), a predominancia da

Biblioteca Nacional, ndo somente nas atribuicbes burocraticas do curso planejado,

40 Basilio de Magalhades foi advogado e professor do Instituto de Educacdo e do Colégio Pedro Il, no Rio de
Janeiro. Lecionou histéria da pintura e da escultura na Escola Nacional de Belas Artes e foi diretor da Biblioteca
Nacional. Para maiores informagfes de sua trajetdria profissional, disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/sites/
default/files/verbetes/primeira-republica/ MAGALH%C3%83ES,%20Bas%C3%ADIio%20de.pdf>. Acesso em:
maio/2016.
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mas também no ensino dos dominios propostos. Todas as disciplinas da grade
curricular do primeiro curso de Biblioteconomia se mantiveram, com apenas duas
distribuicdes: Diplomatica para o Arquivo Nacional e Numismatica para o Museu
Histérico Nacional, acerto presumivel em consequéncia da transferéncia da colecao
de numismatica da Biblioteca para o Museu, como reforcado no discurso de Manoel
Cicero Peregrino da Silva.

Apéds duas tentativas de realizagdo do curso técnico com proposta tripartida,
especialmente por insisténcia da direcdo da Biblioteca Nacional, as instituicoes
voltaram a idealizar formacdes especializadas exclusivas. O corpo funcional do
Museu Historico Nacional, ao privilegiar, na primeira década de funcionamento, a
composicdo das colecdes e a ampliacdo do espacgo, conquistou prestigio para
reivindicar uma posi¢ao, no espago social, capaz de revisar, produzir e propor, pelo
viés formativo, dindmicas para o funcionamento dos museus a partir de um

profissional idealizado e capacitado somente pelo Museu:

Para que se possa colocar de modo adequado e resolver de maneira mais
acabada o problema da harmonia quase miraculosa que se pode observar,
em campos bastantes distintos, entre os “postos” (ou seja, ho caso em
pauta, a posi¢do na estrutura do campo intelectual e as tomadas de posi¢ao
inscritas nesta posico) e as aptiddes socialmente condicionadas da maioria
dos ocupantes destes postos (uma vez que 0s casos de discordancia
também colocam problemas importantes), cumpre efetuar uma dupla
construgcdo: de um lado, € preciso construir a estrutura do campo de
posi¢des possiveis [...] e, de outro lado, convém estabelecer o sistema dos
mecanismos sociais que tendem a preencher estas posicdes, isto é, o
sistema dos mecanismos de reproducdo das estruturas sociais.
(BOURDIEU, 2007, p.167)

Gustavo Barroso, na posicao de diretor, passou, no final da década de 1920,
a reforcar a necessidade de profissionais especializados em museus para suprir as
demandas do préprio Museu Histérico Nacional. Como Bourdieu (2007) analisa, um
campo possui posicdes estratégicas ocupadas por agentes que detém aptiddes
reconhecidas para sua geréncia. No caso dos museus brasileiros, o projeto
sustentado por Gustavo Barroso e sua equipe buscava protagonizar o Museu
Histérico Nacional como uma instituicdo capaz de inserir um novo agente com
atribuicbes especificas para atender prioritariamente esse museu e,
consequentemente, que preenchesse as posicdfes do campo através do capital

cientifico validado pela diplomacdo. Uma das primeiras medidas para essa
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efetivagcdo seria a alteracdo do regulamento do decreto de criagdo, a fim de

desvincular o curso técnico das demais instituicdes nacionais:

Ha carencia também de um conservador para o Museu, pessoa habilitada
em restauracdo de objetos antigos, sobretudo de quadros, bem como da
criacdo de uma oficina respectiva. Outros pontos do Regulamento precisam
de modificacdes adequadas, frutos da experiéncia da administracdo com o
correr do tempo. Seria, pois, de toda a conveniencia autorizasse V. Ex. esta
diretoria a elaborar um projeto de reforma do estabelecimento, que, apoés ter
sido submetido ao alto critério de V. Ex., seria encaminhado ao poder
legistativo. (BRASIL, 1930, p.16)

O intervalo entre o anuncio do curso técnico partilhado e a efetivacdo das
atividades de ensino nessas instituicdes durou, no minimo, nove anos. Pelo Decreto
n°20.673 de 17 de novembro de 1931, foi reativado o curso de Biblioteconomia na
Biblioteca Nacional, com dois anos de duracao e foram feitas modificacbes pontuais
no curriculo, como a eliminagdo da disciplina de Numismatica - uma vez que a
instituicdo n&o mais salvaguardava essa colecao - e a permanéncia das disciplinas
de Cartografia e Histéria Literaria, propostas para o curso técnico de 1922 (BRASIL,
1931). O Arquivo Nacional somente obteve a regulamentacdo para prover cursos
pelo Decreto n°44.862 de 21 de novembro de 1958, 36 anos depois do esboco do

curso técnico comum as trés instituicdes nacionais (BRASIL, 1958).

No inicio da década de 1930, as solicitacdes em relagcdo a um curso de
profissionais de museus foram formuladas com mais objetividade pela direcdo do
Museu Histérico Nacional. Como consta no relatério anual de 1931, uma das
motivaces da retomada desse projeto era a reativacdo do curso de Biblioteconomia
na Biblioteca Nacional. Outro estimulo, ndo explicito, pode ter sido o processo de
transferéncia dessas instituicdes para o recém-criado Ministério da Educacdo e
Saude Publica, atual Ministério da Educacdao, hipétese reforcada por expressées que

destacavam os fins educativos do projeto sugerido:

Duas sugestdes, Sr. Ministro, cabem aqui, como propostas que tenho a
honra de fazer, tanto para a maior eficiéncia administrativa, como para a
consecucdo dos fins culturais da nossa instituicAo, eminentemente
educacional. Uma é referente ao “Curso de Museus”. Ja apresentei a V. Ex.
um projeto de decreto, que espero venha a merecer a indispensavel
aprovacao. Fundamentei-o nos objetivos, de ordem técnica, que justificaram
a criagao recente do “Curso de Biblioteconomia”, da Biblioteca Nacional. O
“Curso de Museus” habilitara esta Repartigho com um pessoal
especializado, que futuramente fornecerd a administragdo os funcionarios
de que necessitar, para os servicos deste Museu Historico, ou dos
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congéneres institutos estaduais. A outra proposta é a de uma Inspetoria de
Monumentos. (BRASIL, 1932, p.14)

A redacéo da citacdo acima nao foi de Gustavo Barroso, mas sim de Rodolfo
Augusto de Amorim Garcia*!, que no periodo de dezembro de 1930 a novembro de
1932, foi o diretor do Museu Histérico Nacional. Sua conduc¢éo ao cargo foi motivada
pela incompatibilidade da posicdo de Gustavo Barroso frente ao novo governo
brasileiro sob presidéncia de Getllio Vargas*?. O primeiro diretor do Museu teria
apoiado publicamente a candidatura de Jilio Prestes*® na eleicdo presidencial de
1930.

Rodolfo Garcia era historiador e membro do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (IHGB)#*. Como diretor da instituicdo, mostrou-se bastante atento com a
movimentacao politica que o Pais passava, como o exemplo da criacdo do Ministério
da Educacédo e Saude Publica em novembro de 1930. O primeiro ministro indicado,
Francisco Campos®®, instituiu uma reforma educacional de carater nacional, que
entre as suas medidas, destacou-se a organizacao do ensino secundéario, comercial

e superior. Conhecida como “Reforma Francisco Campos™®, sua atuagdo foi

41 Rodolfo Augusto de Amorim Garcia tornou-se bacharel e doutor em Direito na Faculdade do Recife, em 1908.
Na década de 1910 radicou-se no Rio de Janeiro e passou a colaborar em vérios jornais, revistas e boletins
publicados por instituigBes culturais. Em 1930 assumiu a direcdo do Museu Historico Nacional. Dois anos mais
tarde, deixou o cargo e imediatamente o governo o indicou para assumir a direcdo da Biblioteca Nacional.
Pertencia Rodolfo Garcia ao quadro social do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro desde 1921, passando de
socio efetivo a benemérito em 1943. Ocupante da Cadeira 39 da Academia Brasileira de Letras, eleito em 1934.
Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional, disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/
rodolfo-garcia/biografia>. Acesso em: maio/2016.

42 Getulio Dornelles Vargas foi Presidente da Republica em dois periodos: o primeiro periodo foi de 15 anos
ininterruptos, de 1930 até 1945; o segundo por 3 anos e meio: de 31 de janeiro de 1951 até 24 de agosto de
1954, quando se suicidou.

43 Julio Prestes de Albuquerque foi indicado em 1929 como candidato do governo a sucessao presidencial. Apds
uma campanha acirrada realizaram-se as eleicbes na qual foi eleito. O resultado oficial foi recebido com
descrédito pelos candidatos derrotados, que alegavam fraudes. Esse contexto incitou a articulagdo de uma
revolugdo que visava depor o Presidente Washington Luis antes da transmissdo do mandato a Julio Prestes.
Este movimento teve inicio em 3 de outubro de 1930 e é conhecida como Revolucao de 1930, na qual conduziu
Getulio Vargas ao poder.

4 Sobre a historia do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) e seu papel na construcdo da
nacionalidade brasileira, sugere-se a consulta: BITTENCOURT, José Neves. Memoria para o futuro: o Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro e seu museu (1839-1889). Anais do Museu Histdrico Nacional, vol. XXXVII. Rio
de Janeiro: Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional/ Museu Histérico Nacional,
2005. p.195-219.

45 Francisco Luis da Silva Campos foi advogado e jurista. Em 1919, iniciou sua carreira politica elegendo-se
deputado estadual em Minas Gerais. Assumiu em 1930 a direcdo do recém-criado Ministério da Educacéo e
Saude e o deixou em setembro de 1932. Para maiores informagdes de sua trajetoria profissional, disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/ AEraVargasl/biografias/francisco_campos>. Acesso em: maio/2016.

46 Para maiores informagdes sobre a Reforma Francisco Campos e seus desdobramentos no campo da
educacao brasileira, sugiro consultar: MORAES, Maria Célia Marcondes de. Educagéo e Politica nos Anos 30: a
Presencga de Francisco Campos. Revista Brasileira de Estudos Pedagogicos, Brasilia, v.73, n. 17-4, mai/ago de
1992. p.291-321.
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marcada pela homogeneizagdo e centralizacdo nacionalizadas do ensino, com a

promocao de uma forte influéncia do campo politico no campo educacional.

As reformas empreendidas por Francisco Campos durante sua gestao no
novo ministério efetivamente forneceram uma estrutura organica ao ensino
secundario, comercial e superior. Pela primeira vez na histéria da educagéo
brasileira, uma reforma se aplicava a varios niveis de ensino e objetivava
alcancar o Pais como um todo. (MORAES, 1992, p.293)

De acordo com Moraes (1992), os revolucionarios de 1930 ndo tinham
esbocado, previamente, um plano voltado & area educacional, e a criacdo do
Ministério da Educacdo e Salde Publica, bem como a conducdo de Francisco
Campos ao cargo de ministro, favoreceu a confluéncia e a amplitude de dois
aspectos que Campos defendia: a defesa de que a reforma da sociedade se fazia
mediante a reforma da escola e a conviccdo de que caberia exclusivamente ao
Estado a responsabilidade, o dominio, a intervencao e o cumprimento da educacéo.

Era a possibilidade de estender seus idearios de reforma educacional para o pais.

O Ministério da Educacdo e Saude Puablica concentrou alguns
estabecimentos, instituicoes e reparticdes dos Ministérios da Agricultura e da Justica
e dos Negocios Interiores, a exemplo do Museu Histérico Nacional e Biblioteca
Nacional. O Arquivo Nacional permaneceu subordinado ao Ministério da Justica e
dos Negécios Interiores?” (BRASIL, 1946). Ap6s a aprovacdo do decreto de
regulamentacao, em janeiro de 1931, coube ao novo Ministério o estudo e expedicao
dos assuntos da administracdo federal relacionados com o desenvolvimento
intelectual e moral da sociedade brasileira (MORAES, 1992). Rodolfo Garcia
provavelmente acompanhou a bem sucedida solicitacdo de reestruturacéo do curso
de Biblioteconomia da Bilbioteca Nacional, em novembro de 1931, a nova
subordinacdo ministerial e, com conhecimento dos novos delineamentos politicos no
ambito da educacado, encaminhou na sequéncia o projeto de um curso de museus do

Museu Historico Nacional.

A solicitagéo do projeto de um curso técnico profissionalizante foi autorizado e
através do Decreto-lei n® 21.129 de 07 de marco de 1932, instituido nas instalacdes

do Museu Historico Nacional. Diferente do projeto de curso técnico partilhado de

47 BRASIL. Decreto n° 19.444 de 1 de Dezembro de 1930. DispGe sobre os servicos que ficam a cargo do
Ministério da Educacédo e Salde Publica, e da outras providéncias. Rio de Janeiro, 1930. [Publicado no Diario
Oficial de 25 de Dezembro de 1930, pag. 22.908].
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1922, no primeiro artigo foi destinado ao Curso de Museus o “[...] ensino das
matérias que interessavam a mesma instituicdo [Museu Histérico Nacional]’#®
(BRASIL, 1946, p.24). Essa determinagcdo promovia tanto a autonomia da instituicao
na concepcao pedagogica e administrativa do Curso, liderada pelo diretor da
instituicdo, como assegurava aos diplomados o direto de preferéncia na ocupacgao
das vagas para 3° oficial do Museu Historico Nacional e promocao de cargos do
mesmo museu (BRASIL, 1946). Iniciava-se, assim, uma operacdo que almejava

como resultado maior incoporacédo de funcionarios qualificados para a instituicao.

O Curso de Museus assumiu por mais de dez anos que formava profissionais
especialmente para suprir demandas do Museu Histérico Nacional e esse
movimento se refletiu nas habilidades e competéncias que o conservador de museus
deveria aprender. O Museu, nessa perspectiva, tornou-se um cenario estratégico no
campo dos museus. Com a formacdo implementada, a instituicdo passaria
progressivamente a ser considerada um modelo de museu que, nessa condicao,
instituia um sistema de valores. O Museu Histérico Nacional assumia, a partir de
entdo, também o papel de ensino formal e, consequentemente, ganhava status de
instituicdo educacional. A formacdo foi idealizada inicialmente como um curso
técnico de dois anos e € possivel identificar, pelo Decreto-lei, as disciplinas que

compuseram a primeira grade curricular do Curso de Museus:

Quadro 2
Distribuicéo das disciplinas do Curso de Museus 1932-1933

GRADE CURRICULAR DO CURSO DE MUSEUS E CORPO DOCENTE (1932-1933)

1° ANO - 1932 2° ANO - 1933
Disciplina: Histéria Politica e Administrativa | Disciplina: Histéria Politica e Administrativa do
do Brasil (periodo colonial) Brasil (até a atualidade)
Disciplina: Numismética (parte geral) Disciplina: Numismética (brasileira) e Sigilografia
Disciplina: Histéria da Arte (especialmente do | Disciplina: Epigrafia, Cronologia e Técnica de
Brasil) Museus
Disciplina: Arqueologia aplicada ao Brasil

Em sublinhado as disciplinas que compuseram a grade curricular do curso técnico de 1922, proposta
partiihada pelo Arquivo Nacional, Biblioteca Nacional e Museu Histdrico Nacional. Fonte: BRASIL,
1946, p.24. Grifo meu.

48 BRASIL. Decreto n° 21.129 de 7 de Marco de 1932. Cria no Museu Histérico Nacional o “Curso de Museus”.
Rio de Janeiro, 1932. [Publicado no Diario Oficial de 15 de Marco de 1932, pag. 4.666].
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Observa-se nas informacdes acima (Quadro 2) que a primeira grade curricular
do Curso de Museus possui expressivas herancas da proposta do curso técnico
partiihado. Os temas Histéria Literaria, Paleografia, Bibliografia, lconografia e
Cartografia, que seriam ministrados pela Biblioteca Nacional no curso de 1922,
foram descartados. Eram temas especificos das competéncias do profissional
bibliotecario e, inclusive, compuseram o curriculo do Curso de Biblioteconomia
reativado em 1931%%. A disciplina de Diplomatica, que seria vinculada ao Arquivo
Nacional, também foi suprimida. Ainda assim somente um tema surge como 0O

diferencial do curriculo de 1922 para o de 1932: a Técnica de Museus.

De acordo com o artigo quarto do Decreto-lei 21.129/1932, os professores
seriam designados por portaria do diretor do Museu Historico Nacional, sendo estes
funcionarios da instituicdo. Os programas de cada cadeira eram elaborados pelos
seus respectivos professores, com aprovacao final do diretor (BRASIL, 1946). Tal
situacdo indicava a acumulacdo de cargos por parte do corpo funcional do Museu,
em especial a figura de diretor, que exercia um papel centralizador. Cabe ressaltar
que a valorizacdo do conservador de museus também estava associada ao
reconhecimento do corpo docente, que ministrava as aulas do Curso de Museus,
considerados intelectuais brasileiros de grande influéncia na area da cultura. Vinéo
Frago (1995) aponta que a cultura escolar compde-se de um conjunto de
particularidades institucionalizadas e, um destes elementos sdo os docentes,

compartilhando ideias e disseminando modos de pensar.

Quadro 3
Docentes vinculados ao Curso de Museus 1932-1933

GRADE CURRICULAR DO CURSO DE MUSEUS E CORPO DOCENTE (1932-1933)

1° ANO - 1932
Disciplina: Historia Politica e Administrativa
do Brasil (periodo colonial) Bacharel em Direito, escritor, linguista e historiador.
Docente: Rodolfo Augusto de Amorim Foi diretor do Museu Historico Nacional (1930-1932)
Garcia e, posteriormente, da Biblioteca Nacional. Ocupante
da cadeira trinta e nove da Academia Brasileira de

4% para mais informagdes sobre o histérico do Curso de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional, consultar:

ALMEIDA, Neilia Barros Ferreira de; BAPTISTA, Sofia Galvdo. Breve histérico da Biblioteconomia brasileira:
formacéo do profissional. XXV Congresso Brasileiro de Biblioteconomia, Documento e Ciéncia da Informagéo,
Floriandpolis, julho de 2013. 13p.

WEITZEL, Simone da Rocha. Desenvolvimento de cole¢des no curso de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional
(1915-1949). Anais da Biblioteca Nacional, vol.130, Rio de Janeiro: A Biblioteca, 2010. p.111-220.
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[continuagéo]

Disciplina: Histdria Politica e Administrativa
do Brasil (periodo colonial)

Docente: Rodolfo Garcia

Letras a partir de 1935, recebido pelo académico
Afonso d'Escragnolle Taunay.

Disciplina: Numismatica (parte geral)
Docente: Edgar de Araljo Romero

Bacharel em Direito. Funcionario de carreira da
Biblioteca Nacional, foi nomeado amanuense,
trabalhando junto ao Gabinete Numismatico.
Reconhecido como autoridade em numismatica
brasileira, transferiu-se por determinacdo ao Museu
Historico Nacional, acompanhando a colecdo de
numismatica. Designado como chefe da 22 Secéo -
Numismatica, Filatelia e Sigilografia em 14 de
Setembro de 1922, onde atuou até 1951.

Disciplina: Histéria da Arte (especialmente
do Brasil)
Docente: Joaquim Menezes de Oliva

Bacharel em Direito. Iniciou a carreira no servigo
publico pela Biblioteca Nacional, ocupando o cargo
de auxiliar. Em 1920 passou a 3° oficial no
Departamento Nacional de Saude Pdblica, e
posteriormente foi transferido como 1° Oficial em 22
de Setembro de 1922 para 22 Secao - Numismatica,
Filatelia e Sigilografia do Museu Histérico Nacional.
De 1925 a 1948 passou a ocupar a chefia da 12
Secéo - Histéria devido ao falecimento do funcionario
Alberto Faria.

Disciplina: Arqueologia aplicada ao Brasil
Docente: Jodo Angyone Costa

Etnélogo, arquedlogo e jornalista. Designado como
3° Oficial em 14 de Setembro de 1922, trabalhando
na 12 Sec¢édo - Historia.

2° ANO - 1933

Disciplina: Histéria Politica e Administrativa
do Brasil (até a atualidade)

Docente: Pedro Calmon Moniz de
Bittencourt

Bacharel em Direito, escritor, politico e historiador.
Nomeado interinamente como 3° Oficial em 1925,
devido ao falecimento do funcionario Alberto Faria.
Trabalhou na 22 Secdo - Numisméatica, Filatelia e
Sigilografia. Foi reitor da Universidade do Brasil
(1948-1966) e Ministro da Educacéo e Saude (1950-
1951). Ocupante da cadeira dezesseis da Academia
Brasileira de Letras a partir de 1936, recebido pelo
académico Gustavo Barroso.

Disciplina: Numismatica (brasileira) e
Sigilografia
Docente: Edgar de Araljo Romero

Idem acima.

Disciplina: Epigrafia, Cronologia e Técnica
de Museus
Docente: Gustavo Barroso

Bacharel em Direito, escritor, politico e historiador.
Foi diretor do Museu Histdrico Nacional nos periodos
de 1922-1930 e 1932-1959. Ocupante da cadeira
dezenove da Academia Brasileira de Letras a partir
de 1923.

Fonte: BRASIL, 1923; SA, 2007; SIQUEIRA, 2009. Grifo meu.
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Ao compor o quadro 3 e reunir os primeiros docentes do Curso de Museus
percebe-se que a maioria desses profissionais eram formados em Direito. Pode
parecer um detalhe inusitado se este ndo for contextualizado. Ressalta-se que entre
as profissdes dos intelectuais brasileiros da década de 1930 a presenca da
formacdo em Direito era marcante. De acordo com Pécaut (1987) os intelectuais
brasileiros da primeira metade do século XX possuiam trés perfis que definiam suas
caracteristicas: o de advogado, o de engenheiro e o de homem da cultura
assumindo, a partir desse conjunto, a tendéncia autoritaria, a visdo técnica e a busca
pela ciéncia. Esses intelectuais assumiam, ainda, o engajamento politico como um
atributo inerente e, consequentemente, incumbiam-se o papel de guia do processo
de modernizacdo da sociedade brasileira. Nesse projeto de nacéo, a cultura e os
museus eram questdes presentes nos debates entre os intelectuais que almejavam
a exaltacdo do “carater brasileiro” e fez parte da formagdo do conservador de

museus diplomado.

Essas pistas indicam uma aproximagao do campo dos museus com 0 campo
politico debatido por Pierre Bourdieu. De acordo com o autor, “[...] em um campo
como o campo politico [...] as condutas dos agentes sdo determinadas por sua
posicao na estrutura da relacado de forgas caracteristica desse campo” (BOURDIEU,
2011, p.201). Nesse sentido, os agentes produzem efeitos no campo de atuacéo e
os intelectuais brasileiros da primeira metade do século XX, estando revestidos de
interesses sobretudo politicos, almejavam operar uma transformacdo na sociedade
brasileira sob critérios geridos por esse microcosmo - a exemplo de instrumentos

relacionadas a educacao e a cultura, como 0s museus.

Percebe-se, assim, que o projeto de formacao de futuros profissionais para
atuarem no campo dos museus era repleto de intencionalidades identificadas, tanto
no quadro de professores como nas tematicas abordadas ao longo do curso e seus
respectivos ministrantes. O quadro 3 evidencia, ainda, que o tema Técnica de
Museus, conteudo diferencial do curriculo de 1932, comp6s a oferta de disciplinas
do segundo ano letivo e, portanto, foi ministrado pela primeira vez no ano de 1933
por Gustavo Barroso. Esse € um detalhe importante, pois, em novembro de 1932,
Barroso retomou a posicdo de diretor do Museu Histérico Nacional, cargo que
exerceu até 1959, ano de seu falecimento. Rodolfo Garcia foi transferido para a

Biblioteca Nacional, também na condicdo de diretor, posicdo que ocupou até 1945.
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O proprio Gustavo Barroso, em uma carta escrita em 1956, ao periddico Correio da
Manh@, resumiu as motivacdes de seu afastamento e retorno ao cargo da direcéo do
Museu Histérico Nacional na década de 1930 ao defender o uso inadequado de seu
nome vinculado ao Ministro da Educacdo no apoio a extincdo do Museu Naval em
1932:

Isto posto nos devidos termos, devo acrescentar, para confusdo do
missivista®®, que, quando a 14 de janeiro de 1932 foi extinto legalmente o
Museu Naval por iniciativa direta do Ministério da Marinha, eu ndo me
encontrava na direcdo do Museu Histérico Nacional nem de nenhum servigo
publico, ndo podendo, portanto, andar conspirando com o Ministro da
Educacédo para enriquecer a minha reparticdo com os despojos de outra,
como a carta da a entender. Quando o Ministério da Marinha no decorrer de
1931 decidiu providenciar para a extingdo do Museu Naval, eu ndo me
encontrava no Brasil, e, nesse tempo, ndo era ainda possivel conspirar com
o Ministério da Educacao, porque com ele mantinha e mantenho até hoje as
mais cordeais relacdes de inimizade [...]. O missivista esqueceu ou ignora
que, triunfante a revolucdo de 1930, fui arbitrariamente demitido, em
dezembro desse ano, do cargo vitalicio de Diretor do Museu Histérico
Nacional, lancando meu protesto em juizo; que, durante a segunda metade
de 1931, para evitar as perseguicdes pessoais de alguns detentores do
poder, viajei para a Europa, demorando-me até quase o fim do ano na
Alemanha e na Franga; finalmente que s6é em novembro de 1932, informado
plenamente da injustica cometida pelo meu inimigo, o ex-Ministro da
Educacdo, o Presidente Getllio Vargas me reintegrou. Assim, pois, a
extingdo do Museu Naval e sua incorporacdo ao Museu Histérico Nacional
se deram quando, em meu lugar e na minha auséncia do pais, exerceu o
meu cargo o falecido historiador e académico Rodolfo Garcia. (BARROSO,
1956, p.2-3)

Do relato apresentado na carta de Gustavo Barroso, duas conjecturas se
apresentam. E possivel presumir pela sua narracdo que, Se ocupasse
interruptamente o cargo de direcdo do Museu Histérico Nacional, o Curso de
Museus ndo teria sido criado no ano de 1932, pois a carta releva sua hostilidade
com Francisco Campos, na época 0 Ministro da Educacdo e Saude Publica.
Observa-se, inclusive, que Franciso Campos deixou o Ministério em Setembro de
1932 e, na sequéncia, Gustavo Barroso retornou ao Brasil, reassumindo o posto de

direcdo em novembro do mesmo ano, com apoio do proprio governo federal.

Um segundo pormenor, que se configura como um importante detalhe, é a
rapida mencao de sua viagem a Europa, mais especificamente a Alemanha. Quando

retornou ao Brasil, Gustavo Barroso aderiu a Acdo Integralista Brasileira (AIB)%!,

50 No documento, Gustavo Barroso néo informa a quem diretamente se destina sua carta, o denominando de “Sr.
Redator do ‘Correio da Manh&” (BARROSO, 1956).

51 Organizacéao politica de ambito nacional inspirada no fascismo italiano, fundada por Plinio Salgado em 1932. O
Manifesto Integralista, langado em 1932, sintetizava o ideario basico da nova organizacdo: defesa do
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fundada em 1932 por Plinio Salgado®. A organizagdo era inspirada no fascismo
italiano e Barroso foi 0 membro que teve ideias mais préximas ao nazismo alemao,
posicionamento que o motivou, inclusive, a rivalizar a lideranca do movimento,
embora seja até hoje considerado o segundo na cadeia de comando® (VIEIRA,
2012).

N&o foram identificados estudos aprofundados sobre uma possivel influéncia
de sua intensa militdncia na Acéo Integralista Brasileira na concepgao e execucgao
da disciplina Técnica de Museus. Essa disciplina, criada no primeiro curriculo do
Curso de Museus, foi considerada por décadas o diferencial da formacao
profissional dos conservadores de museus, capaz de congregar as competéncias e
habilidades desses profissionais. Somente no final década de 1940 é que Gustavo
Barroso publicou os dois volumes do livro Introducédo a Técnica de Museus (1946 e
1947, respectivamente), utilizado como apostila/ manual da disciplina. Sua
distribuicdo para diversos museus brasileiros e a disseminacdo do aprendizado por
parte dos conservadores de museus tornou-se uma equacao favoravel em torna-lo
um livro de referéncia para o campo. Poucas evidéncias restaram de como a

proposta pedagogica foi concebida e aprimorada pelo docente nos primeiros anos,

nacionalismo, definido mais sobre bases culturais do que econémicas, e do corporativismo, visto como esteio da
organiza¢do do Estado e da sociedade; combate aos valores liberais e rejeicdo do socialismo como modo de
organizagao social. A Acdo Integralista Brasileira apresentava uma estrutura rigidamente hierarquizada, cabendo
ao proprio Plinio Salgado, como chefe nacional, a lideranga incontestavel. O lema da organizacéo era "Deus,
Patria e Familia". Para maiores informagBes sobre a AIB, disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/
dossies/AEraVargasl/anos30-37/RadicalizacaoPolitica/AlB>. Acesso em: maio/2016.

52 Plinio Salgado foi jornalista. Em 1930 apoiou a candidatura situacionista de Jdlio Prestes a presidéncia da
Republica, contra o candidato da oposicédo, Getulio Vargas. Em seguida, viajou ao Oriente Médio e & Europa. Na
Itélia, impressionou-se com o fascismo e com Mussolini. Em 1932, criou a Sociedade de Estudos Politicos, que
reunia intelectuais simpéticos ao fascismo. Meses depois divulgou o Manifesto de Outubro, no qual apresenta as
diretrizes basicas de uma nova agremiagdo politica, a Acao Integralista Brasileira (AIB). O ideario da AIB
inspirava-se no fascismo italiano e em seus similares europeus. Para maiores informagfes de sua trajetoria
profissional, disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/plinio_salgado>. Acesso em:
maio/2016.

53 Para maiores informacGes sobre a participagdo de Gustavo Barroso na Acéo Integralista Brasileira, sugiro
consultar:

MAGALHAES, Aline Montenegro. Troféus da guerra perdida. Um estudo histérico sobre a escrita de si de
Gustavo Barroso, 2009. 258p. Tese (Doutorado) - Programa de Pds-Graduacao em Historia Social, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

MAIO, Marcos Choi. O pensamento antissemita moderno no Brasil: 0 caso Gustavo Barroso. Anais do Museu
Histoérico Nacional, vol. XXXV. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura/ Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional/ Museu Histdrico Nacional, 2003. p. 227-248.

VIEIRA, Newton Colombo de Deus. Além de Gustavo Barroso: O Antissemitismo na Acéo Integralista Brasileira
(1932-1937), 2012. 149p. Dissertagdo (Mestrado) - Programa de Pds-Graduacdo em Histéria da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2012.

A Hemeroteca Gustavo Barroso, localizada no Museu Histérico Nacional, também possui um conjunto de
reportagens selecionadas pelo proprio intelectual sobre sua trajetéria na Agao Integralista Brasileira. A consulta
encontra-se disponibilizada em: <http://www.docpro.com.br/mhn/ bibliotecadigital.html>. Acesso em: maio/2016.
[Conjunto 8: Relatdrios, Curso de Museus e Acervo Gustavo Barroso].
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atribuida por Gustavo Barroso, em seu livro, como decorréncia de sua experiéncia

profissional.

Ribeiro (2014) e Nazareth (1991) apontam diferentes caminhos sobre isso. O
primeiro parte da entrevista que foi concedida em 1934 por Angyone Costa®,
professor da disciplina Arqueologia aplicada ao Brasil, que relata alguns aspectos da

disciplina Técnica de Museus:

Ao dr. Gustavo Barroso devemos a organizacdo magnifica por ele dada a
cadeira complexa que lhe coube lecionar: Técnica de Museus, matéria
inteiramente nova no Brasil. Senhor de uma larga cultura, o ilustre escritor
nao teve dificuldades em redigir seu admiravel programa agora em
completa evidéncia, diante da publicagdo do livro “Musées”, primeiro da
coletanea “Les Cahiers de la République des Léttres des Sciences et des
Arts de Paris”, onde as maiores autoridades na matéria demonstram que o
ponto de vista escolhido aqui € o melhor. (COSTA, 19345, apud RIBEIRO,
2014, p.83)

A coletanea Les Cahiers de la Républigue des Léttres des Sciences et des
Arts de Paris foi lancada em 1926. Sua periodicidade se alterou ao longo das
impressdes e o0s temas abordados eram dos mais variados: Politica e religido,
Esporte, Moda, Gastronomia, Arte, Bibliotecas. Impresso em 1931, o nimero 13 da
coletanea foi intitulado Musées e, embora seja anunciado no proprio livro futuros
temas, como Arte Moderna e Turismo, o catalogo geral da Biblioteca Nacional

Francesa o registrou como o Ultimo impresso do periédico®®.

O numero Musées € composto por contribuicbes de autores de diferentes
paises sobre a reforma das galerias [museus] publicas. A proposta dos
organizadores do Les Cahiers era estimular que 0s museus assumissem seu papel
primordial de proteger o passado, como instituicbes educacionais e cientificas, a
partir do debate internacional sobre problemas técnicos essenciais proprios dessas
instituicbes (BERTHELOT; HILAIRE; BRUNON-GUARDIA, 1931). Cabe investigar se
0s escritores que contribuiram para a publicacdo eram vinculados ao Office

International des Musées, conhecido no Brasil como Escritério Internacional de

54 Jodo Angyone Costa era etndlogo, arquedlogo. Foi docente da antiga Escola Normal. No governo Epitacio
Pessoa foi nomeado oficial do Museu Histérico Nacional e, em 1932, foi designado professor da cadeira
Arqueologia aplicada ao Brasil no Curso de Museus. Informacdes de sua biografia constam no livro Introducdo a
Arqueologia Brasileira (1980), manual proposto para o ensino dos conservadores de museus com a primeira
edicdo publicada em 1934. Para consultas: COSTA, Angyone. Introducéo a Arqueologia Brasileira: etnografia e
historia. 4% ed. S&o Paulo: Ed. Nacional, 1980. 307p.

55 COSTA, Angyone. A expansdo da cultura brasileira. Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 22 abr. 1934, p. 1, 8.

56 Informagdes sobre a coletanea disponiveis em: <http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb32735486b>. Acesso em
junho/2016.
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Museus®’. Um dos possiveis acessos de Gustavo Barroso a publicacao foi sua
passagem pela Franca entre agosto e outubro de 1931, como correspondente e
editor da Revista Fon-Fon®8 (RIBEIRO, 2014), que é um dos roteiros da viagem que

menciona em sua carta citada anteriormente.

Os temas abordados pelos colaboradores, embora tivessem recortes dos
mais variados, como museus de arte, historicos, etnograficos da Europa e da
América do Norte, por exemplo, tratavam de topicos convergentes, tais como missado
de um museu, organizagdo administrativa, conservacdo de bens culturais,
documentacédo, iluminacdo, montagem de exposi¢cdes, recursos no espaco e
circulacdo de visitantes, publicidade. Mais adiante, neste trabalho, ao serem
examinados os dois volumes do livro Introducdo a Técnica de Museus, sera

discutido como esses temas eram tratados no Curso de Museus na década de 1940.

Nazareth (1991) aproxima outros indicios que evidenciam os contornos da
concepcdo da disciplina Técnica de Museus na década de 1930. Para o
pesquisador, a proposta integralista de Gustavo Barroso®® mostrou-se muito
presente na concepc¢ao pedagodgica da disciplina. O autor sugere que, ao ministrar a
disciplina Técnica de Museus, Barroso concebeu um projeto de ensino capaz de
interseccionar diferentes propostas politicas e ideoldgicas que defendia. Ao ser
promovida uma formacao que tinha por maior finalidade qualificar o corpo funcional
do Museu Histérico Nacional, Gustavo Barroso conferiu a disciplina mais

especializada da grade curricular um fazer técnico/especializado.

57 O Escritério Internacional de Museus (Office International des Musées - OIM) foi um érgéo internacional criado
em 1926 que antecedeu o Conselho Internacional de Museus (ICOM), tendo por objetivo disseminar assuntos de
importancia para o campo dos museus por meio da organizacéo de intercambios, congressos e publicages. O
OIM era vinculado ao Institut International de Codoperation Intellectuelle (percussora da UNESCO) e,
consequentemente, supervisionada pela Sociedade das Na¢des (UNESCO, 2012).

58 Para informagGes sobre o trabalho de Gustavo Barroso na Revista Fon-Fon, consultar: MAGALHAES, Aline
Montenegro. Troféus da guerra perdida. Um estudo histdrico sobre a escrita de si de Gustavo Barroso, 2009.
258p. Tese (Doutorado) - Programa de Pds-Graduacdo em Historia Social, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

59 Gustavo Barroso produziu intensamente sobre a doutrina integralista. Magalhdes (2009, p.206-207) elenca
suas obras e observa: “As ideias antissemitas de Barroso foram além das paginas da imprensa escrita, de sua
correspondéncia e de suas falas publicas. Ganhou o mercado editorial onde foram lancados, entre 1933 e 1938,
livros doutrinarios seguidos como: O Integralismo em marcha (1933), O Integralismo e o mundo (1933), O
Integralismo de norte a sul (1934), O quarto império, Integralismo (1935); A palavra e o pensamento integralista
(1935); O que o integralista deve saber (1935); Integralismo e catolicismo (1937); A maconaria: seita judaica
(1937); Judaismo, maconaria e comunismo (1937); A sinagoga paulista (1937); Corporativismo, cristianismo e
comunismo (1938). Tratava-se de obras panfletarias, muitas das quais transcricdes de discursos e conferéncias
proferidos pelo Brasil. [...] Além das produgfes panfletarias voltadas para a doutrina, Barroso também lancou
obras de Histéria para fundamentar e justificar as ideias integralistas e antissemitas. Foi nessa perspectiva que
escreveu Brasil - colénia de banqueiros (1934) e Historia secreta do Brasil em trés volumes (1936, 1937 e
1938)".
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Nazareth (1991) observa, ainda, que havia certa hierarquizagao das relagdes,
j& que aos funcionarios do Museu Histérico Nacional caberia realizar o processo
técnico, enquanto ao diretor, competiria 0 dominio do conhecimento, por ele ser um
intelectual. Na situacdo apresentada, Gustavo Barroso era tanto o docente que
formava, como o diretor que regia a dinamica institucional. As escolhas dos objetos
que iriam compor as cole¢ées do Museu Historico Nacional, por exemplo, passavam
pelo seu crivo®. Ja a classificacdo pds-aquisicdo caberia aos demais funcionarios,
treinados por ele. E de se supor que o Museu Historico Nacional e o Curso de
Museus, sob os cuidados de Gustavo Barroso, tornaram-se uma equagéao favoravel
pela busca da disseminagdo de um discurso conservador e tradicionalista sobre a

Historia do Brasil.

Tanto o Museu Histérico Nacional quanto o Curso de Museus passaram por
um longo processo para conseguirem romper com esses pressupostos. A ruptura
era nutrida timidamente a cada nova geracdo de profissionais que nao mais
encontravam conexdes entre essas propostas e o discurso contemporaneo. Santos
(2006) observa que somente no final da década de 1970 e decorrer dos anos 1980
mudancgas conceituais ocorreram no Museu Historico Nacional, mais de 20 anos

depois do falecimento do primeiro diretor.

Chagas (2009) encontrou indicios mais antigos de questionamentos e novas
proposicdes sobre contetdos ministrados na disciplina Técnica de Museus por parte
de conservadores de museus diplomados. O autor relata possuir um exemplar da
obra O museu: 6rgdo de documentacdo, publicada em 1955 pelo conservador de

museus diplomado Florisvaldo dos Santos Trigueiros®®. O referido livro ja tinha tido

60 Bezerra (2014, p.88-89) identifica que negociacdes e relacdes estabelecidas por Gustavo Barroso para
aquisicéo de acervos poderiam ultrapassar alguns critérios de selecao dos vestigios do passado, predominando
a figura e posigéo estratégica do intelectual nas relagées do campo: “Embora o valor de época, de antiguidade,
fosse um critério importante na coleta de artefatos, ele ndo era predominante, uma vez que, por vezes, objetos
antigos foram recusados por ndo terem pertencido a personagens historicos [...]. Em contrapartida, o préprio
Gustavo Barroso recorria aos parentes de homens ilustres solicitando objetos para o Museu. [...] As reliquias
familiares, além de representar as elites nacionais, inserindo seus membros no pantedo da histéria nacional
exposta no MHN, também séo formas de afirmar a generosidade e o patriotismo daqueles que ainda vivem, por
meio doagdes e colocagao de etiquetas em agradecimento as doagdes”. Abreu (1996) analisa em sua pesquisa
uma das negociacdes de aquisicdo de acervo para 0 Museu Histérico Nacional - trata-se da cole¢cdo Miguel
Calmon du Pin - doada em 1936 por sua vilva, Alice da Porciincula Calmon du Pin e Almeida. Para mais
informagfes, consultar: ABREU, Regina. A Fabricagdo do Imortal: memdria, historia e estratégias de
consagrac¢ao no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco; Lapa, 1996. 255p.

61 Florisvaldo dos Santos Trigueiros matriculou-se no Curso de Museus em 1949, como bolsista pelo Estado da
Bahia. Desde 1942 era funcionério publico do Banco do Brasil e, quando se formou em 1951, este novo oficio foi
determinante para a sua trajetdria profissional. Trigueiros especializou-se em processamento técnico de museus
e acervos numismaticos, tornando-se uma referéncia no Brasil ao organizar e implementar instituicbes como
Museu do Banco do Brasil (1954-55), Museu da Caixa de Amortizacdo (1960), o Museu de Valores do Banco
Central (1974-75), entre inUmeros projetos e exposi¢des de curta duragdo. Sempre esteve presente nos debates
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muitos donos, desde a professora Jenny Dreyfus®?, a quem o autor dedicou o
exemplar, passando pelas méos da conservadora de museus Regina Monteiro Real,
dela para a professora Ecyla Castanheiro Brand&o®® que, por seu intermédio, passou
para ele. Regina Monteiro Real, ao ler o livro, compds marginalias em tom de
dialogo que, segundo o atual dono, tanto parecem destinadas a Trigueiros como

para o leitor que se debruca no texto.

Os comentarios no exemplar apontam divergéncias do pensamento da
conservadora de museus diplomada com o do diretor do Museu Historico Nacional.
Regina Monteiro Real rascunhou na marginalia do livro: “O Barroso nédo deve ter
gostado deste paragrafo”; quando Trigueiros citou um trecho do livro Introducédo a
Técnica de Museus de Gustavo Barroso observou: “Interessante a citacdo de G.B.
quando ndo se segue absolutamente o que se recomenda em sua Técnica de
Museus” (REAL, [s.d.], apud CHAGAS, 2009, p.111). Em outro momento foi enfatica:

Em determinado trecho do livro, Trigueiros afirma: “A distribuicdo de
responsabilidades a maior nimero de funcionarios é processo democratico,
que resulta no melhor aproveitamento da capacidade funcional de cada
empregado” (1955, p.14). Regina, por sua vez, sublinha toda a frase e
comenta na margem esquerda da pagina: “ldeia moderna que merece
aplausos, mas nem sempre seguida pelos chefes que se julgam
indispensaveis e maiores conhecedores”. (CHAGAS, 2009, p.111)

N&o se sabe se Regina Monteiro Real se referia especificamente a Gustavo
Barroso, mas o préprio diretor deixou evidéncias de que se enquadrava na
consternacdo da conservadora de museus. Na correspondéncia ativa-passiva do
Arquivo Institucional do Museu Histérico Nacional, encontrei uma carta de Gustavo
Barroso, datada em 26 de maio de 1942, destinada a um visitante da Instituicdo
flagrado por rasurar duas etiquetas, sob justificativa de estarem erradas, ja que, de
acordo com este, as imagens nao eram de pedra-sabao e sim de pedra-jaspe e nem

eram de autoria de santeiros mineiros e sim de santeiros portugueses.

da area museoldgica no Pais e no exterior, tendo sido o representante do Museu do Banco do Brasil no
Seminario Regional Latino-Americano da UNESCO em 1958 (SA; SIQUEIRA, 2007).

62 Jenny Dreyfus matriculou-se no Curso de Museus em 1938, formando-se em 1939. Classificada no segundo
concurso da carreira de conservador promovido pelo DASP, tornando-se conservadora do Museu Histérico
Nacional. Especialista em Artes Decorativas, Heraldica e Genealogia. Substituta do prof. Mario Barata nessa
disciplina. Trabalhou em diversos projetos de museus, a exemplo do Museu da Republica, em 1960, na época
vinculado ao Museu Histérico Nacional (SA; SIQUEIRA, 2007).

63 Ecyla Castanheiro Branddo matriculou-se no Curso de Museus em 1951, formando-se em 1953. Foi
conservadora do Museu Histérico Nacional (1955-1967). Diretora do Museu Histérico Nacional no periodo de
1990-1994. Foi professora da Escola de Belas Artes da UFRJ (1959-1985), do Curso de Museus (1964-1973)
(SA; SIQUEIRA, 2007).
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No primeiro paragrafo, Gustavo Barroso diz que o comportamento de Vicente
de Andrade Racioppi, 0 destinatario, era indigno de um visitante bem educado. A
respeito dos fundamentos da alegacéao, salienta:

Esta diretoria ndo reconhe no sr. nenhuma autoridade e nenhuma
competéncia para emendar as etiquetas dos objetos por ela catalogados e
expostos ao publico. Nem o sr. nem nenhum visitante do Museu Histdrico.
Se por acaso o sr. tivesse dividas sobre uma etiqueta, deveria dirigir-se a
um funcionario ou ao proprio diretor, expondo-as, que seria atendido com
urbanidade e escutado com toda a atencdo. [...] Erros comenteu o sr.
metendo-se a criticar 0 que ndo entende. (BARROSO, 1942, fl.1-2)

O diretor do Museu Histérico Nacional dedicou-se a trés laudas para
demonstrar que “A classificacdo do Museu Histérico, feita por seu Diretor, esta certa”
(BARROSO, 1942, fl.2). Essa frase, tendo a redagdo como um todo, parece um
pormenor, mas ao destaca-la, revela-se uma confirmacdo da centralidade da figura
de Gustavo Barroso, dentro da instituicho, como detentor de um saber

fundamentado na conjuncao de suas experiéncias intelectual e empirica.

Para contra-argumentar o visitante, o diretor menciona um itinerario de
pesquisas e consultas que validam a informacdo disponibilizada nas etiquetas.
Utiliza os livros Traité des Pierres Précioeuses de Charles Barbot, publicado em
1923, e Elementos de Mineralogia e Geologia, de Rui de Lima e Silva e Valdemiro
Potsch, publicado em 1929, para demonstrar que o jaspe, no Brasil, s6 € encontrado
no Rio Grande do Sul, na regido fronteirica, e as obras sdo provenientes de Minas
Gerais: “Desta sorte, os santos de pedra-jaspe s6 mesmo saidos da sua cabega”
(BARROSO,1942, fl..3).

Para encerrar qualquer suposigédo, ou como Gustavo Barroso escreveu, “[...]
esmagar de vez o riscador inconsequente das etiquetas do Museu Histérico”,
(Idem), encaminhou material das imagens dos oratérios do século XVIII para a
Divisdo de Geologia e Mineralogia do Museu Nacional, que confirmou, em parecer
técnico, que o objeto fora talhado em pedra-sabdo. De sua experiéncia e idas
constantes a Portugal, assegurou que os elementos retratados no presépio, como 0
macaco e a vegetacdo nativa, nao eram representados pelos santeiros
portugueses. Do resultado de sua alegacdo confere uma reprimenda ao visitante

pretensioso:

Comunicando-lhe, pois, o parecer do Museu Nacional que cientificamente
da razdo a classificacéo feita por esta Diretoria, espero que a licdo lhe seja
proveitosa para o futuro, de modo a evitar que o sr. pretensiosamente
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gatafunhe as etiquetas dos museus que visite. Nee sutor ultra crepidam®4.
Aproveito o0 ensejo para apresentar-lhe os meus cumprimentos.
(BARROSO, 1942, fls.4-5. Grifo do autor)

Esse comportamento monopolizado por parte da Dire¢do, somado a vigéncia

do Curso de Museus sob sua subordinacdo, unico curso dessa formacdo nas
Américas, favoreceu a implementagdo de “[...] um ‘programa’ que se traduziu em
atividades técnico-cientificas, bem como condicionou estritamente a aplicacédo
dessas mesmas atividades” (BITTENCOURT, 2014, p.89). O Museu Historico
Nacional passou a efetuar politicas de memodria e se destacar como espaco publico
voltado para a educacéao civica, sob a égide dos objetos. Para Oliveira (2003, p.83),
o Curso de Museus “[...] contribuiu para a valorizagcdo do Museu Histérico Nacional,
pois atraves dele, o Museu assumia uma centralidade em relagdo a outros museus
[...], [e] legitimava a especifidade do conhecimento que estava sendo construido
naquele espago”.

O processo de consolidacdo do Curso de Museus levou a equipe do Museu
Histérico Nacional a aprimorar as praticas e o ambiente formativo ao longo da
década de 1930. Consequentemente o Curso de Museus passou a ter “[...] o status
de centro educativo e cultural brasileiro” (SIQUEIRA, 2009, p.28). Em 1943, o
Ministério da Educacdo e Saude definiu que os diplomas fossem registrados na
Diretoria do Ensino Superior (SIQUEIRA, 2009) e esse movimento consolidou o que
se esperava de uma formacdo exclusiva no pais: suas atribuicbes passariam a
atender uma profissionalizacdo para além das necessidades do Museu Historico
Nacional.

2.2 O conservador de museus para o Pais: uma operacédo de multiplicacdo

Ao consultar a hemeroteca Gustavo Barroso, salvaguardada no Museu
Historico Nacional, deparei-me com uma entrevista de 1951, do Folha de Minas,
com Arlette Corréa Netto®®, na ocasido recém titulada conservadora de museus, que

me chamou ateng&o. Sua entrevista permite observar tracos da disseminagcao da

64 [“Sapateiro, ndo va além do calgado” (BARROSO, 1942: fI5)]. Tradug&o livre da autora.

65 Arlette Corréa Netto matriculou-se no Curso de Museus em 1948, formando-se em 1950. Bolsista pelo estado
de Minas Gerais. Funcionaria do Museu Mariano Procopio de Juiz de Fora (SA; SIQUEIRA,2007).
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carreira no pais, com destaque para a propagac¢do da importancia do profissional
nos museus brasileiros e das expectativas de seus trabalhos:

Até recentemente, os museus no Brasil ndo passavam de amontoado
de “coisas velhas”

Esteve ontem a tarde em visita a redagdo de FOLHA DE MINAS a poetisa
Arlete Correia Neto [Arlette Corréa Netto], que foi a primeira bolsista de
Minas a diplomar-se em curso de Museu, tendo sido indicada para essa
especialidade pela Prefeitura de Juiz de Fora, quando da gestdo do Dr.
Dilermando Cruz. A ilustre visitante é atualmente secretaria do Museu
“Mariano Procépio”.
A FUNCAO DOS MUSEUS

Em palestra com a reportagem, disse a poetisa Arlete Correia Neto [Arlette
Corréa Netto] que os museus, no Brasil, até alguns anos atras, nao
passavam de um amontoado de “coisas velhas”, no dizer da sabedoria
popular. O povo tinha razdo. Os objetos de arte eram arrumados sem nog¢ao
de estética e sem regras proprias.

Fazendo ligeiro histérico de sua especialidade, disse a Secretaria do Museu
“Mariano Procépio”:

- Em principios deste século, la pelo ano de 1918. O dr. Gustavo Barroso
deu o primeiro grito de alerta, chamando a aten¢do do poder publico para a
preservagéo do patrimdnio artistico do pais. A sua tenacidade e patriotismo
venceu o marasmo em que se achavam os dirigentes do pais. Assim, em
1922, o Presidente Epitacio Pessoa criou o Museu Histérico Nacional, ponto
de partida para a grande obra de culto ao passado. Em 1932 foi fundado
neste mesmo museu, o Curso de Museus, donde tem saido uma pleiade de
interessados pelas coisas da patria, formando Museoélogos que poderéo
dirigir os Museus de Historia e os Museus de Bela Artes.

[...] a direcdo dos museus deve ser entregue aos que possuam o Curso de
Museus, que ha 19 anos funciona no Museu Histérico Nacional,
prestigiando, assim, o trabalho daqueles que procuraram e procuram, ainda,
através do referido curso, despertar a devocdo a histéria da patria e servir
melhor o Brasil. (ATE RECENTEMENTE..., 1951 [s.n.t])

A entrevista acima é um retrato dos novos contornos que o Curso de Museus
assumiu a partir da década de 1940, quando passou a exercer uma operacao de
multiplicacdo capaz de disseminar a presenca dos conservadores de museus nas
instituicbes brasileiras. Arlette Corréa Netto revela indicios de uma campanha de
projecao profissional que evidenciava 0s novos profissionais como agentes capazes
de vitalizar os museus. Para muitos funcionarios desses espacos, diplomar-se
passou a ser elemento chave para impulsionar transformacdes, a exemplo da
prépria entrevistada, que era integrante do corpo funcional do Museu Mariano

Procopio, antes mesmo da consesséo da bolsa de estudos.

Como indicado acima, em 1943 o Ministério da Educacédo e Saude autorizou
gue os diplomas do Curso de Museus fossem registrados na Diretoria do Ensino

Superior. Esse foi um dos desdobramentos das negociacbes que a direcdo do
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Museu Histérico Nacional estabeleceu com as representacfes do governo federal,
movimento que culminou no Decreto-lei n°6.689 de 13 de julho de 1944°% que dispde

sobre a organizacdo do Curso de Museus no Ministério da Educacao e Saude.

Pode-se inferir que a remodelacdo do Curso de Museus foi uma negociagéo
politica de fins administrativos e pedagodgicos. Gustavo Barroso travou uma intensa
operacdo sobre o0 projeto de organizagdo do Curso com a Divisdo de
Aperfeicoamento do Departamento Administrativo do Servico Publico®” (DASP),
orgédo criado em 1938, de grande impacto para a execuc¢do dos objetivos do governo
federal, “[...] classificando cargos do funcionalismo, introduzindo novos métodos e
novas técnicas para os servicos burocraticos [...], organizando processos seletivos
de funcionarios [...] e criando cursos de aperfeicoamento em administragao publica”
(BRASIL, CEPEDA, MEDEIROS, 2014, p.186).

O comprometimento em atender uma formacgéo exclusiva, que viria a ter uma
maior absorcdo no mercado de trabalho, exigiu modificacdes que aprimorassem as
finalidades do Curso de Museus, a fim de suprir as caréncias das instituicoes
brasileiras. Gustavo Barroso publicou, no quinto volume dos Anais do Museu
Historico Nacional, uma correspondéncia que emitiu para o diretor da Divisdo de
Aperfeicoamento do DASP, em 22 de marco de 1942, na qual se observam
percepcOes diferenciadas de temas relativos ao projeto de organizacdo e as

tratativas encaminhadas para efetivar as novas adaptacoées.

Entre as discrepancias Gustavo Barroso se deteve com mais argumentacao
na redistribuicdo dos temas da disciplina Técnica de Museus, pois incidia
diretamente na disciplina que lecionava. A proposta era oferta-la em todos os anos
letivos e, para tal feito, foi sugerida a direcdo do Museu Histérico Nacional
substituicdo dos conjuntos tematicos que a compunham. Barroso retificou que esta
proposicao era inviavel, pois a distribuicdo sugerida dos temas impunha, segundo
ele, o ensino do dificil antes do facil (BARROSO, 1955a [1944]). Seguem, no Quadro

4, ambas as concepcdes para a disciplina:

66 BRASIL. Decreto-lei n° 6.689 de 13 de julho de 1944. Dispbe sobre a organizagdo do Curso de Museus, no
Ministério da Educacéo e Saude, e da outras providéncias. Rio de Janeiro, 1944. [Publicado no Diario Oficial de
15 de julho de 1944, pags. 12.461/2].

67 Org&o previsto pela Constituicdo de 1937 e criado em 1938, diretamente subordinado a Presidéncia da
Republica, com o objetivo de aprofundar a reforma administrativa destinada a organizar e a racionalizar o servigo
publico no pais, iniciada anos antes por Getulio Vargas. Para maiores informacdes sobre o Departamento
Administrativo do Servico Publico (DASP), disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/
anos37-45/PoliticaAdministracao/DASP>. Acesso em: junho/2016.



72

Quadro 4

Negociacao da Dire¢cao do Museu Histdrico Nacional com a Divisdo de Aperfeicoamento do
DASP sobre o ensino da disciplina Técnica de Museus (1942)

Primeira proposta de
Gustavo Barroso/ MHN

Proposta Diviséo de
Aperfeicoamento do DASP

Segunda proposta de
Gustavo Barroso/ MHN

Técnica de Museu, parte
geral ou nogdes gerais

Segundo Gustavo Barroso:
parte ou nogBes servindo a

Elementos do Patriménio
Histérico e Artistico

Técnica de Museus,
parte geral,
organizacéo, arrumacao,

o Segundo Gustavo Barroso: Asi
1° ano qualquer museu. gundo & ar etc., parte basmq,
o classificagéo especializada de nocdes de cronologia,
Organizagéo de museus, objetos, parte especializada, epigrafia, etc.
classmca(iao de objetos~, _ especializadissima.
catalogacao, restauracao de objetos
€ monumentos - principios gerais.
Técnica de Museu, parte
basica ou nogbes basicas Técnica de Museus,
Segundo Gustavo Barroso: Inscricdes e Documentos ﬁ’art.?. esF{eC(;a"Zb?‘dta’
serve de preparo técnico do , classincacao de objetos
20 ano prep Segundo Gustavo Barroso: de Heraldica, Armaria,
conservador para poder entrar o ~ o k
na parte especializada parte basica, nogoes basicas Arte Naval, Arquitetura,
o para aquela classificagéo. etc.
Nogbes de Cronologia, Epigrafia,
Paleografia, Diplomatica,
Bibliografia e Iconografia.
Técnica de Museus, parte
especializada Técnica de Museus Técnica de Museus,
30 ano | Segundo Gustavo Barroso: Segundo Gustavo Barroso: parte aplicada, pratica.

aplicagdo da teoria a pratica,
para classificagédo
pormenorizada dos objetos.

parte geral, organizacgéo,
arrumacao, etc.

Fonte: BARROSO, 1955a [1944], p.194-196.

O questionamento da concepcédo didatica do tema Técnica de Museus, por

parte da Divisdo de Aperfeicoamento do DASP, deixou Gustavo Barroso inquieto,

pois ele seguramente se considerava detentor desse saber especializado ou, até

mesmo, o detentor desse saber especializado, com artigo definido. Para prevalecer

sua posicao frente a habilidade considerada mais singular do conservador de

museus, o diretor do Museu Histdrico Nacional ndo poupou justificativas que

enaltecessem sua autoridade e competéncia frente ao assunto:

Sinto dizer que é de lamentar ndo prevaleca no caso a opinido do professor
da cadeira durante dez anos e seu criador, dum técnico no assunto que
pode provar de publico os seus conhecimentos, que é, gracas a Deus,
reconhecido como tal até pelas autoridades do pais que lhe cometem a
honrosa tarefa de dar parecer sobre uniformes e de ministrar
conhecimentos sobre armas aos alunos das Escolas Militares, que tem
obras publicadas a respeito, que ha vinte anos classifica cole¢cdes de
particulares a pedido destes e que ja classificou mais de 12 mil objetos do
Museu Histérico, para que prevaleca a opinido de quem nunca versou,
ensinou ou deu qualquer outra prova de conhecimento na matéria. [...]
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Nestas condi¢Bes, ndo posso, como professor da cadeira, aceitar essa
esquematizagdo. Como funcionario, sou obrigado a aceitar e cumprir os
regulamentos determinados pela autoridade superior. Como técnico, sou
obrigado a discrepar daquilo que tenho a certeza de néo estar certo. Como
funcionario e como técnico, € meu dever dar uma opinido sincera sobre
assuntos submetidos a minha consideracao e esclarecer os responsaveis
pelo servico publico nas matérias que julgo de minha competéncia.
(BARROSO, 1955a [1944], p.193-194;196)

A citacdo do autor corrobora com a percepcdo de que agentes e agéncias
buscam constantemente posices que favorecam o controle e a conducdo do
campo. De acordo com Bourdieu (2007, p.168-169) “[...] as tomadas de posi¢cao
intelectuais ou artisticas constituem, via de regra, estratégias inconscientes ou
semiconscientes em meio a um jogo cujo alvo € a conquista da legitimidade cultural,
ou melhor, do monopdlio da producdo [...]". Percebe-se, pela distribuicdo da
disciplina em moddulos (Quadro 4) e pelas argumentacdes acima, que 0 tema
Técnica de Museus ganhou uma centralidade ainda mais significativa no projeto de
organizagdo do Curso de Museus. Essa é a Unica disciplina que atravessava os trés
anos da formacdo e que evidenciava um saber-fazer proprio do conservador de
museus. Os trés moédulos seriam ministrados por Gustavo Barroso, concentracao

estratégica na producdo dos dominios.

E inevitivel ndo observar que uma das propostas da Divisdo de
Aperfeicoamento do DASP era que a disciplina, no primeiro ano, fosse intitulada
Elementos do Patriménio Histérico e Artistico, gesto que evidencia a tratativa de um
maior didlogo com o campo do patrimdnio. E plausivel supor que a Divisdo de
Aperfeicoamento também tivesse contato com os intelectuais atuantes no SPHAN,
em exercicio desde 1937. Porém, Gustavo Barroso tratou de tornar quase
inegociavel a concepcao desse saber, operacdo que intencionava uma clivagem
bem demarcada entre a atuacdo do Museu Historico Nacional e de outros setores do

Patrimo6nio.

Entre os fatores sociais passiveis de determinar as leis de funcionamento
de um campo cientifico, quer se trate da produtividade de uma disciplina em
seu conjunto ou da produtividade diferencial de seus diferentes setores,
quer se trate das normas e mecanismos que regem 0 acesso a notoriedade,
0s mais importantes sdo sem duavida os fatores estruturais como por
exemplo a posicéo de cada disciplina na hierarquia das ciéncias (na medida
em que esta posicdo comanda o conjunto dos mecanismos de selecéo) e a
posicdo dos diferentes produtores na hierarquia propria a cada uma destas
disciplinas. (BOURDIEU, 2007, p.167)
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Sabe-se que em 1937 foi suprimida, do Museu Histérico Nacional, a
Inspetoria de Monumentos Nacionais (IMN), em decorréncia da criacdo do SPHAN,
dirigido a partir de entdo por Rodrigo Melo Franco de Andrade, que tinha
aproximacdo com os intelectuais modernistas. De acordo com Magalhdes (2009,
p.221): “Com o fim da IMN, Barroso perdia um importante lugar de fala, pois embora
integrasse o Conselho Consultivo da nova instituicdo, n&o influenciava muito nas
decisbes preservacionistas tomadas, porque era considerado uma voz discordante”.
A pesquisadora corrobora com a analise de que Gustavo Barroso nao tinha intencao
de também perder o seu lugar no campo dos museus. Como Bourdieu (2007)
observa, uma disciplina é capaz de promover normas e mecanismos que regem o
acesso e conducdo do campo. A disciplina Técnica de Museus, nessa condicao,
passava a ser a centralidade da formacdo do conservador de museus. Barroso
parecia ciente de que essa habilidade e competéncia profissional, aprendida no
Museu Histérico Nacional, reforcava a participacdo da instituicdo no processo de
construcdo do patrimdénio nacional, endossado tanto pela funcdo de guardia da

memaoria como de instituicdo educacional.

Para sustentar o controle da distribuicdo do capital cientifico entre os agentes
engajados nesse dominio, Gustavo Barroso cogitou a possibilidade do Curso de
Museus se manter no antigo regulamento, ainda que alegasse que esse Ultimo
apontamento em nada era sustentado por proveitos particulares, ao contrario, seria
a tentativa de manter a qualidade do ensino: “Como no caso ndo me move nenhum
interesse pessoal e sim o interesse do servico publico, acho preferivel continuar o
Curso de Museus com seu velho curriculo certo de disciplinas, com sua direcéo
unica, produzindo o resultado que todos conhecem” (BARROSO, 1955a [1944],
p.197-198).

Bourdieu (2004a, p.172) nos auxilia a compreender a complexidade das
negociagdes que a correspondéncia caracteriza: “[lUm campo] € simultaneamente
um campo de forcas e um campo de lutas que visa transformar ou conservar a
relacdo de forgcas estabelecida”. De acordo com o autor, a definicAo dominante
busca continuamente se impor a todos que entram no campo, pois, na condicéo de
dominantes, sdo detentores do poder e dos privilegios conferidos pela posse de
capital. Gustavo Barroso, na condicdo de diretor do Museu Histérico Nacional,

conduzia com a proposta do projeto de organizacado do Curso de Museus um duplo
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movimento: manter-se como elemento central dos dominios das competéncias e
habilidades do profissional conservador de museus e, ao ampliar a disseminagéo da
formacdo em um arranjo controlado, concentrado no Museu Histérico Nacional como
anico curso de formacéo, exercer pela posse de um volume expressivo de capital
um poder sobre ele préprio (BOURDIEU, 2004a).

As negociacdes em questdo ganharam seus delineamentos em 1944. Um
ano antes, o Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema®®, determinou que
os diplomas fossem registrados e expedidos pela Diretoria do Ensino Superior.
Através do Decreto-lei n° 6.689 de 13 de julho de 1944 foi instituida a nova
organizacdo do Curso de Museus, documento no qual foram explicitadas as

finalidades da formacao:

Art. 2. O Curso de Museus terd as seguintes finalidades:

a) preparar pessoal habilitado a exercer as funcdes de conservador de
museus histdricos e artisticos ou instituicdes com finalidades anélogas;

b) transmitir conhecimentos especializados sobre assuntos histéricos e
artisticos, ligados as atividades dos museus mantidos pelo Governo
Federal;

C) incentivar o interesse pelo estudo da Histéria do Brasil e da arte nacional.
(BRASIL, 1946, p.71)

A partir das finalidades descritas acima fica perceptivel a intencéo incisiva de
alargar a absorcdo em escala nacional do conservador de museus, movimento que
geraria, consequentemente, um novo mercado de trabalho e a circulagédo desses
agentes no campo dos museus. Além de incentivar a profissionalizacdo de pessoas
gue nao tinham nenhum primeiro contato com o campo dos museus, 0 artigo sétimo
previa também o incentivo a qualificacdo de servidores estaduais ou municipais que
de preferéncia ja se encontravam em exercicio em museus, mas ndo possuiam a
formacdo especializada, por meio de concessédo de bolsas de estudo (BRASIL,
1946). Arlette Corréa Netto, conservadora de museus diplomada com bolsa de
estudos e funcionaria do Museu Mariano Procopio, - que concedeu entrevista a

redacdo de Folha de Minas em 1951, como visto anteriormente - € um exemplo do

68 Gustavo Capanema Filho formou-se em Direito em 1923. Foi designado pelo presidente Getulio Vargas para
dirigir o Ministério da Educacdo e Saude. Nomeado em julho de 1934, permaneceria no cargo até o fim do
Estado Novo, em outubro de 1945. Sua gestéo foi marcada pela centralizacéo, a nivel federal, das iniciativas no
campo da educacéo e saude publica no Brasil. Outra importante iniciativa foi a criagdo do Servigo de Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (Sphan). Para maiores informacgfes de sua trajetoria profissional, disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/gustavo_capanema>. Acesso em: junho/2016.



76

estimulo a qualificacdo profissional com vistas a um retorno para o proprio servico
publico.

O Decreto-lei n® 6.689/1944 apresentou uma novidade: a criagdo, no quadro
permanente do Ministério da Educacdo e Saude, de funcgbes gratificadas para
coordenador e secretario do Curso de Museus. Ao secretario cabia a execucao dos
servicos administrativos. O coordenador, diretamente subordinado ao diretor do
Museu Histdrico Nacional, era indicado pela diretoria da instituicdo e deveria ser
designado, segundo documento, dentre especialistas em museologia (BRASIL,
1946). O cargo foi ocupado pela conservadora de museus diplomada Nair de
Moraes de Carvalho, funcionaria do Museu Historico Nacional desde 1937, que
exerceu a funcdo de coordenadora de 1944 até 1967 (SA, 2007). O coordenador
indicava os ministrantes das disciplinas, que s6 assumiam as cadeiras ap0s a
aprovacao do diretor do Museu, gesto que mantinha as decisfes centralizadas. Os
professores, que passariam a receber um honorario para tal funcdo, também
deveriam estar dentre os especialistas em museologia, nacionais ou estrangeiros,
servidores do Estado ou ndo (BRASIL, 1946).

Na sequéncia, foi publicado o Decreto-lei n°® 16.078 de 13 de julho de 1944%°
gue tratava da regulamentacdo do Curso de Museus. Esse documento apresenta
novas informacdes sobre as disposicdes referentes ao seu funcionamento. O
principal destaque foi a ampliacdo da formacdo de dois para trés anos letivos, os
dois primeiros anos denominados Parte Geral, comum a todos os estudantes, e o
terceiro intitulado Parte Especial, que consistia na escolha de uma das habilitacdes
ofertadas, Museus Histéricos ou Museus de Belas-Artes e Artisticos’™® (BRASIL,
1946). De acordo com Sa (2007), a reforma de 1944 evidenciou 0s primeiros
contornos da consolidacdo do carater universitario do Curso de Museus, a fim de
preparar sua entrada na universidade. Para contemplar a nova demanda, o Quadro

5 apresenta a nova grade curricular:

69 BRASIL. Decreto-lei n° 16.078 de 13 de Julho de 1944. Aprova o Regulamento do Curso de Museus a que se
refere o Decreto-lei n°6.689, de 13 de julho de 1944. Rio de Janeiro, 1944. [Publicado no Diario Oficial de 15 de
Julho de 1944, pags. 12.474 a 12.476].

70 S4 (2014, p.234) informa que “A Parte Geral perfazia um total de 900 horas, ao passo que a carga horaria de
Museus Historicos exigia 1.260 horas e Museus Artisticos, 1.350 horas”. Siqueira (2009) informa que em 1970 foi
criada mais uma habilitagdo: Museus Cientificos, voltada para museus de ciéncias, tecnologia e com cole¢des
vivas. Em 1974 s&o suprimidas as habilitagcdes especificas e 0 Curso é ampliado para quatro anos.
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Quadro 5

Distribuicéo das disciplinas com respectivos docentes do Curso de Museus - Reforma
curricular implementada em 1944

GRADE CURRICULAR DO CURSO DE MUSEUS E CORPO DOCENTE (1944)

1° ANO - PARTE GERAL

Bacharel em Direito, escritor, politico e historiador.
Foi diretor do Museu Histérico Nacional nos
periodos de 1922-1930 e 1932-1959. Ocupante
da cadeira dezenove da Academia Brasileira de
Letras a partir de 1923.

Disciplina: Histéria do Brasil Colonial
Docente: Gustavo Barroso

Conservadora de museus diplomada (1935-1936).
Iniciou sua carreira como professora primaria.
Disciplina: Histéria da Arte (Parte Geral) Trabalhou no Museu da Cidade entre 1940 e
Docente: Anna Barrafatto 1948. Foi professora de diversas disciplinas do
Curso de Museus, tornando-se coordenadora no
periodo de 1974 a 1977. Aposentou-se em 1977.

Bacharel em Direito. Funcionario de carreira da
Biblioteca Nacional, foi nomeado amanuense,
trabalhando junto ao Gabinete Numismatico.
Reconhecido como autoridade em numismética
Disciplina: Numismatica (Parte Geral) brasileira, transferiu-se por determinagdo ao
Docente: Edgar de Araljo Romero Museu Histérico Nacional, acompanhando a
cole¢do de numismatica. Designado como chefe
da 22 Secao - Numismatica, Filatelia e Sigilografia
em 14 de Setembro de 1922, onde atuou até
1951.

Conservador de museus diplomado (1942-1943).
Bacharel em Direito (1939) e licenciado em
Geografia e Histéria (1941). Em 1944 foi
Disciplina: Etnografia designado para substituir o prof. Jodo Angyone
Docente: Didgenes Vianna Guerra Costa, tornando-se professor fixo em 1952.
Tornou-se coordenador do Curso de Museologia
no periodo de 1977 a 1984. Aposentou-se em
1985.

Disciplina: Técnica de Museus (Parte Geral) ]
Docente: Gustavo Barroso Idem acima.

2° ANO - PARTE GERAL

Bacharel em Direito, escritor, politico e historiador.
Nomeado interinamente como 3° Oficial em 1925,
devido ao falecimento do funcionario Alberto
Faria. Trabalhou na 22 Secao - Numismatica,
Disciplina: Histéria do Brasil Independente Filatelia e Sigilografia. Foi reitor da Universidade
do Brasil (1948-1966) e Ministro da Educacédo e
Saude (1950-1951). Ocupante da cadeira
dezesseis da Academia Brasileira de Letras a
partir de 1936, recebido pelo académico Gustavo

Docente: Pedro Calmon Moniz de Bittencourt

Barroso.

Bacharel em Direito. Iniciou a carreira no servico
Disciplina: Histéria da Arte Brasileira pablico pela Biblioteca Nacional, ocupando o
Docente: Joaquim Menezes de Oliva cargo de auxiliar. Em 1920 passou a 3° oficial no

Departamento Nacional de Saude Publica, e
posteriormente foi transferido como 1° Oficial em
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22 de Setembro de 1922 para 22 Secdo -
[continuacdo] o Numismatica, Filatelia e Sigilografia do Museu
Disciplina: Historia da Arte Brasileira Histérico Nacional. De 1925 a 1948 passou a
Docente: Joaquim Menezes de Oliva ocupar a chefia da 12 Secéo - Histdria devido ao
falecimento do funcionario Alberto Faria.

Disciplina: Numismatica Brasileira

Docente: Edgar de Aradjo Romero Idem acima.

Conservadora de museus diplomada (1938-1939).
Classificada no segundo concurso da carreira de
conservador promovido pelo DASP, tornando-se
conservadora do Museu Histérico Nacional.
Disciplina: Artes Menores Especialista em Artes Decorativas, Heraldica e
Genealogia. Substituta do prof. Mario Barata
nessa disciplina. Trabalhou em diversos projetos
de museus, a exemplo do Museu da Republica,
em 1960, na época vinculado ao Museu Historico
Nacional. Aposentou-se como museébloga e
professora em 1975.

Docente: Jenny Dreyffus

Disciplina: Técnica de Museus (Parte Basica) i
Docente: Gustavo Barroso Idem acima.

3° ANO - PARTE ESPECIAL
Secao de Museus Histéricos

Disciplina: Histéria Militar e Naval do Brasil

Idem acima.
Docente: Gustavo Barroso
Disciplina: Arqueologia Brasileira .
T i Idem acima.
Docente: Dibgenes Vianna Guerra
Disciplina: Sigilografia e Filatelia )
Idem acima.
Docente: Jenny Dreyffus
Disciplina: Técnica de Museus (Parte Aplicada) i
Docente: Gustavo Barroso Idem acima.

3° ANO - PARTE ESPECIAL
Secdo de Museus de Belas-Artes ou Artisticos

Disciplina: Arquitetura .
) ) Idem acima.
Docente: Pedro Calmon Moniz de Bittencourt

Conservador de museus diplomado (1939-1940).
Médico pediatra. Antes de ingressar no Curso de
Museus organizou e foi diretor do Museu da
Veneravel Ordem Terceira de S8o Francisco da
Peniténcia, inaugurado em 1933. Especializou-se
em Arte Sacra. Foi professor do Curso de Museus
até o inicio da década de 1960.

Disciplina: Pintura e Gravura
Docente: José Francisco Félix de Mariz

Disciplina: Escultura .
Idem acima.
Docente: Anna Barrafatto

Disciplina: Arqueologia Brasileira, Arte Indigena e
Arte Popular Idem acima.
Docente: Diégenes Vianna Guerra

Disciplina: Técnica de Museus (Parte Aplicada)

ldem acima.
Docente: Gustavo Barroso

Os docentes grifados ndo lecionavam anteriormente no Curso de Museus, assumindo a nova atribui¢éo
no curriculo implementado em 1944. Fontes: BRASIL, 1946; SA; SIQUEIRA, 2007; SIQUEIRA, 2009.
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Atenta-se, a partir dos dados do quadro acima, que 50% dos docentes que
ministraram disciplinas do curriculo em exercicio a partir de 1944 eram
conservadores de museus diplomados. Esse namero cresce no decorrer da vigéncia
da grade curricular, que perdurou por mais de 20 anos. Sa (2007, p.27) evidencia
esse movimento de substituicdo de antigos professores por seus alunos diplomados
- reposicédo iniciada logo apés a reforma curricular de 1944 e que se consolida ao
longo da década de 1950, como a “[...] ‘primeira geracdo’ de uma Museologia ndo

mais autodidata”.

Ao visualizar o curriculo implementado em 1944, no Curso de Museus, €
possivel identificar quais argumentos da diretoria do Museu Historico Nacional e da
Divisdo de Aperfeicoamento do DASP prevaleceram na disputa das habilidades e
conhecimentos que iriam compor a formacdo do conservador de museus. Ao
analisar o conjunto de decisfes, pode-se concluir que Gustavo Barroso exerceu uma
influéncia bem-sucedida nas possiveis alteracBes curriculares. Ao aproximar a
andlise de Bourdieu (2004b) com a empiria investigada, percebe-se que Gustavo
Barroso tinha a consciéncia de que manter a disciplina Técnica de Museus e
ministra-la em modalidades que atravessavam os trés anos de formacdo do Curso

de Museus sustentava sua posicao favorecida no campo dos museus.

Qualquer que seja o campo, ele é objeto de luta tanto em sua
representacdo quanto em sua realidade. A diferenga maior entre um campo
e um jogo [...] € que o campo é um jogo no qual as regras do jogo estao
elas proprias postas em jogo. [...] Os agentes sociais estdo inseridos na
estrutura e em posi¢bes que dependem, elas préprias, em grande parte,
dessas posicbes, nos limites de suas disposicdes. Essas estratégias
orientam-se seja para a conservacdo da estrutura seja para a sua
transformacé@o, e pode-se genericamente verificar que quanto mais as
pessoas ocupam uma posicdo favorecida na estrutura, mais elas tendem a
conservar a0 mesmo tempo a estrutura e sua posicdo. (BOURDIEU, 2004b,
p.29)

Se o Curso de Museus tinha, na década de 1930, uma clara intencdo de
instruir profissionais para compor o quadro funcional do préprio Museu Historico
Nacional, a partir da década de 1940, o propésito de multiplicar os conservadores de
museus no pais tornou-se uma proposta para dar maior visibilidade e atengédo aos
espacos de cultura por meio da presenca desse profissional. Para essa operacao se

concretizar, diferentes medidas de visibilidade, recrutamento e difusdo foram

efetuadas.
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Uma medida que conciliava pratica de ensino e propaganda do Curso de
Museus eram as excursoes, inciadas em 1945. Nestas viagens, espacos de cultura -
em especial museus e monumentos - eram visitados, com a proposta de aproximar
os futuros diplomados da vivéncia do patriménio e do exercicio pratico das politicas
de preservacdo. Sa (2006, p.18-19) descreve como se caracterizaravam as

excursoes:

Visitavam-se museus, igrejas, sitios histéricos, arqueol6gicos e naturais,
bem como grupos folcléricos, sempre com prelecdes do diretor e dos
professores. Conforme as reminiscéncias de D. Ecyla Castanheira Brand&o,
participante como formanda da excurséo a Santa Catarina, em 1953, apos
viagem, os alunos deveriam apresentar um relatério completo da excursao
demonstrando o conhecimento adquirido sobre as cidades, os museus e
acervos visitados. [...] As excursdes tiveram um papel importantissimo no
Curso de Museus na medida em que proporcionavam aos alunos e
graduandos uma vivéncia pratica com o patriménio cultural, correspondendo
a uma verdadeira descoberta do Brasil.

Identificou-se, com as excursbes, um esforco de circular por diferentes
regides do pais. Minas Gerais foi o estado com maior frequéncia de visitas, mas os
organizadores tiveram um cuidado em contemplar de norte a sul do Brasil
(SIQUEIRA, 2009)"t. Conferéncias do diretor do Museu Histérico Nacional ocorriam
na programacdo, 0 que enaltecia a presenca de Gustavo Barroso e dos futuros
conservadores de museus e recém-diplomados que acompanhavam as excursées.
Era comum a caravana do Curso de Museus receber homenagens de politicos e
personalidades dos estados em almocos e eventos ilustres, bem como as excursdes
serem noticiadas pela imprensa local, a exemplo da excursédo que realizaram no Rio

Grande do Sul em 1958 (Figuras 1, 2 e 3):

7 Segundo Siqueira (2009:38) “Entre 1945 e 1969, foram realizadas excursdes aos seguintes estados: Amapa,
Bahia, Brasilia, Ceara, Espirito Santo, Goias, Maranhdo, Minas Gerais, Para, Pernambuco, Rio Grande do Norte,
Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Sao Paulo. Das dezenove excursdes realizadas, onze foram feitas ao
estado de Minas Gerais, equivalente a 58% do total. De todas as excursdes realizadas pelos alunos do Curso de
Museus, somente as de 1945, 1953 e 1960, possuem referéncias documentais no Arquivo Institucional do MHN
e no Nucleo de Memdria da Museologia no Brasil".
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Figura 1 Figura 2
Excursao do Curso de Museus no Rio Excurséo do Curso de Museus no Rio
Grande do Sul, 1958, noticiado pelo Grande do Sul, 1958, noticiado pelo
Jornal do Dia Jornal Correio do Povo

4 Taytana, ncomi
losaries A raparti-
Noe o coshecile hee

Fonte: GUSTAVO BARROSO..., 195843, [s.n.t.]7>  Fonte: GUSTAVO BARROSO..., 195843, [s.n.t.] ”®

72 Transcri¢do da nota: “GUSTAVO BARROSO EM PORTO ALEGRE - Encontra-se, nessa Capital, procedente
do Rio de Janeiro, o ilustre patricio Gustavo Barroso, ex-Presidente da Academia Brasileira de Letras e socio da
Academia de Ciéncias de Lisboa, e de outras numeras instituicdes culturais do Pais e do estrangeiro, possuidor
da Legido de Honra e outras importantes condecorac¢des europeias, americanas, etc. Ministro na qualidade de
enviado especial a posse de Chefes de Estado de nagdes amigas, Secretario do Presidente da Republica
Epitacio Pessoa, Deputado Federal pelo Ceara e ocupante de elevadas funcGes e comissdes. Autor da maior
bagagem literaria que até hoje teve o Brasil, pois escreveu além de duzentos volumes, entre os quais alguns de
maior interesse para o Rio Grande do Sul, como “A Guerra de Artigas”, “Historia Militar”, etc. Diretor do Museu
Histdrico Nacional, desde sua fundagao, viaja com os alunos formados pelo Curso de Museus daquele modelar
estabelecimento de defesa das tradicdes. Ontem cumpriu vasto programa, destacando-se a visita a Universidade
do Rio Grande do Sul onde foi recebido pelo Reitor Magnifico Elyseu Paglioli, depois esteve na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, na qual foi cumprimentado pelo seu Diretor Luiz Pilla e em seguida proferiu, para o
Curso de Histéria, admiravel aula, a Universidade deu um almoco ao brilhante visitante. Em seguida,
compareceu ao Museu do Estado, tendo seu Diretor, Prof. Dante de Laytano, juntamente com o Sr. Ado
Malagoli, Diretor da Divisdo de Cultura, Cel. Artur Ferreira Filho, Diretor da Biblioteca, Dr. José Luiz de Freitas,
Prefeito de Triunfo e Diretor do Museu Farroupilha, Dr. Hugo Ramirez, e funcionarios da repartigdo, recepcionado
o distinto homem de letras. Hoje segue para Santo Angelo, de onde ird a Sao Miguel, em viagem de estudos”.
(GUSTAVO BARROSO..., 19583, [s.n.t.])

73 Transcricdo da nota: “GUSTAVO BARROSO EM PORTO ALEGRE - Encontra-se, nessa Capital, procedente
do Rio de Janeiro, o ilustre patricio Gustavo Barroso, ex-Presidente da Academia Brasileira de Letras e sécio da
Academia de Ciéncias de Lisboa, e de outras numeras instituicdes culturais do Pais e do estrangeiro, possuidor
da Legido de Honra e outras importantes condecora¢des europeias, americanas, etc. Ministro na qualidade de
enviado especial a posse de Chefes de Estado de nagdes amigas, Secretario do Presidente da Republica
Epitacio Pessoa, Deputado Federal pelo Ceara e ocupante de elevadas fungfes e comissGes. Autor da maior
bagagem literaria que até hoje teve o Brasil, pois escreveu além de duzentos volumes, entre os quais alguns de
maior interesse para o Rio Grande do Sul, como “A Guerra de Artigas”, “Historia Militar”, etc. Diretor do Museu
Histdrico Nacional, desde sua fundagéo, viaja com os alunos formados pelo Curso de Museus daquele modelar
estabelecimento de defesa das tradigdes. Ontem cumpriu vasto programa, destacando-se a visita a Universidade
do Rio Grande do Sul onde foi recebido pelo Reitor Magnifico Elyseu Paglioli, depois esteve na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras, na qual foi cumprimentado pelo seu Diretor Luiz Pilla e em seguida proferiu, para o
Curso de Histéria, admiravel aula, a Universidade deu um almogo ao brilhante visitante. Em seguida,
compareceu ao Museu do Estado, tendo seu Diretor, Prof. Dante de Laytano, juntamente com o Sr. Ado
Malagoli, Diretor da Divisdo de Cultura, Cel. Artur Ferreira Filho, Diretor da Biblioteca, Dr. José Luiz de Freitas,
Prefeito de Triunfo e Diretor do Museu Farroupilha, Dr. Hugo Ramirez, e funcionéarios da reparticdo, recepcionado
o distinto homem de letras. Hoje segue para Santo Angelo, de onde ir4 a Sdo Miguel, em viagem de estudos’.
(GUSTAVO BARROSO..., 1958a, [s.n.t.])
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Figura 3
Excursao do Curso de Museus no Rio Grande do Sul, 1958, noticiado pelo Diario de Noticias

Fonte: GUSTAVO BARROSO..., 1958c, [s.n.t.]"4

Nas notas acima (Figuras 1, 2 e 3), percebe-se que, na ocasido, a caranava
do Curso de Museus realizou uma visita a Universidade do Rio Grande do Sul, com

recepcdo do Reitor Eliseu Paglioli’”®, na qual Gustavo Barroso conferiu uma aula

74 Transcrigdo da nota: “GUSTAVO BARROSO EM PORTO ALEGRE - A convite do professor Dante de Laytano,
diretor do Museu Julio de Castilhos, e catedratico de Histéria da Civilizagdo do Brasil da Faculdade de Filosofia
da URGS, encontra-se em Pérto Alegre o historiador Gustavo Barroso, antigo ministro plenipotenciario do Brasil
e ex-presidente da Academia Brasileira de Letras. O eminente escritor brasileiro, considerado o mais fecundo da
atualidade, realizou, pela manhd, brilhante conferéncia na URGS. Apresentado ao auditério pelo prof. Dante de
Laytano, que, em expressivas palavras, enalteceu a marcante personalidade de Gustavo Barroso, a seguir o
ilustre académico iniciou sua conferéncia. Orador fluente, de palavra elegante e precisa, Gustavo Barroso traduz
uma admiravel sintese dos funcionamentos éticos, étnicos da raga brasileira, concluindo por acentuar o
importante papel representado pelo Rio Grande na expanséo e fortalecimento da cultura nacional. Assistiram a
aula dezenas de alunos e os professores Albino de Bem Veiga e Ernesti Correa. Na foto, Gustavo Barroso
palestra com um grupo de académicos da URGS” (GUSTAVO BARROSO..., 1958¢, [s.n.t.]).

5 Eliseu Paglioli foi médico formado pela Faculdade de Medicina de Porto Alegre. No decorrer da década de
1950 foi diretor do Instituto de Neurocirurgia, professor catedratico da Faculdade de Medicina de Porto Alegre e
reitor da Universidade do Rio Grande do Sul. Para maiores informagdes de sua trajetoria profissional, disponivel
em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/biografias/ eliseu_paglioli>. Acesso em junho/2016.
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para o Curso de Histdria, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras. Depois, 0
grupo seguiu para o Museu do Estado, onde foram recebidos pelo diretor Dante de
Laytano’® e o diretor da Divisdo de Cultura, sr. Ado Malagoli’’, entre outras
autoridades. De acordo com Bourdieu (1996, p.301) “...] o efeito de campo tende a
criar as condicdes favoraveis a aproximacgao dos ocupantes de posi¢des idénticas ou
vizinhas no espacgo objetivo”. Apds esses encontros de carater politico e simbdlico a

excursao partiu para Santo Angelo e S&o Miguel das Miss6es.

Outra medida que refor¢cou a operacao de multiplicacdo de conservadores de
museus a serem absorvidos pelas instituicdes brasileiras foi a regulamentacdo do
aluno bolsista. De acordo com S& e Siqueira (2007), antes mesmo da oficializacao
da concessdo de bolsas, ocorreu em 1942 a inscricdo de Lilah Pinho Saback’®,
estudante da Bahia, em carater experimental. Apos o decreto, definiu-se como
objetivo fomentar a capacitacdo via formacéo profissional de funcionarios publicos
dos Estados que trabalhavam com museus e outros espacos de cultura. Siqueira
(2009, p.33) explica como o processo de distribuicdo das bolsas de estudo era

realizado:

Normalmente, os bolsistas eram indicados pelo Governador do Estado a
gue a bolsa foi atribuida e, uma vez matriculados no Curso, aprenderiam as
“técnicas” corretas de como organizar museus, colocando em pratica estes
ensinamentos ao retornarem aos seus Estados.

O Diretor do MHN, no uso de suas atribuicbes legais, enviava aos
governadores dos Estados oficio de oferecimento de bolsas de estudos no
MHN. Estes bolsistas estariam isentos do exame de vestibular, dispensados
da apresentacdo do certificado de conclusdo do Curso Classico ou
Cientifico, e, além disso, receberiam passagens de ida e volta aos seus
Estados de origem e uma mensalidade durante os trés anos de duracdo do
Curso. No entanto, perderiam direito a este Ultimo beneficio, caso ficassem
reprovados em qualquer uma das disciplinas.

76 Dante de Laytano bacharelou-se pela Faculdade Direito de Porto Alegre, em 1930. Exerceu a funcdo de
consultor juridico da Secretaria da Agricultura em Porto Alegre, foi sucessivamente chefe de Gabinete da
Secretaria de Educacéo e Cultura, diretor do Museu Julio de Castilhos (1952 a 1958) e Arquivo Histérico do Rio
Grande do Sul, professor de Histdria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul e da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Para maiores informag8es de sua trajetdria profissional, consultar: FLORES,
Moacyr. Historiografia de Dante de Laytano. Estudos Ibero-Americanos, PUCRS, v.XXVI, n°1, 2000. p.7-22.

77 Ado Malagoli foi pintor e professor. Cursou Histéria da Arte e Museologia no Fine Arts Institute, da
Universidade de Columbia, e organizagdo de museus no Brooklin Museum. Ao retornar ao Brasil, fixou-se em
Porto Alegre. Ingressou como professor de pintura no Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, no qual
atuou entre 1952 e 1976. Criou, em 1954, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul, inaugurado em 1957. Em
1997, em homenagem ao fundador, esse museu passou a chamar-se Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli. Para maiores informacdes de sua trajetoria profissional, disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa658/ado-malagoli>. Acesso em junho/2016.

78 Ljlah Pinho Saback era professora. Tornou-se bolsista pelo estado da Bahia (SA; SIQUEIRA, 2007).
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Observa-se que essa modalidade de acesso ao Curso de Museus era
estratégica, pois almejava disseminar profissionais diplomados para museus de todo
0 pais, em especial os de carater regional, com intuito de consolidar um saber-fazer
padronizado sob os principios praticados no Museu Historico Nacional. De 1942 a
1967 - ultimo ano com matricula para a modalidade - 64 bolsas foram distribuidas
atendendo 15 estados brasileiros, além de um estudante da Argentina (SA;
SIQUEIRA, 2007)’°. Destes inscritos 49 se diplomaram, ou seja, o programa de

concessao de bolsa teve 77% de aproveitamento.

Mas, é possivel sugerir que o grande diferencial do projeto de organizacao do
Curso de Museus, implementado em 1944, foi a ampliacdo da disciplina Técnica de
Museus em trés modulos. Essa determinacdo, somada a publicacdo dos dois
volumes de Introducdo a Técnica de Museus ainda na década de 1940, com
reedicdo na década seguinte, consagrou a associacao desse aprendizado com o
saber-fazer do profissional conservador de museus. Esse discurso foi endossado por
diversas frentes, tais como imprensa, profissionais do campo e, inclusive, os

diplomados do Curso de Museus.

Os dois volumes de Introducdo a Técnica de Museus propiciam uma recolha
de indicios que permite estabelecer um diagndéstico das habilidades e competéncias
ensinadas nos trés anos letivos - Partes Geral, Basica e Especializada, uma vez que
os dois livros foram considerados apostilas/manuais das disciplinas. A Parte Geral
cabia o conhecimento dos servicos dos museus, aplicados a qualquer instituicdo. Na
Parte Béasica, eram trabalhadas no¢des que contribuissem para o preparo técnico do
conservador de museus, com énfase em ciéncias auxiliares. A Parte Especializada,
presente em ambas as habilitacdes, competia o0 aprendizado pratico com o objeto,
concentrado na classificacdo de acervos. Gustavo Barroso apresentou, no proprio
livro, como estruturou o conteddo da disciplina, a fim de expor a complexidade dos
conhecimentos necessarios para ser um “verdadeiro” conservador (BARROSO,
1951):

79 De acordo com Sa e Siqueira (2007) foram contemplados os estados da Bahia (15 bolsas); Ceara (8 bolsas);
Rio Grande do Sul (7 bolsas); Sao Paulo (6 bolsas); Minas Gerais (6 bolsas); Maranhdo (6 bolsas); Parana (3
bolsas); Amazonas (2 bolsas); Pernambuco (2 bolsas); Rio de Janeiro (2 bolsas); Santa Catarina (2 bolsas);
Espirito Santo (1 bolsa); Goias (1 bolsa); Sergipe (1 bolsa); Mato Grosso (1 bolsa); além da Argentina (1 bolsa).



Quadro 6

Conteudo da disciplina Técnica de Museus

DISCIPLINA TECNICA DE MUSEUS (Apds reforma curricular de 1944)

Série

Organizacao

Conteldo/ Nogdes de

1° ano

Parte
Geral

Organizagdo de museus
Arrumacao de museus
Classificacéo de objetos
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Restauracao de objetos e monumentos (principios gerais)

2° ano

Parte Paleografia
Basica Diplomatica

Cronologia
Epigrafia

Bibliografia
Iconografia

3%ano

Parte
Especializada

Heraldica

Bandeiras
Condecoragfes
Armaria

Arte Naval

Viaturas

Arquitetura

Mobiliario

Indumentaria

Ceramica e cristais
Ourivesaria, prataria e bronzes de arte
Instrumentos de suplicio
Mecanismos

Fonte: BARROSO, 1955a [1944], p.194-195.

Arlette Corréa Netto, conservadora de museus diplomada em 1950 por

concessao de bolsa ao Estado de Minas Gerais e funcionaria do Museu Mariano

Procépio, ao conceder a entrevista ao Folha de Minas foi estimulada pelo repérter a

relatar sobre o aprendizado que obteve na disciplina Técnica de Museus,

evidenciada no jornal como

‘uma cadeira de real importancia”. Sua forma de

expressar 0 assunto oferece-nos pistas sobre a absor¢cdo do tema pelos

conservadores de museus:

Até recentemente, 0s museus no Brasil ndo passavam de amontoado
de “coisas velhas”

[...] Dentro do programa do curso, ha uma cadeira de real importancia: a de
Técnica de Museus. Criada desde o inicio pelo dr. Gustavo Barroso, que a
ocupa com brilhantismo invulgar, dados seus conhecimentos sobre o
assunto, aprendidos através de diversas viagens que realizou ao Velho
Mundo. Perguntada sobre o que vem a ser Técnica de Museus, respondeu-
nos:

- Um conjunto de regras, principios e conhecimentos necessarios a
instalacdo e funcionamento de um museu. Suas principais partes s&o:
ORGANIZACAO, ARRUMACAO, CATALOGACAO, RESTAURACAO e
CLASSIFICACAO DE OBJETOS. A organizagéo é mais um trabalho tedrico,
com o fito de instalar um museu. Este trabalho é representado pelos atos do
Governo criando o estabelecimento, dispondo sobre o seu modo de
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funcionamento e dizendo das suas finalidades. Segue-se, em ordem
imediata, a arrumagédo, dentro das regras técnicas. A importancia desta
segunda parte esta nos conhecimentos do musedlogo e na sua vocacao
artistica, assim como nas condi¢ces de ordem geral, como sejam: o edificio,
tamanho de salas, luz, etc. A catalogacdo deve ser feita da maneira mais
simples possivel.

Relativamente ao importante trabalho de restauracdo nos museus,
esclareceu a ilustre visitante:

- A restauracdo deve ser um trabalho eficiente de protecdo e de
conservacdo. O musedlogo deve ter apenas nocao dos trabalhos de
restauragcdo, pois um diretor de museu ou conservador ndo € um
restaurador. Para restaurar ha individuos especializados. A classificagdo de
objetos é a parte mais dificil e talvez a mais importante. Ndo se pode admitir
um museu sem uma perfeita classificacio dos seus objetos. E por isso que,
ainda hoje, muitos dos nossos museus, notadamente aqueles que se
encontram nos Estados, se ressentem dessa falta. A classificagcdo de
objetos exige um cabedal de conhecimentos, que varia de acordo com 0
tipo de museu. Nao podera classificar um Museu Histérico, sendo um
conservador que possua conhecimentos técnicos de Histéria do Brasil,
Historia da Arte Brasileira, Numismética, Diplomética, etc. Além disso, deve
o conservador conhecer heréldica, bandeiras, viaturas, condecoracdes, etc.
E como se vé muito complexa a classificagdo de objetos (ATE
RECENTEMENTE..., 1951, [s.n.1]) .

As palavras da entrevistada oferecem um panorama das habilidades
aprendidas na disciplina e expressam que as competéncias desse saber-fazer eram
pertinentes ao profissional qualificado. Revelam tanto a construgéo das autonomias
como os limites das aptiddes do conservador de museus - 0 que abarca, inclusive, a
presenca de outro agente no campo dos museus: 0s restauradores. Percebe-se que
era destinado ao profissional em formacao um aprendizado especializado: da gestéo

institucional a instrucéo do visitante, 0 &mago era o tratamento dos objetos.

Lucy de Jesus Teixeira®, conservadora de museus diplomada em 1951 por
concessédo de bolsa ao estado do Maranh&o, ao também narrar, em uma coluna no
Jornal O Imparcial de Sao Luis, sua experiéncia no Curso de Museus e 0 contato
com as disciplinas de Gustavo Barroso, acrescenta a perspectiva ideolégica do

aprendizado estimulado pelo diretor/professor:

NO MUSEU HISTORICO NACIONAL
Lucy Teixeira

Tempo houve em que ousei pensar: - SO as pessoas tristes visitam museus.
Sem esquecer o aspecto da necessidade cultural da personalidade eu me
deixava, no entanto, dominar por essa marca de sentimentalidade
indeclinavel onde as coisas do espirito, quando ndo tocadas de amor,
perdem o menor atrativo. Claro que havia muito erro em tudo isso. [...]

8 Lucy de Jesus Teixeira matriculou-se no Curso de Museus em 1949, formando-se em 1951. Bolsista pelo
estado do Maranh&o. Advogada (SA; SIQUEIRA, 2007).
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Alguns meses no Museu Histérico Nacional como estudante do curso de
Museologia — eis a referida experiéncia de quem estas linhas subscrevem.

Cotidianamente, a propor¢do que novos e interessantes conhecimentos
famos adquirindo, - desde os estudos das moedas gregas a maneira de
catalogar um objeto, - sensacdo cada vez mais intensa de descoberta
interior crescia em meu espirito. Foi realmente a contemplagéo refletida de
tudo o que recordaria o passado de uma patria a causa insinuadora do meu
ja incontido afeto pela casa nobre vetusta.

[...] A consciéncia forte de brasilidade chegava a ensaiar-me brilho novo no
olhar como se deveras eu me aproximasse inexplicavelmente de um pais
que era meu, que sempre fora ensinada a venerar e que, por motivos
varios, guardava de mim o seu perfil, o sinal de sua fronte, a marca de suas
maos. E por isso refleti: esse ar de pseudo tristeza firmava-se, antes de
tudo, na atitude superficial de cada visitante. Pois eu, com a minha alegria
imaginosa ja ousava reviver todas as salas e tudo mais que elas continham.

[...]. E que venho lembrar do dr. Gustavo Barroso, o nosso diretor. As vezes
imaginava que ndo podia ser mais aula, embora ele passasse de um lado
para o outro, sentasse as vezes diante de nds e falasse com aquela
seguranca e clareza privilegiadoras do espirito onde a cultura chega a ser,
ndo um patrimbnio adquirido, mas a natural definicho de uma
personalidade. O aspecto educacional ali diminuia no estremecer maior das
raizes de um patriotismo sadio e irrevogavel.

O nosso diretor e amigo também soubera transmitir ao seu trabalho aquele
tom de constante e infatighvel amor as coisas da Patria. Era ainda através
dele que podiamos sentir e contemplar o nosso estremecido pais no que
possuia ele de defini¢cbes reveladoras.

Cumpre-se assim um programa de brasilidade com a discricdo anunciadora
das grandes obras. Oxald, noutros setores de nossa vida nacional fossem
0s programas delineados e cumpridos com o0 mesmo vigor e honestidade de
um espirito sempre a servi¢co de uma Patria maior (TEIXEIRA, 1950, [s.n.t.]).

Os dois depoimentos apresentam percepcbes bem distintas sobre a
experiéncia no Curso de Museus, em especial nas disciplinas ministradas por
Gustavo Barroso. A primeira vista, ao aproximar as vivéncias, é possivel ter a
sensacdo de que as conservadoras de museus referem-se a aprendizados com
enfoques distintos. Porém, quando se tem o conhecimento das propostas vinculadas
a missdo do Museu Historico Nacional e, em especial, das concepc¢des politico-
ideoldgicas de Gustavo Barroso, os dois relatos se complementam.

E possivel identificar, nas impressdes das conservadoras de museus, tragcos
muito expressivos da presenca do professor na transmissao de conhecimentos no
Curso de Museus. A campanha que enveredou ao longo de sua carreira pela
preservacdo da histdria por meio da preservacao dos objetos, intitulada pelo proprio
Gustavo Barroso de Culto da Saudade, se faz presente nos discursos de Lucy de
Jesus Teixeira e Arlette Corréa Netto. Outro aspecto que merece evidéncia € a
possivel concepcao integralista de Gustavo Barroso aplicada no Curso de Museus.

Os relatos apresentam, de forma complementar, a oportunidade que o diretor/
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professor encontrou de ensinar uma historia nacional a ser reverenciada. A intengao
era valorizar a tradicdo do pais e colocar em prética o Culto da Saudade, misséo
gue Barroso adotou ao se posicionar como um intelectual capaz de proporcionar

uma nova consciéncia coletivizada.

A disciplina Técnica de Museus tornou-se um marco no Curso de Museus e
na formacdo de seus diplomados e a publicacao dos livros vinculados a disciplina
foram rapidamente absorvidos pelos agentes do campo. N&o ha informacg6es sobre a
tiragem da primeira edicdo dos volumes publicados em 1946 e 1947, mas ambos
foram reeditados na década de 1950, devido ao rapido esgotamento. Muitas
intituicdes e profissionais passaram a solicitar a direcdo do Museu Histoérico Nacional

a doacao dos dois volumes do livro Introducédo a Técnica de Museus.

O recebimento desse material gerou até mesmo noticias em imprensas locais,
a exemplo da nota do Jornal do Comeércio de Campos/RJ intitulada “Museu Historico
Nacional colabora com o Museu Benta Pereira - livros especializados recebidos pela
Biblioteca Municipal” (MUSEU HISTORICO..., 1958, [s.n.t]). Na ocasido, a nota
descrevia que os temas tratados na disciplina Técnica de Museus, consideradas
“valiosas informagdes”, contribuiriam para a criagdo do museu historico da cidade de
Campos, no estado do Rio de Janeiro. Esses registros reiteram a contribuicdo da
disciplina Técnica de Museus para a singularizacdo do saber-fazer aprendido no
Curso de Museus, bem como na construcdo da autonomia do campo pela
legitimacao do capital cientifico “puro”.

Ainda que a operacdo de multiplicacdo adotada pelo Curso de Museus
visasse a circulacdo e absorcdo desse profissional no proprio campo, o exemplo
anteriormente citado demonstra que a concentracdo do ensino no Museu Histérico
Nacional estabelecia uma dupla condicdo: ao controlar os dominios do capital
cientifico “bruto” era dificultada a difuséo do profissional proporcional a demanda que
se gerava em escala nacional. Observa-se, por meio de registros impressos, a
tentativa de criacdo de outro curso de museus em S&o Paulo, no ano de 1952, por
meio da Sociedade Numismatica Brasileira®?, na busca de incorporarem aos museus

paulistas “funcionarios realmente competentes”:

81 InformagGes sobre a  histéria da Sociedade Numismética Brasileira s&o disponiveis em:
<http://www.snb.org.br/portal>. Acesso em: junho/2016.
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CURSO DE MUSEUS

A Sociedade Numismatica Brasileira, pelo seu presidente, Sr. Zuiglio
Homem de Mello acaba de propor a Secretaria do Governo, a criagdo de um
curso de Museus, em nosso tradicional Museu do Ipiranga.

Como bem acentua a Sociedade nas razdes que apresenta, cursos dessa
natureza ndo constituem novidade, existindo em quase todos os
importantes estabelecimentos do género em todo o Universo. No Brasil nés
temos no Museu Histdrico Nacional e no Museu Imperial de Petropolis
[vinculado nesse periodo ao Museu Histérico Nacional]. Acontece, que o
que tem faltado sdo precisamente funcionarios realmente competentes,
pois, para se lidar com as diversas especialidades de um museu néo basta
cultura, ndo basta boa vontade, ndo basta amor as coisas do nosso
passado.... Evidentemente técnicos nao se improvisam e dai a necessidade
de se preparar elementos verdadeiramente conhecedores da museologia,
ciéncia, alias, bastante complexa.

O sr. Canuto Mendes de Almeida recebeu as razfes apresentadas pela
Sociedade Numismética bem como o respectivo projeto de lei e prometeu
aos diretores da entidade que estiveram na Secretaria, estudar o caso com
0 maximo carinho.

[...] A sua iniciativa merece, indiscutivelmente, o apoio incondicional dos
poderes legislativos e Executivo de S&o Paulo. (RICCIARDI, 1952, [s.n.t.])

Dois meses apds a primeira noticia publicada na coluna Troco Miudo do
Jornal O Dia, outra redagéo, sem autoria, enfatizava a necessidade de um curso de
museus em Sdo Paulo. Percebe-se a producdo de argumentos mais acalorados
sobre a importancia do profissional qualificado nas instituicbes paulistas, com a

adverténcia: “técnicos ndo se improvisam da noite para o dia”.

CURSO DE MUSEUS

Temos grandes escolas em Séo Paulo. Escolas e cursos. E sempre se tem
falado em execucdo de planos que visam dotar a terra bandeirante de
novos e importantes estabelecimentos educacionais.

A par, entretanto, de tudo que existe e do que se pretende fazer, ha ainda
lacunas. Falta-nos, por exemplo, um Curso de Museus. Nesse setor, ndo
temos ainda praticamente técnicos. Os poucos entendidos no assunto,
freqiientam o curso do Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro.

Indiscutivelmente, estamos em condi¢cdes de tentar uma experiéncia nesse
sentido. Esta ai o Museu Paulista, que poderia ser transformado num
grande instituto cultural. Possui o importante estabelecimento cole¢bes e
pecas notabilissimas. Com aulas praticas, ministradas por professores
realmente competentes, atingiria em toda sua plenitude, sua fungéo social.

E mesmo, com técnicos especializados, as obras de arte e objetos
histéricos poderiam se valorizar bastante junto ao publico, porquanto seriam
relacionados com determinados fatos de ordem geral aos quais estdo
associados como periodos histéricos, dados biograficos, caracteres
diversos.

Sem duvida, técnicos ndo se improvisam da noite para o dia. E sé com a
Museologia, que € ciéncia completa, pode obter quem a segue com
paciéncia tirocinio e agudeza de espirito, grande soma de erudigéo.
Compreende essa ciéncia ambito vastissimo pelas disciplinas que ensina e
absolutamente indispensaveis a classificacdo de objetos de arte e historia,
tais como: Histéria Militar do Brasil; Histéria da Arte Brasileira; Numismatica
geral e especialmente do Brasil; Sigilografia e Filatelia; Arqueologia geral do
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Brasil; Etnografia; Cronologia e Epigrafia; Paleografia e Diplomatica;
Bibliografia; Iconografia. Um curso dessa natureza, viria, indiscutivelmente,
completar o aparelhamento educacional de S&o Paulo. E mais, além de dar
aos alunos notavel soma de conhecimentos, prepararia equipes de técnicos,
que poderiam prestar grandes beneficios culturais a toda a nacionalidade.
(CURSO DE MUSEUS, 1952, [s.n.t.])

Essas sd@o as duas noticias encontradas na hemeroteca do Museu Historico
Nacional referentes a criacdo de um curso de museus no estado de S&do Paulo no
periodo investigado. Observa-se que o projeto idealizado tinha a formacdo do Museu
Historico Nacional como referéncia. As disciplinas elencadas como indispenséaveis
para o preparo do profissional qualificado eram as contempladas na grade curricular
implementada em 1944. As areas Cronologia, Paleografia, Diplomatica, Bibliografia
e Iconografia eram trabalhadas no segundo ano da disciplina Técnica de Museus
como disciplinas auxiliares do saber-fazer do conservador de museus. O intento
paulista ndo se concretizou. Somente em 1969 foi criado o segundo curso brasileiro
na Universidade Federal da Bahia (UFBA)?2.

E importante reforcar que, embora fosse perceptivel a opinido favoravel da
necessidade de entrada e atuacdo dos conservadores de museus no campo, a
absorcdo do profissional ndo foi rapidamente acessivel. Um dos contratempos
recorrentes era a condicdo da carreira ser expressivamente incorporada pelos
museus publicos e, quando ocorriam crises orcamentarias, havia uma dificuldade da

realizacdo de concursos publicos.

Uma dessas dificuldades foi relatada no final da década de 1940, pelo proprio
Gustavo Barroso, ao periodico O Jornal do Rio de Janeiro. Sob o titulo “Um ano
morto para o Museu Histérico Nacional, o de 1947”, o diretor relatou as
consequéncias da politica de compresséo de despesas realizada pelo governo. Ao
longo da reportagem, o reporter traz expressées que caracterizam o comportamento
de Gustavo Barroso - “melancolico”, “em tom melancadlico”, “Barroso olha cheio de
tristeza” (COSTA, 1948, p.1-2). Sobre o Curso de Museus, o repoérter adverte que

“[...] o ano de 1947 foi um ano praticamente morto para a museologia nacional”

82 Para mais informagdes sobre a histéria do ensino da Museologia no Brasil e a criagdo do Curso de Museologia
na Universidade Federal da Bahia, sugiro consultar:

COELHO, Priscilla Arigoni. Metaforas em rede no processo de institucionalizagdo: um estudo sobre memoria e
discurso da Museologia no Brasil (1932 a 1985), 2015. 261p. Tese (Doutorado) - Programa de Pés-Graduagao
em Memodria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

TANUS, Gabrielle Francinne de S.C.A Trajetoria do ensino da Museologia no Brasil. Revista Museologia &
Interdisciplinaridade. Vol. 1, n°3, maio/ junho, 2013. p.76-88.
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(COSTA, 1948, p.1). O diretor entrevistado reitera o delicado momento que passava
a area da cultura e, especialmente, o Curso de Museus:

APENAS CINCO SE FORMARAM
Como se sabe, 0 Museu mantém um Curso de Museologia de trés anos.

- Séo grandes as dificuldades de ordem material e propriamente financeira
do Curso — disse-nos [Gustavo Barroso]. E acentuou:

- A bolsa que o governo oferece € s6 de quinhentos cruzeiros por més.

E o pior é que ndo ha interesse pratico na carreira. Nem garantia, nem
compensagao para os que estudam anos a fio matérias tdo especializadas e
gue exigem tanta dedicacéo. Ao fim do curso, os formados em museologia
ndo encontram emprego, nem ao menos maiores facilidades por parte do
governo para fazerem carreira.

Referindo-se ainda ao Curso, o sr. Gustavo Barroso informa-nos que este
ano apenas se formaram cinco, apesar de a matricula inicial ser bastante
numerosa.

E que os estudantes de tdo ingrata carreira - comenta ainda - vdo aos
poucos perdendo o estimulo e o interesse diante da inelutabilidade da vida
pratica e s6 uns quantos “heréis” se ddo ao luxo de fazer um curso com a
finalidade puramente cultural.

[...] [Gustavo Barroso] - N&o ha duavida. Esta € uma profissdo que Deus

esqueceu... (COSTA, 1948, p.2. Grifo meu).
A conversa registrada apresenta indicios das adversidades que a formacéo e
os profissionais diplomados enfrentavam. A equacao elaborada em nada favorecia a
deciséo de ser um conservador de museus: a formagao exigia dedicacao, a carreira
era ingrata e a profissédo fora esquecida até mesmo por Deus. O campo dos museus,
uma vez inserido na area da cultura, acompanhava os momentos de oscilacdo do
pais e a profissdo, consequentemente, passava por ciclos de fortalecimento e

recessao.

Porém, quando os conservadores de museus Se inseriam no campo,
procediam para qualificar 0s museus e progressivamente legitimar sua presenca e
atuacao. Um exemplo séo as observacoes realizadas pela conservadora de museus
diplomada Regina Monteiro Real, funcionaria do Museu Nacional de Belas Artes em
1952 no Jornal Diario de Noticias do Rio de Janeiro. Na ocasido, a cronista Rachel
de Queiroz® realizou uma reportagem na qual criticava os museus brasileiros -

horario de funcionamento, visitacdo, funcionarios, estrutura. A conservadora de

83 Rachel de Queiroz iniciou seus trabalhos em 1927, com o pseuddnimo de Rita de Queiroz, publicando trabalho
no jornal O Ceara. Foi membro do Conselho Federal de Cultura, desde a sua fundagdo, em 1967, até sua
extingdo, em 1989. Quinta ocupante da Cadeira 5 da Academia Brasileira de Letras, eleita em 1977. Para
maiores informagfes de sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/
rachel-de-queiroz/biografia>. Acesso em: junho/2016.
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museus solicitou ao jornal um pedido de contra resposta das observacbes da
cronista, em especial sobre a instituicdo que trabalhava:

Sra. Rachel de Queirés [sic].

Habituada com as suas crdnicas sensatas, observadoras, repassadas de
conceitos inteligentes e espirituosos, causou-me estranheza a descricdo em
torno dos museus. O sentimento é mais profundo por conter muita injustica,
0 que levo em conta a falta de conhecimento do que neles se processa.
Estamos habituados, nés de museus classicos, a ler em jornais, afirmativas
infundadas. Deixamo-las em geral sem resposta, porém pareceu-me que
v.s. merecia um melhor esclarecimento.

[...] Para lhe provar a prevencdo existente contra o Museu [Nacional de
Belas Artes], vou lhe relatar um fato: de vez em quando os jornais
estampam comentarios como este: ‘as obras de arte do Museu estido
abandonadas nos pordes escuros e infectos, esquecidas pelos
responsaveis e os que tem obrigagédo de as preservar. Um dia apareceram
no Museu dois redatores de uma das nossas principais revistas,
acompanhados de fotégrafo; vinham com ideia de provocar escandalo,
‘furo’.

Solicitada a autorizagdo para ver o local, lhes disse: ‘com imenso prazer
mostrarei as obras abandonadas’. Ficaram surpresos com minha presteza e
ao penetrarem no pordo organizado com os requisitos da mais exigente
ciéncia museogréfica, entreolharam-se e disseram: ‘e agora, 0 que vamos
escrever?’ Retruquei logo: ‘os srs. tém obrigacdo de dizer a verdade,
fotografar o que viram’. N&do o fizeram porém e a crbénica néo foi publicada
até hoje; a ordem recebida era outra. Este fato ndo é Unico e se tem
repetido...

V.S. diz ainda, no seu artigo: ‘Provavelmente os diretores de museus dentro
das verbas miseraveis, do pouco preparo técnico e do desinteresse da
maioria dos seus funcionérios, das dificuldades burocraticas com que lidam,
fazem milagres para manter as suas exposigdes abertas’. Peco licenga para
mais um esclarecimento: ndo ha ‘milagre’ nenhum nesse sentido e mais: os
meus colegas em numero de 30 Conservadores, entre eles dr. Gustavo
Barroso, lotados nos museus federais, sdo técnicos, na maioria preparados
pelo curso especializado do Museu Histérico. Fizeram concurso de nivel
intelectual superior, com apresentacdo e defesa de tese. Sdo todos muito
dedicados as suas especializages. Suas atividades poderdo ser ajuizadas
pelos trabalhos publicados nos respectivos Boletins, Anuarios e Anais.

[...] Peco desculpas por tudo que ai vai, porém agradec¢o-lhe a oportunidade
que me deu em escrever sob [sic] aquilo que constitui nosso cuidado
cotidiano de varios anos. [...] Aqui fica meu convite para uma visita mais
demorada ao Museu, a fim de tomar contato com seus problemas e
anseios. Faco votos que em préxima cronica meregamos uma impressao
mais justa e precisa (REAL, 1952, [s.n.t.]).

Da contra resposta elaborada pela conservadora de museus Regina Monteiro
Real trés destaques merecem atencdo. O primeiro € a defesa da qualificacéao
profissional. A autora do texto tem o cuidado de ressaltar que os conservadores de
museus eram especializados, preparados para seus oficios, se dedicavam aos

cuidados cotidianos das instituicbes na qual trabalhavam e para alcangcarem essa
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posicao passaram por diferentes protocolos, como a defesa da tese e concurso
publico.

Essa defesa de valorizacdo profissional vai ao encontro da conquista do
mandato universitario do Curso de Museus, através de acordo estabelecido com a
Universidade do Brasil (UB) em 1951, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Na coluna Vida das Artes do Diario de Noticias, do Rio de Janeiro, o
conservador de museus diplomado Mério Barata®* evidencia os termos desse acordo
por parte dos envolvidos:

O Curso de Museus e a Universidade do Brasil

Nesta semana, o Museu Historico Nacional iniciou a distribuicdo do folheto
CURSO DE MUSEUS, com os programas das matérias lecionadas,
instrucdes para matricula e resenha das atividades do mesmo curso.

[...] A nova publicagéo, acima referida, divulga os termos do acordo do
Curso de Museus com a Universidade do Brasil, pelo qual esta ultima
concedeu-lhe MANDATO UNIVERSITARIO, através de atividades visando
fim comum. Gustavo Barroso e Pedro Calmon [antigo professor do Curso de
Museus e reitor da Universidade do Brasil nos anos 1948-1950 e 1951-
1966] representaram as duas entidades, ficando estipulado o seguinte:

PRIMEIRO - A Universidade do Brasil, reconhecendo o alto valor do Curso
de Museus, criado pelo Decreto n.21.129, de 7 de mar¢o de 1932 e
reorganizado em 1944, confere mandato universitario para realizagdo do
referido curso, sem quaisquer responsabilidades financeiras para a
Universidade do Brasil.

SEGUNDO - O Museu Histérico Nacional colaborara com a Universidade do
Brasil: a) franqgueando o curso e suas instalagbes aos seminarios das
matérias afins da Faculdade Nacional de Filosofia, conforme programas de
trabalhos previamente comunicados; b) cooperacdo entre o curso e a
mesma faculdade, e outros 6rgdos da Universidade, em tudo o que se refira
aos estudos especializados constantes do seu ‘curriculo’; ¢) aulas e
conferéncias de interesse comum e visitas metddicas de professores e
estudantes da Universidade ao Museu Histérico Nacional onde encontrardo
mostruarios e roteiros pertinentes aos estudos que, interessando a histéria
péatria, lhes suscitem pesquisas de carater cientifico; d) outras formas de
entendimento cultural que se revelarem Uteis.

TERCEIRO - O Museu Histérico Nacional, aceitando 0 mandato que lhe é
conferido, assume a responsabilidade da manutencdo de Cursos de
Extensdo Universitaria com a organizagdo atual, podendo futuramente
introduzir na sua estrutura as modificagcbes que forem acordadas pelas
entidades signatarias do presente acordo.

QUARTO - A Universidade do Brasil obriga-se a reconhecer os cursos
promovidos pelo Museu Historico Nacional, na conformidade da clausula
terceira, e a expedir certificado de aprovacdo aos alunos que os tenham
frequentado, com aproveitamento apurado (BARATA, 19564, [s.n.1]).

84 Conservador de museus diplomado (1939-1940). Graduado em Ciéncias Sociais e licenciatura em Histéria da
Arte. Classificado no concurso para cargos na carreira de conservador promovido pelo DASP em 1942, com
atuagdo no Museu Histérico Nacional (1942-1954), Museu Nacional de Belas Artes (1942-1947) e do Servigo do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (1947-1954). Professor de Artes Menores do Curso de Museus em 1939
e a partir de 1945, entre outras atividades. Professor emérito em Histéria na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro, aposentou-se em 1989 (SA; SIQUEIRA, 2007).
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Conquistas como o mandato universitario, celebrado em 1951, contribuiram
para o segundo destaque da defesa de Regina Monteiro Real no Jornal Diario de
Noticias. A consolidacdo da formacéo favoreceria cada vez mais o movimento de
equivaléncia que a profissional fez dos conservadores de museus autodidatas -
muitos antigos professores do Curso de Museus, como Gustavo Barroso e Pedro
Calmon - com a geragdo de diplomados a qual pertencia. Essa aproximacao
demonstra a presenca e a importancia do capital cientifico na busca, por parte dos
profissionais diplomados, de reconhecimento e influéncia enquanto agentes em

transito no campo dos museus.

O interesse pelo fortalecimento profissional ressalta o terceiro destaque da
argumentagdo de Regina Monteiro Real: autonomia para consolidar saberes
préprios do campo dos museus, na condicdo de ciéncia. A producdo de capital
cientifico “bruto” e a obtencdo de capital cientifico institucionalizado incentivou os
conservadores de museus diplomados a contribuirem na producdo de
conhecimentos especializados e, para isso, convergiram com outros campos, Como
0 da educacdo. A circulacdo desses profissionais promoveu intersecdes que
legitimaram o0s museus como espacos de aprendizado e l|hes conferiram,
consequentemente, autoridade para construir orientacfes e especificacbes sobre

como praticar a educacdo em museus.

*kk

Eis que aqui encerro o presente capitulo, que buscou, a partir da formacédo do
Curso de Museus compreender os contornos do campo dos museus no Brasil.
Identificou-se que esse campo € sustentado pelas relacdes objetivas estabelecidas
por diferentes agentes e agéncias que atuam nesse espaco. Procurei demostrar, no
recorte brasileiro, que é possivel, no campo dos museus, verificar duas categorias
de agentes individuais em atuacdo: a categoria designada como profissionais de
museus detentores de experiéncias praticas, na qual os documentos pesquisados
destacam a atuacdo de naturalistas, artistas, educadores, historiadores,
restauradores, conservadores de museus autodidatas, por exemplo, e o0s
diplomados no Curso de Museus, profissionais que passaram por uma formacao
especializada voltada para o trabalho nos museus. Somam-se a esses agentes, na

primeira metade do século XX, agéncias como a UNESCO e o ICOM que
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fomentaram temas de interesse do campo e estimularam o contato e a circulacao

dos agentes em atuagéo.

O campo dos museus € um espaco de forcas e negociacdes que lhe confere
autonomia. Através do Curso de Museus, houve uma distribuicdo do capital cientifico
puro entre os conservadores de museus diplomados o que, consequentemente, 0S
dotaram de capital cientifico institucionalizado, quando passaram a assumir posicoes
estratégicas no campo. Esse movimento se consolidou com a reforma curricular de
1944, quando a formacao deixou de diplomar profissionais exclusivamente para o
Museu Historico Nacional e passou a ter, entre 0s seus objetivos, o interesse de
multiplicar esse profissional no Pais. Essa operacdo atribuiu ao Museu Historico
Nacional o status de instituicdo educacional e matriz intelectual para os museus
brasileiros, especialmente pela propagacdo do conteido ministrado na disciplina

Técnica de Museus pelo diretor e professor Gustavo Barroso.

Nesse sentido, os diplomados do Curso de Museus assumiram, pelas
competéncias e habilidades atribuidas pela formacéo, a tarefa de construir, validar e
disseminar, através das praticas museograficas, o papel social dessas instituicdes.
Compreende-se que esse papel estaria associado a funcédo educativa dos museus,
uma vez que indicios da primeira metade do século XX estimulam a hip6tese de
uma operacao tedrico-metodoldgica para legitimacdo dos museus na qualidade de

espacos de aprendizado.

Como Bourdieu (2004b) ressalta, a autonomia do campo produz um
microcosmo de leis proprias. Nesse sentido, com o propdsito de investigar como foi
formulado pelos agentes e agéncias que atuavam no campo dos museus a funcéo
educativa dessas instituicdes, o capitulo que segue analisa tanto a interlocucdo do
campo dos museus com o da educacdo como a definicdo de operacdes proprias que

particularizaram as especificidades da educa¢do em museus.
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[...] o campo é extenso, mas o principal € tirar partido daquilo
gue se tem a méo. Os objetos tém a sua mensagem a
transmitir. Cabe-nos reconhecé-la e preserva-la para a

educacdo futura de nossa gente.

Regina Monteiro Real

Ao identificar agentes e agéncias que atuavam no campo dos museus em
busca de sua legitimac&do e autonomia, percebe-se que as atribui¢cdes vinculadas a
esses espacos ganhavam particularidades que lhes dotavam de propriedades
especificas. Esse capitulo tem por proposta analisar como a consolidacdo da
educacdo em museus, na primeira metade do século XX, contribuiu para o

reconhecimento de uma competéncia com disposi¢des proprias.

O foco da operacédo teérico-metodoldgica que inseriu a educacéo na acao dos
museus centrou-se, nesse momento, no objeto. A educacédo visual ganhou destaque
nos debates e relatos de experiéncias, com énfase na educacdo em museus, uma
vez que, pela presenca do objeto, categorizado como patrimonio, o visitante poderia
ter contato com sua heranca cultural. Promover um aprendizado através dos objetos
motivou 0s agentes e agéncias que atuavam no campo dos museus a Sse
interessarem pelo publico, como as escolas, mas, sobretudo, atingir amplas
camadas da sociedade - a exemplo dos analfabetos e comunidades com pouco

acesso a cultura - movimento que caracterizaram como educac&o para 0 povo.

Assim, ao encontro do objetivo da investigacao, este capitulo tem intencéo de
estudar como foi formulada, pelos agentes e agéncias que atuavam no campo dos
museus, a funcao educativa dessas instituicdes a partir das contribuicdes brasileiras.
Tem por desafio apresentar a operacdo tedrico-metodologica formulada pelos
agentes e agéncias que tornaram-se estratégias de legitimacdo dos museus como

espacos de aprendizado.

*k%k

Entre as os recortes de jornais selecionados na hemeroteca Gustavo Barroso,
uma nota de 1953 do Jornal Folha do Norte, de Belém do Para, relacionada a
reabertura do Museu Historico Nacional, despertou imediatamente a minha atencao

por parecer, em um primeiro momento, inusitada:
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TERRA PARAENSE PARA O MUSEU HISTORICO NACIONAL

O escritor Gustavo Barroso, diretor do Museu Histérico Nacional, enviou ao
governador Zacarias de Assumpcao, um oficio solicitando a remessa, por
via aérea, de um invélucro contendo dois quilos de terra do nosso
Estado.[...] O general Zacarias de Assumpgéao enviou um oficio ao dr. Daniel
Coelho de Sousa, titular da Secretaria de Interior e Justica, para as
providéncias necessarias. (TERRA..., 1953, [s.n.t])

O Museu Historico Nacional estava, desde o inicio da década de 1950, com
gradativas reformas que levaram, segundo relatorio institucional, o diretor - auxiliado
pelos conservadores de museus responséveis das sec¢des - a reorganizar o acervo e
arruma-los para futuras visitas publicas (BRASIL, 1954). A necessidade de obras
internas era tamanha que em 1° de junho de 1954, com autorizacdo ministerial, a
instituicdo foi fechada a visitacdo para intensificacdo das reparacdes e arrumacao
das colec¢des no espaco reformado (BRASIL, 1955a).

Em 9 de marco de 1955, o Museu Histdrico Nacional foi reaberto a visitagédo
publica, apds oito meses com expediente interno a fim de manter, além do
prosseguimento da remodelacdo institucional, o funcionamento do Curso de
Museus, a distribuicdo de publicacbes e o atendimento ao publico para consultas
(BRASIL, 1956). O retorno de todas as ac¢Oes promovidas pela instituicdo foi

marcado por uma celebracgéao.

Gustavo Barroso elaborou em detalhes uma programacéo para a referida
solenidade, que foi para além do corte de fitas nas salas expositivas. Na posicao de
diretor do Museu Histérico Nacional, requisitou ao Jardim Botanico duas palmeiras
imperiais - a0 menos uma que foi doada era descendente da palma-mater plantada
pelo préprio principe regente. Aos representantes dos estados brasileiros pediu terra
de seus solos, além de terra/areia das praias de Porto Seguro e agua do rio Sdo
Francisco. Para Portugal solicitou terra de seu solo e agua do rio Tejo
(REABERTURA..., 1955).

A programacgdo seguiu o0 protocolo previsto. Primeiro, a recep¢do do
presidente da Republica, Café Filho®, por parte do Ministro da Educacéo e diretor
do Museu Histérico Nacional. No péatio da Minerva, entrada do antigo Arsenal de
Guerra e area de recepcao da Instituicdo, o presidente realizou o plantio de uma
palmeira imperial no redondel a direita do edificio do Museu, com porgdes de terra

85 Jodo Fernandes Campos Café Filho foi presidente da republica entre 24 de agosto de 1954 e 8 de novembro
de 1955, quando foi deposto.
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vindas dos diferentes estados brasileiros e 4gua trazida do rio Sdo Francisco. Coube
ao embaixador de Portugal plantar a outra palmeira no redondel & esquerda, com
terra de Portugal, da praia de Porto Seguro e agua do rio Tejo (Figura 4). Apos o ato,
ocorreu a bencdo do Museu Histérico Nacional pelo cardeal-arcebispo do Rio de
Janeiro, discurso do Ministro da Educacdo e inauguragdo das instalacOes
(REABERTURA..., 1955).

Figura 4
Ato de solenidade da reabertura do Museu Histérico Nacional

0 Embaixador Dorlu pe terra de Portugal em uma das palmeiras plantadas. o ’m ” m * m a ”lmeir. 5

Na imagem a esquerda o embaixador de Portugal regando a palmeira com agua do Rio Tejo. Na
imagem a direita o presidente Café Filho posando com a palmeira imperial no ato do plantio.
Fotografias de Achilles Camacho. Fonte: ANTONIO, 1955, p.20.

As duas palmeiras encontram-se hoje resplandecentes no patio da Minerva.
Nao ha mencéo alguma ao ato solene em que simbolizaram tanto a pétria quanto “a
tradicional amizade luso-brasileira” (ANTONIO, 1955, p.20). Esse episédio revela
gue todo detalhe no Museu, por mais comum que parecesse, era configurado de

modo a conter inten¢gdes, mensagens e licoes.

O ministro da Educacdo no periodo, Candido Mota Filho®, pronunciou, na
reabertura da instituicdo, um discurso sobre a importadncia dos museus para o
compartilhamento de uma histéria comum que exalta o sentido de coletividade e

unidade - papel creditado, em especial, ao Museu Histérico Nacional:

86 Candido Motta Filho foi advogado, professor, jornalista, ensaista e politico. Depois da morte de Gettlio
Vargas, com o Governo Café Filho, ocupou o cargo de Ministro da Educacao. Para maiores informacdes de sua
trajetoria profissional, disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/candido-motta-filho/biografia>.
Acesso em: julho/2016.
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Ao inaugurar, V.EX. Senhor Presidente, as renovadas instala¢cdes do Museu
Histérico Nacional, proporciona-nos alguns momentos do mais alto e
emocionante significado civico. Sob as benc¢bes de nossa religido, a mesma
que abencoou a chegada dos mareantes descobridores, vemos
confundirem-se terras de Portugal, das praias de Porto Seguro e de todos
os Estados do Brasil, - 4guas do Tejo e do Sao Francisco. Sabemos que,
nas opulentas e variadas paisagens compostas por essas terras e esses
rios, nasceu, um dia, 0 hosso Brasil.

E com os atos que agora, praticamos, dentro dessa espléndida e saudavel
profissdo de fé - temos a certeza de que eles se inspiram na acdo de
presenca da Histéria Nacional que vive e palpita nas salas deste palacio.

Aqueles que se habituaram a ver nos museus a exibicdo morta de um
passado e o exotismo ressequido e lustrosos das épocas extintas, tem aqui
um ldcido e incontestavel desmentido a essa maneira de ver.

Aqui ndo encontramos a morte, aquele “desdém do defunto”, a que se
referia com tanta impiedade para os vivos - Machado de Assis. Mas a vida,
no seu perpétuo e misterioso poder criador, e que, pela cultura histérica,
nos infunde, a todo noés, a consciéncia de que somos o passado em
marcha.

Ainda impregnados, como estamos, pelo sentido inicial das descobertas,
olhos sempre voltados para 0 novo e o irrevelado, estas sugestées que nos
envolvem nos obrigam a rever em n0s mesmos, as razdes explicativas de
nossa conduta, como homens e como povo.

Concluimos, nesse passo, que ha uma légica profunda que vem presidindo
a construgcédo nacional. Em cada instituicdo que estamos agora revendo, em
cada feito que estamos recordando, em cada herdi que estamos
reverenciando, - ha um mesmo intuito, aquela poderosa e irreprimivel
vontade de um povo de ser uma nacao.

Através da quietude e da serenidade deste Museu, contrastantes com o
rumor e o burburinho da cidade, - ha, no encontro das geragbes que se
completam e se compreendem, - uma licdo de sadio otimismo e de
coeréncia, que serve, com justeza, para oS que se atribulam nos
desentendimentos mediocres e nas equivocas ambi¢cdes de nossos dias.

[...] A histéria, portanto, ndo é s6 uma rememoracdo que 0S Mmuseus
resguardam. E a vida, vivendo, no tempo e no espaco, aquela expressa e
irremovivel cooperagdo entre vivos e mortos, que Augusto Comte colocava
sob “a presidéncia mental do futuro”.

[...] Somente escolhendo e utilizando esse rol de verdades inestimaveis,
poderemos fugir ao emaranhado das desarrozoadas divergéncias que
turvam e aniquilam a sinceridade dos nossos propdsitos.

Que este Museu alteie suas luzes tranquilas até as preocupac¢fes sérias da
vida brasileira, que ele, aos que querem e aos que ndo querem ver, consiga
mostrar a unidade da nossa histéria, para que abolindo nossas
desconfiangas e malquerencas, possamos colocar nossos propositos limpos
a servico do Brasil grande e indivisivel e de sua cultura humana e
construtiva. (MOTA FILHO, 1955 apud CONFUNDEM-SE TERRAS..., 1955,
[s.n.1])

O discurso proferido em 1955 pelo ministro da Educacéo Candido Mota Filho
congrega impressdes do que ele esperava do papel dos museus e, embora nao
tivesse utilizado em nenhum momento a palavra educacéo, sua manifestacéo estava

impregnada desse sentido. Inserir de forma consciente o aprendizado na funcdo dos
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museus tornou-se um debate em pauta ao longo do século XX, intencdo que
potencializou a circulagéo de agentes entre os campos do museu e da educagéao.

Trabalhos como de Maria Margareth Lopes (1997) demonstram que, para
além de salvaguardar os bens culturais, os museus brasileiros, desde o século XIX,
foram instituices de producéo e disseminacdo de conhecimento com um proposito
comum: celebrar o culto a ciéncia. Os museus, nesse periodo, atuavam como
receptores dos bens descobertos nas provincias brasileiras e promovedores de

intercambios com outras nacoes.

As relacdes instituidas entre os museus consolidaram redes que visavam a
troca de informacfes e a constituicAo de cole¢cdes de exceléncia com carater
universal, o que os levou a serem conhecidos como museus enciclopédicos®’.
Instituicdes como o Museu Nacional, o0 Museu Paulista e o Museu Paraense Emilio
Goeldi tinham uma sistematizacédo de periddicos® que os inseria na construcédo do
conhecimento, em perspectiva internacional, tornando-se espagos culturais de

referéncia no Brasil para os pesquisadores nacionais e estrangeiros (LOPES, 1997).

E interessante observar que, mesmo com a atencio voltada especialmente
para a producdo do conhecimento, os museus brasileiros, criados no século XIX, ja
tinham a intencéo de serem centros de formac&o, como as universidades, e espacos
de contribuicdo para o ensino formal. Essas finalidades sdo encontradas, por
exemplo, na trajetéria do Museu Nacional, instituicdo que tanto auxiliou o ensino
regular com demonstracdes praticas de espécimes, como idealizou a criacdo de
uma escola de Ciéncias Naturais no préprio museu - porém, sem sucesso (ldem,
1997).

Os museus de ciéncias naturais, criados nos oitocentos, procuravam explicar
o progredir pela evolucdo dos espécimes. Com essa perspectiva, a colaboracédo do
Museu Nacional com a comunidade de professores e alunos, para o ensino da

Historia Natural, tornou-se uma constante. A orientacdo de visitas nas exposicoes, a

87 De acordo com Julido (2006, p.20) “No Brasil, os museus enciclopédicos, voltados para diversos aspectos do
saber e do pais, predominaram até as décadas de vinte e trinta do século XX, quando entraram em declinio
como no resto do mundo, em face da superagdo das teorias evolucionistas que os sustentavam. Embora a
temética nacional ndo constituisse o cerne desses museus, tais instituicbes ndo deixaram de contribuir para
construcdes simbdlicas da nacgéo brasileira, através de colegcdes que celebravam a riqueza e exuberancia da
fauna e da flora dos tropicos”.

88 para informacdes sobre a Revista Archivos do Museu Nacional, Revista do Museu Paulista e Boletim do
Paraense Emilio Goeldi no periodo da Era dos Museus Brasileiros, consultar: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Os
museus etnograficos brasileiros. “Polvo é povo, molusco também é gente”. In: __ . O espetaculo das racas:
cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil: 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.67-98.



102

montagem de cole¢Bes didaticas, a organizacdo de campanhas e sessfes
cinematograficas educativas, entre outras atividades, culminaram, em 1927, na
criacdo da 5% Secdo de Assisténcia ao Ensino de Histéria Natural do Museu
Nacional, considerado o primeiro setor educativo em museus no Brasil (PEREIRA,
2010). Iniciava-se, assim, no Pais, o incentivo para a realizacdo de a¢fes educativas
também no espaco do museu que tornou-se um lugar propenso a aproximar as

pessoas dos registros da vida.

Instituicbes como o Museu Histérico Nacional, um dos marcos dos debates
culturais da primeira metade do século XX, acrescentaram novas intencdes e
abordagens ao papel dos museus brasileiros. Para além de problematizar o
nacional, pelo carater universal, a proposta passou a ser: identificar os tracos
singulares da nagéo, a fim de difundir uma identidade comum a ser compartilhada.

Os museus historicos passaram, em especial apds os debates no Brasil da
década de 1920, sobre a unidade nacional, a se comprometerem com a orientacdo
de uma formagdo patriética®. O decreto de criacdo do Museu Histérico Nacional,
publicado em 1922, pode ser considerado um dos primeiros exemplos no Brasil da
consolidacdo de um projeto de museu delineado para narrar através dos objetos a
historia patria oficializada:

[...] sera da maior conveniéncia para o estudo da Histéria da Patria reunir
objetos a ela relativos que se encontram nos estabelecimentos oficiais e
concentra-los em museu, que os conserve, classifique e exponha ao publico
e, enriquecido com os obtidos por compra ou doagdo ou por legado,

contribua, como escola de patriotismo, para o culto do nosso passado.
(BRASIL, 1946, p.3)

Instaura-se a partir das experiéncias dos museus historicos brasileiros - como
a exemplo do decreto de criacdo do Museu Histérico Nacional e a transformacao do
Museu Paulista de museu de ciéncias naturais para museu histérico® - a construgéo

de préticas educativas que conferiam a materialidade um valor pedagdgico civico e,

89 Esses museus passaram a ser vinculados a categoria de museus nacionais. De acordo com Julido (2006,
p.20) inaugurava-se “[...] um modelo de museu consagrado a histéria, a patria, destinado a formular, através da
cultura material, uma representagao da nacionalidade”.

% O Museu Paulista, fundado em 1894, sofreu uma grande transformacéo no periodo da gestdo de Affonso de
Taunay (1917-1945). Membro do Instituto Histérico e Geografico de S&do Paulo, Taunay visou a construgdo de
uma historiografia capaz de evidenciar personagens e episddios paulistas que consolidaram uma unidade
nacional, e encontrou no Museu Paulista um cenario capaz de compor a histéria paulista e nacional visualmente,
tendo como um dos balizadores o mito do bandeirante. Este projeto se consagrou no Centendrio da
Independéncia, no qual o Museu Paulista chegou a contagens de 35.000 a 50.000 visitantes no dia 07 de
setembro de 1922 (BREFE, 2005).
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ao museu, a exaltacdo como lugar de instrucdo publica. Em um exercicio de
profusdo de civismo, o diretor do Museu Histérico Nacional, Gustavo Barroso, e sua
equipe deram o tom do compromisso educativo da instituicdo, considerado “ligdes
praticas de histéria nacional” (BRASIL, 1926, p.5).

A atuacdo do museu ndo se restringia ao papel de agéncia informal de
educacédo publica. A reparticdo chega a reivindicar o papel de verdadeira
assessoria, No que concerne ao uso civico-pedagdgico dos simbolos
histéricos. [...] O Museu Histérico Nacional, neste momento, cumpre a
funcdo de guardido e difusor da memdria nacional que, no Império o Museu
Nacional e o |Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro tinham
desempenhado. [...] Os servidores do Museu Histérico Nacional parecem,
decididamente, preocupados em marcar o lugar da instituicdo como agéncia
educativa, mas sem pretender abdicar do papel de difusores dos valores
civicos ligados a Nacéo. (TELLES, 1997, p.199-200)

Percebe-se, pela analise da autora, que a equipe do Museu Historico
Nacional esteve, desde sua criacdo, centrada em desempenhar um papel de
destaque na construcéo e transmissao da historia nacional oficializada pelos objetos.
A intencdo de propagar uma consciéncia patriética ia ao encontro do discurso do
ministro da Educacéo, proferido mais de trés décadas apds a fundacdo do Museu
Historico Nacional. Percebe-se, nesse contexto, que a experiéncia civica, estimulada
pelos fragmentos do passado, tinha por intengdo reservar ao visitante o sentimento
de pertenca e compartilhamento das memdérias coletivas, tornando-se uma pratica
atemporal. Para essa apropriacdo, entravam em jogo, como o ministro da Educacao

Candido Mota Filho afirmou, as maneiras de ver os objetos.

E possivel pressupor que a singularidade do aprendizado estimulado nos
museus, na primeira metade e meados do século XX, centrava-se nos objetos. Para
pertencerem aos museus, eles passavam por crivos repletos de intengdes. Uma vez
incorporados as colecdes, eram categorizados como patriménio. Magalhaes (2010,
p.341) apresenta-nos critérios de alguns dos valores conferidos aos objetos pelo

Museu Histérico Nacional:

Segundo a teoria dos valores dos monumentos elaborada por Alois Riegl
(Cf. Riegl, ed. 1984), os critérios de entrada dos objetos no Museu
priorizavam os valores histdricos e artisticos. O valor histérico era atribuido
as pegas que teriam pertencido a algum personagem exemplar ou feito
parte de eventos tidos como gloriosos; o valor artistico era dado as obras
produzidas dentro dos canones estéticos das academias de arte do Brasil e
do exterior. O valor de época, relativo a antiguidade do objeto, raramente
era 0 que predominava na escolha do que iria integrar o acervo
museoldgico. Embora Barroso tenha aceitado algumas doacdes dotadas
apenas do valor de ancianidade, como as oriundas do seio de sua propria
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familia, rejeitou objetos antigos, por n&do possuirem valor histérico ou
artistico agregado.

Se 0 objeto correspondesse aos critérios elencados acima, poderia ser
selecionado para compor o acervo do Museu e, apdés passar pelo processo
museogréfico, era submetido a uma narrativa que proporcionava ao visitante a
experiéncia de conhecer e aprender a histéria percorrendo-a. Estava disposta,
assim, a busca por uma experiéncia memorialistica sustentada por objetos capazes

de aproximar passado e presente pelas representacées dadas como coletivas.

O visitante do museu, antes de sentir o passado, 1& “um auténtico livro”
escrito pela disposicdo dos objetos histéricos. Pela especificidade da leitura,
realizada a partir de um contato direto com as “reliquias”, a emogao acaba
prevalecendo sobre a razéo, fazendo o coragéo realizar o ato de ler, no
lugar da mente, dando continuidade ao sentimento nostalgico evocado no
“‘culto da saudade”. Nao se liam palavras, mas objetos. (MAGALHAES,
2010, p.57)

A percepcdo dos museus como um espaco de memoria capaz de produzir
conhecimento a partir dos objetos, ao aproximar as pessoas do contato com o
patrimoénio, € efeito da constru¢cdo de uma conduta que os agentes vinculados a
essas instituicbes comecaram a defender de forma declarada na virada do século
XX: 0os museus educam. Isso ndo quer dizer que essas instituicdes ndo exercessem
essa atribuicdo antes disso, mas certamente seu protagonismo entra em debate com
o fortalecimento de agéncias vinculadas a area da cultura, da qualificacdo e
circulacdo de agentes no campo dos museus, interessados pelo tema, e do
atravessamento de propostas pedagdgicas em diversos segmentos como
construtora da sociedade moderna - o que Kuhlmann Junior (1996), ao estudar as

exposigdes universais, denominou de “pedagogia do progresso”.

O tema ganhou atencdo explicita no campo dos museus em meados do
século XX. A motivacdo pode ser atribuida a criacdo da Organizacdo das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1945, e do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), no ano seguinte, elementos decisivos para o
impulso dos debates sobre educagdo em museus ao promoverem eventos que
reuniram uma diversidade de experiéncias ao aproximar agentes com diferentes

conhecimentos e vivéncias.

E importante ressaltar que essas estruturas tiveram antecessores. O 6rgéo

internacional mais proximo dos interesses dos museus era o Office International des
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Musées (OIM), criado em 1926 e vinculado ao Institut International de Cooperation
Intellectuelle (percussora da UNESCO) e, consequentemente, supervisionada pela
Sociedade das Nacdes. As atividades dessas agéncias perduraram até a Segunda

Guerra Mundial, sendo substituidas no pés-guerra.

Conforme referido no capitulo anterior, o Office International des Musées, ou
como denominado no Brasil, Escritério Internacional de Museus, ficou reconhecido
pela edicdo da Revista Museion, editada entre 1927 e 1946. O periodico, impresso
em francés entre 1927 a 1930, tinha a finalidade de divulgar praticas museoldgicas
de varios paises. A partir de 1931 passou a ser publicado também em inglés,
espanhol, aleméo e italiano. Além do periodico, o Escritdrio Internacional de Museus
também realizou diversas conferéncias voltadas para o debate sobre museus e

patrimonio. Ribeiro (2014, p.78-79) elenca os principais eventos e seus produtos:

Entre as atividades de destaque do OIM estdo a organizacdo de
conferéncias com tematicas relativas ao campo dos museus e da protecao
dos ditos monumentos histéricos e artisticos. Ao longo da década de 1930,
o OIM promoveu quatro grandes conferéncias, a saber: Conférence
internationale pour I'étude des méthodes scientifiques appliquées a
I'examen et a la conservation des oeuvres d’art (Roma, outubro 1930);
Conférence internacionale pour la protection et la conservation des
monuments d’art et d’histoire (Atenas, outubro 1931); Conférence
internationale de muséographie (Madrid, outubro e novembro 1934);
Conférence internationale des fouilles (Cairo, mar¢co 1937). A publicacao
dos trabalhos apresentados nas conferéncias, principalmente as de Atenas
e Madrid, tornaram-se referéncia para os profissionais de entdo, divulgados
pela OIM como Traité de la conservation des monuments d’art et d’histoire
(1933) e Traité de muséographie (1935).

Através dos eventos listados por Ribeiro (2014), é possivel supor que 0s
temas de interesse do Escritorio Internacional de Museus giravam em torno dos
assuntos relacionados a conservacdo ou a restauracdo, embora outros conteudos
também fossem contemplados em menor proporcdo, como o0 tema educacao.
Porém, cabe um destaque para a Conférence internationale de muséographie,
realizada em 1934 na Espanha. De acordo com Castillo (2008) o debate sobre a
funcionalidade e a finalidade dos museus estavam em pauta no final da década de
1920 pelos organizadores do evento. A autora apresenta registro de uma reunido do
OIM de 1927 em que Louis Hautecoeur®®, na época presidente, questionava a

importancia da discussao:

91 Louis Hautecoeur foi conservador do Museu do Louvre de 1919 a 1927, professor da Escola do Louvre de
1920 a 1940. Para maiores informagdes de sua trajetoria profissional, consultar: POULAIN, Caroline. Louis
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O museu deve ser exclusivamente um gabinete de curiosidades do passado
ou deve ser uma influéncia sobre a vida social e estar intimamente
associado ao desenvolvimento intelectual do publico, ao mesmo tempo que
serve aos estudos intelectuais? Se se responde afirmativamente a essa
segunda questdo, quais sdo os melhores métodos para aplicar nesse
dominio? (PARIS, 1993, apud CASTILLO, 2008, p.258)

Castillo (2008) evidencia que o principal objetivo do Congresso de 1934 era
definir um programa ideal de museu, inter-relacionando conteudo e publico. Do
evento, um importante destaque € dado para o que denominou de debates da
museologia moderna: “[...] para se obter melhores fluxos de circulagéo, distribuicoes
de espaco, formas de salas, recursos de iluminacgéo [...] as reflexdes do congresso
partiam do seguinte principio: antes de tudo, ha que se pensar na expografia®”
(CASTILLO, 2008, p.259).

Percebe-se que os debates dos anos 1930 estavam se direcionando para a
construcéo de estratégias de exibicdo de acervo e visitacdo. O registro dos trabalhos
apresentados no Congresso de 1934 constam nos dois volumes do livro
Muséographie: architecture et aménagement dés musées d’art®3, publicado em 1935
pelo OIM. Porém, como aludido anteriormente, os trabalhos dessa agéncia foram
interrompidos pela iminéncia da Segunda Guerra Mundial. Somente em meados da
década de 1940 ocorreria o0 retorno dos debates museolégicos em nivel

internacional.

O ICOM, seu substituto, apresentou novos temas de interesse,
provavelmente acompanhando os debates internacionais do pds-guerra. Fundado
em 1946, com o objetivo de promover uma cooperacao internacional entre os
museus, por meio da organizacdo de intercambios, congressos e publicacdes, ele

impulsionou a educacdo em museus como um dos temas centrais de seu projeto de

Hautecceur et Vichy: pensée et action politiques d'un historien de l'architecture. Livraisons d'histoire de
l'architecture, v. 3, n. 1, 2002. p.103-111.

92 De acordo com Cury (2008, doc. eletr) “A expografia, como parte da museografia, ‘visa & pesquisa de uma
linguagem e de uma expresséo fiel na tradugdo de programas cientificos de uma exposigdo’ (DESVALLEES,
1998, p.221); é a forma de exposi¢do de acordo com 0s principios museoldgicos e expolégicos e abrange os
aspectos de planejamento, metodologicos, politicos e técnicos para o desenvolvimento da concepcédo e
materializagao da forma”.

98 Na dissertacdo abordei possiveis relacdes entre os volumes Introducéo a Técnica de Museus (1947; 1948) de
Gustavo Barroso com os volumes Muséographie: architecture et aménagement dés musées d’art (1935). Para
mais informagdes, consultar: FARIA, Ana Carolina Gelmini de. O carater educativo do Museu Histérico Nacional:
O Curso de Museus e a construgao de uma matriz intelectual para os museus brasileiros (Rio de Janeiro, 1922-
1958), 2013. 234p. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagdo em Educacao, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013.
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consolidacéo®. Oliveira (2013, p.111) corrobora com a assertiva ao afirmar que [...]
com a criagdo do ICOM [foi promovida] continua reformulacdo e alteragdo no modo
de se entender as competéncias de um museu e suas areas de intervengao”. O
conservador de museus Florisvaldo dos Santos Trigueiros, em uma de suas
publicacdes, datada de 1958, descreve as motivagdes da criacdo do ICOM, seus

vinculos e desdobramentos:

A criagdo do International Council of Museums é resultado da necessidade
gue sentiram técnicos e administradores de museus em manter contatos
mais estreitos, que lhes permitam o estudo e a solu¢cdo dos mais variados
problemas decorrentes da museologia. Hoje o ICOM congrega quase todos
os paises do mundo, que se resumem por sua vez em Comités Nacionais
autbnomos, embora organizados com 0s mesmos objetivos. E 6rgao
reconhecido pela UNESCO, da qual recebe todo apoio, dando, em troca,
intensa colaboracdo. (TRIGUEIROS, 1958, p.123)

A UNESCO, 6rgado com o qual o ICOM mantém rela¢gbes formais, deu inicio,
na década de 1950, a diversos eventos internacionais que tiveram como assunto
central o tema educagdo em museus. De acordo com os dados informados por
Trigueiros (1958, p.125), em 1951, na sexta conferéncia geral da UNESCO, foi
aprovada uma resolucdo que estimulava os paises signatarios a “[...] organizarem
demonstracdes de como 0s museus poderiam desempenhar suas atividades em prol
da educagao de jovens e adultos”. Essa mobilizagdo incentivou a elaboragdo de

eventos exclusivos sobre o tema.

Assim, em 1952, ocorreu 0o Seminario Internacional da UNESCO, intitulado
Sobre o papel dos museus na educacédo. Realizado em Nova York, EUA, contou
com a presenca de 39 técnicos, entre educadores e musedlogos, representando 25
paises. No segundo Seminario Internacional da UNESCO, realizado em 1954 em
Atenas, Grécia, sob o mesmo titulo, 32 delegacdes participaram dos debates
promovidos. Ambos os eventos tinham por finalidade reforgar a aproximagao entre
museus e educacao, em busca da “[...] integracdo do trabalho educacional dos
museus com o programa dos institutos de educagéo. Ao lado disso, defendia-se que
a preparacdo para 0 magistério incluisse o uso dos museus e de suas técnicas”
(KNAUSS, 2011, p.591).

94 Esse movimento é consolidado no Conselho Internacional de Museus (ICOM) com a fundacdo em 1968 do
Committee for Education and Cultural Action (CECA) [Comité Internacional de Educacdo e A¢do Cultural]. Sua
primeira conferéncia teve como tema “O papel dos museus na educagéo e agdo cultural’, realizada em Moscou
e, de acordo com seu site, desde entdo reune interessados em educacgédo e acdo cultural aplicada ao patriménio.
Informacgdes sobre o CECA disponivel em: <http://ceca.icom.museum/> Acesso em: julho/2016.
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Os dois eventos mencionados acima tiveram participacdo de brasileiros. O
primeiro foi representado, segundo Trigueiros (1958) por Fernando Tude de Souza®,
meédico, jornalista e educador que empenhou uma campanha a favor da educacéo
pelo radio no Brasil e trabalhou como diretor no Servico de Radiodifusdo
Educativa®, nas décadas de 1940 e 1950, a convite do ministro de Educacéo e
Salde Publica Gustavo Capanema (RANGEL, 2002). O segundo Seminario
Internacional da UNESCO contou com a presenca de Victor Staviarski®’, chefe do
departamento de Extensdo Cultural do Museu Nacional, como delegado, e Jenny
Dreyfus, conservadora de museus do Museu Histérico Nacional, como observadora
(TRIGUEIROS, 1958).

Cabe ressaltar que a motivacédo dos agentes pela busca e troca de saberes e
experiéncias sobre os museus impulsionou o Comité Nacional do ICOM, sob a
presidéncia de Rodrigo Melo Franco de Andrade, a organizar o Primeiro Congresso
Nacional de Museus. O evento ocorreu no periodo de 23 a 27 de julho de 1956, na
cidade de Ouro Preto, sob coordenacéo de Heloisa Alberto Torres%, que sucedeu a
presidéncia da Organizacédo Nacional do ICOM®® em maio de 1956.

De acordo com o Teméario do Congresso, a proposta do evento era promover
0 estudo, debate e eventual publicacdo de apresentacdes em formato de teses,
memorias, relatérios, noticias que versassem sobre Museologia e problemas de
interesse dos museus. Para a chamada de apresentacfes, foram instituidos dez

eixos de trabalho!®, embora o documento evidencie que outros assuntos ndo seriam

9% Fernando Tude de Souza era médico, jornalista e educador. Ciceroneado por Anisio Teixeira viajou para os
Estados Unidos da América do Norte, onde teve contato com o pensamento escolanovista. No Rio de Janeiro fez
concurso para Técnico de Educagdo, em 1939, se aproximando do projeto de educagdo popular pelo radio de
Edgard Roquette-Pinto, de quem tornou-se amigo pessoal (RANGEL, 2002).

9% A Radiodifusdo com fins exclusivamente educativos € voltada a transmisséo de programas educativo-culturais.
Com a doacdo da R&dio Sociedade ao Ministério da Educagdo e Saude Publica foi criado o Servico de
Radiodifusdo Educativa, em 1937, no governo do presidente Getulio Vargas. Para maiores informacdes,
consultar: FIGUEIREDO-MODESTO, Claudia. Radio para quem? Dos ideais educativos de Roquette-Pinto as
maos dos politicos brasileiros: quase 90 anos de historia. Intercom - XIV Congresso de Ciéncias da
Comunicagdo na Regido Sudeste, Rio de Janeiro, 2009.15p.

97 O egiptdlogo russo e professor Vitor Staviarski foi técnico de educagdo no Museu Nacional.

% Heloisa Alberto Torres decidiu se dedicar a Antropologia e procurou, no Museu Nacional, o professor
Roquette-Pinto. Em 1925 prestou concurso para professora substituta da Divisdo de Antropologia e Etnografia,
obtendo a primeira colocagéo e se tornando uma das primeiras mulheres funcionarias do conceituado Museu.
Em fins de 1938, foi nomeada diretora do Museu Nacional, permanecendo até 1955. Para maiores informagfes
de sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://memoria.cnpg.br/web/guest/pioneiras-view/-/journal_content/
56_INSTANCE_ a6M0/10157/1144061>. Acesso em: julho/2016.

99 Segundo Trigueiros (1958) em abril de 1956 o Comité Nacional do ICOM passou a ter uma nova denominagao,
reconhecido a partir de entdo como Organizagdo Nacional do ICOM.

100 De acordo com o temario do Primeiro Congresso Nacional de Museus os eixos privilegiados eram: |. Carater,
ambito e objetivos dos museus; Il. InstituicBes brasileiras atuais; Ill. Legislagdo; IV. Sede e instalacéo; V. Acervo;
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excluidos. O tema educacdo em museus ndo foi contemplado como um eixo
exclusivo, mas apareceu de forma transversal nos demais eixos. Exemplos séo os
eixos |. Carater, ambito e objetivos dos museus, em que consta, na sumula, museus
didaticos, e VII. Divulgacédo, que entre os seus debates previam-se apresentacdes
sobre “[...] catalogos e guias; cursos, conferéncias e visitas guiadas; [...] estatisticas
de visitantes e correspondentes, consideradas as respectivas procedéncias, niveis
de idade e cultura, interesses pessoais, etc.; verificagdo de aproveitamento”
(COMITE NACIONAL DO ICOM, 195[67]a, fl.2).

No regimento do Primeiro Congresso Nacional de Museus é informado que
todos os participantes poderiam apresentar trabalhos sobre matéria compreendida
no temario. Entre os critérios estava a condicdo de serem originais e inéditos; ndo
excederem o limite de 30 paginas datilografadas, além de uma folha com o resumo
do trabalho; e o envio do trabalho deveria ser feito, no maximo, com 30 dias antes
da instalacdo do Congresso (COMITE NACIONAL DO ICOM, 195[6?]b, fl.2). No
relatério anual de 1956, do Museu Histérico Nacional, ha a informacédo de que a
conservadora de museus e funcionaria da instituicdo Sigrid Porto de Barros
apresentou uma tese intitulada O Museu fala a infancia no evento, provavelmente no
eixo VII. Divulgacdo. Essa suposicdo se fortalece ao verificar as breves linhas que
abordam a apresentacao desse trabalho, uma vez que é informado que a referida
tese era “[...] relativa a visitas guiadas para criangas” (BRASIL, 1957, p.19), um dos

assuntos descritos no eixo do evento.

Alguns jornais brasileiros registraram o inédito evento (Figura 5). Com noticias
intituladas “Em Ouro Preto, reuniram-se os museologistas brasileiros - na cidade-
museu discutidas importantes teses sobre museografia” (EM OUTRO PRETO...,
1956) e “Congresso dos museus” (CONGRESSO..., 1956) era informado que o
evento transcorreu com grande brilhantismo, entusiasmo e perfeito conhecimento
das necessidades desse campo da cultura. Nas noticias, ha a evidéncia do
envolvimento ndo s6 de conservadores de museus no evento, mas da participacao
de artistas, professores e personalidades de diversos setores oficiais e privados que,
segundo Barata (1956¢, p.2), somaram-se a “[...] 150 funcionarios de museus e

especialistas de assuntos correlatos, como da educagao”.

VI. Estudos e pesquisas; VII. Divulgagéo; VIII. Pessoal; IX. Organizag&o técnico-administrativa; X. Cooperagéo
(COMITE NACIONAL DO ICOM, 19564, fl.1-2).
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Figura 5

Cartaz do Primeiro Congresso Nacional de Museus, divulgado pelaimprensa

o

Fonte: BARATA, 1956d, p.2.

Alguns, inclusive, assumiram duplo papel de autoridade, a exemplo de Dante
de Laytano - na ocasido diretor do Museu Julio de Castilhos -, que participou do
Congresso como delegado do Estado do Rio Grande do Sul e representante do
Instituto Brasileiro de Educacédo, Ciéncia e Cultura (IBECC)!, comissdo brasileira
da UNESCO, na época presidida pelo professor jurista Themistocles Cavalcantil®?.
Na primeira condicéo, foi encarregado de apresentar, no plenario do Congresso, um
Relatério sobre os museus do Rio Grande do Sul. Na segunda representacéao,
reforcou o empenho do IBECC pela criacdo de uma campanha nacional dos museus
com orientacdo da UNESCO, que pretendia realizar, ainda naquele ano, um
movimento internacional simultdneo para prestigiar, popularizar e melhorar 0s
museus (| CONGRESSO NACIONAL..., 1956).

101 O Instituto Brasileiro de Educacio, Ciéncia e Cultura (IBECC) foi criado como Comissdo Nacional da
UNESCO no Brasil, logo apés o fim da Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de atuar em projetos naquelas
areas. Para maiores informagfes, consultar: ABRANTES, Antonio Carlos Souza de. Ciéncia, Educacao e
Sociedade: o caso do Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECC) e da Fundacéo Brasileira de
Ensino de Ciéncias (FUNBEC), 2008. 312p. Tese (Doutorado) - Programa de Pds-Graduagdo em Historia das
Ciéncias e da Saude da Casa de Oswaldo Cruz-Fiocruz, Rio de Janeiro, 2008.

102 Themistocles Brand&do Cavalcanti foi professor de cursos de Direito. Participou de diversos congressos, entre
eles o Congresso Brasileiro de Educacgéo (1945). Foi delegado do Brasil nas Conferéncias Gerais da Unesco
(Montevidéu - 1954 e Paris - 1964 e 1966). Para maiores informagdes de sua trajetoria profissional, disponivel
em: <http://www.stf.jus.br/portal/ministro/verMinistro.asp?periodo=stf&id=105>. Acesso em julho/2016.
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As noticias sobre o evento oferecem algumas pistas dos debates que
estavam em profusdo no Primeiro Congresso Nacional de Museus sobre o tema
educacdo em museus, a exemplo das publicacdes nos jornais Diario de Noticias e

Correio da Manha, ambos do Rio de Janeiro:

Neste 1° Congresso, ndo se deixou de chamar a atencdo de todos os
especialistas presentes para uma das questdes mais prementes, no
dominio da funcdo educacional dos museus: a do preparo e incremento de
visitas guiadas. E um dos aspectos da sua atividade pedagdgica, que
ultrapassa o setor meramente escolar, podendo servir ao grande publico,
com excepcional rendimento cultural. Com entusiasmo, os técnicos reunidos
no certame estdo estudando objetivamente, a questao.

Na realidade, o acervo precioso de ensinamentos em potencial, recolhido

aos nossos museus de historia, arte e ciéncia, ndo é suficientemente
conhecido e utilizado pelos escolares e pelo publico, em geral, do pais. [...]
N&o se podem culpar as massas e 0s estudantes por essa falha, uma vez
gque 0s museus e 0s organismos educacionais pouco tem feito, em geral,
para despertar nas criangas, nos jovens e nos adultos maior interesse pelo
aproveitamento das riquezas contidas nos museus. Estas instituicbes
precisam estar devidamente aparelhadas, para atrair, receber e orientar 0s
gue procuram ou devem receber os seus ensinamentos. (BARATA, 1956e,

p.2)

Interessantes teses foram apresentadas, discutidas e recomendadas a
publicacdo nos Anais do Congresso. Uma delas diz respeito as visitas
guiadas nos museus brasileiros, ficando estabelecido que a Organizacéo
Nacional do ICOM patrocina no Rio e em S. Paulo em 1957, trés cursos
temporarios de monitores para visitas guiadas em cada um das duas
cidades: um para museus de arte, outro para histéria e o terceiro para o de
ciéncias. (EM OUTRO PRETO..., 1956, [s.n.t])

Percebe-se, pelas noticias acima, que um dos assuntos em evidéncia eram
as visitas guiadas e a capitacdo de monitores para tal atividade. As informacdes
descritas aparentam que o interesse no treinamento para visitas guiadas voltava-se
como estratégia de incremento das exposi¢cdes. O acervo, tido como “precioso de
ensinamentos em potencial’, deveria ser exaltado nas visitas, exercicio que,
centrado em visitacdes orientadas, traria alto aproveitamento do “rendimento

cultural” que os museus poderiam proporcionar ao grande publico.

Em outra noticia, escrita pelo conservador de museus Mario Barata para a
coluna Artes Plasticas do jornal Diario de Noticias/RJ, € possivel encontrar maiores
detalhamentos sobre o tema a partir de uma tese apresentada no Congresso,
producdo que ganhou em suas maos destaque, publicidade e visibilidade para além
do campo dos museus pelo recurso da imprensa, com vias de “[...] chamar a
atencao dos leitores para a seriedade das teses discutidas no certame de Ouro
Preto” (BARATA, 1956b, [s.n.t]). O trabalho apresentado era de autoria de Wolfgang
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Pfeifferl%3, na ocasiéo diretor-técnico do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, com
a proposta de debater a relacdo do museu com a percepcéo e a sensibilidade visual
do visitante, em especial nos museus de arte - mas estendendo a problematica para
as demais especialidades de museus, uma vez que elas também promovem esse

“‘género de educacao’.

Segundo Barata (1956b), o trabalho de Wolfgang Pfeiffer centrava-se na
arrumacao dos museus em fungcdo das possibilidades educativas, a partir da
percepcdo Otica e sensivel do visitante, com aten¢do voltada as rela¢des entre a
visdo, o0 gosto e o homem moderno. Caberia ao museu contemporaneo
desempenhar um importante papel com suas exposicées e cursos, a fim de
estimular uma formacdo estética que saisse do circulo vicioso promovido, por
exemplo, pelos programas do ensino oficial. Esse desafio apresentava-se, segundo
0 autor da tese, endossado pelo conservador de museus Mario Barata, como uma
nova tarefa museografica. Exemplos como a tese de Wolfgang Pfeiffer demonstram
um interesse em aprofundar os principios teorico-metodolégicos da Museologia
aplicada, movimento que somado a formagdes especializadas endossavam a

construcdo de um conhecimento cientifico préprio.

A busca pelo fortalecimento do campo dos museus, em meados do século
XX, também era fomentada pelas agéncias que os legitimavam como espaco de
producdo de conhecimento e aprendizado. Como Dante de Laytano anunciou, no
Primeiro Congresso Nacional de Museus, no més subsequente ao evento, foi
noticiada a adesdo da Franca a Campanha Internacional dos Museus, atendendo as
sugestdes da UNESCO, com objetivo “[...] de que os museus se tornem um
elemento vivo de desenvolvimento da civilizacdo e da cultura, uma ligacao estreita
entre o ensino e os museus” (A FRANCA..., 1956, [s.n.t]).

A partir dessa noticia, observa-se uma sequéncia de matérias na hemeroteca
de Gustavo Barroso que trataram do tema. A partir dos registros impressos, é
possivel identificar que no dia 21 de agosto de 1956, Themistocles Cavalcanti,
presidente do IBECC, convocou diretores de museus para estudarem a adeséo do

103 O alem&o Wolfgang Adolf Arthur Pfeiffer fez bacharelado em Historia das Artes, Arqueologia e Filosofia.
Complementou seus estudos académicos nas areas de Museologia, Arquivologia, Documentagdo e Preservagao
de Monumentos e Bens Publicos. Em fevereiro de 1948, ao chegar no Brasil, atuou nos projetos de varios
museus brasileiros, em especial no Museu de Arte de S&do Paulo, Museu de Arte Moderna e Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo. Para maiores informagfGes de sua trajetdria profissional,
disponivel em: <http://abca.art.br/n26/memoriadacritica.html>. Acesso em julho/2016.
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Brasil & Campanha Internacional da UNESCO. Entre os presentes estava Gustavo
Barroso, representando o Museu Histérico Nacional (CAMPANHA..., 1956).

O titulo da noticia do Jornal O Globo, “Em curso a campanha cultural de
popularizagdo dos museus” (1956), conseguiu concentrar as principais intengdes da
semana promovida pelo IBECC com o apoio dos agentes que configuravam o
campo dos museus: aproximar as instituicdes das pessoas pelo viés da educacao
em museus. Na matéria, € possivel ter exemplos da programac¢do que ocorreu no
periodo de 7 a 14 de outubro de 1956, no transcurso do décimo aniversario da
UNESCO. No Museu Nacional de Belas Artes ocorreram, simultaneamente,
exposicdo das Ultimas doacdes, concurso de desenho infantii e sessbes
cinematograficas dedicadas as nacbes amigas, com parceria do Instituto Nacional
de Cinema Educativol®4, a divisdo de Educacdo Extra-Escolar'®® e as respectivas
embaixadas. Ja o destaque do Museu Imperial era a realizacdo de uma mesa-
redonda sobre o papel dos museus na sociedade e as relacdes entre museu e
escola (EM CURSO..., 1956, [s.n.t]).

Em outra noticia publicada no Correio da Manhd do Rio de Janeiro, que
apresentava a programacdo do Museu Nacional, € possivel identificar algumas
premissas do evento: colocar “[...] em evidéncia o papel dessas instituicdes como
centro de estudos e pesquisas, repositério de cole¢des, divulgacdo cultural, prazer
espiritual e educacédo estética, bem como o papel do museu na aproximacdo dos
povos” (O MUSEU NACIONAL..., 1956, [s.n.t]). Mas é na matéria escrita pela
conservadora de museus Maria Barreto® para o Jornal O Globo, uma das
organizadoras da programacao da campanha internacional dos museus no Brasil,

gue encontrei, de forma mais detalhada, as intencdes, expectativas e perspectivas

104 Em 1936 foi criado o Instituto Nacional do Cinema Educativo. Seu principal inspirador e primeiro diretor foi o
cientista, antrop6logo e professor Roquette-Pinto. A proposta era promover e orientar a utilizagdo do cinema
como auxiliar do ensino e servir-se dele como um instrumento voltado para a educacdo popular. Para maiores
informagbes, consultar: CATELLI, Rosana Elisa. O cinema educativo nos anos de 1920 e 1930: algumas
tendéncias presentes na bibliografia contemporénea. Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v.1, n.12, 2005. p.1-15.

105 A Divisdo de Educacéo Extra-Escolar do Ministério da Educagdo e Cultura tinha por finalidade promover e
orientar as atividades educativas e culturais de natureza extra-escolar, bem como coordenar as de cultura geral,
em conexdo com outros 6rgdos especializados. Para maiores informacdes, consultar: BRASIL. Decreto n°
34.078, de 6 de outubro de 1953. Aprova o Regimento da Divisdo de Educacdo Extra-Escolar do Departamento
Nacional de Educacao do Ministério da Educacao e Cultura. Rio de Janeiro, 1953. [Publicado no Diario Oficial de
1 de outubro de 1953, Secéo 1, p.16981].

106 Maria Torres de Carvalho Barreto, conservadora de museus diplomada (1938-1939), foi calssificada no
primeiro concurso na carreira de conservador de museus da DASP. Trabalhou no Museu Nacional de Belas
Artes. (SA; SIQUEIRA, 2007).
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de um evento de abrangéncia internacional produzido no pais pela cooperacdo dos
agentes do campo:

[...] Muitos brasileiros ignoram que o Brasil tem espalhados, pelos Estados,
nada menos de 175 Museus, entre oficiais e particulares. [...] Aqui
prossegue o desenvolvimento da Campanha em meio ao maior entusiasmo.
O publico, animado desse espirito de cooperacao tdo nosso, gracas a Deus,
vem correspondendo com um apoio que ultrapassa qualquer expectativa, o
esforgco conjugado pelos diretores e pelos técnicos de todas essas casas de
difus@o cultural. Embora nédo se prescinda da presenca dos adultos, sdo as
criancas dos cursos primarios, secundarios, das Escolas Profissionais e a
Casa do Pequeno Jornaleirol?, os preferencialmente visados, nessa
Campanha da Educacdo pelos Museus, no espirito da Fraternidade
Humana, que preside a todas as realizacbes da Unesco pelo mundo afora.
No inicio dessa Campanha ndo poderiamos de forma alguma cometer a
injustica de omitir dois nomes consubstancialmente ligados ao surto dos
Museus em nossa terra, a partir de 1930: Gustavo Capanema e Rodrigo
Melo Franco de Andrade. Foi ha gestdo de Gustavo Capanema, a frente da
entdo Pasta da Educacdo e Saude, que se realizou o primeiro concurso de
Técnicos em Museus no Brasil, com apresentacdo e defesa de tese, de
acordo com as interessantissimas disciplinas que, no Brasil, s6 séo
ministradas no Curso Superior de Museus, do Museu Histérico Nacional,
totalmente refundido pela cultura e erudicdo do académico Gustavo
Barroso. Foi na gestdo de Capanema, que os Museus passaram a ser
integrados em seu legitimo papel e na sua fungdo essencialmente
educadora.

[...] E Rodrigo Melo Franco de Andrade, imprimiu-lhes na apresentagéo,
esse cunho de atualizagéo sob o ponto de vista da difusdo, de acordo com
0os mais modernos moldes da Museologia universalmente aceita e
amplamente divulgada através das publicagcdes especializadas da Unesco.
Por que nao é outro o papel do Museu sendo o de tornar “presente” o
passado realizado, fazendo o “presente” a realidade objetivamente
atualizada, dentro da finalidade precipua de cada estabelecimento em
particular.

Visitem os Museus. Pelas palavras do Sr. Ministro Souza Gomes, avalia-se
0 grau de civilizacdo e cultura de um povo através do ndimero de seus
Museus. Conhegam o0 acervo histérico, artistico e cientifico da Nagéo. Esse
acervo é a base do patrimdénio do Brasil de amanha. As criancas ricas do
Brasil precisam ajudar aos Museus, para que as criangas pobres, tdo
brasileiras quanto elas, possam no futuro, igualmente educadas, trabalhar
pela grandeza de nossa terra. (BARRETO, 19586, [s.n.t.])

O texto publicado pela conservadora de museus Maria Barreto apresenta-nos
indicios das tendéncias que emergiam no campo dos museus, através dos estimulos
promovidos pelos agentes e agéncias que o0 compunha: aproximacdo com o

visitante; atencdo direcionada as criangas, escolas e projetos sociais; incentivo a

difusdo cultural. Um dos temas que congregava essas intencdes e expectativas era

107 A Casa do Pequeno Jornaleiro foi fundada em 1940 por Darcy Vargas. A instituicdo foi criada com o objetivo
de amparar 0s meninos que vendiam jornais e dormiam nas ruas do Rio de Janeiro, conhecidos na época como
pequenos jornaleiros. Para maiores informagdes, consultar: <http://www.fdv.org.br>. Acesso em julho/216.
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a educacdo em museus, abordagem que ganhou folego e relevancia nos eventos

promovidos.

Outra observacao que a reportagem evidencia € a indicacdo de agentes que
se tornaram, na opinido da autora, memoraveis pelos seus itinerérios e participacdes
no campo dos museus. Trés nomes foram citados e suas contribuicbes estao
diretamente relacionadas com seus capitais cientificos instituidos. As atuacdes de
Gustavo Capanema e Rodrigo Melo Franco de Andrade estavam vinculadas as
posicdes de ministro da Educacdo e Saude e presidente do SPHAN,
respectivamente. Gustavo Barroso foi lembrado por sua erudicdo, refletida na
direcdo do Museu Histérico Nacional e nas disciplinas do Curso de Museus. As
acOes discriminadas levaram, segundo Barreto (1956), a qualificacao profissional, a
entrada desses agentes nos museus por ampliacdo de concursos e iniciativas de
difusdo cultural por parte dessas instituicdes, que passaram a ser compreendidas e

defendidas como espacos de aprendizado.

Interessante a sinalizagdo que a noticia intitulada Desenvolvimento dos
museus do Brasil (1956), publicada no Jornal do Comércio, indica: uma aproximacao
oficial do campo da educacdo com o campo dos museus. O Conselho Nacional de
Educacdo'®® - no periodo presidido pelo professor Cesario de Andrade!® - aprovou
com unanimidade sua associacdo a Semana Internacional de Museus, proposta
apresentada pelo conselheiro Celso Kelly!%, O Conselho Nacional de Educacéo
reconheceu que 0s museus brasileiros ganhavam destaque e amplitude, a cada ano,
ao executarem seus deveres de pesquisa e difusdo de estudos e acervos e, nesse
sentido, trabalhavam na missdo de ser uma “educacdo continuativa”
(DESENVOLVIMENTO..., 1956). A fim de apoiar e reforcar as proposicées

identificadas, os conselheiros do Conselho Nacional de Educacdo formularam

108 O Decreto n° 19.850, de 11 de abril de 1931, cria o Conselho Nacional de Educagéo e o institui como érgéo
consultivo do ministro da Educagédo e Saude Publica com o proposito de “[...] elevar o nivel da cultura brasileira e
de fundamentar, no valor intelectual do individuo e na educagdo profissional apurada, a grandeza da Nagéo”.
Mais informacgdes disponiveis em: <http://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-19850-11-
abril-1931-515692-publicacaooriginal-1-pe.html> Acesso em julho/ 2016.

109 Jodo Cesario de Andrade diplomou-se em Medicina em 1913. Membro do Conselho Superior do Ensino
(1928) e do Conselho Nacional de Educacao (1932). Para maiores informacdes de sua trajetoria profissional,
disponivel em: <file:///C:/Users/user/Downloads/PDF-1963-01-10-JOA0%20CESARIO%20DE%20ANDRADE.
pdf>. Acesso em julho/2016.

110 Escritor e jornalista, Celso Kelly foi um dos idealizadores do Conselho Nacional de Educagdo. Segundo Horta
(2001, p.142-143) para Celso Kelly "[...] o problema da educagdo também esta preso aos interesses sociais, e
estes interesses sdo melhor tratados pelos pais, pelos trabalhadores e por representantes das forcas sociais
organizadas". Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional, disponivel em: HORTA, José Sllvério
Baia. A Constituinte de 1934: comentarios. In: FAVERO, Osmar (org). A Educacéio nas constituintes brasileiras
1823-1988. 22ed. Campinas, SP: Autores Associados, 2001. p.139-152.
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compromissos que potencializavam 0s museus como espacos publicos de

educacéo:

[...] O Museu tem ganho, nestes Ultimos anos, extraordinaria amplitude,
acrescentando a seus anteriores objetivos duas ordens de deveres:
trabalhar pela pesquisa, multiplicando os centros especializados, e difundir
os resultados de seus estudos e 0 mais generoso beneficio de seus
acervos. [...] Oficiais ou particulares, os museus desempenham funcéo
publica, e fazem jus ao estimulo e apoio do Estado, da sociedade e de
todas as forcas vivas da Nacdo. Em consequéncia, no decurso da Semana
Internacional de Museus, o Conselho Nacional de Educacdo formula aos
Poderes Publicos e a colaboracéo privada apelo a fim de que:

1°) Sejam os museus considerados a instituicdo do século, cabendo-lhes a
tarefa da renovacdo permanente da cultura e da continuacdo da educacao
popular;

2°) Desenvolvam-se, hos museus, 0s setores de pesquisa e difuséo cultural,
com os desdobramentos de laboratérios, cursos, publicacdes, biblioteca,
filmoteca e outros elementos de cultura e expansao de conhecimentos;

3°) Atribuam os Poderes Publicos a museus oficiais e particulares verbas e
subvencdes, capazes de imprimir-lhes a todos impulso decisivo;

4°) Seja fixada, dentro da percentagem constitucional atribuida as despesas
de “educacgao e cultura” a cota destinada ao desenvolvimento dos Museus;

59 Instalem-se, ao lado dos museus originarios, os museus didaticos,
constituidos apenas de reproducfes e miniaturas, com acentuada fungao
didatica sobre o povo;

6°) Multipliguem-se os museus escolares, sobretudo como formadores do
habito de associar o uso dos museus aos estudos comuns.

Os votos contidos nesta indicacdo, o Conselho Nacional de Educacdo os
encaminhard a alta consideracdo do Sr. Ministro da Educacdo, dos
Governadores de Estado e dos Presidentes das Comissfes de Educacéo
do Congresso e das Assembleias estaduais. (DESENVOLVIMENTO...,
1956, [s.n.1])

Observa-se que o texto do Conselho Nacional de Educagéo valoriza dois
procedimentos que proporcionariam o aprendizado nos museus: trabalhar pela
pesquisa do acervo e difundir o resultado desses estudos. Veremos adiante que
essas operacdes tedrico-metodologicas foram adotadas e difundidas pelos agentes
do campo dos museus, 0 que pressupde que os conselheiros estavam em contato
com a producdo e os debates desse campo sobre o tema educagao. Destaca-se
ainda que o museu foi apresentado como a instituicdo do século e, com essa
afirmativa, duas atribuicbes endossariam sua importancia no cenario
contemporaneo: renovacdo permanente da cultura e continuacdo da educacao

popular.
As inciativas de confluéncia entre o campo da educacdo e dos museus

culminaram em um dos eventos célebres sobre os debates de educacdo em

museus: 0 Seminario Regional Latino-Americano da UNESCO, ocorrido no periodo
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de 7 a 30 de setembro de 1958 com sede no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. O evento realizado pela UNESCO, intitulado A Funcdo Educativa dos
Museus?!!!, tinha por objetivo descentralizar da Europa os debates sobre museus.
Para sua realizacdo, foram congregadas diversas entidades internacionais e
nacionais, a exemplo do ICOM e IBECC respectivamente, além dos profissionais de
museus - com especial atencao para as experiéncias realizadas nas américas, a fim
de debater a funcdo que estes espacos deveriam cumprir como meio educativo na

sociedade.

Os profissionais brasileiros tiveram importante participacdo na realizacdo do
evento, pois 0S museus cariocas tornaram-se cenarios da programacao do evento.
De acordo com Knauss (2011), a preparacao e realizacdo do Seminario Regional da
UNESCO foram acompanhadas pelo jornal Correio da Manh&, que tinha como
proprietaria a também diretora executiva do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Em matérias do ano de 1957 € possivel observar algumas das atribuicdes

esperadas pelas equipes dos museus brasileiros:

A contribuicdo técnica brasileira, no seu aspecto educativo, devera
compreender, fundamentalmente:

a) um levantamento sistemético das cole¢cdes dos museus brasileiros,
publicos e particulares, com o registro dos dados histéricos, pessoal técnico
e administrativo, pesquisas, catalogos e publicacdes, etc.

b) um estudo do funcionamento dos servicos educativos dos museus,
regime de visitas (livres ou programadas), utilizacdo pela comunidade, etc.

¢) uma analise dos meios atuais de divulgacdo de que se beneficiam os
museus (catélogos, folhetos, reprodugbes fotogréficas, diafilmes e
dispositivos, filmes, radio, televisao, etc.).

d) sugestbes, baseadas no levantamento a que se referem as letras a, b e
c, para a melhor organizacdo e apresentacdo das colecbes dos museus
para fins educativos. (MAURICIO, 1957, [s.n.t.])

A direcdo geral do Seminario Regional Latino-Americano da UNESCO foi
presidida pelo diretor do ICOM no periodo, Georges Henri Riviere''?, que contou
com profissionais designados, como representantes da Argentina, Chile, Cuba,
Equador, Estados Unidos, Franca, México, Paraguai, Paises Baixos, Venezuela

111 No documento oficial da UNESCO sobre a realizacdo do evento [=relatério] o mesmo também é referido sob o
titulo O papel educativo dos museus (RIVIERE, 1958).

112 Georges Henri Riviére € um conservador de museus francés (formado pela Escola do Louvre). Diretor do
Conselho Internacional de Museus (ICOM) no periodo de 1948 a 1965. Para maiores informagfes de sua
trajetoria profissional, disponivel em: <http://nomundodosmuseus.hypotheses.org/5476>. Acesso em julho/2016.
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(RIVIERE, 1958). Alguns paises convidados ndo enviaram representantes e, como
consequéncia, foi permitido ao Brasil selecionar quatro delegados. Foram eleitos
Carlos Flexa Ribeiro'? (professor de Histéria da Arte da Universidade do Rio de
Janeiro/ Museu de Arte Moderna), Guy de Hollanda'** (conservador de museus/
Ministério da Educacéo), Newton Dias dos Santos!!'® (entomélogo/ Museu Nacional)
e Peter Paul Hilbert!'® (arquedlogo/ Museu Emilio Goeldi). Foi aberta, também, uma
lista de observadores autorizados a assistirem as reunides, composta por 23
profissionais brasileiros. Destes, 14 eram conservadores de museus!!’ e 9

funcionarios do Museu Histérico Nacional (RIVIERE, 1958).

Coube a Themistocles Cavalcanti, presidente do IBECC, a abertura do evento
como representante do governo brasileiro. Sua manifestagdo foi posteriormente

publicada no Jornal do Comércio:

Para um homem que ndo é musedlogo, nem sequer se preocupou
detidamente com a vida dos museus, apenas um jurista voltado para os
problemas humanos, o contato com um seminario desse género, abre
grandes perspectivas para o conhecimento de um novo mundo.

Esse mundo ndo é somente dos museus, mas da vida, cheia de interesse
humano, dos que a eles se dedicam, em uma permanente comunh&o com a
arte e com a preocupacédo constante de aproximar do povo as coisas belas
e evocativas da ciéncia e da historia.

Essa fuga transitéria das preocupagfes cotidianas, aproxima também o
homem de um outro mundo cheio de mistérios que pouco a pouco se Vao
desvendando.

113 Carlos Otavio Flexa Ribeiro bacharelou-se em Direito em 1935 e em Histéria em 1938. Professor de artes no
Instituto de Belas-Artes do Rio de Janeiro a partir de 1951. Em 1955, tornou-se diretor-geral do Museu de Arte
Moderna (MAM) do Rio de Janeiro. Para maiores informacdes de sua trajetoria profissional, disponivel em:
<http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/ Jango/biografias/flexa_ribeiro>. Acesso em julho/2016.

114 Guy de Hollanda matriculou-se no Curso de Museu em 1932, na primeira turma aberta, e se formou no ano
seguinte. No mesmo periodo fez o Curso de Biblioteconomia pela Biblioteca Nacional, concluido em 1934. O
intelectual teve diversos trabalhos na carreira docente, tendo atuado no Colégio Pedro Il e na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, por exemplo. Em 1935 foi nomeado por concurso amanuense da Biblioteca Nacional.
Foi pesquisador técnico do Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais (SA; SIQUEIRA, 2007).

115 O professor Newton Dias dos Santos titulou-se em Medicina e Histéria Natural. Entre os anos de 1956 a 1959
ocupava lugar de destaque como naturalista do Museu Nacional, representando essa instituicdo junto ao IBECC.
Para maiores informagdes de sua trajetéria profissional, consultar: MORAES, Carla Wanderley de. Newton Dias
dos Santos, os manuais “Praticas de Ciéncias” e visbes de professor no contexto do movimento renovador do
ensino de Ciéncias nas décadas de 1950-1970, 2010, 123p. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de POs-
Graduagdo em Educacao da Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2010.

116 peter Paul Hilbert foi arquedlogo do Museu Paraense Emilio Goeldi. Entre 1948 e 1961 pesquisou 0 rio
Amazonas. Para maiores informag6es de sua trajetoria profissional, consultar: HILBERT, Klaus. Uma biografia de
Peter Paul Hilbert: a histéria de quem partiu para ver a Amazdnia. Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Ciéncias
Humanas, Belém, v.4, n.1, 2009. p.135-154.

117 Os conservadores de museus que participaram como observadores do Seminario Regional Latino-Americano
da UNESCO, segundo o registro no documento final do evento, foram: Maria Barreto; Clévis Bornay; Nair
Carvalho; Ecyla Castanheira Branddo; Otavia Correa dos Santos Oliveira; Jenny Dreyfus; Regina Liberalli
Laemert; Yolanda Marcondes; Gilda Marina de Almeida Lopes; Paulo Olinto; Sigrid Porto de Barros; Carmen C.
de Quadros; Elza Ramos Peixoto; F. dos Santos Trigueiros (RIVIERE, 1958).
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Sinto-me feliz por ter tido a oportunidade de constituir, embora minima pars,
para a realizagdo desse encontro de uma grande familia, oportunidade
Unica para que todos se conhecessem e pudessem trabalhar em comum
numa grande obra educativa e humana. (CAVALCANTI, 1958, [s.n.t])

Em sua pronunciacdo, Themistocles Cavalcanti evidencia que sua percepc¢ao
dos museus ndo € a de alguém que atua diretamente no campo. Mas, ao
acompanhar a formulacdo do evento e as relacdes instituidas entre o IBECC e os
museus, destaca suas impressodes: esses sdo lugares que aproximam 0 povo dos
objetos evocativos da ciéncia e da historia com intencdo de despertar o interesse
pelo humano e pela vida. Nao denomina esse procedimento de educacdo em

museus, mas seu discurso esta impregnado desse sentido.

Para o encerramento da inauguracdo do Seminario Regional Latino-
Americano da UNESCO Georges Henri Riviere convidou a representante de Cuba,
Rafaela Chacon Nardi*®, para apresentar o relatério final dos resultados alcancados
pelas mesas-redondas realizadas pelo Centro Regional da UNESCO no Peru,
Paraguai, Panama, Cuba e Guatemala. Sua apresentacdo oferece indicios dos
principais debates e encaminhamentos, em nivel internacional, sobre o tema

educacdo em museus:

A Delegada de Cuba fez uma exposicdo dos trabalhos realizados,
informando as circunstancias, datas, locais, e 0 temério dessas mesas
redondas que objetivaram os seguintes temas: estado dos museus no Pais;
estado das técnicas dos museus na educacado; estado dos museus e da
educacdo entre os adultos e o programa da UNESCO em matéria de
museus e monumentos.

[...] Concluindo, a representante de Cuba informou que o resultado geral
das mesas redondas sobre museus e educacdo foi o seguinte: 1)
necessidade de aumentar os locais destinados aos Museus, para permitir
melhoras nas suas instalacdes; 2) necessidade de aumentar o pessoal
técnico e recrutar especialistas; 3) criagdo de escolas de museografia para
pessoal técnico e guias; 4) protecdo legal para os museus e leis que
facilitem a importacdo; 5) dar especial atencéo para as artes populares; 6)
vinculacéo efetiva dos museus ao sistema educativo; 7) criar em todos os
paises comités nacionais de Organizacdo Internacional de Museus; 8)
utilizagdo maior da imprensa, incluindo noticias diarias nos jornais, em
ndmero igual ao cinema e teatro, para que 0 povo possa acostumar-se a
ocupar suas horas livres nos museus também. (SEMINARIO LATINO-
AMERICANO..., 1958, [s.n.t.])

118 Rafaela Chacon Nardi foi poeta e pedagoga cubana. Desenvolveu experiéncias pedagdgicas no campo
artistico, projetado para criangas com limitacdes fisicas. No Seminario Regional Latino-Americano da UNESCO
de 1958 representou a Divisédo de Atividades Culturais do Centro Regional Unesco no Hemisfério Ocidental. Para
maiores informagfes de sua trajetdria profissional, disponivel em: <http://www.ecured.cu/Rafaela_Chac%C3%
B3n_Nardi>. Acesso em julho/2016.



120

Observa-se, por meio da reportagem, que entre 0os apontamentos dos
encontros regionais realizados pela UNESCO sobre o tema educagcdo em museus
havia um destaque para o aumento de profissionais especializados no quadro
funcional dessas instituicdes, bem como a criacdo de escolas de museografia. No
Brasil, a formacdo promovida pelo Curso de Museus, Unica na América Latina, era
responsavel pela ampliagdo do numero de profissionais qualificados e, como
esperado, uma visita ao Museu Historico Nacional estava prevista na programacao

do evento.

Os jornais Diario de Noticias e Diario da Noite cobriram a referida visita, que
ganhou reportagens exclusivas. Os participantes do evento foram recepcionados por
Nair de Moraes Carvalho, funcionéria, professora e coordenadora do Curso de
Museus (Figura 6). De acordo com a noticia do jornal Diario de Noticias, a
conservadora de museus lamentou, de antemdo, a ndo solicitacdo de
representantes do Museu Histérico Nacional para a participacdo direta no evento.
Reforgou, como justificativa de sua observagao, que a instituicdo era um “[...] nucleo
dindmico propulsor da cultura nacional, um dos poucos no Brasil que possui no seu
regulamento uma Divisdo Cultural e Unico com um Curso de Museus, ao meu ver
n&o deveria ser esquecido” (SEMINARIO DE MUSEUS..., 1958, [s.n.t.]).

Figura 6 Figura 7
Recepcéo do Museu Historico Nacional no Relato das atividades educativas do Museu
Seminario Regional Latino-Americano da Histérico Nacional no Seminario Regional
UNESCO Latino-Americano da UNESCO

Na Jolo do cliché acima, ¢ srta. Nair de Morais Carvalho, wices
direfora do Museu Histdrico, seudando as esfagidrios da Unesco.

Fonte: VISITA GUIADA... , 1958, [s.n.t.]**° Fonte: SEMINARIO DE MUSEUS..., 1958, [s.n.t.]12

119 Transcrigdo da reportagem: “Na foto cliché acima, Nair de Morais [sic] Carvalho, vice-diretora do Museu
Histdrico, saudando as estagiarias da UNESCO” (VISITA GUIADA... , 1958, [s.n.t.]).
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Os participantes do evento assistiram a uma aula do Curso de Museus,
visitaram a secdo de restauracdo de obras de arte, conheceram o arquivo e a
biblioteca da instituicdo e, posteriormente, realizaram uma visita guiada pelas salas
de exposicdo do Museu Historico Nacional (VISITA GUIADA..., 1958). O registro do
pronunciamento de Nair de Moraes Carvalho possibilita identificar as realizagbes da
instituicdo no que tange a educacdo em museus (Figura 7):

Em nome do dr. Gustavo Barroso [que, segundo a reportagem, se
restabelecia de uma longa enfermidade] e no meu proprio felicito a iniciativa
da UNESCO pela realizacdo deste Seminario, de tdo alta expresséo e de
aproximacdo dos estudiosos da museologia e peco ao sr. Georges Henri
Riviere, diretor do mesmo, para que faca constar, nas suas publicacdes,
estas minhas singelas palavras, que mostram aos estudiosos da
Museologia que durante 36 anos o0 MHN vem trabalhando em prol da
educacéo da nossa juventude e em defesa das nossas tradigcdes.

Saldo os senhores participantes do Seminario de Estudos da UNESCO e
agradeco a visita que hoje realizam no MHN, dia que ficard marcado e
relembrado nas grandes datas do MHN.

[...] Sobem a milhares 0os meninos e rapazes que frequentam em grupos
vindos dos estabelecimentos de instrucdo as salas e mostruarios do MHN.
E trabalho de rotina visitas escolares e dirigidas em que os alunos sio
acompanhados pelos professores e conservadores, com divisbes em
grupos pequenos e rapidas prelegBes; visitas escolares livres, visitas
combinadas e mais visitas com verdadeiras aulas de estudantes de cursos
superiores como da Escola Naval e Escola Militar e Faculdade de Filosofia.

Todos os meios atinentes ao papel educativo do Museu tém sido nestes 36
anos abordados por sua direcdo, muitas vezes vencendo grandes
obstaculos decorrentes das incompreensfes e da caréncia de recursos
materiais.

O Curso de Museus estabeleceu um foco de cultura e aprimoramento, de
criacdo de especialistas, do qual sairam com seus diplomas de
museologistas todos os atuais conservadores de museus oficiais do Brasil.
O estabelecimento da cadeira Técnica de Museus e publicacdo do livro
didatico de autoria do dr. Gustavo Barroso alicergou principios esparsos,
estabeleceu os rumos tedricos e a aplicacdo pratica dos estudos
respectivos. (SEMINARIO DE MUSEUS..., 1958, [s.n.t.])

Nair de Moraes Carvalho apresentou duas énfases no trabalho educativo
desenvolvido no Museu Historico Nacional: as visitas e o Curso de Museus. No
primeiro destaque, pronuncia diferentes modalidades e visitas - livres, combinadas,
dirigidas - o que demonstra diferentes estratégias de atendimento ao publico. Estas
serdo posteriormente apresentadas e analisadas. Endossou ainda que o Curso de

Museus, especialmente pelas aptiddes ensinadas na cadeira Técnica de Museus,

120 Transcrigdo da reportagem: “Diretores, Estagiarios e Observadores do Seminario de Museus e Educagao, na
sala de conferéncias do Museu Histérico Nacional, no momento em que o Conservador D. Nair de Moraes
Carvalho, Coordenador do Curso de Museus relatava as atividades educativas do importante museu federal,
fundado em 1922” (SEMINARIO DE MUSEUS..., 1958, [s.n.t.]).
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possibilitou congregar as habilidades e competéncias do conservador de museus. E
recorrente, nas falas dessa agente, a valorizacdo do Curso de Museus na qualidade
de projeto educativo diferencial do Museu Histérico Nacional (CARVALHO, [1947]
1957). O documento final, produzido neste seminario, definiu algumas
caracteristicas da educacdo em museus e apontou nhecessidades para sua
execucao. Segundo o registro do encontro, 0 museu € um espaco em beneficio a
educacéo, pois seu principal veiculo de comunicacao, as exposi¢des, tem por si s

valor didatico. O desafio passaria a ser propor ao invés de impor (RIVIERE, 1958).

Identifiquei que esse posicionamento ndo se limitava a quem atuava no
campo dos museus, ao contrario, era possivel obter indicios de reconhecidos
profissionais do periodo, que néo trabalhavam diretamente com os museus, mas
acompanhavam atentos seu aprimoramento tedrico-metodolégico. Um exemplo de
interesse foi encontrado nas matérias que Jayme Mauricio!?! - colunista do jornal
Correio da Manha - realizou motivado pela Campanha Internacional de Museus
promovida pela UNESCO em 1956. Um de seus entrevistados foi Anisio Teixeira!??,
intelectual que inseriu 0s museus de forma precisa na condicdo de instituicoes

educativas:

“Ver” ainda é a mais larga avenida do saber

O professor Anisio Teixeira, grande teérico da moderna pedagogia situa a
func@o do museu em face da educacdo e da cultura, louva a atuagéo dos
museus modernos e historicos e sugere a intensificagdo e assisténcia aos
museus, ao invés de sistemas paralelos e duplicados de escolas - Onde
Hamlet é uma forca para os objetivos atuais dos museus

Inicia-se hoje a semana internacional de museus, ponto alto da campanha
organizada pela Unesco em todo o mundo civilizado, para comemorar o seu
10° aniversario e dar ao publico uma visdo mais exata da importancia e
contribui¢do do museu na vida cultura e social contemporanea.

[...] Iniciamos [entrevistas especiais sobre a campanha] hoje com o
professor Anisio Teixeira, um dos principais responsaveis pela propagacao
e aplicagdo da moderna filosofia educacional no pais, através de reformas
de ensino, feitas sobre sua inspiragdo. Homem de grande lucidez, espirito
aberto a todas as conquistas da pedagogia ocidental, tem sido combatido

121 jJayme Mauricio Rodrigues Siqueira foi um critico de arte no cenario cultural do Rio de Janeiro. Participou do
movimento que, em 1951, buscava uma sede definitiva para o Museu de Arte Moderna, criado em 1948. Para
maiores informacdes de sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://www.ims.com.br/ims/explore/artista/
jayme-mauricio>. Acesso em julho/2016.

122 Anisio Spinola Teixeira diplomou-se em 1922 em Direito. Em 1925 viajou a Europa, onde observou os
sistemas escolares de paises como Espanha, Bélgica, Itdlia e Franga. Em 1927 realizou sua primeira visita aos
Estado Unidos. De 1931 a 1935 criou no Distrito Federal uma rede municipal de ensino da escola primaria a
Universidade. Em 1946, aceitou o convite para ser Conselheiro de Ensino Superior da UNESCO, no qual
comprometeu-se a apenas um periodo de experiéncia. Convidado a integrar definitivamente o staff da UNESCO,
recusou o0 convite. Para maiores informacbes de sua trajetdria profissional, disponivel em:
<http://www.bvanisioteixeira.ufba.br/visita.htm>. Acesso em julho/2016.
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por todos aqueles que desejam manter a educagdo no Brasil nos varais da
pedagogia classica-ocidental.- Esta claro que lhe devo falar - inicia o
professor Anisio Teixeira - como educador, nesta semana dos museus,
instituida pela Unesco. Mas, que outra causa S80 0S museus Senao
instituicbes educativas? Para que guardam e exibem eles a cultura, senéao
para melhor transmiti-la? E que outra coisa é a educacao senao 0 processo
de transmissao e renovacao da cultura? Serei, talvez, um estranho a arte
dificil da organizacdo dos museus, mas, como educador, nd0o posso ser
estranho as suas fungdes. (MAURICIO, 1956, [s.n.t.])

A manifestacdo de Anisio Teixeira, na primeira parte da entrevista, reforca a
interlocucéo entre os campos do museu e da educacao a partir do aprendizado. Pela
assertiva do renomado educador percebe-se que, embora declare ser um estranho
as habilidades e competéncias efetuadas nos museus, compartilha que seus papéis
bésicos - preservar, investigar e promover - os conduzem a fun¢éo educativa. Anisio
Teixeira apresenta uma operacéo refinada sobre o processo educativo: vincula a
educacdo como desdobramento da cultura, produto do transcurso da civilizac&o.
Nesse sentido, propde a percepcdo de que os museus antecedem e fundamentam
as escolas, pois, junto as bibliotecas, sdo espacos destinados a salvaguardar e

disseminar a cultura.

Antes da escola, o museu

Lembra o entrevistado [Anisio Teixeira] os que pensam que s6 o lar e a
escola s&o instituicbes educativas e que 0S museus seriam somente
instituicbes de cultura... Mas a educacéo, pondera, € o resultado de nossas
transagbes com o ‘mundo”, e o “mundo”’ e as “pessoas”’ sdo coisas
complexissimas, altamente elaboradas, e o resultado de longo, dificil e
continuo processo de civilizagao; E todo esse processo é que 0s museus e
livros buscariam documentar - dai serem os museus e bibliotecas as
instituicées da educacéo.

— Nao seria absurdo dizer que, em verdade, antecedem a escola. Pois esta
s6 pode realmente educar, se tiver a nagdo um sistema de bibliotecas e
museus. Dai o surto moderno de verdadeiros sistemas dessas instituigées,
nas suas trés variedades de museus: histérico, de arte e de ciéncia e
tecnélogo. Nos Estados Unidos, somente os museus de arte andam
préximos de 400. Creio que foram os chineses que disseram que uma figura
ensina mais que mil palavras. “Ver” ainda € a mais larga avenida do saber.
Chega o termo a se identificar com pensar e “visdo” constituir modo
ambicioso de se caracterizar a nossa compreensao das coisas e pessoas.
Ora, os museus séo instituices que educam pela vista.

Museus, documentarios da obra humana

[...] — Afinal os museus sdo documentario da obra humana no que ela tem
de mais peculiar, de mais proprio, isto €, de mais artistico - conclui o ilustre
homem de pensamento e educacdo. — Por eles pode o homem ver e sentir
a exceléncia humana, aquele lado da vida que justifica as palavras de
Hamlet:
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“What a piece of work is man! How noble in reason! How infinite in faculty! In

form and moving how express and admirable! In action how like an angel! In

apprehension how like a god!”123 (TEIXEIRA apud MAURICIO, 1956, [s.n.t.])

Anisio Teixeira destaca um dos principais debates sobre a educacdo em
museus da primeira metade do século XX: estimular a compreenséo da vida e do
humano através do duplo sentido do ver - os museus sdo capazes de explorar o
sentido da visdo e, através dos registros materiais, projetar interpretacbes do
passado, interesses do presente e perspectivas de futuro. Ver nos museus, como o
entrevistado salientou, também é refletir, e propor essa relacao a partir do patrimonio

apresentava-se como um novo desafio.

O entrevistado € um nome prestigiado no campo da educacdo. Em 1956,
ocupava tanto o cargo de secretario geral da Campanha de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES)*4, como a direcdo do Instituto Nacional de
Estudos Pedagdgicos (INEP)?°, mas iniciou sua trajetéria em defesa da educacéo a
partir de 1924, quando recebeu, de Francisco Marques de Gdes Calmon, na época
governador da Bahia'?%, o convite para ocupar o cargo de Inspetor Geral de Ensino
(NUNES, 2000). Esse foi um momento decisivo, ja que ele abdicou das carreiras
politica e religiosa a fim de colaborar na consolidacdo da carreira de educador no

Brasil:

Anisio Teixeira fez parte de uma geracao de intelectuais cuja preocupacao
maior, na primeira metade do século XX, foi organizar a nacédo e forjar o
povo através de uma cultura que procurava assegurar a sua unidade pela
instrucdo publica, pela reforma do ensino e pela construcdo de um campo
cultural a partir da universidade. [...] Ele iria trabalhar, no decorrer da sua
trajetéria, para dota-la [a carreira profissional de educador] de conteldo e
institucionaliza-la, levando para o novo campo que se constituia um
amalgama de saberes e vivéncias das &reas religiosa, literaria, politica e
juridica, além da aquisicdo de uma filosofia de educacdo e de um programa
de acdo nos moldes do liberalismo de John Dewey. (NUNES, 2000, p.13-
14)

123 “Que obra de arte é o homem! Que nobre na razdo, que infinito nas faculdades, na expressdo e nos
movimentos, que determinado e admiravel nas ac¢des; que parecido a um anjo de inteligéncia, que semelhante a
um deus! ”. [Traducao da publicagdo SHAKESPEARE, William. Hamlet. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1976. p.87].

124 Atualmente conhecido como Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior. Sobre a historia
e andlise da atuacidio da CAPES na década de 1950, sugere-se a consulta: GOUVEA, Fernando. O primeiro
decénio da Capes: uma campanha extraordinaria (1951-1960). Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos,
Brasilia, v.91, n.229, set. /Dez, 2010. p.528-542.

125 Sobre a histdria e andlise da atuacdo do INEP na década de 1950, sugere-se a consulta: MENDONCA, Ana
Waleska; XAVIER, Libania Nacif. O Inep no contexto das politicas do MEC (1950/1960). In: . (orgs.). Por
uma politica de formacao do magistério nacional: o Inep/MEC. Brasilia: INEP, 2008.p.19-38.

126 Francisco Marques de Goes Calmon foi governador do estado da Bahia entre 1924 e 1928.



125

7

A trajetoria intelectual de Anisio Teixeira € marcada pelo contato com as
producdes de John Dewey'?’, na década de 1920, mais precisamente em 1928,
guando realizou a segunda viagem de estudos aos Estados Unidos com a intencéo
de observar diversos sistemas escolares. A proximidade com as ideias de John
Dewey!?®, motivaram-no a publicar, no Brasil, os livros Aspectos americanos da
educacao (1928), sistematizacdo de estudos do intelectual americano, e Vida e
educacao (1930), traducédo de dois ensaios de Dewey (NUNES, 2000).

De acordo com Cordeiro (2001), a proposta de Anisio Teixeira estava
vinculada a universalizacdo da educacao basica. A educacdo, em sua opinido, ndo
deveria ser privilégio de poucos, situacdo proporcionada pela escolarizacdo
tradicional que tinha, entre suas caracteristicas, ser racional e rigida. Assumia,
assim, a proposta de uma escola comum a todos e uma concepg¢ao de educacao
gue exercesse a democracia. Mais que o ensino do conhecimento racional, caberia
a escola a qualificacdo da educacdo, ao oportunizar experiéncias para a vida, seja
pelo incentivo artistico, promocdo de atividades recreativas socioeducativas e
estimulo & extensao cultural. O Centro Educacional Carneiro Ribeiro, inaugurado em
1950 e popularmente conhecido como Escola Parque, tornou-se exemplo dessas
praticas escolares voltadas para a inclusdo social (NUNES, 2000; CORDEIRO,
2001).

Nesta escola, a inspiracdo da Escola Nova, do ideério proposto por William
James e John Dewey, as criancas e 0s jovens deveriam praticar na
comunidade escolar o que fariam na comunidade adulta amanh&. Educar
para a vida e para a democracia formando o estudioso, o operario, o artista,
0 esportista, o cidadao dutil, inteligente, responsavel e feliz. (CORDEIRO,
2001, p.243)

Quando Anisio Teixeira iniciou as leituras de John Dewey, deparou-se com
um intelectual engajado, ainda que ndo se vinculasse a nenhum partido politico.

Professor universitario de longa carreira, ele contribuiu, entre outras coisas, por ter

127 John Dewey foi fildsofo e pedagogo norte-americano. Dedicou-se a docéncia em escolas de ensino médio
ensinando latim, algebra e ciéncia. Foi neste periodo que se consolidou a ideia de que deveria trabalhar com
filosofia. Ganhou espaco no campo da teoria socioeducativa por meio de movimentos como a Escola Nova e o
movimento ativista. Entre suas publicacbes destaca-se o livro Arte como experiéncia (1934). Para maiores
informagbes de sua trajetoria profissional, consultar: PEREIRA, Eliana Alves; MARTINS, Jackeline Ribeiro;
ALVES, Vilmar dos Santos; DELGADO, Evaldo Inacio. A contribuicdo de John Dewey para a Educacéo. Revista
Eletrdnica de Educagéo. S&o Carlos, SP: UFSCar, v.3, n.1, Mai/2009. p.154-161.

128 De acordo com Cunha (2007, p.359), o filésofo estadunidense John Dewey ‘[...] ocupou-se com a
problematica do como fazer, delineando uma série de passos metodolégicos para tornar reflexivo o pensamento,
colocando a escola como lugar prioritariamente destinado ao desenvolvimento de um pensar mais condizente
com as novas exigéncias sociais”.
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redirecionado a atencdo do ensino, que antes era voltado para o método, para 0s
sujeitos, assim considerados tanto os professores quanto os alunos (CUNHA, 2007).
De acordo com Nunes (2000), o pensamento de Dewey influenciou Anisio Teixeira a
fazer uma clivagem entre o processo produtivo e 0 processo escolar. Avesso a
metéfora da escola como fabrica, defendia que a renovacao escolar centrava-se no
desejo da crianca em receber conhecimento. A escola caberia incentivar o proprio
aluno a obté-lo, enquanto ao professor era atribuido o papel de facilitador da
aprendizagem, agucando a curiosidade e o interesse. A formacdo do carater

humano, assim, seria resultante dessa relagéo.

Anisio Teixeira foi um dos 26 intelectuais que assinaram o Manifesto dos
Pioneiros da Educacédo Nova: A reconstrucao educacional no Brasil, publicado em
1932. O documento foi considerado um divisor entre educadores conservadores e
liberais brasileiros. Peres (2005) observa que a histéria da Escola Nova, também
conhecida como Escola Ativa ou Escola Progressiva, apresenta divergéncias e
discordancias em relacdo ao projeto ideoldgico de escola renovada. Porém, destaca
que a reacao contra o formalismo e o habito de colocar a escola a margem da vida
eram pressupostos que uniam o movimento de reacdo. Desse modo, a participacéo
de Anisio Teixeira no Manifesto foi significativa na busca de apontar a educacéo

como processo capaz de estimular as transformacdes do Pais!?:

Como filésofo da educacgéo e subscritor do Manifesto, Anisio fez esforcos
por compreender o contexto socioeconémico e cultural de seu tempo.
Referia-se as transformagfes materiais que estavam ocorrendo no Brasil e
as que ainda viriam a ocorrer, as mudancas de valores e as novas
perspectivas que se colocavam para a sociedade brasileira. Mas o seu
otimismo perante a realidade da ciéncia, o método cientifico e as suas
aplicacbes técnicas foram que o conduziram também ao otimismo em
relagdo a uma nova escola. Anisio Teixeira pdde ser o promotor de uma
nova mentalidade baseada no experimentalismo, a qual o levou também a
enfatizar os valores morais e a conduta humana. (SANTOS; PRESTES;
VALE, 2006, p.138)

Percebe-se que as propostas da reforma do ensino na primeira metade do
século XX no Brasil, incentivadas pelo movimento da Escola Nova, protagonizaram o

aprendizado pela experiéncia. O contato com a vida era um fator expressivo na

129 Em 1930 Anisio Teixeira publicou o trabalho Porque "Escola Nova"? no qual enfatizou trés tendéncias da
civilizacdo de nosso tempo: nova atitude espiritual do homem; industrialismo como a nova viséo intelectual do
homem; e a tendéncia democratica. Para acesso ao documento na integra, consultar: TEIXEIRA, Anisio. Porque
"Escola Nova". Boletim da Associacdo Bahiana de Educacdo. Salvador, n.1, 1930. p.2-30. Disponivel em:
<http://www.bvanisioteixeira.ufba.br/Visita_Guiada/p3a43.htm> Acesso em julho/ 2016.
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formacao dos alunos, pois possibilitaria a constru¢cdo do conhecimento pelo convivio
com o familiar para, assim, alcangar o incomum. Nesse sentido, a a¢g&do tornava-se
propulsora da educacgdo. Ir ao encontro dos espacos publicos, como cenarios da

natureza e espacos culturais, era impulsionar a atividade livre, criativa e autbnoma.

Os museus ganharam atencao nessa proposta pois, pelos registros materiais
da vida, possibilitavam a aproximacéo do individuo com sua heranca social. Anisio
Teixeira, como enfatizou em entrevista concedida em 1956 (apud MAURICIO, 1956),
nada sabia da organizacdo dos museus. Mas, enquanto educador, sinalizava que a
educacdo estava inerente a sua funcédo. Essa assertiva motivaria profissionais da
educacdo e dos museus a transitarem pelos pressupostos teérico-metodolégicos e
experiéncias empiricas de ambos os campos, a fim de determinarem

particularidades, transposi¢cdes e convergéncias.

Além de Anisio Teixeira, Edgar Sussekind de Mendonca®® é um outro
exemplo de profissional da educacdo que transitou pelo campo dos museus. De
acordo com Souza (2011), ele foi, por muitos anos, professor de desenho do
Instituto de Educacéo, e, desde a década de 1920, defendeu temas desse campo.
Exemplo disso € a sua participacdo na criagdo da Associacdo Brasileira de
Educacdo e como um dos signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova,

junto com Anisio Teixeira.

Na década de 1940, Edgar Sussekind de Mendonga foi convidado pela
diretora do Museu Nacional, Heloisa Alberto Torres, a se transferir do Ministério da
Agricultura para o Ministério da Educacéo, para atuar no corpo técnico do setor de
educacado da Secédo de Extensdo Cultural no Museu Nacional. Para a sua efetivacao,
além das rotinas burocraticas, foi exigido que ele se submetesse a um concurso de
provas e redacdo de uma monografia, que confirmassem a sua capacitacdo para
ocupar o novo cargo. Nessa monografia, defendida em 1946, intitulada A extenséo
cultural nos museus, pode-se identificar a percepcdo de um agente do campo da
educacao sobre o tema educacdo em museus, em especial as relacdes potenciais

entre museu e escola.

130 Edgard Sussekind de Mendonga teve a vida marcada pela dedicagdo a educacéo. Participou da criagdo da
Associagdo Brasileira de Educagao e foi um dos signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova. Essa
mesma militncia pelos temas da educagdo acabou levando-o a prisédo, no ano de 1935, no governo de Vargas.
Para maiores informagfes de sua trajetéria profissional, consultar: SOUZA, Natdlia Peixoto Bravo de. O papel
dos euclidianos cariocas na monumentalizacdo de Euclides da Cunha. Anais do XXVI Simpésio Nacional de
Histdria - ANPUH, Sao Paulo, julho de 2011. 19p.
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Nesse texto, o autor situa o museu dentro de um conceito amplo de
educagéo, intitulado por extenséo cultural e entendida como “[...] a por¢do maior de
um verdadeiro conjunto educacional, a por¢cao que, por assim dizer, sobra do ambito
escolar” (MENDONCA, 1946, p.10). Em suas palavras, a extensdo cultural nos
museus apresentaria como potencial o atendimento a todas as idades, o que
permitiria, inclusive, acolher criancas, adolescentes e adultos fora da escola, papel
esse que lhe desafia a propor uma educacéo generalizada (MENDONCA, 1946).

O autor prossegue ao afirmar que, para que 0S museus proporem um sistema
de educacédo generalizada e fortalecessem seu papel social, deveriam tracar um
longo caminho de aprimoramento de suas funcdes, o que seria refletido no aumento
de comunicabilidade com o publico e, consequentemente, na diluicdo de suas
especializactes. Para ele, é possivel pensar a evolucdo dos museus em etapas!®,
processo que se iniciou com a énfase nas colecdes para usos exclusivos de um
seleto publico e, na contemporaneidade, tem por atencdo a comunicacdo da

extensao cultural, com fins para além das escolas (MENDONGCA, 1946).

Edgar Sissekind de Mendonca avalia que os museus brasileiros precisavam
agir intencionalmente no processo educativo, ou seja, assumirem que eram
instituicdes a servico da educacédo. Os museus encontravam-se ainda em uma fase
preparatéria, em experimentacbfes que proporcionassem o0 contato com as
necessidades educacionais de seu publico. Era necessario, de acordo com o
educador, viabilizar um programa de acdo que conjugasse uma influéncia reciproca
entre museu-escola. O autor evidencia que, no congresso realizado em 1936 pela
Museums Association'®?, o debate sobre a boa vizinhanca ganhou atenc¢édo especial
dos patrticipantes, o que levou os profissionais que atuavam no campo dos museus a
ressaltarem que 0 museu precisava ser considerado soOcio solidario na tarefa

educativa e ndo somente sécio benfeitor do ensino escolar (MENDONGCA, 1946).

131 Em linhas gerais Edgar Siissekind de Mendonga enumerou em oito etapas o que denominou de evolucdo dos
museus: |. cole¢Bes exclusivamente para uso de iniciados; Il. Cursos de altos estudos para pessoal do museus e
publico seleto; Ill. Vulgarizagdo das pesquisas, movimento que indica como resultado vitorioso frente a oposicédo
de colegas do meio; IV. Em consequéncia da publicidade externa, aparecem 0s pequenos sintomas internos,
como letreiros inteligiveis a todos e mostruarios atraentes; V. intervencdo material complementar aos objetos,
principalmente de natureza gréafica, a fim de unificar o material exposto; VI. Estagio de preponderancia de suas
preocupacdes de ensino, com énfase nas relagbes que estabelecem com as escolas; VII. Criacdo da
exuberancia comunicativa da extenséo cultural, com fins para além das escolas; VIII. Estagio ndo alcangado por
todas as instituicdes, que denomina de museus dinamicos, onde tudo funciona nos museus - no sentido fisico e
mental da palavra (MENDONCA, 1946).

132 O congresso ocorreu na cidade de Leeds, na Inglaterra.
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A fim de incentivar a influéncia reciproca do conjugado museu-escola, Edgar
Sussekind de Mendonga enumerou diversas incumbéncias que ambas as partes
deveriam assumir, com especial atencdo aos museus de historia natural, uma vez

gue seu concurso era para técnico de educacédo do Museu Nacional:

|. OS MUSEUS DEVEM A ESCOLA:

a) comunicabilidade crescente entre o material exposto e o publico [...]; b)
ampliacdo da coleta de exemplares, do raro e maravilhoso para o comum e
familiar [...]; ¢) unificagdo do material pertencente a um mesmo conjunto
natural ou social [...]; d) ecologia dominando taxonomia [...]; e€) renovagéo
dos temas de visitas escolares [...]; f) psicopedagogia aplicada aos museus.

2. AESCOLA DEVE AOS MUSEUS:

a) documentacao objetiva intensificada [...]; b) visualizagdo do ensino [...];
¢) enriquecimento da exemplificacdo [...]; d) sistematizacdo das matérias de
ensino [...]; €) método histérico no ensino [...]; f) cultura primitiva e popular
integrada no ensino. (MENDONGCA, 1946, p.15-20)

Percebe-se, na perspectiva de Edgar Sussekind de Mendonga, que o0s
museus precisavam aperfeicoar os recursos didaticos de apresentacao dos registros
materiais. Barbosa (2015, p.294) identifica que o educador “[...] chega a dizer que a
funcdo dos museus é preservar, investigar e educar, sendo esta ultima a funcéo
social mais importante dos museus”. A sua atencdo concentra-se, sobretudo, nas
exposicoes, que permitem ao publico o contato visual com o patriménio. Nao € de se
estranhar que as incumbéncias citadas para os museus fossem direcionadas para o
aperfeicoamento de recursos expograficos, uma vez que os profissionais, oriundos
do campo da educacdo, tinham, nas visitacbes, experiéncias empiricas a serem

observadas, interpretadas e aprimoradas.

A fim de estimular a reciprocidade entre museu-escola, o educador (op.cit.)
prossegue com a afirmacdo de que o ensino formal deveria dedicar-se a
exemplificacdo dos conteudos didaticos, seja pelo maior contato com a vida ou, caso
nao fosse possivel, pela utilizacdo de recursos visuais que substituissem a
realidade, como a fotografia. Os museus dariam acesso as duas possibilidades de
experimentacdes, motivo que justificaria o aprendizado nos museus.

E interessante observar que a circulacdo dos agentes entre os campos do
museu e o0 da educacdo ndo se limita ao itinerario de Edgar Sissekind de

Mendonga. Essa dinamica foi identificada, em fluxo inverso, no mesmo periodo, com
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Sigrid Porto de Barros33. Em 1958, ela publicou o artigop O Museu e a Crianca,
disponivel no volume IX dos Anais do Museu Historico Nacional de 1948. Nas
primeiras linhas do texto, a autora revela sua percepcdo do museu como
instrumento para a Escola Ativa, ou seja, afirma-o como um recurso diferencial para
a vinculacdo do aprendizado com os aspectos culturais e sociais representados nos

museus:

O passado dos museus tornava-os O0rgdos de preservacdo e pesquisa.
Contudo, modernamente, o conceito vai-se ampliando e eles passam a
lancar méo de recursos eficientes que os credenciam junto a Pedagogia,
constituindo atualmente um dos melhores meios usados pela Escola Ativa,
sobretudo em paises em que o pequeno nivel cultural do povo, ndo exclui a
curiosidade do espirito e o desejo de progresso. Ligados que estejam a
qualquer ramo do conhecimento humano, preparam o acesso do povo a
nacéo da sua prépria classificacdo nacional e dao a informacéo exata sobre
0 seu lugar e funcdo na grande comunidade humana. O ensino meramente
verbal, exaustivo e improficuo, cedeu lugar a métodos de realizacdes e
experimentacdes. (BARROS, 1958 [1948], p.46)

Segundo Barros (1958 [1948]), os museus favoreciam significativamente para
o0 ensino de Histéria e, consequentemente, proporcionavam um conhecimento da
época em que viviam. O processo educativo, estimulado pela curiosidade e pelo
dialogo, favorecia a compreensao de que “[...] o presente € consequéncia do
passado e a importancia da causalidade em Histéria” (BARROS, 1958 [1948], p.48).
Nesse sentido, 0s museus vinculavam-se diretamente a proposta da Escola Nova,
que “[...] alargou a concepg¢ao de linguagem escolar, superando o tradicional
dominio oral e escrito e buscando a construcao de todo um sistema de producédo de
significados de interacdo comunicativa” (NUNES, 1998, doc. eletr.). Aos museus
caberia, segundo ela, agucar no publico a capacidade de investigacao, interpretacao

e critica dos fatos historicos:

Segundo V. Moine (La representacion del mundo histérico en el nifio de 9 a
12 afios - Enciclopedia de Educacion, Motevideo. N° 1 e 2 - 1933) ha trés
maneiras de ensinar HISTORIA:

- A primeira: rotineira, corresponde a aulas com “matéria inerte”, sucessao
de palavriado, por vezes, amenizado com uma simples fantasia na repeticao
do texto;

- A segunda: fantasista, quando os mestres, atendendo mais a mobilidade
infantil e ao seu gosto pelo detalhe, passam a contar histérias e ndo a

133 Sjgrid Porto de Barros matriculou-se no Curso de Museus em 1947, sendo diplomada em 1949. Funcionaria
do Museu Histérico Nacional desde 1953, foi chefe da Secdo de Pesquisa e Assisténcia Pedagdgico-
Museogréfica da Divisdo de Atividades Educacionais e Culturais do Museu em 1977 e chefe da Secéo de
Pesquisa Museolégica de 1978 a 1981, quando aposentou-se. Coordenadora do Curso de Museus de 1967-1968
(SA; SIQUEIRA, 2007).
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ensinar a Histéria, aos seus alunos. Poetisam os fatos e dao sempre
preferéncia a lendas;

- No terceiro grupo, temos a Histéria vivida, que € um produto da Escola
Ativa onde, com a narracao, o professor estimula as pesquisas em arquivos,
estabelece a assimilagdo através do estudo do folclore regional e orienta

visitas a monumentos e aos MUSEUS. (BARROS, 1958 [1948], p.49)
Peres (2005) identifica que temas como educacdo e democracia, educacao e
vida, aptiddes e capacidades individuais, interesse e necessidades das criangas,
desenvolvimento infantil, valorizacdo da experiéncia e métodos ativos de ensino,
entre tantos outros, ganharam atencdo nos debates e producdes dos pensadores
vinculados a Escola Nova. Os museus tornaram-se oportunidades empiricas dessas
premissas, tanto para educadores, como para os conservadores de museus. Sigrid
Poérto de Barros, ao vincular os museus as praticas da Escola Ativa, problematizava
a necessidade das visitacdes, sobretudo escolares, adaptarem o aprendizado as

fases de desenvolvimento e as variacdes individuais das pessoas.

Com atencao voltada ao aprendizado da crianca nos museus, Barros (1958
[1948], p.49) salientou em seu artigo que “[...] os objetos das colecdes deverao ser
0os elementos que dardo vida e concretizacdo aos fatos narrados em aula, e os
alunos, passo a passo, viverao o passado, nas salas que percorrerem”. A crianca,
segundo ela, possui uma curiosidade espontanea que os adultos ja ndo despertam,
bem como auséncia de timidez. Os profissionais seriam desafiados a aproveitar a

energia desse publico em exposi¢cdes que ainda eram organizadas para os adultos.

A sua proposta era que o conservador de museus, em contato prévio com o
responsavel pelas turmas, elaborasse circuitos de visitagdo que dessem énfase aos
conhecimentos escolares e, sincronicamente, proporcionassem contato com o
mundo. Porém, para ter sucesso na aprendizagem, as criancas deveriam ter
convivio com somente 0 que necessitavam ver. Segundo ela, ir de objeto em objeto
tornava a experiéncia apenas uma lembranca exética ou falante, aléem de fatigante.
E, assim, ela enfatiza: “E nesse ponto, entdo, que comeca a tarefa do Conservador
que orientar a visita desses alunos” (BARROS, 1958 [1948], p.49). Desse modo, ela
declara ser imprescindivel a presenca dos conservadores de museus no exercicio

da funcéo educativa.

Tanto Sigrid P6rto de Barros quanto Edgar Sissekind de Mendonga
posicionavam-se favoraveis ao movimento da Escola Nova e seus trabalhos

revelam, de forma direta e/ou indireta, a inclusdo dos museus como um dos meios
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de aplicacdo dos preceitos do movimento. Tal articulagdo ndo acontece quando se
direciona a atencdo para uma possivel mencdo ao método intuitivo, procedimento
anterior ao movimento escolanovista, que foi amplamente explorado nos museus.
Porém, quando realiza-se uma imersdo nesses trabalhos, certos detalhes
evidenciam que as abordagens apresentadas sobre a educacdo em museus ainda
se aproximavam das propostas vinculadas ao método intuitivo, e a um de seus
procedimentos, a licdo de coisas, propagada no Brasil entre o final do século XIX e

primeiras décadas do século XX.

Possamai (2012) elucida que a proposta do método intuitivo, formulada por
Bacon e Locke no século XVII'**, voltava-se a formulagdo de uma teoria do
conhecimento orientada pelo empirismo. Pestalozzi e Froebel'*® contribuiram para a
transposicao do método no plano educacional. Posteriormente, especialmente nos
oitocentos, o método intuitivo ganhou adeptos no campo da educacdo, sendo
propagado por meio de manuais pedagdgicos editados na Europa e nos Estados
Unidos, onde essas publicacdes chegaram, a exemplo do Brasil, por meio de

traducGes®s.

A proposta dos educadores do século XIX era substituir o método dedutivo
pelo método intuitivo, ou seja, deslocar o ensino baseado nos livros e conduzido
pelas palavras para a oportunidade de aprender pela observacédo das coisas, com
intencdo de despertar o aprendizado pelos sentidos. Valdemarin (2014, p.86)
identifica que, em meados do século XIX, o método intuitivo era entendido por seus
propositores como um instrumento pedagogico que modificaria a ineficiéncia do
sistema escolar vigente, caracterizada por “[...] dominio insuficiente de leitura e
escrita e com nocdes de célculo insatisfatérias, [...] [prioriza] a abstracao, [valoriza] a

repeticdo em detrimento da compreensdo e [impde] conteudos sem exame e

134 Segundo Chaui (2004, p.88) “[...] os defensores do empirismo afirmam que a raz&o, a verdade e as ideias
racionais sdo adquiridos por nés através da experiéncia. [...] Somos como uma cera sem forma e sem nada
impresso nela, até que a experiéncia venha escrever na folha, gravar na tabula, dar forma a cera”. Os mais
famosos e conhecidos filésofos que defenderam essa tese foram os empiristas ingleses, com destaque para
Francis Bacon e John Locke. Para mais informagfes, consultar: CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo:
Editora Atica, 2000. 567p.

135 Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) e Friedrich Froebel (1782-1852) produziram obras educacionais e
filosoficas. De acordo com Arce (2002) a produgdo dos autores propusera um processo educacional centrado no
desenvolvimento natural, focado em objetivos que surjam da vida e necessidade de cada individuo. Para mais
informacgdes, consultar: ARCE, Alessandra. Os Pedagogos da Primeira Infancia: Pestalozzi e Froebel - uma
andlise de suas obras educacionais. 1l Congresso Brasileiro de Historia da Educagédo, Natal, 2002. 7p.

136 Pogsamai (2012, p.3) cita como exemplo os manuais “Lices de cousas, de Saffray (1908); Plan d’Etudes et
lecons de choses, de Jules Paroz (1875); Exercises et travaux pour les enfants selon la methode et les procedés
de Pestalozzi et de Froebel, de Fany Delon e M. Delon (1892, 1913); Primeiras licbes de Coisas de Norman
Allison Calkins, traduzido por Rui Barbosa, (1886)”.
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discussao”. De acordo com ele, tal descontentamento impulsionou um movimento de
proposicdo pedagdgica contra o carater abstrato e pouco utilitario da instrucéo.
Possamai (2012) adverte que cada pais apresentou especificidades na adocgéao e
implementacdo do meétodo intuitivo. No Brasil encontram-se, por exemplo, duas
formas de concepcao da aplicabilidade da licAo de coisas no ensino: como uma
disciplina do curriculo e como um método transversal as diferentes areas de

conhecimento.

A segunda concepcéo norteou o trabalho de Rui Barbosa ao buscar traduzir
o livro Primary Object Lessons!®’, do norte-americano Alisson Norman
Calkins [...]. [...] Ainda no Periodo Imperial, a Reforma Ledncio de Carvalho
introduziu, em 1879, o método Licdo de Coisas no ensino elementar
brasileiro, criando a necessidade de material didatico para professores e
alunos. [...] Para Rui, o manual de Calkins era o que melhor traduzia o
método, pois a “descricdo dos objetos ndo ensina a observar’ e citando
Ferdinand Buisson enfatizava: ‘o que os americanos apelidam object
lesson, ndo é uma instrucdo acerca das coisas, mas a instrugcdo pelas
proprias coisas” (Barbosa, 1945-1988, p.13). (POSSAMAI, 2012, p.3-4)

Como foi descrito por Rui Barbosa!3®, a proposta do método intuitivo
fundamentava-se em instruir pelas coisas. Essa iniciativa estimulava o aprendizado
coletivo, a observacéo, a experimentacao e a exploracao dos sentidos. A renovacgéo
pedagogica propusera um ensino que partisse do particular para o geral, do
conhecido para o desconhecido, do concreto para o abstrato. Era disseminado que o
método intuitivo transformava o ensino, antes doloroso, em prazeroso. Estimulava-
se, assim, uma relacdo aprazivel com o conhecimento (RESENDE, SOUZA, 2005;
SOUZA, 2000). A esse respeito, Valdemarin (2014, p.88-89) observa:

Esse novo método pode ser sintetizado com dois termos - “observar’ e
“trabalhar” -, segundo os autores, ja aceitos por todos. Observar significa
progredir da percepcdo para a ideia, do concreto para o abstrato, dos
sentidos para a inteligéncia, dos dados para o julgamento. Trabalhar implica
a adocdo de uma descoberta genial creditada a Froebel, que consiste em
fazer do ensino e da educacdo na infancia uma oportunidade para a
realizacdo de atividades concretas, similares aquelas da vida adulta.
Aliando observacéo e trabalho numa mesma atividade, o método intuitivo
pretende direcionar o desenvolvimento da crianca de modo que a
observacdo gere o raciocinio e o trabalho prepare o futuro produtor,
tornando indissociaveis pensar e construir. [...]. Afirmam os autores que a

137 O livro Primary Object Lessons (1885) de Alisson Norman Calkins encontra-se disponivel em:
<https://archive.org/details/primaryobjectlesO0calk>. Acesso em: julho/ 2016.

138 Rui Barbosa de Oliveira foi advogado, jornalista, jurista, politico, diplomata, ensaista e orador. Atuou na
defesa do federalismo, do abolicionismo e na promocéo dos direitos e garantias individuais. Membro fundador da
Academia Brasileira de Letras. Foi delegado do Brasil na Il Conferéncia da Paz, em Haia (Holanda, 1907). Para
maiores informagBes de sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/rui-
barbosa>. Acesso em julho/ 2016.
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superioridade do método intuitivo consiste na colocagdo de fatos e objetos
para serem observados pelos alunos, criando situacdes de aprendizagem
em que o conhecimento ndo € meramente transmitido e memorizado mas
emerge no entendimento da crianca a partir dos dados inerentes ao proprio
objeto.

De acordo com Bastos (2013), uma das aplicacées do método intuitivo era a
licdo de coisas, 0 que envolvia tudo aquilo que se referisse a vida e aos fenbmenos
da natureza. Estimulava-se um ensino pelos sentidos, com privilégio para o da visao.
A autora corrobora com Charles Delon'®® (1887), que atribui a Marie Pape-
Carpantier'“? a defesa e popularizacdo da licdo de coisas como um instrumento de

educacéo, a saber:

So6 a licdo de coisas coloca o aluno na presenca dos fatos materiais, com
realidades visiveis e tangiveis, ndo mais de abstracdes. A licdo intuitiva da
as coisas e palavras, as palavras com as coisas - observacéo dos fatos e
comunicacao da linguagem. Mas é do ponto de vista educativo que a licdo
de coisas tem mais valor. Ela tem essencialmente por objetivo desenvolver
e exercitar os 6rgédos, a inteligéncia, o julgamento; de suscitar o espirito de
observacédo e pesquisa, a iniciativa pessoal; comparar com outros objetos,
generalizar suas observagdes, raciocinar e concluir. Apela para todas as
faculdades e operacdes de sua inteligéncia. Convida a pensar e a exprimir
seu pensamento, a imaginar. Desenvolve o ser fisica e intelectualmente, os
sentidos e a alma, 0 senso pratico e o senso moral e estético. Serve para o
ensino coletivo e essencialmente oral. (DELON, 1887, apud BASTOS, 2013,
p.234)

A partir das publicacbes de Marie Pape-Carpantier € possivel observar que a
concepcao da licdo de coisas ndo previa a construgdo de uma matéria exclusiva,
mas sim de sua aplicabilidade nas diferentes disciplinas, com a intencdo de que o
aprendizado partisse da observacdo e conduzisse a reflexdo. A proposta da autora
era de que houvesse uma aquisicdo progressiva dos conhecimentos, estimulada
através da apreensdo pelos sentidos, especialmente pelo olhar (BASTOS, 2011).
Em 1868, publicou Conférences pédagogiques faites aux instituteurs reunis a la
Sorbonnel4l, em que disseminou a teoria da licdo de coisas. De acordo com Bastos

(2010, p.28), a proposta apresentada visava “[...] inicialmente, despertar a

139 Charles Delon e Fanny Delon escreveram diversas obras com Marie Pape-Carpantier. Charles Delon publicou
obras pedagdgicas, escolares e sobre ciéncia. Alguns titulos sao listados por Bastos (2010; 2011; 2013).

140 Marie Pape-Carpantier foi uma educadora francesa. Em 1845 escreveu sua primeira obra pedagdgica,
Conseils sur la direction des salles d’asile, que marcou os métodos da Educacéo Infantil. A influéncia de Marie
Pape-Carpantier situa-se na utilizagdo do método intuitivo para a educacédo dos sentidos, também denominado
de licdo de coisas. Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional, consultar: BASTOS, Maria Helena
Camara. Marie Pape-Carpantier (1815-1878): educadora da infancia. In: __ . Manual para os jardins de
infancia: ligeira compilagéo pelo Dr. Menezes Vieira - 1882. Porto Alegre: Redes Editora, 2011. p.53-81.

141 [“Conferéncias educacionais para professores reunidos na Sorbonne”]. Traduc&o livre da autora.



135

curiosidade da crianga, a partir da identificacdo da cor, da forma, do uso, da matéria,
da origem dos objetos, para, depois, iniciar as licdes de coisas propriamente ditas”.
Em 1874, ela publicou Cours complet d’ éducation'4?, obra de trés volumes em que
defendeu a educacdo sensivel conhecida também, segundo Bastos (2011), por

educacao dos sentidos.

A autora defendia que o aprendizado dava-se pelo desenvolvimento de todos
0s sentidos, ndo como produto da instrugdo. A educacéo dos sentidos exaltaria, por
exemplo, o alcance da vista, a firmeza da mé&o e a fineza da audigdo (BASTOS,
2011). Ela exaltava os meios visuais como recursos facilitadores do ensino, uma vez
gue colocariam os alunos perante realidades visiveis e tangiveis (BASTOS, idem).
Nesse sentido, 0 método intuitivo e a licdo de coisas encontravam nos museus um

espaco propicio para aproximar o aluno das evidéncias materiais.

Edgar Siussekind de Mendonga (1946) afirmava que a tendéncia da boa
pedagogia era substituir o rumo “do concreto para o abstrato” pelo o “do préximo
para o distante”, o que era defendido por Pape-Carpantier e difundido pelo método
intuitivo. A proposta de alteracdo sugere a exaltacdo de uma nova abordagem de
ensino desprendida dos métodos utilizados nos oitocentos e inicio do século XX no
Brasil. Mas, ao identificar a busca de tornar o conhecimento familiar ao aluno através
da presenca do objeto, defendida por Mendonga (1946) tanto na coleta de acervos
como na comunicabilidade dos museus, sugere-se que a intencdo de promover um

ensino pratico e experimental ndo se diferenciava.

As propostas do autor com o0 método intuitivo também aproximam-se quando
ele indica que as escolas poderiam usufruir da reciprocidade com os museus. Entre
elas, destaco a documentacéo objetiva intensificada, a visualizagcdo do ensino e o
enriquecimento da exemplificagdo, em que ele valoriza a substituicdo da nocéao
puramente verbal pela imagem sensorial, protagonizada pelos objetos e recursos

visuais.

Marie Pape-Carpantier defendia o aprendizado estimulado pelo movimento e
uso de meios visuais e, na falta da evidéncia material em si, recomendava 0 uso
farto de ilustragbes, muito explorado em seus recursos didaticos (BASTOS, 2011).
De acordo com Davallon (1999, apud BASTOS, 2011), a imagem era compreendida

por Pape-Carpantier como estratégia de comunicacdo, sendo a leitura iconografica

142 [“Curso completo de educagado”]. Tradugio livre da autora.
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uma atividade educacional capaz de desenvolver o olhar critico. Tais orientagfes
vao ao encontro das proposi¢coes de Mendonga (1946), que defendia a ampla
observacdo e contato com o patrimbénio e, sem essa possibilidade imediata, de

recursos que Ihes substituam, como a fotografia.

As propostas da autora sobre o meétodo intuitivo voltavam-se, em especial, a
educacéo infantil e primaria, ao considerar que uma educacao ativa estimularia a
inteligéncia nas criancas (BASTOS, 2011). E interessante observar que Sigrid Porto
de Barros também tinha sua atencdo voltada para a educagdo de criangcas nos
museus. A conservadora de museus exaltava a curiosidade espontanea e a energia
da crianca como qualidades a serem exploradas nas visitacdes, que deveriam ser

direcionadas para 0os conhecimentos escolares e o contato com o mundo.

Essa assertiva estava em consonancia com a visdo de infancia de Marie
Pape-Carpantier, que afirmava: “A crianga nasce, e, por isso, aprende, gostemos ou
ndo. Viver e aprender sd0 a mesma coisa para a crianca, porque viver € ouvir,
experimentar” (Pape-Carpantier, 1848 apud BASTOS, 2011, p.70). Ambas
defendiam o aprendizado da crianca com a presenca do objeto e que esse contato
fosse limitado ao que somente necessitavam ver. De acordo com Bastos (2011,
p.72), Marie Pape-Carpantier repugnava a abstragao, “um simbolo visivel para cada
coisa visivel”, e rejeitava as divagacdes. Essas posturas endossavam a aplicacao da
licdo de coisas, posicionamento também contemplado, posteriormente, por Sigrid
Porto de Barros (1958 [1948]), ao propor visitacdes planejadas nos museus, em que
o conservador de museus, a partir de seu conhecimento sobre o patrimonio exposto,
elaboraria roteiros de acordo com as necessidades que o professor indicasse. A
intencdo era ndo tornar a visita fatigante ou exética, mas, ao contrario, enfatizava, na
vivéncia com o objeto, a concretizacdo do conhecimento aprendido em sala de aula:
“‘Que fosse aproveitada a oportunidade para as aulas, ampliando-lhes o
conhecimento, pela visualizacdo de objetos e |hes fornece simultaneamente, uma
sadia e util distragdo” (BARROS, 1958 [1948], p.47).

Refor¢co que ndo encontrei indicios que tanto o educador Edgar Sussekind de
Mendonga como a conservadora de museus Sigrid Pérto de Barros tiveram acesso
ou mesmo leram os textos a respeito do método intuitivo e da licdo de coisas nesse
trabalho mencionados. Porém, suas proposicdes, como observado nos exemplos

acima, me insinuaram aproximacfes com as ideias de popularizacdo do meétodo
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intuitivo divulgadas no Brasil no final do século XIX e primeiras décadas do século
XX. E possivel, nesse sentido, sugerir uma circulacdo de ideias, ou mesmo
apropriacao tedrica e metodoldgica. Névoa (2005) evidencia que nao existe presente
sem passado e que, consequentemente, fabricamos o passado todos os dias. A

mudancga, segundo o autor, se faz a partir de pessoas e de lugares concretos.

Como referido anteriormente, Edgar Sussekind de Mendonca e Sigrid Porto
de Barros eram agentes do campo dos museus, imersos nos debates sobre
educacado e suas possibilidades de aplicacdo nos museus apresentavam propostas
alinhadas com os debates mais contemporaneos sobre o tema. A referéncia mais
antiga que Mendonca (1946) utilizou na sua bibliografia data de 1918, de Orestes
Araujo!#3, intitulada El Museo y Biblioteca Pedagogica de Montevideo44, Entre as
demais consultas realizadas pelo autor, destacam-se textos estrangeiros sobre
educacdo em museus, muitos vinculados ao Museums Journal, da Museums
Association'#®, e publicacdes da The American Association of Museums (AAM)4,
Sobre o tema educacdo, o autor mencionou diversos trabalhos de autoria de
educadores brasileiros, a exemplo de Paschoal Lemme!4’ com a obra Educacéo
supletiva - educacdo de adultos (1938), Lourenco Filho#8 com o livro Tendéncias da
educacdo brasileira (1940) e Venancio Filho!*® com o trabalho A educacéo e seu
aparelhamento moderno (1941).

No trabalho publicado por Sigrid Poérto de Barros, nos Anais do Museu

Histérico Nacional, a autora utilizou também bibliografias sobre educacdo em

143 QOrestes Araljo foi professor e historiador uruguaio. Trabalhou com inspecdo de escolas. Para maiores
informagbes de sua trajetdria profissional, disponivel em: <http://www.revistahistoricarochense.com.uy/rhr-no-
2/nuestra-tierra-segun-orestes-araujo/>. Acesso em julho/ 2016.

144 Refere-se a instituicdo atualmente denominada Museo Pedagdgico "José Pedro Varela".

145 A Associacdo de Museus é uma organizacao profissional para museus, galerias e empresas do Reino Unido.
Fundada em 1889, é a mais antiga do mundo. Os membros recebem o mensal Museums Journal. Mais
informacdes disponiveis em: <http://www.museumsassociation.org/home>. Acesso em julho/2016.

146 A Associagdo Americana de Museus foi fundada em 1906 nos Estados Unidos. Hoje denominada Alianga
Americana de Museus, contribui para os museus e seus profissionais desenvolverem padrGes e melhores
praticas. Mais informagdes disponiveis em: <http://www.aam-us.org’/home>. Acesso em julho/2016.

147 paschoal Lemme foi professor e administrador na rede publica de educagéo. Para maiores informagdes de
sua trajetoria profissional, disponivel em: <http://www.paschoallemme.com.br/apresentacao.html>. Acesso em
julho/ 2016.

148 Manoel Bergstrom Lourenco Filho foi professor em Ciéncias Juridicas e Sociais. Integrado no movimento
escolanovista, escreveu o livro Introdugdo ao Estudo da Escola Nova (1930) e foi um dos signatérios do
Manifesto dos Pioneiros. Para maiores informagbes de sua trajetoria profissional, disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-989319970 00100009>. Acesso em julho/ 2016.

149 Refere-se a Francisco Venancio Filho. Formou-se em engenharia civil. Participou ativamente na Associacdo
Brasileira de Educacéo (ABE), e foi um dos signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova (1932). Para
maiores informagdes de sua trajetdria profissional, consultar: ESTEVES, Fernando Segismundo. Venancio Filho,
Fernando de Azevedo e Euclides da Cunha. Revista da Faculdade de Educagdo, 1994. 21p. Disponivel em:
<file:///C:/Users/user/Downloads/ 33538-39348-1-PB.pdf> Acesso em: julho/ 2016.
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museus e educac¢do. Ao contrario de Edgar Sussekind de Mendonga, em relacdo ao
primeiro assunto ela consultou publicagcbes em diversas linguas vinculadas ao
ICOM, sobretudo a francesa, considerada pela agéncia como um dos principais
idiomas para divulgacéo cientifica do campo no periodo. Sobre o tema educacéo, a
autora utilizou obras de pesquisadores brasileiros e portugueses, tais como Faria de
Vasconcellos'®® com o livro Para observar criangas (1934), Celina Airlie Nina®! com
o titulo Escolas Maternais e Jardins de Infancia (1954) e Sylvio Rabello®? com o
livro A representacao do tempo na crianca (1938).

Das consultas destacadas, percebe-se que Edgar Sussekind de Mendonca e
Sigrid Pérto de Barros apropriavam-se de diferentes autores que concordavam com
0 movimento escolanovista, endossando essa perspectiva aplicada ao campo dos
museus. Barros (1958 [1948], p.60) sintetiza em um paragrafo o potencial das

préaticas escolanovistas aplicadas as visitacdes nos museus:

Em sintese, uma visita aos museus, devera levar o aluno a: ouvir, discutir,
observar, experimentar e comprovar, sem prejuizo de estimar a consulta a
autores abalizados, antes de formar opinido sobre a matéria em apreco.
Bem orientado, sentir-se-4 seguro e, ndo raramente, voltar4 trazendo
colegas, irmaos ou 0s proprios pais, passando a ser ele, entdo, o orientador
do grupo.

Para os dois agentes, a distincdo dos museus centrava-se na oportunidade de
promover o contato com a materialidade, experiéncia que daria ao visitante
autonomia na producéo do conhecimento. Aprender pela experiéncia do convivio era
um dos principios da Escola Ativa, possivelmente uma das caracteristicas inspiradas

pelas ideias ligadas ao método intuitivo e a licdo de coisas.

A leitura dos textos de Edgar Siussekind de Mendonca e de Sigrid Poérto de
Barros despertou-me a atencdo para a mencdo de dados estatisticos, relato de
experiéncias e publicacdes americanas. No texto de Mendonca (1946), observa-se

gue profissionais do campo da educacédo, a exemplo do educador Venancio Filho,

150 O portugués Antonio Sena Faria de Vasconcelos era formado em Direito. Sua admiracdo pelas questbes
pedagdgicas o fez aderir ao movimento da Escola Nova. Para maiores informagdes de sua trajetoria profissional,
consultar: MARTINS, Ernesto Candeias. Faria de Vasconcelos ‘Pioneiro da Educagéo Ativa’: orientagéo escolar e
profissional... e o sistema educativo portugués. Imagens da Educacéo, v.5, n.3, 2015. p.70-82.

151 Celina Airlie Nina trabalhou no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais. Para maiores
informag6es de sua trajetdria profissional, consultar: LEITE FILHO, Aristeo Gongalves. Politicas para a educacao
da infancia no Brasil nos anos 1950/1960, 2008. 264p. Tese (Doutorado) - Programa de Pos-Graduagdo em
Educacéo, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

152 Sylvio de Lyra Rabello era bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais. Ainda estudante foi professor, tarefa que
acumulou com a de jornalista. Para maiores informagbes de sua trajetdria profissional, disponivel em:
<http://newpsi.bvs-psi.org.br/ebooks2010/pt/Sylvio_ Rabello.html>. Acesso em julho/ 2016.
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encontravam nos exemplos dos museus americanos a dimensdo educativa que
ainda estava por se aprimorar no Brasil. O proprio Edgar Sussekind de Mendonca,
ao afirmar que a educacdo dos museus € um papel inerente a instituicao, feita por
profissionais que atuam nos museus, situou 0s técnicos de museus como
autoridades insuspeitas:

Tao oportuno foi esse enriquecimento da funcdo social dos museus,
somado as duas funcdes especificas, a de preservar e a de investigar, que
recebeu surto imprevisto o seu prestigio junto ao publico, pelo contato que
se estabeleceu entre eles e a por¢cdo mais numerosa da populacéo local.
Autoridades insuspeitas, porque ndo pedagogos e sim técnicos de museu,
entre as quais destacamos PAUL M. REA7 [nota de rodapé que informa
publicacdo da Associagcdo Americana de Museus de 1912], reconhecem ser
“bastante significativo que a grande expansédo dos museus”, na civilizacao
atual, “tenha coincidido com a realizagao das suas obrigacdes educativas
para com o povo”. [...]. Ndo foi, pois, em exagero de turista, mas em
comedimento de técnico, que o Prof. VENANCIO FILHO, no seu relatério de
excursdo aos Estados-Unidos da América [em 1935], afirmou que, nesse
pais, “tem-se a impressdo de que os museus vivem a servi¢co da educacao.
[...] Nos Estados-Unidos, mil e um requisitos de organizacéo social ja foram
conseguidos no sentido dessa ampla compreensdo da educacéo de todos
por todos os 6rgaos em condicdes de fazé-lo. (MENDONCA, 1946, p.13-14)

Ter contato com experiéncias estrangeiras era habitual entre os intelectuais
da primeira metade do século XX, o que nao foi diferente entre os profissionais do
campo dos museus. Nesse sentido, Edgar Sussekind de Mendonga mencionou o
relatorio de excursé@o aos Estados Unidos do educador Venancio Filho, realizado em
1935. E, nessa linha, os museus americanos tornaram-se, nesse periodo,
experiéncias que mereciam ser conhecidas, pois apresentavam solucdes ainda

pouco exploradas no Brasil sobre os debates museoldgicos.

Exemplo de que o interesse pelos museus americanos ndo era exclusividade
dos profissionais que trabalhavam diretamente nessas instituicdes € a reportagem
de Edyla Mangabeira®®3, poetisa e jornalista que, encantada pela intensidade cultural
gue encontrou em viagem aos Estados Unidos, publicou reportagem exclusiva sobre
0 Metropolitan Museum of Art em 1958, destacando como diferencial do museu sua
vitalidade - qualidade que o inseria como parte ativa da vida cultural do pais: “[...]
instituicbes como esta n&o sédo apenas galerias de arte, mas fontes de informacéo e
estimulo cultural” (MANGABEIRA, 1958, [s.n.t]).

153 Edyla Mangabeira Unger tornou-se correspondente do Diario de Noticias em Paris e, posteriormente, em
Nova York. Mais informacdes disponiveis em: <http://www.allaboutarts.com.br/>. Acesso em: julho/2016.
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Figura 8
Reportagem com destaque para museu americano, 1958

Fonte: MANGABEIRA, 1958, [s.n.t].

Essas evidéncias ressaltam o protagonismo dos museus norte-americanos no
gue se refere a educacdo em museus, a pesquisa de publico e a divulgacéo,
aspectos que influenciaram 0s museus europeus no periodo entre guerras e,
possivelmente, repercutiram nas diretrizes de ensino do Curso de Museus. Cabe
ressaltar que a Associacdo Americana de Museus (AAM), fundada em 1906,
desempenhou um importante papel na disseminacdo de conhecimentos
museolégicos (CRUZ, 2008) e, provavelmente, tornou-se um elemento de incentivo
na decisdo de se escolher a rota da viagem de estudos. Inclusive, em algumas
situacles, intermediou a concessdo de prémios de viagens para profissionais de
museus estrangeiros conhecerem 0S museus norte-americanos. Esse € o exemplo
de um dos registros de viagem gque encontrei da profissional de museus Bertha Lutz,
funcionaria do Museu Nacional, onde trabalhou por mais de 40 anos. No relatério,
inicialmente intitulado O papel educativo dos museus norte-americanos®®*, ela
registrou sua ida aos Estados Unidos, em 1932, com foco no processo

socioeducativo promovido pelos museus norte-americanos.

154 O relatdrio O papel educativo dos museus norte-americanos de Bertha Lutz foi organizado em formato de
livro em 2008 com apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro. Os organizadores
informaram que, posteriormente, para fins de publicagdo do estudo, Bertha Lutz o intitulou A funcdo educativa
dos museus. A impressédo do texto ndo ocorreu na época como previsto, provavelmente porque as editoras
entenderam que o trabalho era especializado com, consequentemente, um publico de interesse reduzido.
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O documento refere-se a uma viagem de estudos que realizou nos Estados
Unidos, por dois meses e meio, prémio concedido pela Carnegie Corporation!®® e
Carnegie Endowment for International Peace'®®, por intermédio da Unido Pan-
Americana®®’ e da Associacdo Americana de Museus. Antes disso, ela ja tinha
realizado duas visitas a museus norte-americanos (1922 e 1925) e uma aos museus
europeus (1929), a fim de conhecer o funcionamento dessas instituicdes e seu papel
associado ao tema educacdo. No decorrer da visita patrocinada, em 1932, visitou 58
museus®® em 20 cidades, estudando os departamentos e servicos educativos. O
relato de viagem foi estruturado em eixos: a evolugdo do museu; o museu em si;
metodologia educativa do museu; educandos e educadores; e 0 museu em acgao>®
(LUTZ, [1932] 2008).

Bertha Lutz apresentou em seus registros o que havia de mais
contemporaneo relacionado as dindmicas museograficas e educacdo em museus.
Trouxe para o leitor situacdes singulares, como o Museu de Newark, no qual o Unico
homem era o porteiro. Como trabalhar em museu sem o auxilio da forca dos
homens? Com a ajuda das maquinas. Relatou a experiéncia de deslocar mostruarios
pesados com aparelhos de rodas, os case-lifters, impulsionando-0os como carrinhos
de bebés (LUTZ, [1932] 2008).

Ao focalizar o papel educativo dos museus, enfatizou o que denominou de
“‘educacao visual’, ou seja, técnicas voltadas para montagens expograficas no
dominio da instrucdo publica, valorizando 0 museu como instrumento cultural, em
especial para paises com altas taxas de analfabetismo. Sobre a relacdo dos museus
americanos com o publico analisou: “[...] procuram interessar todas as camadas de

seres humanos, desde a crianca até o velho, desde o aprendiz até o pesquisador”

155 Carnegie Corporation (1911) é uma fundacdo doadora americana para promover o avanco e a difusdo do
conhecimento e entendimento. Disponivel em: <https://www.carnegie.org/>. Acesso em julho/2016.

156 Carnegie Endowment for International Peace (1910) é uma rede global de centros de pesquisa politica.
Dedica-se ao avango da cooperacdo entre as nagdes e na promogao e engajamento internacional ativo pelos
Estados Unidos. Disponivel em: <http://carnegieendowment.org/>. Acesso em julho/2016.

157 Na Primeira Conferéncia Internacional Americana, realizada em Washington de outubro de 1889 a abril de
1890, decidiu-se constituir a Uni&o Internacional das Republicas Americanas, que depois tornou-se a Uni&o Pan-
Americana e, finalmente, com a expansao das suas fun¢des, a Secretaria Geral da Organizacdo dos Estados
Americanos. Para mais informacdes, disponivel em: <http://www.0as.org/pt/>. Acesso em julho/2016.

158 Entre os museus visitados por Bertha Lutz destacam-se: Museu do Brooklyn, Museu de Arqueologia da
Universidade de Chicago, Boston Society of Natural History, New York Museum of Science and Industry,
Cleveland Museum of Art, Museum of the City of New York, Museu Educativo das Escolas de Saint Louis, Museu
Publico de Reading, Museum of the State of New York, Museu de Zoologia Comparada da Universidade de
Harvard, Museu de Arte de Pensilvania, jardins botanicos, zooldgicos, herbarios, planetario e Museu de
Astronomia de Chicago, Aquario de Nova lorque, por exemplo.

159 Segundo os organizadores, a adaptacédo do relatdrio em livro sofreu minimas intervengées.
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(LUTZ, [1932] 2008, p.67). Retratou experiéncias singulares como a introdugéo nos
museus de um novo cargo técnico, o de psicologo-residente, e uma sec¢éo especifica
para analisar a presenca da mulher no museu, que era em grande numero e em

diferentes cargos.

Em relacdo aos diferentes projetos educativos executados nas instituicoes
visitadas destacou as atividades infantis, jogos, feiras infantis, salas para criancas,
museus infantis, atividades extensivas (programas educativos do radio e imprensa
diaria). Compartilhou, ainda, os resultados dos primeiros estudos de publico em
museus realizados no final de 1920, investigacbes hoje consideradas referéncias

classicas da Museologia.

O conceito do museu esta em plena evolugéo.

A evolucéo se opera no sentido da educacdo do povo e da democratizacao
cultural. O museu reconhece hoje o seu duplo objetivo de conservador e de
ampliador dos conhecimentos humanos e de érgdo de divulgacédo popular.
Vérios fatores tém influido na evolucdo dos museus; alguns econémicos,
outros cientificos, outros sociais. Por um lado, € mais facil obter subvencgdes
para os museus que desenvolvem programas de educa¢do do povo; por
outro, acentua-se a tendéncia de exigir a retribuicdo, sob a forma de
servigos culturais e populares, dos subsidios pecuniarios publicos gastos na
manutencé@o dos museus. A fase recente € constituida pelo estabelecimento
dos museus ramais, pelo contato direto dos técnicos com o publico e pela
abertura dos museus nas horas de lazer dos que trabalham. Estudos
importantes vém sendo realizados a fim de estabelecer quais os métodos
educativos mais prédigos em resultados. O elemento subjetivo (o visitante)
vem sendo estudado pela primeira vez. [...]. As doutrinas filosoficas e os
fatores sociais, econémicos e cientificos, supracitados, estdo produzindo
modificacdes radicais da técnica museoldgica, abrindo ao museu vastas
perspectivas de utilidade publica e oportunidades preciosas de concorrer
eficazmente para a disseminagéo da cultura popular. (LUTZ, [1932] 2008,
p.40-41)

Para ela, as técnicas museograficas eram elaboradas para o estimulo da
principal caracteristica - e vantagem - do papel educativo dos museus: a educacao
visual. A fim de potencializar as atividades educativas centradas nessa qualidade os
profissionais dos museus norte-americanos estavam, segundo a autora, dotando as

técnicas de controle cientifico. Em sua percepcdo esse movimento era radical e

transgressor.

Importante analisar o destaque concedido & educacgédo visual nos museus,
caracteristica comum entre 0s agentes que atuavam e circulavam no campo como
uma de suas singularidades. Observa-se, na citacao de Lutz ([1932] 2008), que a

proposta de um aprendizado pelo sentido visual nos museus tornava, em sua
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opinido, o acesso ao conhecimento democratico e, consequentemente, 0S museus

como espacos de utilidade publica.

Para Meneses (2003, p.29) construir uma abordagem a partir da visualidade é
assumir o desafio de transformar a “imagem-coisa-ingrediente-da-vida-social” em
‘imagem-signo-documento”. O pesquisador adverte que ha nos museus uma
operacdo tedrico-conceitual sobre a materialidade: “[...] aos objetos visuais nao
convém a ideia positivista de documento (ainda que de origem): documento é aquilo
capaz de fornecer informagdes a uma questdo do observador”, ou seja, ha um
processo intencional que torna o0 objeto a propria histéria. Para o autor esse
processo produz um lugar do conhecimento no museu, fomentado pela

materialidade na condigao de fonte de informagéo:

Gostaria de tracar, rapidamente, um panorama das relacdes entre museu e
conhecimento, desde sua origem recente, no século XVIII. E entdo que se
coloca de forma mais definida o problema do conhecimento no museu. Os
materiais reunidos nas colecdes que dardo origem depois aos museus
publicos comecam a deixar de ser meras ilustracdes de um conhecimento
gue se produz fora delas. Mas é no século seguinte que essas coisas se
transformam nitidamente em instrumento por intermédio do qual se produz
conhecimento. E bom n&o esquecer a vertente visual do lluminismo, que
esta na matriz desse uso documental dos objetos. Ja no século XIX, o
museu se configura como uma instituicdo por exceléncia produtora e
difusora de conhecimento, além de formadora para o exercicio dessas
atividades. O paradigma é o museu de Histéria Natural, que representa o
casamento mais nitido entre conhecimento e museu. (MENESES, 2010,
p.23)

A sua andlise indica que a concepcdo do museu como produtor e difusor de
conhecimento pelos atributos da materialidade nao € recente. O modelo institucional
dos oitocentos no Brasil € um exemplo da producao de conhecimento cientifico nos
museus. Porém, o autor adverte que, com a criagdo dos museus histdricos esse
processo se enfraqueceu, pois 0s aspectos morais, simbodlicos e celebrativos
ganharam destaque frente a percepcado do objeto como fonte de informacdo. A
legitimacdo dos museus como espacos de educacgao exigiu dos agentes do campo a

retomada da qualidade cognitiva dos objetos.

Para Guimaraes (2010), a representacdo da experiéncia social em alguma
forma de linguagem faz parte de uma longa tradicdo na cultura ocidental. O recurso
da visualizagdo do passado pelos museus exige que os profissionais envolvidos néo
tratem os objetos apenas como dados brutos do real, mas que explorem o acesso a

vida social-historica da sua propria historicidade. Para o autor ao olharmos um
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objeto do passado em um museu 0 vemos a partir de outra gramatica: na qualidade
de patrimdnio historico é estabelecida “[...] uma relagdo entre o visivel do tempo
presente e o invisivel do passado” (GUIMARAES, 2007, p.15). O interesse pelo

passado suscita um esfor¢co de organiza-lo através da visibilidade dos museus.

Segundo Meneses (2005), o tratamento das fontes visuais abrange um
guadro de referéncias e conceituacfes que contempla os aspectos visual, visivel e a
visdo. As instituigdes visuais, 0s suportes institucionais dos sistemas visuais e seus
sistemas de comunicagao visual compdem o primeiro eixo. O museu, a escola e o
cinema, por exemplo, produzem uma rede de imagens compactuadas como de
referéncia e identitarias. O autor denomina essa producdo de iconosfera, “[...]
conjunto de imagens-guia de um grupo social ou de uma sociedade num dado
momento e com o qual ela interage” (MENSES, 2005, p.35). Esses veiculos séo
produtores de narrativas sobre o passado a partir da materialidade e disseminam
seus discursos pelo sentido da visdo. Para o autor, cabe uma atencédo sobre a

producéo, circulagdo, consumo e agenciamento dos produtos visuais propagados.

Presumo que as dimensdes do visivel e da visdo indicadas por ele eram o
foco dos debates dos agentes que estabeleciam os contornos da educacgdo em
museus na primeira metade do século XX. Havia uma convencdo, entre esses
profissionais, de que dar a ver todos 0s objetos incorporados em um museu nao era
uma solucdo educativa, mas, ao contrario, ia em sentido inverso ao movimento de
renovacao do ensino. Nesse sentido, era necessario selecionar o que ficaria visivel
ao publico, bem como limitar ainda mais o contato do visitante com o exposto em
roteiros orientados. Porém, o autor adverte que a decisdao do que fica visivel em um

museu vem acompanhada, inseparavelmente, da sentenca do invisivel:

O visivel (com, naturalmente, sua contrapartida, o invisivel) representa o
dominio do poder e do controle, o ver / ser visto, dar-se / ndo se dar a ver,
os objetos de observagdo obrigatéria assim como os tabus e segredos, as
prescricbes culturais e sociais e 0s critérios normativos de ostensao,
ostentacdo ou discricdo - em suma, de visibilidade e invisibilidade.
(MENESES, 2005, p.36)

A dimensédo do visivel, nos museus, abrange a selecdo do passado a ser
suscitado pelos objetos, ou seja, 0 que ser visto. Como afirma o autor, o visivel e 0

invisivel articulam-se com o poder de produzir narrativas do passado. Esse processo
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pode ser observado no apontamento de Sigrid Poérto de Barros, quando se refere a

organizacgédo de visitas orientadas em museus histéricos para o publico infantil:

Portanto, em relacdo aos grandes museus de Histéria, devemos adaptar os
fatos, personagens e datas histéricas aos interesses das criangas de Jardim
de Infancia, iniciando neles a formagédo do espirito civico, sempre através da
linguagem oral. Que sejam levados num simples passeio pelas salas e
galerias, numa atmosfera de agradavel intimidade e calma, que lhes
despertara o sentimento de seguranga, deixando-se que eles mesmos
descubram os objetos que querem ver [...]. (BARROS, 1958 [1948], p.60)

Em sua descricao, identifica-se que a narrativa sobre o passado nos museus,
a ser transmitida para o publico, seria construida sob muitos detalhes. Abrangia
desde estratégias de aplicacdo das técnicas museograficas, a exemplo da
montagem de exposi¢cbes, com intencdo de conduzir o como ser visto, até
orientacbes de adaptacdo do passado narrado. Percebe-se que, nos museus
historicos, o aprendizado estava associado a ndo somente descobrir contetdos, mas
também despertar o espirito civico. A proposta de Barros (1958 [1948]) de deixar
que as criancas do jardim de infancia fossem ao encontro dos objetos que

desejavam ver estava repleta de estratégias de controle sobre o visivel.

Para Meneses (2005, p.38), as estratégias de conducdo do visivel sdo
voltadas para a visdo, ou seja, para um sujeito que vé. A visao “[...] compreende o0s
instrumentos e técnicas de observacdo, o observador e seus papéis, os modelos e
modalidades do olhar”. O sujeito é parte constituinte da producéo e tratamento dos
sistemas visuais, e 0s profissionais que atuam nos museus e visitantes sao também
um produto histérico, sujeitos que lembram e possuem um olhar de época. Suas
percepcdes no presente determinam a selecdo do visivel, a assimilacdo do passado
e, consequentemente, a producdo do invisivel, processo que influencia diretamente
a educacao visual nos museus. Pesavento (2008), ao analisar a historia cultural e o

mundo das imagens, corrobora com a assertiva da dimensao da visao:

[...] @ imagem é sempre uma construgdo, uma interpretagdo, uma recriagéo
do real. Ela traduz uma experiéncia do vivido e uma sensibilidade,
vivenciada por aguele que a produziu ou correspondente a um gosto, a um
sentimento, a uma légica e a um valor presente em uma época, captado e
interpretado por aquele que construiu essa imagem. (PESAVENTO, 2008,
p.103-104)

Segundo a autora, a linguagem visual é capaz de apresentar uma sequéncia

de acdes que, encadeadas, contam uma historia, cuja narrativa se desdobra em
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personagens, tramas e sentidos, ou seja, o dado a ver contém discursos. O visivel
possui especificidades, especialmente quando comparamos com 0 recurso textual, e
tais caracteristicas contribuem para observamos o destaque dado a educacao visual
nos museus. Ela aponta cinco particularidades, do recurso da imagem, passiveis de
contemplar o processo de visualizagdo de toda materialidade: a probabilidade de
exibir o todo de uma so6 vez, elementos, cena e personagens; a capacidade de fixar
uma representacao visual, fortalecida pela sua capacidade de fascinio e capacidade
evocativa; a possibilidade de proporcionar uma comunicacdo imediata pela seducao
e encantamento, despertando a atencéo pelo olhar; a indicacdo de seus limites
fisicos, dificultando que a visualizacdo do conteddo seja imaginada de outras
formas; e a inducdo a pensar no abismo entre o que se vé e o mundo daquilo que é

dito, conferindo prioridade ao ver.

Essas caracteristicas demonstram que as particularidades do visivel
potencializam uma intepretacdo do vivido que engloba perspectivas individuais,
sociais e historicas. A educacao visual estimularia, entdo, a experiéncia que, de
acordo com Névoa (2003), permite uma compreensdo de como as pessoas e
coletivos tém interpretado e reinterpretado seu mundo. O tratamento dos
documentos visuais favorece, nesse sentido, a compreensdo das relacdes, como a
relacdo do visivel com o publico e a do publico com as situacdes retratadas.
Dominar as capacidades e limites da educacéao visual era um desafio central para a
legitimacao da educacdo em museus, no contexto estudado.

Assim como Bertha Lutz, outros profissionais de museus visitaram museus
norte-americanos, e suas impressoes foram relatadas como impactantes, frente aos
debates e soluc¢des que as instituicbes americanas apresentavam para a acado dos
museus contemporaneos. Muitos conservadores de museus diplomados
mencionaram em entrevistas, reportagens e relatorios que o contato com 0s museus
dos Estados Unidos foi uma vivéncia singular. Um exemplo € Lygia Martins Costa,
que, apos concurso e lotacdo no Museu Nacional de Belas Artes, obteve uma bolsa
de estudos, em 19[517], para estudar Historia da Arte, durante um ano, na New York
University, quando teve oportunidade de conhecer 0s museus norte-americanos.

Assim, essa conservadora de museus relata a experiéncia:

[...]. Tive, portanto, a possibilidade de aproveitar ao maximo, e ndo parava
de ir aos museus. [...] O curso ndo tinha nada a ver com Museus, era um
curso universitario de Histéria da Arte, mas propositadamente ficava
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pertinho do Metropolitan Museum. Da minha janela eu via o Metropolitan.
Logo que eu cheguei, antes do curso comecgar, passei trés dias dando
voltas em torno do Metropolitan, sem coragem de entrar. Minha emocéo era
imensa, subir aquela escadaria, entrar, ter contato com a riqueza fantastica
dos museus. Até que um dia entrei de assalto e vi a colecdo toda. Comecei
entdo a fazer meu estudo independente. [...] [O Metropolitan Museum
mudou] todo o sentido do museu, pois 0 museu pela primeira vez passa [sic]
a ser encarado como entidade para servir o povo. Ndo era mais uma
entidade para o prazer das elites. (COSTA, 2005, p.284)

Nesse sentido, pude observar que os profissionais brasileiros, daquela época,
demonstravam-se atentos a um amplo acesso do publico estimulado pelos museus
norte-americanos. Compreender quais estratégias eram concebidas e utilizadas para
uma aproximacdo da instituicAo com o visitante ndo habitual tornava-se uma das
intencbes das visitas técnicas. Regina Monteiro Real, conservadora de museus que
realizou viagem de aperfeicoamento aos Estados Unidos em 1948, a convite do
Departamento de Estado, revela em sua obra Museu Ideal que “[...] ja nos Estados
Unidos com finalidade didatica, vinham os museus simplificando seus mostruarios e
salas de exposicao. Dai para a estética no campo artistico, cientifico e historico, foi
um passo” (REAL, 1958, p.5-6).

O conservador de museus diplomado Florisvaldo dos Santos Trigueiros
sintetizou em seu livio Museu e Educacdo (1958, p.17) a motivacdo dos
profissionais em conhecer os museus norte-americanos: “O interesse por esses
problemas [museu e educacdo] nos Estados Unidos da América, é constante, pois,
como é sabido, toda esta renovacdo museoldgica atual teve como ponto de partida
aquele pais”. Os estudos e solugcdes para potencializar a educacao visual nos
museus era de interesse desses agentes, que percebiam como as novas técnicas

estavam modernizando as convencdes e praticas do saber-fazer profissional.

O registro da viagem de estudos da conservadora de museus Nair de Moraes
Carvalho possibilita-nos identificar, pelas suas impressdes, 0s interesses,
curiosidades e destaques conferidos as dinamicas dos museus norte-americanos. O
relatorio de seis paginas submetido pela funcionaria do Museu Histérico Nacional ao
diretor Gustavo Barroso, em 1946, descreve a viagem de estudos realizada no
periodo de 19 de novembro de 1945 a 21 de fevereiro de 1946, sem 6nus para o
Governo, cumprindo o afastamento de trés meses estipulado para visita técnica aos

museus dos Estados Unidos.
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Diversas instituicdes museoldgicas foram visitadas e estudadas por Nair de
Moraes Carvalho durante a sua estadia em Nova lorque!®. Ela relatou que, nas trés
primeiras instituicdes citadas, Metropolitam Museum of Art, Whitney Museum of
American Art e Brooklyn Museum, foi possivel conhecer o cotidiano institucional e os
projetos executados, com autorizagcdo de seus diretores. A autora revelou que em
todas as visitas buscou congregar diversos materiais que abordassem o
funcionamento das instituicdes, em especial sobre a gestao de acervos, enfatizando
organizacdo, catalogacdo, exposicdes e praticas educativas como, por exemplo,
cursos ministrados. Ao julgar a importancia dos materiais impressos, para o Museu
Historico Nacional, como contribuicdo para a constituicdo de sua biblioteca e
arquivo, ela os enviava para o Brasil, mesmo antes de seu retorno, por via aérea ou
maritima, trazendo os ultimos consigo em sua bagagem pessoal (CARVALHO,
1946).

A partir de suas experiéncias, ela avaliou que 0os museus norte-americanos
estavam amparados por condi¢cdes técnicas para a plena execucdo de seus
trabalhos. Financiados por recursos federais, estaduais e municipais, da iniciativa
privada e de entidades coletivas, os estudos e projetos implantados, voltados para a
gualidade das instituicdes, tinham uma infraestrutura qualificada para a salvaguarda
do patrimdnio e a fruicdo do visitante. Segundo a autora, a atencao conferida aos
museus era percebida no cotidiano institucional e nos detalhes que poderiam, para
muitos, passar despercebidos, tais como mobiliarios luxuosos e tecnicamente
perfeitos, cantinas e restaurantes para o publico, bem como espaco para
apresentacdes culturais, como orquestras, para entreter o publico, amplo material
de divulgacao das exposicdes, remuneracdo condizente para o pessoal técnico,
fiscal e docente, e, especialmente, por manter 0 museu aberto a disposi¢cdo do
publico em diferentes turnos, incluido o noturno:

Em geral, o0s museus americanos se apresentam como estabelecimentos
dotados de todas as condi¢gBes técnicas precisas: edificios apropriados,
iluminacdo por sistemas cientificos perfeitos, arejamento completo,

calefacdo e refrigeracdo, ndo sO das dependéncias como dos proprios
mostrudrios, mobilidrios de acordo com os preceitos mais modernos e

160 Os museus visitados por Nair de Moraes Carvalho foram: Metropolitam Museum of Art, Whitney Museum of
American Art, Brooklyn Museum, The Cloisters, The Frick Collection, The Museum of Modern Art e Museum of
the city of New York, museus que trabalham com diversos acervos, desde arquitetura e arte da Idade-Média da
Europa até a historia da cidade.
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grande abundancia de meios pecuniarios, o que lhes permite pagar
vantajosamente o seu pessoal técnico e ensinante, compor as exposicdes
definitivas, realizar exposicbes temporarias e obter colaboracdo de
individualidades nos seus cursos especializados. (CARVALHO, 1946, p.3)

Embora os recursos financeiros permitissem qualidade técnica e de servicos,
a conservadora de museus ponderou que em relacdo a numeracgao, etiquetagem e
catalogacao dos acervos, bem como a arrumacao de exposi¢des, 0 Museu Historico
Nacional em nada perdia para 0S museus norte-americanos, pois ambos
trabalhavam de acordo com as modernas técnicas publicadas. A grande defasagem
do Museu Historico Nacional, segundo a autora, dava-se pela escassez de capital,
impossibilitando seu pleno desenvolvimento por falta de recursos, situacao apontada

como recorrente na realidade brasileira.

Porém, para ela, se o recurso financeiro distanciava o Museu Historico
Nacional dos museus americanos, uma atividade o singularizava: o Curso de
Museus. Em nenhuma das instituices frequentadas, encontrou um curso voltado
para a formacao de funcionarios, visando o preparo pessoal para o aprofundamento
de especializagbes relacionadas com os acervos musealizados, projeto, em suas
palavras, muito elogiado pelos diretores das instituicdes visitadas. Os cursos
ministrados nos museus norte-americanos eram livres, de curta duracdo e sem
matricula, caracterizados como conferéncias avulsas de variados temas. A
conservadora de museus destacou as conferéncias do Metropolitam Museum of Art,
realizadas por funcionarios do museu ou convidados, com periodicidade quase que
diaria, pratica também do Museu Histdérico Nacional, mas em menor escala devido a

deficiéncia de recursos financeiros.

Nessa perspectiva, a autora avaliou que, por meio da organizagao e recursos
disponiveis, os museus norte-americanos ofereciam ao publico uma ampla relacdo
de aprendizagem e lazer sendo, em suas palavras, espacos de recreio, de estudo e
mesmo de prazer, cumprindo seu papel cultural na vida moderna, situacdo essa

almejada pela conservadora de museus para as instituicées brasileiras:

[...] faco votos que as nossas instituicGes do género consigam com o tempo
e melhor compreenséo dos relevantes servicos que prestam a educacgéo do
publico por parte dos nossos administradores atingirem aquele grau de
adiantamento que tecnicamente conhecem, porém, por parte deficiente de
recursos, ndo podem transportar ao terreno da realidade pratica.
(CARVALHO, 1946, p.6)
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Entre todos 0os museus visitados, 0 que mais a impressionou, em relagdo as
acbes para o publico, foi o Metropolitam Museum of Art, em especial, pelo Junior
Museum, instituicdo vinculada a primeira citada. O Junior Museum, que ela
considerou unico do género, era um centro de atividades para o publico infantil, que
exercia o papel de colaborador para a aprendizagem deste publico a partir de seus
acervos. Assim, sua estrutura organizacional e programacao eram adaptadas para o
seu publico-alvo, promovendo exposi¢cdes infantis, guias especializados, biblioteca
com tematicas infanto-juvenis e sala de merenda. Além disso, promovia, nos finais
de semana, conferéncias especiais para pais e filhos. Essa iniciativa, bem como a

gualidade e versatilidade dos materiais impressos, deixou-a encantada.

Para ela, as instituicdes norte-americanas contribuiam de forma significativa
para a cultura do povo, ao estimular a educacédo popular, potencialidade que
também caberia aos museus brasileiros, que teriam total competéncia mediante

verbas destinadas a execucéo do papel educativo em museus.

Assim, percebe-se que, além da énfase na educacdo visual e na busca de
diferenciacdo do aprendizado proporcionado pelas escolas, o propésito da educacéo
em museus volta-se para uma abordagem social, vasta e plural, que passa a ser
recorrentemente qualificada, pelos profissionais que atuam nos museus, como
educacdo para o povo. Se a educacao visual era uma recorréncia nos debates e
relatos de experiéncias sobre educacdo em museus, a exaltacdo do museu como
espaco que garantia a educacédo do povo tinha igual proporc¢ao.

Nesse sentido, Knauss (2006, p.99) afirma que “...] a imagem é capaz de
atingir todas as camadas sociais ao ultrapassar as diversas fronteiras sociais pelo
alcance do sentido humano da visao”. Defendia-se que, pela visualidade, o museu
seria capaz de proporcionar um aprendizado a todos os visitantes, especialmente,

para as pessoas gue nao tinham o dominio da leitura e da escrita.

Meneses (2010), por sua vez, enfatiza que a condicdo humana €& uma
condicao corporal, encarnada, ou seja, sensorial. O aprendizado viabilizado nos
museus, pelo estimulo da visdo, apresenta condicbes que permitem a qualquer
sujeito comunicar-se com o mundo. A fruicdo estética proporcionada pela visdo
estabelece relacdes de subjetividade entre o visitante e a materialidade exposta
como suporte de conhecimento, memoria e identidade. Para o autor “[...] quando se

fala em fruicdo estética, ndo se esta indicando um requinte, sofisticacdo talvez
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supérflua na vida humana, mas, ao contrario, esta se pressupondo algo constitutivo

do humano na plenitude da condi¢do humana” (Idem, 2010, p.14).

De acordo com Tullio (2002), a formulacdo tedrica de uma vontade de
educacdo para o0 povo ja era identificada no Brasil na virada do século XIX para o
século XX como um esfor¢o para ordenar o pais. Schelbauer (2005) informa que a
énfase na educacéao popular € uma caracteristica da segunda metade do século XIX
e que € possivel encontrar em fontes do periodo, a exemplo do Dicionario de
Pedagogia e Instrucdo Primaria da década de 1880, a recomendacédo da aplicacéao
do meétodo intuitivo para a instru¢do das classes populares: “Enfim [...] se esta
maneira [intuicdo] de proceder é inerente ao espirito humano e constitui por sua vez
o0 modo de afirmacg&o mais legitimo e mais acessivel a todos, seré entdo realmente o
método intuitivo do ensino popular” (Idem, 2005, p.133). Mendes (2015) corrobora
com as assertivas e endossa que o tema foi amplamente formulado nos movimentos
de renovacao do ensino brasileiro da primeira metade do século XX, sobretudo por

agentes vinculados ao movimento escolanovista.

Para compreender a caracterizagcdo da expressdao educacdo para 0 povo,
utilizada no periodo de estudo, faz-se necessario identificar para qual segmento a
proposta se voltava. De acordo com Mendes (2015), os debates sobre a educacgao

nacional, no Brasil, apresentavam dois segmentos, a elite e o povo:

As “elites” eram compostas pelo patriarcado rural e pela pequena burguesia,
por intelectuais, pela oligarquia e dirigentes politicos, por médicos,
bacharéis em direito, funcionarios publicos, pessoas do comércio e 0s que
tinham grande poder econémico (grandes latifundidrios e industriais),
historiadores, literatos, os “homens de sciencia”. Além destes, destaco a
influéncia politica do clero - da Igreja Catodlica; tinha poder de deciséo e por
isso pode-se dizer que fazia parte da “elite dirigente” do Brasil. Eram os
homens brancos e de posses. O “povo”, aqueles que nao faziam parte da
“elite”, eram também chamados de “pobres”. Essa classe social era vista
como: doentes, imundos, sujos, Vviciados, biologicamente inferiores,
perigosos, imorais, desocupados, vagabundos, indolentes, ociosos, maus
trabalhadores e que n&o primavam pela inteligéncia.Essa classe era
composta por: trabalhadores, criancas, negros, pobres, mulheres sem
posses, além dos deficientes, loucos, epilépticos, delinquentes,
desempregados, 0os que tinham subempregos, 0s operarios, camponeses e
colonos, dentre outros. Eram os excluidos da vida politica e dire¢&o social,
0s quais as “elites” queriam manipular e conduzir. (MENDES, 2015, p.8-9)

Pécaut (1987) analisa como foi construida a relacéo entre os segmentos elite
e povo na primeira metade do século XX. Os intelectuais, com destague nas

décadas de 1920 a 1940, envolveram-se intensamente com o0 problema da
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identidade nacional e das instituicbes. Inseridos nas classes mais abastadas, os
intelectuais consideravam que organizar a nagado era a vocacao da elite e,
consequentemente, deles mesmos, bem como reivindicar uma ciéncia do social: em
jogo estavam projetos que auxiliariam o estado na construcdo da sociedade. Os
intelectuais acreditavam que prestavam um servigo politico para a constituicdo de
uma ordem nacional. A concretizacdo da modernizagdo da sociedade brasileira
passava, inevitavelmente, pelo povo, que se tornou um dos propositos desses
projetos: “[...] forjar um povo também é tracar uma cultura capaz de assegurar a sua
unidade” (PECAUT, 1987, p.15).

Cabe salientar que o Brasil da virada do século XX passava por
moderniza¢des que exigiram, por exemplo, mao-de-obra qualificada. Mendes (2015)
aponta que os governantes e intelectuais acreditavam que a educacao era a solugao
para as situacbes e necessidades que se apresentavam. A educacdo nacional
ganhou protagonismo nos debates do Brasil Republicano voltados para a formacéo
do homem brasileiro. Tullio (2002) destaca a obra de José Verissimo!®!, intitulada A
Educacdo Nacional'®?, cuja primeira edicdo foi publicada em 1890, como um
exemplo emblemético desse processo. O autor observa o papel atribuido pelo
intelectual a educacdao do povo brasileiro: “[...] a educacdo nacional deveria
contribuir, para José Verissimo, ndo sO para a difusdo da instrucdo, mas,
preferencialmente, para a gestacdo de sentimentos novos no pais como unidade

nacional, altruismo, amor ao trabalho e a ordem” (TULLIO, 2002, p.6).

A educacéo brasileira tornou-se uma das principais pautas da elite dirigente
da primeira metade do século XX, e das pesquisas dos intelectuais, que, ao fazerem
parte dessa mesma elite, saiam do Pais para estudar no exterior, e retornavam ao
Brasil influenciados pelos novos movimentos educacionais e culturais. Mendes

(2015) exemplifica esse fluxo ao citar Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo'®3

161 José Verissimo Dias de Matos foi jornalista, professor, educador, critico e historiador literario. Criada a pasta
da educacdo publica, logo apds a proclamagdo da Republica, o seu primeiro ministro, Benjamin Constant,
procedeu a reforma do sistema geral de ensino publico. José Verissimo discutiu, no Jornal do Brasil, as reformas
introduzidas, que depois ele acresceu como Introdugéo da 22 edi¢do (1906) de seu livro A educacdo nacional.
Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional, disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/
jose-verissimo/biografia>. Acesso em julho/ 2016.

162 para consultar na integra a 22 edigdo do livro A educagédo nacional de José Verissimo, disponivel em:
<https://archive.org/stream/aeducaonacional00vergoog#page/n11l/mode/2up>. Acesso em julho/ 2016.

163 Fernando de Azevedo formou-se em Direito. Um dos expoentes do movimento da Escola Nova, participou do
processo de formacdo da universidade brasileira. Para maiores informagfes de sua trajetoria profissional,
disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/fernando_de_azevedo>. Acesso
em julho/ 2016.
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como representantes da elite que trouxeram do exterior novas ideias sobre

educacdo, que inspiraram outros intelectuais e gestores publicos.

Segundo Velloso (1987), um dos aspectos que marcou o projeto cultural do
Estado Novo!® foi o esforco ideoldgico de reconceituar o popular, que passou a ser
considerado a expressao mais auténtica do nacional. Porém, a autora enfatiza que o
mesmo povo era simultaneamente configurado como inconsciente, analfabeto e
deseducado: “E, portanto, através da "educacdo popular" que se busca assegurar a
positividade dessa categoria social, impedindo que se descambe para o caos, a
desordem, a negacao” (VELLOSO, 1987, p.46). Neste periodo (Estado Novo),
estava em elaboragcdo um projeto politico-pedagdgico que inseria o popular no

conjunto nacional.

Os museus, nessa perspectiva, tinham um papel a cumprir. O critico de arte,
educador e conservador de museus autodidatal®® José Antonio do Prado
Valladares'®®, em seu livro Museus para o povo: um estudo sobre museus
americanos (1946), contribui com seu registro para analise da articulacdo das
expressdes educacdo para o povo, educacdo visual e educacdo nacional, que
convergiam para 0 que acreditavam ser o potencial da educacdo em museus.
Segundo Ceravolo e Santos (2007), José Antonio do Prado Valladares foi indicado,
em 1939, com apenas 22 anos de idade, para a direcdo do Museu do Estado da
Bahia, cargo que desempenhou até seu falecimento, em 1959. Em 1943, obteve
uma bolsa de estudos de um ano concedida pela Fundagdo Rockefeller'®’, em
combinacdo com o governo da Bahia, para realizar cursos de historia da arte e

estagios em museus norte e sul-americanos'8,

164 O Estado Novo foi o regime politico brasileiro fundado por Getulio Vargas em 10 de novembro de 1937, que
vigorou até 29 de outubro de 1945.

165 Segundo Ceravolo e Santos (2007) José Antonio do Prado Valladares em trabalhos publicados se apresentou
como “homem de museu” e “conservador de museu”.

166 José Antonio do Prado Valladares foi bacharel em Direito, critico de arte, professor, organizador de salGes de
arte na cidade do Salvador e colaborador do SPHAN. Primeiro representante brasileiro na comisséo editorial da
revista Museum da Unesco (1948). Para maiores informacdes de sua trajetéria profissional, disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-597020 12000200027>. Acesso em julho/ 2016.

167 A Fundagdo Rockefeller (1913) é uma instituicéo filantrépica e de cunho cientifico com o objetivo de implantar
medidas uniformes no continente americano voltadas para as areas de educacao, medicina e sanitarismo. Para
mais informacdes, disponivel em: <https://www.rockefellerfoundation.org/>. Acesso em julho/2016.

168 valladares visitou mais de 60 instituicGes norte-americanas. Concentrou seu no estagio no Brooklyn Museum,
com supervisdo de Robert Chester Smith. O roteiro incluiu, ainda, visitas aos museus do México, Peru e, no
Brasil, instituicbes de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Seu supervisor escreveu em 1960 um texto sobre Valladares
na publicacdo The Hispanic American Historical Review, v.40, n.3. p.435-438.
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Ceravolo (2012) observa que o foco do livro, baseado nas conferéncias que
realizou na Faculdade de Filosofia da Bahia, em 1944, e em seu relatorio da viagem,
encaminhado ao Secretario da Educacdo e Saude em 1945, era demonstrar como
0S museus norte-americanos funcionavam como “centros de aprendizagem e de
divulgacao cultural”. Na analise da autora, o texto de Valladares (1946) centrava-se
em “[...] dar realce as atividades e aos servicos preparatdrios ou internos dos
museus para servirem, acima de tudo, ao publico, ao povo, ao popular ou a
comunidade” (CERAVOLO, 2012, p.770), sinalizando que essas palavras eram
apresentadas como sinbnimos para exaltar a perspectiva democratica desses
museus. Para Valladares (1946, p.9), o funcionamento do museu, com vistas a
“‘educacao popular”’, era um contraponto ao modelo de museu brasileiro que
perdurou por muito tempo, no qual “[...] somente existiam para gaudio de pequenos

grupos de iniciados”.

As impressfes de Ceravolo (2012) sobre o relato de José Antonio do Prado
Valladares apontam para um esfor¢o dos funcionarios dos museus norte-americanos
em conquistar o visitante. Valladares (1946) endossava as impressdes dos
profissionais brasileiros, que atuavam no campo dos museus, sobre a experiéncia
das instituicbes estrangeiras: a importancia conferida a educacdo nos museus norte-
americanos, incentivada pela Associacdo Americana de Museus, atribuia a esses
espacos uma caracteristica que os distinguia das instituicbes europeias. O visitante
ganhava protagonismo frente a ostentagéo das cole¢Bes preservadas.

Ele defendia que a difusdo cultural era o principal objetivo dos museus.
Ceravolo (2012) identifica que Valladares (1946) apresentava para o leitor, a partir
dos exemplos que vivenciou no exterior, a possibilidade de um museu como
prestador de servigos para a educagao. Essas instituicbes passaram a ter “[...] um
“esforco consciente e orientado” para atrair, entreter e prover com informagdes seus

visitantes, que assim, adquiriam mais conhecimentos” (CERAVOLO, 2012, p.771).

Para compreender melhor a que publico Valladares (1946) referia-se consultei
o livro Museus para o povo: um estudo sobre museus americanos (1946), obra com
105 paginas, dividida em trés capitulos: Museu e Educacéo Popular; Condicdes para
Trabalho Educacional; e O museu para Servico da Comunidade. Valladares (1946)
informa no texto que a manifestacdo da ideia de museu a servico do povo nos

Estados Unidos foi citada, pela primeira vez, no discurso de inauguracdo do
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Metropolitan Museum, em 1880. O autor define, no inicio do texto, o que entende por

museus a servi¢co da educacao para 0 povo:

Quando se fala em museu a servico da educacdo do povo, é importante
reparar que nao se trata, apenas, do proveito que alguém podera auferir da
contemplagdo, embora entusiasmada, de obras de arte, ou da inspegéo,
embora curiosa, de objetos com significacao histérica ou valor cientifico; na
realidade, trata-se de esfor¢co consciente e orientado no sentido de atrair o
publico e, uma vez com o publico dentro das galerias, proporcionar
entretenimentos que o prendam, ao lado das informa¢cBes que se vao
acrescentar a soma de conhecimentos com que transpds as portas da
instituicdo. (VALLADARES, 1946, p.3)

Observa-se que, ao atribuir a educacdo em museus a qualidade de educar o
povo, 0 autor realiza uma operacdo que confere um papel de responsabilidade a
educacdo visual. Ele reforca que a proposta ndo € somente proporcionar
contemplacdo e curiosidade sobre o visivel, mas de apresentar os objetos ao publico
como fontes de informacao. Valladares (1946) endossa seu posicionamento ao citar
trabalhos de agentes que atuavam nos museus norte-americanos, como John
Cotton Dana®®, criador e antigo diretor do Newark Museum. O autor relata que na
opinido de Dana “[...] o mérito de um museu, antes de avaliado pela riqueza das
colecOes, deve ser estimado pela utilizacdo e conhecimento que o publico tem desse
patrimdnio e pelos servicos que presta a coletividade” (VALLADARES, 1946, p.5).
Segundo ele, Dana, na década de 1920, defendia que os objetos eram silenciosos e,
para que dissessem alguma coisa, era indispensavel o museu dispor de funcionarios

qualificados.

Percebe-se que, em sua obra, ele defende, a partir da educacdo em museus,
uma participacdo ativa dessa instituicdo na vida da coletividade. Destaca que o
interesse dos museus em apenas oferecer facilidades de trabalho cultural para
grupos eruditos reduzidos foi transformando-se em um atendimento superficial as
escolas e aos visitantes previamente iniciados nos assuntos para, enfim,
desenvolver estratégias voltadas para as camadas da populagédo. Essas estratégias
tinham uma finalidade: a de atrair o homem médio para 0s museus e promover 0

aprendizado pela visualidade.

169 John Cotton Dana foi bibliotecario e diretor do Newark Museum, entre 1909-1929. Com forte impulso
populista, foi um precursor da atengdo do museu de arte voltada para o grande apelo publico. Para maiores
informagbes de sua trajetoria profissional, disponivel em: <https://dictionaryofarthistorians.org/danaj.htm>.
Acesso em julho/ 2016.
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A fim de conseguir tal objetivo, 0 museu ndo se pode limitar a
apresentacdo técnica das cole¢cbes que possui. Tera, em primeiro
lugar, de saber atrair o visitante; depois, de tornar os momentos de
permanéncia nas galerias, momentos agradaveis; finalmente, devera
cuidar de que o visitante deixe suas portas, tendo aprendido alguma
coisa de novo e - 0 que é da maior importancia - com um desejo forte
de relatar a experiéncia aqueles com quem priva. Somente por esses
meios se podera pretender que o homem médio seja atingido: quer
apresentando motivos para que ele vd ao museu, quer levando
pessoas de seu conhecimento a falar-lhe das coisas interessantes
gue viu e aprendeu. (VALLADARES, 1946, p.9)

Os seus registros sugerem a intencdo de propor ao corpo funcional dos
museus que passassem a priorizar o visitante, desenvolvendo estratégias que
direcionassem o homem médio ao encontro dos registros materiais ou, como afirma,
“[...] usando o material selecionado com o fim de atrair a inteligéncia por intermédio
dos sentidos” (VALLADARES, 1946, p.11). Esse posicionamento é encontrado ndo
somente em seu livro, mas em seus escritos nos jornais, considerados por ele uma
forma de manter um contato frequente com a comunidade a que pertence
(CERAVOLO; SANTOS, 2007). José Antonio do Prado Valladares era um cronista
do Jornal A Tarde, da cidade de Salvador, e em uma matéria do dia 14 de setembro

de 1946 esclarece o que compreendia por povo:

[...] — Que misterioso publico é este, talvez alguém pergunte impaciente.
Entendemos por publico a gente que faz a maioria de qualquer nagdo, uma
gente de mentalidade muito simples que deseja o0 atraente ou interessante
em primeiro lugar. Ndo cabe aqui expor de novo toda a teoria sobre a
finalidade da difusdo cultural dos museus. Todavia, para ligeira indicacao
dos privilégios a que o chamado grosso publico tem direito, vamos fazer
duas indagag¢fes importantes: Quem € que trabalha para os impostos que
sustentam os museus financiados pelo poder publico? Quem é que forma o
namero crescido de visitantes, com razao apontado quando se cogita de
provar a utilidade dos museus? (VALLADARES, 1946, apud CERAVOLO;
SANTOS, 2007, p.210)

Verifica-se que, para ele, a educacdo dos museus, fundamentada na
visualidade, era voltada para “[...] a gente que faz a maioria de qualquer nacao”.
Identificava esse publico como gente de mentalidade muito simples, pessoas que
compdem uma comunidade. Em sua perspectiva, os museus, para efetivamente
promoverem uma educacdo para 0 povo, deveriam centrar-se em assuntos que
tivessem sentido para a vida dessas pessoas. Assim, eles teriam condigbes de “(I)

atrair o visitante, (lI) proporcionar-lhe momentos agradaveis enquanto se acha no
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museu, (Ill) aumentar-lhe os conhecimentos, deixando-lhe o desejo de se exprimir
sobre o que viu, depois de a visita terminada” (VALLADARES, 1946, p.17).

Ele enfatiza que foi no contato com 0s museus norte-americanos que mais se
aproximou da experiéncia de acompanhar instituicdes de cultura funcionando
inteiramente de acordo com os principios da nacéo. No trecho abaixo, percebe-se a

vinculacéo da educacédo para o0 povo com 0s interesses nacionais:

[...]. Quero dizer, com isso, que 0s museus americanos s&o focos
democraticos; ndo no sentido de que se faca pregacdo de democracia no
recinto de seus saldes e galerias, mas sim no sentido de que eles existem e
funcionam para a educacéo popular, e é nesse tipo de educagdo que seus
or¢camentos avultuados encontram melhor justificativa, aos olhos do proprio
povo e de quem os financia: a Nagdo, o Estado, o Municipio, ou os
particulares. (VALLADARES, 1946, p.12)

A vinculacdo da educacdo promovida nos museus com Os interesses
nacionais é uma das recorréncias que Ceravolo (2012) aponta entre o livro de José
Antonio do Prado Valladares (1946) e a monografia de Edgar Sussekind de
Mendonga (1946). Esses documentos demonstram que os educadores brasileiros,
da primeira metade do século XX, chamavam a atencdo para experiéncias que
enalteciam a educagdo para 0 povo e encontraram nos museus norte-americanos

exemplos dessa operacao intitulada democratica.

[...] os museus tinham sua contribuicdo a dar. [...] [. Os museus] estavam
inseridos no seio da sociedade e em pleno movimento (museum
movement), guiados por principios de eficiéncia, técnica, especializagéo,
racionalidade e cientificidade, além de contar com o aporte de congressos e
associagles internacionais especificos. Os museus poderiam melhorar os
homens, formar seu gosto artistico e sua cultura, aperfeicoar a vida interior
das novas gerac;(”)es. Museus eram, portanto, interessantes pecas no

tabuleiro politico. (CERAVOLO, 2012, p.772)
Os registros documentais, bem como a analise de Ceravolo (2012), reforcam
a hipotese de que a educagdo em museus, problematizada na primeira metade do
século XX, fundamentava-se em duas perspectivas complementares, que séo a
educacéo visual e a educacédo para o povo. Os agentes que atuavam no campo dos
museus defendiam que pela visualidade as instituicbes seriam capazes de promover
estratégias de um aprendizado pelos sentidos, aproximando os sujeitos dos registros
da vida social. Valladares (1946) defende que esse aprendizado, fundamentado em

objetos do passado, tinha por propdsito servir os vivos. Nos Estados Unidos, essa
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finalidade reforgou-se no periodo da Segunda Guerra Mundial, quando 0s servigos

educacionais dos museus participaram de uma campanha de motivacéo nacional*’°.

Possivelmente, o exemplo do desenvolvimento dos projetos educativos norte-
americanos no periodo de guerra e pés-guerra motivaram o campo dos museus, em
nivel internacional, a defender uma educacao voltada para um publico heterogéneo.
No Brasil ndo foi diferente, como observado nos discursos de educadores e
conservadores de museus. Um exemplo € o livro Museu e educacéo do conservador
de museus Florisvaldo dos Santos Trigueiros (1958), que afirmou que para 0s
museus atingirem seus fins educativos deveriam atender ao mais variado publico,
classificado por ele como estudiosos e pesquisadores; curiosos;, e criancas
acompanhadas de seus professores. Um dos desafios contemporaneos da
educacdo em museus era o de atender o que denominou de publico "analfabeto
ansioso por conhecer alguma coisa"’%, inserido por ele no grupo dos curiosos. Em

suas palavras:

Constitui elemento humano que deve ser trabalhado pelos museus, para
atingir, dentro da finalidade, uma das mais nobres, que é a de educar o
povo, procurando a mentalidade de respeito ao passado, de compreensao
pelo que fizeram os nossos antepassados e da consciéncia do dever que
nos cabe de trabalhar efetivamente para o maior desenvolvimento da
humanidade. (TRIGUEIROS, 1958, p.62)

Aparentemente, esse discurso era encontrado ndo s6 em pronunciamentos de
conservadores de museus diplomados, mas também no pronunciamento de
docentes do Curso de Museus, como Gustavo Barroso. Professor da disciplina
Técnica de Museus, em uma de suas muitas entrevistas concedidas advertiu: “Um
museu ndo deve ser um cemitério de reliquias. Devera ser, constantemente, uma
escola livre e gratuita para um povo. Destinar-se-ia menos aos velhos, e mais aos
mocos” (BARROSO apud NETTO, 1951, p.6). Em outra entrevista, atribuiu o

170 Meneses (2010, p.24) salienta: “[...]. Em outras palavras: nunca as responsabilidades sociais do museu
tiveram resposta tdo eficaz como quando mais intensas foram suas relagbes como o campo do conhecimento.
De fato, é nesse caldo de cultura republicana em ampliagdo nos Estados Unidos ap6s a Independéncia (1776),
que se postulam a respeitabilidade e ascensao das classes médias (educacgdo popular), ao mesmo tempo que a
necessidade de profissionalismo cientifico”. Essa passagem sugere que o debate e as iniciativas de educagéo
popular nos Estados Unidos possuem uma longa temporalidade naquele pais.

171 pestaco que no relatério produzido por Georges Henri Riviere em 1958 referente ao Seminéario Regional da
UNESCO sobre A funcdo educativa dos museus o tema do analfabetismo e museus é também destacado ao
considerar a criagdo de museus para atender as demandas desse publico: “Desnecessario definir novamente o
problema da educacédo fundamental das popula¢gfes analfabetas ou semianalfabetas que vivem em regifes de
clima duro e economia insuficiente desenvolvida. Um dos meios que pde em pratica € a organizagdo de museus
elementares. No entanto, ndo parece que os estabelecimentos deste tipo tém sido relacionados com os
principais museus, cuja experiéncia pode guia-los” (RIVIERE, 1958, p.41). Traduc&o livre da autora.
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desinteresse dos estudantes pelo aprendizado da disciplina Historia aos métodos de
ensino adotados pelos professores:

GUSTAVO BARROSO CULPA ENSINO SECUNDARIO PELO
DESINTERESSE DA HISTORIA

‘Devemos dar a cultura geral resumida e depois, entdo, especializar o
individuo. Sé entéo estara resolvido o peso das matérias sobre o estudante”
- declarou-nos o conhecido historiador e Diretor do Museu Histérico
Nacional Gustavo Barroso. Referia-se ele ao nosso discutido ensino
secundario, razéo porque logo o ajuizou:

- Acho que na atual forma de ensino ha muitas coisas boas e muitas mas,
sobretudo na hipétese de que o aluno seja sobrecarregado. A necessidade
de contrabalancar o tempo de ensino com a quantidade de matérias.

CULPA DO ENSINO SECUNDARIO

Mas 0 nosso objetivo principal, ao entrevistar o senhor Gustavo Barroso, foi
saber de sua opinido a respeito de estranho desinteresse demonstrado na
nossa terra pelo conhecimento de nossa prépria histéria. Eis seu ponto de
vista:

- O desinteresse é devido especialmente as deficiéncias do curso
secundario. Isto acontece pelo modo como é ensinado pelos professores.
Precisa-se despertar o interesse do aluno pela matéria e é o que falta a
muitos professores, eles devem explicar muito e ndo “dar matéria para
estudar para a prova’. Os professores necessitam dar vida aos
personagens e aos acontecimentos. (BARROSO apud CORREA JUNIOR,
1958, [s.n.t.])

Quando Gustavo Barroso mencionou a necessidade de dar vida aos
personagens e acontecimentos histéricos, provavelmente considerava 0os museus
como espacos legitimados a proporem o aprendizado a partir do estimulo cultural,
centrado no patrimdénio. Cabe destacar que o tema educacdo em museus nao tinha,
no periodo analisado, uma disciplina exclusiva no Curso de Museus'’?. Entretanto, é
possivel identificar, na obra Introducdo a Técnica de Museus (1951), relativa ao
modulo do primeiro ano de formacdo do conservador de museus, que Gustavo
Barroso concordava com a afirmacédo de que os profissionais deveriam concretizar
as facilidades que o museu pudesse oferecer para promover a interacdo entre

publico e acervo.

Ainda que néo tivesse uma sec¢ao dedicada ao tema educagdo em museus, 0

publico aparece com recorréncia em seu texto, pois a organizacdo, arrumacao,

172 Os primeiros registros encontrados da abordagem do tema educagdo em museus no Curso de Museus de
maneira regular se deu na reforma curricular de 1966, dentro da prépria disciplina Técnica de Museus,
ministrada, a época, pela professora Octavia Correia dos Santos Oliveira. No plano de ensino de 1968 é o sétimo
assunto abordado na disciplina, detalhando os seguintes tépicos: “[...] 7. Museus e a educacéo: 7.1. Museus e
Educacdo; 7.2. Servicos educativos: variedades e orientacdo; 7.3. Atividades &udio-visuais” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 1968, p.5).
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catalogacdo e restauragcdo de monumentos e objetos - parte geral da técnica de
museus - deveria ter como finalidade estimular uma relacdo mais intensa com o
visitante. No capitulo Como se organiza um museu € ensinado que a vida dindmica
dos museus deve ser pautada pelo principio de ‘“instruir seduzindo”. Barroso
destaca, inclusive, que 0s norte-americanos achavam que caberia ao museu

“provocar o publico”. Em suas palavras:

Um museu ndo deve ser unicamente um necrotério de reliquias histéricas,
etnogréficas, artisticas, folcléricas ou arqueolégicas; mas um organismo
vivo que se imponha pelo valor educativo, ressuscitando o passado nele
acumulado. O conservador tem de ser, antes de tudo, um evocador. Um

museu conserva justamente para evocar. (BARROSO, 1951, p.27)
Percebe-se que a relacdo com o visitante seria, para ele, o dinamismo do
museu, sua vida e linguagem. Recursos como ampliar os horarios previstos de
abertura do museu e de consultas, inclusive domingos e feriados para visitas de
colégios e mesmo a noite para pessoas ocupadas, bem como incentivo a
publicidade do museu eram préticas que ocorriam em outros paises, sobretudo nos
Estados Unidos, que resultavam no maior interesse e aproximacao do publico. Em
seus ensinamentos, ele salienta que ndo bastava atrair o publico, 0 museu deveria
dispor de servicos de carater educativo. Reforca, como exemplos de dinamicas
educativas, as visitas, cursos, conferéncias e concertos. “O museu tem, portanto, de

dar as suas visitas impressoes claras, nitidas, intensas” (BARROSO, 1951, p.31).

Como os demais agentes do campo, Gustavo Barroso compartilhava a
afirmativa de que os objetos eram o0s propulsores do aprendizado nos museus,
nesse sentido, eram dotados de “valor pedagdgico” (Ildem, p.32). Caberia ao
conservador de museus, profissional qualificado para preservar, investigar e
promover os objetos, aplicar técnicas e desenvolver solu¢cdes que valorizassem a
materialidade como evocadora de conhecimentos de interesse coletivo, ou seja, na
condicdo de patrimbnio. A educacéo visual pelo objeto - enquanto bem cultural -
viabilizava a producgéo de saberes de cunho sociocultural, o que proporcionava um
aprendizado tido como préprio dos museus. E possivel aproximar essa producéo de
conhecimento do conceito de capital cultural no estado objetivado de Bourdieu
(21999), quando apropriado simbolicamente:
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[...] O capital cultural objetivado em suportes materiais, tais como escritos,
pinturas, monumentos etc., & transmissivel em sua materialidade.[...] E
preciso ndo esquecer, todavia, que ele s6 existe e subsiste como capital
ativo e atuante, de forma material e simbdlica, na condicdo de ser
apropriado pelos agentes e utilizado como arma e objeto das lutas que se
travam nos campos da producao cultural (campo artistico, cientifico, etc.) e,
para além desses, no campo das classes sociais, onde os agentes obtém
beneficios proporcionais ao dominio que possuem desse capital objetivado,
portanto, na medida de seu capital incorporado. (BOURDIEU, 1999, doc.
eletr.)

Pode-se inferir, de acordo com o autor, que, quanto mais capital cultural’3
detém o individuo, maior € a interacdo e apropriacdo desse com a formacao cultural
difundida pela sociedade, a exemplo do conhecimento fomentado pelos museus. A
partir dessa afirmativa, € possivel identificar dois desafios que os profissionais de
museus assumiram em meados de século XX para transformar os museus em
espacos de educacdo para o povo. O primeiro, de aproximar-se dos agentes da
educacao formal para disseminar o conhecimento produzido nos museus, pela via
do capital cultural, no estado institucionalizado, mantendo contato com 0s sujeitos
assegurados de vasto capital incorporado e com acesso ao titulo escolar. E, o
segundo, de criar solu¢cbes que estabelecessem maior interacdo com o visitante e,
consequentemente, compartilhamento do capital cultural que os museus detinham,
através da salvaguarda do patriménio, com a tentativa de alcancar, inclusive, os
sujeitos que possuiam pouco acesso [ou henhum] as modalidades de producédo do
capital cultural. Ambos conduziram, a longo prazo, a legitimacdo dos museus como

espacos que educam.

E possivel identificar, sobre o primeiro desafio esbocado, evidéncias de
iniciativas que estimulavam a aproximacdo dos mais diferentes agentes com o
campo dos museus por consequéncia da énfase atribuida a educacdo. Um dos
exemplos foi a realizacdo de um Curso de Introducdo a Museologia, promovido pela
Divisdo de Educacdo Extra-Escolar do Ministério da Educacdo e Cultura,
coordenado pela conservadora de museus diplomada e professora Maria Barreto. A
proposta era habilitar os participantes, apés quatro meses de curso, a tornarem-se

monitores para visitas guiadas. O publico-alvo eram professores do ensino primario

173 De acordo com Bourdieu (1999, doc. eletr.): “O capital cultural pode existir sob trés formas: no estado
incorporado, ou seja, sob a forma de disposi¢des duraveis do organismo; no estado objetivado, sob a forma de
bens culturais - quadros, livros, dicionarios, instrumentos, maquinas, que constituem indicios ou a realizacédo de
teorias ou de criticas dessas teorias, de problematicas, etc.; e, enfim, no estado institucionalizado, forma de
objetivacdo que é preciso colocar a parte porque, como se observa em relagdo ao certificado escolar, ela confere
ao capital cultural - de que €, supostamente, a garantia - propriedades inteiramente originais”.
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e secundario, mas as inscricbes abrangeram qualquer interessado, desde que
tivesse concluido o ensino ginasial (CURSO PARA FORMAR..., 1957; INEDITO...,
1957). A chamada para a denominada atividade extracurricular foi amplamente
divulgada nos jornais. Ao folhearmos, € possivel obter um panorama da proposta

apresentada, a exemplo da matéria abaixo, publicada no jornal O Globo:

CURSO DE INTRODUGAO A MUSEOLOGIA

A UNESCO, através dos seus departamentos culturais, integrou os museus
na sua funcdo exata de complemento universitario e 6rgdos de consulta.
Para todas as modalidades do pensamento contemporaneo existem
museus e técnicos habilitados, prestando esclarecimentos especificos,
estabelecendo correspondéncia com outros hemisférios e ambiéncia precisa
a troca de informes que aclaram ou dissipam duvidas. A Divisdo de
Educacdo Extra-Escolar do M.E.C. que vem desenvolvendo um plano
eficiente dentro da pedagogia moderna, vai tomar a si a realiza¢éo do Curso
de Introdugcdo a Museologia, tendo-nos dado a honra de dirigi-lo. As aulas
serdo ministradas pelos professores e técnicos do Museu Nacional de Belas
Artes (parte de sociologia aplicada aos museus e Histéria da Arte); do
Museu Histérico Nacional (as aulas de Histéria do Brasil serdo dadas pelo
seu proprio diretor, o Professor Gustavo Barroso, o mestre da Museologia
Brasileira); e as de Histéria Natural, no Museu da Quinta da Boa Vista, pelo
seu competentissimo corpo de naturalistas. Do programa constam, ainda,
visitas as demais instituicbes congéneres e cientificas, com sessdes
cinematogréficas complementares, de acordo com as nhormas mais
modernas da Museologia contemporanea. As inscricdes podem ser feitas na
Divisédo de Ensino Extra-Escolar, no 2° andar do Ministério da Educacéo e
Cultura. (CURSO DE INTRODUGCAO..., 195743, [s.n.t.])

De acordo com os jornais, 164 candidatos inscreveram-se no Curso de
Introducdo a Museologia, entre os quais destacaram-se professores e funcionarios
publicos. Contudo, salientavam o interesse de profissionais de diversas areas, tais
como artistas, advogados, assistentes sociais, economistas e médicos, como
sinalizado no jornal Diario de Noticias (DIETISTAS..., 1957). Dentre os objetivos da
atividade extracurricular estavam: preparar os professores de ensino secundario a
dar aulas no recinto dos museus, despertar vocacfes de pesquisadores, difundir o
conhecimento do patrimdnio historico, artistico, cientifico e folclorico da Nagao
salvaguardado nos museus, além de colaborar para a criacdo de museus escolares
(CURSO DE INTRODUCAO...,, 1957b; MESTRES..., 1957). Matérias de jornais
cobriam, no dia da inauguracdo, que a procura pelas inscricdes foi intensa e

advertiam: “N&o vai haver emprego para ninguém!”:
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O CURSO E DURO, MAS NAO VAI HAVER EMPREGO PARA NINGUEM!

[...] Médicos, Engenheiros, Arquitetos e Professores preparam-se para dizer
ao povo como gostar de Picasso

Sera iniciado, hoje as 17 horas, com a aula da professora Maria Barreto, no
auditério do Museu Nacional de Belas Artes, o curso de Introducdo a
Museologia. Como o curso €é patrocinado pela Divisdo de Educacao Extra-
Escolar do Ministério da Educacédo e Cultura, procuramos o diretor daquela
divisdo, a fim de que nos fornecesse alguns esclarecimentos:

- A finalidade desse curso é, antes de mais nada, a da cultura geral -
declara-nos o dr. Salvador José Julianelli -, mas ndo se limita a isto. Temos
como objetivo, também, familiarizar os professores com a visitagdo aos
museus, que sdo um dos elementos mais eficientes na moderna educagéo.

[...] E depois, prosseguindo em sua explanagéo:

- O que pretendemos fazer agora € formar um grupo capaz de fornecer
informacdes exatas e abundantes a quantos visitem os museus. Todos 0s
museus, de todos os assuntos.

[...] - Realmente ndo haver4d nomeagbes. Ndo ha4 mesmo garantia de
emprego para ninguém. Mas ndo € isto o que procurdvamos. O nosso maior
objetivo é resolver o problema da educagcdo no Brasil. E, felizmente -
acrescenta - ha muita gente de boa vontade interessada nisso. O maior
exemplo do que estou dizendo foi um curso que fizemos para professores,
contando com trezentos alunos. Depois de diplomados, cinquenta deles nos
procuraram para oferecer o seu trabalho em troca de mais nada do que
ajudar. (O CURSO..., 1957, [s.n.t.])

A abertura do evento foi realizada no dia 9 de agosto de 1957, no auditorio do
Museu Nacional de Belas Artes. Estiveram presentes cerca de 200 pessoas.
Gustavo Barroso foi um dos representantes do campo dos museus na mesa de
abertura do Curso e, na legenda de uma das reportagens, a frase de destaque era
que o professor Barroso declamava sobre a importancia do museu na educacao
(Figura 9). Coube a conservadora de museus diplomada e organizadora da atividade
extracurricular, Maria Barreto, proferir a aula de abertura, cujo tema apresentado foi

a necessidade da imagem na educacéao da crianca:

Realmente mostrar aos alunos

A professora Maria Barreto dissertou sobre a necessidade da imagem na
educacédo da crianca, dai ressaltando a importancia, para os educadores,
dos conhecimentos sobre museologia, a fim de que estejam capacitados a
realmente mostrar aos alunos os objetos colecionados nos museus, nao
como pecas inamimadas, mas partes integrantes de uma vida, de uma era
ou de uma civilizagdo. (A EDUCACAO..., 1957, [s.n.t.])
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Figura 9
Abertura do Curso de Introdugéo a Museologia, 1957

0 Proleuor Barroco. falando sébre a importdn- Aapecto da assisténcia na primeira aula do curso
' cia do museu na elucu;ao

A EDUCAGAO PELA IMAGEM E
O PRINCIPIO DA MUSEOLOGIA

Aula Inaugural .da Professéra Maria. Barreto - na Instalagao do Curso de Introdugao & Museo-
logia — Grande Interésse Nos Meios Artisticos e Educacionais Pela Iniciativa’da Divisao Extra-
Escolar do MEC : .

Fonte: A EDUCACAO..., 1957, [s.n.t].

ApOs quatro meses de curso, 76 participantes obtiveram o certificado da
atividade extracurricular. A conservadora de museus Maria Barreto informou, em
noticia ao Jornal do Comércio, que 0s concluintes, sobretudo professores,
prepararam-se para dar aulas a partir da imagem, de modo que seus alunos nao
percebessem os museus como lugares estaticos, mas sim um patriménio da nacao
(MESTRES..., 1957). Certo é que, pelos vestigios encontrados, o debate sobre a
educagéao visual tornou-se, em meados do século XX, um tema recorrente entre 0s
profissionais de museus. Habilitar professores e outros profissionais em monitores
para visitas guiadas era apenas um dos caminhos percorridos - com destaque para
a confluéncia entre agentes do campo dos museus e da educacdo. A publicacdo de
livros de autoria de conservadores de museus, direcionados ndo sé a seus pares,
mas também a professores - a fim de disseminar o conhecimento produzido nos
museus - foi outro desdobramento encontrado para aproximar-se da educacao

formal.

De acordo com Knauss (2011), o debate sobre educacdo em museus nos
anos 1950 - que teve nos eventos do campo um forte impulso - contribuiu para
estimular debates conceituais e, consequentemente, renovar o perfil dos

profissionais de museus que passavam, a partir de entdo, a propor novos desafios e
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solugdes sobre a interacdo entre museus e sociedade. O ano de 1958 é um dos
exemplos, pois ficou consagrado, no campo dos museus, pela realizagdo do
Seminario Regional Latino-americano da UNESCO. Em decorréncia, a producao de
publicacdes sobre o tema educacdo em museus foi impulsionada, com expressiva
autoria de conservadores de museus diplomados que tiveram, no evento

internacional ocorrido no Rio de Janeiro, a localizacdo e a lingua como facilitadores.

Motivados pelo tema central do evento promovido pela UNESCO com
parceria do ICOM - A Funcdo Educativa dos Museus - trés publicacdes de 1958
sobressairam nas contribuicdes brasileiras: Recursos Educativos dos Museus
Brasileiros, de Guy José Paulo de Hollanda; Museu e Educacédo, de Florisvaldo dos
Santos Trigueiros; e Museu Ideal, de Regina Monteiro Real. Com diferentes
abordagens textuais, os autores buscaram tracar um perfil das instituicbes
museologicas brasileiras e apresentaram concepcfes tedricas e técnicas sobre

educacdo em museus.

O livro de Guy de Hollanda é o que mais se distancia dos citados pois,
embora o titulo sugira um debate reflexivo, o impresso se definia “[...] mais como um
material de divulgagdo e apoio de referéncia dirigido a professores e escolas”
(KNAUSS, 2011, p.589). No prefacio, o autor esclarece que a UNESCO solicitou um
repertdrio dos museus nacionais - com modelo enviado de antemao pela entidade
internacional - para auxiliar a realizacdo do seminario regional. A Organizacao
Nacional do Conselho Internacional de Museus (ONICOM), bem como o Centro
Brasileiro de Pesquisas Educacionais (CBPE) apoiaram a realizacdo da obra. Guy
de Hollanda era integrante da primeira e pesquisador do segundo; por suas
atribuicdes, foi designado para tal trabalho (HOLLANDA, 1958). O livro, planejado
como material de consulta, informava se nos museus ocorriam visitas guiadas, quais
materiais impressos eram disponibilizados ao publico, periodicidade de atendimento,

entre outros dados de interesse para agendamento de visitacao'’4.

Os outros dois trabalhos citados propuseram escritas analitico-reflexivas que
contemplavam tanto um diagnostico da educacdo em museus, quanto perspectivas

de aprimoramento do aprendizado nessas instituicdes. O conservador de museus

174 O conservador de museus Guy de Hollanda (1958) informa na publicacdo que o formulario enviado possuia
11 campos a serem preenchidos pelas instituicdes: nome da cidade; nome do museu com endere¢co completo;
pessoal; visitacdo; estatuto; histdrico; natureza das colecdes; publicagdes; visitas guiadas; servico de
documentagdo; e notas bibliogréaficas. 142 instituices brasileiras responderam dentro de prazo solicitado.
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Florisvaldo dos Santos Trigueiros deixou, nas linhas destinadas a dedicatoria de seu
livro, a intencdo de alcancar os profissionais que atuam além dos museus: “Aos
professores e aos alunos das escolas Normais e Faculdades de Filosofia, aos quais
esta entregue a responsabilidade da formacao e orientacdo atual e futura de grande
parte da juventude brasileira” (TRIGUEIROS, 1958, p.7).

A tonica do seu livro, intitulado Museu e Educacao, defende o pressuposto de
que “[...] hoje, € o museu complemento da escola, é o lugar aonde os professores
levam seus alunos, para ilustrar objetivamente o que lhes foi explicado em aula. O
museu € escola viva, exercendo papel preponderante na educagao do povo”
(TRIGUEIROS, 1958, p.61). Essa intencéo € reforgcada no que Trigueiros definiu por
desejo do trabalho: “[...] mostrar a importancia que os museus adquiriram na ultima
década, decorrente de total modificagdo na sua maneira de ser, passando a influir

no processo educativo e a exercer papel na vida da comunidade” (Idem, 1958, p.15).

Caminho similar percorreu a conservadora de museus Regina Monteiro Real.
O livro Museu Ideal foi elaborado, segundo a autora, para leitores que estariam em
busca de orientacdes sobre a area. Sua proposta era demonstrar que “[...] 0 museu
€ um mundo onde as dificuldades para serem resolvidas se transformam em prazer”
(REAL, 1958, p.1). Assim, ao partir da ideia de que as colegbes sao a razao de ser
dos museus, a autora reitera a necessidade de um trabalho técnico especializado
para a efetivacdo de uma “educacdo pelo objeto, ou melhor, a educagao visual”
(Idem, 1958, p.13). Nesse sentido o tratamento com o publico merecia atencéo dos

profissionais de museus:

O visitante, crianca, adolescente ou adulto, seja ele um simples apreciador
ou profundo pesquisador, merece carinho especial. A apresentacdo das
pecas deve atender e até ir ao encontro dessa solicitacdo. E uma educacéo
nao apenas ativa, mas atrativa. (REAL, 1958, p.13)

As publicacbes retratam que tanto Florisvaldo dos Santos Trigueiros como
Regina Real estavam interessados em aprimorar o que denominavam de educacao
popular. Pode-se dizer que suas obras eram ensaios sobre a Museologia
contemporanea, com interesse centrado na organizacdo dos museus. A atencdo
voltava-se para a aproximagdo com o aprendizado formal, mas elas também tinham

nitida concentragdo em experiéncias de cunho sociocultural.



167

Exemplos, em ambos os livros, demonstram o interesse dos autores sobre a
relacdo entre museu e escola. Regina Real deslumbrava iniciativas que, ao envolver
as escolas, ultrapassariam a categoria de museu escolar. Ao avaliar que “[...]
parece-nos que sera incipiente se limitar ao ambiente escolar” (REAL, 1958, p.35), a
autora avaliava o museu regional como agregador da comunidade - nela inserida a
escola e mesmo o museu escolar - ao estimular o envolvimento e colaboragéao de
todos em sua geréncia e desenvolvimento. A perspectiva de propor um aprendizado
sociocultural para um vasto publico, por meio dos museus, também era deslumbrada
por Florisvaldo dos Santos Trigueiros, que apresentou em seu livro iniciativast’,
algumas estrangeiras, que contribuiam para o “progresso cultural” de comunidades,
em especial da populacéo rural (TRIGUEIROS, 1958, p.119).

Por em pratica a educacdo em museus exigia dos profissionais estudos,
recomendacdes e proposi¢cdes que impulsionassem o aprendizado pelo patriménio.
Fomentar uma educacdo visual para o0 povo exigiu conhecimentos tedricos e
solu¢Bes empiricas que estimulassem a aproximacao e interagdo dos museus com 0
visitante. Essa operacdo cognitiva aprimorou as maneiras de agir no processo
museografico e seu detalhamento revela o quanto esses profissionais estavam
atentos (e em sintonia) com as transformacdes que o século XX imp&s no contexto

da educacéo e da cultura.

A partir de publicacdes de conservadores de museus diplomados, identifiquei
a recorréncia de dois itinerarios percorridos pelos agentes e agéncias do campo dos
museus para a elaboracdo de estratégias voltadas para a educacdo em museus.
Tanto no livro Museu e Educacdo, de Florisvaldo dos Santos Trigueiros (1958),
como no artigo Nova Diretriz dos Museus, de Dulce Cardozo Ludolf'’® (1964 [1952]),
publicado no Anais do Museu Histdérico Nacional, os autores intitulam essas énfases

de pesquisa e divulgagao.

175 Dentre os recursos educativos citados, as exposicdes itinerantes eram um método reconhecido por permitir a
apreciacao de acervos e exposic¢des fora dos museus. Os museus mdveis extensiveis eram instalacGes flexiveis,
montadas e desmontadas em qualquer regido e quantas vezes necessarias. Mas, para a realidade brasileira,
propusera o museu-6nibus, transporte especializado para a sua finalidade, no qual exposi¢des e visitas eram
planejadas de acordo com o “adiantamento cultural” das cidades de destino (TRIGUEIROS, 1958, p.121). Cabe o
destaque para a equipe que o autor previa para a execuc¢do do museus-6nibus: educadores e museodlogos.

176 Dulce Cardozo Ludolf matriculou-se no Curso de Museu em 1940 e formou-se em 1941. No ano seguinte, foi
classificada no concurso para cargos na carreira de Conservador promovido pelo Departamento Administrativo
do Servico Publico (DASP) e, apés atuar no Museu Nacional, comp6s, em 1944, o quadro funcional efetivo do
Museu Histérico Nacional na Secdo de Numismatica. Professora do Curso de Museus, foi vice-diretora do Curso
de Museologia - UNIRIO em 1983-1984 e coordenadora de 1984-1988 (SA; SIQUEIRA, 2007).
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Para Trigueiros (1958, p.64), pesquisa e divulgagdo sado papéis
preponderantes no moderno museu e, consequentemente, as causas vitais do seu
dinamismo: “pesquisa e divulgacdo andam juntas”. Ludolf (1964 [1952]) as denomina
de atividades basicas e considera que sdo essas etapas que inserem 0S museus

como elementos de cultura relevantes nas sociedades.

A pesquisa é dividida por Ludolf (1964 [1952]) em dois segmentos: a pesquisa
do objeto e a pesquisa educacional. A pesquisa do objeto seria a primeira estratégia
para o desenvolvimento da educagdo em museus, estabelecida, por esses agentes,
como uma das atividades especificas do conservador de museus, uma vez que esse
profissional aplicaria todos os seus conhecimentos, obtidos pela diplomacédo, na

investigacdo do objeto na condicdo de patriménio.

A pesquisa educacional seria a ligacdo entre a pesquisa do objeto e a
divulgacao, tendo por interesse a organizacado das exposi¢cdes. Endossaria o que
Ludolf (1964 [1952]) denominou de divulgacéo visual. A divulgacéo, para Trigueiros
(1958), englobaria todos os recursos para atrair o publico até o museu e tornar
conhecido o seu acervo. Esse seria um segmento que articularia agentes de
diferentes profissdes com um proposito comum: desenvolver estratégias de projecao

dos museus.

Assim, propde-se uma imersdao nos segmentos que conduziram 0s
profissionais que atuavam no campo dos museus a elaborarem estratégias de
educacdo em museus fundamentadas na visualidade e alcance do povo, processo

investigado no proximo capitulo.

*kk

O tema educacdo ganhou, ao longo das primeiras décadas do século XX,
protagonismo nos debates sobre museus. Ao realizar uma imersao investigativa, a
partir dos diferentes registros da época, percebe-se que 0s agentes e agéncias
vinculados ao campo dos museus produziram discursos cientificos, educativos e
culturais que reforcavam o papel central dos museus na contemporaneidade. Havia
uma profusdo de profissionais interessados em aprimorar o aprendizado nos
museus - arquitetos, artistas, conservadores de museus autodidatas e diplomados,

educadores, historiadores, historiadores da arte, naturalistas, por exemplo - além do
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estimulo das agéncias internacionais - ICOM, UNESCO, Associagcdo Americana de

Museus - em promoverem reflexdes e proposi¢cdes sobre o tema.

Ao concentrar o debate na producéo brasileira, observou-se um esforco em
legitimar os museus como espacos de aprendizado. Esse movimento estimulou a
configuracdo de diferentes relacbes para o aprimoramento do tema, especialmente
na confluéncia entre o campo dos museus e o da educacdo. ldentificou-se, ndo
somente a participagdo de agentes, mas também o interesse de agéncias vinculadas
ao campo da educacédo no debate sobre aprendizado nos museus, a exemplo do
IBECC e do INEP. Essas contribuicbes anunciavam, inclusive, que, se 0S museus
explorassem seu carater educativo, tornariam-se a instituicdo do século XX, como
colocado por Anisio Teixeira (MAURICIO, 1956, [s.n.t.]).

A valorizacdo da educacdo em museus sustentou-se por dois aspectos: a
educacao visual e a educacao para o povo. Diferentes profissionais defendiam que o
contato com o visivel nos museus, na condi¢cdo de patrimdnio, proporcionava uma
convivéncia com o passado, dado como identitario, e, consequentemente, propiciava
o aprendizado de conhecimentos de interesse coletivo. A educacdo visual era
abrangente, pois alcangcava ndo somente 0 publico letrado - muitas vezes
categorizado como estudiosos/ pesquisadores - mas também pessoas comuns, a
gente que faz a maioria - categorizado como curiosos. Nesse Ultimo segmento, eram

incluidos os analfabetos, grupo que refor¢ava o potencial da educag¢do nos museus.

Identificou-se que a vinculagdo da educacao visual e educacdo para o povo
nos museus fazia parte, no Brasil, na primeira metade do século XX, de um projeto
de nacdo assegurado pela instru¢do publica. Os museus, na condicdo de espacos
publicos, tornavam-se instrumentos de acesso do povo a nagdo. Coloca-se como
desafio investigar como as solugdes encontradas no campo dos museus, para 0
aprimoramento do aprendizado, através do estimulo da educacdo visual, eram

aplicadas no Museu Histérico Nacional.



4

ESTRATEGIAS PARA
EDUCAR NOS MUSEUS:

proposicoes e solucodes

aplicadas



171

O espléndido isolamento das grandes cole¢@es, preservadas
em vetustas galerias, terd que dar lugar a cole¢des vivas,
utilizadas culturalmente, de forma dinamica, que agradem o
publico, mas o eduquem sutiimente e oferecam uma sadia
fonte de distragGes estimulantes do espirito.

Sigrid Porto de Barros

Ao percorrer diferentes indicios dos debates entre profissionais brasileiros
sobre educacdo em museus na primeira metade do século XX, foi identificada uma
intensa colaboracdo dos agentes e agéncias para a consolidacdo do campo dos
museus, em especial no que tange as praticas de educacdo em museus. Os capitais
cientificos, bem como as circulacdes e intersec¢cdes promovidas entre o campo dos
museus e o da educacdo, estimularam a construcdo de dominios e praticas que 0s

inseriram na condic&o de espacos para o aprendizado.

Documentos da época evidenciaram um consenso de que o diferencial do
aprendizado em museus era a educacao visual. Nessa perspectiva, 0S museus
passaram a ser otimizados como recursos para a producdo e disseminacao de
conhecimentos associados aos objetos. Educar pela materialidade seria uma
oportunidade de alcancar diferentes segmentos de publico, recorrentemente
categorizados, no periodo investigado, como pesquisadores/ estudiosos, curiosos e
estudantes. Havia um interesse do campo dos museus, especialmente nesses dois
altimos grupos, por se considerar o atendimento aos mesmos como um imperativo
social. Essa proposta estava inserida em um projeto de nacdo que reforcava o dever
do Pais em contribuir para a formacédo educacional do povo brasileiro, em sintonia

com uma producdao cultural didatico-civica que fortalecesse a unidade nacional.

Para efetivar essa operacdo, os profissionais que atuavam ou dialogavam
com o campo dos museus tiveram por desafio elaborar estratégias de aprendizado
pelo visivel, na condicdo de patrimbnio. O trabalho tedrico-metodoldgico se
concentrou em dois eixos: pesquisa e divulgacdo. Suas concepcdes e proposi¢coes
serdo investigadas neste capitulo, a fim de analisar como suas formulacdes
contribuiram na legitimacdo dos museus como espacos de aprendizado. Assim, 0
estudo divide-se em dois subcapitulos: no primeiro momento dedica-se a investigar
como a pesquisa educacional foi debatida no campo dos museus enquanto
estratégias de educacao e, no segundo, debruga-se na aplicabilidade da educacao
visual para o povo nas ag¢des desenvolvidas no Museu Historico Nacional, instituicdo

selecionada como empirico da investigacao.
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*kk

Naquela época, o debate sobre educacdo em museus estava caloroso.
Percebe-se, pelos indicios identificados em reminiscéncias de eventos, registros de
viagens e publicacbes do campo dos museus, que a educacéo visual protagonizava
o aprendizado proposto nesse espaco. Os museus, ao oportunizarem o contato com
0 patrimonio, partilhavam evocagfdes de um passado apresentado como coletivo e
de sustentacdo para a formacao cultural do homem contemporaneo. A enunciacao
pela apreciacdo exigiu dos profissionais de museus procedimentos de acolhimento

do publico e de difusédo do acervo.

Noticias nos jornais Tribuna da Imprensa e Diario de Noticias exemplificam a
atencdo que o publico ganhou na percepcdo do compromisso educativo desses
espacos. Quando as reportagens referiam-se a visitagdo ao Museu Histérico
Nacional, curiosidade, atracdo e preferéncia eram as palavras associadas ao
visitante pelos jornais. Aos objetos cabia a adjetivacdo de reliquias capazes de

recordar os acontecimentos de nossa histéria com clareza (Figura 10):

VISITA NO MUSEU HISTORICO NACIONAL

O tempo recua quando se faz uma visita ao Museu Histérico Nacional.
Dentro de suas quarenta salas, em contato com o Brasil Coldnia, o Brasil
Império e com o Brasil Republica, tem-se uma visdo clara de toda a Histéria
do Brasil. Através de quadros, de armas, de medalhas, de bandeiras e de
fardas que pertenceram, muitas, a um passado remoto - e outras a um
passado que € quase dos nossos dias. Entre trés pessoas que entram no
Museu, uma quer ver alguma coisa de Tiradentes, ou da Marquesa de
Santos ou entdo de Getllio Vargas [Figura 10]. E o Museu satisfaz a
curiosidade do visitante mostrando-lhe o alferes, a marquesa, e o quarto,
perfeitamente reconstituido, com os méveis e acessorios, onde Vargas se
suicidou. E mostrando muito mais, quase tudo o que se quer ver. (VISITA...,
1956, [s.n.t.])

HA 37 ANOS MUSEU HISTORICO GUARDA VALIOSAS RELIQUIAS

[...] Excecdo feita das segundas-feiras, o Museu recebe, diariamente, um
publico curioso e vario, que aumenta dia a dia. Leigos e doutos, estudantes,
isoladamente ou em grupos, representacdes escolares diversas, aluno de
escola média, homens e mulheres, criancas e velhos. Entre as reliquias,
muitos os objetos da preferéncia, segundo o nivel cultural dos visitantes. O
parque dos velhos canhdes, as amostras de porcelanas, as colecbes de
moedas, os restos da forca em que morreu Tiradentes, a sala Getulio
Vargas, a colecdo de leques, os coches, a colecdo sacra, 0os instrumentos
de suplicio dos tempos da escraviddo e mil outros motivos de curiosidade
atraem, de maneira especial, grande parte do publico. (HA 37 ANOS...,
1959, [s.n.t.])
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Figura 10
Acervos procurados pelo publico, reportagem do jornal Tribuna da Imprensa, 1956

Fonte: VISITA..., 1956, [s.n.t.]}"’

Interessante observar o emprego do adjetivo curioso para a caracterizacao
do vasto publico de museu. Na citacdo extraida da matéria do jornal Tribuna da
Imprensa (1956), é destacado que “[...] 0 museu satisfaz a curiosidade do visitante
mostrando-lhe [...] quase tudo o que se quer ver’ (VISITA..., 1956, [s.n.t.]). Ao final
da folha, o leitor era convidado a prosseguir o assunto nas paginas seguintes. A
continuacao da reportagem tem um titulo inusitado: “Os curiosos passam ao largo do
Museu Historico Nacional (OS CURIOSOS..., 1956, [s.n.t.]). O texto, na sequéncia,
adverte: “Museu Histdrico ndo é lugar para curiosos. E casa de pesquisadores e
pessoas que desejam aprender. A funcdo principal de um Museu nao € a de
satisfazer a curiosidade publica. Mas a de ensinar alguma coisa as pessoas que 0
visitam” (Idem, 1956, [s.n.t.]).

As passagens enfatizadas podem parecer uma minucia, mas, para este
trabalho, possuem grande importancia. A curiosidade nos museus estava associada
ao aprender e nao a ideia de recrear. Nesse sentido, as matérias de jornais refletiam
0 que estava sendo concebido por educacdo em museus. Conforme visto no
capitulo anterior, os debates ocorridos foram indispensaveis para o desenvolvimento
futuro da relacdo dialégica entre museus e publico que prioriza interinfluéncias
mutuas. Mas o debate sobre a educacdo em museus € o inicio de tratativas que

legitimaram o museu como espaco de educagdo e comunicacdo de massa. A

177 Transcri¢do da reportagem: Legenda da figura a esquerda: “A mesa de centro e as cadeiras representam um
detalhe do quarto de Getulio Vargas, reconstituido no Museu Historico”; Legenda da figura a direita: “Uma das
traves de forca de Tiradentes. E reliquia que desperta grande interesse nos visitantes” (VISITA..., 1956, [s.n.t.]).
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preocupacao, naquele momento, era reforcar a competéncia do museu em transmitir
mensagens para o0 povo centrada na educacdo visual, funcdo que exigiu dos

agentes que atuavam no campo dos museus estratégias e solucdes aplicadas.

Como apontado anteriormente, pelas pistas encontradas nesta pesquisa, foi
possivel identificar dois eixos que o0s agentes e agéncias do campo dos museus
dedicaram atencdo na primeira metade do século XX a fim de legitima-lo como
espaco de aprendizado: a) a intensificagdo das pesquisas sobre o patriménio, com
énfase na documentacdo museoldgica, com vistas a fortalecer a producdo de
informacédo sobre os objetos, énfase defendida e difundida prioritariamente pelos
conservadores de museus; b) as solucbes expograficas que estimulariam a
educacdo visual pelo patrimbnio, investigacdo protagonizada pelos diversos
profissionais de museus (conservadores de museus, naturalistas, pedagogos, por
exemplo). Os dois eixos exigiram investimento de capital cientifico para imersées
investigativas, trocas e vivéncias de experiéncias, bem como producdo de
habilidades/ competéncias que contemplassem as novas demandas expressas

naguele contexto.

As solucdes tedrico-metodologicas produzidas no periodo da investigacéo
para o aprimoramento da educacdo em museus se aproximam do que Michel de
Certeau (1988) definiu como técnicas da producdo sociocultural, uma vez que
estavam em debate as combinatérias de operacdes que iriam apresentar ao visitante
0s codigos culturais que deveriam ser aprendidos e compartilhados. Esse

movimento é denominado pelo autor como estratégias®’®.

Compreendido como célculo de relacdo de forcas, as estratégias sao
efetuadas por sujeitos detentores de algum tipo de poder, “...] postula um lugar
capaz de ser circunscrito como um proprio e, portanto, capaz de servir de base a
uma gestao de suas relagdes com uma exterioridade distinta” (CERTEAU, 1998,
p.46). Ao inserir os museus enquanto espaco de producdo de sentidos € possivel

identificar operagdes entre os agentes do campo em que as estratégias “[...] séo

178 Cabe ressaltar que dois conceitos emergem na obra de Certeau (1998): estratégia e tatica. As taticas sdo
consideradas ac¢des desviacionistas, manipuladas pelo homem ordinario em oposicao as estratégias impostas
pelos dominantes. Operada pelo outro, essas “performances operacionais” originam diferentes maneiras de fazer
(CERTEAU, 1998, p.47). Michel de Certeau (1998) ao evidenciar o movimento de producéo de sentidos propde
uma autonomia entre 0s sujeitos praticantes ndo antes problematizada, desconstruindo a passividade dos
sujeitos nas relagcdes que lhes constituem. Porém, o conceito de tatica ndo sera utilizado nessa investigacéo,
pois se pressupde que o0s agentes que atuavam no campo dos museus, no periodo investigado, estavam
iniciando os debates sobre as estratégias discursivas vinculadas a educacao visual.
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capazes de produzir, mapear e impor” (Idem, 1998, p.92) representacdes oferecidas
ao publico como discursos totalizantes. Essa € uma percepgédo também identificada
nas observacdes de Mario Chagas (2009), ao problematizar o debate sobre o papel
educativo no Curso de Museus. O autor salienta que 0s processos educativos
evidenciados almejavam o desenvolvimento de mecanismos que propiciavam uma
relacdo mais intensa com o passado, sem preocupacgdes de interpretar qual recorte

era enfatizado e o que fazer com a evocacao disseminada.

As solucdes teorico-metodologicas voltadas para o0 processo de
documentacdo e pesquisa museoldgica foram apropriadas pelos conservadores de
museus diplomados como uma de suas aptidées. Muitos profissionais exaltavam a
seriedade do trabalho de classificagédo, catalogacdo e pesquisa do objeto, uma vez
que esse encadeamento produzia a informacdo associada a materialidade. Para a
conservadora de museus diplomada Dulce Ludolf, pesquisa e divulgacdo eram duas
atividades basicas que fomentavam a vida dinamica dos museus contemporaneos.
Entretanto, para a profissional, a divulgacdo era um desdobramento da pesquisa.
Nesse sentido, o ato de pesquisar ganhava destaque no desencadeamento da

técnica de museus:

Pesquisar nao é facil, e para que se possa fazer algum trabalho sério nesse
sentido tornam-se necessarios um preparo prévio e conhecimento do
assunto. Dai necessitarem o0os museus de técnicos especializados nos
diferentes setores em que se acham divididas suas cole¢6es. A divulgacao
€ uma consequéncia natural da pesquisa. Nos centros de estudos como 0s
museus, em que o0s conservadores se dedicam a pesquisas diarias, a
divulgacdo assume uma importancia fundamental. (LUDOLF, 1964 [1952],
p.193)

Dulce Ludolf (1964 [1952]) referia-se ao que denominou de pesquisa do
objeto. A profissional endossa que essa era uma atribuicdo do conservador de

museus e gque sua atuacgao era decisiva para conhecer e interpretar o objeto:

[...]. Os musedlogos, com seus estudos, chegaram a resultados tédo
positivos que 0s museus ocupam hoje um lugar destacado no plano
educacional. [..] [0s museus] contam com técnicos experimentados,
diplomados em cursos especiais, com tempo de servico e trabalhos de
pesquisa que constituem verdadeiro atestado de idoneidade. (LUDOLF,
1964 [1952], p.189)

[...]- Em primeiro plano, a pesquisa do objeto propriamente dito, atribuicdo
inerente ao conservador e uma das suas principais fungfes. Qualquer peca
que entre num museu é devidamente classificada. Esta classificacédo
demanda uma série de estudos sobre os mais diversos elementos: onde foi
feita, em que época, a quem pertenceu, qual sua finalidade, a que estilo
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obedece, etc. Trata-se de um trabalho quase sempre excitante, porém
outras vezes verdadeiramente cansativo. Comumente surgem nos museus
pecas com estranhas particularidades, sérios enigmas que desafiam a
paciéncia dos conservadores. Resolvé-los representa entdo uma
preocupacdo para o pesquisador, que sO se sente plenamente vitorioso
quando alcanca o seu objetivo. HA casos em que Sdo necessarios varios
anos para uma conclusdo. Nesses estudos, muitas vezes, o técnico vé-se
obrigado a procurar bibliotecas, arquivos ou outras instituicbes que lhe
oferecam maiores recursos. (Idem, 1964 [1952], p.193)

O texto de Dulce Ludolf (1964 [1952]) apresenta explicitamente a vinculagao
da funcdo de pesquisar o objeto a aptiddo do conservador de museus. Esse
profissional classificava, investigava e interpretava a participacdo da materialidade
na dinamica social. A producdo de conhecimento pela visualidade demandava
dedicacdo do conservador de museus sobre cada objeto incorporado pela
instituicdo. Observa-se que ao longo do texto a autora posiciona esse trabalho como
uma pratica cientifica que viabilizava um sistema de interpretacédo calcado em dados
intrinsecos a materialidade e extrinsecos, esse ultimo, subsidiado pelo acesso ao

arquivol’® - uma pratica vinculada ao processo historiogréafico.

O processo de producdo de conhecimento, vinculado a materialidade na
condicao de fonte, é para Meneses (2010) uma das caracteristicas do museu
moderno. Essa operagdo aproximou os museus dos procedimentos académicos e

dotou, a propria instituicdo, de atividades cientificas:

[...] O conhecimento ndo mais se produz especulativamente a partir de
pressupostos teoldgicos, teéricos ou filoséficos, mas do sensivel é que se
chega ao inteligivel: dai a consolidagcdo das coisas materiais como
documentos, fontes de informacédo. Desta postura, surgem tragcos que
marcam 0s museus ainda hoje. Antes de mais nada, a prépria nocao de
colecdo, ndo como um conjunto disparatado de objetos, mas como uma
série sistematicamente organizada de “fontes”. Para responder a tal
exigéncia de sistematicidade, a melhor maneira de adquirir as fontes € a
coleta de campo (orientada por um projeto prévio) e ndo a procura casual
ou aleat6ria. [...] A propria nocéo de preservagdo de cole¢do esté associada
a necessidade de manter os acervos disponiveis para renovar 0s
conhecimentos que ele permite produzir. A primeira operagdo que o acervo
se submete é a classificacdo. Sem a classificacdo, o acervo € morto.
(MENESES, 2010, p.24)

179 De acordo com Certeau (1982, p.20): “Os arquivos compdem o ‘mundo’ deste jogo técnico, um mundo onde
se reencontra a complexidade, porém, triada e miniaturizada e, por tanto, formalizavel. Espaco preciso em todos
os sentidos do termo; de minha parte veria ai o equivalente profissionalizado e escriturdrio daquilo que
representam os jogos da experiéncia comum de todos os povos, quer dizer, das praticas através das quais cada
sociedade explicita, miniaturiza, formaliza suas estratégias mais fundamentais, e representa-se assim, ela
mesma, sem 0s riscos e as responsabilidades de uma histéria a fazer”.
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A analise do autor evidencia que a selecdo, classificacdo, investigacao e
preservacdo dos objetos é uma série sistematizada de a¢Bes que potencializam a
materialidade enquanto fonte de informacdo nos museus. Ressalto que essa era
uma operacao ja anunciada na disciplina Técnica de Museus, que destacava esse
processo como resultado da pesquisa concebida pela equipe técnica da instituicao.
N&o é de estranhar que os conservadores de museus diplomados Florisvaldo dos
Santos Trigueiros (1958) e Regina Real (1958) tenham dedicado em seus livros,
publicados no Seminario Regional da Unesco sobre a Funcdo Educativa dos
Museus, um espaco exclusivo para debater sobre a importancia da documentacao e

pesquisa museoldgica.

Nesse sentido, ao conservador de museus caberia fomentar, pela produgao
de conhecimento sobre o patrimonio, a funcdo educativa dos museus vinculada ao
visivel. Porém, a conservadora de museus diplomada Regina Real salienta em seu
livro Museu Ideal (1958, p.21-22):

Aos que trabalham em museus € absolutamente indispensavel o sentimento
estético.

N&o adianta apenas o conhecimento profundo do material para uma perfeita
classificagdo. Tudo sera inutil se faltar ao técnico, ao administrador, a
sensibilidade, o amor as coisas que o cercam.

[...]. Ao técnico de museu, além dessa virtualidade, é exigida também a
competéncia. Tera de justificar suas tendéncias, saber criticar com bom
senso, sem preferéncias pessoais. Deve, pois, viver o ambiente do museu:
a “alma mater” que nele se cultua. Ha, ai, corpo e alma. Corpo nos objetos
das colecdes, alma no que eles exprimem; corpo na organiza¢do, alma na
bela aparéncia; corpo na luz, na cor das paredes, na ventilagdo adequada,
alma no bem-estar sentido; corpo, enfim naqueles que zelam, alma nos que
os dirigem e orientam.

O progresso dos museus, como fator social e educativo, depende muito da
preparacdo profissional de seus componentes. Quanto maior for sua
proficiéncia, maior a influéncia exercida. O objetivo de seu trabalho deve
ser: contribuir para o entendimento matuo entre a sociedade e o museu.
N&o ha duvida que o museu bem organizado atrai o visitante. Como chegar
a isso?

Regina Real (1958) demonstra que a classificacdo e pesquisa museologica
Sa0 processos triviais para a producao de conhecimento sobre o objeto, mas o
exercicio dos museus, na promocdo do aprendizado pela educacdo visual,
consubstancia-se quando é desenvolvido, concomitantemente, estratégias de
divulgacdo do patriménio cultural. O movimento que conduziu a projecdo do museu
para além de um espaco de guarda foi gradual e determinou novas convencgoes.

Exibir nos museus passou a exigir, como Regina Real (1958) apontou, preparacéo,
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pois, a partir de entdo, técnicas da producdo eram desenvolvidas para disseminar
contetdo informacional ao publico. Habilidades e competéncias de diversos
profissionais somavam-se no desafio de comunicar através do visivel. A
conservadora de museus, Dulce Ludolf (1964 [1952]), intitulou esse trabalho como
pesquisa educacional. Em suas palavras, a pesquisa educacional “[...] estabelece os
moldes em que devem ser organizadas as exposi¢des, bem como 0os métodos mais

incisivos de apresentacao dos objetos” (Idem, 1964 [1952], p.194).

Pelas investigacdes realizadas observou-se que as solugdes tedrico-
metodoldgicas voltadas para o processo de documentacdo e pesquisa museologica
eram, sobretudo, técnicas. Fundamentadas no aprendizado da disciplina Técnica de
Museus, sua atencédo voltava-se para a autenticidade histérica do objeto e, para tal
objetivo, foi desenvolvido um processo cientifico-operativo a fim de identificar e
detalhar informacgdes sobre os objetos. Nesse sentido, o tema educacdo em museus
nao era explorado diretamente nessas solu¢des, mas, ainda assim, salienta-se a
preocupacao em transformar o objeto em patriménio e prepara-lo para tornar-se um

evocador da heranca cultural.

Optou-se, portanto, investigar o que a conservadora de museus Dulce Ludolf
(1964 [1952]) intitulou de pesquisa educacional, que seria a ligagao entre a pesquisa
do objeto e a divulgacdo. Esse processo envolveu solugcbes tedrico-metodoldgicas
para atrair o publico até o museu e tornar conhecido o seu acervo. Buscou-se,
entdo, identificar e analisar essas estratégias, concebidas pelos agentes do campo
dos museus, fundamentadas na projecdo dos museus por meio da educacéo visual

e educacéo para o0 povo.

4.1 Pesquisa educacional: as estratégias de educacdo em museus

A proximidade do publico com os museus ocorre principalmente nas
exposicoes. Essa era uma assertiva compactuada pelos diferentes agentes e
agéncias que atuavam nos museus e debatiam sobre a educagdo nessas
instituicdes. O aprendizado pela educacao visual passou a ser um tema de atengao
na construcdo desses espacos, pois as salas expositivas ndo poderiam mais ser
encaradas como depositos de bens culturais, ao contrario, sua disposi¢cao e recursos

aplicados na apresentacdo dos objetos dariam credibilidade a realidade evocada.
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Na Conférence internationale de muséographie de 1934, realizada pelo
Escritério Internacional de Museus (Office International des Musées - OIM), um dos
primeiros eventos de abrangéncia internacional a debater o que denomina-se
atualmente por expografia, suas consideracfes finais indicam alguns dos
apontamentos que seriam estudados nas décadas seguintes sobre a montagem de
exposicoes: forma das salas; distribuicdo dos espacgos; circulacdo; exposicdo das
obras; iluminagdo; modo de construgdo; implantacdo!®® (CASTILLO, 2008). Esses
temas foram aprofundados nas décadas de 1940-50 e as discussodes e elaboracoes
de estratégias envolveram a participacdo dos diversos agentes e agéncias que
atuavam no campo dos museus. Motivava-se cada vez mais a elaboragao narrativa,
pelas exposicdes, vinculada a funcéo educativa dos museus. Esse passou a ser um
discurso endossado ndo sO pelos profissionais dos museus, como também por

outros sujeitos, que em momentos especificos, marcavam sua presenga no campo.

Entre as diversas publicacdes brasileiras do periodo, que tratam sobre
divulgacdo nos museus (BARROSO, 1951; LUDOLF, 1964 [1952]; LUTZ, [1932]
2008; MENDONCA, 1946; REAL, 1958; TRIGUEIROS, 1958; VALLADARES 1946,
entre outros), identifiquei que a sistematizacdo do estudo das estratégias intituladas
como técnica de apresentacdo e/ou arrumacao concentravam-se em dois eixos de
atencdo: selecao e valorizacdo do objeto. Ressalto que os autores brasileiros acima
mencionados tinham diferentes formacdes - eram conservadores de museus
autodidatas e diplomados, educadores e naturalistas. Em comum, eles possuiam a
atuacao nos museus e a defesa do aprimoramento do aprendizado nesses espacos.
A conservadora de museus diplomada Regina Real, ao iniciar o capitulo sobre
técnica de apresentacdo dos objetos, em seu livro Museu Ideal (1958, p.22-23),

destacou:

180 De acordo com Castillo (2008, p.258) como resultado do Congresso de 1934 temos as seguintes conclusdes:
“- A forma das salas deve ser retangular, de dimenséo variavel, de acordo com a proposta expositiva, bem como
facilitar acesso facil e independente; a iluminagdo deve ser do alto, por janelas que também possam dosar a
incidéncia luminosa e a temperatura; - A distribuicdo dos espacos é resultante da circulagdo, e deve ser
organizada de tal forma que se possa escolher o que se deseja sem interrupcBes de outros espagos; - A
circulagao deve permitir o acesso livre as salas e, caso haja outros andares, deve-se ter um Unica escada, como
acesso principal, mas se deve prever outra para servigos, elevador e um plano na entrada principal, que indique
0 visitante o sentido e, ainda, o facil acesso entre as salas e o local de armazenamento das obras; - A exposi¢do
das obras deve ser didatica, sistematica, limitada quanto ao nimero de pecas em razéo da decoragéo existente
na sala ou do excesso decorativo que possa resultar; - A iluminagéo ideal sera obtida por meio de um sistema
difuso, realizado pelas janelas altas, visto que a iluminacao zenital, além de ofuscar a visdo do observador, cria
zonas de sombra, iluminando mais o piso do que as paredes; ja se prevé que a iluminacao artificial sera melhor
para o futuro; - O modo de constru¢cdo dependera das necessidades técnicas, materiais e econdmicas; - A
implantacéo deve ser equivalente a de teatros e igrejas; o museu deve estar cercado de jardins, facilitando os
acessos, evitando o som da cidade, garantindo seguranca, por meio do distanciamento da vizinhancga, e
possibilitando seu crescimento futuro”.
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[...] perfeitamente convencidos de sua importdncia e veracidade [dos
objetos], ndo nos parece dificil expor o que mais de perto rege a colocagéo
de uma peca dentro do museu. [...]. Pouco importa a categoria a que
pertenca a colecdo do museu: a apresentacdo das pecas tera de atender
aos mesmos principios, variando tdo somente o processo de exposicdo. A
boa técnica foge de métodos rigidos. Ao contrario, € flexivel para atender a
cada caso particular, levando em conta o aspecto cientifico, pedagdgico e
estético. O interessante esta no imprevisto, na variedade das solucdes.

7

O processo de divulgacdo do objeto pela exposicdo € antecedido, como
mencionado anteriormente, pela pesquisa do objeto. Nesse primeiro processo, a
classificacdo e investigacdo do visivel priorizam cada materialidade e sua condi¢ao
de singularidade. Percebe-se que Real (1958), ao se referir as técnicas de
apresentacdo, anuncia que as solu¢cdes em debate passaram a priorizar uma
narrativa fundamentada na estética visual resultante do prognosticado e do
circunstancial - uma vez que ndo somente o objeto tem a atencéo profissional, mas

também o publico.

Nas publicacdes dos profissionais de museus sobre divulga¢do do acervo, um
dos primeiros assuntos anunciados € a arrumacdo do museu, atividade que envolve
a primeira tomada de decisdo: o que mostrar ao publico? Em quatro documentos
distintos (CARVALHO, 19[--]; BARROSO, 1951; LUTZ, [1932] 2008; VALLADARES,
1946), produzidos por profissionais de museus brasileiros entre as décadas de 1930
e 1940, identifiquei, entre as novas técnicas de arrumacao das salas expositivas e
apresentacao dos objetos, a referéncia ao Método do Duplo-Museu. Esse era um
método sugerido para concentrar o impacto visual sobre o visivel e para estabelecer

estratégias de narrativa para o publico.

Um dos registros, de 1932, consta no relatério de visita técnica aos museus
americanos da funcionaria do Museu Nacional, Bertha Lutz ([1932] 2008). A
naturalista destinou o primeiro capitulo de seu relato de viagem para contextualizar o
gue intitulou de A evolugdo dos museus, a partir dos quadros referenciais
internacionais do campo dos museus. Para definir a dupla funcéo dos museus, partiu
da expressao “teoria nova dos museus”, textualmente anunciada por William

Flower®!, na publicacdo Ensaios sobre os museus de 1898, ao cunhar a proposicao

181 “William Henry Flower, 1831-1899. Zodlogo, cirurgido-assistente na Guerra da Criméia, cirurgido do Middlesex
Hospital (Londres), curador do museu do mesmo hospital, curador do Hunterian Museum, do Royal College of
Surgeons os Engleand, professor de fisiologia e anatomia comparada, membro e presidente da Zoological
Society, membro da Royal Society, presidente do Anthropological Institute e diretor do Natural History Museum”
(LUTZ, [1932] 2008, p.189).
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“The new museum idea” [Uma nova ideia de museu]. Ao problematizar a

fundamentacé&o da proposta, ela reflete:

Historicamente é facil de explicar: deriva da dualidade de origem dos
museus, que por um lado se iniciam praticamente com o agrupamento de
troféus, curiosidades e reliquias religiosas e, por outro, sdo criacdes
idealistas descendentes dos templos das musas.

Assim como a sua origem, é dupla a sua funcéo. Ja em 1864, Gray a define,
quando diz que ao museu compete: “Primeiro, difundir a instrugdo e
contribuir para o recreio intelectual da massa do povo; segundo,
proporcionar ao pesquisador cientifico o ensejo de examinar detidamente
todos os espécimes que constituem as colegdes do Museu”.

Vejamos agora a pratica. Correspondera ela verdadeiramente ao ideal
almejado nas palavras de Ruthven quando proclama o “museum of living
thougth, a center of learning - a principal agency for the enlightment os the
people”®?,

Na realidade, até as Ultimas décadas, os museus tinham descurado um
tanto o aspecto popular de sua funcdo educativa, dedicando-se quase que
exclusivamente ao papel de elemento material subsidiario a disposicao do
pesquisador. As cole¢cBes eram organizadas de modo a facilitar as
investigacdes cientificas, ndo obstante a aridez desta modalidade de
exposigéo.

Por grande favor admitia-se o publico a percorrer as salas e ler os rotulos
anexados aos espécimes, muitas vezes reduzidos, nos museus de ciéncia,
a nomenclatura cientifica incompreensivel para o leigo e, nos museus de
arte, ao nome do autor da obra, sua data de nascimento e morte.

Agora ndo é mais assim. O museu contemporaneo estd comegando a
adquirir consciéncia de seu papel de esclarecedor da massa do povo e a
envidar todos os esfor¢os nesse sentido. (LUTZ, [1932] 2008, p.31)

Observa-se que a proposta do Método do Duplo-Museu, apresentado por Lutz
([1932] 2008), segmenta o publico do museu em dois eixos: 0 povo e 0 pesquisador
cientifico ou, como Trigueiros (1958) classificou, os curiosos e o0s estudiosos/
pesquisadores. O método seria uma proposta para viabilizar a educacao visual,
sobretudo do povo, uma vez que se centrava na selegcédo de acervos apresentados e
na ampliacdo de espaco para circulacdo. A dupla funcdo apresentada por Bertha
Lutz ([1932] 2008) tem, em um documento avulso com autoria de Nair de Moraes
Carvalho, uma denominacdo para o motivo gerador: atravancamento. Em cinco
laudas datilografadas - com acréscimos e rasuras em letra cursiva - a serem
encaminhadas ao diretor do Museu Historico Nacional, a conservadora de museus
congregou os debates contemporaneos e as possiveis solugdes praticas do

problema abordado.

182 “N. Org.: “Um museu de pensamento vivo, um centro de aprendizagem - uma agéncia fundamental para
ilustracdo do povo” (LUTZ, [1932] 2008, p.31).
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O documento, que aparenta ser um esboc¢o da verséo final, foi encontrado na
Colecdo Nair Moraes de Carvalho do Nucleo de Memdria da Museologia no Brasil
(NUMMUS). Nao ha data de sua elaboragcédo, porém, no inicio do texto a autora
menciona um trabalho publicado no Les Cahiers de la République des Léttres des
Sciences et des Arts de Paris como o melhor estudo apresentado até entdo. No
capitulo anterior, mencionei a coletanea francesa e seu Ultimo numero, impresso em
1931, intitulado Musées, bem como sinalizei a hipotese do diretor do Museu
Histérico Nacional, Gustavo Barroso, ter acesso a publicacdo em sua passagem a
Franca entre agosto e outubro do mesmo ano. Pode-se estimar que a resenha data
de 1937-39, quando a mesma desempenhava a funcdo de “Conservador Interino
Classe G”, como ela escreve no texto. Nair Moraes de Carvalho permaneceu nessa
funcdo até 1940, quando assumiu o cargo de conservador ap0s o0 concurso do
DASP (1939-40).

O titulo escolhido por Nair de Moraes Carvalho € objetivo: O Método do
Duplo-Museu. A conservadora de museus diplomada inicia o texto destacando que o
acumulo de cole¢des e, consequentemente, a falta de espaco, tornou-se um
problema nos museus que exigia dos técnicos uma solucdo radical. O
atravancamento preocupava os diretores e conservadores, pois causava confusao e
mau efeito nas exposi¢cées (CARVALHO, 19[--]).

O método do Duplo-Museu, segundo a autora, tinha sido proposto ha meio
século pelos conservadores Wilhelm von Bode!®® e Salomdo Reinach'®. A
conservadora de museus explica que o método fundamenta-se na divisdo, em duas
partes, do material de um museu: “a parte que pela sua beleza, riqueza, fama, etc.,
seduz a toda gente; a parte que, sem esse brilho, é preciosa aos pesquisadores e

estudiosos” (Idem, 19[--], p.2).

Essa medida era experimentada pelos técnicos de museus a fim de reduzir a
exposicdo publica, prioritariamente, as obras do primeiro conjunto. A autora
menciona que o método é muito bem aplicado em museus de arte, mas possivel

também de ser executado em museus historicos, que exibiriam reliquias valiosas e

183 Wilhelm von Bode foi um historiador de arte alem&o e curador. Foi o criador e primeiro curador do Kaiser
Friedrich Museum (atual Bode-Museum), fundado em 1904. Disponivel em: <http://www.smb.museum/
home.html> Acesso em: setembro/2016.

184 Salomao Reinach foi historiador e arquedlogo francés. Conservador dos Museus Nacionais. Autor do primeiro
capitulo do nimero Musées da coletanea Les Cahiers de la République des Léttres des Sciences et des Arts de
Paris, intitulado L'encombrement des Musées [As dimensdes dos museus].
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conservaria em depdsito documentos, retratos, autégrafos. Para endossar a ampla
utilizacdo do método pelas instituicdes estrangeiras, Nair de Moraes Carvalho citou
14 profissionais de museus, entre conservadores, diretores, arquitetos, e destacou
suas opinibes sobre o método, nas quais é possivel reproduzir algumas das

consideracgoes:

[...] Schmidt-Degener, Diretor Geral do Rijksmuseum de Amsterdam, acha
necessario ndo cansar o publico, dando-lhe somente a ver o que for
necessario e guardando a demasia para os especialistas.

[...] O Visconde de Abarnon, Presidente da Real Comissdo dos Museus
Nacionais da Gré-Bretanha, julga apoiado por unanimidade pela referida
comissdo, que o método € imprescindivel a valorizacdo do que o publico
deve ver com proveito e a facilitagdo do trabalho dos que desejam somente
aprofundar em estudos.

[...] Marcel Nicolle, adido honorario do Museu do Louvre, mostra que esse
método € a mais racional concepcdo moderna em museologia.

[...] O professor Ricardo Graul, ex Diretor dos Museus de Arte de Leipzing,
pensa da mesma maneira nestas palavras: “As produgdes mediocres
podem ter mérito aos olhos do historiador, do colecionador, do técnico,
sendo indispensavel o seu estudo. Mas, para emocionar o grande publico,
missdo essencial do museu, para incitar-lhe o vago sentimento de beleza,
decerto s6 o que se poder ter de melhor”. (CARVALHO, 19[--]. p.3-4)

De acordo com a conservadora de museus, as opinides dos profissionais de
museus sobre a aplicacdo concreta do método do Duplo-Museu dividiam-se em dois
conjuntos: a) dos técnicos de museus, que defendiam a retirada de acervos
secundarios das salas expositivas para os depésitos da instituicdo, ou mesmo por
transferéncia para museus de provincia; b) dos arquitetos, que apresentavam como
solucdo a construcdo de edificios apropriados as necessidades dos museus
modernos (CARVALHO, 19[--]). A autora evidencia que alguns museus estrangeiros
obtinham resultados positivos da aplicacdo do método, com destaque na
remodelacdo das colecOes e instalacdo de novas salas expositivas. Sua proposta
era utilizar o método do Duplo-Museu no Museu Histérico Nacional:

Trata-se, pois, de ideia vencedora que podera de certo modo ser aplicada
no Museu Histérico Nacional, descongestionando-o de certa documentagéo
de aspecto pouco interessante, que poderd ser recolhida a salas de
estudos, onde ficard sempre a méo para uso dos estudiosos e para as
cépias que forem necessérias. Esse segundo Museu Histérico servird
grandemente aos seus fins especiais, sem prejudicar a harmonia, a estética,
o esplendor das grandes cole¢des de reliquias. Compé-lo-ao os autégrafos,
os documentos escritos ou impressos, 0s numeros antigos de jornais, certos
livros, algumas gravuras de menor importancia, planos de uniformes,
retratos, fotografias de fatos, reunibes e episodios, bandeiras sem grande
significacdo histérica e tudo mais quanto a direcdo julgue conveniente,
obedecendo a seguro critério de escolha. (CARVALHO, 19[--], p.5)
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Percebe-se, pelos debates sobre o método do Duplo-Museu, que o estimulo
visual do visitante ganhava atencéo dos profissionais do campo dos museus. Tanto
a selecdo dos objetos, como a disposicdo das salas expositivas tornavam-se
premissas para a apresentacdo dos bens culturais. Os arquitetos eram retratados
como agentes que circulavam e atuavam nos museus. Inclusive, é destacado no
documento que participavam das lutas do campo no prevalecimento de suas

solucdes aplicadas ao espaco - habilidade inerente de sua formacéo.

O critico de arte, educador e conservador de museus autodidata, José
Valladares, ao tratar do método Duplo-Museu, em seu livro Museu para 0 povo: um
estudo sobre museus americanos (1946) utiliza a metéfora do iceberg para ilustrar a
situacao das instituicbes: os museus somente expdem a nona parte dos objetos que
possuem, as demais pecas encontram-se nos store-room, ou como denominamos
atualmente, reservas-técnicas. Valladares (1946) também apresenta o método do
Duplo-Museu como uma solucéo para tratar os objetos como fonte material para fins
de estudo, exibicdo e servico educacional. Em suas palavras, duas perspectivas

estavam em evidéncia: a cientifica e a humana.

Quando se pensa no modo de tratar o patriménio de um museu, dois pontos
de vista entram em jogo: o ponto de vista puramente cientifico e o ponto de
vista humano. E necessario procurar que ndo se atropelem, pois isso iria
diminuir as possibilidades de servigo educativo.
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Segundo Stein*°>, o ponto de vista cientifico requer:

1 - Que todas as colecdes sejam mostradas.

2 - Que estejam arrumadas em ordem.

3 - Que tudo esteja na melhor luz possivel.

4 - Protec¢do contrafogo, temperatura, luz, poeira e vandalismo ou furto.
5 - Reorganizagdo facil das colegdes visando crescimento ordenado.

O ponto de vista humano, por sua vez, pede:

1 - A divisdo das cole¢bes em duas partes - uma para o publico em geral e
outra somente para estudiosos.

2 - Que as colecdes de estudo sejam tdo compreensivas quanto possivel e
arrumadas de sorte a facilitar pesquisa se comparacdes.

3 - Que as galerias publicas satisfacam as seguintes condicbes: a) o
visitante somente vera um numero limitado de objetos; b) todo objeto sera
exposto em ambiente correlato; ¢) cada objeto atraira a atencdo do visitante;
d) despertard seu interesse; e) ele ndo se fatigara com a monotonia da
arrumacédo. (VALLADARES, 1946, p.35)

185 STEIN, Clarence S. Making Museums Function. The Architectural Forum, 1932, vol 56, p.609-616.
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E possivel identificar, tanto na analise de Valladares (1946), como na de Lutz
[1932] 2008) e Carvalho (19[--]), que as funcdes do museu de preservar e investigar
associam-se ao ato de promover o patrimoénio cultural. A arrumacédo do museu e de
suas exposicoes, para divulgacédo dos bens culturais, tornava-se, no Brasil, uma das
competéncias desenvolvidas no Curso de Museus e, consequentemente, uma
habilidade aprofundada na disciplina Técnica de Museus. Observa-se, através do
livro Introducdo a Técnica de Museus (1951), que ao conservador de museus
caberia dominar as habilidades e competéncias exigidas pelo enfoque hoje
conhecido como expografia, mas também deveria possuir uma dose de vocagao: “O

arrumador € o Unico juiz do que for mais propicio” (BARROSO, 1951, p.37).

Gustavo Barroso (1951), ao tratar do tema arrumacgéo, em seu livro, aborda o
Método do Duplo-Museu como uma solucdo utilizada por profissionais europeus e
norte-americanos. Nao é possivel precisar se teve maiores informacdes sobre a
técnica por meio da coletanea Les Cahiers de la République des Léttres des
Sciences et des Arts de Paris (1931), através do relatério da conservadora de
museus Nair de Moraes Carvalho, ou por outra situagao oportuna. A arrumacao era
uma das habilidades do conservador de museus e o Método do Duplo-Museu
favorecia a concepcdo de exposicoes destinadas ao publico geral - na qual a
escolha dos objetos era um fator determinante, bem como a apresentacdo destes
bens no espaco - e para o publico especializado - montagem de exposi¢cdes que
continham objetos qualificados por Gustavo Barroso como mediocres, mas que

eram significativos para estudos e pesquisas sobre o passado (BARROSO, 1951).

A énfase das habilidades de arrumacédo estava centrada no publico geral, pois
o desafio era estimular uma sensacao de harmonia nas visitacdes. Como referido
anteriormente, € possivel identificar, entre os agentes do campo, que o estudo das
estratégias intituladas como técnica de apresentacao e/ou arrumacao concentravam-
se em dois momentos: a selecdo do objeto, ou como a conservadora de museus
Regina Real (1958, p.23) se refere, “[...] escolher bem aquilo que merece ser
apresentado”; e a valorizagdo do objeto, etapa ndo menos importante, uma vez que
“[...] ndo basta coloca-lo [0 objeto] para ser visto, é preciso valoriza-lo, equilibra-lo

com que o cerca, de forma a agradar a vista, instruindo” (Idem, 1958, p.26).

Para a profissional, nesse enfoque, as técnicas museograficas tinham

evoluido de forma revolucionaria. Todos os elementos que compdem uma exposi¢cao
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deveriam ser meticulosamente pensados: vitrines, paredes, manequins, topografia
das salas, iluminacéo, espacos entre portas e janelas e pés direitos, ja que, segundo
Gustavo Barroso, “[...] procura-se ao mesmo tempo emociona-lo [0 visitante] e
educéa-lo, de modo que seu passeio através das colecdes expostas seja 0 mais
frutuoso possivel no sentido moral e intelectual” (BARROSO, 1951, p.52). Abaixo, na
Figura 11, uma das imagens do livro Técnica de Museus (1951) no qual o diretor/
professor ilustra a arrumacdo tecnicamente perfeita aplicada no Museu Historico

Nacional:

Figura 11
Técnica de Museus - arrumacao da sala expositiva

Fonte: BARROSO, 1951, p.33. Legenda do autor: “Museu Histérico Nacional - Secéo de
Numismatica. Exposicdo de medalhas brasileiras. Tipo de vitrinas adotado para mostruério de
medalhas e moedas. Arrumacao tecnicamente perfeita. Note-se a valorizacdo dos medalhdes na sua
disposicdo em paredes de tom neutro, que lhes dao realce”.

A figura 11 é um dos protocolos de leitura (CHARTIER, 1996) do livro
Introducdo a Técnica de Museus (1951). Essa fotografia, que apresenta parte da
Sec¢do de Numismatica, preenche a pagina inteira da referida publicacdo, auxilia na
exemplificacdo de solucdes para a arrumacédo das salas expositivas e ganha um
forte destaque pelo reforco da legenda. Para Barroso (1951), essa era uma sala
expositiva com arrumacgdo tecnicamente perfeita, pois a composicédo da sala e dos
recursos expogréficos, especialmente as vitrines adaptadas para exibicdo de
medalhas e moedas, valorizavam o patriménio apresentado ao publico. Percebe-se
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que, para além das competéncias ensinadas, o conservador de museus precisava
exercitar um talento nato na elaborac&o das exposicdes - seus sentimentos e gosto
pessoal produziam marcas que, de acordo com o0 proprio autor, evidenciavam

propriedade, erudicéo e pratica:

As pessoas educadas, mesmo as menos instruidas, quando ndo sédo de
natureza vulgar, facilmente reconhecem esse indefinivel bom gosto, que é
gualquer coisa como uma fidalguia artistica. O bom gosto reflete-se numa
arrumacédo de museu, encantando geralmente o visitante, sem que ele saiba
por que. Condicdo precipua do arrumador, € quase sempre um senso inato.
Pode, todavia, ser adquirido com a educacdo, o convivio, o esforco e a
pratica. (BARROSO, 1951, p.48)

A relacdo entre a arrumacao dos museus e a percepcao visual do visitante
ganhou destaque nas observacdes empiricas, investigacfes e debates do campo
dos museus. A possibilidade de vincular recursos, que aprimorassem a experiéncia
visual nas exposicOes, era de grande interesse dos profissionais dos museus.
Estava em pauta o aprimoramento das técnicas museograficas de estimulo ao
aprendizado visual. Identifica-se, na analise do conservador de museus Mario
Barata, sobre a tese de autoria de Wolfgang Pfeiffer - apresentada em 1956 no
Primeiro Congresso Nacional de Museus - a necessidade que os profissionais

sentiam de aprofundar as condi¢ces da percepcao visual nos museus:

Estamos de acordo com Pfeiffer no fato de que para sair do circulo vicioso -
ma& formacdo estética espontdnea e ma orientacdo estética dirigida - o
museu ter4 de desempenhar papel relevante com suas exposicdes [...]
Somos igualmente da opinido do autor de que 0 museu - como institui¢cao -
aperfeicoara a visdo do espectador e de que isto constitui aspecto
educacional que se tornou necessario na civilizacdo do nosso tempo. E
evidente que o professor Wolfgang Pfeiffer ndo desejou, apesar de poder
fazé-lo, entrar pelo terreno das condi¢cdes da percepcao visual, estudando
os seus limites e o problema da fadiga 6tica, com os seus efeitos sobre a
orientacao técnico-museografica. Nem desenvolveu o assunto especial a
que se refere na pagina 4, ‘das experiéncias visuais que (0 espectador)
precisa possuir para poder compreender o que o museu lhe apresenta’.
Essa auséncia de aspectos laterais do problema tratado ndo prejudica a
estrutura geral e o real interesse do trabalho. (BARATA, 1956b, [s.n.t])
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Figura 12
Visita orientada por Wolfgang Pfeiffer na 22 Bienal (1953-1954)

Fonte: Disponivel em <http://bienal.org.br/post.php?i=518>. Acesso em setembro/2016.

Através do texto de Mério Barata (1956b) € possivel identificar o interesse dos
agentes do campo em aprofundar investigacdes e solucbes que aprimorassem a
percepcao visual nos museus, a exemplo de Wolfgang Pfeiffer, ora por meio de
investigacdes de cunho académico (citacdo acima), ora pela empiria (Figura 12). O
conservador de museus Mario Barata apontou, inclusive, 0 que em sua percepcao
faltou no estudo apresentado no Primeiro Congresso Nacional de Museus pelo
professor Pfeiffer, historiador da arte, que na época era diretor-técnico do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo - a exemplo de abordagens sobre fadiga Otica e
antecedentes do visitante para as experiéncias visuais propostas nos museus de
arte. Observa-se, nesse sentido, uma inquietacdo do profissional em examinar

detalhes que poderiam aprimorar a educacgéo visual nos museus.

O desejo de aprofundar o que Barata (1956b) classifica de orientacéo técnico-
museografica ndo era uma novidade na década de 1950. O relatorio de viagem de
estudos aos museus americanos realizado por Bertha Lutz demonstra que ja na
década de 1930 os recursos aplicados nas exposi¢des para o estimulo da educacéo
visual eram foco de atencdo. A profissional do Museu Nacional dedicou um capitulo
exclusivo para o relato das técnicas expogréficas auxiliares, denominado
Metodologia educativa do museu com a prerrogativa: “O campo essencial do museu

no dominio da instrucdo publica é o da educacao visual. Nenhum outro tipo de
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estabelecimento poderd disputar-lhe a primazia nesse particular” (LUTZ, [1932]
2008, p.57).

Através da vivéncia que teve em 58 museus americanos, Bertha Lutz elencou
alguns principios orientadores de uma exposi¢éo, entre eles destacou a seriacdo do
material, a evolucado, a distribuicdo geogréafica, a ordem cronoldgica e o progresso
cultural. Evidenciou a pratica de elaborar exposi¢cdes permanentes e, ao lado, outras
de carater transitério, a fim de continuar a atrair o mesmo publico. Além da
estratégia de inaugurar exposi¢cdes de curta-duracdo, salientou a presenca de
acessorios elegantes para o auxilio da compreensdo do visitante, como painéis,
murais e aplicacdes na parede. Apresentou uma analise sobre o custo-beneficio dos
dioramas, ou habitat-group, recurso usualmente utilizado em museus de ciéncias

naturais:

A confeccdo de um diorama é muito dispendiosa, sendo precedida de
estudos muito exatos na localidade escolhida, por desenhos e pinturas
feitas no campo e modelos de espécimes feitos peca por peca. O efeito é
belissimo, sendo extraordinario o seu alcance, para dar impressao de certos
guartos, como sejam, por exemplo, na fitogeografia, os tipos de plantas das
diferentes zonas, ou para explicarem os efeitos da geologia dinAmica. As
reproducdes dos grandes monumentos geoldgicos naturais americanos
existentes no Museu de Milwaukee vdo além de qualquer expectativa e
gravam para sempre na memoria o que foi a acdo das aguas e dos ventos
nas épocas geoldgicas da pré-histéria. O diretor do Museu, dr. Barret
[sic]'®®, foi extraordinariamente generoso, fornecendo-me todos os detalhes
guanto a estudos preliminares, tempo e verbas necessarias a confec¢éo de
um diorama.

Salvo para esse género de trabalho ou para dar a no¢cdo de um conjunto
biolégico, ndo sei se os habitat-groups compensam o tempo, a despesa e 0
esforco que representam, computados no periodo de atencdo que lhes
dedica o publico, e na capacidade de gravar tantos detalhes na memoria do
visitante. Eis outro problema que compete aos psicdlogos resolver. Nao &,
entretanto, sendo justo assinalar a duracdo quase que eterna dos habitat-
groups. (LUTZ, [1932] 2008, p.60-61)

Interessante observar, pela analise de Bertha Lutz, que a apresentacdo dos
bens culturais estava cada vez mais associada a atengao e motivagao do publico. A
disposicdo dos objetos poderia causar a fadiga da visdo. O excesso, seja pelo
amontoamento, ou mesmo como resultado de métodos empregados, destruia, como
Gustavo Barroso advertiu, o “valor pedagogico dos objetos” (BARROSO, 1951,
p.32). Para o professor da disciplina Técnica de Museus, boa parte do publico

186 “Samuel Alfred Barrett [sic], 1879-1965. Antropdlogo, pesquisador em etnologia e linguistica, diretor do
Milwaukee Public Museum, do Army Specialized Training Program em Berkeley, diretor e pesquisador da
American Indian Films”. (LUTZ, [1932] 2008, p.188).
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contentava-se em ter uma boa visdo do conjunto. No livro de fundamentagdo do
contetdo, ministrado por Gustavo Barroso, sdo elencados os principios indeclinaveis

para uma boa exposicao:

1) Efeito estético dos préprios objetos.

2) Efeito estético de sua colocagéo.

3) Facilidade de viséo e exame pelo publico.

4) Boa e clara etiquetagem.

5) Protegdo dos objetos contra as intempéries.

6) Defesa dos mesmos contra descuidos de visitantes e roubos.

7) Preferéncia dos melhoramentos graduais sobre as reformas subversivas.

[...] O efeito estético da colocagéo dos objetos depende em grande parte da
maneira como sua hatureza permita coloca-los: em plintos, peanhas e
pedestais; em mostruarios e vitrinas; pendura-los as paredes.

1° caso-Os plintos, peanhas e pedestais podem ser de pedra, metal ou
madeira. Seu estilo deve corresponder ao das pecas que suportam. Suas
proporcbes devem dar impressdo de estabilidade e harmonia. E
aconselhavel sempre a maior simplicidade.

2° caso - A questdo das vitrinas é mais complexa. As feias e maldispostas
prejudicam grandemente a exposicdo dos objetos e o conjunto das salas.
Cansam o visitante. Sobretudo as que obrigam a se curvar, abaixar ou pér-
se na pontinha dos pés. O arranjo das vitrinas com bom gosto e propriedade
produz efeito contrario, desperta o interesse e da um sentimento de
harmonia. (BARROSO, 1951, p.32;37)

O discurso acima apresentado, no livro Introducdo a Técnica de Museus
(1951), provoca indagacdes sobre o direcionamento das estratégias de divulgacéo
concebidas pelos profissionais de museus. E possivel observar a intencdo de
favorecer uma relacdo mais direta com o patrimbnio, pela prévia selecdo e
disposicéo do acervo na exposi¢cao concebendo, por exemplo, conjuntos narrativos.
Essas novas propostas estariam voltadas, sobretudo, para o publico que
categorizavam como curiosos, ou seja, o publico considerado médio por ndo ser
pesquisador, mas que tinha um avido interesse em aprender. O exercicio da
educacdo em museus era propiciado por dois fatores centrais: considerar que 0s
objetos tinham um potencial “valor pedagdgico” e que existia um publico estimulado

a aprender.

Através do Método Duplo-Museu, as técnicas de selecdo e disposicdo do
acervo, colocadas em prética, exaltariam os discursos a serem propagados
institucionalmente. O conceito de estratégia de Michel de Certeau (1998) caberia
nesse contexto, uma vez que essa proposta de divulgacdo do patrimbénio
estabeleceria uma relacdo regulada da experiéncia proporcionada ao publico.

Porém, cabe ressaltar que as estratégias voltadas ao publico curioso eram repletas
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de prejulgamentos. Observa-se que o professor da disciplina Técnica de Museus
exalta como os dois primeiros principios indeclinaveis para uma boa exposi¢cdo o
efeito estético dos proprios objetos e o efeito estético de sua colocagdo. A selecéo
do acervo pelo Método Duplo-Museu motivava a selecdo e disposicdo do acervo
pelo crivo do estético e ndo pelo valor de documento historico. Alias, objetos dotados
desse valor informacional poderiam ser acondicionados nas reservas técnicas por
nao terem apelo visual. Havia, nessa concepcdo, o reforco da sacralizacdo de
evidéncias materiais pelo crivo do belo, unico e diferente, bem como a propagacéo

da ideia de que o publico curioso precisava ser estimulado pela atracao visual.

Se por um lado a aplicacdo do Método Duplo-Museu exaltava o apelo estético
do objeto, por outro valorizava uma atencédo profissional na organizacdo das
exposi¢coes a fim de evitar o excesso informacional. Diminuir a concentragao de
acervo exposto ampliava a concentracdo do visitante e tornava mais nitida a
proposta educativa da instituicdo. Gustavo Barroso (1951) demonstrava pelo recurso

da fotografia os efeitos do acumulo nas exposic¢des:
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Figura 13

Técnica de Museus - comparacédo da arrumacéo de salas expositivas do Museu Fitzwilliam e
Museu Histdrico Nacional

Fonte: BARROSO, 1951, p.56. Legenda do autor: “Mostruario de cerdmica do Museu Fitzwilliam, de
Cambridge. Compare-se com o da Sala Vice-Reis, no Museu Histérico Nacional e se vera como foi
aperfeicoado no sentido de evitar acumulo”.

Fonte: BARROSO, 1951, p.58. Legenda do autor: Museu Histérico Nacional - Sala dos Donatarios.
Exposicao de porcelanas. Compare-se com a do Museu Fitzwilliam, de Cambridge, e ver-se-a como
o acumulo daquele foi evitado [...].
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As fotografias de arrumacao das salas expositivas (Figura 13), que ilustram a
obra Introducdo a Técnica de Museus (1951), enfatizam que o estudo da distribuicdo
equilibrada dos objetos, a disposicdo topografica das salas, a circulacdo dos
visitantes e os efeitos de luz exigiam dos profissionais de museus maiores estudos
para a concepcado de regras e principios técnicos, em grande parte provenientes das
experiéncias empiricas. A legenda da fotografia, referente a Sala dos Donatéarios do
Museu Histérico Nacional (Figura 13, parte inferior), é extensa e didatica'®’, pois
reforca a valorizacdo dos objetos pela harmonizacéo da luz, cor das paredes, efeito
de fundo e vitrines. Por estar adaptado em um complexo arquiteténico historico, ndo
concebido para ser museu, Gustavo Barroso declara que nem sempre o arrumador

conseguia a solucdo que desejava alcancar no Museu Histérico Nacional.

Porém, se o profissional de museus nédo tivesse condi¢Bes estruturais de
aplicar integralmente os principios da arrumacéo, esse deveria ter dominio teérico e
perspicacia experimental para ajusta-los as circunstancias: “A erudi¢cao é, pois, um
dos maiores auxiliares de quem arruma um museu” (BARROSO, 1951, p.51). Na
publicacdo Museu e Educacdo, do conservador de museu Florisvaldo dos Santos
Trigueiros (1958) - voltada para os profissionais do campo dos museus, mas
também, do campo da educacéo - percebe-se um cuidado em condensar, simplificar
e exemplificar as técnicas que, no caso do livro Introducdo a Técnica de Museus
(1951), eram formuladas com um vocabulario controlado e especializado:

A arrumacdo de um museu requer gosto especial e deve ser feita de modo
a valorizar as pec¢as expostas, atraindo a curiosidade do visitante. [...] O
ambiente é um dos mais importantes problemas do museu e, quando bem
resolvido, resulta em vantagens apreciaveis. Deve ser simples e atraente. A
pintura das paredes pode variar desde os tons neutros até as cores vivas,
uma vez que harmonize com o tipo do museu e com as pecas a serem
apresentadas. Num museu para criangas, as cores vivas pelo seu poder de
atracdo, podem ser utilizadas. A iluminagéo, sempre que possivel, deve ser
a natural; quando esta for insuficiente, ou para realcar certas pecas, utiliza-
se a luz elétrica, de preferéncia com lampadas fluorescentes. [...]. Também
contribui para maior beleza e facilidade de aprendizagem dos que visitarem
a exposicdo, a colocacao de retratos de personagens ligados direta ou

187 | egenda completa elaborada por Gustavo Barroso sobre a Sala dos Donatarios (Figura 13): “Museu Historico
Nacional - Sala dos Donatarios. Exposi¢cdo de porcelanas. Compare-se com a do Museu Fitzwilliam, de
Cambridge, e ver-se-a como o acumulo daquele foi evitado Paredes brancas com a monotonia quebrada por
meio de brasdes coloridos e em relevo. lluminacéo artificial interna com globos pendentes do texto auxiliados
pela alvura das paredes. Efeito de fundo obtido por grande retrato a éleo na quarta sala, que se enquadra na
porta encimada pelo brasdo imperial da terceira. As salas sdo esconsas, de maneira que, s6 ao entrar na
terceira, o visitante vé o retrato perfeitamente enquadrado na moldura da porta. Trata-se duma adaptacdo a
museu dum edificio antigo e histérico, de carater militar. Nem sempre, portanto, o arrumador consegue 0 que
deseja fazer” (BARROSO, 1951, p.58).
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indiretamente as pecas mostradas, como selos, mapas, etc. (TRIGUEIROS,
1958, p.69-71)

A fim de estimular uma educacdo visual nos museus, métodos
complementares passaram a ser debatidos e aprimorados nas instituicbes. O
recurso da palavra passou a ser mais explorado para contextualizacdo dos objetos.
As etiquetas e os impressos de apoio - catalogos, folhetos, guias de visitantes -
passaram a ser produzidos como recursos de apoio a visitacdo, pois facilitariam o

exame do publico.

No livro Introducdo a Técnica de Museus (1951), Gustavo Barroso pondera
gue as etiquetas para uso do visitante nunca deveriam prejudicar os efeitos dos
objetos expostos. A redacado, impressdo e suporte eram critérios para a confecgcéo
de uma boa etiqueta, que precisava ter por caracteristicas a legibilidade, a
elucidacdo e a discricdo. Outros recursos textuais citados eram o0s catalogos
enumerativos, com indicacdes contidas nas etiquetas; catalogos descritivos, com
descricao topografica do museu e a descricdo sumaria dos objetos expostos; e 0
catalogo comentado, com a maior soma de informacfes sobre os objetos. O
catadlogo comentado tinha importancia cientifica, pois, de acordo com Barroso (1951,
p.78), “[...] as evocagdes historicas suscitam a reliquia exposta ao publico”. Quando
os comentarios fossem articulados com documentos comprobatérios, resultado de
longas pesquisas, ndo caberia mais o formato de catadlogo, mas de tese, dissertacédo
e comunicados que, publicados em anais, revistas e eventos, permitiriam “revelar ao

publico e aos estudos sua vida mental [dos objetos]” (Idem, 1951, p.78).

De acordo com Ceravollo e Santos (2007), José Valladares, pela experiéncia
acumulada como conservador de museus autodidata, destacava em suas
publicacdes a importancia da palavra aplicada nas exposi¢cdes de forma a valorizar
0s objetos. Em reportagem ao jornal soteropolitano A Tarde, de 15 de setembro de

1946, salientou:

Ha muita gente que olha com certo desdém para esse cuidado na exibi¢cao
das colecdes. Os objetos falam por si mesmo - é o que se ouve com
frequéncia. Mas nédo pode haver engano mais prejudicial para o comum dos
visitantes. A ndo ser para especialistas, os objetos nunca falam
satisfatoriamente. Faz-se mister que alguém se encarregue de falar por eles
e essa tarefa compreende desde o modo que a peca estd exibida até a
informacdo contida nas etiquetas, nos catélogos... até a palavra do guia
afavel que disserta sobre a significacdo do conteldo das galerias.
(VALLADARES, 1946, apud CERAVOLO; SANTOS, 2007, p.209-210)
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Valladares (1946) também endossa o recurso textual nas exposi¢cdes no seu
livro Museu para o povo: um estudo sobre museus americanos. O autor sublinha que
as etiguetas sdo responsaveis por fornecer conhecimento que antes o visitante
ignorava. Porém, pondera que esse era um recurso que necessitava ser aplicado
com exatidao, pois “[...] a demasia de informacdes pode acarretar para os propésitos
educacionais do museu, tantos prejuizos quantos sua escassez ou falta de exatidao”
(Idem, 1946, p.88).

O conservador de museus autodidata, a partir de sua experiéncia nos museus
americanos, salientava que redigir uma etiqueta nao era um facil trabalho: exigia dos
funcionarios de museus clareza, selecdo de informacBes e sintetizacdo. A
disposicéo nas salas expositivas exigia tanto cuidado quanto sua elaboracédo. Disp0-
las com uniformidade n&o cansava os olhos do espectador em procura dos dados e,
consequentemente, diminuia a fadiga. Era necessaria a harmonizacdo da

materialidade com o texto (Figura 14).

Figura 14
Mostruario com objeto e textos auxiliares do Chicago Natural History Museum
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Fonte: VALLADARES, 1946, [n.p.]. Legenda do autor: “Chicago Natural History Museum. Segéo do
indio Americano. Mostruario sobre coleta, caca e pesca. Note-se a feliz combinacdo de letreiros,
legendas, etiquetas, chaves e individuais, graficos e desenhos, todos visando a pronta e segura
compreensao dos objetos expostos”.

A partir da vivéncia e exemplos que conheceu nos museus norte-americanos,
ele destacava que o importante compromisso da aplicagdo do recurso textual nas

exposicOes era dizer a verdade. Embora a estratégia da escrita assumisse nas
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exposicoes diversos enfoques e formatos - letreiros, etiquetas chaves!® e etiquetas
individuais - a intencdo de sua aplicabilidade era comum: informar o contetdo visual

dos mostruarios. Segundo Valladares (1946, p.90):

Havendo letreiros, etiquetas chaves e etiquetas individuais, o visitante é
levado a dar trés passos sucessivos focalizado na apreciacdo de um
espécime - o primeiro em relacéo ao assunto focalizado pelo mostruario, o

segundo referente a significacdo dos objetos contidos em cada um, e o
passo final para saber a respeito de cada uma das pecas isoladamente.

Ao apresentar uma logica textual aplicada as exposicoes, letreiros, etiquetas
chaves e etiquetas individuais, ele adverte que o uso inapropriado desse recurso,
especialmente textos mal escritos e com suportes amarelados pelo tempo, poderiam
causar no visitante a impressao de negligéncia e aumentar seu cansaco, causando
aos visitantes bocejos e alivio ao abandonar o museu. Estratégias planejadas e
periodicamente revistas estimulariam sensacdes favoraveis ao aprendizado nos
museus. Além da escrita, a associacao de outros meétodos, aplicados as exposicoes,
estava em pauta a fim de potencializar a educacao visual nos museus através da

estimulacdo dos sentidos: 0s recursos visuais e sonoros.

Bertha Lutz ([1932] 2008), em seu relatério de viagem, denomina 0s recursos
visuais e sonoros de métodos dinamicos, pois exploram o som e 0 movimento,
tornando-se elementos muito atraentes nos museus que os empregam. Um dos
recursos mais discutidos nas observacfes e em eventos do campo dos museus era

a utilizacao de fitas cinematogréaficas nas salas de exposicéo. A autora analisa:

A demonstracdo com modelos animados acompanhados de explicacdes
verbais claras e populares, constitui, ao ver do dr. Paul Marshall Rea*®®, o
método ideal de ensino popular museoldgico. Quisera, alias, esse orientador
psicolégico ver todos os museus transformados em instituicbes dinamicas,
onde, mediante pagamento de uma quantia modesta, pudesse o publico, a
qualquer instante, ver espécimes, fazer funcionar aparelhos animados e
ouvir explicagdes claras.

188 De acordo com Valladares (1946, p.90), “Embora se possam simplificar ao ponto de as tornar sumamente
lacénicas, a necessidade de ler uma quantidade enorme de papeletas parecidas, em parte explica a tdo temida
fadiga de museu. Na intencdo de remediar essa fadiga, até agora ndo debelada, por outras palavras, a fim de
dilatar o espac¢o de tempo dentro do qual ela, fatalmente, se pronuncia, em vez das individuais, comecou-se a
empregar etiquetas que abrangem um grupo de objetos - a etiqueta chave, como é denominada. Colocada em
um lugar de relevo, ela ndo pode ser sintética; também n&do pode ser demasiado extensa: sua finalidade é
explicar a correlagdo existente no grupo de objetos e servir de chave, conforme o nome indica, para a
compreensao das individuais”.

189 “Pgul Marshall Rea, 1878-1948. Diretor do Cleveland Museum of Natural History”. (LUTZ, [1932] 2008, p.188).
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Seria verdadeiramente o ‘centro do pensamento vivo’ em que Ruthven!®

deseja transformar o museu’. [...] O som, a vida e 0 movimento contribuem
muito para prender a atencdo e tornam atraente o ambiente dos museus.
(LUTZ, [1932] 2008, p.64-65)

A utilizacdo de métodos dindmicos nas exposi¢cdes, em especial o cinema,
aparece com destaque na monografia A extensao cultural nos museus (1946) de
Edgar Stssekind de Mendonca. O educador confirma o interesse da literatura
especializada sobre a colaboracdo do cinema nos museus e ressalta a contribuicao
de Roquette-Pinto!®! pelo uso da documentacéo cinematogréfica na obra de Rondon
em época que coincidia com as tentativas estrangeiras de explorar o cinema nas
exposicoes. A partir das experiéncias observadas, Mendonca (1946) sugere o que
denominou provisoriamente de museu animado, ou seja, método em que a
exposicdo fornecera, pelos objetos, o tema central e, em torno da técnica
cinematografica, temas variados seriam contextualizados e desdobrados. Os filmes,

de poucos minutos, contribuiriam na “interpretacéo pedagogica” dos visitantes:

FUNCIONAMENTO - “Museus dindmicos” - Colhido, selecionado e exposto
0 material, trata-se agora de p06-lo a funcionar. Para a concepc¢éo antiga,
material de museu bastava existir - existir e persistir. O seu tratador
especializado revelava no nome oficial - conservador - o ideal estatico que
encarnavam. Depois, os mostruérios se encheram de bulicosa profusdo de
setas, letreiros sobre letreiros, diagramas, mapogramas, graficos de todo
espécie, mapas de todo tamanho, desenhos e fotografias, os objetos
expostos como que se perfilaram em posicao de sentido a espera da ordem
iminente de marcha.... E a posicdo que ainda mantem 0S museus
brasileiros. Dois deles, que saibamos, se avantajaram aos demais nessa
movimentacdo em estado latente, que € o prenincio da movimentagéo
visivel, do funcionamento do material exposto, dos museus dinamicos que
ainda nao possuimos. Esses dois sdo: o Museu Paulista, na colina do
Ipiranga, onde, em longa continuidade de cultura e carinho, AFONSO d’E.
TAUNAY, seu grande Diretor, valendo-se das virtudes reconstituidoras da
pintura e da escultura, realizou obra de objetividade e simbolismo, que
resume, em sintese inesquecivel ‘todos os aspectos da formagao de nossa
nacionalidade’, para empregar expressos de VENANCIO FILHO®? E o
Museu Nacional, em suas cole¢Bes de antropologia e etnografia, e em

190 “Alexander Grant Ruthven, 1882-1971. Herpetologista, diretor dos museus Universitarios e do Museu de
Zoologia da University of Michigan, professor e diretor do Departamento de Zoologia, presidente da University of
Michigan”. (LUTZ, [1932] 2008, p.183).

191 Edgard Roquette-Pinto era médico legista, professor, antropélogo, etnélogo, escritor e arquedlogo. Em 1905
tornou-se, por concurso, professor assistente de Antropologia e Etnografia no Museu Nacional. Em 1923 fundou
a Réadio Sociedade do Rio de Janeiro. Foi diretor do Museu Nacional no periodo de 1926 a 1935. Roquette-Pinto
foi o primeiro diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), criado em 1936, permanecendo no cargo
até 1947. Para maiores informac¢des de sua trajetdria profissional, disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/
sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ROQUETTE-PINTO.pdf>. Acesso em: setembro/ 2016.

192 Edgar Siissekind de Mendonca cita em sua monografia (1946) dois trabalhos do educador Francisco
Venancio Filho: "Fun¢&o educativa dos museus", Estudos Brasileiros, Rio de Janeiro, 1939; e A educacéo e seu
aparelhamento moderno, S&o Paulo, 1941.
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certos aspectos de outras, onde é modelar o consoércio da especializagédo
cientifica com o interesse geral da cultura. (MENDONCA, 1946, p.52-53)

Observa-se que, pelas palavras do autor, 0 museu animado/ dinamico era
uma etapa ainda ndo alcancada nas instituicbes brasileiras, embora apontasse que
o Pais possuia profissionais do campo dos museus e do cinema que poderiam
desenvolver trabalhos em parceria. Citou em sua monografia, inclusive, o Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE)'®3, para a realizacéo de filmes/ documentéarios
a serem utilizados nas exposicoes, fornecendo informagdes adicionais sobre os
objetos aos visitantes. A fim de reforgar a viabilidade de parcerias entre profissionais
dos museus e do cinema, para potencializar a educacdo visual nos museus,
Mendonca (1946) apropria-se do discurso do educador escolanovista Jonathas
Serrano!®4, pedagogo que esteve engajado no debate sobre a atividade

cinematografica no Brasil:

[...], mas, como bem assinala uma das maiores autoridades nacionais em
matéria de cinema educativo, Jbnatas Serrano, os museus podem, por Si
mesmos, realizar filmes documentarios, ou conforme suas préprias
expressodes: “O cinema resolve aspectos do problema, que os museus,
mesmo dindmicos, ndo resolvem. Deve ser posto a servigo dessa causa,
que é a dos museus e que é educativa por exceléncia [...]. Ndo devemos
perder de vista esses aspectos mais educativos dos museus, que é dar a
prova consciente da obra humana, no tempo e no espaco e fixa-la para que
outros a colham e apreciem no exato valor. E a prépria documentacao, que
colhemos, sera a mais preciosa dos museus futuros. (SERRANO, 1939
apud MENDONGCA, 1946, p.51)

O trecho utilizado por Mendonca (1946), do educador Jonathas Serrano,
apresenta o cinema como um recurso a ser utilizado em prol da funcdo educativa
dos museus. Os filmes/ documentarios poderiam até mesmo suprir a dinamicidade e
rapidez que o cotidiano durante e pés Segunda Guerra Mundial instituiu. Essa era
uma das davidas mencionada por Sigrid P6rto de Barros (1964 [1952], p.219):

198 De acordo com Catelli (2005, p.2): “No inicio do século XX, intelectuais, politicos, educadores e cineastas
passam a escrever sobre o possivel vinculo entre o cinema e a educagcdo e sobre a viabilidade de
implementag8o deste recurso nas escolas. Essas propostas de um cinema educativo foram implementadas a
partir das reformas educacionais que ocorreram em diversos estados brasileiros no final dos anos de 1920, e em
1937, no Estado Novo, foi criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), sob a direcdo de Roquette-
Pinto”. Para informagdes sobre o cinema educativo no Brasil, sugiro consultar: CATELLI, Rosana Elisa. O
Cinema Educativo nos anos de 1920 e 1930: algumas tendéncias presentes na bibliografia contemporanea.
Intexto, Porto Alegre: UFRGS, v. 1, n. 12, 2005.

194 Jonathas Serrano, educador, foi membro do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, além de ter exercido o
magistério de Historia, principalmente no Colégio Pedro Il e na Escola Normal do antigo Distrito Federal. Para
maiores informagfes de sua trajetdria profissional, consultar: CAMPELO, Tais. Jonathas Serrano, narrativas
sobre cinema. Cadernos de Ciéncias Humanas - Especiaria, v. 10, n.17, 2007, p.57-76.
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“Como poderao sobreviver, culturalmente, os museus numa era atdbmico-espacial, se
continuarem a enfileirar suas cole¢cdes como raridades valiosas, num puro espirito

de ‘Casa das Maravilhas'? .

Uma das respostas apontadas pela conservadora de museus era promover
ndo somente a preservacdo dos objetos, mas utiliza-la em carater cultural,
aproveitando-se dos diversos meios de comunicacdo que promovessem a
valorizacéo visual. Sigrid Porto de Barros (1964 [1952], p.220), ao problematizar a
educacado visual nos museus, salientava que era “[...] totalmente injustificavel que
existam museus dissociados dos planos educacionais vigentes, dentro dos
modernos ditames da ‘Escola Ativa”. Pelas evidéncias encontradas ao longo da
pesquisa, identifiquei que os educadores vinculados a Escola Ativa debatiam a
educacdo nao s6 nos dominios do ensino formal, mas também em outros meios de
ensino, a exemplo dos museus e do cinema educativos. E ndo somente o0s
escolanovistas brasileiros Edgar Sissekind de Mendonga e Jonathas Serrano
consideravam ac¢0es educativas que conjugassem museus e cinema ou suas
contribuicdes para a vida contemporénea. O educador Anisio Teixeira, na entrevista
realizada no jornal Correio da Manha em ocasido da Campanha Internacional de

Museus promovida pela UNESCO em 1956, ponderou:

Nacdo sem museus é nagcdo sem educacédo

Focalizando o Cinema, o Diapositivo e a Televisdo que vieram multiplicar os
meios visuais de educacdo, opbe o educador [Anisio Teixeira] — que séo
todos esses novos recursos sendo extensBes do método dos museus? E
ndo seriam, por outro lado, os proprios museus, hoje, os que mais faziam
uso desses novos meios de comunica¢cdo em massa da vida moderna?

— A realidade é que uma nagdo moderna sem Museus é uma nacao sem 0s
recursos basicos da educacdo. Neles é que se encontram as matrizes da
cultura. Por eles é que o0 homem se emancipa do seu provincianismo e se
faz, no espago e no tempo, o companheiro e o contemporaneo de todos os
gue o antecederam e que o irdo suceder... Museu de histéria natural,
museus de histdria, museus de ciéncia, museus de indUstrias e museus de
arte nos faciltam com as exceléncias da natureza e suntuoso esforco
humano em sua busca milenar do saber e da beleza. Perdoe-me a frase um
tanto solene, mas como evitar este tom, falando de coisa tdo fundamental?
(MAURICIO, 1956, [s.n.t.])

Observa-se que, para ele, o cinema, o diapositivo e a televisdo eram
extensdes dos museus, pois exploravam a educacao visual, abordagem de ensino
associada a esses espacos. O educador enfatiza na entrevista que os museus eram
recursos basicos da educacdo. E possivel sugerir que essa era uma afirmacio

compactuada pelos educadores escolanovistas e simpatizada pelos profissionais de
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museus que almejavam essa interlocucao. Nao é de se estranhar que os intelectuais
da educacao direcionassem 0 movimento de renovagdo do ensino da primeira

metade do século XX, no Brasil, para meios de ensino alternativos.

Um estudo realizado por Misan (2008) reitera a circulagdo dos agentes da
educacdo no campo dos museus na busca de aprimorar recursos que estimulassem
o aprendizado pela educacdo visual. A autora identificou que os educadores
Fernando de Azevedo, Everardo Backheuser'®®, Roquette-Pinto, Francisco Venancio
Filho, Jonathas Serrano e Edgar Sussekind de Mendonga tiveram interesse entre as
décadas de 1930 a 1950 em estudar e publicar sobre museus, cinema e radio

educativo, por exemplo.

Dos nomes citados, Misan (2008) informa que os trés ultimos tiveram uma
aproximacdo com o Museu Imperial, criado em 1940. Exemplo da aproximacao dos
educadores, com a cidade de Petrépolis, onde se localiza a referida instituicdo, e
seus projetos educativos e culturais, foi a realizacdo da conferéncia intitulada A
funcdo educadora dos museus em 1939, ministrada por Francisco Venancio Filho,
de acordo com a autora, uma iniciativa do Instituto de Estudos Brasileiros. O evento
teve a participacdo de intelectuais escolanovistas, como Venancio Filho, H. Leédo
Teixeiral®, Jonathas Serrano e Alcindo Sodré!®” (MISAN, 2008). O ultimo tornou-se
o primeiro diretor do Museu Imperial e, para a autora, sua posi¢cao favoreceu a
promocédo de atividades vinculadas as propostas escolanovistas nas dependéncias

do museu, a exemplo das sessfes de cinema educativo (Figura 15) (MISAN, 2008).

195 Everardo Adolpho Backheuser foi um engenheiro, gedlogo, gedgrafo, escritor, politico e pedagogo brasileiro.
Contribuiu, com o estudo da Geopolitica, a promover um projeto de consolidagdo do Estado Nacional brasileiro.
Para maiores informag6es de sua trajetoria profissional, consultar: ANSELMO, Rita de Céassia Martins de Souza;
BRAY, Silvio Carlos. Geografia e Geopolitica na formagao nacional brasileira: Everardo Adolpho Backheuser. In:
GERARDI, Lucia Helena de O.; MENDES, landara Alves (org.). Do Natural, do Social e de suas Interacdes:
visbes geogréficas. Rio Claro: Programa de Pds-Graduacdo em Geografia - UNESP; Associacdo de Geografia
Teorética - AGETEO, 2002. p.109-119.

19 Henrique Carneiro Ledo Teixeira Filho formou-se engenheiro geoégrafo (1918) e engenheiro civil (1920).
Membro da Comissao Executiva que, em 1925-26, dirigiu em Petrépolis a comemoragdo do Centenario de D.
Pedro Il. Foi um dos fundadores do Instituto Histérico de Petropolis (1938). Para maiores informacdes de sua
trajetéria  profissional, disponivel em: <http://www.cbg.org.br/novo/colegio/histéria/galeria-sdcios/henrique-
carneiro-leao/>. Acesso em setembro/2016.

197 Alcindo de Azevedo Sodré foi um médico, politico, historiador, advogado, professor e jornalista brasileiro.
Primeiro secretéario do Instituto Historico de Petrdpolis - biénio 1939-40. Primeiro diretor do Museu Imperial (1940
a 1952, ano de seu falecimento). Para apontamentos sobre sua atuacdo no Museu Imperial, consultar: SANTOS,
Myrian Sepulveda dos. A escrita do passado em museus histéricos. Rio de Janeiro: Garamont/ MinC/ DEMU,
2006. 142p.
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Figura 15
Sesséo de cinema educativo no Museu Imperial, 1943

Fonte: MISAN, 2008, p.191. Legenda da autora: “Sessédo de cinema educativo no Museu Imperial,
Petropolis, 1943. Arquivo do Museu Imperial, Petrépolis (RJ) .

A evidéncia de livros, entrevistas e eventos revelam um interesse dos
educadores intelectuais pelo campo dos museus. Interessante observar que, embora
compactuassem gque 0S museus sao instituicdes de rotinas seculares, no que tange
a educacao, problematizavam esses espacos de aprendizado como contributos para
o movimento de renovacdo do ensino. Exemplo dessa operacdo pode ser

identificada na producéo do educador Francisco Venancio Filho.

Edgar Siussekind de Mendonca, em sua monografia (1946), faz referéncia a
dois trabalhos de Venancio Filho: o primeiro intitulado Funcdo educativa dos
museus, publicado pelo Instituto de Estudos Brasileiros em 1939 e, o segundo, o
livro A Educacgédo e seu Aparelhamento Moderno (1941). Até o momento né&o foi
encontrada a primeira obra, porém, Bemvenuti (2004) confirma que o texto é a
reproducdo da conferéncia intitulada A funcdo educadora dos museus, realizada na
cidade de Petropolis. A autora destaca que Venancio Filho classifica as atividades
dos museus como extraclasses, com caracteristicas préprias. Para o educador,
esses espacos deveriam ser “[...] grandes escolas populares, escolas que ensinam
tudo, de um determinado setor, a todos, a qualguer momento, sem o intermédio do
livro ou do professor” (VENANCIO FILHO, 1939 apud BEMVENUTI, 2004, p.104).
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Bemvenuti (2004) destaca que, nas palavras de Venancio Filho, os museus,
para alcancarem o publico, deveriam ndo mais se assemelhar aos hospitais e
cemitério, e sim tornarem-se espacos amaveis, vivos, alegres e variados, sem
monotonia, ao contrario, deveriam converter-se ao mais dinamico possivel. Para
alcancarem essa dimensdo dinamica e, consequentemente, exercer sua funcao
educativa, Venancio Filho apresentou seis estratégias que aprimorariam a educacéo

em museus:

1°) Percurso o0 mais econdmico, de forma que seja possivel ver-se tudo o
que ha sem fazer duas vezes o mesmo caminho.

29 Plantas iniciais, acompanhadas de gréaficos e esquemas clarissimos e
estéticos, despertando a curiosidade e convidando a visita.

3°) Roteiros bem visiveis e expressivos.

4°) Arrumacéo ampla, sem amontoados, com circulagao facil e livre, I6gica e
exata.

5°) Catélogos bem feitos, em linguagem simples e nitida, ao alcance de
qualquer entendimento.

6°) Uso de todos os recursos modernos de visualidade e até auditividade:
cartogramas, coloridos ou luminosos, estereogramas, mapas de todas as
espeécies, projecdo fixa e animada e especialmente aos fenbmenos
representados em movimento, seja luminoso, seja mecanico, acionado pelo
simples contato de botdo elétrico, pela m&o do observador. (VENANCIO
FILHO, 1939 apud BEMVENUTI, 2004, p.105)

E possivel que Venancio Filho tenha desenvolvido essa lista a partir das
experiéncias que teve nos museus estrangeiros, exaltados em detalhes no seu livro
A Educacao e seu Aparelhamento Moderno (1941). O livro é dedicado a apresentar
diferentes possibilidades de educacdo na contemporaneidade, pois em sua opiniao
“[...] educacao é vida, é processo de viver’ (VENANCIO FILHO, 1941, p.13) e, nesse
sentido, haveriam tendéncias modernas de promover uma educagéo organica. O
educador apresenta sete recursos, que sao: brinquedo, cinema, radio, fonografo,
viagens e excursfes, museus e livros, como possibilidades de uma educacédo
informal, presente em toda parte e capaz de estimular a formacao da personalidade
do individuo. E possivel sugerir que as licbes apresentadas pelo autor, em especial
no capitulo sobre museus, buscam evidenciar que o homem comum é também

protagonista da historia.

Cabe ressaltar que os agentes do campo dos museus projetavam 0 uso de
recurso audiovisuais ndo somente nas exposicOes, a exemplo das sessdes de

cinema educativo, mas também nas estratégias publicitarias, para incentivar o
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publico a ir aos museus. Essa proposta foi identificada em publicacbes de
conservadores de museus. Sigrid Porto de Barros esbogou a questéo:

Porque ndo caminhar o museu ao encontro do publico, por meio de um bem
organizado servico de propaganda, através do radio, jornais, revistas,
cartazes, enfim, das formas atuais de chamar a atencédo do povo, para o
gue pode um museu oferecer aos seus visitantes? (BARROS, 1964 [1952],
p.227)

O tema da publicidade aparece também no livro Introducdo a Técnica de
Museus (1951). De acordo com Gustavo Barroso, a propaganda com sentido de
atrair o publico - cartazes, disticos, letreiros, anancios - incentivaria 0 gosto pela
cultura, pelo amor a arte, o culto das tradigbes. Em suas palavras, “[...] a
propaganda dum museu deve lancar mao de todos 0s recursos para ensinar ao
publico o caminho da instituicao” (BARROSO, 1951, p.25). A conservadora de
museus Dulce Ludolf compartilhava da opinido e sugeria a utilizagdo dos recursos

mais contemporaneos nessa operagao:

A divulgacdo [dos museus] encontra grandes veiculos na imprensa, no
cinema, no radio e na televiséo.

Na imprensa, excelente 6rgdo de propaganda, os leitores devem encontrar,
diariamente, informagfes sobre exposi¢des, aulas, conferéncias; em suma,
um resumo das atividades dos museus, com a determinacdo dos
respectivos horarios.

O cinema, a maior distracdo popular do nosso século, atraindo um publico
de milhares de expectadores, oferece uma incomparavel oportunidade a
difusdo das ideias e dos conhecimentos em geral. Muitos programas podem
ser realizados mostrando coisa curiosas, tdo comuns nos museus, faceis de
despertar o interesse do publico.

Segue o radio. Encontrado hoje nos lares mais singelos, € um elemento
poderoso de difusdo e propaganda. Utilizando-se dele os museus podem
organizar programas leves e interessantes, divulgando as preciosidades de
suas colec¢des, difundindo as pesquisas de seus técnicos e convidando os
ouvintes a visitar suas exposicoes.

O meio mais modernos e aperfeicoado de difuséo é a televisdo, pois, a par
da audicdo, proporciona ao expectador a visdo do objeto ou conjunto de
objetos que ilustram o programa. A objecdo que se tem a fazer contra este
meio é devida, exclusivamente, ao alto custo dos aparelhos de TV.

A divulgacgéo é assim o principal fator na proje¢édo dos museus. E tanto mais
elevado sera o conceito de que desfrutem, quanto maior for o nivel cultural
de seus técnicos e mais aperfeicoados seus métodos de pesquisa e
divulgacdo. (LUDOLF, (1964 [1952], p.194)

O trecho acima demonstra a busca dos profissionais de museus em se
apropriar de outros meios de comunicagcdo como estratégias de aproximacdo dos

museus com o publico. Ludolf (1964 [1952]) demonstra a possibilidade de valorizar,
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por esses métodos, tanto a pesquisa como a divulgacao dos objetos. A intencao era
estimular o povo a visitar exposi¢cdes, bem como participar de atividades educativas
- conferéncias, palestras, visitas orientadas, sessbes de cinema educativo,
concertos, por exemplo®®, Porém, esses profissionais sinalizavam que, se
aumentasse significativamente o ndmero de visitacdo, os funcionarios néo
conseguiriam dar conta do fluxo de visitacdo. Sigrid Porto de Barros (1964 [1952])

ponderava a questao ao se referir, exclusivamente, a visitacdo escolar:

Mas reconhecemaos, conscienciosamente, que se fosse maior o nimero de
colegiais visitantes, ndo poderia ser maior a atencdo a eles destinada pelos
nossos museus, enquanto ndo forem criados, “Servicos Educativos”
funcionando separadamente dos servicos técnicos de pesquisa (BARROS,
1964 [1952], p.228).

A citacdo acima é uma interessante evidéncia pela busca da
institucionalizacdo de uma divisdo dentro das instituicbes que tratassem
exclusivamente de educagdo em museus. No livro Introdugédo a Técnica de Museus
(1951), que teve sua primeira edicdo publicada na década de 1940, as relacbes com
0 publico e a realizacdo de atividades educativas eram atribuidas ao servico
administrativo e técnico da equipe, mas ndo ha& mencdo de constituir um
departamento para o aprimoramento de projetos voltados ao tema. Sigrid Pérto de
Barros (1964 [1952]) pode ser considerada uma representante da geracdo de
profissionais que aprimoraram a dimensdo educativa dos museus. Seu
posicionamento sugere um préximo passo dado pelo campo: o reconhecimento da

necessidade de um servico educativo continuo e, consequentemente, a

198 Nos trabalhos consultados observou-se uma variedade de atividades educativas realizadas em suas
instituicbes ou observadas nas visitas técnicas aos museus estrangeiros: classes de desenho (LUTZ, [1932]
2008); clube de amigos do museu/ clube juvenil (LUDOLF, 1964 [1952]; RIVIERE, 1958; VALLADARES, 1946);
concertos (BARROSO, 1951; LUTZ, [1932] 2008; VALLADARES, 1946); cursos, conferéncias, palestras
(BARROSO, 1951; LUTZ, [1932] 2008; MENDONCA, 1946; REAL, 1958; TRIGUEIROS, 1958; VALLADARES,
1946); demonstragSes com modelos animados (LUTZ, [1932] 2008); empréstimo de material educativo (LUTZ,
[1932] 2008; VALLADARES, 1946); feiras infantis (LUTZ, [1932] 2008); galeria de conversacdo [Gallery
Conversation] (VALLADARES, 1946); galerias didaticas (VALLADARES, 1946); projeces fixas e animadas
(MENDONCA, 1946; RIVIERE, 1958; TRIGUEIROS, 1958; VALLADARES, 1946); quizz [Quizz Program]
(VALLADARES, 1946); servigo de instrutores (LUTZ, [1932] 2008); sess@es recreativas e de jogos (LUDOLF,
1964 [1952]; LUTZ, [1932] 2008); trilhas de natureza (LUTZ, [1932] 2008); visitas com guia (REAL, 1958;
RIVIERE, 1958; VALLADARES, 1946); visitas de carater educativo (BARROSO, 1951); visitas escolares
(BARROS, 1958 [1948]; CARVALHO, 1957 [1947]; MENDONCA, 1946;); visitas orientadas (BARROS, 1958
[1948]). Os profissionais de museus Bertha Lutz ([1932] 2008), José Valladares (1946) e Nair de Moraes
Carvalho (1946), ao relatarem suas visitas aos museus americanos, citaram experiéncias observadas ainda ndo
realizadas no Brasil. Todos destacaram os Junior Museum. Bertha Lutz ([1932] 2008) mencionou também as
trilhas internas, realizadas nos museus de ciéncias naturais, a partir de suas cole¢bes. Valladares (1946)
mencionou 0 Museum Games, sistema de ensino em que as criangas, ao percorrerem 0 circuito expositivo
encontrava em etiquetas e mostruarios respostas as questdes em branco distribuidas anteriormente.
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concentracdo de profissionais que atuavam nos museus para dedicarem-se
prioritariamente a esse fim. Uma iniciativa observada pontualmente em algumas
instituicdes brasileiras - como o Museu Nacional - mas ainda em formulacdo no

campo.

Ainda que algumas estratégias concebidas pelo campo dos museus sejam
hoje revisadas criticamente, ressalta-se que as solucbes tedrico-metodoldgicas
voltadas para a educagdo em museus tiveram grande importancia, por constituirem
um conhecimento préprio do campo, fundamentado tanto em aspectos cientificos,
como na experiéncia empirica. Nesse sentido, praticas desenvolvidas no Museu
Histérico Nacional, bem como a relacdo construida entre o publico-museu ao longo
do periodo investigado, serdo analisadas a fim de observar como as propostas
educativas eram aplicadas e disseminadas na instituicdo com intengéo de legitimar

0S museus como espacos de aprendizado.

4.2 Educacédo visual para o povo: os modos de operacdo no Museu Histérico

Nacional

O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)®® lancou no ano de 2010 a
publicagdo Museus em Numeros. O material de dois volumes tem por objetivo
fornecer um panorama quantitativo sobre o campo dos museus brasileiro. De acordo
com o documento, o IBRAM mapeou 3.025 unidades museoldgicas e, destas, 1.500
instituicGes responderam ao questionario do Cadastro Nacional de Museus?%°, dados

gue subsidiaram a elaboracao de um perfil do campo.

Os dados obtidos fornecem um panorama temporal dos museus brasileiros,
bem como suas caracterizagdes a partir de recorréncias registradas: a maioria das
instituicdbes permanece fechada nos finais de semana e, pelo menos em um dia,

geralmente as segundas-feiras, realizam somente expediente interno para atividades

199 O Instituto Brasileiro de Museus, criado por meio da lei n® 11.906, de 20 de janeiro de 2009, é uma autarquia
vinculada ao Ministério da Cultura (MinC). O IBRAM sucedeu o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) nos direitos, deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais. Para mais informacg6es
sobre o IBRAM, disponivel em: <http://www.museus.gov.br/>. Acesso em outubro/2016.

200 O Cadastro Nacional de Museus (CNM) tem por objetivo contribuir com o diagnéstico do setor museolégico e
com o planejamento de ag8es e de politicas publicas de cultura, por meio da coleta, registro e compartilhamento
de informacdes sobre os museus brasileiros. Para mais informacdes sobre o CNM e acesso a base de dados,
disponivel em: <http://sistemas.museus.gov.br/cnm/ pesquisa/filtrarUf>. Acesso em outubro/2016.
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de manutencdo e conservagdo do acervo exposto. As instituicdes ficam em média
de 6 a 9 horas diarias abertas a visitacao, periodo que se reduz de 6 a 7 horas nos
finais de semana e feriados (IBRAM, 2011).

Esse perfil potencializa que a visitagho em muitoSs museus seja
predominantemente escolar. A pesquisa realizada (IBRAM, 2011) revela que a visita
guiada é a atividade educativa mais frequente, contemplada em 80,6% dos museus
respondentes (Gréfico 1). Os museus também promovem atividades -culturais
paralelas as exposicdes de longa e curta duragdo, como identificado no Gréfico 2:

Gréfico 1 Gréfico 2
Visitas guiadas nos museus Atividades educativo-culturais nos museus
brasileiros (2010) brasileiros (2010)
EEIE GRAFICO 44 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS SEGUNDO GRAFICO 50 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS SEGUNDO
et REALIZAGAO DE VISITAS GUIADAS, BRASIL, 2010 WEEt®  ATIVIDADES CULTURAIS PROMOVIDAS, BRASIL, 2010

Eventos sociais e culturais 55,7
B Sim Conferéncias, seminarios, palestras 54,0
Nao Cursos/Oficinas 47,7

Cinema/Projecdes de video 334

80,6

Espetaculos musicais 30,7

FONTE: CADASTRO NACIONAL DE MUSEUS - IBRAM / MINC, 2010
Espetaculos teatrais/Danga 26,8

Outras atividades 7,5

0,0 10,0 20,0 30,0 40,0 500 60,0

FONTE: CADASTRO NACIONAL DE MUSEUS - IBRAM / MINC, 2010

Fonte: IBRAM, 2011, p.121. Fonte: IBRAM, 2011, p.128.

Os dados acima (Graficos 1 e 2) revelam que as atividades educativo-
culturais promovidas pelos museus brasileiros em 2010 ndo se distinguem das
evidenciadas pelos profissionais que atuavam na primeira metade do século XX nos
museus. As instituicbes nacionais e estrangeiras promoviam visitas acompanhadas
por funcionarios da instituicdo, bem como realizavam eventos sociais e culturais, tais
como conferéncias e palestras, cursos, projecdo de videos e espetaculos musicais.
O que se percebe é que essas atividades foram cada vez mais aprimoradas e
direcionadas para publicos diversos, oferecendo formas de lazer e entretenimento

aliadas a disseminacéo de conhecimento.

No relatério anual de 2014, do Museu Histérico Nacional, ultimo
disponibilizado pela instituicdo para consulta virtual, € possivel identificar a aplicacao
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desses dados. O documento informa que a instituicdo recebeu 110.070 visitantes,
um numero inferior ao ano de 2013 - 140.393 visitantes - em decorréncia de uma
greve do servigo publico federal. Sobre as atividades educativas, € informado que
em 2014 a equipe do Setor Educativo?°! registrou a presenca de 21.431 estudantes
e 2.551 educadores das redes publicas e privadas de ensino, além dos participantes
de cursos, eventos culturais e formacédo para professores promovidos pelo setor?®?,
Das 688 instituicdes de ensino que passaram pelo Museu Historico Nacional, 210
(31%) realizaram visitas mediadas?®® (BRASIL, 2015). Por ja ter trabalhado nesse
setor, posso sugerir que a porcentagem ndo é maior por causa da escassez de
profissionais contratados na instituicdo para esse atendimento especializado.

O interesse dos profissionais de museus na elaboracdo de estratégias de
comunicacgdo, com finalidades educativas, ndo é recente, ao contrario, observou-se
um esfor¢o gradativo do campo dos museus, ao longo do século XX, em se debrucar
em debates sobre o acesso aos museus e, consequentemente, aprimorar 0s
servigos disponibilizados ao publico. Esse interesse era demonstrado ndo s6 no
registro quantitativo de visitacdes, em relatorios anuais dos museus, mas também na
busca em construir dados analiticos sobre o interesse do publico pelos museus e

pelos servicos disponibilizados por eles.

Exemplo desse investimento € o trabalho de cooperacéo entre a UNESCO e o
ICOM em 1950, momento em que ambas as agéncias ainda se consolidavam.
Juntas, elaboraram um dos primeiros questionarios transnacionais de coleta de
dados de museus. Seus resultados foram registrados na publicacdo Basic Facts and
Figures: illiteracy, education, libraries, museums, books, newspapers, newsprint, film
and radio, que data do ano de 1952. Essa publicacdo compilou dados de 26 paises
e, posteriormente, foi publicado um adendo a essa edicdo, com informacdes

referentes a 52 paises. Foi registrado que o Brasil na ocasido tinha 116 museus. As

201 No site do Museu Histérico Nacional é denominado de Divisdo Educativa.

202 Entre as atividades realizadas pelo Setor Educativo do Museu Histdrico Nacional, no ano de 2014, destacam-
se: oficina teatralizada; encontro com educadores; visita/palestra Espaco e tempo na Colecdo de Pinturas do
Museu Historico Nacional; encontro com estudantes de Turismo; curso para guias de turismo; visitas mediadas
(BRASIL, 2015).

203 A mediagdo cultural realizada no Museu Histérico Nacional busca na relagdo dialégica problematizar a
construcao da histdria do Brasil através da cultura material. De acordo com Bernard Darras (2009), as mediag6es
culturais em museus podem assumir trés atitudes diferentes: proselitista e acritica; missionaria; e critica.
Aproximo os projetos que trabalhei no Museu Histérico Nacional com a terceira atitude evidenciada pois,
segundo o autor, "A terceira atitude é decididamente critica. Ela sabe que a constituicdo do patrimdnio ndo é
fruto dos acasos da histéria e que a constituicdo do patriménio nédo € neutra” (DARRAS, 2009, p.44).
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informacdes enviadas pelo Pais eram referentes a 1948, ano em que 85 instituicbes
brasileiras receberam juntas um total de 1.203.000 visitantes (IBRAM, 2011).

O mapeamento realizado pela UNESCO e ICOM se manteve ao longo da
década de 1950, com periodicidade bienal. Na publicacdo de 1956 o Brasil enviou
dados relativos ao ano de 1952: dos 131 museus, 104 instituicbes registraram,
somados, 1.226.000 visitantes ao ano. Na coleta de dados de 1957 o Brasil ndo
enviou informacdes e para a publicacdo Preliminary Report on Museum Statistics
(1958) foi utilizado dados disponibilizados no Anuario Estatistico do Brasil, realizado
pelo entdo Conselho Nacional de Estatistica®®*. Esse documento oferece uma

percepcao do fluxo de visitacdo aos museus brasileiros (Tabela 1):

Tabela 1
Preliminary Report on Museum Statistics (1958) - Dados sobre o Brasil

SINTESE DAS TABELAS DE NUMERO DE MUSEUS E VISITANTES (1947 — 1952)

ANO 1947 1948 1950 1951 1952
N2 DE MUSEUS 83 90 102 115 131
VISITANTES

N2 de museus 71 85 91 99 104
Visitantes 1.013.000 1.203.000 1576.000 1624000 1.226.000

FONTE: UNESCO, 1958

Fonte: IBRAM, 2011, p.XX

Na fonte consultada (IBRAM, 2011) ndo ha maiores detalhamentos analiticos
sobre os dados extraidos da publicacdo da UNESCO em 1958. Caberia, por
exemplo, uma investigagéo do registro encaminhado pelo Brasil no ano de 1952 e
possiveis motivacdes da diminuicdo do fluxo de visitacdo. No entanto, destaca-se a
importancia desses documentos, uma vez que 0 mapeamento internacional dos
museus e seus fluxos de visitacado, realizado pela UNESCO e o ICOM na década de
1950, iam ao encontro das intencbes dessas agéncias que fomentavam,
concomitantemente, eventos que envolviam essas informacdes, a exemplo dos

seminarios intitulados Sobre o papel dos museus na Educacgéo (1952 - Nova York/

204 O Conselho Nacional de Estatistica foi criado em 1936. Seu objetivo era coordenar nacionalmente todas as
atividades estatisticas das diversas esferas administrativas. Em 1938, o Conselho Nacional de Estatistica e o
recém-criado Conselho Nacional de Geografia passaram a integrar o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Para mais informacdes, disponivel em: <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/
anos37-45/PoliticaAdministracao/IBGE>. Acesso em outubro/2016.
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EUA; 1954 - Antenas/ Grécia) e a Funcdo Educativa dos Museus (1958 - Rio de
Janeiro/ Brasil). Sabe-se, inclusive, que o livro Recursos Educativos dos Museus
Brasileiros, do conservador de museus diplomado Guy de Hollanda, publicado em
1958, era o resultado de uma solicitacdo da UNESCO para efetuar um arrolamento
do repertério dos museus nacionais, a partir de modelo enviado pela entidade
internacional, para auxiliar a realizacdo do Seminario Regional ocorrido no Brasil
(HOLLANDA, 1958).

Guy de Hollanda organizou a apresentacdo dos museus que responderam ao
questionario pelos estados federativos. O pesquisador obteve contato com 142
instituicbes brasileiras. Identifica-se que as visitas guiadas, bem como as
conferéncias e 0s cursos eram as atividades educativas mais recorrentes no
periodo, pois o autor formulou campos exclusivos para dispor de informacdes sobre
suas caracteristicas e funcionamento. Era também informado quando uma
instituicdo realizava sessdes de cinema ou distribuicdo de guia de visitantes, mas
essas acdes nao eram recorrentes em todos os museus. O numero de visitantes
anuais era de interesse dos organizadores da publicacdo e a essa informacgao
também foi conferido um campo especifico. Os dados quantitativos revelam que
havia museus na década de 1950 que recebiam uma média anual de 150 (Museu
Silva Arcos - Campos/RJ) a 250.000 visitantes (Museu Nacional - Distrito Federal/
RJ) (HOLLANDA, 1958).

Os dados mencionados sobre o Museu Historico Nacional, na publicacdo de
Hollanda (1958), apresentam um esfor¢o dos funcionarios em disponibilizar recursos
diferenciados e, por outro lado, como limitagdes financeiras inviabilizavam seus
aprimoramentos e mesmo suas continuidades. Era informado que a instituicdo
funcionava de terca a sexta-feira e domingos e feriados das 12h as 17h. Aos
sdbados, das 14h as 17h. Esses dados demonstram que o Museu mantinha a
segunda-feira para expediente interno, habito preservado pelas instituicbes
museologicas brasileiras até os dias atuais (IBRAM, 2011). Porém, ao contrario da
analise de 2010, de que a maioria dos museus permanece fechada nos finais de
semana, Hollanda (1958) registra que em 1958 o Museu Historico Nacional ja
funcionava nos finais de semana e feriados. Nos domingos e feriados, inclusive,

ficava 1 hora a mais aberto ao publico do que no horario previsto em 2016.



210

No livro Recursos Educativos dos Museus Brasileiros (HOLLANDA, 1958), foi
registrado que a média anual de visitacdes entre 1955 a 1957 no Museu Histoérico
Nacional foi de 35.000. O destaque, na coluna sobre Conferéncias/ Cursos, foi dado
ao Curso de Museus, em funcionamento desde 1932. No texto foi salientado o
fornecimento gratuito do catalogo descritivo e comentado da exposi¢cdo do Museu
Historico Nacional de 1940, o guia do visitante de 1955, volumes dos Anais, mas
naguele ano (1958), todos encontravam-se esgotados. Em distribuicdo o guia do
visitante de 1957, uma segunda edicdo do material (HOLLANDA, 1958). A
observacédo referente as visitas guiadas demonstra as dificuldades enfrentadas
cotidianamente pela instituicdo: “Em virtude de ser reduzido o quadro de servidores
técnicos e ndo possuir pessoal especializado para visitas guiadas, as visitas as salas
do Museu séo s6 guiadas em casos especiais, de preferéncia quando se trata de
visitas de colegiais” (HOLLANDA, 1958, p.37).

Ao investigar a relacdo entre publico e servicos educativos do Museu
Historico Nacional, na primeira metade do século XX, é importante salientar que, em
termos numéricos, 0 que a instituicdo recebia anualmente de visitacdo €, muitas
vezes hoje, o registro de atendimento realizado somente pelo Setor Educativo da
instituicdo ao publico escolar. A conservadora de museus Dulce Cardozo Ludolf,
antiga funcionaria da instituicdo, comentou em entrevista cedida ao Centro de
Referéncia Luso-Brasileiro (CERLUB) e convidados, o impacto que teve ao entrar,

no inicio do século XXI, no Museu e deparar-se com uma profusdo de visitantes:

[...] eu entrei hoje aqui e vi uma enorme nuvem de estudantes é uma coisa
fantastica, agora naquela época realmente era muito pouco visitado, a nao
ser que houvesse uma data, um acontecimento no Museu, e que atraisse
[...].- Acho que foi uma fase também que os museus ndo tinham em sua
estrutura fisica setores assim dedicados a essa divulgagédo, ou em contato
com escolas e isso s6 se fez muito posteriormente, quer dizer era um
museu tranquilo, mais de pesquisas, de eventos, de datas, eram
comemoradas datas importantes (LUDOLF, 2000, informacao verbal).

Essa era uma percepgdo também identificada no periodo investigado. O
diretor Gustavo Barroso, no relatério anual de 1939, destacou a necessidade de
divulgacdes recorrentes sobre a instituicgdo no intuito de ampliar o numero de
visitagdo, mas, ao mesmo tempo, alertou para as dificuldades de manter as salas

expositivas em pleno funcionamento para o publico:



211

[...] o movimento de visitantes aumentaria se fizéssemos uma publicidade
maior, e se mostrassemos tudo o que possuimos. Infelizmente, nos dias
mais proprios a visitacdo (domingos e feriados) s6 uma pequena parte do
Museu é franqueada, por falta de pessoal que se encarregue da vigilancia
das salas. Este aspecto da vida administrativa do Museu tem sido, varias
vezes, focalizado pela direcdo aos poderes competentes, até agora sem
resultado (BRASIL, 1940, p.3).

Ainda que fosse relatada a possibilidade de aumento do fluxo de visitagéo,
percebe-se a preocupacdo, desde a criacdo do Museu Historico Nacional, dos
diretores registrarem nos relatorios anuais a visitacdo na 12 Secéo - Historia e na 22
Secdo - Numismatica, Filatelia e Sigilografia (Quadro 7). Era recorrente o uso desses
dados para justificar melhorias na instituicho, como obras estruturais,
modernizac¢des, ampliacdo do quadro funcional. Ndo ha mencao de um publico total/

ano, portanto, salienta-se que estes valores somados podem ocasionar duplicata.

Quadro 7
Registro de visitacdo do Museu Histdrico Nacional (1922 a 1930)
ANO 12 2 OBSERVACOES
SECAO | SECAO
1922 6.422 135 Periodo de 11 de Outubro a 21 de Dezembro de 1922.

1923 16.763 1.172 | Até dia 02 de Julho, pois fecha para reinstalagées.

Somente aberto ao publico em Setembro de 1924. Dado de
1924 | - 1.183 | frequéncia referente a exposicdo de medalhas, aberta ao publico a
partir de Julho do mesmo ano.

Citacdo de visitas de estrangeiros (destaque para 0s norte-
1925 7.826 | - ; . ~ L,
americanos e argentinos). 22 Secao fechada ao publico.

Citacdo de visitas de estrangeiros (excursdes - destaque para 0s
1926 6.854 | - uruguaios e argentinos); Comeg¢am a destacar as escolas que
visitaram a instituicdo no decorrer do ano.

Citacdo de visitas de estrangeiros (destaque para uruguaios e
1927 6.067 2.212 | argentinos); Citacdo de escolas que visitaram a instituicdo no
decorrer do ano.

Salientam a visita do Snr. Presidente da Republica, Dr. Washington
Luiz, do Diretor do Museu Historico de Buenos Aires e dos
1928 6.208 2.333 | Arquitetos Argentinos, assim como de estrangeiros, notadamente
dos nossos vizinhos do Prata. Citacdo de escolas que visitaram a
instituicdo no decorrer do ano.

Destacam as escolas que visitaram a instituicdo no decorrer do
1929 4.668 1.728 | ano, com apresentacdo de quantidade de aluno por escola
somando, segundo o relatério, no total 701 estudantes.

Segundo relatdrio, os visitantes estrangeiros foram ao museu em
namero consideravel, bem como as visitas de turmas de alunos de

1930 6.778 2.765 | vérios estabelecimentos. Elaborado um guia para os visitantes,
visando suprir provisoriamente a falta do “Catalogo Geral”’, em
elaboracao.

Fonte: FARIA, 2013, p.86.



212

bY

Observa-se que, a excecdo do ano de 1923, ha uma média no fluxo de
visitagdo entre a faixa de 6.000 a 8.000 na 12 Secdao - Historia e de 2.000 a 3.000 na
22 Secado - Numismatica, Filatelia e Sigilografia (Quadro 7). O alto indice de visitacao
no ano de 1923 pode ser atribuido as festividades do Centenario da Independéncia
de 1922 pois, o0 Museu Historico Nacional foi fundado na edificagdo que se tornou,

no mesmo ano, o Pavilhdo das Grandes Industrias.

A Exposicao Internacional comemorativa foi inaugurada no dia 7 de setembro
de 1922 e prolongou-se até o dia 24 de julho de 1923. A vinculag&o entre o publico
do evento internacional com a visitacdo ao Museu Histérico Nacional, no ano de
1923, reforca-se quando observamos o baixo indice de frequéncia na 22 Secéo que
se encontrava, no periodo, provisoriamente alocada nas dependéncias da Biblioteca
Nacional. Ainda assim, ao longo da década, os dados citados sugerem que o publico
tinha, na primeira gestdo de Gustavo Barroso, um interesse pela 12 Secéo,
provavelmente por terem objetos mais expressivamente vinculados aos

personagens e episodios histéricos.

No periodo das gestbes de Rodolfo Garcia (nov/1930 - nov/1932) e na
segunda gestdo de Gustavo Barroso (nov/1932 - dez/1959), a pratica de registrar o
publico manteve-se em quase todos os anos (Quadro 8). O fluxo de visitacdo
cresceu significantemente em relacdo a década de 1920. Supbe-se que, apOs uma
década voltada para o aprimoramento da instalacdo e consolidacado institucional, o
desenvolvimento de estratégias para o estimulo a visitacdo passou a ser um dos

interesses do corpo funcional do Museu.

Quadro 8
Registro de visitacdo do Museu Histdrico Nacional (1931 a 1959)

12 22

ANO SECAO | SECAO

OBSERVACOES

Grande nimero de visitacao estrangeira. Sem dados da Secéo de

1931 9.250 | - Numismatica.

1932 11.069 4.671 | Justifica através do publico a necessidade de ampliagdo do espaco.

1933 14.334 3.369 Dificuldade de atendimento por falta de recursos e equipe.
1934 17.671 | - Sem dados da Secdo de Numismaética.

1935 18.793 16.273 | Evidencia escassez de pessoal em relagdo a procura pelo museu.

1936 18.930 8.829 | Algumas salas reabertas ao publico.

Dado de até 23 de Julho, pois 0 museu encerra suas atividades
1937 9.397 2.297 | publicas no decorrer do segundo semestre devido a roubo na
instituicao.
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1938 | - | - Fechado ao publico. Remanejamento de obras.

1939 11.838 4.504 Ar_lq marcado por duas visitas ilustres: presidente Getulio Vargas e
Ministro Gustavo Capanema.

1940 15.955 14.718 | Segundo relatério, visita quase diariamente de escolas.

1941 17.317 14.339 Sobre al_’lfthse da Exposicdo nas Comemoragoes Cept:anarlas de
Portugal: “podendo ser calculado em mil pessoas por dia”.

1942 | - | - Sem dados da Secdo de Numismatica.

1943 22.307 7.411 | Visitas na Secado de Numismatica acompanhadas por conservador.

1944 24.296 5.995 I\/_Io_dlflcagf\o de algumas salas, “prendendo mais a aten¢do dos
visitantes”.
Entre as atribuicbes do servico do Museu Histérico Nacional:

1945 24.402 5.013 | “Incentivar o interesse pelo estudo da Histéria do Brasil e da arte
nacional”.
“Ndo entram nesse computo os alunos de colégios, escolas e

1946 31.026 5.648 | outros estabelecimentos similares, nem as tripulagbes de navios e
outras corporagoes”.

1947 | - | - N&o encontrado relatério anual e setorial.

1948 30123 4.295 Ana_hsg sobre a _fu_ngao educativa dos museus, valorizando o
profissional especializado.

1949 23.807 6.745 | Visitas nacionais e estrangeiras, bem como escolas.
Furto no museu: aproveitaram a grande fluxo de escolas que

1950 21.074 5.678 | visitavam o circuito expositivo. Salas fechadas por falta de
funcionérios: desagrada o publico.

1951 | - 6.952 Perda de ritmo das atividades do museu por falta de verba.

1952 26.447 5338 Grande procura ,d_e escolas primérias, se(_:undarlas, superiores e
professores de varios Estados, bem como diretores de museus.
Visitas como “verdadeiras aulas de Histéria e Artes, acolhidas
sempre com muito entusiasmo por esses grupos ilustres”. Sigrid

1953 24.720 11.762 | Porto de Barros, aprovada em concurso em 1950, comega a
desenvolver estudos e visitages voltadas para o publico escolar e
consultas particulares.

1954 7.966 4.738 Fechado a partir de Junho para arrumacao.

1955 40.127 | - Sem anotagdo da Secao de Numismatica. Guarda advertido.
Sem dados da Sec¢do de Numismaética. Sigrid de Barros apresenta

1956 30.336 | --—--- no | Congresso Nacional de Museus o trabalho “O Museu fala a
Infancia”.

1957 25623 | e S_e_m dados Qa Seg~a0 de Numismatica. Salientam que algumas
visitas levam a doacéo de acervos.
Sem dados da Secdo de Numismatica. Realizacdo do Curso de

1958 20.139 | - Organizacdo dos Museus Escolares, promovido a pedido do INEP.
Participagdo no Seminario Regional da UNESCO.

1959 92079 | oo Sem dados da Secdo de Numismatica. Aparece no relatério o

subtitulo Servico Educativo. Falecimento de Gustavo Barroso.

Fonte: FARIA, 2013, p.93-95.
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O quadro 8 evidencia que as duas secfes tiveram um significativo aumento
de publico, embora com fluxo oscilatério marcado por furtos e obras estruturais. A 12
Secdao - Historia obteve, na década de 1930, uma média de 10.000 a 20.000 visitas
e, nas duas décadas seguintes, entre 20.000 e 30.000 visitacdes. A 22 Secao -
Numismatica, Filatelia e Sigilografia obteve, ao longo desse periodo, um fluxo de
publico mais constante, entre o intervalo de 5.000 a 10.000 visitas, embora tenha
chegado ao pico de 16.273 visitacbes no ano de 1935. Ndo s6 o aumento de
visitacdo fica explicito nos documentos, como também a necessidade de maiores

investimentos na instituicdo para corresponder as demandas do publico.

Outro registro, encontrado nos relatérios setoriais e anual, de importancia
para a pesquisa, € a mencdo de visitas em grupos, apontamento documentado
desde a década de 1920. E recorrente encontrar nos documentos oficiais do Museu
Histérico Nacional uma frase sintese sobre o fluxo de visitagdo: “Visitas - Tivemos
como sempre as visitas das escolas primarias, secundarias, cursos universitarios,
entidades privadas ou publicas, visitas isoladas, etc.” (BRASIL, 1960, p.12). Em
relagdo a visita guiada, era comum que o funcionario ou mesmo o chefe de sec¢éo

registrasse algumas instituicées que se valeram do servico educativo (Apéndice C).

Algumas instituicbes, sobretudo as escolares, iam com frequéncia ao Museu
Historico Nacional, a exemplo do Colégio Baptista, Colégio Brasil, Curso Jacobina,
Externato Colégio D. Pedro Il e Instituto de Educacdo da Prefeitura do Distrito
Federal, como consta nos relatérios anuais. Por esses documentos, inclusive, é
possivel identificar o interesse pelo Museu Histérico Nacional de instituic6es
escolares distantes da antiga capital, tais como Colégio Dr. Othelo Laurent,
Faculdade de Filosofia de Porto Alegre e o Instituto de Educacdo de Porto Alegre,
localizados no Rio Grande do Sul. H& registro de suas visitacdes nos relatorios de
1945 e 1946 (Apéndice C).

Observei, pelos relatérios anuais, uma frequente visitacdo de militares em
cursos de aperfeicoamento e de representantes que os funcionarios denominavam
de visitas ilustres. Quando havia essa mencdo, muitas vezes era uma visita do
presidente da Republica, de ministros e embaixadores. Havia ainda o registro de
visitas ilustres pontuais, como a do diretor do Museu Historico de Buenos Aires, em
1928, e da princesa Thereza de Orléans e Braganca e o industrial Ernesto Martonel
em 1957 (Figura 16).
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Figura 16
Visita llustre ao Museu Histérico Nacional, 1957

2 SN . B DE ALIANCA E MAOS DADAS

d
. | (1)

0 ftdillko Gustave Barroso mostra o sabre hisii-
rico com que Pedro I proclumou a Independéncia, No chails, admisum @ estitua de gésso do Imperador D. Pedro 1.

Fonte: A PRINCESA..., 1957, p.42-43%05,

Muitas visitas ilustres foram guiadas pelo diretor Gustavo Barroso e, quando
eram figuras de interesse publico, eram noticiadas pela imprensa da época. No
exemplo acima, a visita ganhou matéria de duas paginas na Revista O Mundo
llustrado acompanhada de frases como: “[...] aspectos da visita feita pelos noivos ao
Museu Histérico Nacional onde, recebidos pelo respectivo Diretor, sr. Gustavo
Barroso, tiveram oportunidade de apreciar as inestimaveis reliquias da monarquia
que ali sdo carinhosamente conservadas” (A PRINCESA..., 1957, p.43). Esse é um
exemplo de matéria que enaltecia a instituicdo, tanto pela presenca da alta
sociedade da época, como pela campanha de museu-guardido, demonstracdo de
gue a proposta de educacéo visual para o povo, defendida por diversos funcionarios

da instituicdo, colocava-se, na pratica, como um longo processo.

205 Transcricdo das legendas - sentido horario: (1) "Esta carruagem de Pedro Il, depois da Republica, serviu
inclusive para ninho de galinhas"; (2) “No 'hall’, admiram a estatua de gesso do Imperador D. Pedro I"; (3) “O
académico Gustavo Barroso mostra o sabre histérico com que Pedro | proclamou a Independéncia”; (4) “Os
visitantes retiram-se emocionados pela visita” (A PRINCESA..., 1957, p.42-43).
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O publico que visitava o Museu Historico Nacional era composto, ainda, por
grande movimentacdo de turistas, especialmente estrangeiros. Esse fluxo de

visitacao é relatado no relatorio anual de 1931 do Museu Historico Nacional:

O maior movimento em Julho e Agosto corresponde a visita de “turistas”
estrangeiros, em numero avultado. O Museu esta destinado a ser um dos
centros de atragdo “turistica” do Rio de Janeiro e o favor que continua a
merecer do publico, que o procura tdo amiude, é a prova do interesse que
tem despertado como vasto mostruario da historia nacional. Concorrem
para a boa impressdo que o Museu causa ao visitante a cartonagem de
todos os objetos, cujos dizeres dispensam a assisténcia de “ciceroni”’, e o
seu asseio e cuidadosa e artistica apresentacdo. (BRASIL, 1932, p.5)

A citacdo acima evidencia o trabalho de pesquisa e divulgacédo realizado no
Museu Histérico Nacional, ainda que ndo nesses termos, para enaltecer a procura
dos turistas estrangeiros pela instituicdo. O interesse do publico pelo “vasto
mostruario da histéria nacional” pode ser interpretado como produto de um trabalho
de selecdo e pesquisa dos objetos categorizados como patriménio cultural. Com a
exposicdo de tal patrimonio nas exposicoes, as atividades voltadas para a
divulgacdo pareciam ser tdo eficientes, a exemplo das etiquetas, que o publico
espontaneo poderia realizar visitas sem a presenca de um funcionario, ou como se
denominou, de um “cicerone”. Esse € um discurso endossado com frequéncia nos

documentos oficias, como no relatério anual de 1941:

O Museu, Exm° Sr. Ministro, pode ser atualmente considerado o
estabelecimento do seu género mais importante da América do Sul. Esta
Diretoria envida os seus melhores esforcos no sentido de confirmar e
acentuar essa situacéo, desdobrando-lhe os servigos técnicos e procedendo
a estudos especiais. Continuamos a estudar, e a classificar os objetos
historicos entrados, visando a elaboracdo do Catélogo, retardado por falta
de verba para a publicagdo. Ja se acham prontos varios capitulos do
mesmo, que é de amplas proporcdes. E de notar que todos os objetos
expostos estdo acompanhados de cartdes elucidativos, destinados ao
publico, ndo havendo no Museu, nas suas vinte salas e entre mais de 10 mil
reliquias, nenhuma a que falte a indicagdo referida. Assim a visita dispensa
“cicerone” e se torna agradavel e util. A prova disto temos na grande
afluéncia de colégios, que quase diariamente, enchem as dependéncias do
Museu, que constitui para 0s pequenos brasileiros, a mais elogiiente
demonstracao das coisas do nosso passado. (BRASIL, 1942, p.9)

Ainda que seja um discurso pela valorizagdo do Museu Historico Nacional,
confirmado em sua exaltacdo como instituicdo do género mais importante da
Ameérica do Sul e, na sequéncia, pela mencéo de falta de verba direcionada aos

seus projetos, o paragrafo acima confirma o investimento do corpo funcional do
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Museu no trabalho de pesquisa e divulgacdo do patrimdnio. O servigo técnico e 0s
estudos especiais voltavam-se para a producédo de conhecimento e educagao visual
nas exposicdes. O trabalho de conservar, investigar e promover o patriménio era
delineado por estratégias que aproximassem o publico da materialidade que, na
condicdo de evidéncia, visava vincular o visitante com as herangas culturais

instituidas.

O discurso de “estabelecimento do seu género mais importante da Ameérica
do Sul”, promovido pelo diretor ao Ministério ao qual o Museu Histérico Nacional era
subordinado, também era reproduzido na imprensa da época. E recorrente deparar-
se com matérias jornalisticas intituladas “Um pouco da histéria do nosso Museu
Historico - Em seus 30 anos, o Museu se impds como 0 mais importante da América
do Sul, quer quantitativamente, quer qualitativamente - [...] Seu papel cultural e
educativo” (LOPES, 1952, [s.n.t]). Percebe-se, nesse caso, que o0 uso do verbo
‘impor” destaca a importancia conferida ao Museu no ambito da cultura e da

educacgdo com intencdo de estimular o leitor a uma visita a instituicao.

Com o passar dos anos, observa-se que as nhoticias dos jornais ndo sao
somente convidativas, elas relatam também a expectativa, a experiéncia e as
impressfes da visitacdo. Os objetos procurados pelo publico sdo destacados: “[...]
pitorescas “xicaras de bigode” ou “bacias de barbeiro” sdo mais do que simples
lembrancas que a curiosidade popular ndo se cansa de ver” (15 MIL..., 1959, [s.n.t]).
Dentre eles, o quarto do presidente Getllio Vargas era mencionado como a peca
mais visitada no Museu Histoérico Nacional, informacao confirmada muitas vezes pelo

diretor:

— Entre as doze mil pegas existentes no Museu Histdrico Nacional, a
curiosidade dos visitantes tem se dirigido, com mais freqiéncia, para o
guarto onde morreu o0 ex-presidente Getulio Vargas.

Essa foi a revelacdo que nos fez o professor Gustavo Barroso, Diretor
daquela casa, quando la tivemos ontem, procurando saber como vai o
conhecido museu ao completar (dia 2 ultimo) 35 anos de fundacao. Além do
guarto de Getllio outras pecas mais visitadas sdo as que recordam o
periodo imperial.

— Afora isso - disse o Sr. Gustavo Barroso — a maioria do publico tem a
curiosidade voltada para pecas tais como: facas, adagas, grilhdes de
escravos, armaduras, e outros objetos de recordacao tragica.

E dizendo isso, 0 Sr. Gustavo Barroso ndo escondeu que lamentava essa
tendéncia dos visitantes, que deixam de lado outros objetos de pecas de
maior fungéo cultural. (QUARTO DE GETULIO..., 1957, [s.n.1])
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Percebe-se, na entrevista concedida, um descontentamento de Gustavo
Barroso pela procura que o publico fazia aos objetos expostos no Museu Historico
Nacional. Ao invés do que denominou de “objetos de recordagao tragica”, o diretor
apresentou 0 que considerava o objeto mais precioso da instituicdo, indo na
contramé&o dos objetos que poderiam ser considerados de apelo popular. De acordo
com a reportagem era “[...] uma pecga simples, de tamanho diminuto e aparéncia
discreta. [...] retirou um livrinho, velho, desses que a gente encontra nos ‘sebos™
(Idem, [s.n.t.]). A matéria elucida que o livro contava a histéria de Villegaignon?, no
Rio de Janeiro. Edicdo de 1586, em latim, escrito 86 anos apds a descoberta do
Brasil. A selecdo, pesquisa e divulgacdo desse tipo de acervo, embora nao
chamasse a atencdo imediata do publico, corroborava para assertivas que
enalteciam o papel educativo do Museu Histérico Nacional: “Um trabalho intenso de
pesquisa a servico do publico” (15 MIL..., 1959, [s.n.t]). Porém, se fosse aplicado o
Método Duplo-Museu, muito provavel que essa peca fosse destinada apenas ao
publico pesquisador.

Interessante observar que na década de 1950 os jornais brasileiros, ao
acompanharem os debates sobre educacdo promovidos no campo dos museus,
passaram a reivindicar e/ou endossar iniciativas de melhoramento do servigco
educativo desses espacos. O jornal Diario de Noticias, em 1956, lancou a campanha
“Necessario transformar nossos museus em centros de cultura” (NECESSARIO...,
1956, [s.n.t.]). Provavelmente estimulados pelo I Congresso Nacional de Museus,
realizado no mesmo ano na cidade de Ouro Preto, a intencdo era reforcar a
necessidade de todos os museus promoverem visitas guiadas ao publico. Sobre a

campanha, Gustavo Barroso mencionou:

- Os resultados serdo 0os mais promissores possiveis, pois hoje em dia a
preocupacdo de todos os museus do mundo € no sentido de se tornarem
verdadeiros centros de cultura. Dai merecer todos os louvores a campanha
do “Diario de Noticias” pelas visitas-guiadas aos nossos museus, que nao
devem permanecer como simples depésitos de reliquias histéricas (Barroso
apud NECESSARIO..., 1956, [s.n.t.]).

206 Refere-se ao vice-almirante Nicolas Durand de Villegaignon (1510-1572) que, entre seus feitos, fundou um
estabelecimento colonial na costa do Brasil, a Franca Antartica, combatida e erradicada por for¢as portuguesas.
Para mais informagbes, disponivel em: <http://www.revistadehistoria.com.br/secao/capa/conflitos-da-franca-
antartica>. Acesso em outubro/2016.
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Indicios de campanhas promovidas ndo somente por agentes e agéncias do
campo dos museus sugerem que o interesse pela educacdo em museus ndo era
limitado a esse campo de relacbes. O trecho de outra reportagem € um vestigio
significativo de que ocorria, inclusive, uma atencédo sobre a pesquisa e divulgacao

ocorrida no Museu Histérico Nacional:

Ao deixar a velha mansao, encontramos, no patio, “ancorada”
(definitivamente), entre estatuas histéricas, a jangada a qual cinco audazes
cearenses realizaram, ha pouco, o raide Fortaleza-Porto Alegre. O contraste
€ curioso. E aqui deixamos uma recomendagdo ao professor Gustavo
Barroso: falta uma plaquinha, explicando que jangada é aquela. Nés
sabemos. Mas muitos outros talvez ndo. (QUARTO DE GETULIO..., 1957,
[s.n.])

O apontamento do repdrter de que faltava a etigueta em um objeto que estava
no circuito expositivo corrobora com a hipétese de que havia um interesse em
legitimar os museus como espacos produtores e difusores do patrimonio coletivo
pela énfase na educacdo em museus. Ainda que pudesse ser uma provocacao ao
diretor, por detectar um descuido da instituicdo, pode-se supor que junto a ironia
havia a precaucdo de que todos os visitantes tivessem o conhecimento da historia
gue aquela materialidade evocava, certificando os museus como instancias de

presentificacdo de um passado, ainda que recente, dado como identitario.

Identifica-se, portanto, o interesse de diferentes agentes e agéncias no
exercicio da educacdo em museus, atencdo que ndo se limitava aos que atuavam
diretamente no campo. Pode-se ainda sugerir que havia o consenso de que a
educacdo em museus era procedente do investimento na pesquisa e divulgacao do
patrimdnio cultural. A seguir, sera analisado como os debates e estratégias de
divulgacdo do patrimonio cultural, especialmente as visitagdes com fins educativos,
eram propostos e postos em préatica por esses profissionais no Museu Histérico

Nacional.
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4.2.1 A irradiacdo cultural nos museus: as visitagdes ao circuito expositivo do Museu
Historico Nacional

Em 1952, ocorreu no Museu Histérico Nacional uma visita dos alunos do
Colégio Santo Inacio. O dado nao foi obtido nos relatorios setoriais ou no relatorio
anual da instituicdo que, como observado, registrava o fluxo de visitagcdo e citava
algumas escolas ou visitas ilustres para fins de exemplificagédo (Apéndice C). Essa
informacéo foi encontrada em um dos retornos mais dificeis que 0os museus obtém
das escolas: do periodico dos estudantes A Vitdria Colegial que, na edi¢do 91, ano

XI de abril de 1952 publicou uma matéria sobre a referida visita.

De acordo com Chaves (2010), o impresso A Vitéria Colegial comecou a ser
editado na década de 1940 por alunos do curso secundario da escola vinculada a
Ordem Jesuita. Na década de 1950, era publicada de seis a oito revistas anuais.
Com uma média de 35 péaginas, ndo havia sessfes fixas. Os temas selecionados
“[...] teriam como objetivo influenciar o aluno em sua formacgéo, na medida em que
se acreditava que os efeitos dessa leitura poderiam produzir naquele alguma
modificagao interna” (ldem, 2010, p.212). Na perspectiva da autora, a revista A
Vitoria Colegial teria o papel de estimular nos produtores/leitores os cuidados com o

espirito e o corpo.

Ao analisar o impresso, Chaves (2010) observa que, por operacdes
minusculas, seus produtores e leitores colocavam-se em atos de distincdo em
relacdo aos demais. Um exemplo apresentado pela pesquisadora é o titulo da
prépria revista, A Vitdria Colegial, uma vez que o triunfo é restrito a poucas pessoas.
O primeiro paragrafo da matéria Museu Historico, assinada por Antonio Cesar Olinto,
gue também era da Academia Literaria do colégio, reforca a erudicdo que

circundava o cotidiano desses alunos:

'Sois homens de elevados sentimentos, sois uma nacéo generosa, tendes a
dupla vantagem de uma terra virgem e de uma raca antiga, um grande
passado histérico vos liga ao continente civilizado, reunis a luz da Europa
ao sol da América. E em nome da Franca que vos glorifico’. Estas palavras
de Vitor Hugo justificam a existéncia de um Museu Historico na capital do
Brasil. (OLINTO, 1952, p.12)

O autor da matéria escolheu uma citacao de Vitor Hugo para iniciar seu texto

sobre a visita do colégio ao Museu Histérico Nacional, a fim de exaltar a nagéo e
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justificar a importancia da instituicdo. Ao longo de trés paginas, sdo contadas a
trajetoria e a relevancia do Museu. A primeira pagina da matéria € dedicada a
criacdo do Museu Histérico Nacional e traz como marcos o IHGB e seu museu
histérico, que nas palavras do autor ndo tinha estudo, organizacdo e exposi¢ao
indispensaveis a atencdo publica, além do primeiro Centenario da Independéncia,
evento que, em sua opiniao, despertou o patriotismo adormecido (OLINTO, 1952).

Na segunda e terceira paginas, Antonio Cesar Olinto explica o complexo
arquitetdnico que abriga a instituicdo; como sdo organizadas as sec¢des de Historia e
Numismatica, Filatelia e Sigilografia; a distincdo das colecbes; além do trabalho
realizado no Museu e suas atividades abertas ao publico, em especial os cursos
regulares. No texto de sua percep¢do sobre a visitacdo, observam-se algumas
curiosidades sobre o acervo, a partir da pesquisa realizada pelos funcionérios do

Museu:

As salas do Museu ostentam em suas paredes uma rica cole¢ao de quadros
de grande valor histérico e artistico. E curioso assinalar que um destes
guadros que representa um personagem do Império, viajou por diversos
paises da Europa, como sendo o retratado de Pedro Il quando crianga. No
entretanto, pesquisas realizadas pelos técnicos desta instituicdo,
demostraram que a figura representada era de D. Sebastido de Bourbon e
Braganca, primo de Pedro Il. (OLINTO, 1952, p.13)

Esse é um interessante trecho da matéria, pois demonstra que a pesquisa do
acervo, realizada pelos conservadores de museus, era propagada na denominada
pesquisa educacional (LUDOLF, 1964 [1952]), que envolvia as a¢des de divulgacao
do patriménio nas exposicdes. O autor referia-se a pesquisa elaborada pela
conservadora de museus Jenny Dreyfus, que identificou o retrato a partir de uma
andlise das condecoracdes do retratado (DEYFRUS, 1950 [1945]). Informacdes
como a citada anteriormente poderia estar presente nas etiquetas do acervo
exposto, mas as fotos e legendas que compdem a matéria de Olinto (1952) revelam

gue a visita teve acompanhamento de funcionarios do Museu (Figura 17):



222

Figura 17
Visitado Colégio Santo Inacio na Revista A Vitéria Colegial, 1952

Alguns dos visitantes, acompanhados de
dois funciondrios do museu, no pdteo

Nossos alunos, apreciando as “reliquias
histéricas”. central.

Fonte: OLINTO, 1952, p.12-13%7

Percebe-se, pelas imagens e legendas da figura 17, que para a apreciacao
das “reliquias histéricas” a visitacdo do Colégio Santo Inacio contou com dois
funcionarios. Na matéria, ndo ha a informacdo de seus nomes, mas nos capitulos
anteriores foi identificado que as visitas educativas monitoradas estavam em debate
no campo dos museus, em especial na década de 1950, a exemplo, no Brasil, do
Curso de Introdugdo a Museologia, promovido pela Divisdo de Educacdo Extra-
Escolar do Ministério da Educacdo e Cultura para habilitar os participantes a
tornarem-se monitores para visitas guiadas. As imagens evidenciam que a visitagcédo

no Museu Histérico Nacional também acompanhava as tendéncias da época.

O artigo intitulado Papel Educativo do Museu Histérico Nacional, de autoria da
conservadora de museus Nair de Moraes Carvalho (1957 [1947]), oferece-nos
algumas pistas de como a questao das visitas monitoradas eram tratadas no periodo
e aplicadas na instituicdo. O trabalho da coordenadora do Curso de Museus baseou-
se na apresentacdo e comentarios sobre o livio Musées et Jeunesse: trois exposés
(1952), organizado pelo ICOM.

A autora contextualiza a relacédo entre educacao e museus, fortalecida apos a

década de 1920, quando influéncias de educadores e mestres entusiasmaram a

207 Transcrigéo das legendas: A esquerda: “Nossos alunos, apreciando as ‘reliquias histéricas”. A direita: “Alguns
dos visitantes, acompanhados de dois funcionarios do museu, no patio central” (OLINTO, 1952, p.12-13).
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insergcéo das visitas escolares ao cotidiano dos museus, para o descontentamento
de muitos membros antigos destas instituicbes, que achavam as propostas
educativas ultramodernas e uma verdadeira ameaca para a salvaguarda do
patrimoénio. A partir do preambulo escrito por Peter Floud?®®, a autora compartilha a
opinido de que o método de ensino a ser utilizado nos museus deve ser 0 mais
familiar possivel, propondo para as visitagfes a formacéo de grupos de 15 alunos. A
visita deveria causar a impressao de que o0 museu € um lugar especial a fim de
despertar o interesse do retorno (CARVALHO, 1957 [1947]).

Para a autora, o publico infanto-juvenil era potencial para a irradiacao cultural
dos museus e, por isso, se fazia necessario desenvolver a funcéo educativa destes
espacos. Uma das estratégias, para o aprimoramento do carater educativo dos
museus, era o aperfeicoamento das visitacdes. A conservadora detém sua atencéo
ao capitulo de Germaine Cart?® que, entre os temas desenvolvidos sobre museu e
juventude, abordou as visitas educativas. A colaboradora do volume, publicado pelo
ICOM, classificou diferentes tipos de visitas educativas realizadas nos museus,
especialmente as escolares, denominando-as de dirigidas, livres ou combinadas
(CARVALHO, 1957 [1947]).

As visitas escolares dirigidas eram as que ocorriam durante as horas de aula,
com uma programacao prévia e prelecdo conduzida pelos conservadores dos
museus Vvisitados. Neste tipo de visita, era possivel, ap6s a ida as galerias
expositivas, estender a visita com participacdbes em aulas ou conferéncias com
projecbes. As visitas escolares livres eram realizadas com as indicacbes dos
proprios professores, fora do horario de aula, sem acompanhamento dos
conservadores do museu, muitas vezes trabalhando um tema/obra especifica ou
mesmo, segundo a autora, deixando-os com o poder de iniciativa. JA as visitas
escolares combinadas eram compostas de duas partes: num primeiro momento,
uma visita dirigida para todo o grupo escolar; depois, os alunos eram divididos em
subgrupos com a finalidade de realizar estudos indicados pelo guia; para concluir, as
observacfes e analises eram realizadas por todos, com a redagdo de um relatério
colaborativo (CARVALHO, 1957 [1947]).

208 peter Floud ingressou na equipe do Victoria and Albert Museum em 1935 como Assistente do Departamento
de Circulagéo.

209 Germaine Cart era funcionaria do Museu do Louvre.
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A apresentacéo destas opcdes de visitagdo ndo era em vao. A conservadora
de museus buscava, em seu artigo, valorizar o trabalho do Museu Histérico
Nacional. Ao minuciar as visitas dirigidas, livres ou combinadas, a autora ressaltou
gue as estratégias em destaque na publicacdo internacional eram praticadas no
Museu Historico Nacional desde sua fundacdo. Ao adaptar o assunto para a
realidade brasileira, enfatizou que, para as visitas escolares ocorrerem com sucesso,
0 entrosamento entre conservador (museu) e professor (escola) era primordial
(CARVALHO, 1957 [1947]).

Esse tema nédo foi abordado isoladamente, no periodo, nos Anais do Museu
Histérico Nacional. No ano seguinte, Sigrid Porto de Barros, também conservadora
do Museu Historico Nacional, apresentou estratégias para o estudo da educacao em
museu com o artigo intitulado O Museu e a Crianca (BARROS, 1958 [1948]). A
autora propusera o alargamento da concepcao de linguagem escolar, especialmente
para o publico infantil, ao defender que o aprendizado exclusivamente verbal cedeu
lugar a métodos de experimentacdo. Cabe relembrar que Sigrid Pérto de Barros
mencionava explicitamente, em seus trabalhos, a Escola Ativa, fato que corrobora

sua defesa por um aprendizado para além do dominio escrito.

A autora enfatizou, em seu texto, que as visitacdes em museus histéricos
favoreciam o interesse pela formacdo histérica, ao agucar a capacidade de
investigacao, interpretacdo e critica dos fatos apresentados. Porém, em sua opiniao,
0s grandes museus eram organizados para o publico adulto, o que dificultava a
compreensao dos visitantes infanto-juvenis. O desafio era orientar visitas dentro de
normas metodoldgicas que ajustassem o aprendizado a mentalidade infantil
(BARROS, 1958 [1948]). Nesse sentido, a conservadora de museus ensaia uma
proposta de aproveitamento da visita escolar aos museus historicos por faixa etaria
(Quadro 9):
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Visitas escolares: relagdo do museu com escolas maternais, jardins de infancia, curso pré-
primario e primario

Faixa escolar/
etaria

Observac8es da conservadora
de museus por faixa
escolar/ etéria

Estratégias elaboradas pela
conservadora de museus por faixa
escolar/ etéria

Escolas Maternais
2 e 3 anos

Alunos nesta fase ndo possuem
dominio de tempo. E essencial
uma noc¢ao cronolégica nos
museus histéricos.

N&o recomenda visitas aos grandes
museus para este grupo, pois nao
haveria lucro educacional.

Jardins de infancia
4 a 6 anos

Adaptacéo a vida social. O tato &
um sentido agucado neste
periodo e, consequentemente,
esse publico pode se tornar um
perigo aos museus. A nocéo de
tempo s6 tera significado em linha
reta (do passado para o futuro).

A relagéo entre escola e museu pode ser
consolidada neste momento, desde que
haja uma adaptacéo dos fatos,
personagens e datas histéricas aos
interesses das criangas. O trabalho deve
ser focado na oralidade e na utilizagéo
de espacos do museu em que as
criangas possam manusear os objetos.

Curso Pré-Priméario
7 anos

Grupo que ainda ndo atingiu o
desenvolvimento mental
caracteristico da idade (imaturos
ou atrasados).

Recomendada as orientacdes
destinadas aos Jardins de Infancia.

Curso Priméario
7 al2anos

Contato formal com atividades
escolares mais rigorosas. A
recomendacao é que as visitas ao
museu nao sobrecarreguem 0s
estudantes, afastando a
sensacao de ser mais uma aula.

Visita como uma atividade que
despertasse a sensibilidade da mente a
toda expresséo plastica e, através do
impacto e maravilhamento, vivessem
profundamente o passado. Ao
conservador que conduzia as visitas era
recomendado cumprimentar as
respostas certas, utilizar o tom de
dialogo, estabelecer uma narrativa
regressiva (partindo do presente) e
utilizar recursos de envolvimento, como
as atividades de caca ao tesouro.

Fonte: BARROS, 1958 [1948], p.50-59.

Percebe-se, através das informac¢des acima (Quadro 9), que a conservadora

de museus, Sigrid P6rto de Barros, buscava ndo somente teorizar sobre o tema da

educacado, mas aplicar estratégias de aprendizagem a experiéncias vivenciadas nos

museus. A tentativa de categorizar o publico infantil, para melhor aproveitamento da

visitacdo aos museus, ia ao encontro dos estudos pedagogicos e de psicologia

educacional da época. Relembro que a autora referenciou, por exemplo, Faria de

Vasconcellos com o livro Para observar criancas (1934) e Sylvio Rabello com a
publicacao A representacdo do tempo na crianga (1938) (BARROS, 1958 [1948]). A

fim de demonstrar a possibilidade de unir métodos do campo da educacdo com as

visitagbes em museus, a conservadora sugeriu planejamentos de trabalho para as

diversas séries do Curso Primério (Quadro 10):
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Quadro 10
Visitas escolares: planejamento de trabalhos durante as visitas
Faixa . . ~
Método sugerido Observacfes
escolar
Nao é necessaria memorizacdo de datas. Partir do presente,
12 Série Método Regressivo | recuando, progressivamente, até os fatos remotos. Valorizagao
do objeto com as proprias palavras.
Pode-se acrescentar ligeira referéncia a cronologia. Caso haja
22 Série Método Regressivo | mais gosto pela leitura, um aluno pode ler uma etiqueta e
trabalha-se a partir das informacdes cedidas.
Método Cronolégico | Fatos narrados na ordem em que se verificam. Pode-se iniciar do
ou Progressivo fato mais remoto ao atual. As criangas enumeram os fatos,
depois os descrevem e interpretam. Sinalizar as regras do
museu, como nao tocar nos objetos.
Método das O assunto € apresentado pelo orientador a partir de uma data
efemérides histérica.
32 Série
. S O assunto é tratado a partir de uma personalidade histérica. As
Método biografico ~ SRR
narragdes devem ter comentarios joviais.
Método da Improvisar dialogos, reproduzir tema histérico ou cena de
dramatizacéo costumes. Proporcionar sadias distra¢bes. Método para
memorizacéo de fatos, nomes e datas.
_____ Narracdes sintetizadas por periodo. Cronologia usada para
divisdes em séculos.
42 Série )
Método da . . . o
o Improvisar dialogos, reproduzir tema historico ou cena de
dramatizacéo : : ; ~
costumes. Proporcionar sadias distracdes.
Firmado o conceito de que no presente é construido o futuro,
""" estimulando ideias patridticas e humanitarias. Os alunos estédo
capacitados a investigar, pesquisar e comparar causas e efeitos
52 Série nos fatos histdricos e sociais.

Método da
dramatizacdo

Improvisar dialogos, reproduzir tema histérico ou cena de
costumes. Proporcionar sadias distragdes.

Fonte: BARROS, 1958 [1948], p.63-67.

No quadro apresentado, observa-se a tentativa da conservadora de museus

de sistematizar propostas de visitacdo para o publico escolar, incentivando a

interagdo dos estudantes de acordo com seu amadurecimento. A autora buscava

exemplificar cada método, a fim de refor¢ar a proposta de visitacdo empregada:

[Método regressivo]: [...] Exemplificamos, numa Sala de Carruagens. Os
alunos devem ser levados a observar como séo diferentes os meios de
transportes modernos dos usados em outras épocas. [...];

[Método cronoldgico ou progressivo + regressivol: [...] "- Hoje ja ndo existem
mais escravos, porque, a 13 de Maio de 1888, a Princesa Isabel assinou a
Lei Aurea";
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[Método das efemérides]: "- No més de Maio, a 24, comemora-se a Batalha
de Tuiuti, da qual saiu vitorioso o grande General Osorio";

[Método biogréfico]: "- O Almirante Francisco Manuel Barroso, conquistou a
vitéria da Batalha naval do Riachuelo, a 11 de junho de 1865, para as forgas
brasileiras, durante a Guerra do Paraguai";

[Método de dramatizacdes]: [...] Exemplifiquemos: - se a sala de exposi¢ao
comportar, podem ser escolhidos alunos desembracados, para dar vida e
improvisar dialogos, diante de uma tela reproduzindo um tema histérico ou
uma cena de costumes; ao orientador da turma, entdo, competira fazer a
identificacdo dos personagens reproduzidos e uma narragdo explicativa do
fato a ser vivido. Consideremos, este, um 6timo método para memorizacao

de fatos, nomes e datas. (BARROS, 1958 [1948], p.63-67.)
Percebe-se, pelos exemplos acima, que a proposta de Sigrid Porto de Barros
era, com a formacao escolar, reforcar a educacao civica da crianca ao apresentar a
nocédo de passado-presente-futuro e seu papel social. Para o aprimoramento da
relacdo escola-museu, a conservadora de museus destacou a importancia das
instituicbes desenvolverem servicos educativos sob orientacdo dos profissionais
formados pelo Curso de Museus, que teriam conhecimento sobre a historia, o
patriménio exposto e os métodos de visitacdo. As visitas deveriam ser realizadas por
esses profissionais e ndo pelos proprios professores, pois estes ndo possuiam
dominio da Técnica de Museus. Caberia aos conservadores de museus estes

Servigos:

a) Planejar trabalhos extraclasse e atividades que complementem o ensino do
programa educacional, ora em vigor;

b) Utilizagdo e confeccdo de material didatico para o ensino de Histdria,
Etnografia, Sociologia, Numismatica, etc.;

¢) Utilizacdo e confeccdo de material didatico para o auxilio no ensino de
Histéria da Arte em geral e da Arte no Brasil. (BARROS, 1958 [1948], p.68)

De acordo com a autora, a parceria entre conservadores e professores, bem
como a disponibilizacéo de servigos educativos por parte dos museus, estimularia 0s
estudantes a “[...] ouvir, observar, discutir, experimentar e comprovar” a Histéria do
Brasil (Idem, p.72). Um planejamento sistematico de visitas guiadas, palestras
especiais para professores, envio de conservadores de museus para 0S museus

escolares resultariam, em suas palavras, em um lucro real educacional.

Ao longo da pesquisa, descobri que Sigrid Pérto de Barros dedicou parte
significativa de sua carreira ao tema educagdo em museus, em especial as
visitacOes escolares. Pode-se, até mesmo, supor que ela foi a funcionaria do Museu

Historico Nacional que mais se enveredou nessa fungéo, sendo recorrente encontrar
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seu nome vinculado a trabalhos sobre o tema apresentados em eventos e o registro
de que acompanhou visitacdes. Esse duplo movimento demonstra que a
conservadora de museus estava atenta ao que havia de mais recente sobre o tema
em perspectiva tedrica e empirica. Talvez essa seja uma das motivacdes que a
levou a publicar textos ndo somente no campo dos museus, mas também no campo

da educacéo.

Sigrid P6rto de Barros publicou o texto O Museu e a Crianca em dois suportes
diferentes - nos Anais do Museu Histérico Nacional (1958 [1948]) e na Revista do
Ensino do Rio Grande do Sul (1963). Ao me deparar com as duas versdes, algumas
guestdes ocorreram: As caracteristicas morfologicas do impresso influenciavam a
apropriacdo do escrito? A intencdo de difusdo e uso do texto € igual nas duas
publicacbes? Como os textos se direcionavam aos leitores? Percebi, ao compara-
los, que o sentido ndo estava totalmente no texto. Os objetos que fornecem a leitura

também contribuiam na apropriacédo de sentidos do tema.

Segundo Roger Chartier (1998c), é importante ter consciéncia de que as
formas produzem sentidos e um texto, por mais que pareca estavel, convida o leitor
a interpretacdes que podem ser diferenciadas devido ao status inédito que o suporte
proporciona. Ainda que considere que cada leitor produz uma apropriacéo inventiva
do texto que recebe, Chartier (1996, p.20) pondera que todo escrito possui uma
proposta de leitura: “Que seja explicitamente afirmada pelo escritor ou produzida
mecanicamente pela maquinaria do texto, inscrita na letra da obra como também

nos dispositivos de sua impressao”.

A construcdo do sentido do texto e o seu suporte possuem intencfes e
convencdes e exigem habitos e competéncias para as praticas de leitura. A
liberdade do leitor jamais € absoluta. O autor, a intencao editorial, os protocolos de
leitura e os dispositivos tipograficos sdo elementos centrais para a discussao do que
o autor intitula como “mundo do texto”: “Essas instru¢des, dirigidas claramente ou
impostas inconscientemente ao leitor, visam a definir o que deve ser uma relacao

correta com o texto e impor seu sentido” (CHARTIER, 1996, p.96).

E interessante observar as premissas de Roger Chartier em relagdo a um
texto produzido por Sigrid Porto de Barros. Como anteriormente identificado, em
1958, foi publicado, nos Anais do Museu Histérico Nacional, um texto intitulado O
Museu e a Crianca. Importante destacar que uma das politicas da producdo dos
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Anais era gque 0s textos publicados fossem do préprio corpo funcional, legitimando
as pesquisas e ac¢bes produzidas na instituicdo. Em 1963, uma sintese do texto foi
publicada na Revista do Ensino que, segundo Bastos, Lemos e Busnello (2007)
tinha por objetivo orientar professoras, em especial as do ensino primario, ao saber
pedagdgico cientifico e instrumental, disponibilizando para os leitores diretrizes,
legislacdes e materiais didaticos.

Embora sejam as mesmas palavras, ao aproximar o formato dos suportes, a
sensacgdo é que ndo é o mesmo texto. E, segundo Chartier, ndo €. Somando-se ao
autor, a intencao editorial reforca um sentido dado ao texto e a liberdade cerceada
do leitor: as formas discursivas e materiais dos textos lidos reforcam, pelos cédigos e
convencdes, as limitagcbes que regem as praticas de leitura (CHARTIER, 1998a;
1998c). Os mecanismos que produzem uma inten¢cdo nos usos do objeto impresso,
nas maneiras de ler e nas formas de apropriacdo da leitura sdo denominadas, pelo
pesquisador de protocolos, de leitura presentes, por exemplo, nas citacdes, notas de

rodapé e em uma ilustragéo.

Os protocolos de leitura sédo significativos no texto de Sigrid Pérto de Barros.
O primeiro a destacar, provavelmente desenvolvido pelo editor, € o titulo (Figura 18).
Embora seja a mesma formulacdo, O Museu e a Crianca, a tipografia utilizada nos
Anais do Museu Histérico Nacional e na Revista do Ensino mudam de forma radical
a percepcao do texto: o primeiro, todo composto por letras com serifa, trazem a
seriedade do texto datilografado, bem como o tom académico da producao
(BARROS, 1958 [1948]). J4 no segundo, a composicdo trabalhada, em especial na
composicdo O Museu, evoca uma aproximacao didatica, muito convidativa, atraente,
condizente com seu suporte (BARROS, 1963).

Figura 18
Titulo dos textos O Museu e a Crianga

Anais do Museu Histérico Nacional Revista do Ensino

O MUSEU E A CRIANCA @

E A CRIANCA

Fonte: BARROS, 1958 [1948], p.46 Fonte: BARROS, 1963, p.48
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Outro importante protocolo de leitura, possivelmente elaborado tanto pela
autora como pelos editores, séo as divisdes que didatizam o texto. A primeira versao
possui, no total, 27 paginas (BARROS, 1958 [1948]). Na Revista do Ensino, trés
paginas (BARROS, 1963). Ao analisar com atencdo, percebe-se que o subtitulo
apresentado na Revista, “PLANEJAMENTO DE TRABALHOS DURANTE AS
VISITAS DAS DIVERSAS SERIES DO CURSO PRIMARIO” &, na versdo dos Anais,
uma das muitas divisbes que orientam a leitura do texto. Esta operacdo de selecéo
de parte do texto leva-nos a focalizar, segundo Chartier (2004, p.18), a “atencao
sobre as praticas particulares, objetos especificos, usos determinados” do texto, seja
na perspectiva da vontade dos produtores de discursos e de normas, seja nas

apropriac@es diferenciadas do leitor.

Neste sentido, ao ter como énfase a subsecdo dos Anais do Museu Histoérico
Nacional e a matéria da Revista do Ensino, percebe-se que, embora sejam as
mesmas palavras, sua organizacdo, apresentacdo e extensdo singularizam o
mesmo texto (Figura 19). Esta impresséo reforca-se na sua distribuicdo: a utilizacao
de colunas modifica a forma de ler. Nos Anais, o texto € corrido. Na Revista, a
disposicédo € em trés colunas. Como leitora que se debrucou em ambas as versoes,
percebo que na primeira a leitura parece ser mais densa do que na segunda: a linha
longa do texto aparenta propagar um conteiddo com maior formula¢do, enquanto no
segundo, as linhas curtas possibilitam uma apropriacdo mais agil e objetiva, dando
mais a sensacao de manual do que a versao anteriormente publicada: “A obra ndo é
jamais a mesma quando inscrita em formas distintas, ela carrega, a cada vez, um
outro significado” (CHARTIER, 1998a, p.71).
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Figura 19
Disposigdo dos textos O Museu e a Crianga

Uma coluna - Anais do Museu Histérico Nacional

PLANEJAMENTO DE TRABALHOS
DURANTE AS VISITAS DAS DIVERSAS SERIES DO
CURSO PRIMARIO

Os programas das atividades devem ser vivos, atraentes e
estimuladores da inteligéncia, reservando-se aos mestres e orien-
tadores, uma atuaclio habil, oportuna e discreta.

1% Série: Nio ¢ essencial a memorizagdo de datas, devendo
ser reduzida ao minimo a nomenclatura e a cronologia.

O método usado nas narragdes deve ser o Regressivo, par-
tindo-se do presente, sempre melhor entendido. recuando-se pro-
gressivamente até a consideracdo dos fatos mais remotos. Fxem-
plificamos, numa Sala de Carruagens (Foto 7). Os alunos devem
ser levados a observar como sio diferentes os meios de transportes
modernos dos usados em outras épocas. Ou diante de uma
gravura do Rio antigo, “como as construgdes de hoje diferem das
de antigamente”, devendo ser apontados detalhes, como forma
dos telhados, janelas, ornatos, etc.

Fonte: BARROS, 1958 [1948], p.63

Trés colunas - Revista do Ensino

PLANEJAMENTO DE TRADALHOS DURANTE AS VISITAS
DAS DIVERSAS SERIES DO CURSO PRIMARIO

tiqet-  desembaracads qur leis, wm v

3% Sérier Nesta sirie. bems come
nas demals, comegard 3 wr cade o
vol- & Cronolbgico ou Progres-
sivo. Ox fatos podem ser mamadon

oA ordem em que s verificaram,

dendo inich rodo dos acos-

tecimentos mais remotos Al stinge
Y ideragio da sociedade atusl

Fonte: BARROS, 1963, p.48

No exercicio de comparar os textos, percebe-se que ha, intencionalmente,

uma mudanca significativa ao aproximar as versfes: a escolha das imagens.

Segundo Chartier (1998b), a imagem impressa € pensada e manuseada como um

instrumento do conhecimento. A imagem associada ao texto, ao conquistar a adesao

de quem olha, produz persuaséo e crencga, ou seja, legitima-o:

A imagem é muitas vezes uma proposta ou protocolo de leitura, sugerindo
ao leitor a correta compreensao do texto, o seu justo significado. [...] ela
pode constituir-se num lugar de memobéria que cristaliza, numa
representacdo Unica, uma histéria, uma propaganda, um ensinamento, ou
ser entdo construida como a figura moral, simbdlica, analégica, que fornece
o sentido global do texto, que uma leitura descontinua e vagabunda poderia
fazer perder. (CHARTIER, 1998b, p.15-16)

Roger Chartier, ao analisar o uso da imagem enquanto dispositivo tipografico

(1998b), pondera: o seu significado e papel ndo sdo os mesmos quando esta

dissociada ou inscrita no texto. O uso da imagem como protocolo de leitura

pressupbe que o leitor estabeleca abstratamente as relacdes que |lhe dao um

sentido. O mesmo trecho do texto da conservadora de museus, publicado tanto nos

Anais do Museu Historico Nacional como na Revista do Ensino, possui duas

imagens como protocolo de leitura. Porém, em cada suporte foram selecionadas

fotografias distintas que modificam a construgdo conceitual e tedrica do texto,

transformando-o de forma decisiva.
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Esta operacéo de selecéo e relagbes propositais colabora para “entendermos
de que maneira um mesmo texto, dado a ler sob formas diferentes, pode produzir
nao so diferentes sentidos como diferentes publicos” (CHARTIER, 2012, p.163). Nos
Anais do Museu Historico Nacional, as imagens selecionadas e introduzidas no meio
do texto (Figura 20) sdo de objetos que fazem parte do acervo da instituicdo. Cada
imagem preenche uma pagina inteira, obtendo assim, grande destaque. Junto as
imagens, as legendas reforcam ainda mais a valorizacdo do bem cultural vinculando-
0 aos grandes herois e a grandes fatos (BARROS, 1958 [1948]).

Figura 20
Imagens do texto O Museu e a Crianga - Anais do Museu Histérico Nacional

Fonte: BARROS, 1958 [1948], p.64210 Fonte: BARROS, 1958, p.65211

As apresentacdes destes objetos, bem como as legendas, valorizavam a
educacédo visual nas visitas escolares e reforcavam o museu como a Escola da
Patria ou a Casa do Brasil, titulos que os funcionarios e imprensa da época

propagavam para o estimulo a educacao civica.

Ao contrapor as imagens do texto, de ambos 0s suportes vem a surpresa: na
Revista do Ensino foram selecionadas também duas fotografias. Uma encontra-se
na parte superior do texto, ao lado do titulo, preenchendo parte de duas folhas
sequenciais. A segunda compde metade de uma pagina. O interessante é observar
gue sdo 0s mesmos objetos apresentados no texto dos Anais: 0 coche e a caneta

(Figura 20). Porém, a visualizacdo do bem cultural é radicalmente transformada, ja

210 Transcrigdo da legenda: “Coche de gala que serviu a D. Pedro Il ” (BARROS, 1958, p.64).

211 Transcricdo da legenda: “Caneta oferecida pelo povo, a princesa Isabel para a assinatura da Lei Aurea”
(BARROS, 1958, p.65).
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que, ao invés da imagem revelar o objeto isolado, capta estudantes interagindo com
o patrimonio (Figura 21). H4 o toque, uma préatica que o processo de salvaguarda
inibe na contemporaneidade. Ha4 a expressdo da curiosidade, da atencéo,
qualificando energicamente o uso da proposta do texto, como bem informa o
subtitulo: Planejamento de Trabalhos durante as visitas das diversas séries do
Curso Primério (BARROS, 1963).

Figura 21
Imagens do texto O Museu e a Crianca - Revista do Ensino

= "Com stw pane = Privnss hobel wmmos v Lol Aurve.”

Fonte: BARROS, 1963, p.49%12 Fonte: BARROS, 1963, p.48-49213

Observa-se que a legenda dessas fotografias complementa sua agdo como
protocolo de leitura no interior do texto. A entonagdo proposta para a leitura da
informacdo, apresentada na legenda, modifica-se pelos coédigos textuais que
conferem a frase uma espécie de didlogo: o travessdo, as aspas, 0 negrito, as
reticéncias e a troca do termo coche por carruagem potencializam a escrita como
uma fala, legitimando a didatizagdo da visita aos museus, reforcada nas imagens
dos estudantes e a interacdo com o leitor que, no caso da Revista do Ensino, tinha
como publico alvo o professor.

O exemplo acima possibilita pensar que um texto pode causar duas
impressoes distintas de acordo com seu suporte. Impresso nos Anais do Museu
Historico Nacional era uma publicagéo cientifica, corroborando o papel do periédico
de ser uma ferramenta de propagacdo de discursos entre os pares (MAGALHAES,

2006). Impresso na Revista do Ensino do Rio Grande do Sul apresentava propostas

212 Transcrigdo da legenda: “..esta carruagem levava, antigamente, o imperador Pedro Il, as grandes
solenidades...” (BARROS, 1963, p.49).

213 Transcrig&o da legenda: “- Com esta pena a Princesa Isabel assinou a Lei Aurea.” (BARROS, 1963, p.48-49.
Grifo da autora).



234

da educagédo em museus diretamente para o campo da educacdo. Ressalta-se que a
Revista do Ensino era um veiculo de destaque da imprensa pedagdgica, fazendo
parte do conjunto de periddicos que, formulada por professores para professores, ou
mesmo alunos para seus pares ou professores, guiavam a pratica cotidiana do
ensino (BASTOS, 2007).

Ou seja, de um texto tedrico, com extensas formulacbes embasadas
academicamente sobre a educagdo em museus, passou a ser, pelos protocolos de
leitura e o suporte que o veicula, um manual de como realizar visitas educativas em
museus. Esse duplo movimento € uma demonstracdo da circulacdo de Sigrid Poérto
de Barros nos campos do museu e da educacdo na defesa da aplicabilidade de
propostas de aprendizagem com o patrimbnio. Barros estava em dialogo com os
profissionais de museus e também com os educadores. O distanciamento entre as
publicacdes, 1958 nos Anais e 1963 na Revista do Ensino, pode sugerir que a
relacdo da conservadora de museus com 0S agentes e agéncias do campo da
educacdo foi construida de forma progressiva, possivelmente a partir do capital
cientifico e institucional que acumulava no campo dos museus com o0s estudos sobre
educacdo nesses espacos. Aparentemente, a relacdo com o segundo grupo nao foi
pontual, pois encontrei, no ano seguinte, outra matéria assinada por ela na Revista
do Ensino do Rio Grande do Sul, fato que demonstra uma transitoriedade e

reconhecimento de seu trabalho no campo da educacéao.

A segunda matéria encontrada foi intitulada O Suplicio de Tiradentes. Possui
também trés paginas, informacéo que demonstra que as reportagens da Revista do
Ensino possivelmente tinham por preceito ndo serem extensas. Publicada em 1964,
compde a secado de Direcdo da Aprendizagem, no eixo Estudos Sociais. Ao contrario
da reportagem O Museu e a Crianca (BARROS, 1963), a matéria sobre Tiradentes
mais parece uma visita dirigida, com a conservadora de museu, ao Museu Histérico
Nacional. Sigrid Porto de Barros, em tom narrativo, conta a histéria da Inconfidéncia

Mineira e, consequentemente, o mito do herdi mineiro (BARROS, 1964).

Nos capitulos anteriores, observou-se que a educacdo em museus poSsuli,
como uma de suas particularidades, o recurso visual. De acordo com Moreno
(2009), os museus encenam a histéria mediante a apropriacdo do patrimoénio e dos
métodos museograficos, ou seja, constroem um espaco harrado a partir do campo

visual. Essas estratégias narrativas, em sua percepcao, sdo capazes de recriar a



235

sensacao de estar em contato com o real auténtico, impressao produzida pela
evidéncia empirica. Removidos de seus contextos originais, os objetos introduzidos
nessa operacao comunicativa estabelece uma mediacdo entre o que ver e nao ver,
entre objetividade e subjetividade (MORENO, 2009).

E dessa operacdo cognitiva, aplicada & visualidade, que os museus reforcam
seu potencial de aprendizado, resultante da experiéncia vivida em seu espaco
recortado e intencionalmente produzido. Segundo Moreno (2009), ha uma sensacgéo
de historia transmitida indiretamente pelas disposi¢cdes e técnicas museograficas
gue causam no visitante uma quase vivéncia a partir da observacao empirica. Nesse
sentido, o recurso da imagem, no texto de Sigrid Porto de Barros, torna-se,
novamente, um protocolo de leitura decisivo para compreender a intencéo da autora.
Ao observar o texto em sua integridade, percebe-se que a autora pretendia, com as
imagens, reforcar para os leitores, provavelmente direcionada aos professores,

como tratar do tema com o recurso dos objetos.

As imagens do texto O Suplicio de Tiradentes (BARROS, 1964) sdo grandes

e pensadas para comporem o texto. Na redacdo, ha o momento especifico para

indicar ao leitor que certa imagem compde o sentido daquele trecho, como
exemplificado na articulacéo entre a citacao direta e a figura 22:

Os caminhos dos territérios mineiros s6 podiam ser percorridos, estando o

viajante de posse de um salvo-conduto especial. A vigilancia e a ordem

eram mantidas, na Capitania, pelos Dragbes das Minas, tropa de cavalaria

da qual, no posto de Alferes, fazia parte o Tiradentes (Foto 1). (BARROS,
1964, p.25)
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Figura 22
Tiradentes alferes - Revista do Ensino

Fonte: BARROS, 1964, p.26%14. Foto de Armando Neves Junior.

Dois aspectos chamam a atengcdo nas fotografias utilizadas no texto O
Suplicio de Tiradentes (BARROS, 1964): a primeira € que as fotos sdo compostas
por objetos incorporados no Museu Histérico Nacional; a segunda € que em todas as
fotos ha a presenca de criancas. Esses fatores reforcam a intencdo da autora em
demonstrar a possibilidade de ensinar histéria em visitas orientadas nos museus.
Destaca-se, ainda, que nessa (Figura 22) e nas demais fotografias (Figura 23), os
visitantes ndo olham ou posam para as fotos, ao contrario, suas posi¢coes
demonstram curiosidade e interesse no patrimoénio em evidéncia. Uma curiosidade é
0 uso do tato por parte dos visitantes no contato com os objetos. Como foi abordado
acima, a propria conservadora de museus no texto O Museu e a Crianca (BARROS,
1958 [1948]) destacou que criangas de quatro a seis anos preferem explorar o
sentido do tato e que o trabalho nos museus deveria focar a oralidade e a utilizacdo
de objetos que pudessem ser manuseados. Hoje, os acervos fotografados
encontram-se em vitrines e seu manuseio iria contra as prescricdes museoldgicas.

214 Transcrigéo da legenda: Tiradentes: Alferes da 62 Cia. Dos ‘Dragbes das Minas’. (Reconstituigdo histérica do
pintor J. Washt Rodrigues - 1940” (BARROS, 1964, p.26).
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Figura 23

Visita no Museu Histérico Nacional sobre Tiradentes - Revista do Ensino

Fonte: BARROS, 1964, p.26-2721%. Foto de Armando Neves Junior.

As fotos acima (Figura 23), no contexto contemporaneo, sdo muito inusitadas.
Pela raridade dos objetos, € improvavel que algum visitante hoje possa chegar tdo
préximo ou mesmo tocar na santa do pau oco ou nos instrumentos de dentista
atribuidos a Tiradentes. Criancas manuseando armas, mais improvavel ainda.
Interessante € pensar que essa ndo devia ser uma visita espontanea, ou como
Carvalho (1957 [1947]) apresentou, uma visita livre. Poderia ser uma visita dirigida
ou mesmo visita combinada pois, provavelmente, o manuseio era autorizado
somente por funcionarios dos museus, motivacao que evidenciava a importancia e o

favorecimento do acompanhamento do conservador de museu nas visitagoes.

Mas, para além da possibilidade do manuseio, suponho que a concepgédo do
texto visava demonstrar que a pesquisa e a divulgacdo nos museus favoreciam o
aprendizado de qualquer tema. Pelas caracteristicas do impresso, a historia
retratada estava escrita, mas com estrutura de narrativa oral. As imagens
reforcavam que os objetos, pesquisados e divulgados, sustentavam o discurso e
convidavam os visitantes para um aprendizado baseado na empiria e na exploragéao
dos sentidos, propostas também em debate no campo da educacdo, possivel
explicagdo para matérias sobre visitas em museus circulando na imprensa
pedagdgica.

Como foi identificado, os profissionais de museus, especialmente o0s

conservadores de museus, defendiam que visitas acompanhadas por especialistas

215 Transcrigdo da legenda: Foto a esquerda: “... a descoberta da ‘santinha do pau-oco’... (ardil para fugir ao
Fisco, no século XVIII"; foto central: “Estojo de ferros de ‘Tiradentes”; foto a direita: “Armas do século XVIII: a
maior - dos ‘Dragdes dos Vice-Reis’, a menor - dos ‘Dragdes das Minas’, semelhantes as que passaram pelas
maos de Tiradentes” (BARROS, 1964, p.26-27).



238

tornavam-se diferenciadas, pois o publico teria acesso a pormenores da pesquisa do
objeto que os recursos expograficos, a exemplo das regras de confeccdo de
etiquetas, ndo permitem explorar. Um recurso impresso, para aprimorar o
aprendizado nos museus e atender um vasto publico, € o guia do visitante. No
periodo investigado, foram encontradas duas edi¢cdes publicadas pelo Museu
Histérico Nacional. Mas, a presenca de um profissional especializado intensificava a
educacédo visual pelo contato com o patrimdnio. Essas visitacbes aconteciam no
Museu ndo somente para escolas, mas, também, para o seleto publico ilustre e para
a imprensa da época. Uma dessas visitas foi registrada por Adalberto Mério Ribeiro,
funcionério do Servigo de Documentacao do Ministério da Educacéo e Saude. Essas
publicacdes, articuladas, contribuirdo para a analise da educacéo visual promovida

no Museu Histérico Nacional.

A referida visita foi realizada em 1945 para compor um capitulo do livro
Instituicdes Brasileiras de Cultura. Apresenta, em 68 paginas, uma visita realizada
no Museu Histérico Nacional com a DASP, sendo a recepc¢do e a visita conduzida
inicialmente pelo diretor do museu, Gustavo Barroso e, posteriormente, pelos
funcionarios Jenny Dreyfus, Fortunée Levy?'®, Menezes de Oliva?l’, Edgar de Araujo
Romero?'® e Yolanda Marcondes Portugal. O Guia do Visitante do Museu Histérico
Nacional foi publicado dez anos depois, em 1955, e posteriormente em 1957. Ambos
possuem 35 paginas e o formato de guia de bolso (13x18cm), profusamente
ilustrado com pecas do museu. Embora ndo haja a informagéo, a publicacdo de
1957 era a segunda edicao da anterior, que esgotou. Esse recurso era ensinado no
Curso de Museus no topico arrumacéo, apresentado como catalogo descritivo. Tinha
por caracteristica apresentar o histérico da instituicao, plantas do museu, indicactes
das salas e distribuicdo dos acervos correspondendo em numeros suas legendas
(BARROSO, 1951).

Quando se observa as plantas baixas dos trés pavimentos do Museu Historico
Nacional percebe-se a monumentalidade da instituicdo. No Guia do Visitante

(BRASIL, 1957), eram apresentados 55 ambientes, destes, apenas nove espagos

216 Fortunée Levy matriculou-se no Curso de Museus em 1934, sendo diplomada no ano seguinte. Foi
funcionaria do Museu Histérico Nacional e Museu da Republica. Dedicou-se ao estudo da Numismatica (SA;
SIQUEIRA, 2007).

217 Bacharel em Direito. Iniciou a carreira no servico publico pela Biblioteca Nacional e em setembro de 1922 foi
transferido para o Museu Histérico Nacional (SA, 2007).

218 Bacharel em Direito. Funcionario de carreira da Biblioteca Nacional. Transferiu-se em 1922 por determinagéo
ao Museu Histérico Nacional, acompanhando a cole¢@o de numismética (SA, 2007).
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eram destinados a servigos burocréticos, ou seja, 46 salas continham acervos em
exposicdo. Cada sala possuia um titulo, alguns tematicos, outros de nomes de
personagens histéricos. No primeiro pavimento, por exemplo, a sala 12 era intitulada
Sala dos Leques, a 15 era denominada Sala da Nobreza Brasileira e a 13 de Sala

Anita Garibaldi, por exemplo (Figura 24).

Figura 24
1° Pavimento do Museu Historico Nacional - Guia do Visitante (1957)

Fonte: BRASIL, 1957, [n.p.].

Né&o foi possivel comparar o circuito de visita dirigida registrado por Adalberto
Mério Ribeiro realizado em 1945 e o Guia de Visitante de 1957, pois percebe-se que
0 nome de muitas salas, no intervalo de 12 anos, fora alterado. Porém, os materiais
aproximados permitem observar algumas caracteristicas bem interessantes das
propostas dos profissionais do Museu Histérico Nacional sobre como proceder a
visitacao.

A visita publicada no livro Instituices Brasileiras de Cultura ocorreu, segundo

Ribeiro (1945), no dia 29 de dezembro. Por ser um longo circuito, o repérter
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informou que foram necessérios outros dias para explorar todas as salas e servigos
disponibilizados, o que justifica um numero elevado de profissionais que
acompanhou o grupo. O capitulo dedicado a visitacdo é minucioso, repleto de
imagens e registro das conversas que teve com os profissionais do Museu Historico
Nacional. Detalha diversas pecas expostas e a interagdo com essas. Abro paréntese
para um episodio da pesquisa. Percebi que enquanto Ribeiro (1945) aguardava a
chegada dos “guias autorizados a orienta-los” mencionou uma placa a direita da
entrada da instituicdo, intitulada A Casa do Brasil. Nessa placa estava inscrita uma
citacdo de Vitor Hugo, o mesmo trecho utilizado por Antonio Cesar Olinto (1952) na
matéria para a revista A Vitdria Colegial porém, o objeto ndo foi mencionado pelo
autor do perioddico estudantil. Se em um primeiro momento a citacdo demonstrava
erudicdo por parte do integrante do Colégio Santo Inacio, a reportagem de Ribeiro
(1945) evidencia que a mencao ja era um desdobramento da vivéncia na visitagao.
Abaixo, segue a inscricdo da placa a direita da entrada:

A CASA DO BRASIL
O Brasil e os brasileiros

'Sois homens de elevados sentimentos, sois uma nacdo generosa, tendes a
dupla vantagem de uma terra virgem e de uma raga antiga, um grande
passado histérico vos liga ao continente civilizado, reunis a luz da Europa
ao sol da América. E em nome da Franga que vos glorifico’.

(Carta de Vitor Hugo a Charles de Ribeyrolles, datada de Guernesey a 4 de
novembro de 1860). (RIBEIRO, 1945, p.94)

O texto de Ribeiro (1945), que se coloca na condicéo de visitante, demonstra
como a presenca de um profissional do Museu modifica a percep¢édo do publico
sobre o patrimbnio exposto, colaborando de forma direta na divulgacdo do
patriménio. Diferentes passagens, em seu registro, demonstram a influéncia dessa

presenca:

[...] e depois passou o patio, onde aqueles canhfes enfileirados néo
chegam a meter muito medo a gente. S&o pecas interessantes agora pelo
seu valor... artistico, trabalhadas que foram ha& séculos atrds como se
fossem joias. E ouvindo-se a palavra erudita do Sr. Gustavo Barroso, ao
Ihes definir as partes componentes, com minUcia e carinho todo especiais, 0
visitante mais indiferente as velharias bélicas do passado chega a
interessar-se pelos pesados canhdes, hoje tdo inofensivos que até os
passarinhos fazem ninho nas suas bocas, certos de que ndo disparam
mais... (RIBEIRO, 1945, p.95)

O Dr. Gustavo Barroso chamou nossa atengdo para um quadro, que nos
passaria de certo despercebido, e considerado pelo diretor do Museu como
talvez a maior preciosidade daquela sala [Sala Otavio Guinle]: a bandeira de
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um regimento de infantaria do Brasil-Reino, que existia por ocasido da
chegada ao Brasil do Principe Regente, a 7 de Marco de 1808. A bandeira é
feia e, repitamos, se ndo fosse o esclarecimento do Dr. Gustavo Barroso
nao nos interessaria absolutamente... (RIBEIRO, 1945, p.101)

Por intermédio dos exemplos acima, € possivel identificar como as
informacdes, cedidas pelo profissional do museu, potencializavam o significado dos
objetos expostos. Pelas impressdes de Ribeiro (1945), a conducao da visitacao era
capaz até mesmo de modificar a impressdo sobre um objeto que, somente pelo
contato visual, parecia velho ou feio. Percebe-se que as informacbes eram
provenientes do processo de pesquisa sobre o objeto e contribuiam para os
conservadores de museus narrarem o0 passado pela visualidade. A habilidade
empregada nos museus de contar a historia pela educacgdo visual foi exaltada por
Ribeiro (1945, p.98-99):

[...] se torna ela [a Casa do Brasil = Museu Histérico Nacional] um grande
livro aberto da histéria do nosso passado, relicario precioso de objetos que
nos permitem remontar a outras épocas, de costumes cujo encanto a
pressa dos tempos atuais ndo consegue apagar, nem a delicadeza, nem a
finura, a questéo estd em senti-los, com imagina¢éo e docgura.

O Museu Histérico Nacional €, todo ele, ndo sé quanto a parte social, mas
como a histéria no que diz respeito a politica, a administracdo desde o
Brasil-Colbnia, até nossos dias atuais, auténtico livro de memérias, que se
I, é verdade, de outra maneira: mais com o coragdo do que com os olhos.
E, assim, um mundo de coisas e episédios de outros tempos saem das
brumas do passado, recompdem-se, movimentam-se e Vém se
aproximando de ndés suavemente, como certas cenas nha tela
cinematogréfica... A questdo estd em se ter imaginacdo suficiente e
conhecimento de pormenores que bastem a lhes dar vida e alma...

(RIBEIRO, 1945, p.117)
Ao visitar o Museu Histérico Nacional, o repérter o considerou um auténtico
livro de memorias, capaz de evocar o passado pelo conjunto de objetos expostos. A
histéria contada era produto de uma complexa rede de relagcbes e tomada de
decisbes na busca da visualidade de um passado a ser vivenciado e apreendido
como discurso muito especifico. A salvaguarda e visualizacdo do passado nos
museus € um processo que envolve intencionalidades: no campo dos museus, a
acdo de identificar, rememorar, contemplar e compartilhar os vestigios pode ser
compreendida por uma “histéria com finalidades pedagdgicas”, voltada para o ensino

e politicas publicas (GUIMARAES, 2007, p.12).

Identifica-se que para a producdo dessa uma “histéria com finalidades

pedagdgicas” (GUIMARAES, 2007) os profissionais de museus utilizavam-se do
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recurso do “tempo”. De acordo com Hartog (1996a), o tempo néo esta condicionado
a uma ordem evolutiva, ou mesmo linear, estaria vinculado a complexas relacbes
mantidas por toda a sociedade, organizando a articulacdo histdrica entre passado,

presente e futuro. Essa experiéncia temporal € intitulada por regime de historicidade:

Por regime, quero significar algo mais ativo. Entendidos como uma
expressdo da experiéncia temporal, regimes ndo marcam meramente o
tempo de forma neutra, mas antes organizam o0 passado como uma
sequéncia de estruturas. Trata-se de um enquadramento académico da
experiéncia (Erfahrung) do tempo, que, em contrapartida, conforma nossos
modos de discorrer acerca de e de vivenciar nosso proprio tempo.
(HARTOG, 19964, p.2)

Para o pesquisador, o regime de historicidade é um panorama de
pensamento, uma ritmica que “permite e proibe pensar certas coisas” (HARTOG,
1996b, p.132). Guimardes (2007) salienta que o regime de historicidade pode ser
entendido como a forma que a sociedade trata seu passado e como define uma
consciéncia de si enquanto coletivo. Ramos (2007) identifica que o carater
explicativo da histéria € capaz de colocar o caos de fragmentos no seu devido lugar.
Os museus sdo espagcos que oportunizam as mais variadas estratégias de

desenvolver uma reflexao sobre a historia.

E possivel identificar, pelo circuito de visitacdo sugerido pelos profissionais do
Museu Histérico Nacional, que a relacdo proposta com o tempo nao era evolutiva,
mas relacional. Tanto na visita registrada por Ribeiro (1945), como no Guia do
Visitante (BRASIL, 1957) ndo é observado um método cronoldgico. Na visita dirigida,
realizada em 1945, percorreu-se a Sala D. Pedro Il, a Sala D. Pedro |, a Sala D.
Jodo VI e, posteriormente, a Sala Duque de Caxias. A conducédo da visitacdo nao
era fundamentada em linha temporal evolutiva, mas na historia evocada pelos

objetos expostos. Fato semelhante € encontrado na publicacéo de 1957 (Figura 25):
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Figura 25
Recorte do circuito sugerido pelo Guia do Visitante do Museu Histérico Nacional (1957)

Sugestédo do circuito: Percorrer a Sala General Osério (41), Sala Duque de Caxias (42), Sala D.
Pedro Il (43), Sala Princesa lIsabel (44), Sala Teresa Cristina (45), Sala D. Pedro | (46), e
posteriormente, no terceiro pavimento, a Sala D. Jodo VI (53), Sala da Republica (54) e Sala Deodoro
(55). Fonte: BRASIL, 1957, [n.p.].

O circuito do Guia do Visitante (BRASIL, 1957) sugere que cada sala possui
sua singularidade, néo foi identificada uma proposta de causa-efeito nos temas e
personagens evidenciados. Observa-se, inclusive, que o visitante, para continuar o
circuito, teria que acessar mais de uma vez a mesma sala (Figura 25). Na visita
realizada por Ribeiro (1945) a Sala D. Pedro Il, na companhia do conservador de
museus autodidata Menezes de Oliva, a relagdo com o tempo, fundamentada na

experiéncia relacional entre visitante e patriménio, fica ressaltada:

A “Sala D. Pedro II” € uma das mais interessantes do Museu. Pode ser
considerada como o catalogo vivo da histéria social do Segundo Reinado,
oferecida a leitura e a interpretacé@o através de numerosos objetos, que séo
como péaginas de um grande livro, que se |1é com agrado e sem canseira. E
o0 interesse que realmente desperta ao visitante é natural, sobretudo se ele
€ dado a leitura da vida social e elegante de outros tempos, sentindo, como
toda gente, a pobreza de “memodrias” em nossa literatura. (RIBEIRO, 1945,
p.117)

A citacdo do visitante evidencia que a operacao museografica desenvolvida
no Museu Histoérico Nacional possuia movimentos estratégicos: por um lado, visava-
se exaltar os elementos da memoaria, buscando evocar emocgdes através do Culto da
Saudade, da sensibilidade antiquaria, do valor da materialidade na condicdo de

documento; por outro, o compromisso cientifico, desenvolvido por meio de
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pesquisas realizadas pela equipe do museu, capazes de promover a construgao
desta memodria, baseada em disciplinas e operacdes metodoldgicas. A proposta era
selecionar, incorporar, classificar, salvaguardar e exibir vestigios do passado aptos a
recuperar a tradicdo e coloca-la a servico da moderna Nacao brasileira. Como a
conservadora de museus Sigrid P6rto de Barros salientou, a proposta educativa do
Museu Histérico Nacional era a de reforcar a educacdo civica do cidaddo ao

apresentar a nocao de passado-presente-futuro e seu papel social.

E possivel aproximar a perspectiva desses agentes com o antigo regime de
historicidade formulado por Hartog (1996b)%'°. Vinculado ao tempo da historia
magistra vitae, ou histdria mestra da vida, o antigo regime de historicidade apresenta
a exemplaridade como ponto de destaque, capaz de vincular o passado ao futuro
enquanto um modelo a ser rivalizado (HARTOG, 1996a). Assim, o passado fornece
diversas referéncias e exemplos a serem seguidos pelo futuro. O passado tem
modelos a imitar: “[...] o futuro ndo repetia o passado, mas também nunca o excedia
(movia-se no interior de um mesmo circulo, com as mesmas regras do jogo, a
mesma providéncia e os mesmos homens, partilhando a mesma natureza humana)”
(HARTOG, 1996b, p.131).

Na perspectiva do regime antigo de historicidade, definido por Francois
Hartog, o Museu Histérico Nacional do Estado em favor da adoracdo da patria, uma
das diversas possibilidades de se refletir sobre a Histéria do Brasil. Magalhades
(2002) corrobora com a assertiva de que foi adotado no Museu, no periodo
investigado, praticas de uma operacao museografica que identificam um tratamento
com a experiéncia temporal vinculado ao antigo regime de historicidade. Para a
autora, o discurso da instituicdo aliava a historia magistra vitae com a tradicéo
antiquéaria (Idem, 2002). Relembrar e comprovar a histéria, através do patriménio,

era um objetivo pedagogico do museu.

A experiéncia temporal nos museus é singular, seu ritmo é diferenciado e sua
proposta educativa € intencional. O Museu Historico Nacional é uma instituicdo que,
desde sua fundacédo, teve bem delineada a representacdo de passado que seria

proposta ao publico. Observa-se, tanto pela visita realizada por Ribeiro (1945), como

219 Na publicag3o intitulada “Tempo e Histdria - Como escrever a histdria da Franga hoje” (1996b) Hartog, a partir
da formulagéo do regime de historicidade, apresenta tempos analiticos: antigo regime e regime moderno. No
artigo “Tempo e Patriménio” (2006) o autor salienta a possivel formulagdo de um novo regime de historicidade, o
presentismo.
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pelo Guia do Visitante (BRASIL, 1957), que, na temporalidade investigada, as
atividades realizadas no Museu Historico Nacional eram todas voltadas para um
norteador comum: o objeto. Era por meio da pesquisa e divulgacdo dos objetos, na
condicdo de patriménio, que 0s agentes e agéncias legitimavam os museus como
espacos de aprendizado. Isso demonstra que embora alguns agentes da instituicao
estivessem alinhados com os modernos debates sobre a renovagéo da linguagem
expositiva pela educacdo visual, na pratica, o Museu Historico Nacional ainda
centrava-se nas obras e na valorizagcdo de suas colecdes. A presenca de um
conservador de museus nas Vvisitagbes, tornava-se, nessa perspectiva, uma

mediagdo entre exposicdo e publico em beneficio da educagdo em museus.

A importancia de um profissional de museu capaz de selecionar, classificar,
documentar, pesquisar e interpretar os objetos era enaltecida nas impressdes de
Ribeiro (1945). Em seu capitulo, dedicou, inclusive, um tépico ao pessoal técnico do

Museu Historico Nacional, que intitulou como o “carater especial da reparticao”:

Um dos pontos que mais preocupam a direcdo de um estabelecimento do
género do Museu Histérico Nacional é, sem duavida, o da escolha do
pessoal. [...] O funcionario de museu tem de ser um pesquisador, um
estudioso, um espirito de colecionador. Uma grande cultura ndo o supriria.
E, a juizo dos seus idealizadores, o Curso [de Museus] teria, ao menos, a
virtude de selecionar essas vocacoes. (RIBEIRO, 1945, p.151)

Interessante observar que, pelas palavras de Ribeiro (1945), os museus
necessitavam de profissionais qualificados para realizarem um trabalho
especializado e apresenta o Curso de Museus como uma formacéo direcionada para
suprir tal necessidade. Ao longo do texto, o reporter avalia que, sem a presenca
desses profissionais, as instituicdes ndo alcancariam seu papel educativo, pois 0s

objetos nada suscitariam ao visitante:

Sem um quadro suficiente de pessoas habilitadas impossivel serd manter
organizados, vivos, certos servicos, dentre os quais sobressai o do
catalogo. Ai estd um trabalho que demanda tempo e continuidade, pelas
pesquisas constantes a que obriga, e pela diversidade do seu objetivo: para
0 curioso, para o visitante, para o estudioso. [...] Isto mostra a dificuldade
gue existe nos servicos de um museu e é somente com um numero de
funcionérios, inicialmente selecionados, bem pagos e estaveis, que pode
ser atingido um alto grau de especializagdo, sem 0 que as coisas expostas
ndo poderdo ser devidamente estudadas. Afinal, os objetos valem pelos
fatos que evocam. Raramente tem valor intrinseco. E desta forma, pouco ou
nada valeriam se colecionados sob a forma de relagdo, sem os comentarios
e as notas que suscitam. (RIBEIRO, 1945, p.152-153)
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O trecho acima reforca a importancia conferida ao trabalho desempenhado
pelos profissionais de museus na educacao visual por mediagdo do patriménio. O
repérter indica que, sem o trabalho de classificacdo, catalogacéo e pesquisa pouco
se saberia sobre os objetos e o passado evocado. Nesse sentido, profissionais como
os conservadores de museus desempenhariam a importante tarefa de pesquisar e
divulgar a historia pela visualidade. Exemplo da atencdo e zelo do profissional
especializado, conferido ao patrimdénio, € observado na postura do funcionario
Menezes de Oliva, em visita dirigida na Sala Caxias, sobre a arrumacdo das

etiquetas da exposicéo:

O professor Menezes de Oliva, a nosso lado, adverte os empregados que
fazem a limpeza das vitrines do inconveniente de trocar os cartdes-etiquetas
dos objetos expostos.

- Espere um pouco, Ribeiro, vou ver se ja houve qualquer engano dos
empregados.

E pouco depois voltava dos fundos da “Sala Caxias” o professor. Pela
fisionomia percebemos-lhe a satisfagédo do resultado da inspecéo.

- Tudo felizmente bem. Esses rapazes ja tem bastante préatica do servigo e
dificiilmente se enganam. Mas n&o custa adverti-los amiude do
inconveniente de uma distracdo. E por isso que sempre digo que numa casa
como esta os servidores devem ser especializados na tarefa que lhes cabe,
desde os simples serventes, carpinteiros, etc., até os funcionarios
graduados. E aqui vivemos todos como numa grande escola: trabalhando,
aprendendo, ensinando. (RIBEIRO, 1945, p.122-123)

Registros como o texto sobre o museu, em 1945, realizado por Adalberto
Mario Ribeiro e o Guia do Visitante (BRASIL, 1957) permitem compreender como as
visitas dirigidas pelos conservadores de museus, do Museu Historico Nacional,
exaltavam uma relacdo entre publico e patrimdnio. No caso da instituicdo, 0 servigco
promovido era um estimulo educativo pela propagacdo de valores civicos. Ao
compreender a instituicdo como guardia e disseminadora das reliquias do passado,
seus funcionarios marcavam, em todas as acdes museograficas, a importancia do
museu, espaco educativo capaz de salvaguardar uma historia repleta de exemplos,
reliquias e fatos memoraveis. A historia apresentada no Museu Historico Nacional
era uma narrativa para nao se esquecer, pois a materialidade, que corroborava com
as evocacOes selecionadas, estaria presente para o visitante como ponto de
referéncia. A Casa do Brasil construia um legado do passado para as futuras

geracoes.
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No inicio dessa pesquisa, minha hipotese era a de que, na primeira metade e
meados do século XX, houve uma operagdo tedrico-metodolégica, no campo dos
museus, que os legitimou como espacos de aprendizado. Ao percorrer diversos
indicios, identifiqguei ndo somente a presenca de um campo dos museus mas,
especialmente, que esse campo era articulado e organizado por inameros
profissionais e agéncias que acreditavam no papel educativo a ser desempenhado
pelos museus. Os agentes eram provenientes de diferentes formacdes e, com suas
habilidades e competéncias, tornaram a educacao visual um diferencial dos museus.
Seja em eventos internacionais, ou em uma Vvisita dirigida, os profissionais
acreditavam na funcdo educativa dos museus e tornavam essa proposta uma
realidade. Dos detalhes de uma pesquisa a uma arrumacao do patrimoénio exposto,
estabeleceram procedimentos e aptiddbes que, posteriormente, consolidaram a

Museologia como uma ciéncia social aplicada.

*k%k

Para o delineamento de uma educacao visual nos museus de amplo acesso
do publico dois eixos de atencao foram debatidos pelos profissionais brasileiros: a
pesquisa e a divulgacdo. As estratégias de pesquisa foram vinculadas as
competéncias e habilidades do conservador de museus, que ao longo do Curso de
Museus desenvolvia aptidées para classificacdo, pesquisa e interpretacdo sobre o
visivel. A producdo de conhecimento sobre a materialidade tornava o patrimdnio

apto a ser compartilhado com o publico.

A producao de informacdo nos museus a partir do visivel tinha por finalidade
comunicar o conhecimento do passado ao publico. Nesse sentido, também foram
identificadas estratégias de divulgacdo do objeto, intitulada por alguns profissionais
de pesquisa educacional, com finalidade de estabelecer técnicas de apresentacéo
dos objetos nas exposi¢des. O debate sobre a divulgagdo nos museus, por meio da
educacdo visual, teve contribuicdo de diversos profissionais que atuavam ou
dialogavam com o campo, a exemplo de conservadores de museus, naturalistas,

arquitetos, historiadores da arte e educadores.

Nesse sentido, confirmou-se a presenca e/ou articulacdo de educadores no
campo dos museus, sobretudo de profissionais da educacdo vinculados aos

pressupostos do movimento da Escola Nova e, em contrapartida, conservadores de
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museus que situavam explicitamente 0s museus nas propostas escolanovistas. Foi
também constatada que a recorréncia de visitacao técnica por parte de profissionais
brasileiros as instituicbes norte-americanas suscitou o interesse em implementar nos
museus brasileiros técnicas consideradas inovadoras no que tange as iniciativas
contemporaneas de educacdo em museus, bem como o interesse de investigar o
publico nos museus. A experiéncia no exterior evidenciou, inclusive, agentes que no
Brasil ainda ndo se faziam presente no campo dos museus, a exemplo dos

psicologos e seus primeiros estudos de publico.

Assim, buscou-se analisar como as formulag¢des tedrico-metodologicas eram
aplicadas no cotidiano do campo e, para o estudo empirico, decidi observar o0s
debates e experimentacdes realizados no Museu Historico Nacional, uma vez que a
instituicdo diplomava conservadores de museu e seus agentes, como identificado
anteriormente, atuavam ativamente no campo. A atencdo ficou centrada na
recepcao e visitas acompanhadas de funcionarios ao Museu Historico Nacional, um

dos temas mais investigados no periodo selecionado.

Confirmou-se na experiéncia analisada que a operacéao tedrico-metodologica
de legitimacdo da educacdo em museus exaltava as praticas de pesquisa e
divulgacdo do patrimbnio. O trabalho de selecdo, classificacdo, catalogacéo,
pesquisa e interpretacdo era destacado como um processo para a producdo de

conhecimento sobre a materialidade exposta.

No que se refere a divulgacdo do patrimonio, foi identificada, também, a
elaboracdo de estratégias por parte dos agentes do campo dos museus que
singularizavam o aprendizado pela experiéncia da visitacdo. A arrumacdo das
exposicoes, a concepcdo de modalidades de visita, as categorizagdes da interacao
do publico escolar com o patrimdnio em exibicdo evidenciavam a tentativa de
demonstrar que os profissionais de museus estavam debrucados na qualificacdo da
educacéo visual nos museus. No caso estudado, a participacdo dos conservadores
de museus, na visitacdo, tornava-se um diferencial pela intensificacdo da relagéo do
visitante com o objeto, seja pela autorizacdo do uso dos sentidos, como o tato, seja
pela profusdo de conhecimento capaz de transformar aos olhos do visitante um

objeto feio e velho em preciosas reliquias do passado.
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[...] Devem viver a tese como um desafio. O sujeito do desafio sdo
vocés: incialmente, fizeram uma pergunta a que nao sabiam ainda
responder. Trata-se de encontrar a solugdo num namero finito de
movimentos. Por vezes, a tese pode ser considerada como uma
partida a dois: 0 vosso autor quer confiar-vos o seu segredo e terdo de
o0 assediar, de o interrogar com delicadeza, de fazé-lo dizer tudo aquilo
gue nao queria dizer mas que tera de revelar. Por vezes, a tese € um
puzzle: tem-se todas as pegas, mas é preciso pd-las no lugar.

Umberto Eco

Umberto Eco no livro Como se faz uma tese nas Ciéncias Humanas destaca
gue, em sua opinido, fazer uma tese significa recrear-se. Embora seja um trabalho
sustentado por técnicas, o ato de escrever ganha sentido quando é alcancada uma
sensacao de bem-estar. Para Umberto Eco, escolhas como um tema de interesse e
a decisdo de se dedicar verdadeiramente a pesquisa, tornam a tese uma aposta,

uma caca ao tesouro. Dessa relacdo, é desfrutado um prazer agonistico.

No inicio do Doutorado, quando li esses argumentos, assumo que nao 0s
assimilei em sua esséncia. Abri a redacdo da Introducdo, com uma citacdo do
mesmo autor, que tinha por destaque o ato de jogar: minha proposta pessoal era me
defrontar com o desafio, ir atras dos indicios, executar diversas combinacdes,
buscar uma ordem e desvendar uma solucdo. Uma proposta bem pragmatica. Mas,
foi ao longo do processo de pesquisa que as palavras de Umberto Eco fizeram
sentido. Percebi que o exercicio de imersao na tese ndo era o de ser uma disputa
travada comigo mesma para concluir o trabalho, mas de transformar essa atividade
intelectual em uma acgéo estimulante e de satisfacdo pessoal. Despertou-se, assim,
a curiosidade sobre o problema, a atencdo na busca pelas mindcias e a dedicacgéo
as evidéncias. Meu interesse voltou-se mais para 0s obstaculos do que para as

solugdes.

Apoés o término do desenvolvimento da pesquisa, corroboro com as ideias de
Umberto Eco: o processo da pesquisa é o apice do metabolismo intelectual e
concluir a tese € apenas parte de um protocolo académico. Nao serdo nas linhas
desse texto que o trabalho sera finalizado. Como o autor comenta, apés uma relacao
intima com a tese, surge o desejo de aprofundar os pontos que foram
negligenciados, de perseguir as ideias que no momento tiveram que ser suprimidas
e revisitar os pontos de vista. Novas leituras, contatos e acessos estimularéo a

continuidade dos estudos.
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Percebo que a pesquisa académica é um marco temporal dos interesses,
anseios, duvidas, desejos e curiosidade de seu autor. O ponto de partida, bem como
a escolha do itinerario da investigacdo, € influenciado pelas vivéncias e escolhas
pessoais de quem desenvolveu o trabalho. Dispor o texto para o leitor € um ato de
compartilhar ideias, pontos de vista e decisbes argumentativas, ainda que saibamos
que cada leitor, com suas referéncias, d4 um sentido mais ou menos partilhado aos

textos dos quais se apropria.

Nesse sentido, percebo que trabalhar no Museu Histérico Nacional foi um
evento determinante na minha trajetéria académica. O cotidiano da Divisao
Educativa me proporcionou pensar e vivenciar experiéncias que tinham por
proposito estimular o aprendizado nos museus. Lembrangas como as conversas de
corredores com companheiros do setor e a oportunidade de presenciar diferentes
relacbes estabelecidas dos visitantes com o patriménio cultural, como o caso
mencionado do canhdo El Cristiano, fomentaram o desejo de acompanhar 0s

debates sobre educagdo em museus.

Ao longo dos anos de trabalho na Divisdo Educativa, fui me dando conta que
pouco sabia dos projetos educativos realizados no Museu Historico Nacional desde
sua criacdo, em 1922. Embora seja uma das poucas instituicdes museoldgicas
brasileiras que possua um arquivo institucional dedicado a sua historia,
investigacbes sobre iniciativas de funcionarios, que configuraram aquele museu
como lugar de saber e de praticas autbnomas, era incipiente. Ao longo do tempo,
percebi que a execucdo do Curso de Museus, naquela instituicdo, tornava as
perspectivas daqueles funciondrios irrestritas uma vez que, na também condicdo de
docentes, conduziam o0s conservadores de museus diplomados a serem
multiplicadores de aptidées profissionais voltadas para a gestdo dos museus
brasileiros. As novas geracdes de profissionais, ao atuarem nos museus, inclusive
no Museu Histérico Nacional, transformavam-se, posteriormente, em revisores e
transgressores de comportamentos considerados obsoletos para a modernidade que

circundava 0s museus.

Ao perceber esse movimento, passei a ter como suposi¢cdo que os debates e
praticas sobre educagdo em museus se enquadravam, no Brasil, nesse transcurso.
Assim, me dei conta da necessidade de investigar os processos de producéo,

circulagdo e apropriacdo de discursos cientificos, educativos e culturais sobre o
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aprendizado nos museus em perspectiva histérica. Tinha dificuldade em
compreender em profundidade a conjuntura atual dos debates sobre educagdo em
museus e apostava, que uma das motivacoes, era ndo ter encontrado até entédo
informacBes sobre a fundamentacdo das praticas de educacdo em museus no

Brasil.

Configurei, desta forma, o ponto de partida da tese, uma decisdo maturada
por varios projetos pessoais que percorreram desde a escolha profissional em nivel
de graduacéo, as experiéncias de trabalhos, até as pds-graduacdes lato sensu e
stricto sensu. Como mencionei na Introducdo, a vinculagdo a linha de pesquisa
Historia, Memdéria e Educacdo do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
UFRGS foi decisiva, especialmente no Doutorado, pois me possibilitou pensar o
tema educacdo em museus na perspectiva da Histéria da Educacéao e, pela posicao
assumida no grupo de pesquisa, 0s procedimentos metodoldégicos, conceitos e

referenciais tedricos a partir da vertente da Histéria Cultural.

Entre os estudos realizados durante o Doutorado, destaco a importancia do
empréstimo do conceito de campo de Pierre Bourdieu para a realizacdo da
pesquisa. A vinculacdo conceitual esteve presente ao longo desse exercicio
académico e auxiliou a interpretacéo e enfoques selecionados. Para compreender o
tema educacdo em museus precisei localizar quem eram o0s produtores que
fomentavam seus debates e em que espaco se situavam, circulavam e se
posicionavam. Nesse sentido, considerei que as relagcdes a serem investigadas
articulavam-se em um campo dos museus. Compreendido como um microcosmo de
leis préprias, encontrei nas leituras de Pierre Bourdieu um espaco de forcas
determinado por relacbes de estratégia, negociacdo, disputa, interesses e
investimentos, fomentado pela obtencdo e acumulo de capital. Considerei que, no
campo dos museus, agentes e agéncias atuavam conforme suas posi¢coes,
preservando ou remodelando a estrutura do campo com leis e regras especificas,

enguanto, sincronicamente, ele era influenciado por um espaco social mais amplo.

A partir do conceito de campo, elenquei as questdes centrais que norteariam
a pesquisa, as quais retomo: Como o debate sobre educagéo no campo dos museus
legitimou essas instituicbes como espaco de aprendizado no Brasil? E possivel
identificar agentes e agéncias que atuaram no campo dos museus e contribuiram

para o aprimoramento da educacdo em museus? Que propostas foram associadas
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pelos agentes e agéncias na legitimacdo e difusdo da educacdo em museus?
Ocorreu um movimento de confluéncia entre o campo dos museus e o da educagéo?
Como o Museu Histérico Nacional - lugar de formacao e de absorcao do profissional
conservador de museus - configurou-se como cenario de aplicacdo de propostas
educativas formuladas por esses agentes? Concentrei a busca de evidéncias sobre
essas questdes nas décadas de 1930 a 1950, mais precisamente em 1932, quando
localizo a implementacdo de um projeto brasileiro para a insercdo de um novo
agente no campo dos museus e, 1958, ano em que foi realizado no Brasil um dos
sucessivos eventos internacionais dedicados ao tema educacdo em museus. Em
momentos especificos, este periodo analitico foi estendido para contemplar

informacgdes que contribuiam para a fundamentacéao investigativa.

Ao estabelecer os problemas da pesquisa, identifiguei que meu objetivo
norteador seria o de investigar como foi formulada, pelos agentes e agéncias que
atuavam no campo dos museus, a funcédo educativa dessas instituicdes a partir das
contribuicdes brasileiras no periodo estudado. Para esse movimento, busquei
identificar como o campo dos museus era composto no periodo investigado, bem
como o rastro de possiveis formulacdes e praticas sobre o debate da educacdo em

museus.

Optei por investigar o campo dos museus no periodo selecionado a partir da
concepcao e implementacdo da profissdo de conservador de museus. Esta decisdo
foi, em um primeiro momento, embasada por duas motivacdes. Uma delas era de
cunho pessoal, pois, como anteriormente comentado, sou museoéloga e tinha
interesse em investigar o tema educacdo em museus acompanhando o0s
profissionais de minha formacédo que, sabia de antem&o, ndo tinham formacéao
académica em comum sobre o campo da educa¢do. Meu segundo embasamento
era o conhecimento de que, até nos dias atuais, a formacdo em Museologia - e seu
antecessor, o Curso de Museus - possui caracteristicas académicas singulares no
Brasil. Seu ensino, em nivel de graduacgéo, é uma excepcionalidade e permite, nos
atuais quatro anos de formagé&o, que o profissional percorra distintos assuntos sobre
gestdo de museus e do patrimbnio cultural, entre eles o tema da educacdo em

museus.

Uma terceira motivagdo surgiu nos documentos analisados. Ao ter acesso a

diversas reportagens de jornais, relatorios institucionais e entrevistas cedidas no
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periodo investigado, percebi que a criacdo do Curso de Museus era amplamente
saudada. Em muitas fontes encontrei expressées como auténtica carreira,
profissionais dedicados ou funcionarios realmente competentes quando se referiam
ao conservador de museus diplomado, carreira hoje denominada no Brasil como
museologo. Uma das justificativas da criacdo dessa profissdo era a de suprir a
lacuna diagnosticada entre os trabalhadores autodidatas excepcionais e 0s

descompromissados que atuavam nos museus brasileiros.

Ao realizar uma investigagdo dos delineamentos da profissionalizagdo do
conservador de museus, consegui reconhecer caracteristicas e comportamentos que
corroboraram a identificacdo de um campo, no periodo estudado, no cenario dos
museus brasileiros. Ao longo da pesquisa identifiquei, inclusive, que campo era
complexo, com diversos agentes 0s quais destacaram na pesquisa 0s naturalistas,
artistas, educadores, historiadores, arquitetos e conservadores de museus, por
exemplo. Observou-se ainda que, desde os preambulos da concepcdo de uma
formacao especializada para esse campo, identificada a partir da década de 1920,
um espaco de lutas, forcas, negociacbes foi constituido. E possivel, apos anélise
dos registros da proposta de um curso partiihado entre o Arquivo Nacional,
Biblioteca Nacional e Museu Historico Nacional nesse periodo, inferir que o0s
funcionéarios das instituicbes citadas, entre esses os diretores, aspiravam cursos
diferenciados que atendessem necessidades de cada particularidade, porém,
nagquele momento, intencionaram uma acao conjunta a fim de fortalecer a adesao (e

negociacdo com o Governo Federal) de uma especializacéo inédita no Pais.

Como mencionado anteriormente, nem todos os funcionarios das instituicdes
envolvidas demonstravam-se satisfeitos com a proposta que vigorava no decreto de
criacdo do Museu Histérico Nacional de 1922. Entre eles, destaco o diretor Gustavo
Barroso. Documentos levam a crer que Barroso néo teve participacdo no decreto de
criagdo do Museu e esse motivo levava-o, de antemdo, a criticar as propostas ali
dispostas, entre elas o curso de especializagdo compartilhado. Primeiro diretor do
Museu Histdrico Nacional, Barroso passou a década de 1920 contrapondo-se a esse
projeto que, segundo ele, ndo atenderia as necessidades reais da instituicdo que
dirigia.

O Curso de Museus foi implementado em 1932, periodo em que Gustavo
Barroso estava afastado da direcdo do Museu Histérico Nacional. Esse posto foi
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ocupado por Rodolfo Garcia, que possivelmente identificou, na vinculagdo do Museu
ao Ministério da Educacéo e Saude Publica, em 1930, e na retomada do Curso de
Biblioteconomia em 1931, uma oportunidade de encaminhar um projeto de
especializacéo profissional exclusivo do Museu Histérico Nacional. Observei que a
distincdo entre a grade curricular do curso compartilhado e a do Curso de Museus
era a disciplina Técnica de Museus, ministrada pela primeira vez em 1933 por

Barroso.

A maioria das investigagfes sobre o Museu Histérico Nacional enaltece a
colaboracdo de Gustavo Barroso em suas duas gestdes (1922-1930 e 1932-1959)
como decisiva para os contornos da missao e desenvolvimento institucional. Esse foi
um dos primeiros agentes que acompanhei na pesquisa da tese. Essa néo foi uma
decisdo para engrandecer seu itinerario profissional, mas por deduzir que seu

posicionamento e decisées me permitiriam acessar o campo dos museus.

Essa opcado me despertou reflexdes a partir dos conceitos e abordagem de
Pierre Bourdieu. Ao aproximar 0s preceitos tedricos com a empiria investigada,
identifiquei na figura de Gustavo Barroso um agente que almejou e buscou, ao longo
de sua trajetéria, uma posicdo decisiva no campo dos museus. De acordo com
Bourdieu, o que define a estrutura de um campo € a distribuicdo do capital cientifico
entre os agentes engajados nesse dominio. Barroso ndo poupou esforcos para
ocupar uma posicdo de influéncia no campo dos museus em que assumia,
especialmente pelo capital cientifico institucionalizado, poder e controle. Pierre
Bourdieu refere-se ao campo como um microcosmo de forgcas, sustentado por
relacdes de partilhas e concorréncias que lhe confere autonomia pelo engajamento e
regulacdo dos agentes individuais e institucionais. Apds as investigacdes, confirmei
gue o Curso de Museus tornou-se para Gustavo Barroso um projeto de participacao
ativa no campo dos museus, consolidando sua postura de referéncia ao ministrar a

disciplina Técnica de Museus.

Para o diretor, havia, pela via da diplomacgé&o, a conducdo de habilidades e
competéncias especificas a profissionais que supririam a necessidade, em um
primeiro momento, do Museu Histérico Nacional e, posteriormente, dos museus do
Pais. Estaria ele, na posi¢cdo assumida na disciplina Técnica de Museus, regulando
o capital cientifico do campo. Porém, faz-se necessario observar as caracteristicas

do profissional que Gustavo Barroso preconizava. Sem esquecer do contexto
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temporal, em que os agentes investigados se inserem, percebe-se que Barroso
destinava aos seus alunos exclusivamente o processamento técnico dos museus,

caracteristica, inclusive, presente no nome da disciplina que ministrava.

Suponho que Barroso considerava-se uma figura erudita, astuta e dificil de
ser substituida. Pelo capital cientifico adquirido, conjecturava sua participacdo como
decisiva no campo dos museus. Porém, o Curso de Museus inseriu um novo
profissional no campo o0 que, consequentemente, resultou em novas partilhas,

concorréncias, negociagodes e circulagdes, ou seja, novas distribuicbes de capital.

Esse movimento identificado € significativo, pois verifiquei que as geracfes de
conservadores de museus diplomados tanto certificaram as habilidades e
competéncias aprendidas no Curso de Museus como questionaram discursos
ensinados, ao aplica-los no cotidiano dos museus. Esses agentes transitaram pelo
campo de acordo com suas necessidades, interesses e tendéncias e, por terem uma
formacdo voltada para gerir exclusivamente 0os museus, redirecionaram novos
conhecimentos e experiéncias para esse dominio. Os comentarios de autoria da
conservadora de museus Regina Monteiro Real nas marginalias do livro O museu:
orgao de documentacao (1958) demonstram uma ruptura na relacao aluno-professor
instituida na disciplina Técnica de Museus. Suas observagdes, que questionavam a
dicotomia entre 0 que seu professor Gustavo Barroso ensinava e colocava em
pratica, revelam que os novos profissionais, ao se inserirem no mercado de trabalho,

buscavam uma identidade autossuficiente.

Com essa condicdo, é possivel alargar a percepcdo do campo dos museus:
compatibilizo com a configuracdo das categorias de profissionais diplomados e a
designada como profissionais de museus. A primeira, composta por profissionais
formados exclusivamente para atuar nos museus, era constituida pelos
conservadores de museus diplomados. A segunda possuia agentes de diversas
formacdes que, por seus itinerarios pessoais e profissionais, trabalharam em
museus. Através da documentacdo pesquisada, foi possivel constatar a presenca de
naturalistas, artistas, educadores, historiadores, restauradores, conservadores de
museus autodidatas, além das profissdes que compunham a figura do intelectual
brasileiro, no periodo investigado, a exemplo dos advogados e engenheiros. Soma-

se, ainda, a retomada de agéncias internacionais apos Segunda Guerra Mundial, a
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exemplo da UNESCO e do ICOM. Esses agentes institucionais participaram

ativamente do campo dos museus em nivel internacional e nacional.

Destaco que a identificacdo dos diferentes agentes atuantes no contexto de
analise possibilitou observar que o campo politico tinha uma forte aproximacao com
o campo dos museus brasileiro, em especial pela presenca de agentes que
assumiam também o papel de intelectuais. Nessa pesquisa entende-se por
intelectuais os profissionais que se autodefiniam como porta-vozes do conjunto da
sociedade, tornando-se idealizadores de projetos de concepcédo da cultura brasileira.
Ao investigar os primeiros docentes do Curso de Museus, observou-se um grupo
atento ao problema da identidade nacional. Suas atuacées no ambito da cultura
voltavam-se para uma contribuicdo cultural e politica, compreendendo os museus

como auxiliares do Estado na construgéo da sociedade.

A circulagdo dos agentes no campo dos museus e a presenca dessas
agéncias que compdem esse microcosmo estimularam o debate de novas fungbes
para 0 museu contemporaneo, influenciados por um espaco social mais amplo. O
tema da educacdo em museus ganhou félego nesse decurso, pois foram
identificadas particularidades no aprendizado com objetos na condicdo de
patriménio. Agentes e agéncias apostavam que debates e praticas desse viés

intensificariam as condicdes praticas da autonomia do campo dos museus.

Cabe ressaltar que esse trabalho ndo pretende sugerir a afirmacgéo de que os
debates e as praticas sobre a educacdo em museus se deram a partir das décadas
estudadas. Investigagcdes demonstram que, no Brasil, existiram experiéncias com
énfase no aprendizado nos museus desde o final do século XIX e que se
consolidaram no século XX. Um dos exemplos mais emblematicos no Brasil € o
Museu Nacional, antigo Museu Real. Primeira instituicdo do género no Pais, ela
estimulou o aprendizado nos museus através do contato com as evidéncias das
ciéncias naturais. O engajamento de agentes interessados em desenvolver
estratégias que dessem acesso ao conhecimento cientifico motivou a criacdo da

Secéao de Assisténcia ao Ensino (SAE) em 1927.

Exemplos, como o citado, sugerem o aprimoramento de propostas educativas
nos museus, ainda que sejam considerados particularidades. Porém, identifiquei
gue, a partir da década de 1930, o empenho em investigar e qualificar o aprendizado

Nnos museus tornou-se generalizado, ou seja, um interesse de muitos agentes e
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agéncias do campo dos museus. Os eventos e campanhas realizados na primeira
metade e meados do século XX evidenciam que o tema educacdo em museus

ganhou destague nacional e internacional.

Apés a investigacdo, € possivel acentuar possiveis motivacdes para esse
interesse do campo dos museus, as quais destaco: a retomada da qualidade
cognitiva dos objetos; o interesse crescente pelo acesso do publico aos museus, até
entdo pouco estudado pelos agentes, uma vez que o campo priorizava as fungbes
voltadas a preservagdo do acervo; e um projeto de nagdo que intencionava propagar

uma identidade comum por meio da educacao.

Verifiquei que as motivacdes elencadas estimularam a circulagdo de
diferentes agentes e agéncias em busca das investigacdes e experiéncias mais
recentes sobre educacdo em museus. Essa movimentacdo foi de abrangéncia
nacional e internacional, a exemplo dos eventos e viagens de estudos, e possibilitou
a confluéncia dos campos dos museus e da educacgdo. Cabe destacar, no periodo
investigado, a participacdo do ICOM e do IBECC no desenvolvimento da funcéo
educativa dos museus, motivados e orientados, sobretudo, pela atuacdo da
UNESCO.

Ao me aprofundar nos debates do periodo estudado, a partir da contribuicdo
brasileira, me deparei com uma defesa do aprimoramento do papel educativo dos
museus sustentada por trés abordagens: educacao visual; educacdo para 0 povo;
projeto de nacdo assegurado pela instru¢cdo publica. Esses trés motes buscavam
manter 0s museus em sintonia com as demandas contemporaneas, muitas dessas

caracterizadas pelo evento do pds Segunda Guerra Mundial.

Observou-se que, para os agentes estudados, a educacao visual era o0 modo
de operacdo que proporcionava o aprendizado nos museus. Esses agentes eram
das mais variadas profissdes - conservadores de museus, naturalistas, educadores -
e tinham a atencéo voltada para a valorizacdo do museu como instrumento cultural
capaz de atrair diferentes publicos, desde o0s pesquisadores aos curiosos. A
intencdo era, principalmente, promover o0 acesso democratico ao conhecimento pelo

sentido da visao.

Os agentes do campo dos museus defendiam que o diferencial de seus
espacos de atuacdo era o trabalho com os objetos. Esses, ao passarem por um

tratamento museografico, eram categorizados como patrimoénio, portanto, tornavam-
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se evocadores das herancas culturais instituidas. Os profissionais de museus tinham
tanto o conhecimento do projeto de renovacédo do ensino, promovido na primeira
metade do século XX, como a percepcdo da abrangéncia do aprendizado pelo
estimulo da visdo. Legitimar os museus como espac¢os educativos demandava
apresentar os objetos ao publico como fontes de informacéao e, consequentemente,

as exposi¢cdes como narrativas.

Para os profissionais brasileiros investigados, explorar a educacdo visual
tornava 0s museus capazes de interagir com um vasto publico do qual ndo estavam
ainda habituados. O publico escolar era um dos desafios. O movimento da Escola
Nova, por exemplo, defendia o aprendizado pela experiéncia, pois 0 contato com a
vida era um fator expressivo na formacdo dos alunos, uma vez que estimularia a
reflexdo sobre a sociedade e, consequentemente, a sua construgcdo de maneira
democratica. Os museus passaram a ser atraentes espacos para explorar o
aprendizado a partir de situacBes concretas, oportunizando o explorar dos sentidos
pelo exercicio de observacdo e comparacgdo, por exemplo. Desafio ainda maior era
exigido dos profissionais com o publico infantil, pois as rotinas dos museus néo
consideravam as caracteristicas e necessidades desse publico, como o toque e a

interatividade.

Entre os estudos de uma relacéo reciproca entre escola e museu do periodo
analisado, destaco a producdo do educador Edgar Sussekind de Mendonca e da
conservadora de museus Sigrid P6rto de Barros. Ambos buscaram aprofundar a
dindmica dessas instituicdbes com énfase no processo educativo. Mendonca defendia
qgue os museus deveriam tanto aumentar sua comunicabilidade com o publico, como
assumir sua condicao de instituicbes a servico da educacdo. Barros argumentava
gue os museus favoreciam significativamente o ensino ao estimular a curiosidade e
o didlogo do visitante. Através da educacgéao visual, 0s museus agucariam no publico
a capacidade de investigacéao, interpretacao e critica do passado.

Ainda que a interagdo com o publico escolar fosse um novo desafio para os
museus, os profissionais do campo tinham consciéncia de que seu papel educativo
nao se limitava a ele. Os museus, ao exercerem seu papel publico, deveriam
proporcionar o que Mendonga denominou de educacdo generalizada, ou como
disseminado, a educacao para o povo. Essa potencialidade era de grande interesse

para 0s que investigavam sobre educagdo em museus uma vez que, em paises com
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altas taxas de analfabetismo, colaborariam para alcancar esse publico por meio da

educacéao visual.

O profissional de museu José Antonio do Prado Valladares, conservador de
museus autodidata, compreendia por povo “a gente que faz a maioria de qualquer
nacao”, “de mentalidade muito simples”, “0 homem médio”. Outros profissionais
categorizavam 0 povo como curiosos, a exemplo do conservador de museus
Florisvaldo dos Santos Trigueiros, que inseriu o que denominou “analfabeto ansioso
por conhecer alguma coisa” nesse grupo. Por ndo terem acesso a cultura escrita,
caberia aos museus, segundo esses profissionais, prestar servicos a coletividade, ou
seja, atrair o visitante e aumentar seu conhecimento enquanto lhe proporciona
momentos agradaveis. Valladares, baseado em sua experiéncia nos museus norte-
americanos, defendia que esse era um movimento significativo para os museus,
pois, assim, parariam de devotar-se aos mortos para servir 0os vivos. Trigueiros
acreditava que 0s museus, ao exercerem a educacao popular, contribuiam para o
‘progresso cultural” de comunidades, em especial da populagdo rural. A
conservadora de museus Regina Real projetava a educagdo do povo nos museus
regionais que, atuando como agregadores da comunidade, estimulariam o
desenvolvimento comunitario. Essas propostas eram transgressoras e somente

ganharam protagonismo na década de 1970 com a Museologia Social.

Percebe-se que, para os agentes investigados, a dimensao do visivel nos
museus compreendia a selecdo do passado a ser suscitado pelas evidéncias
materiais para, em contato com o visitante, estimular interpretacées do vivido.
Memorias e identidades coletivas eram suscitadas nesse processo que, promovia,
consequentemente, uma educacgdo civica. Assim, 0 museu, ha conjuntura de espaco
publico, tornava-se instrumento de acesso do povo a nacao, auxiliando o Estado na
construcdo da sociedade. Os museus, para 0s agentes e agéncias que compuseram

0 campo, tinham um papel a cumprir.

Identificar essas trés abordagens - educacéo visual, educacao para o povo,
e projeto de nacdo - nos debates sobre educacdo em museus, auxiliou-me a
encontrar respostas para algumas questdes que nortearam a pesquisa. Considero
que essa triade fomentou a legitimacdo do museu como espaco de aprendizado no
Brasil. O desenvolvimento de uma operacao tedrico-metodologica sobre a educacao

em museus estimulou profissionais que atuavam, ou nado, nas instituicbes, e que



260

tinham interesse pelo tema, a se debrugcarem no que ha de mais singular nesses
espacos: o objeto. Para além da salvaguarda do patriménio, o desafio era

apresenta-lo como uma referéncia cultural.

Para promover uma educacao para o povo, a partir da educacéo visual, os
agentes envolvidos no campo dos museus precisaram desenvolver estratégias que
promovessem a interacdo do visivel com o publico. Fomentar a educacdo em
museus, por meio da execucao desses conceitos, era uma proposta em exploracao.
Diferentes profissionais interessados em um determinado projeto de nacao
chegaram a concluséo de que a contemporaneidade exigia um homem consciente,
com ideais e senso critico. Havia a necessidade do aprimoramento de medidas de
democratizagdo do ensino brasileiro e 0s museus seriam instrumentos desse

pProcesso.

Ainda que nédo explorado ao longo da pesquisa, percebi que a vinculagéo da
educacdo visual nos museus para 0 povo ia ao encontro da abordagem politica do
contexto estudado, especialmente no periodo denominado Era Vargas. De 1930 a
1945 Getulio Vargas foi o presidente do Brasil e seu governo esteve comprometido
com uma atuagdo no ambito da cultura direcionada tanto para as elites intelectuais
como para as camadas populares. Projetos de gerencia do Estado, como
modernizar a educacdo e preservar as raizes -culturais brasileiras, foram
incentivadas pelo Governo através da atuacdo do Ministério da Educacédo e da
criacdo do Servico do Patrimbnio Histérico, Artistico e Nacional (SPHAN), por
exemplo. Getulio Vargas, inclusive, tornou-se um dos maiores benfeitores do Museu
Historico Nacional, Unica personalidade que ganhou em vida uma sala com seu
nome. A instituicdo, pela via da educacao visual, buscou construir a imagem de

Vargas como presidente popular e herdi nacional.

Exemplos como o citado acima me permitiram considerar as acdes de
aprimoramento da educacdo em museus como estratégias, pois identifiquei uma
combinatoria de solucdes para apresentar ao visitante os cédigos culturais a serem
aprendidos e compartilhados como propostas totalizantes e precisas. Vale ressaltar
que preocupacbes com um aprendizado dialégico nos museus, bem como a
aplicacdo estudos de avaliacdo voltados para a analise do processo de aprendizado

nesses espacos, sao posteriores a temporalidade da investigagao.
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A partir dos indicios encontrados, verifiquei que as estratégias concebidas
voltavam-se para duas énfases: a) a intensificagdo das pesquisas sobre o
patriménio, denominada por agentes de pesquisa do objeto; b) as solucbes
expograficas que estimulariam a educacéo visual pelo patrimdnio, intituladas de
pesquisa educacional. Os debates analisados indicam que o tema da educacéo foi
um dos motivadores que promoveram uma ruptura da concepcdo de museu-
guardido, ou seja, os profissionais de museus passaram gradativamente a defender
gue aos museus caberia, aléem da funcdo de preservar, as funcbes de pesquisar e
divulgar a materialidade na condicdo de patriménio. O desafio era desenvolver
estratégias de comunicacao das narrativas instituidas pelas instituicdes. O publico, a
partir de entdo, ganhou gradativamente a atencdo dos agentes e agéncias que

atuavam no campo dos museus.

Nesse sentido, evidencia-se que 0s agentes do campo dos museus
compactuavam com a ideia de que pesquisa e divulgacdo eram duas atividades
triviais para impulsionar o desempenho educativo dos museus contemporaneos. A
primeira funcdo (pesquisa do objeto) voltava-se para a elaboracdo de estratégias de
producado de informacéo sobre os objetos. Nas décadas estudadas, os profissionais
de museus ja compactuavam com a assertiva de que os objetos nao falavam por si e
foram atribuidas, aos conservadores de museus, as atribuicbes para o processo de

documentacédo e pesquisa museoldgica.

Observou-se que, através do Curso de Museus, foram disseminados
principios organizadores de uma operacao interpretativa sobre as reminiscéncias do
passado atribuido ao papel dos conservadores de museus, uma vez que esses
priorizavam os objetos como fonte histérica e ndo somente o documento escrito.
Porém, a investigacao ressaltou que o carater técnico das solucbes ndo explorava
diretamente o tema educacdo em museus. Nesse caso, tomou-se por deciséo
aprofundar as estratégias voltadas para a pesquisa educacional, que seria a ligacao

entre a pesquisa do objeto e a divulgagéo.

Se, por um lado, a pesquisa do objeto foi concentrada nas habilidades e
competéncias do conservador de museus, a denominada pesquisa educacional teve
uma investigacdo protagonizada pelos diversos profissionais de museus, como
conservadores de museus, naturalistas, pedagogos, arquitetos, por exemplo. A fim

de aprimorar a funcdo de divulgacdo, foram concebidas estratégias voltadas,
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sobretudo, para a montagem de exposi¢des, pratica que antes dos anos 1930 era
limitada, uma vez que pouco se questionava o fato de todos os objetos incorporados
em uma instituicdo serem exibidos ao seleto publico. Porém, ao colocar em exercicio
a educacdo em museus, fazia-se necessario conceber técnicas de disseminacéao do

conteudo informacional evocado pelo visivel ao vasto publico.

Entre as solucbes debatidas, uma das menc¢Bes mais recorrentes, na
producdo brasileira nas décadas em estudo, foi o Método Duplo-Museu. Essa era
uma estratégia sugerida para concentrar o impacto visual sobre o visivel e direcionar
uma narrativa preestabelecida para o publico. O método segmentava o publico do
museu em dois eix0s: 0 povo curioso e o pesquisador cientifico. A proposta era
fundamentada na selecéo de acervos apresentados e na ampliacdo de espaco de
circulagdo a fim de intensificar o contato com o patriménio. Porém, a énfase
atribuida ao valor estético do objeto poderia conduzir a remog¢édo de um objeto com
valor informacional superior para a reserva técnica. Esse movimento poderia,
inclusive, ir contra o processo de producéo da pesquisa do objeto, pois, ao estimular
o interesse pelo belo, Unico e diferente, e ao caracterizar o publico curioso como
atraido somente pela aparéncia, desvalorizava a importancia de se compartilhar

objetos tidos por sem brilho com o visitante comum.

Além da proposta de aplicacdo do Método Duplo-Museu na arrumacao dos
museus, outras estratégias foram debatidas a fim de estimular a percepc¢éo visual
dos visitantes. A confeccdo de dioramas, vitrines para um tipo especifico de colecéo,
a seriacdo do material, a ordem cronoldgica e os efeitos de cor e luz sdo exemplos
de solucbes planejadas para evitar o que denominou-se de fadiga da visdo. Uma
orientacdo técnico-museografica que nao se preocupasse com 0 amontoamento e
harmonizacdo do objeto, bem como a circulacdo do publico, levaria o visitante ao
cansaco, desatencdo e desejo de sair do museu. Consequentemente, para 0S

agentes do campo dos museus, seria destruido o valor pedagogico dos objetos.

Destacam-se, ainda, outras estratégias planejadas para auxiliarem a
educacdo visual nos museus, como 0 recurso da palavra (etiquetas, catalogos,
folhetos, guias de visitantes) e 0s recursos visuais e sonoros de métodos dinamicos
(utilizacdo de fitas cinematograficas nas salas de exposicdo e servicos de
propaganda). Embora ndo tratado em nenhum documento pesquisado, cabe a

ressalva de que as estratégias com recurso da palavra poderiam inviabilizar em
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parte a campanha da educacdo para o povo, especialmente, com a populacao
analfabeta que néo teria acesso a informacdo escrita. JA 0S recursos visuais e
sonoros eram considerados estratégias para incentivar o publico a ir aos museus,
sobretudo as sessbes de cinema educativo, que congregaria diferentes

possibilidades de educag&o da contemporaneidade.

A diversidade de estratégias voltadas para o aprimoramento da educacédo em
museus me incentivou a pesquisar possiveis aplicagcbes dessa operacao tedrico-
metodologica em um exemplo empirico. Minha atencéo voltou-se novamente para 0s
agentes que integravam o corpo funcional do Museu Histérico Nacional, com
destaque para suas propostas e experiéncias de carater educativo. A escolha
institucional justifica-se por dois vieses: a) por ser uma instituicdo federal a se
comprometer explicitamente com a perspectiva da dimensdo educacional civica,
com proposta de ser um espaco a servico dos ideais de progresso e civilidade; b)
vinculagdo do Curso de Museus a instituicdo, projeto que reforgcou, com a entrada
dos conservadores de museus diplomados no campo, que 0S museus possuiam

caracteristicas, demandas e um modo de operacao proprio.

Pelos dados adquiridos dos relatorios anuais e documentos institucionais foi
possivel verificar que o Museu Histérico Nacional foi uma instituicdo que atraiu o
publico desde sua fundacédo e, inclusive, que o fluxo de visitagdo ampliou-se
significantemente a cada década estudada. Pelos indicios, observou-se que as
atividades educativas que constam atualmente na programacdo dos setores
educativos, como visitas guiadas, cursos e palestras, distribuicAo de materiais
didaticos impressos, por exemplo, compunham os servicos disponibilizados pelo

Museu.

A analise de experiéncias de carater educativo, realizadas no Museu Histérico
Nacional, favorece a compreensdo de como 0s conservadores de museus, que
integravam o corpo funcional da instituicdo, posicionavam-se sobre o tema,
articulavam-se com demais agentes do campo e fomentavam o exercicio do
aprendizado nos museus. Identificou-se que as visitas guiadas foram um dos temas
da educacdo em museus mais elaborados, ensaiados e testados pelos profissionais
da instituicao. Amplamente debatido pelo campo dos museus, em eventos nacionais

e internacionais, profissionais de museus classificaram e categorizaram modalidades
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de visitagcéo e interacdo com o patrimonio em uma clara tentativa de desenvolver a

funcdo educativa destes espacos.

Pelos estudos evidenciados, observou-se que a participagdo dos
conservadores de museus, na visitagdo, tinha por propdésito comum estimular a
relacdo do visitante com o objeto. O trabalho desempenhado pela conservadora de
museus Sigrid Pérto de Barros ilustra a contribuicdo dos diversos agentes para
certificar o campo dos museus pelo viés da educacgéo. As propostas elaboradas pela
funcionaria do Museu Histérico Nacional demonstram o exercicio de legitimar a
educacdo em museus a partir de seu aprimoramento tedrico e empirico. Percebeu-
se que a conservadora de museus, que dedicou grande parte de sua carreira a
educacdo em museus, pelo capital cientifico adquirido, foi capaz de firmar sua
presenca no campo dos museus e, concomitantemente, transitar pelo campo da

educacéo.

Possivelmente, sua frequente producdo no campo dos museus, com
fundamentacbes no campo da educacdo, conduziu Sigrid P6rto de Barros a ser
identificada como uma referéncia sobre educacdo em museus, publicando, por
exemplo, na Revista do Ensino do Rio Grande do Sul. O exemplo de Barros pode
ser considerado um exercicio de demonstracdo da diversidade de agentes que
contribuiram para a qualificacdo da educacdo em museus e, consequentemente,
para a legitimacdo do campo dos museus como espaco de aprendizado. Foram
muitos profissionais, de diferentes formacdes, que acreditaram, na primeira metade
do século XX, que o museu poderia acompanhar as transformacdes da
contemporaneidade e tornar-se instrumento educativo. O incentivo de agéncias
identificadas era o desdobramento da iniciativa das pessoas que as compunham.
Esse movimento conjunto foi essencial para reforcar que os museus tinham um

papel a exercer na sociedade.

Através dos documentos analisados, percebeu-se que as praticas educativas
exercidas nos museus eram centralizadas no circuito expositivo. Ao percorrerem as
galerias do Museu Histérico Nacional os conservadores de museus exaltavam para
0s visitantes os resultados da pesquisa e divulgacdo do patriménio exposto. Os
funcionarios destacavam, assim, a importancia dos museus como espacgos
educativos capazes de salvaguardarem um passado repleto de vivéncias

memoraveis. No caso do Museu Historico Nacional, ao acompanhar pelo Guia do
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Visitante e relatos de visitagdes, percebe-se que a presenca de um funcionario da
instituicdo para a realizagdo das visitas era de suma importancia se essa tivesse
uma intencdo educativa. Mesmo se considerarmos que 0 Museu estivesse
organizado sob as novas diretrizes em debate no campo dos museus, as exposicoes
em exibicdo estavam ainda sob a égide dos museus classicos, valorizando a
contemplacdo de objetos que, dispostos na légica do antigo regime de historicidade,
relembravam e comprovavam a historia. Os agentes vinculados ao Museu Historico
Nacional que defendiam o papel educativo dos museus tornaram-se, em nivel
tedrico, defensores de propostas que estimulavam a comunicacéo e educacao nos
museus e, no nivel préatico, articuladores de estratégias adaptadas ao modelo de

museu tradicional ortodoxo.

Nesse sentido, observou-se que o maior interesse dos funcionarios do Museu
Historico Nacional voltava-se para a execucdo de estratégias que intensificassem as
pesquisas sobre o patrimonio cultural. A producédo de conhecimento pela visualidade
demandava dedicacdo do conservador de museus na classificacdo, investigacao e
interpretacdo da materialidade no ambito da dindmica social. O desenvolvimento de
estratégias de divulgacdo, especialmente aquelas aplicadas as visitacbes, eram
centralizadas em profissionais que tornavam explicito seu interesse em congregar 0s
dominios da educacdo e dos museus, como a conservadora de museus Sigrid Porto

de Barros.

N&o é aleatoria a recorréncia de Sigrid Pérto de Barros nos relatorios anuais
da instituicdo quando referia-se as visitagcdes acompanhadas por funcionarios,
especialmente as escolares. Barros tinha curiosidade pelo tema educacdo em
museus, entusiasmo em desenvolver solu¢des tedrico-metodoldgicas para visitacdes
com publico infanto-juvenil e disposicdo em pratica-las no Museu Histérico Nacional.
Foi a atencdo conferida por agentes como Barros a temas contemporaneos que

consolidou novas tendéncias e fun¢des aplicadas aos museus.

O estudo de caso realizado permitiu identificar no periodo investigado que a
educacdo em museus foi uma funcédo defendida por muitos adeptos do campo dos
museus e seu aprofundamento foi manifestado a partir dos mais variados interesses
desses agentes, a exemplo do Museu Histérico Nacional, onde seus funcionarios
enfocaram: as pesquisas que potencializassem o valor pedagogico dos objetos; a

montagem das salas expositivas; as modalidades de visitacbes; 0 uso de recursos



266

visuais e sonoros como métodos dindmicos para o visitante; a producdo de guias
impressos para o publico e, inclusive, o andamento do Curso de Museus e a
elaboracdo dos Anais do Museu Histérico Nacional. Essas multiplas demandas,

somadas, evidenciaram a dimensao educativa dos museus.

Ao me deparar com o final do processo da pesquisa, algumas percepcoes
sobressaem. Acredito, apds percorrer as evidéncias, que os debates e solucbes
sobre a educacdo em museus no periodo investigado foram decisivas para as
circunstancias hoje delineadas no campo dos museus. Se atualmente tem-se o
entendimento de que a existéncia dessas instituicbes centra-se na participacédo e
envolvimento do publico, crédito deve ser conferido as estratégias que visavam
romper com uma funcdo de museu limitada as praticas de preservacdo do acervo
museologico. A conservadora de museus Nair Moraes de Carvalho, por exemplo,
ressaltou a presenca de posi¢cdes contrarias a ampliacdo da visitacdo aos museus,
principalmente ao publico escolar infanto-juvenil. Esse era um comportamento
confortdvel e limitador, que desejava manter a concep¢do de museu-guardido.
Porém, a crescente valorizacdo da funcdo educativa dos museus motivou agentes e
agéncias a (re) pensarem o papel do museu no mundo contemporaneo e,

gradativamente, a cada ruptura, legitima-lo como espaco de aprendizado.

Portanto, identifiquei que as estratégias concebidas em favor da educacdo em
museus, no periodo estudado, descentralizaram a atencdo unidirecional aos objetos
para também considerar o visitante. Arrisco que esse tenha sido um dos maiores
méritos da busca pelo aprimoramento da educacdo em museus. Ainda que
preambular, foi a partir desse interesse que os estudos de publico ganharam félego,
gue a orientacdo técnico-museografica foi qualificada e, principalmente, que o papel
social dos museus foi considerado. Apontamentos da conservadora de museus
Regina Real evidenciam que a partir dos debates sobre visitagdo escolar aos
museus a autora problematizava a proposta de um museu mais participativo e
colaborativo com a comunidade, envolvido com as necessidades regionais. Esses
séo vestigios dos primeiros contornos dos debates sobre a relacdo dos museus com
seus contextos sociais que culminaram, na segunda metade do século XX, com o

conceito de Museologia Social.

Nesse sentido, também suponho que a valorizagdo gradual do publico e o

amplo acesso ao patriménio, pelas propostas de educacéao visual e educacao para o
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povo, suscitaram necessidades complexas que impulsionaram a fundamentacao do
conhecimento adquirido pelo estudo e pratica da Museologia, defendida na segunda
metade do século XX como uma ciéncia. Passou-se, a partir de entdo, a se
considerar as multiplas relacées do homem com o objeto, valorizando, sobretudo, a
experiéncia humana. O conservador André Desvallées denominou esse movimento
de “virada da Museologia”. O crescente interesse do campo dos museus pela
montagem de exposicdes, variedade de publico, educacéo visual e exploracado dos
sentidos, bem como pelo acesso ilimitado ao aprendizado impulsionou, ainda que
gradativamente, um (re)pensar de novas praticas, iniciado pelo interesse de colocar
0 patriménio e o conteudo histérico evocado a melhor alcance do publico até
culminar nas rupturas de modelos institucionais que priorizam, sobretudo, os

museus como lugares de comunicacao e educacao.

Acredito que para esse movimento ocorrer nas décadas de 1970 e 1980 a
participacdo engajada de agentes e agéncias interessados na educagdo em
museus, nas décadas anteriores, foi fundamental. Explorar o potencial da educacéo
visual nos museus reforcou o deslocamento da prioridade conferida a conservacao
para as exposicoes. A presenca do objeto, condicao diferencial dos museus, néo é
suprimida nesse processo, no entanto, ha uma transicao da ideia de que eles néo
eram um fim em si mesmo mas, sobretudo, o0 meio de comunicar. A partir da
educacao visual foram incentivadas novas linguagens e experiéncias museogréficas
que culminaram na atencdo sobre o exercicio social dos museus e, inclusive, em
uma participacdo coletiva que passou a exigir desses espacos uma atuacao critica,
participativa e cooperativa. Considero que o transito de diferentes profissionais no
campo dos museus e a interse¢cdo com outros campos, como o da educacao, foi de
grande influéncia para essas novas questdes circularem, promoverem rupturas e se
consolidarem. Reconheceu-se que 0s museus precisavam ir além de sua condicdo

de museu-templo.

Esses apontamentos revelam uma profusado de temas a serem pesquisados.
As descobertas da investigacdo suscitam novas imersées como, por exemplo, o
circuito de museus norte-americanos expressivamente visitados pelos profissionais
de museus brasileiros; a busca da producdo dos eventos nacionais, como o |
Congresso Nacional de Museus, realizado em 1956 em Ouro Preto; a

fundamentacdo teorico-metodologica da pesquisa do objeto efetuada pelos
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conservadores de museus; ou mesmo o estudo de outras experiéncias empiricas
gue demonstrem como o0 papel educativo dos museus era apropriado e praticado
pelos agentes das respectivas instituicbes. Como dito anteriormente, mais questdes
foram suscitadas do que respostas e, consequentemente, novos desafios
apresentam-se para pesquisadores que desejam aprofundar a funcdo educativa dos

museus.

Pelo itinerario de pesquisa defendo que é possivel pensar a educacao de
forma transversal no trabalho realizado nos museus. O processo de adquirir,
conservar, pesquisar, exibir e comunicar o patriménio cultural em salvaguarda nos
museus € um ato educativo. Essa série sistematizada de acfes potencializa a
materialidade enquanto fonte de informacdo, assim como sua divulgacdo, na
condicdo de patrimonio cultural, pela educagéo visual. A partir dos debates sobre
educacdo no campo dos museus identifica-se uma atencdo mais reflexiva sobre o
processo técnico efetuado nessas instituicdes, pois ha uma percepcao de que é por
meio da cadeia operatéria basica que os museus interagem com a sociedade.
Problematizar o uso social do patrim6nio cultural preservado nos museus passa a

ser uma discussao em ascendéncia no campo.

Minha hip6tese inicial era que agentes e agéncias que atuaram no campo dos
museus, na primeira metade e meados do século XX, estabeleceram uma operacéo
tedrico-metodoldgica para sua legitimacdo como espacos de aprendizado. Para
além da confirmacdo do pressuposto, acredito que a revelacdo do trabalho foi a
producdo engajada de multiplos profissionais sobre o papel educativo a ser
assumido pelos museus. Sem o itinerario desses agentes, 0S museus estariam
ainda por muito tempo reservados a concepcao limitadora de museu-guardido. Apos
percorrer os indicios encontrados, acredito que esses profissionais foram
responsaveis pelo inicio da gradual ruptura que coube, aos museus, a
responsabilidade de ndo sé preservar, mas pesquisar e promover a materialidade na
condicao de patriménio. Através desse caminho percorrido, conseguimos aprimorar
0 campo e identificamos que, mais do que objetos, os museus ganham sentido pelas

pessoas.
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artigos que foram escritos em 1953, devido a obrigatoriedade de espera na lista de atendimento da

Imprensa Nacional, editora do periédico. Fonte: Da autora, 2016.
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APENDICE C. REGISTROS DE VISITACAO NOS RELATORIOS ANUAIS DO
MUSEU HISTORICO NACIONAL

Referéncia a instituicdo/ grupo de visitacdo nos . .
relatérios anuais do Museu Histérico Nacional Ano de registro da visita

Academia de Commercio 1929

Aldridge College 1926

Associacdes escoteiras e bandeirantes 1945; 1949

Ateneu Brasileiro 1944

Batalh&o de Guardas 1945; 1950

Bristish American School 1926; 1927

Cadetes Portugueses 1959

Colégio Andrews 1945

Colégio Anglo-Americano 1941; 1942

Colégio Assunc¢éo 1942

Colégio Baptista 1928; 1929; 1930; 1942; 1943; 1958

Colégio Bento Ribeiro 1929

Colégio Brasil 1943; 1944; 1945; 1949; 1958

Colégio Cardeal Leme 1945; 1946

Colégio Concordia da Penha 1946

Colégio Coracao de Maria 1928

Colégio Cuba 1929

Colégio das Mercés 1942

Colégio de Sion 1950

Colégio do Instituto Batista Americano 1958

Colégio dos Salesianos de Santa Rosa 1941; 1944

Colégio Dr. Othelo Laurent do Rio Grande do Sul 1945

Colégio Espirito Santo 1943

Colégio Figueiredo Costa de Niterdi 1944; 1945; 1958

Colégio Ibituruna 1945

Colégio da Imaculada Conseicao de Barbacena/ MG 1946

Colégio Jacobina 1941

Colégio Leblon 1946

Colégio Malet Soares 1949

Colégio Metropolitano 1943; 1944; 1945; 1946

Colégio Militar 1954

Colégio Mixta 1929

Colégio N. S. Auxiliadora de Vitoria 1949

Colégio N. S. da Salete 1944

Colégio N. S. da Victorias 1941

Colégio N. S. das Mercés 1946
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Colégio Pais de Souza 1943
Colégio Piedade 1946
Colégio Pio XI 1946
Colégio Salesiano Santa Rosa de Niteréi 1945; 1946; 1954
Colégio Santa Marcelina 1946
Collegio Santo Antonio 1929
Colégio Santos Dumont 1945
Colégio Sdo José 1944
Colégio Silva Jardim 1929
Colégio Soares Pereira 1929
Club dos Bandeirantes 1927
Club Feminino 1954
Curso de Aperfeicoamento da Policia Militar do RJ 1954
Curso de Formagédo de Fuzileiros Navais 1954
Curso de Formacéo de Intendéncia de Marinha 1954
Curso de Formacgéo de Oficinas da Armada 1954

Curso Jacobina

1926; 1927; 1928; 1942; 1944

Curso Jurema de Mattos

1926

Educandério Ruy Barbosa 1946
Embaixada da Escola Normal de Belo Horizonte 1943
Escola America 1944
Escola Azevedo Sodré (E.M.) 1946
Escola Brasileira de Educacéo e Ensino 1929
Escola Brasileira de Paqueta 1941
Escola Chile 1929
Escola 5-3 de Santa Catarina 1949
Escola 5-13 Rotary 1958
Escola Comercial Jodo Lyra 1946
Escola de Comércio Marcilio Dias 1946
Escola de Enfermeiras Alfredo Pinto 1945
Escola de Marinha Mercante 1945
Escola de Niter6i Curso Alzira Bittencourt 1958
Escola de Paraquedistas 1950
Escola 18-13 Nicaragua 1949
Escola General Mitre (E.M.) 1946
Escola General Oso6rio 1958
Escola Goncalves Dias (E.M.) 1946
Escola Guatemala 1958
Escola Jodo Babacho 1949
Escola José Alencar 1929
Escola José Verissimo (E.M.) 1946
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Escola Honorio Gurgel 1929
Escola Industrial Aureliano Leite 1946
Escola México (E.M.) 1946
Escola Militar de Realengo 1941; 1942; 1943; 1944
Escola Minas Gerais (E.M.) 1946
Escola Missionaria Pio XII 1958
Escola Nacio.nal de Nossa Senhora das Dores de S. 1946

Jodo d’El-Rei/ MG

Escola Naval 1941; 1954
Escola Normal 1929; 1930
Escola Normal do Ginasio Sto. Antdnio 1958
Escola Normal do Instituto Lafayette 1949
Escola Padre Antonio Vieira 1929
Escola Padre Miguelinho 1929
Escola Profissional Aurelino Leal de Niteroi 1954
Escola Prudente de Moraes 1929
Escola Rangel Pestana 1949
Escola Regional de Meriti 1945
Escola Rivadavia Correia 1944
Escola Superior do Commercio 1929; 1944
Escola Técnica do Ministério da Educacao 1944
Escola Técnica Nacional 1946; 1949
Escola Técnica Rivadavia Correia 1945
Escola Tiradentes 1928
Escola 3-4 México 1949
Escola 3-17 Sao Paulo 1958
Escola Universo 1958
Escola 23 Distrito 1929
Escola Visconde de Ouro Preto (E.M.) 1946
Escola Wenceslau Braz 1929
Excurcionistas do “Cap Polonio” 1926
Externato Colégio D. Pedro |l 1926; 1927; 1928; 1930; 1958
Extenato D. Orsina da Fonseca 1926
Externato Oliva 1943; 1945
Externato Ruy Barbosa 1945
Externato Santa Terezinha 1946
Externato S&o Luiz 1946
Externato 3 de Maio 1946; 1949
Externato 28 de Maio 1943
Faculdade de Filosofia de Porto Alegre 1945; 1946
Ginasio Brasileiro 1943
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Ginasio da Associacdo de Ensino e Faculdade de | 1942
Ciéncias Econbmicas de Ribeirdo Preto/ SP

Ginasio de Educagédo Moral e Civica 1927
Ginasio Metropolitano 1941; 1942
Ginasio Municipal de Sertdozinho/ SP 1942
Ginasio Progresso 1942
Ginasio S. Bento 1941; 1942; 1943
Ginasio S. José/ SP 1942
Grupo Escolar Bolivia 1929
Grupo Escolar Getulio Vargas 1944
Grupo Escolar Guilherme Briggs 1946
Grupo Escolar Rodrigues Alves 1929
Instituto Alipio 1943
Instituto Cataldi 1943
Instituto de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal | 1941; 1942; 1943; 1944; 1946; 1949
Instituto de Educacao de Niteroi 1945
Instituto de Educacéo de Porto Alegre 1945; 1946
Instituto Guanabara 1949
Instituto La-Fayette 1946
Instituto Princesa Isabel 1954
Instituto Profissional Getulio Vargas 1946

Liceu Sdo Luiz de Itaguai 1949

1° Regimento de Artilharia Ante-Aérea 1944
Policia Militar de Santa Catarina 1954

Fonte: Dados de pesquisa, elaborados a partir dos relatérios anuais do Museu Histérico Nacional.





