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A todos aos meus alunos gue me fizeram
indagar diante do mundo.

Aos meus amigos ‘
e a Rute em espectial.



O homem ndo pode participar ativamente na histdria,
na sociedade, na transformac¥8o da realidade, se n3o
€ auxiliado a tomar consciéncia da realidade e de

sua prdpria capacidade para transformd—-la.

Paulo Freire



RESUMO

Este estudc teve por objetivo desvelar as possiveis
relagBes entre, consciéncia de mundo e a natureza do ensino de
Educag3¥o Artistica em diferentes niveis sdécio-culturais, bem como
situar as formas de representag3o visual de professores e alunos com

o conhecimento e a transformagZo da realidade.

Com vistas a investigar estas relagdes, foram
analisadasduas escolas de diferentes niveis sdécio- econdmicos de
Porto Alegre. Escolheu-se classes que- tinham regularuiente Educagdo
Artistica: Artes Plasticas em seu curriculoc. A amostra envolveu 1.3
dos alunos da uma 62 série de uma escola publica estadual, 1.3 dos
alunos de uma 72 série de uma escola particular metodista e ‘os

professores de Educag8o Artistica destas duas séries.

Nas duas escolas seleci onadas, foram utilizados os
mesmos procedimentos mtodol Qgi cos nc processc de coleta de dados.
Foi desenvolvida, tanto com professoras e alunos, a seguinte
sistematica: realizagZo de um desenho a partir de uma pergunta: Como
eu vejo o mundo?; entrevistas individuais e coletivas; observagles

em sala de aula e levantamento de documentos técnico-pedagégicos.

A fim de estabelecer as relagBes entre pratica
pedagégica e consciéncia de mundo, foi elaborado um quadro de

referéncia com categorias de anilise no qual tomou-se como fundamen-—



tag%o tedrica Freire (19800, Barreiro (1878) e Canclinidig83). Para

a anadlise dos resultados utilizou-se anadlise de contetdo e de

imagem.

Os resultados deste estudo indicam que a Educag8o
Artistica tem servido para domesticar os alunos das classes
populares e para fefor;ar os valores da classe dominante.
Percebeu-se que o ensinc de Educag¢fc Artistica n¥3o estd comprometido
com uma visZo critica de mundo, as metodologias se modificam mas os
principiocos de uma educag¢fo bancaria, n3c emancipatéria, permanecem,

gerando desta forma uma visfo alienada de realidade.

Em face dos resultados obtidos sugere-se aos cursos de
formag3oc de professores em artes uma reformulagdoc em sua concepgio
tedérica, deslocandec o enfoque idea;ista e funcionalista para um
enfoque transformador, de modo que a arte e seu ensino n8o sejam
concebidos como um brinquedo inconsequente, mas comc uma forma de

indagacgao diante do mundo.



ABSTRACT

This study had the purpose to investigate the
relationship between world awareness and the nature of art
education in schools with different socio-cultural levels. It
also concerned with the ways of visual representation of teachers
and students and their knowl edge of reali t)'r and its

transformation.

The research took place in two schools of Porto
Alegre, RS, Brazil, that includes regular studies of
art—-education in its curriculum. The sample were composed by 1.3
of students of the 6”' degree in a public school, and 1.3 of
students of the 7'" degree in a private methodist school. Also

the teachers of both schools were considered.

The method consisted in asking them a drawing based
upon the following question : How do I see the word? Also
interviews, observations in the class room and analysis of
pedagogical documents were used in this study..

To analyse the relationship between pedagogical
practice and world’s awareness, a theoretical framework based on

Freire, Barreiro and Canclini'’s concepts of pedagogy was used.

The results showed that the art education was used

to "domesticate" the students of popular classes, and to



classes.

The conclusion revealed that the teaching of art
education is far away from a critical world conception the study
suggest changes in the curriculum conception of art educa£ion, in

such a way that the idealistiCc and the funcionalistic views be

changed by a critical conception.
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I. REPRESENTACUES VISUAIS
e
CONHECIMENTO DA REALIDADE

Antes dos homens el aborarem um Ksistema de
representagdo escrito, eles ja se expressavam por meio de imagens.
Estas imagens bserviam para evocar a aparéncia de algo ausente,
desejado ou inexplicavel. Os homens de Altamira, por exemplo,
exprimiam seu poder sobre os animais através de configuragBes
imagéticas. As imagens dos animais nas cavernaé tinham o carater
magico de assegurar a posse dos cagadores sobre a caga. O dominio
do cotidianc péssava pelos desenhos e pinturas nas cavernas.
Segundc Ostrower (1983) A4 iﬁten;go_ dos artistas n¥o visava &
expressdo de sentimentos pessoails e sim, unicamente, & presenga do
animal.t. .. eram homens adultos tentando sobreviver. Homens tentando

: . , . , , 2z
explicar a vida e sua prdépria existéncia.

O sistema de representagio visual constitui wuma
linguagem. Uma forma de pensar; compreender e expressar ‘o mundo. O
ser humano, da pré-histéria aco homem contemporéneo, ¢ produtor de
simbolos, signos e imagens visuais, capacidade esta que nos

diferencia das outras espécies animais.

1 OSTROWER,Fayga. Universos da Arte. Rio de Janeiro,Campus,1983,

p. 303.

? OSTROWER,Fayga. Op.Cit. p.30S
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Os homens d3o forma aos seus pensamentos, ordenando
simbolos e signos visuais., O homem pensa, elabora imagens visuais,
desenha. Desenhando, © homem vai criando relages de conhecimento
com sua realidade, desvendando o mundo € a si mesmo, pois na medida
em que ele elabora seu universo representativo, o homem age sobre o
mundo. H& uma interven¢3o intencional e concreta sobre ¢ mundo. Para
Francastel (19685 :

Os homens exprimem seu poder de aclo sobre o
nundo exterior: quer em obras utilitdrias gue
trans formam sua vida material, guer em obras
gratuitas onde se exprimem seus desejos e o
mais das vezes sua necessidade de transforma-
¢8o dos outros homens, t&8o imperiosa guanto a
da transformaclo da matéria,quer,o que € matls
frequente, em obras mistas em gue os dois as-—
pectos — técnico e ideoldgico — de sua ativi-

dade interferem.

Construindo seus sistemas de representacges visuais,
os homens libertam-se da condig¢8o de- expgctadores do mquo.:“uma

vez dque esta construg¥o implica na apreensSo e ;evcons‘.t,ruc;Zo de

algo vivenciado. E um processo dialético entre o© pércebido, o real e

¢
.

o imaginario.

Entende~se que para haver representag3c é necessario
estabelecer relagBes de conhecimento com a realidade e isto implica

na transferéncia deste conhecimento para um sistema de signos simbé-—

3 FRANCASTEL. Pierre. 4 realidade figurativa: elementos estrutu—
rats de sociclogia da arte. S3o Paulo,Perspectiva,1982.p. 47
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licos. A representagdc resulta de um processo dinaAmico de
compreensdo, interpretag3o e tradug¥o de algo. A este respeito,
Santaella (19830 afirma que:

O homem s6 conhece o mundo porque, de alguma
forma, © representa e sd Iinterpreta essa
representagdc numa outra representaclio. Dat
que o signo seja uma coisa de cujo conheci-
mento depende do conhecimento de wuma outra
coisa, o objeto do signo, isto &, aguilo gue
& representado pelo signo. ¢

A produg®o simbdlica n3o ¢ sé a experiéncia pesscal
mas sim o resultado de uma experéncia coletiva e histérica. Conforme
Canclini (1983),4 arte representa as contradi¢cfes sociais e a
contradiglio do prdprio artista entre a sua insergdo real . nas

relagdes sociais e a eladboraglio imagindria dessa mesma z:nserg:d’o.5

O sistema de representagio visual esta
diretamente relacionado com a maneira de ver, interpretar e de agir
sobre a realidade. Com isto, pode-se dizer que n¥o existem sistemas
de representacées neutros, eles sempre serfoc modos e interpretac®es

!

da realidade.

Também ¢ importante lembrar que as representacSes

* SANTAELLA, Lucia. O gue € semidtica. S¥o Paulo,Brasiliense,1083

p. 70

CANCLINI, Nestor G. A socializagHio da Arte.2 ed. ,S¥o Paulo,Cultrix,
p. &7

S
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visuais se concretizam materialmente, logo, s8co produto das
condi¢Bes materiais dos grupos soclais nas quais elas s3o
produzidas. O universo imagético € um espelho das condigBes sociais
e materiais de cada sociedade, podendo encobrir as contradigdes
sociais ou produzir conhecimento scbre as mesmas. Segundo Canclini
(19830 ndo existe produgdo de sentido @Que nBo esteja inserida em

]
estruturas materiails.

Na sociedade brasileira os modos de representac#o
visual espelharam, na maioria das vezes, a vis3o de um grupo social,
a classe dominante, que elegeu modelos visuais alheios a nossa

realidade. Duarte Junior (1981) afirma que:

| Com uma invasfo cultural estranhada desde
suas origens, a cultura brasileira veio se
ressentindo de sentidos e valores genuinamen-—
te nacitonats, procurande sustentar, atraovés
das elites, wvalores importados de outras
culturas gque, consequentemente, ndo podiam

exprimir a vida concretamente vivida. '

Dacanal (1978) denomina esta situag8o de dependéncia
cultural dizendo que ” a dependédncia € a situag@o em gque nSo hd
homologia entre a supérestrutura ideolégico-culltural e a teia de
relagfes sociais e histdricas sobre as qguais esta superestrutura

estd colocada.” 8

S
CANCLINI, Nestor. As culturas populares no capgitalismo. SZo Paulo
7 Brasiliense, 1983, p.29 _
DUARTE Jr, Francisco. Fundamentos estéticos da educag@lo. SZo Paulo
Cortez,19081, p.118
8
DACANAL, José H. Dependéncia, Cultura e Literatura. S3o Paulo, Atica,
1978, p.1S
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Ao longo da histdéria da arte brasileira tem-se
i nameros exemplos* da incorporagdo de estilos artisticos estrangei -
ros pela classe dominante que os adotou como validos e verdadeiros
para toda a sSociedade, ignorandoc desta maneira as formas culturais
produzidas aquif* Isto guer dizer que as contradi¢g@es dos diferentes
grupos sociais n3o est3o espelhados nas formas simbélicas que esta

sociedade produz, portanto a superestrutura n¥o nasce das relagles

sociais, mas € absorvida de fora por um grupo social.

Segundo Freire (19800 as sociedades dependentes
produzem a cultura do siléncio, onde os individuos seguem as
preséric&es dagueles gue falam e impSem sua voz.9 O autor explica o
surgimento da cultura do siléncic n3o como uma ;mposiqgo
"estratégicamente montada pelas metrépoles, mas surgindo das relagBes
estruturais entre dominados e dominadores. Estas relagcBes aparecem
tantoc no conﬁexto social como no aspecto pessocal quando os valores e
estilos de vida dos dominadores s8co absorvidos e adotados pelos
dominados. Com isto, a superestrutura gue dagui resulta reflete,

10
portanto, a itnautenticidade da infra-estrutura. Para Freire a

P
FREIRE, Paulo. Conscientizaglo. 3 ed. S¥o Paulo,Moraes,1980.p 63

10FREIRE,Paulo. op.cit. p.64
* No prdximo capitulo serfio vistos alguns exemplas.

3¢

Quando fala-se em formas culturals produzidas aguil n3o pretende-se
defender uma auténtica ou genuina cultura naciocnal, pois sabe-se que
a nossa cultura resulta de uma miscegenagfo de culturas. Este estudo
n3o pretende se ater na quest3o da identidade da cultura brasileira,
mas busca compreender como determinados grupos sociais se apropriam
e usam os meios culturais como forma de manutengdo das diferengas
sociais.

i A



&)
cultura do siléncio seria wuma express¥o superestrutural gue.
condiciona uma forma espectal de consciéncia. A cultura do siléncio
” sobredetermina » a infra—estrutura de onde brota. ** E
interessante observar este processo dinimico e contraditério que

as formas culturais operam ora na superestrutura, ora na infra -

estrutura.

Se a nossa produgaov cultural*. noc que se refere as
artes visuais, n3o reflete concretamente a sociedade na qual ._est.é.
inserida, ent%¥o estas representa¢fles tém, entre outras 'é,oi;sas, a
fung8o de mascarar os conflitos sociais. ~-'/Dest.# maneira, as
repreéentac;ﬁes visuais tém carater ideolégico no sentido él\ue um
grupo social se apropria e reelabora um sistema de representac3oc e o
adota como universal para toda a sociedade como se n_é.fo existissem
dif‘erent,es grupos sociais, diferentes‘\'ralc;res estéticos, diferentes
meios de produg®o e repres‘ehtag&o das formas visuais. Segundo
Canclini (s.d) a idéia“vde univefsalidade tem origem nos dGltimos
séculos em fungqo da imposi¢3o dos padrBes estéticos bem como da

domina¢¥o econémica dos europeus e americanos acs paises

dependentes. (

11
FREIRE, Paulo.op.cit. p. 63

* Para Chaut (19840 existem dois palnos em relag3io a cultura: a
cultura em um sentido amplo gue é o conjunto de prdticas,idéias e
sentimentos gue tmprimem as relagfes simbdlicas dos homens com a
realidade;e a cultura num sentido restriteo — agui referido - como um
conjunto de prdticas e idéias produzidas por ggrupos Qgue se
especializam em diferentes formas de mantifestacSes culturails, como
as artes, as cidncias, as te€cnicas e as filosofias.

1a
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Para Chaui (19840 a cultura dominante pode espoliar os
dominados itmpedindo gque tenham sua prdpria memdria.iz Entende-se que
esta memdria é a relag%o que os individuos estabelecem com a
histéria, com os valores materiais, morais, bem comoc com os
simbolos. Desta relagdo resulta a consciéncia de mundo. Segundo a
autora, a forma inicial da consciéncia é a alienag®oc onde todeo o
conjunto das relagfes sociais aparece nas idéias como se fossem
coisas em si, existentes por si mesmas e n¥o como conseguéncia éas
agles humanasia. No campo das representagcBes visuais o conhecimento
é alienado, uma vez que a classe dominante desvincula a producfo de
simbolos do meic na qual &€ produzida e apresenta-a como fruto de :
alguns individuos, como se fosse um dom divino. Estas concepgdes

passam a fazer parte do senso comum, n%o havendo entendimento de que

as representag®es sXo o resultado da praxis humana.

No que se refere as representagles visuais, tem-se,
comc exemplo de senso comum, a quest3io do dbom gosto. Observa—-se que
na maioria das sociedades, a classe dominante tem o monopdélio do dbom
gosto e, por sua vez o dominia dos cdédigos estéticos consagrados por
ela. Na medida que uma classe transforma as suas. representagfes
visuais particulares em universais e vadlidas para toda a sociedade,
estas representagBles passam a atuar como representag@es ideoclégicas
que legitimam a divis%o da sociedade em classes. De certa farma,este

grupo social utiliza as representagles visuais também comoc fator de

12Chaui, Marilena et alli. Politica Cultural. Porto Alegre, Mercado -
" Aberto, 1984,p.68
13
CHAUI, Marilena. O gue & itdeologtia. S¥%Ho Paulo, Brasiliense,1980,
p. 64



8
discriminag¥o social e instrumento de dominag¢3c de uma classe scbre
a outra. Canclini (1983 fala a respeito dos mecanismos utilizados,
dizendo que: ao desconectar as obras das suas condigles de produgdo
e recepclo, podia—-se imaginar gue eram sempre iguails a st mesmas,

14
Que seu sentido ndo variava de classe soctal ou cultural .

Pode—-se dizer que dependéncia, ideclogia e consciéncia
se interligam a fim de produzir praticas de regulag8oc social.
Segundo Freire (19800 e Barreiro (1978) a consciéncia ¢ condicionada
pelas estruturas sociais e pelo modo como os individuos se
relacionam. Sendo assim, em cada sociedade surgem formas diferencia-
das de consciéncia ou diferentes modos de apreensfio da realidade.
Estas formas diferenciadas de leitura do real s3o denomiﬁadas de ni-
veis de consciéncia. Nas sociedades primitivas os fatos tém uma
explicagio magica ou mitolédgica, tem—se a consciéncia ingénua —; que
evoluciona para a consciéncia sem;-intransitiva. pr‘ép!fia das
sociedades dependentes, na qual a leitura de mundo ¢ da realidade
imediata, n%o existindo um distanciamento critico e estrutural. Nio
tendo tal percepglo estru‘tural, os homens atri‘buem a origem dos
fatos e de tal situag3o em sua vida, seja a uma realidade superior,
seja a uma causa interior a si nteénzosts. E, por fim, a consciéncia
critica que recconhece, interpreta e se compromete a modificar a
realidade. O processo de percep¢dc da realidadg ¢ chamado de gonsci—
zag3o.

14
CANCLINI, Nestor G. Op.Cit. p.8

> FREIRE, Paulo. Op.Cit. p.67
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Barreiro (1978 éfirma que os limites da éonsciéncia
s80 os limites do conhecimento social existente e <i£stributdo.16No
caso das representagdes visuais, se a classe dominahte elege o que
deve ser conhecido, distribufdo e legitimado, ent¥oc a consciéncia de

mundo via representagdes visuais € em nivel de senso comum, ingénuc

e ldeoclogizado.

II. REPRESENTACUES VISUAIS E EDUCACXO :
UMA RETROSPECTIVA HISTORICA

A classe dominante, em termos dé representacg8es
visuais, tem-se utilizado de vArios meios para legitimar, conservar .
e difundir sua ideoclogia: a educagqo nas escolas e fora delas, os
meios de comunicag3oc de massas, as instituigBe; culturais como os

museus, as publicagfes especializadas, etc.

De certa forma, a educagfoc formal reflete as idéias de
arte, os valores estéticos e os meios de produglo artisticos eleitos
como as representagﬁés visuais de uma sociedade e disfarcga através
de teorias e praticas:pedagégicas as diferengas e conflités sociais.
Péra Arroyo C1978) as praticas e teorias pedagégicas contribuem para
1 legitimar e ocultar as contradi¢@es da sociedade e, para configurar
0s limites da liberdade e cultura. Como exemplo.mais evidente destes

mecanismos, tem-se em nossa histéria o Perfiodo Colonial, final do

16
BARREIRO, Jdlio. Educag3o Popular e Processo de Conscienciali -
zagdo. Lisboa, Horizonte, 1978. p.1llg
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Século XVI ao Século XVIII, onde produgdo artistica e seu ensino

estiveram unificados a fim de impor uma vis3o de mundo.

Uma das caracteristicas da arte Barroca Colonial e o
seu ensinc era a utilizagdo de ambos como catequizag3o e como forma
de encobrir as desigualdades entre colonizados e colonizadores. A
igualdade entre os dois grupos se dava através das producdes
artisticas, quando até indios e escravos produziam formas nos moldes
do que a Igreja havia eleito como arte. Historiadores de arte
contemporéneos afirmam que o Barroco jesuitico bé uma arte de
conquistadores, e que as esculturas e pinturas de santos serviram
para muitas coitsas, inclusive para a arte, mas serviram sobretudo
para forjar uma histéria do mundo Que se confundia com a histédria

© 17
da prépria igreja.

Conforme Ribeiro (19790 a formagdo intelectual
oferecida pelos jesuitas fol marcada por uma rigidez na maneira de
pensar, logo de interpretar a realidade. O ensino das formas
artisticas contribuiu para que esta forma de pensamento fosse
consolidadoe, uma' vez que as representagBes visuais eram'cédigos
simbéiicos que deveriam ser repetidos sem a pretengdo de serem

interpretagdies de mundo.

A divis3o de trabalho intelectual e manual comega a
ser estruturado neste periodo, quando cabia aocs jesuitas o trabalho

1?
MORAES, Frederico. 4 visSc do artista.Mimeo. Rioc de Janeiro,1988.
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espiritual e aos fndios e escravos a sua execucdo. Os jesuitas, e a
classe que eles representavam, pensavam e determinavam aquilo que os
colonizados deveriam produzir, desta forma, as representagdes
visuais dos colonizados foram substituidas por um modelc ocidental e

religioso de arte.

Segundo Barbosa (1978) o preconceitoc em relag3o as
artes visuais originou-se neste periodo porque estavam relacionadas
as atividades manuais exercidas unicamente por indios e escravos.
Estas atividades eram rejeitadas nas escolas dos homens livres e

desenvolvidas nas oficinas artesanais.

Aocs poucos o Barroco vai adquirindo uma maneira prépria
de formular sua questBes, ou seja, os dominados refazem, de certa
maneira, a cultura estabelecida, incorporando suas vis@es de mundo
aco ja estabelecido pelos jesuitas. No inicico do Século XIX, o
Barroco era considerado uma arte popular e brasileira. Nesta época,
as classes populares eram responsaveis pelas decorag@es das festas
de rua e alguns artistas - assim denominados pela élasse dominante -

ministravam gul as em suas oficinas.

O Barroco comega a ser modificado quando D.JoZo VI
chega ac Brasil e tenta elaborar uma réplica do velho mundo. Para
complementar este cenario forjado, D.Jo3o traz, entre outras coisas,

© modelo francés de arte do século XVIII, o Neoclassico.

O Barroco brasileiro, produzido e transformado pelas
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classes populares, é ent3oc substituido por este estilo de arte. Isto

quer dizer que a concepgcHo popular de arte & substituida por uma

concepgdo elitista de arte.

Da mesma forma, © ensino de arte recebe estas
influéncias. A Academia Imperial de Arte e as escolas particulares
eram o suporte da corte para a implantag3 do projeto cultural
neoclassico no Brasi»l. As atividades artisticas n%¥o eram incluidas
nas escolas elementares pablicas, apenas a elite tinha acesso e
dominio do nove padr8o estético. Arte e ensino passam a servir como
elemento de distingZo e refinamento social, isto significa que a arte

passa a se constitur em elemento de diferencia¢foc social.

O ensino de arte se caracterizava em exercicios de
cépias de estampas e de retratos europeus (Barbosa,1978).
Reproduzindo estes modelos importados, os artistas e .artesaes
estavam construinde nosso i maginaric simbdlico e conceitual

desvinculado da realidade aqui vivida.

N3o ¢ por acaso que D. Jo%Xo adota o Neoclassico, ou
Império. ‘Segundo'Hadjinicolau (s.d>, Um est;:l.o ¢ a maneira como uma
classe se vé e vé o mundo, e wuma classe sd pode ver a si prdpria e o
nundo positivamenteto.l’ara © autor o Neoclassico é um estilo que vai

da decorag3o da realidade até sua exaltag¥oc. Se D.Jo%oc tinha a

inteng@c de transformar o Brasil num mundo europeu, o estilo

T .
HADJINICOLAOU,Nicos. Histéria da arte e movimentos socials. S3o Pau-—
lo,Martins Fontes,s.d. p.72
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escolhido pela corte foi o mais adequadc no sentido de que a capital

do Brasil foi decorada como uma cidade européia.

Com a Abolig3o da Escravatura e ProclamagZc da
Repdblica, surge uma sociedade onde os sdditos se transformam em
cidadfos. Liberais e Positivistas lutam em defesa de suas idéias

educacionais.

Os liberais enfatizam a importancia do desenho na esco
la pdblica primaria e secundaria, n% com fins de desenvolver o
desenhc com uma linguagem prépria, mas sim o desenho técnico e.
geométrico. Esta postura n¥o ¢ gratuita, ela surge em decorréncia da
falta de m3o-de-obra escrava, e a escola precisava formar individuos
habilitados a executar as necessidades da sociedade emergente. O
ensino de arte serviu para disciplinar os individuos para a produg¥o
industrial e conseqﬁentemente. para que desempenhassem fungSes -
-definidas numa sociedade constituida de diferentes classes sociais.
Segundo Barbosa (1978) Rui Barbosa enfatizou o ensino do desenhoc em
seus pareceres na Reforma do Ensino Superior e Técnico de 1882 e na
Reforma do Ensino Prinxario de 1883. Defensor de uma teoria polfitico-
liberal dirijida para o enriquecimento '.d° pais, Rui Barbosa
acreditava que o desenvolvimento industrial poderia ser alcangado
através de uma educagfo técnica e artesanal. A Educag¥o Artistica
seria uma das bases para a educag3o popular, pois desenvolveria as

habilidades manuais necessarias as exigéncias das indgstrias.

O desenvolvimento das artes superiores continuava
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sendo ministrado na Academia de Belas Artes, enquanto nas escolas

publicas, o ensino era destinadoc 4 formag¢Zo de forg¢a de trabalho.

Com a Reforma Educacional de Benjamim Constant de 1890
baseada no positivismo, o ensinc do desenho passa a ser utilizado
como linguagem da ciéncia. A arte e seu ensino adquiriam importancia
na medida em que se tornavam uma contribui¢fo ao estudo das ciéncias.
A arte era encarada como wr meio para o desenvolvimento do raciocto,
desede que ensinada através do método positivista, subordinando a
tmaginagc8o & observapdb.tﬁA Reforma Educacional que vigorou de 1901
a 1910 propunha uma articulag®o entre principios positivistas e
liberais, tendo como conseqiiéncia, no campo do ensino de artes, a
substituig¥o das cépias de estampas por modelos naturais. O desenho-

geométrico ¢ proposto como um meic e n¥o mais comec um fim

(Barbosa,1978).

A partir de 1914 a educag¥o ¢ influénciada pela
pedagogia experimental, tomando corpoe um movimento de reforma

denomi nado de escolanovismo.

‘ Com o Movimento da Escola Nova, criticando a pedagogi a
tradicional e a partir do Movimento Modernista de 1922, propondo a

ruptura nos padr8es académicos artisticos, o ensino de arte é forte -

mente influenciado por ambos.

As atividades artisticas nas escolas, pela primeira

19
BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educag8o no Brasil. SZEc Paulo.Perspectiva,

1978,p. 51
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vez, servem como meic para conhecer as criangas. Investigag@es no
campo da bioclogia e psicologia auxiliam as investigag@es a respeito
das caracteristicas da express3c infantil. O vocdbulo express3o
passa a ser adotado nas escolas para referir-se as praticas do
desenho. A idéia de expressfc, de carater inovador, estava baseada
na concep¢fo de livre - expressdo, experimentalismo e espontaneismo,
onde as criangas podiam expressar seus sentimentos livremente sem a

interferéncia do professor.

Modernistas, como Anita Malfatti e MAric de Andrade,
publicam artigos e ministram cursos baseados nos principios
educacionais de John Dewey no qual a imaginag3oco & o agente
transformador da experiéncia direta em uma experiéncia simbdlica ou
representatt vazo . No entanto segundo Barbosa Cli Q78> , apesar de todos
os esfor gds e influéncias, as atividades de artes nas escolas n3o

L3 N Yo
passaram de um apéndice aos curriculos, servindo de auxilio as

outras atividades superiores ou cientificas.

Entende-se que assim como o ensino da arte foli um
apéndice nos curriculos escolares, a arte neste perfode Canos 20D
também foi' um acesséric exético na sociedade brasileira. Costuma-se
ver o Movimento Modernista como uma afirmag®c da cultura nacional,
uma ruptura com os padrBes estéticos europeus ou como exaltagdo ao

nacionalismo. NZo obstante, pode-se fazer outra leitura sobre o

Movimento Modernista. Em primeiro lugar, os artistas brasileiros bus

2o
BARBOSA, Ana Mae. Recorte e Colagem: infludncia de John Dewey no

ensino de arte no Brasil. S3Zo Paulo, Cortez, 1982, p.5Sa
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cavam arbitrariamente referéncias formais, espaciais e coloristicas
nas vanguardas histéricas e através destes sistemas formais
importados, eles veiculavam temdticas nacionais. Em segundo, a
maioria dos artistas modernistas pertencia a burguesia paulista,
logo, a arte comoc forma de transformag@o social n¥Soc foi uma
preocupag¢io para o grupo. A maior preocupag®o era elaborar um novo
sistema formal que rompesse com a arte académica vigente, a quest3o
era mais de hegemcnia formal dentro da classe dominante e do mercado
de arte do que uma quest3c politica. Zilio (1992) refere-se aos Mo -
dernistas da seguinte forma: ...Protegidos pelos muros das mansdes,
desprecocupados com a subsisténcia, Inseguros € mesmoe com um certo
desprezo pelo publico de arte — gue sabem despreparados — os moder-—

21
nistas progridem em seu trabalho,isolados como num laboratdrio.

Apesar’' dos Modernistas partilharem de um pensamento
cultural progressista, eles tinham a visZc politico-social da classe
a qual pertenciam, a dominante. A maioria deles era ligada ao poder
e alheios aos movimentos sociais da época. Com isto, alguns artistas
e intelectuais trabalham a favor do Estado Novo. As tematicas
utilizadas nas Artes Visuais, tais como homens robustos trabalhando
nas lavouras, paisagens bucdljas em oposig8io as cidades enfumagadas
e industrializadas, serviam como veiculvo de propaganda ac¢c regime
vigente., Paiva (19732 refere-se a utilizag¢3o da arte para fins de

£
controle social da seguinte forma: Enguanio na década de 10 o tema

21 ‘

Z2ilio, Carlos. A guerela do Brasil. A Quest3Fo da identidade na arte
brasileira: a obra de Tarsila,. Di Cavalcanti e Portinari. Rio de
Janeiro. FUNARTE. 1982. p.SS
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da arte popular havia sido tratada em i(ntima relagclic com o©
nactonalismo, neste momento ele se liga ao da utilizag3o de seu
valor educative para conter a migraglo rural-urbana e garantir a

estabilidade vigente zz'

Durante o Estado Novo (1935/48) s3c afastados os
propagadores das idéias da Escola Nova ,comoc Anisioc Teixeira. Desta
forma ocorreu a diluig80 dos principios e a solidificag@o de inu-
meros clichés pedagbgicos, entre os guals aguele gque caracteriza a

Arte na EducagBo como funglo de liberagdo emocionatl. ?®

A partir da democratizag&o do pais, da recuperag3o das
idéias da Escola Nova e do Movimento Modernista encaminham-se as
idéias do ensino de arte como livre-express3o e experimentalismo.

Segundo Barbosa (s.dd:

A tdélta da livre—-express3o, originada
no expressionismo, levou a idéia de
que Arte na educaglo tem como finali -
dade principal permitir gue a crianga
expresse seus sentimentos e & idéta de
qgue Arte nldo €& ensinada mas expressa-
da ** |

Esta abordagem da arte na educag3co tem em vista

2z
PAIVA, Vanilda. Educaglio popular e educagdo de adultos. SZo Paulo,

zE'BARBOSA, Ana Mae. Teoria e prdtica da educag8io artistica. 2.ed. S3o
24Paulo, Cultrix, s.d. p.45

BARBOSA, Ana Mae. Ibidem p.45 Loyola, 1973,p.130

. -
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desenvol ver os sentidos e a express3o individual. Os individuos s3%o
valorizados em si é para si, n3c havendo uma preocupagfo com uma
reflex3io do mundo social. Isto d& ac ensino da arte © carater de
pseudo neutralidade na medida em que separa OS processos de
expressa3o do meic social na qual foram produzidos. Sob este ponto de
vista, realidade sécio-politica e processos expressivos n3o s8o

relacionanados entre si.

Augusto Rodrigues, artista plastico e educador, cria
em 1948 a Escolinha de Arte do Brasil. A escolinha funcionava como
uma espécie de atelié de arte, onde as criangas se expressavam
livremente. Os principios orientadores desta proposta informal de
ensino encont.ram—sé em Herbert Read e Vi ktor Lowenfeld, nos quais
concentram-se no desenvolvimento do individuo numa sociedade onde os
individuos ajustam-se a ela. Para Read (1943), ¢ necessdrico
encorajar aguilo gque & inditvidual em cada ser huranrc, harmontizando
stmul taneamente a individualidade, assim induzida, como unidade
orgdnica do grupo social a gue o individue pertencezs. Para
L.bweﬁfeld 19700 o objetivo mais importante da educa¢fo é ensinar os
ipdividuos a viverem cooperativamente comoc seres bem ajustad_os e
contribuirem de forma criadora para a sociedade. Ambas as abordagens
em relag8c a arte na educagdo, tém uha vis3o idealista de sociedade
e educagZc no sentido que supde uma sociedade previ amente
determinada e sem lutas de classess, onde os individuos seriam

preparados para o convivio social harmoniosos através da escola.

25
READ, Herbert .EducagBo pela arte. S3o Paulo, Martins Fontes,1982,

2 ed.p.24
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Arroyc (19870 refere-se a esta concepglo ideal e abstrata de
sociedade dizendo: Trata-se de wuma ordem dada, em que cada wn tem

apanas o dever de cooperar para manter o ordem dada 29,

As idéias sobre arte e educag3c da Escolinha de Arte
foram repassadas ao ensino formal nXo como uma linha tedrica, ﬁas
através de praticas pedagdgicas que refletem seus posicionamentos
baseados no desenvolvimento da criatividade, dos séntidos. do senso
estético, dos aspectos individuais e na adaptag3iv do individuo ao
meio. Como metodologia foi utilizado o experimentalismo chegando ao
latsser—faire, onde o professor nfo deveria interferir nas produgiies
infantis, pois estaria moldando, influenciando um processoc natural

de expressio.

A proposta.de cunho idealista davEscolinha n¥c teve o
cbjetivo de desenvolver a consciéncia critica dos individuos, nem
t3o pouco preocupava—-se com problemiticas sociais. Este tipo de
postura redundog num tipo de educagio pseudo neutra, onde o papel do
professor n3ao era de um desafiador que estimularia a reflex®o scobre

oS processos expressivos e sobre a realidade. .

Pode-se constatar que a essencia da proposta da
Escolhinha tem origem no escolanovismo na qual desloca
o eixo da qguest83o pedagdgica do
intetecto para o sentimento; do

aspecto ldgice para o psicoldgico; dos

ZCARROYO,Miguel et alli.Educagc8o e Cidadania:Quem educa o cidaddo®
S¥o Paulo, Cortez,1987,p. 60
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conteudos cognitivos para os métodos
ou processos pedagdgicos; do
professopr para o aluno; do esforgo
para o interesse; da disciplina para a
espontaneidade; do diretivismo para o
ndo diretivismo; da guantidade pela
qualidade *7

E intéressante notar o afastamento que ocorreu entre
arte e seu ensino a partir dos anos Bo. Nas Gltimas trés décadas
enquanto alguns setores da cultura nacional foram influenciados por
pressupostos marxistas, o ensino de arte estava mais préximo de um
paradigma idealista. Para os Concretistas e para os Centros de
Populares de Cultqra - CPCs - , por exemplo, © sentido de
desenvolver a arte e seu ensinc n8%oc estava centrada na
sensibilidade, no cultivo das emogBes ou no desenvolvinlent;o
exclusivo da imaginag¥o, mas na capacidade que estas habilidades
teriam para fazer uma leitura de mundo. Para Freire (1980 4
educagfo prob.lemat'izadora estd fundamentada sobre a criatividade e
estimula uma agdo e reflexflo verdadeiras sobre o redlidadeza. o
entendimento de criatividade em Freire esta préximo do

enfoque dado pélos Concretistas e dos CPCs onde a criatividade

estad vinculada ao processo de constru¢8io consciéncia.

Com o golpe militar de 1964, a produ¢®o artistica,

filoséfica, jornalistica, cientifica foi controlada. Quase todas as

27
SAVIANI,Dermeval. Escola e democracia. S3Zc Paulo, Cortez,1987,p.13

28
FREIRE, Paulo. Op.cit. p.8t
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formas de express3o que fizessem referéncia a nossa situagc%o foram
censuradas. Como resisténcia, a produg®o artistica se desvincula das
matrizes estrangeiras e tenta buscar uma linguagem metaférica para

denunciar a nossa realidade.

Este regime, que se utiliza de todos os meios para
calar as formas de express%o, contraditériamente determina, atraves
da Lei 8692/71, a obrigatoriedade do ensino de arte - artes
plastica, teatro e musica ~. Conforme o Artigo 72 ,da referida Lei:
Serd obrigatoria a inclusfo de Educag@o Moral e Ctvica, Educaglo
Fisica, Educagdo Artistica e Programas de Saude nos Curriculos
plernos dos estabeleciementos de ensino. Com isto, as universidades
abriram cursos polivalentes em artes, f‘ormando em dois ou quatro
anos professores de artes aptos para ensinar ao mesmo tempo teatro,
misica e artes plasticas. Os principios da escolinha de arte’f sdo
transmitidos & educag3o através de cursos de formagZo de professores
de arte, pois ela era a uUnica instituig3o até 1973 a ter cursos

permanentes de formag8o de professores de arte no Brasil.

{ Nos pareceres posteriocres a Lei 88692/71 ,dos Conselhos
de Educag3o, vislumbra-se a influéncia que a Escolinha de Arte do
Brasil exercia sobre o ensino de Educag3o Artistica, como por
exemplo, no Parecer 840/77 do Conselho Federal de Educag8o: 4

Educagdo Artistica se dirijird comunicag8o, no agugamento da

sensibilidade gue instrumentalizard a apreciag8o, no desenvolvimento

* ver p.19
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da itmaginag@o, em ensinar a sentir e ver. A Educac8io Aristica deveri

: X
ser encarada como atividade sem gualguer preocupacfo seletiva

A partir deste parecer, pode-se fazer uma avaliag¢¥o do
distanciamento da idéia de arte e seu ensino. A arte neste pericdo
propunha-se a ser desencadeadora de processos reflexivos sobre a
realidade. Artistas e intelectuais wutilizam a imaginag3oc e sua
produg8o para propor desafios e tentar enunciar ac publico a
situag8o de | opressic na qual estavam submetidos. Ao passo que o
ensino de arte pretendia o desenvolvimento da imaginagfio, da livre
express3o esgotando-se nela mesma, criar por criar, n¥o a imagiang3o

como forma critica de elaborar a percep¢fo de mundo.

A disciplina dé Educagao Artistica no contexto escolar
serviu para mostrar a abertura e auséncia de preconceitos do regime
militar em relag3io as manifestagBes artisticas; também tentou
mascarar uma situagBico de censura e opress3ic vigentes no pais.
Enquanto calavam as formas de expressfo, obrigavam o exercici_.o
expressivo nas escolas.

A respeito da obrigatoriedade do ensino de arte, Duar-

te Junior (1988) diz que a inclusdo da Educag3o Artistica:
permite gue se possa falar no cardter

humanizante e formativo do noOsSso

sistema educacional gue, t3o wvoltado

para o homem integral até incluiu a

2o .
Parecer 8540/77 - Conselho Federal de Educagfo
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arte em sua formag3o. Todaw.:a esta
sttuacdo € extremamente enganosa, na
medida em gque o abismo cavado entre a
letra da lel e sua aplicagdio concreta

que no permite que tats

pressuposi¢cles sigam adiante. 30

Na realidade a disciplina de Educag3o Artistica
manteve-se na periferia dos curriculos escolares sem nenhuma forga
transformadora dentro das escolas. Ela era uma espécie de decorago
ideoclégica das escolas no sentido de que a Lei 85692-/71 concedia o
acessc a uma idéia de arte a todas as pessoas escolarizadas, ou
seja, a escola transmitia o acervo cultural de uma classe a todas as
outras. Para Duarte Junior (1988) o mesmo espirito gue regeu a
elaboragcllo da Lei 5692712, regeu também a Reforma Universitaria,
relegando as atividads artisticas a situacldo de apéndicez e luxo

8o
socital

Na metade da década de 70, junta-se a vis3o idealista
do ensino de arte, a concepg3c tecnicista de educa¢g8o. Esta
concepcdo resultou no uso excessivo de técnicas a partir de uma
sucess%o de atividades fragmentadas, impedindo desta forma que os
alunos e professores tivessem a compreens3c do processo expressivo e

da formula¢83o das representaglies visuais.

Para melhor ilustrar o que ocorria no ensino de arte

3%  PUARTE JUNIOR, Francisco. Op. cit. p.21

3 DUARTE JUNIOR, Francisco. Op.cit. p. 121
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neste periodo, pode-se observar alguns trechos de um documento da
Supervis%o Técnica da 12 Delegacia de Educag%c de Porto Alegre RS.
A primeira referéncia é em relagfio ao titulo do referido documento:
EDUCAGCKO ARTISTICA - CURRICULO POR ATIVIDADES

Executar, criativamente, atuando com logicidade e desenvolvendo
habilidades psicomotoras. Fica evidente a inteng3c de desenvolver ha
bilidades técnicas e psicomotoras na EducagZo Artistica. O Objetivo
Geral ¢é coerente com o titulo, e diz: Intensificar as atividadés e
técnicas desenvolvidas na 1<série, oportunizardo o desenvoluvimento
de habilidades psicomotoras no wuso dos materiats, emprege de
técnicas e crescimento do prdprio trabalho. DESENHAR, podendo expres
sar o seu esguema grdfico definido da figura hurana com ou sem
estimulo., Mais adiante o documento diz: Em todo o Curriculo por
atividades, a Educaglio Artistica deverd oportunizar situagfes em gue
a crianga tenha attitudes de:

- bom receptor, ac assistir atividades artisticas;

- boa postura, disciplina, atenglo e stilédncio;

- respeitto qo diretto alheito de ouwwir e falar;

- observdncia aos hordrios de inicio e lérmino das

atividades (

- compartilhar de mtert‘.ais.”

Dentro desta prescrigBes de como ministrar a
Educagfic Artistica nas escolas, pode-se dizer que os objetivos s3o

det.érmi nados a priori, independente das experiéncias de vida dos

3Zpocumento de Educagfo Artistica - Curriculo por Atividades -. Su
pervis¥o Técnica de Educa¢3o Artistica — I Delegacia de Educag¢Xo
SEC/POA,1978.
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alunos. Também fica evidenciado o© carater disciplinador e
convergente nesta 4area do conhecimento, quando ela deveria
desenvcolver uma forma de pensar o mundo aAs avessas. Neste documento,
a abordagem tecnicista, além de ter comoc objetivo principal o
desenvol vimento de técnicas e habilidades psicomotoras, concede ateé
o direito dos alunos se expressarem através do desenho, préximo do

que os jesuitas permitiram aos indios e escravos.

Nesta mescla de idealismo, valorizando a livre—-expres-
sZic e o processc expressivo, e tecnicismo dando primazia ao
desenvolvimento de técnicas e habilidades, a Educag3o Artistica
negou a possibilidade dos alunos construirem suas representag3es
visuais, entendida como construg3o simbélica a maneira como a
crianga pensa, 1é& e expressa o mundo. Esta concepg%c n%o levou em
conta que na a¢3c de testar e manipular as f‘ormags visuais 'é.f_qg‘e o
pensamento reflexivo se desenvolve; pois na medidg que produzfmos
represéntac;&es visuais, estamos refletindo sobre uma realidade e ao

mesmo tempo criandoc e recriando relag@es com uma realidade maior.

Paralelo a estas abordagens no ensino de arte, as
vanguardas artisticas brasileiras substituem o projeto politico de
arte pelo ingresso no mercado de arte. A arte passa a ser mais uma
mercadoria ve»ndével » como um sofd, uma prancha de surf ou um
perfume. Claudinc (1989) faz a seguinte observag®o sobre esta
mudanga: o progressiveo desengajamento potttico da oarte de dos
artistas a partir dos anos 70 deveu-se subjacentemente ao esforgo

ideologico da bdburguesia no sentido de neutralizar a agdo das
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as
vanguardas histdricas

Nos anos 70, a classe dominante é mais sutil que a dos
tempos imperiaivs quando D. Jo8c V impds o modelo neoclassico. Na
contemporaneidade, o© mecanismo ¢ isclar a produg8o artistica
contestatéria do meic na qual ela foi produzida, com isto, as obras
de arte passam a ser uma entidade autédnoma, que surge espontaneamen-—
te de um individuo genial que inventa formas visuais aco acaso. Tanto
individuos como suas obras s3o vistos como entidades excepcionais e
desvinculados do meio social, cultural e econdmico. Chaui (1984)
salienta que, mesmo nos tempos de censura e repressfio, a sociedade
burguesa permite a existéncia do criador individualizado, porque o
mercado de arte tem interesse em manter esse carater individualizado
pois além de vender as obras do artista, vende também ‘um nome. Ou
seja, a arte torna-se na sociedade de consumo um objeto, uma marca,
um conceito, um estiloc de vida; como fumar determinada marca de

cigarro.

Tanto a produg8o artistica como seu ensino afastam a
possibilidade de se pensar a i.déia de produg3o de formas visuais
como ato de conhecimento, como uma forma critica de desvelar a

realidade.

Imersa nesta nebulosa conceitual, ora enfatizando a

livre—expressfo, ora calcando o ensino em cima de técnicas e

83
CLAUDINO, Alfa et alli. Cornceituacdo estética e cidadania. Mimeo.Rio
de Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeiro,1989.
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habilidades, a Educag3c Artistica caracterizou-se por uma educag3o
bancdria na concepgio freireana. Ou seja, o professor passa a ser um
narrador e um transmissor de valores e idéias alheias ao- universo
dos alunos. Estes modelos educacionais n¥o consideraram as origens
sécio—culturais e as condig@es existenciais dos educandos. Nivelou
as diferengas individuais e sociais, fazendo com que os individuos
de diferentes classes sociais percebessem sua realidade a partir da

&tica dominante.

E nesta condig¥o acritica, apolitica, modeladora de
hdbitos e atitudes que a Educag8c Artistica chega aos anos 80.
Diante desta situaglo de descaracterizag%o como Area de
conhecimento, surge em 1981 a Primeira Semana de Arte e Ensino, rea-
lizada na Universidade de S3o Paulo, tendo come objetivo discutir a
situagsio da Educagd3c Artistica no Brasil. Neste encontro os
professores de arte concluiram que precisavam atuar em conjunto e
como categoria profissicnal, uma vez que as tentativas isoladas para
a sobrevivéncia da arte na educagdico n3o obtiveram éxito em anos

0

anteriores.

A partir de ent3o, os professores de Educag3o Artisti-
ca comegaram a se organizé.r em AssociagBes de Arte-Educag3oc em
varias cidades do Brasil, promovendo simpésios, encontros, palest.ras
para refletirem sobre Arte-Educag8o. Este fendmenco de organizag¢3o
como categoria profissional acompanha o desenvolvimento da conscién-—

cia critica dos professcres de Educag8c Artistica, que passam a ser
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denomi nados arte—-educadores

Assim como havia um direcionamento de objetivos
" tecnicistas na Educag3o Artistica, havia também um movimentc na
Arte-Educag3o na contra-m3o, uma atitude de inconformismo e uma luta

de participa¢8c e transformag3io na arte—-educag3oc brasileira.

Enquanto os arte-educadores - se organizavam como
categoria, a Resolug3o 0886 do Conselho Federal de Educag3c refor -
mula © Nacleo Comum da Lei 56892-71 substituindo o termo obrigatédrio
do Artigo 72 por: Exige-se também Educagdo Fisica, Educaclio
Artistica, Educagdo Moral e Ctvica, Programas de Sadde e Ensino
Rel igiosoa‘. A leli que antes obrigava mas n3o dava condi¢Bes do
exercicio da Educag@io Artistica nas escolas, passa apenas a
exigl —la**. Na pratica o que ocorreu a partir da Resolug3o 0686 do
CFE foi a retirada da disciplina de Educag@c Artistica ou sua

diluig3io em outras aAreas do conhecimento. Com isto, as Associagles

3e .
Resolug3o 0686 do Conselho Federal de Educag¥o.

*

Segundo Ana Mae, este termo serwviu para itdentificar uma posigBo de
vanguarda de ensino de arte contra o oftcialismo da Educagdo Artis -
ticaodos anos 70 e 8o. ( Texto de apresentacllo do programa oficial
do 3= Semindric Internacional sobre ensino de arte e sua histdria,
S%o Paulo, 1989 O

3.
Na letl 569271 o artigo 72 dizia: Serid obrigatdria a inclusflo de

EducagBo Fistca, Educag8o Artistica, Educaglo Moral e Civica,
Programas de Saivde e Ensino Religioso ..... A expressio grifada di
una tdéia de uma ordem expressa,sem possibilidades de flexibilidade.
O verbo obrigar, com seus miltiplos sindnimos remete a esta idéia de
itmpossibilidade. Entretanto, a expressdo exige-se também dd a
conotag8lo de abertura, flextdbilidade. O adverdio também, aliado ao
verbo exigir retira o cardter fechado do wverbo obrigar.
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de Arte—-Educadores mobilizaram-se e langaram um documento nacional
Alerta Educag3o Artistica que tinha comoc objetivo a formag8o de uma
comissdo de arte—-educadores e sindicatos de professores, junto ao
Ministro da Educag8oc para que discutissem os rumos da Educag3o

Artistica.

Neste pericdo, também foi encaminhado um documento A
Subcomi ssTc de Educagfo, Cultura e Esportes da Assembléia Nacional
Constituinte que sinteticamente demonstra a linha de pensamento dos

arte—-educadores. A seguir alguns trechos:

A Educag8o Artistica tem como objetivo
propiciar ao educando a vivéncia das
linguagens artisticas a fim de

- estimular mecantsmos de criaglo,
reflexdo e percepgllo de mundo, como
também  estabelecer a relaglo entre
escola e cultura. A arte na escola &
tambem alfabetizagdo ndo restrita a
letras e a fonemas. Hd uma al fabetiza-—
¢lo cultural gue corresponde a wra
lettura de mundo e do fénomenc hunano.
Pela arte, o homem resgata seu prdé -
prico tempo, sua trajetoria e amplia a
consciéncia comun. E preciso retomar a
historta da educagldo do nrosso povo,
neste momento de mudanga e renovacdo”.

O documento dos arte-educadores preocupa-se com a

consciéncia do homem, relaciona a criac8o com a reflexsio critica de

35
Documento das AssociaglBes de Arte-Educa¢3o do Brasil. In Fazendo
Artes. Rio de Janeiro. MinC-/FUNARTE, 1987
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mundo e coloca a leitura de mundo e do fénomeno humanc como uma
forma de entendimento da realidae social e cultural em que o homem
se insere. O ensino da arte & visto como um dar-se conta de si e do

mundo.

Apesar de toda a mobilizag¥o dos Arte-educadores, o
texto aprovado pela Assembléia Nacional Constituinte foi o segulnte:
Art 240 -~ O dever do Estado com a Educaglio efetivar-se—d mediante a

garantia de: [............ ettt c e s e s et e 2
V - acesso aos nitveis mais elevados do ensino, da pesguisa e da

eriagllo artistica, segundo a capacidade de cada um >°.

A visdo inocente de desenvolver a criag¥o artistica,
segundo a capacidade de cada um, demonstra n%o explicitamente para
que serve o ensinoc de arte hoje. Ou seja: a capacidade para elaborar
as formas de express3o passa a ser inata, alguns tém o dbﬁ. Esta
concepgdo mascara as diferengas de concepg3o estética das diferentes
classes sociais, assim como nega a relag3o que estes processos
estabelecem com © meic no qual foram construidos. Se esta concepsio
nega ou n3o explica as diferencas entre os individuos, ela iguala-os
a priori, hzo levandoc em conta © meio. Como ; classe dominante tem
acesso aos cédigos artisticos, seus filhos ser3c aqueles que ter3o

mais capacidade, ou dons para desenvolver a criaglio artistica.

Se D.Jo8o V impds um estilo, a modernidade expressa no

3¢
Constituig3o da Republica Federativa do Brasil, Art.240, V,1988.
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texto constitucional disfarga os conflitos e diferengas sociais no

paradigma idealista em que esta fundada.

Em oposi¢8o ao documento dos arte—-educadores, o texto
constitucional reafirma as bases histéricas que fundaram e definiram
a arte e suas formas de ensino no Brasil. Assim como foi visto
anteriormente, a arte e seu ensino, no periodo Colonial serviu como
forma de ctvilizaor os {ndios e escravos, comc forma de dominag¢3oc via
ensino de formas artisticas; no periodo Imperial foi utilizada como
forma de distingdo e refinamento social, colocando desta maneira,
cada classe em um lugar determinado. J&4 no perfodo Republicano, o
ensino de arte para o povo visava ao preparo a indastria, pré—deter-
minando na escola a fungdo dos individuos na sociedade dividida em
classes, na medida que separava as belas artes da academia do ensino

das escolas pdblicas.

Neste século, a arte e seu ensino enccobriram de varias
maneiras aquilo que foli mais claro nos periodos anteriores:
transmitir o acervo cultural de uma classe aé outras com o objetivo
de legit;mar as diferengas sociais. Concorda-se com Apple (1889 <
quando cita Bordieu dizendo que a arte e o consumo cultural estéo
destinados, consciente e deliberadamente ou ﬁzo, a exercer a funglo

87
soctal de legitimar as difengas sociatis

Por isto, é necessirio que se capte e desvele a l1légica

a7
APPLE, Michael. Curriculo e poder. Educag¢fio e realidade.Porto Alegre,

FACED-UFRGS, 14(2):46-87, Jul/dez.1989. p.48
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inerente dos projetos de arte e seu ensino hoje no Brasil, pois como
foli visto, cada etapa da construgfio da Arte e da Educaglio Artistica
corresponde a um projeto de desigualdade e encobertamento da

realidade.

A preccupag3oc deste estudo ¢ situar as formas de
representag3o visual como o© conhecimento e a transformag®o da
realidade, visto que a Educag@oc Artistica estA assegurada no texto
constitucional, portanto, ela continuarid atuando no contexto
escolar, formando uma idéia consensual sobre arte. Para Apple (1989
a partir de wn universo tnteiro de corheciementos possfveis. somente
uma parte limitada € reconhecida como conhecimento oficial, como co-
rhecimento digno de ser transmitido as futuras gerac&es”. E este
conhecimento, no caﬁpo da Educa¢3c Artisica que precisa ser
desvendado, porque ¢ também através dele que estid se formando uma

consciéncia de mundo social, politico, de classe e cidadania.

As formas de pensar arte tem relago com os processos
expressivos, bem como os niveis de consciéncia de mundo. Investigar
esta relag3o torna-se fundamental na medida em que diversas
concepgBes de mundo, homem, arte e educago permeiam o ensinc de Edu

caggo.

A arte e seu ensino estiveram a servigo dos interesses

de grupos da classe dominante, que também utilizaram esta area do

a8
APPLE, Michael. Op. Cit. p.49
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conhecimento para a manutengdo de seus valores, impedindo desta
forma'que as classes dominadas elaborassem sua simbologia visual.
Portanto, a quest3oc da simbologia visual, as artes visuais e seu
ensino tém cruzamentos com a ideclogia e a consciéncia dos individu-

cs.

Como foi visto, as artes visuais s3o interpreta¢gBes e
Justificag@es da realidade expressas através de representagdes
simbélicas. Estas explicagles sobre o real, via arte, podem ser
resumidas em trés concepgdes: a concepgfo idealista, funcionalista e
a transformadora. Estas concepg@es ndo se restringem a periodos
cronolégicos sequenciais mas se configuram até nossos dias em formas
de pensar e produzir arte, tendo conseqiiéncias na forma de ensinar

arte.

A concepgdo idealista supervaloriza a originalidade e
apregoa que o artistico se d& nas obras, que por sua vez s3c autdno-
" mas. Separa-as das condi¢gdes sociais e materiais em que foram
produzidas e lhes confere a capacidade de transceder as mudangas
histéricas. O determinismo bicldgico + nasce-se artista e com o dom -
e o misticismo - a inspiragfo - s3o as explicagBes para que algumas
pessoas criem as obras artisticas. Descontextualizando os processos
de expressfo, o idealismo n%o concebe a arte como uma forma de
pensar a realidade criticamente, colocando o artista numa categoria

de ser superior e desvinculado do meio social.

Se relacionarmos a concepgdo idealista de arte com os
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niveis de consciéncia de Freire (19802 e Barreiro (1978), observa-se
que o entendimento da produgdo artistica se da em um nivel ingénuo,
ou seja, as explicag¢@es para a origem dos fatos artisticos estid numa
ordem superior - bioldgica ou mistica - e a alheia a vontade dos
homens. Estes autores denominam este tipo de percep¢f3o da realidade
de consciéncia semi-intransitiva ou dominada, por n3o se descolar da
realidade imediata, impedindo desta forma a compreens3o critica da
realidade. No que diz respeito a4 Educag3o artistica, pode—~se afirmar
que a concepgdo idealista se configura em priticas pedagégicas que
visam desenvolver a criatividade dos alunos em detrimento de uma
reflex@o sobre o mundo. Estas praticas est3o fundadas na livre—-ex -
press@c e no espontaneismo, onde o professor apenas encaminha os
processos expressivos, n3o fazendo interferencias nas realizag3es
platicas dos alunos, ¢ a auto—-criatividade. Ser :criativo ¢ uma
manera de ser, caracteristica que diferencia alguns individuos de
outros. Com isto os excluidos n8o percebem o© porqué destas
diferengas, apreendendo o processo expressivo tngenuamente.
Supervalorizando a originalidade dos artistas - que criam suas obras
independente do :meio social - e dos alunos, as representagfes
visuais passam a ser a referéncia dos conteddos pedagégicos.
Os professores priorizam os processos de express3o, o produto n3o tem
muita importancia, mas sim os meios que o levaram a fazer. As
propostas em sala de aula passam a ser © deixar fazer, exploragfo de

materiais, indicagBes temidticas e exercicios de sensibilizag¥o.

A concepg@o tecnicista-funcionalista de Educag3o Artis
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tica se oplie ao idealismo, no sentido de que é pelo ensino 'de
técnicas que se chega a express3ioc. NIEo se pode afirmar que tenha
havide no Brasil um movimento nas artes visuais de cunho tecnicista-
funcionalista, mas pode-se dizer que algumas correntes artisticas
como o Barroco e o Neocléssico, influenciaram o ensino de arte,
aliando técnica e produgdo. Se o idealismo prepara os individuoa
para © convivio harmoniso na sociedade, o tecniscismo hadbilita os
individuos para ocuparem fung@es pré-definidas. Na di meﬁs%fo
tecnicista de ensino de arte, a crianga ¢ vista sem nenhum tipo de
conhecimento, adquire tudo do meio, no caso do professor, que ensina
como fazer melhor. O objetivo ¢ desenvolver um conjunto de
. habilidades artisticas. O desenhoc por exemplo, é um cédigo que deve
sér introjetado, para isto, ensinam-se cépias do natural, desenho
geométrico, pet"spect,iva,: plantas baixas, cépias de estampas de

livros infantis, letreiros,etc.

Desta forma, esta concepgdc também n3o estid comprome -
tida com a construgio de um pensamento critico dos alunos na medida
que adestra com técnicas o0 universo simbdélico. A vis¥o de arte
também esta ligada ac bem feito, o artista que faz uma obra com,
maior apuro técnico ¢é © melhor. Os critérios para algo ser
considerado arte é a clareza o uso adequado da técnica e dos
materiais. Ao contrario do idealismo que valoriza © processo, o produ

to é supervalorizado.

Segundo Freire (1980) a pratica pedagégica tem relac3o

com a pratica social e a consciéncia de mundo, deste forma nZo
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existe uma educag®o neutra. O modo de ver o mundo, a consciéncia, se
revela também na ag3o pedagégica que é a forma prdpria de uma. agéo
do homem sobre o mundo >, Barreiro (1978 afirma que para
compreender os niveis de consciéncia ¢ importante ver os individuos
no seu mundo, nas suas relagBes com ele, relag8es que podem ser
transformadoras ou alienadoras. E justamente nesta ac¥o pedagdgica,

no caso a pratica pedagégica de Educag¥o Artistica, que pretende-se

desevendar como professores e alunos véem o mundo.

A partir destas considerag@es, pretende-se investigar
as possiveis relagBes entre , consciéncia de mundo e a natureza do
ensino de EQucaggo Artistica em diferentes niveis sécio - culturais,
bem como situar as formas de representac¥o visual de professores e

alunos como o conhecimento e a transformagao da realidade.

Com vistas a pesquisar estas rela¢es, pretende-se

responder as seguintes questBes de investigagSes:

® Quais as concepgBes de arte, educacﬁo, arte-educa¢3o, homem, mundo
ev cidadania estad presentes nas praticas pedagédgicas das
professoras de diferentes escolas de Porto Alegre?

® Quais as representagdes sociais e que niveis de consciéncia as
professoras e os adolescentes de diferentes contextos
.sécio—culturais expressam através da linguagem grafica?

® Existem relagBes entre as representagSes visuais das professoras

e dos alunos e o conhecimento da realidade?

- X =
FREIRE, Paulo. Op.Cit. p.77



III - METODOLOGIA

3.1. UNIDADE DE ANALISE

Tendc em vista os objetivos e as questdes de
investiga¢3co deste estudo, foram selecionadas duas escolas de
diferentes niveis sécio-culturais da cidade de Porto Alegre-RS para

a realizag3o desta pesquisa.

As escolas selecionadas foram : uma escola puablica
estadual de 12 e 22 graus Habi}ita;ﬁo em Prepara¢3io para o Trabalho
que seri denominada de ESCOLA A; e uma escola particular metodista
de 1° e 2° graus com Habilitag3o em Preparag3oc para o Trabalho, que

seri chamada de ESCOLA B.

A pesquisa junto aos alunos e professores iniciou em
agosto de 1990 na escola pablica estadual e foi concluida em

dezembro de 1990 na escola particular metodista.

.Muitas escolas particulares foram contatadas pela
pesquisadora para a realizaqzq da pesquisa, mas apenas duas
dispuseram-se a colaborar e uma delas foi escolhida para desenvol ver
o trabalho. Ao contrario das escolas particulares, as escolas
publicas estaduais sempre foram receptivas e mostravam-se

interessadas no que seria desenvolvido durante e apdés a pesquisa. A
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excegdo, em relagdo as escolas pdblicas, foi de uma professora de
Educag3o Artistica que desistiu de colaborar durante o periocdo da
pesquisa, inutilizando desta forma todo o processo de coleta de

dados em andamento.

Nas duas escolas selecionadas,a Direg8c ou Coordenag3o
Pedagégica autorizaram a realizag¥%o da pesquisa desde que as
professoras de Educag3o Artistica também estivessem de acordo com os
procedimentos metodoldégicos que seriam adotados ao ao longo da
trabalho. Depois deste primeiro contato com as escolas, foram
marcadas as entrevistas com as professoras a fim de expér os
propdsitos da pesquisa e combinarmos os horarios para o inicio dos

trabalhos.

Ficou a critério das professoras a escolha das turmas
e quando deveria ser iniciada a pesquisa. A pesquisadora apenas
informou-lhes que necessitava conhecer o© desenvolvimento de um
trabalhe de Educag8o Artistica na area de Artes Plasticas por um
periodo de tempo, tempo este que seria estabelecido pelas préprias

professoras conforme as particularidades de cada proposta.

Como a faixa etaria dos alunos que interessava a
pesquisa era entre 12-19, anos e n8o especificamente a série onde
estava localizada esta faixa etaria, optou-se por uma 6° série de
uma escola pablica estadual e uma ?3 série da escola particular

particular metodista. Além do interesse recair sobre esta faixa de
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idade, ¢ muito dificil realizar uma pesquisa em Educag¢%o Artistica
na area de Artes Plasticas em uma mesma série em escolas diferentes.
Esta dificuldade se deve ao fato da atual legislag¥o CLei 5692/71)
permitir que os curriculos escolares n3o sejam homogéneos, ficando a
critérico de cada escola incluir a Educa¢fSo Artistica em duas séries
do 12 grau, podendo a mesmé estar voltada ao Teatro, ou a MGsica ou
as Artes Plasticas. Diante disto, muitas escolas contatadas
desenvolviam Educag3o Artistica em outra 4rea que n¥o a de Artes

Plasticas, n%o interessando aos propésitos da pesquisa.

As duas séries escolhidas tinham dois periodos

conjugados , semanals, de Educag¢fio Artistica - Artes Plasticas.

3.2. O PROCESSO DE COLETA DE DADOS

Nas duas escolas selecionadas, foram utilizados os
mesmos procedimentos metodolégicos no processo de coleta de dados.
Foi desenvolvida, tanto com as professoras quanto com os alunos, a
seguinte sistemidtica de coleta de dados:

| ad realizagéo de um desenﬁo a partir de um
estimulo, uma pergunta que foi escrita no quadro:
COMO EU PERCEBO O MUNDO?
b) entrevistas semi-estruturadas, individuais,
gravadas
c) entrevistas coletivas sobre tépicos seleciona -

dos, gravadas
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d) observaglBes em sala de aula com anotag®es. Além
destes procedimentos, realizou-se, também nas escaolas um

levantamento de documentos de natureza técnico-administrativa.

3.2.1., O DESENHO COM OS ALUNOS

O objetivo deste procedimentoc metodolégice foi de
investigar como os adolescentes de diferentes niveis sécio-cultu-

rais percebem e representam o mundec social através do desenho.

A partir dos desenhos foi realizada uma analise de
imagens buscando dar significado aos desenhos enquanto concepg¥o de
mundo social, bem comoc apreender os niveis de consciéncia dos

adolescentes de diferentes contextos sécio-culturais.

Antes de iniciar esta atividade, a pesquisadora se
apresentou e explicou a respeito do trabalho que seria desenvolvido
naquela aula. Disse que escreveria uma pergunta no quadro e que eles
a résponderiam através de um desenho. A ﬁergunta * Como eu percebo o
mundo “ foi escrita no quadro e foi solicitada a colaborag3o de to -~
dos os alunos presentes na realizagfo da tarefa proposta. Depois dos
alunos terem iniciado o trabalho, f‘oi dito que 13 deles éeriam

entrevistados e que a seleg83oc consistiria num sorteic de nomes e nZo

através dos desenhos.
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Nas duas escolas, apés as explicagBe iniciais, foram
distribuidas folhas de desenho formato As. O material para desenhar
ficou a critéric de cada aluno, por isto os desenhos apresentam

solugBes variadas no que se refere ac usc da cor e do material.

Durante os dois periodos emque os alunos realizaram os
desenhos , surgiram algumas perguntas do tipo: ”"Posso desernhar wm
mundo, assim como um mapa®” |, “Como & isto de perceber o ﬁmndo,
como assim®” ; “Nio faz mal que eu n¥o saiba desenhar?”. As
perguntas eram respondidas na tentativa de estimula-los a prosseguir
com os desenhos. A pesquisadora respondia que cada um tinha uma
maneira de ver as coisas e isto & que interessava colocar no
desenho,que ¢éles n¥o se preocupassem no “saber"™ ou “nXo saber*®

desenhar, pois istc n¥o deveria ser o importante naquele momento.

Todos os alunos foram receptivos A proposta do desenho,
nenhum negou-se a realiza-la, o que poderia ter ocorrido, uma vez
‘que o trabalho teve o carater de colaboragdoc espontanea. Nas trés
turmas, o clima era de concentr;gzo, ndo havendo conversas que

prejudicassem o andamento da atividade.

Apés os desenhos terem sido concluidos, foi solicitado
que a professoras escolhessem alguns desenhos para conversarmos
sobre eles durante a entrevista. Quando o ndmero de desenhos
escolhidos pelas professoras n3o atingia 13 do numero de alunos da

classe, a seleg3oc era completada pela pesquisadora a partir dos
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dados de identificagfo dos alunos no versc das folhas desenhadas. Es~
ta seleg3o visava estabelecer o mesmoc ndmero de meninos e

meninas.

3.2.2. AS ENTREVISTAS COM OS ALUNOS

As entrevistas com os alunos aconteceram em dois
momentos da pesquisa. No inicio foram realizadas as entrevistas
individuais com roteiro semi-estruturadoc e ne final da pesquisa as
entrevistas foram coletivas a partir de tépicos selecionados. Todas

as entrevistas foram gravadas.

3.2.2.1. ENTREVISTAS INDIVIDUAIS

f{ROTEIRO NO ANEXO 1)

As entrevistas individuais com os alunos foram
realizadas com o objetivo de complementar a investigag¢3c iniciada
com a atividade do desenho sobre a percep’q&q do mundo Zeocial de
‘adolescentes de diferentes niveis: sécio—cultufais, relaciénando—a
com oS ni veis de consciéncia, bem comc encaminhar alternativas para
a problemstica contida na di mensdc de mundo representada nos

desenhos.

Logo apds a conclus3io dos desenhos, foram iniciadas as
entrevistas individuais com os alunos. A primeira pergunta feita a

cada alunoc foi: "0 que tu havias pensado antes de iniciar o desenho?"
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depois era solicitado que ele localizasse o seu desenho, ent%o, a
partir daf, era desenvolvida a entrevista tendo comoc referéncia

principal o desenho do aluno.

A durag¥o das entrevistas foi variada de aluno para
aluno. Alguns alunos sentiram-se inibidos no inicio da entrevista em
fungdo do uso do gravador, outros tinham dificuldades de expressX%o
verbal, observando-se longas pausas apés as perguntas ou mesmo
durante uma resposta eocutros respondiam todas as perguntas sem
inibig¢3o. As entrevistas ;:iuraram no minime 15 minutos e noc maximo 30

mi nutos.

Na ESCOLA A, aprofessora n3o compareceu no dia que
iniciou a pesquisa. Ela havia entendido que a pesquisadora era uma
estagiaria que iria desenvolver uma atividade com os alunos sem a
necessidade da presenga dela em sala de aula. Diante da auséncia da
professora para selecionar os desenhos dos alunos, a pesquisadora
optou por entrevistar todos os alunos que realizaram o desenho e
deéois reduzir o© némero para 13, utilizando como critério r;le

escolha um sorteio aleatéric pelo nimero de chamada.

Nas duas turmas,os alunos demonstravam orgulhe e
contentamento por alguém estar interessada em seus desenhos e em
suas idéias. Isso podia ser observado através das falas cuidadosas -
pensavam antes de falar, estavam atentos as perguntas e Aas suas

préoprias respostas - e na maneira de sentar-se - wuma postura
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corporal mais formal -. Estas atitudes, que demonstravam seriedade .
diante da pesquisa, prosseguiram durante todo o© periodo das
observag8les, quando a maioria dos alunos vinha conversar com a
pesquisadora para saber 0 que estava sendo anotado durante as
aulas. Na medida do possivel as anotag@es eram mostradas e um

didlogo era mantido sem que perturbasse o andamento das aulas.

3.2.2.2. ENTREVISTAS COLETIVAS

(ANEXO 2

O objetivo das entrevistas coletivas com os alunos foi
© de investigar como eles peycebem as qoncepcaes de arte, educagao e
sociedade veiculadas pelos professores nas aulas de Educag3o
Artistica. Estas entrevistas aconteceram algumas semanas apés as

entrevistas individuais e as observagdes.

As entrevistas n3c partiram de perguntas previamente
elaboradas. No inficio era solicitado que os alunos relatassem como
eram as aulas de Educag3o Artistica, ‘e, a partir destes relatos,
alguns tépicos como Educag3o, Arte, Mundo Social, Cultura eram
abordados 'pela’ pesquisadora para que fossem discutidos pelos
alunos. N3o houve uma seleg3o dos alunos que participaram desta
entrevista, toda a aula foi convidada a participar de uma entrevista
coletiva para falarmos sobre as aulas de Educag3o Artistica; com
isto, o numero ae participantes de escola para escola foi variado. O

namero minimo de participantes foi de 8 alunos na ESCOLA B e o
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maximo de 18 alunos na £E£SCOLA A. O tempo de duraglo das

entrevistas variou de 1h30min a &h.

Na ESCOLA A os alunos ficaram inibidos no inficio da
entrevista, por isto foi necessarioco desligar © gravador e
conversarmos algum tempo scbre o que seria feito durante a
entrevista. Nesta conversa fol detectado o temor que os alunos
tinham em relag3o a professora de Artes: eles temiam que a
professora tivesse acesso as informagBles contidas na entrevista.
Depois que eles tiveram certeza que suas opiniBes n¥o seriam
di vulgadas para ninguém da escola, concordaram com a continuag3o da

entrevista.

Na ESCOLA B alguns alunos participaram ativamente
durante a entrevista, enquanto que outros apenas concordavam ou

discordavam daqueles que emitiam opini8es.

3.2.3.0 DESENHO E AS ENTREVISTAS COM-AS

PROFESSORAS (ANEXOC 3

O processo de coleta de dados com as professoras
iniciocou-se coma realizagd3o de um desenho a partir da . segui nte
quest&o: COMO EU PERCEBO O MUNDO? , e de uma entrevista
semi ~estruturada, gravada, dividida em duas partes. A primeira parte
desta entrevista teve o mesmo roteiro da entrevista individual

realizada com os alunos, portante com os mesmos objetivos de

\



46
investigar como os professores de diferentes escolas percebem o
mundo social e os niveis de consciéncia que eles revelam. A segunda
parte da entrevista tinha © objetivo de investigar como os
professores fazem a leitura dos desenhos dos seus alunos, as suas
concepgBes de educaglo, arte, arte-educag3o . A atividade de desenho
e a primeira parte da entrevista foi igual tanto para as professores

como para ©s alunos.

A atividade de desenho com as professoras deveria ter
sido desenvolvida no mesmo momento em que os alunos realizavam os
seus desenhos. As duas professoras, por motivos diferentes,
realizaram seus desenhos apenas junto a pesquisadora. A professora
. da ESCOLA A , comc jA foi referido anteriormente, ndc compareceu no
primeiro dia da pesquisa, por isto o desenho foi feito no dia que
realizamos a entrevista, A professora da ESCOLA B declarou que n3o
se sentiria a vontade desenhando junto com seus alunos, por isto o
mesmo procedimento adotado com a professora da ESCOLA A foi adotado

com a professora da ESCOLA B.

Lobo apés a realizagzé dos desenhos com os alunos,
foi solicitado as professoras que escolhessem alguns desenhos para
conversarmos sobre eles durante a entrevista. Como os critérios de
escolha eram das professoras, nh3o havendo interferéncia por pafte do
pesquisador neste processo, o© numerco de desenhos analisadosfoi
variado de escola para escola. Na ESCOLA A, por exemplo, foram

escolhidos tedos os desenhos, e na ESCOLA B dez desenhos. Os
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desenhos escolhidos pelas professoras serfo analisados em conjunto
com as entrevistas para configurar como professoras de Educag3o
Artistica fazem a leitura das produgBes graficas de diferentes

niveis sécio-culturais.

A realizag%o dos desenhos e as entrevistas com as

professoras duraram em média 1h49m. .

3.2. 4. AS OBSERVAGOES

Usou-se como referéncia de durag®o o tempo que cada
professora utilizava para desenvolver um segmento de planejamento em

Educagf3o Artistica.

Como os planejamentos das professoras eram
diferenciados, dado o modo de conceber e desenvolver as atividades

em classe, o tempo de durag3c das observagles foi variado.

A professora da ESCOLA A desenvolvia em cada aula um
tipo de atividade distinta, n%fcs havendo relag3o entre as( atividades
desenvolvidas ao longo das aulas estava relacionada com a outra. O
nimero de observagcBes nesta classe foi de quatro(4) aulas,
éorrespodendo a oito (8) horas—aula. Na ESCOLA B foi observado o
desenvol vimento ﬁompleto de uma proposta de Educagl3oc Artistica
da professora; o© tempo de durag3o foli de cinco (85) aulas,

correspondendo a oito (8> horas-aula.
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Além das observagBes, no final de cada aula, eram
recolhidos alguns trabalhos dos alunos realizados em sala de aula
para posterior anilise das priticas pedagdégicas adotadas pelas

professoras.

A énfase das observagfies recaiu sobre os métodos das
professoras ao propdr e ao expdr, desenvolver e avaliar os trabalhos
dos alunos e como os alunos trabalhavam face as propostas ou

atividades solicitadas pelas professoras.

Nas duas turmas, a presenga da pesquisadora n%o
perturbou o desenvolvimento das aulas, apesar dos didlogos mantidos
entre alunos e pesquisadora e professoras e pesquisadora. Muitas das
conversas iniciada; em sala de aula entre pesquisadora e professoras
foram continuadas depois das aulas, como foi © caso da professora da
ESCOLA A que buscava uma avalia¢8o de suas aulas. Na ESCOLA B, a
professora n3%oc tinha oportunidade de conversar apés o término das
aulas, pois tinha outras aulas para desenvolver, mas, durante as
observagBes, a professora queixava-se das Qificuldades da turma
em aceitar o trabalho perosto. A professora comparava a turma desta
eséola com seus alunos de uma escola pdblica municipal, onde o
trabalho era bem aceito pelos alunos e os resultados plasticos eram
melhores que aqueles da escola particular.Segundo a professcora, os
alunos da escola pudblica empenhavam-se na execugdo dos trabalhos,
seguiam todas as etapas do trabalho de forma satisfatéria, enquanto

os alunos da ESCOLA B realizavam o© minimo solicitado, n3o
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demonstrando empenho durante as aulas.

3.2.5. ANALISE DOCUMENTAL

Além destes procedimentos metodolégicos - realizagSo
de desenhos, entrevistas, observag@es- também foram analisados
documentos oficiais e técnicos da escola, como os Planos Pedagdgicos
das professoras, os Planos Globais, Regimentos das escolas,

publicag@les e fichas sécio-econdmicas dos alunos.
3.2.6. TRATAMENTO DE DADOS

Realizou—se anidlises diferenciadas no tratamento dos

dados conforme os procedimentos metodolédgicos utilizados durante a

pesquisa.

Em relag3io as observa¢cBes e As entrevistas foi feita
uma andlise de contetdo a partir de trés categorias de analise:
concepg3o de arte, concepg®o ‘de ensino de ar@e e niveis de
consciéncia. A concep¢3c de arte abarca a concepg@o idealista, - o
artistico acontece no gesto criador, © valor maior é a criatividade
espontinea, o©os movimentos artisticos n3o se vinculam as condig¢Bes
sécio—-econdmicas —; a pragmidtica - a arte ¢ um produto bem acabado
tecnicamente, serve para algumas fun¢gdes como a decorag®o, o

artesanato, o desenho industrial -; e a transformadora - arte como

forma de conhecimento do mundo, reflex@c e ag8o sobre a realidade.
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Destas concepg8Bes derivam as concepgdes de ensinc de arte - arte
como forma de liberag3io de emogles e desenvolvimento da criativida -
de do e para o individuo -; arte como dominic de materiais e técni -
cas; e arte como reflex3o sobre a realidade. Acredita-se que estas
concepgdies estejam relacionadas com a consciéncia de mundo dos
individuos, ou seja, a maneira como ¢ apreendida a realidade. Segundo
Freire (1980) e Barreiroc (1978 existem trés niveis de consciéncia:
consciéncia intransitiva na qual os individuos percebem a realidade
de uma maneira magica; a consciéncia semi-intransitiva ou ingénua na
qual os individuos n8o se descolam da realidade, captando apenas os
fatos da experiéncia imediata e a consciéncia critica onde a reali-
dade ¢ percebida de maneira estrutural e critica. O Quadro I mostra

as relac8es entre arte, ensino de arte e niveis de consciéncia.

Em relagZc aos desenhos desenvolveu-se uma andlise de
imagens buscando dar significado aos desenhos enquanto leitura de

mundo social feita pelos alunos e professoras.

Partindo da analise de contetdo, de analise das
imégens graficas e dos'documentos buscou-se uma visZo compreensiva

do objeto de estudo.

O Quadro Il indica comc foi efetuada a analise de
dados, mostrandc a relagdo entre as questles de investigag3o

procedimentos metodolégicos e o tratamento utilizado na andlise dos

dados coletados.



QUADRO 1

CATEGORIAS DE ANALISE

Concepcdo de arte

Concepcdo de ensino
de arte

Nivel de consciéncia

® YTdealista:0 artis-
tico se realiza no
gesto criador. A ori-
ginalidade & seu ma-
or valor. Os proces-
sos expressivos n3o
est3o relacionados
com © meio.

® Arte como forma de
liberagfic de emogdes
e reforgo aos
aspectos individuais
O desenvolvimento da

criatividade ¢&é seu

principal objetivo.
Exaltag¢3o ao: espon-
taneismo, livre—-ex -
press3o, originali -
dade e ac dom.

® Técnica—funciona-
lista: Encara a arte
como um produto bem
,acabado tecnicamen-—
te. A arte serve pa
ra alguma coisa:de-—
corag3o,desenho in-
dustrial, técnico,
artesanato.

@ Habilita os indi-
viduos a produzirem

bens materiais bem
acabados. Dominio .
técnico e de

materiais a fim de
desenvol ver a ex-—
press8o. Os indivi-

duocs sZo vistos como

tabula rasa, onde o
professor transmite
um corpo de conheci-
mentos para torna-
los aptos a execu-
tarem os trabalhos.

® Consciéncia semi-
intransitiva: Os
individuos est3o

imersos na realidade
imediata, n%¥o ha um
distanciamento cri -
tico da realidade.

® Transformadora:

A arte como forma de
conhecimento,refle-
x3o e agHo sobre a
realidade. Situa o
homem historicamente.
PropBe-se a criar re
lag®es com os homens
e a cultura.

® A construg3o das:

formas de expressio
estd relacionada ao
processo de conheci -
mento da realidade.
Na medida que o
individuo reflete so
seu processo expres:
sivo ele reflete
sobre uma realidade
maior.

® Consciéncia criti-
ca: Percep¢3o estru-~
tural da realidade ,
capta de maneira cri
tica o mundo.

BIBLIOTECA SETORIAL DE EDUCAGAO
FACULDADE DE EDUCAGAO -

UFRGS
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Relac¥o entre QuestBes de Investigac¥o,
Metodolégicos e Tratamento de Dados

Procedimentos

QuestBes de Invest. Proced. Met.od. Trat.Dados
Quais as concepgBes de Observag3o em AnAlise de
arte, educago, arte-— sala de aula conteddo
educagfo, homem, mun- Entrevista e

do e cidadania presen Realizag3c de um Anailise de
tes nas praticas peda desenho imagens
gégicas das professo Analise de docu-

ras de diferentes es mentos

escolas de P. Alegre?

Quais as representa- Entrevista- Analise de
¢Jes sociais e que e contetdo
niveis de consciéncia Realizag3o de e

as professoras e o©s um desenho Analise de
adoleécentes de dife- imagens

sé-

cio—culturais expres-—

rentes contextos

.sam através da lingua

gem grafica?

Existe relagﬁo entre
representa¢ges visuais
dos professores e a—

lunos, € © conheci-

mento da realidade?

® Entrevista

um desenho

® Realizag¥io de

Aﬁélise de
contetido e
Andlise de

i magem

@ Sintese

Interpreta-
3o compreen-—

siva do obje-

to de estudo




IV -~ ANALISE E DISCUSSXO DOS RESULTADOS

Inicialmente, a analise foi realizada, buscando uma
unidade de compreens3io de cada uma das escolas investigadas através
de uma vis3o de totalidade das relag@es entre os elementos que
constituiram as unidades de anadlise: a turma, os alunos, a

professoras, as aulas, a produg¥o plastica dos alunos e professoras.

Num segundo momento foi realizada uma anilise de

relagBes entre as configura¢cBes de cada uma das escolas estudadas.

4.1. CONFIGURAGAO DA ESCOLA A

A ESCOLA A estad centrada num cinturfo de vilas
populares no bairro Partenon. Situa-se entre uma via pdblica muito
movimentada e a encosta de uma colina arborizada. Antes de tornar-se
uma escola pdblica estadual, era uma escola particular religiosa que
atendia meninas da classe alta do Rioc Grande do Sul. A instituigfo
religiosa doou o prédio ao Estado e, a partif de 1976, a escola

passou a integrar a rede pdblica de ensino.

A escola conta com quatro prédios de alvenaria e
madeira que abrigam a secretaria,sala de direg¢¥o,biblioteca, setor
de supervizo(SSE) e setor de orienta¢%o educaciocnalCSOE), sala dos

professores, banheiros,salas de Técnicas Comerciais e Industriais, e
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estado de caréncia em que se encontra a escola, deve-se referir a
utilizagqo de folhas wusadas de computador, doadas por uma

professora, para a, confecgfode provas e outros trabalhos escolares

A Secretaria da SalGde fornece A escola servigos nas
areas de psicologia, enfermagem e nutrig8c. Estes profissionais

prestam atendimento gratuito aos alunos.

A filosofia da escola, embora a impropriedade do termo
técnico utilizado no Plano Global, tem em vista “oportunizar.
condigBes ao educando de analisar, através do senso critico e do
pensamento reflext.vo, ° momento hz.stérz,co em que 'uz.ve, de buscar sua
tdent z.dade face as mudangas  da socz.edade de desenvolver sua
criatividade e de crescer como pessoa e cidadXo.” * No que se refere
a area de Comunicag¥oc e Express3o, na qual a Edu'cac;zo Artistica é
integrante, o objetivo geral & *proporcr.onar at t.vtdades Que
oportunizem ac educando a capacz.dade para COdthCdI‘ e decodt.fz.car,
com efz.cr.enc:ta e clareza as mensagens do meio, tntegrando—o na.
sociedade em gue vive:” 40 Em relag3oc a este‘objetivo.‘pode—se
dizer que para’ a ESCOLA A, o individuo deve se adaptar a sociedade

que ai estd e n¥o tentar modifica&-la. A express¥o utilizada-

"eficiéncia e clareza” reforga a idéia de habilidade - “o fazer
bem e sem errar “- como se os individuos fossem maquinas preparadas
40 ‘ R e

Plano Global da ESCOLA A
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estado de caréncia em que se encontra a escola, deve-se referir a
utilizagqo de folhas wusadas de computador, doadas por uma

professora, para a confecgfiode provas e outros trabalhos escolares

A Secretaria da Satde fornece A escola servigos nas
areas de psicologia, enfermagem e nutrig%o. Estes profissionais

prestam atendimento gratuito aos alunos.

A filosofia da escola, embora a impropriedade do termo
técnico utilizado no Plano Global, tem em vista “oportunizar
condigBes ao educando de analisar, através do senso critico e do
pensamento re}lexivo. o momento histérico em que vive, de buscar sua
tdent tdade face as mudangas da sociedade, de deseﬁvolver sua
criatividade e de crescer como pessoa e cidadfo.” * No que se refere
a area de Comunicag3ic e Express3o, na qual a Educag3io Artistica ¢
integrante, o objetivo geral & “-proporcionar atividades qgue
oportunizem ao educando a capactdade para codificar e degodi ficar,
com eficiéncia e clareza as mensagens do meto, integrando—-o na
soctedade em' gue vive.” 40. Em relagfc a este objetivo, pode-se

dizer que para a ESCOLA A, o individuo deve se adaptar a sociedade

que afi estid e n¥Fo tentar modificd-la. A express3c utilizada

Yeficiéncia e clareza™ reforga a idéia de habilidade - “o fazer
bem e sem errar “- como se os individuos fossem maquinas preparadas
40

Plano Global da ESCOLA A



56

para executar tarefas.

Concorda-se com Apple (1989), quando salienta que o
curriculo oculto, aqui n¥o t¥o oculto e expresso no Plano Global,
Serve para preparar os trabalhadores ao controle de capitalismo,
uma vez gque réforga a visdo da classe dominante em relagf%o aos

trabalhadores. Segundo Canclini C1983):
Toda a formagl8lo social reproduz a
forga de trabalho através do saldrio,
a qualifi¢8o desta for¢a de trabalho
atraves da edz)ca;do e, por Ultimo,
reproduz constantemente a adaptagdo do
trabalhador & ordem soctal através de
una politica cultural—ideoldgica gue
oritenta toda a sua vida, no trabalko,
ra familia, no lazer, de modo gue
todas as suas condutas e relagBes
mantenham um sentido que seja compati-

, , , 41
vel com a organizagllo social dominante

Analisando apenas os pressupostos que orientam o Plano
Global da E£SCOLA A n3o se pode afifmar que a escola tem
deliberadamente a inten¢¥o de formar individuos passivos e adaptados
numa sociedade divida em classes, mas se pode dilzer que a vis3o de
um “sujeito situado * n%o esti presente nestes pressupost,os._ Mais
adiante ser'a visto como de fato est%o se processando, no campo da
Educag3o Artistica, os valores e regras desta escola em relag3o aocs

alunos.

“! CANCLINI, Nestor. Op.Cit. p.34
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4.2. A EDUCAGAO ARTISTICA NA ESCOLA A

A Educag@c Artistica na ESCOLA A n3o esta presente
em todas as séries do curriculo escolar. No Curriculo por Atividades
os alunos tém Masica com uma professora com habilitag8c e
especializagdco em Mdasica; nas 52 e 62 séries eles tém Artes Platicas
com uma professora que tem habilitag3io em Pedagogia e especializagfo
em Histdéria da Arte, e no 22 Grau novamente aparece Masica com a
mesma professora do Curriculo por Atividades. A Direg¢8o informou que
ndoc ha4 um planejamento conjuntoe entre as duas disciplinas que

integram a Educag8o Artistica na escola.

4.3. A CLASSE DE EDUCACAO ARTISTICA NA ESCOLA A

A turma 63 da ESCOLA A é composta de 20 meninas e 18
meninos na faixa etaria de 12-13 anos, filhos de trabalhadores de

baixa renda, moradores das vilas préoximas a escola.

Na classe, n3o havia conversas que tumultuassem as
aulas. Os alunos ouviam Aa professora quando ela dava as instruglles,
n¥o emitiam opini@es mas sim respostas em coro. Traziam e tinham o
material organizado em pastas, poucas vezes pediam o auxilio da

professora para a execugdo das tarefas e executavam tudo que a
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professora solicitava.

Pode—-se dizer que eram obedientes ou passivos diante
da professora, fato confirmado depois na entrevista coletiva, quand;
expressaram ¢ temor que tinham em relagfio aco poder da professora. O
poder era claramente explicitado pela professora em suas falas e
agBes, quando,por exemplo, dizia que tiraria pontos se eles
conversassem ou nAo trouxessem o material. Em suma, a obediénctia era
medo e o bom comportamento significava pontos ganhos ou perdidos na

nota do bimestre.

E interessante observar como se processava a percep¢¥o
dos .alunos em relag2o ao poder da professora. Duranté a entrevista
coletiva ficou clarc a mudanga que os alunos tiveram em relag3o a
como percebiam os procedimentos da professora. No inicio da
entrevista , os alunos afirmavam que a professora é bem educativa,
ensina as coisas...; guarnkdo ela pega uma coisa ela fica bastante
tempo ensinando aguilo pra gente aprender bastante...; ela pega cada
parte com gitz, com lapis, tempera, cada coisa um pouco, agora guase
ninguém precisa copia} alguma coisa, a fiéura Chumanad todo mundo ja
sabe fazer agora. No desenvolvimento da entrevista os alunos reviam
suas afirmagfes dizendo: eu acho gque ninguém usou a criattvidade ou
aprendeu alguma coisa, porgue a profeésora deu umas folhinhaé onde
JA& estava o deserho e tode mundo copiou, tudo ficou tgual...; tem

uma coisa gue nSo é muito certo com a professora, por exemplo: o
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professor nunca deve dar tudo mastigadinho para o aluno, e ela,
estes dias, eu perguntel sobre um trabalho de témpera, sé una
explicagdo pra saber como era pra fazer wum marrom, e dat ela Jji
comegou, fol fazendo e ja foil pintando. Eu acho gue isto tA errado,
né® Lra sé ela me dar uma explicagiio gue eu fazita do meu gosto, mas
ndo, ela ja fol fazendo, pegando as témperas e pintando o© meu
trabalho, em casa eu guis fazer o mesmo marrom e nIo consegul porgue
ela foil fazendo, n¥o explicou ...; ela deu muito pouceo tempo, duas
aulas, e ela disse gue ndo podiamos fazer em casa. O nosseo grupo
tirou nota 6 porgue nds fizemos em casa e ela disse gue a minha m3e:
€& guetinha feito a mquetef e ela nem viu porgue trabalha o dia
todo, mas n3o adianta dizer para a professora. Agora nds vamos ter

que tirar wna nota boa ras pastas.;

Como foi dito, os alunos durante a entrevista coletiva
perceberam o que, de fato, ocorria nas aulas de Educag¥o Artistica,
embora as atitudes deles em sala de aula eram de submiss3o a
prof‘essora. A leitura que se pode fazer desta situaglo € que a
professora sempre utilizava a nota para a manuteng3o da ordem nas
aulas e como os alunos precisavam de notas nos trabalhos e médias
nos bimestres, eles se submetiam é.os Jjogos de poder da professora.
Este tipo de comportamento dos alunos é congruente com a
argumentaciIc de Apple (19890 de que, a contradigio estid presente no
cotidiano dos estudantes, ora sustentando wum processo reprodutivo

ora peretrando parcialmente 2

4Z APPLE,Michael.Educac¥o e Poder.Porto Alegre,Artes Médicas,1989,

p. 41
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Un dos fatos observados em aula, ilustra ao extremo a
relagdo dos alunos com a professora. A aula era sobre dobraduras. A
professora demonstra rapidamente e a partir de um modelo ¢ que ela
diz ser um Saci ) comp se faz uma dobradura. Ahdemonstragao dura S
minutos; enquanto os alunos tentam concluir a dobradura, a
professora diz que vai fazer um joguinho para ver como esti a
ateng3do deles. A professora diz que vai fazer apenas uma
demonstra¢doc de uma dobradura e gquem terminar primeiro ganhara wum
pontinho na média. Os alunos ficam nervosos com © concurso valendo o
pontinho. A professora mostra o que seri feito, um cachorro. Inicia
a dobradura dizendo que eles precisam fazer rapidamente pois depois
‘précisam fazer o planejamentoc das maquetes. Proibe que conversem e
expliquem como é feito a dobradura. Logo depois que a professora
conclui a dobradurafalguns alunos conseguem acabar elevam seus
trabalhos até¢ a mesa da professora‘para o pontinho ser registrado
no caderno de chamada. A professora afirma que eles tém
criatividade, portanto podem criar Repentinamente a professora diz
que o© concurso acabou e que n3aoc adianta mais mostrar as
dobraduras. Os alunos que n¥o qonseguiram concluir o trabalho em 10
minutos, tempoc que durou o concurso, ficam désanimados, reclamam
entre:eles e em voz baixa da situag3o mas n3o se rebelam diante do
fato. Em seguida a professora comega a explicar o que ¢ uma maquete,
enquanto a maioria dos alunos tenta terminar as dobradur#s AQ

cahorro.

Os alunos n3o tinham condig¢@es de entender que para
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fazer uma dobradura, por mais simples que seja, requer uma certa
habilidade no manuseio do papel, habilidade que alguns tem mais
desenvolvida e outros n3o. Pela falta deste entendimento que a
professora n3o fez quest3ic de esclarecer, a situag@io ¢ de fracasso
e impossibilidade diante das regras do concurso estabelecidas pela

professora.

Quando a professora afirma que eles tém criatividade e
podem criar , ela mais uma vez iguala-os n¥%¥o levando em conta as
diferengas nas condigBes de vida de cada um. Ela sup3e uma
auto—criatividade por parte dos alunos, com isto os alunos novamente
n3o entendem o porqué de alguns conseguirem criar e outros n3o,

sendo o processo expressivo apreendido de forma ingénua.

E interessante destacar o que os alunos entendem por
criatividade:

Eu acho gue criatividade é aguilo gue a gente
pensa, nAo ¢ sé assim: sol amarelo, céu azul, € wna coisa assim
que a gente faz, isto é criatividade.

£ desenhar aquilo que se imagina e nZo aguilo gque
ela diz para fazer.

Na figura humana tinha gQue ser come estava ne
Jornal, n3o podia modificar, itgualzinho...eu acho gue tisto 'né:o é
criatividade.

Un dia eu fiz um sol vermelho e amarelo com reflexos

vermelhos e ail ela disse gque o sol nSo era vermelho, gue ela nunca
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tirnha visto sol vermelho. Dai eu disse gue faz de conta gue era um

reflexo, ela disse: n30, ndo, & amarelo.

Apesar dos alunos e professora terem idéias
diferenciadas sobre criatividade, ambos a percebem de uma maneira

superficial e espontaneista.

Na entrevista os alunos foram questionados sobre
alguns fatos, como este da aula sobre dobraduras, e eles
complementaram o quadro desta relag¥c de opressfo dizendo:

Nio adianta a gente tentar discutir,ela sempre ta
certa e a gente tem medo.

Un dia ela rasgou um trabalho meu porqgue disse que
nSo tirnha sido eu gue tinha feito.

Eu acho que isto C de nZo discutir ) ta errado, eu
acho que a gente devia falar sobre isto para ela ouvir néds. Tem gue
ser a aula em conjunto, se é gque todo mundo acha a mesma coisa. Se a
gente acha Que ela ndo tem razfo, todo mundo deve se unir e falarf

No primeiro bimestre ela me tirou nota porgue ela
ensinou gue a margem tem gque se tirar 1 cm de cada lado, e eu fiz
com a régua mas sem medir, dai ela pegou a régua e mediu e disse Ggue

tava errado, me tirou um ponto.

Estas situag®es relatadas pelos alunos e outras
observadas em sala de aula demonstram a domesticagSo que & efetuada

durante as aulas de Educag®o Artistica e exemplificam como &
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construida a cultura do siléncio, como é formado o ser stlencioso.
Para Freire (1980) este ser n¥Io ¢ aquele que n¥oc tem uma palavra
dele, mas aquele que obedece os que falam e imp%em sua voz. No caso,
esta turma de alunos capta e faz uma breve anilise de como sfo as
aulas de Educag3o Artistica, mas n¥o reagem frente as situagBes em
aula; ao contrariose conformam e se adaptam a elas, como eles
mesmos afirmam: Ndo adianta a gente tentar discutir, ela C a profes-—

sorad) tA sempre certa.

4.4. A VISXO DE MUNDO DOS ALUNOS DA ESCOLA A

Os alunos da ESCOLA A enfatizam dois grandes temas em
suas representagdes graficas : A Cidade e a Guerra *. Dentro

destas temAticas eles abordam cutros subtemas.

Em sua maioria, as temidticas est¥o relacionados ao
cotidiano destes adolescentes, como por exemplo a quest3o dos
atropelamentos diante da sinaleira préxima A escola ; ©s assaltos
frequentes nas viias onde moram, o :comércio e o consumoi de drogas; a
violéncia de um modo geral. Outros subtemas n3%c se referem A
realidade imediata, mas a situag®es que, de uma forma ou outra eles:
tém conhecimento e podem afetar indiretamente as su#s vidas, éomo a
poluig¢3o industrial, a destruig¢¥o da camada de ozénio, o desmatamen-

to, a aniquila¢3o dos animais e © conflito no Golfo Pérsico.

% O perfiodo da pesquisa antecedeu a Guerra do Golfo Pérsico.
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Os simbolos utilizados pelos adolescentes para
expressarem suas vis@es de mundo s3o: edificios de aparta mentos ou
fabricas, casas, carros, &nibus, Arvores, animais, ruas, pessoas,-
nuvens, sol, sinaleiras, tanques de guerra, avi8les, navios, bombas e
revél veres. Muitas vezes eles utilizam palavras para designar os
desenhos, como se a préria imagem construida fosse incapaz de falar
por si prépria.A maioria dos desenhos (18) n3o apresentam margem,

apesar da professora exigi-la em todos os trabalhos.

A distribuigZo das formas na folha nZo revela o uso de
perspectiva e de planos no sentidec de dér profﬁndidade aoc
desenho. Para representar os planos espaciais os alunos utilizam uma,
duas ou trés linhas de base paralelas a borda hori zontal da folha.
O uso de texturas também estiA ausente nas formas representadas. A
figura humana apararece na maioria dos desenho de wuma forma
esquematica ou de palito; em poucos desenhos ela indica movimento
apesar da situa¢Sc indicar ag¢3o. Os 6nibus s3%o representados por um
Eetangulo com varios quadradinhos ( janelas) e dois circulos (rodas);:
os carros assim como as figuras humanaé e as 4arvores s3o
esquemaéizados. Os desenhosvsobre a Guerra, tanto figuras humanas
como oS ap#relhos bélicos, fogem um um pouco das férmas

padronizadas,

A essa descriglo formal dos desenhos da turma 63 da
ESCOLA A, acrescentar—-se-a uma andlise de contetido das imagens de

13 do total de desenhos(12), tendo como referéncia as entrevistas
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individuais e os préprios desenhos. E importante salientar que
muitas vezes durante as entrevistas individuais outras tematicas

surgiram apesar de n3o estarem evidenciadas na 1li nguagem visual.

Os doze (120 desenhos mostram quest3es do mundo
atual, assim distribuidas: quatro desenhos referem—se aos
atropelamentos em frente a escola e A poluig%o ambiental s trés
referem-se A pdl uigdo industrial e urbana; dois abordam varios temas
como: guerra, poluig¢fo, drogas, tecnologia, bandidos, indios,
florestas; e trés referem-se A guerra. ¢ Figuras 1,2,3,4,5,6,7,8,0,

10,11,12>

Pode-se afirmar que a quest3o que ais preccupa os
alunos ¢é a poluig¥o ambiental produzida por fabricas e
automdveis. A representag®o visual da poluig3o & feita atravées de
fumaga saindo dos prédios ou dos canos de descarga dos carros A
percepg3c que os alunos tém a respeito da poluig¥o é que ela
prejudica a vida das pessocas, porém eles tém uma nog3oc parcial dos
danos que a poluig¥o causa. Para eles a poluig%c & feia, ruim, es -
traga tudo,causa tosse e desmaios e destréi a camada de ozénio. dAo
mesmo tempo que os efeitos da poluig¥o v3o da tosse A destruic¥o da
camada de ozonio, os causadores: énibus e fabricas n%o s%o
diferenciados, ¢ como se ambos poluissem da mesma f‘orrﬂa e

provocassem os mesmos efelitos.

Quando os alunos s%Eo questionados sobre possiveis
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solug@es para o problema da poluigio, a maioria responde que nZo ha
solugdo, ou apontam os seguintes encaminhamentos: depende da cabeca
de cada wum, se a pessoa guer ela consegue ser educada (refere-se
a limpeza p(xt;lica); parando de fumar, n3o botando lixo nos
rios,alguma coisa gue limpasse os carros, os Onibus....se fizesse
alguma coisa na gasolina, no alcool, ...a policia podia multar;
botar wum produto para parar de sair fumaga das fabricas; colocar
filtros nas chaminés, faria wmna lei para que os donros das fabricas
colocassem aparelhos se n3o fecha e multa . O presidente faria a
lei, faria uma pesguisa para ver se todo mundo achava certo botar

os filtros e com a ajuda dos ministro, autoridades e prefeitos .

Para muitos alunos a poluig3o é algo que n%o afeta
diretamente a vida deles ou mesmo o Brasil.Apenas um aluno relaciona
os efeitos da poluig¢o com a vida diaria, ele diz: se comegar a
poluir muita gente nFAo wvai ter AaAgua para beber, ar puré. as

florestas para ver, a prata para ir.

Os alunos tém dificuldade em estabelecer relag¢fles de

causa e efeito no que diz respeito ac fendmeno da poluigfo, parece

que o mundo tem uma ordem que nZIo pode ser mbdi ficada - a
poluigBo existe e nAo se pode fazer nada -, ao mesmo tempo esta
questdo estd longe da vida deles, ¢ como se eles soubessem da

existéncia do problema mas n3o sofressem as consequencias em seu dia

a dia. A falta de saneamentc basico nas vilas onde moram n3c é
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relacionado com a questic da poluig¢3o ambiental, ac passo que as

fabricas a4 de S3o Paulo € que pocluem.

Outra quest3o abordada ¢ a dos atropelamentos em
frente A& escola, problema vivenciado diariamente pelos alunos quando
se dirigem para a escola. Todos os alunos falam sobre os perigos de
atravessar a rua mesmo com a existencia de uma sinaleira. Relatam
que os motoristas n3o respeitam o sinal nem as pessoas. Pode-se
dizer que este problema é o© mais préximo, porém quando s3o
questionados sobre o que isto tem a ver com eles, respondem que n3o
tem nada com a vida deles. O encaminhamento dado pelos alunos para
possiveis solugBes é gue deveriam colocar placas, alguma coisa pra
gquem ta& no automdvel ver guando estiver o stnal verm;elho €& para os
pedestres passar.0 préprio governc ou a pessoa gue ti sofrendo isto -
deveria colocar a placa....ache gue pedir ajuda a alguém. Todo
mundo fazer alguma atividade, alguma cotisa pra todo mundo fazer

Junto.

Apesar dos atropelamentos fazerem parte do cotidiano
destes alunos, mas eles negarem este fato, os alunos tfém nog8o que o
problema pode ser resoclvido pela participag8co de alguém da

comunidade ou do governo.

Em relagdo & questiio da Guerra no Golfo Pérsico, os

alunos sabem que existe um conflito mas n3c sabem localizi-lo geo-
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graficamente e nem os motivos. Para eles, ¢ uma guerra entre Ir3 e
Iraque, ou entre Iraque e Estados Unidos ou simplesmente uma guerra
esta acontecendc em algum lugar. Para eles a guerra & : Uns
contra os oulros, uns guerem una coiéa, outros nrdo qguerem, ent3o
agueles t3Ho matando, atacando tudo destruindo wma cidade... Penseti

na guerra, os carinhas matando os animais .

Os motivos que ocasionaram a guerra também s%o pouco
claros para estes alunos, eles dizem: s3Zo problemas politicos gue
nem teve umac vez que mataram um politico al gue tava protegendo a
natureza. Ent3o eles mataram um politico e ninguém até hoje ta
cutdando da natureza........ Porgque eu acho gue eles n¥o est3o se
dando bem e formas de governo, wm guer invadir o outro... Existe WRCL

revolta nas cidades porgue est3o em guerra.

Assim como os alunos n¥o tém clareza em relag3o a
quest8o da poluigl3oc ambiental, eles também nZo entendem a questsd
do Golfo. E interéssant.e notar que as vezes eles cruzam as duas

questBes nos desenhos. C(ver figuras 10, 11, 12 >

Para os alunos, a quest3o da guerra n¥o afeta a vida
deles, muitas vezes eles demonstram surpresa quando ¢ feita a
pergunta O gue isto tem a ver com a tua vida®, eles respodem: Comigo
222 ....Em relag%o aoc Brasil eles vislumbram ligagBes ¢ qgue parece
gque o Brastil val ter que ajudar la. Ent¥3o eles v¥o largar bomba
atémica e todo mundo pode desabar, morrer... Eles n3o apontam

solugfes para a guerra, talvez por n3o terem uma compreensdo do que



esta acontecendo.

Como foi referidec anteriormente, outras questBes que
n8o aparecem nos desenhos aparecem nas falas. Uma delas é sobre a
falta de moraqia. As solugBes apontadas para esta problemiatica s3o:
Deveriam ser construidos mais edi ficlos,os ricos ajudando os pobres
porgue eles também rouvbam do povo....0s prefeitos pegando os

desabrigados e botando numa casa, um lar parc eles.

Cutra ,guqstao é sobre .o desemprego, sendo que a
explicagzd para este fato € gue as pessoas nSo se interessam em
trabathar, sé vivem as custas dos outros. A percepg8o sobre a
violéncia e drogas também ¢ superficial, ou mesmo ingénua.Cada wum
deve conter a violéncia...Fazer un mutirfio num lugar para fazer eles
( os bandidos ) trabalharem ali e fazerem a sua vida, tipo casas,
CIEMS. NZo prender, n3o maltratar mas levar para um centro para

auxiliar.

As questles levantadas pelos alunos : poluig¥o,
atropel amentos, Querra, violéncia urbana e drogas, n3o tem, no seu
entendimento, relacfo com as suas vidas ou com as de suas familias,
as vezes pode ter alguma coisa com o Brasil. O modo que eles
apreendem a realidade & distanciado, parece que ¢ algo que acontece
na TV ¢ muitas vezes eles dizem:eu seil porque eu vi na IV 2, e eles
nIo passam de expectadores dos acontecimentos do dia a dia . -

atropelamentos, violéncia, drogas - ou mesmo distantes - a guerra -.
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As explicagBes e justificativas dadas pelos alunos
para os problemas reproduzem o discurso da classe dominante em
relag8c aos dominados n3eo trabalham porgue nZo gquerem ou ogoverno
deve dar, os ricos gpodem dar, etc. Estas colocac;Sés reduzem os
problemas a vontade dos individuos -~ querer ou nZ%o trabalhar ,
alguém d& - e mostram a percepg8c de mundo dos individuos. Para
Barreiro ({1978) uma parte importante das atitudes da classe
dominada s8o externalizagBes de idéias"e modos de intefpfetax;ﬁes da
realidade social “dominadas pela ideologia dominante”. S3o portanto
atitudes pessoais e "da classe oprimida”, gue traduzem ou refletem

, 43
wn modo de compreender e de se relacionar

4.5. A VISAO DE MUNDO E A PRATICA PEDAGOGICA EM
EDUCACARO ARTISTICA DA PROFESSORA DA ESCOLA A

A professora da ESCOLA A tem 52 anos de idade e 25 de
carreira no magistério. Sua graduag¢Zo foi em Pedagogia na PUC/RS em
1976, depois fez especializa¢¥o em Educagfo Aftist,ica em nivel de 22
grau pelé. Secretaria de Educag¢®io do RGS e bds—graduac&o em nivel de
especializag3io em Histéria da Arte pela Faculdade Palestrina de
Porto Alegre. Durante os 25 anos no magistério, ela exerceu varias
atividades - nas escolas onde trabalhou, foi alfabetizadora,

supervisora educacional e professora de Educagfo Artistica: Artes

42
BARREIRO, Julio.Op.cit.p.138
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Platicas. Seu Unico emprego ¢ este com uma carga horaria de 40 horas
semanais. Quando nao esta trabal hando participa de cultos

religiosos, cuida do jardim e vé os netos.

Como foi dito anteriormente, a professora n&o
compareceu na escola no dia que haviamos marcade para iniciarmos a
pesquisa. Na semana seguinte, quando as observagdes foram iniciadas,
foi explicado novamente no que consistia a pesquisa, marcamos a
entrevista e o desenho para depois da aula. Antes de iniciarmos a
entrevista, a professora comentou que para fazer um desenho daquele
tipc ¢ como ela percebia o mundo ), seria necessaria uma preparagfo
prévia para poder pensar sobre o que desenhar, alegou que precisava
pensar sobre esta questSc por uma semana. Respondi que n3o haveria
problema em transferirmos para outra semana a entrevista e o
desenho. Logo apés esta conversa, ela me procurou dizendo que
poderiamos realizar a entrevista e o desenho naquele momento, ela
havia mudado de opini%oc. Fomos para uma sala e ela demonstrou
apreens¥oc quando o gravador foi ligado, tranquilizei-a dizendo que
ninguém ouviria as fitas. E interessante notar que tanto a

professora como os alunos da ESCOLA A ficaram apreensivos e

temerosos com as gravagBes de suas entrevistas.

Um fato que deve ser salientado ¢ a contradig¢gdo entre
o discurso que a professora faz de si e de sua pratica pedagdgica e
as atitudes observadas em sala de aula. Na entrevista ela tenta

construir uma imagem bondosa, compreensiva, amavel e interessada nos
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trabalhos dos alunos, nas aulas observadas ela demonstra
comportamentos autoritirios e de desinteresse pelo que os alunos
produzem. Alguns trechos da entrevista podem ser comparados com as

anotagBes das observaglies @ os depoimentos dos alunos.

A professora na entrevista afirma que :4 Educag3o
Artistica é importantissima. E uma parte para a crianga como um
relax porgque os professores (das outras disciplinas) tém wun
" conhecimento esguemnatizado para todos e a arte é um campb aberto,
amplo demais, da tempo para a crianga pensar, imginar‘, criar,
elaborar novos pensamentos, expdbr, comunicar, ver suas dificuldades
na comunicagio, perguntar, pedir auxilio. EntSo é um campo mutto
grande que talvez eu nfo satba no momento descrever o guanto é

itmportante a arte para a crianga.

A partir da descrigoc de uma das aulas observadas
pode—-se constatar a contradig¢fio entre discurso e pratica:

Na priméira aula observada, a professora relembra que
os alunos ja& sabem degenhar todas as pc?si ¢Bes da figura hurpana, uma
vez que est8o trabalhando nisto desde o infcio do ano. Diz que
nesta aula eles far3o uma histéria em quadrinhos com um atleta
mostrando o movimento da figura humana. Desenha ne quadro um exemplo
(o exemplo € uma figura de palitinho), enquanto desenha e.nfat,iza que
a histéria deve ter comego, meio e fim, que o trabalho sé poderi ser
feito com témpera e a histdéria sé pode ter quatro quadros. Alguns

alunos pedem para sentarem-se juntos, mas a professora n3o permite e
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ainda pergunta se todos estf3o sentados nos lugares determinados por
um outro professor. Os alunos trabalham sem fazer nenhuma pergunta a
professora. Da sua mesa a professcora diz que eles n3%o devem ficar
muito tempo pensando sobre ¢ que ir3o fazer, pois assim eles perdem
muito tempo para realizar o trabalho. Qualquer manifestagXo de
conversa ou mesmo alguma troca de informag@o sobre o trabalho, a
professora corta dizendo: se faz arte com as m3os e n¥o com a boca.
A professora circula entre os alunos fazendo comentarios do tipo
arruma esta cabeca, dA um jeito neste dbracinho. Trinta minutos antes
do término da aula, a professora pede a ateng®o e anuncia o qte eles
ir¥o fazer na préxima aula, faz perguntas aos alunos mas quando eles
tentam respoder ela pede siléncio. Continua falande socbre as
préximas"aulas e encerra pedindo que n¥o esquecam de colocar nome e

data nos desenhos.

A professora da ESCOLA A nega seu discurso humanizante
na sua pratica autoritaria. Em nenhum momento das aulas foram
observadas situagﬁes onde os alunos podessem penéar, tmaginar,
criar, elaborar novos pensamentos, expor, comunicar, ver suas
dificuldades na comunicag8o, perguntar e pedir auxilio como ela
afirma quando responde sobre a importancia da Educagaé Artistica. Ao
contrario, os alunos n3co podiam se comunicar entre si e rayamente
interagiam com a professora. A professora derencia a aula da sua
mesa controlando o comportamento dos alunos e n¥o permitindo trocas

de informa¢®es e conversas.
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Brent e Wilson (19790 defendem a necessidade de ’~que
as criangas, acima de 9 anos, tém de formular seus signos configura-
cionais a partir dos signos de outras criangas ou de fontes popu-
lares. A partir destas pesquisas,pode-se dizer que as aulas de Artes
deveriam ser o espago para que os signos visuais fossem
construidos a partir_‘ de trocas entre alunos, sendc que para isto ser
efetivado hd necessidade de conversas e falas entre eles, coisa ‘nao
permitida nas aulas desta professora. A UGnica informag3o visual
transmitida aos alunos era a informagfo da prépria professora, o
boneco de palitinho que ela desenha no quadre, o cachorro e o Saci
de dobradura que ela mostra aos alunos. Com isto os resultados das
representagfies visuais dos alunos s83o formas humanas esquematizadas,
isto ¢, resumos de figufas humanas e n3o uma ré—apresentac;&o ou
transformag3o da figura humana como ¢, vista 'e entendida pelos

alunos.( Figura 13 e 14 D

Dentro das prescrig@es da professora - histéria em
quadrinho com comego, meié e fim em quatro quadros simétricos
mostrando o rgoviment‘o de um atleta, com témpera - , os alunos
representaram situagBes esportivas similares, a maioria desenhou
cenas de futebol no momentoc do gol. A professora nf¥o estimulou os
alunos a elaborarem novos pensamentos sobre as modal i dades
esportivas, ou pensar sobre a questio das competig¢des, por exemplo.
Em suma, o© tema-contetdo “esporte” n3oc foi explorado no sentido
formal e nem contextualizado. Em nenhum momentoc os alunos puderam

questionar o© assunto, ou colocar sua visz3o em relag3io a este
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assunt.o. Freire €1980D afirma que este tipo de relag8oc
professor-aluno sup@e um professor narrador que deposita informagSes
e alunos pacientes que escutam e executam as tarefas, sendo que o
conteddo transmitido ¢ algo sem vida e estatico. Se observarmos os
desenhos dos alunos - as dobraduras e os esportistas em ag¥o -
notaremos que o conteddo e forma destes trabalhos s3o algo sem vida,
estitico e padronizadé, todos os desenhos seguem o mesmo género

grafico, nenhum desenho expressa uma idéia ou uma forma particular
de express3c, os desenhos vistos no conjunto, parecem ter sido
feitos por um mesmo aluno. A professora utiliza técnicas - "como

fazer “ - de forma separada dos significados que a prépria técnica

poderia contribuir para veicular,

Quando a professora afirma que se faz arte com as m3os
e n¥o com a boca ou que eles n%o devem perder tempo pensando sobre
o0 que irdo fazer n3o sobrande tempo para realizar o trabalho, ela
esta separando o processo mental do trabalho manual. Segundo Apple
19890 esta separ agio entre concepg¢fo e. execugso € wn dos
elementos basicos wusados para organizar e controlar o processo de

trabalho em nossa sociedade ‘?

Analisando o Plano de Ensino da professora pode-se
observar que os termos e verbos utilizados - Praticar com atencfo e

capricho, Dominar a coordenag®o motora e a meméria visual, Executar,

44
APPLE, Michael. Op.Cit. p.S7
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Aplicar,etc. - & coerente com a dicotomizagdico que faz entre o
trabalho mental e manual. Neste caso a arte para esta professora
passa a ser apenas uma execugdo de alge sem nenhuma elaboragio
cognitiva anterior. Do ponto de vista formal, o plano é confuso, a
professora confunde atividades com objetivos e técnicas, e conteddos

com atividades.

No que se refere ao desenho realizado pela professora,
foram utilizados poucos recursos da linguagem visual. O elemento
para construir as imagens foi apenas a linha, embora ela nZc tenha
sido explorada. - todas as linhas tém a mesma espessura é mesma
tonalidade em todo o desenho -. As formas visuais s%o esquemiAticas e
n¥o aparece © uso da perspectiva na representa¢fc dos planos. A
figura humana ¢ repetida e sempre representada por palitos.
Aparecendo, além da figura humana, sol, nuvens, casa, balango, .

Arvore, morros e grama.C Figura 18 2

Outro 'aspecto a ser salientado é em relag3o ao

discurso .da professora a respeito do que ela havia pensado antes de

realizar o desenho e © que ela realmente desenhou. Na entrevista ela
coloca as dificuldades materiais que enfrenta o magistério pablico
estadual, a esperanga de mudanga e a sua dedicag8oc as criangas.Ela
diz: ... eu senti gue o professor nSco pode contar com esta
tecnologia para auxiliar no ensiro..... », a gente vé na TV tanta
tecrnologia seguindo no munde e a escola sem poder contar com esta

tecnologia...... » eu filco revoltada de ver gue o governo nunca fez
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nrada para o magistério, a ndo ser aguele giz e aguele guadro qgue
continua... .0 que ela desenha: ...eu tentei fazer wuna escola
simples. A figura do professor como parte principal, a figura da
crianga alegre e feliz observando a natureza - a natureza também é
um grande educador como por exemplo o sol que nos itndica tanta
COLSTA. v v v v vunn A escola como parte gue acolhe o aluno, as criangas
estio agui jogando, lendo, pintandc. A Arvore gue fdz parte da nossa
vida em todos os momentos da vida. Eu procuret coitsas simples gue eu :

vejo no momento.

Tanto © discurso da professora quantc o seu desenho
demonstram uma vis¥o ingénua de mundo, n%c ha um posicionamento
politico-critico em sua fala. Quando ela «critica o governo € em
relag3o a aspectos materias e condig¢@es de trabalho - tecnologia que
se v na TV x giz e quadro—x;egro—, nZo h& referéncia aos problemas
politicos enfrentados pelo magistério publico estadual. Em seu
desenho ela reafirma sua vis¥o ingénua e autoritaria de escola,
alunc e professor. Para ela o professor é o centro do processo
pedagégico e a escola acolhe® o aluno em um espage sem conflito.
Pode-se dizer' que, para esta prof‘essor‘a, a escola n3o é um espag¢o
para mudangas , aoc contréario, é um espago estiatico e acritico. A

vis8o que a professora tem a respeito de socializag3o Csocialidade &

o termec gque a professora utiliza para socializagdod esta restrita as

* E interresante ver os significados do wverdo acolher: Dar
acolhida ou agasalho; receber; atender; admitir; aceitar; abrigar;

verbos gue dio a idéia de passividade, conformagdo.
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as relagfes socials - de amizade -, aos professores depositando -
informag8es dentro de uma disciplina rigida. Como ela diz: ...ent3e
parte social €& a escola, o encontro com os coleguinhas, os
di ferentes professores gue vIo dar corhecimento, ateng8o, carinho,
val mosirar timites. Esta parte social faz parte do mundo, nés vamos
alertar gue extstem outros paises, outros estados, enfim,
conhecimentos que a escola lraz para esta crianga, esta & umna parte'
social, a escola para a vida da crianga. Nesta frase, mais uma vez
ela reafirma que o© professor determina e transmite conhecimentos
Cdesvinculados de um contexto social Jaos alunos, e resume sua visfo
de educaglo: Enfim, gue a escola fosse realmente o lugar onde
pudesse sanar a crianga de todas as suas dificﬁldades de
conhecimento. Para a professora os alunos s3oc vistos como tiabula
rasa,‘como se n¥o tivessem sabéres e n3o tivessem capacidade para
construir seu préprioc conhecimento. O préprioc termoc sanar faz
parecer que os alunos dever3o ser curados de alguma coisa, talvez

esta cura seja esquecer sua prépria histéria de sujeito

A vis8o 1ingénua da professora estende-se quando
analisa os desenhos dos alunos a partir da proposta Como eu percebo
o mundo?. Em primeiro lugar ela escolhe todos os desenhos porque
todos d¥o uma grande informagfo e tudo que se vé do aluno, gue nos
informa é muito importante. Fica evidente a auséncia de critério na
andlise dos desenhos quando apenas faz uma anilise descritiva, Cas

vezes equivocada) dos desenhos, como por exemplo: O desenho 3 mostra

pessoas, no caso fumando, deve ser cigarro ou mesmo maconha. Eu ndo
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conhego o gue é maconha, mas eu acho gue ela solta fumacinka. Agul
uma pessoa taA tossindo, uma flor caida, talvez mostrando tristeza.
Agut um encostade numa casa, mails gente fumando, Aarvores sendo
levadas por um caminhfo. O DESENHO 2 mostra, segundo o aluno,
alguns aspectos da poluigHo ambiental como gente fumando, os
énidus fazendo fumaga - a professora vé arvores onde é fumaga — ,
as flores morrende por causa da péluic;%io - @ n3c de tristeza comoc a
professora acredita -, e o sol muito forte por causa do ozé&bnio.HA
uma grande distancia entre a leitura de significados e significantes

da professcora e o que o aluno pensou e realizou.

Em todos os momentos da pesquisa, a professora da
ESCOLA A demonstrou ter uma vis%o simplista a respeito de mimdo,
sociedade, educag3o e arte. Seus posicionamentos bem comec © seu

desenho refletem a falta da percepg3o estrutural da realidade.
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S.1. CONFIGURAGAO DA ESCOLA B

A histéria da ESCOLA B iniciou no ano de 1888 quando a
Igreja Metodista de Montevidéu enviou um Reverendo a Porto Alegre
com a missZo de iniciar um campo missionidrioco e educacional. NeSt,e
mesmo anc fol alugado um prédio e iniciaram as atividades do Colégio
Evangélico Misto n? 1. Em 1890 o anselho da da Igreja Episcopal do
Sul, dos Estados ' Unidés, comegou a supervisionar ¢ trabalho

educacional e a escola passou a adotaro nome que tem até hoje.

Em 1919 a partir de recursos recebidos da comunidade
porto-al egrense, f‘oi adquirido uma propri edade na Av. Independéncia
que abrigou a escola em regime de internato e externato. Com a
expans3o da escola, o prédio da Independéncia tornou-se .
insuficiente, 'eﬁtgo um ‘Consel ho de Senhoras doou um auxilio
financeiro para a compra de um terrenoc no bairro Rio Branco, local

onde a escola estid situada hoje.

Em 1948 foi inaugurada no bairro Rio Branco de classe
média a nova escola com varias salas de aula, auditério, internato e

conservatério de Mdasica.

No inficio dos anos 60 a escola foi ampliada para

abrigar a Pré-Escola e o Curso Primirio. Em 1973 iniciou o projeto
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de implantag8io de cursos de nivel superior e por exigéncia do
Conselho Federal de Educa¢3io foi criado o Institutco Metodista de
Educagio e Cultura mantenedor da ESCOLA B, do Conservatério de
Misica e das Faculdades.

Atualmente a ESCOLA B ocupa uma &rea de 7.000 m> de
terreno arborizado com ocito prédios de alvenaria que abrigam as
salas de aula, multi-uso, gravagfo de video, informatica, ginasio
para esportes coberto, pavilh&o para gindstica e volei, piscina,
capela, auditério com palco com sistema de luz e som, plenarinho com
equipamento de TV colorida e video-cassete, bar, refeitdério com
cozinha, lavanderia, }gibliotecas. Museu de Histéria Natural e o

Conservatério de Masica.

Além dos servigos basicos como Servigo de Supervisfo
Escolar (SSE) e Servigo de OrientagXo Educacional CSOE), secretaria
e tesouraria , a £ESCOLA B conta com outros servigcos de
infra—-estrutura, como: setor de audio-visual com xerox., arte final e
reprografia; setor de manuteng8c e limpeza que conta com
eletricistas, marceneiros, pedreiros, pintores e faxineiras; setor
de seguranga com vigilantes; setor de nutrig¢3o; setor de

informatica; setor de pessocal e setor de atendimento aocs alunos.

A ESCOLA B sendo uma das unidades do Instituto, esta

subordinada ao Conselho Diretor formadoc pelas InstituigBes



a7
Metodistas e wuma Diregfo Geral do Instituto.A escola tem 87
professores, uma Diretora indicada pelo Conselho Diretor, quatro
Coordenadores de Setores indicados pela direg3o, uma C(Coordenadora
Pedagbgica Geral. Os setores, cada um com uma Supervisora Pedagdgica
e um Orientador Educacional,num total de 2.890 alunos esti dividido
da seguinte forma:
o) Setor 1: da Pré-Escola a 3° série.C 8 turmas de Pré-escola, 7
turmas de 12 série, 7 turmas de 22 série e 7 turmas de 32 >
o Setor 2 : 42 e 52 série. ¢ 6 turmas de 42 série, 7 turmas de 5%
série D
@ Setor 3 : da 62 a 682 série C 6 turmas de 62 série, 6 turmas de 72
e 7 turmas de 83 série >

grau. ¢ 5 turmas de 12 ano, 4 turmas de 22 ano, e 4

10

oF Setor 4 : 2

turmas de 3% ano )

Em 1978 a Igreja Metodista iniciou um amplo processo
de consultas e ‘discuss@es visando reformular as diretrizes
educacionais de suas escolas que tinhaﬁ como referen;ial a filosofia
liberal, resultand$ em uma proposta educativa com c;racteristicas
acentuadamente individualistas. Em oposi¢3c & concepgfo liberal, a
Igreja precisou definir novas diretrizes voltadas para a libertag3oc
das pessoas e da sociedade. O documento da Pastoral Escolar resume
as diretrizes para a Educag3c Metodista : N3Zo se pode maits aceitar

uma educaglio elitista, que discrimina e reproduz a situagdo atual do

povo brasileiro, impedindo transformagBes substanciails em nossa
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sociedade. Também n3o podemos nos conformar com a tendéncia gue
favorece a imposi¢gdo da cultura dos poderosos impedindo a maitor
particitpagio das pessoas e aumentando cada vez mais o seu nivel de
dependéncia. . ... Hoje, no Brasil, vivemos situacdes que exigem de
nds resposta concreta. Os problemas que afligem nosso povo, desde a
fari lia até os aspectos mais amplos da vida nactonal, colocém wn
grande desafio e todos precisamos contridbuir para encontrar as
solugdes gue atendam aos verdadeiros tnteresses da maiorta da
populagdo ‘5.

A partir das diretrizes da Igreja Metodistas, as
escolas tragam sua linha filosdéfica pedagédégica de acordc com sua
realidade. No ano em que foi realizada a pesquisa, a linha
filoséfica—-educacional da ESCOLA B tinha oé seguintes principios:
® uma educagldo democratica, participativa e comprometida com «
realidade histérica;
® uma educaglo contextualizada ¢ onde contelGdos e atividades s3o
considerados a partir e para a realidade O;
® wna educagdo voltada par; as necessidades’sociais,‘ao mesmo tempo
preocupada com a formacdlo pesscoal do educando;

@ una educagfio gue desperte a comunidade escolar para a pratica da

solidariedade e da participagdio social 4s,

43 Dirgtriﬁfs gara Educac¥oc Metodista, Pastoral Escolar, IMEC,
s.4.7, med.

4o Plano Global da Escola‘C
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O objetivo geral da ESCOLA B é : Dinamizar o processo
educativo, através de wma pratica pedagbgica comprometida com a
realidade social, de modo a proporcionar uma educagdo participativa,
critica e instrumentalizar a comunidade escolar a ser agente

engajada na luta solidaria, a favor da VIDA 4

Apesar da ESCOLA B atender alunos provinientes da
classe média alta, ela reconhece que existem diferengas sociais, e
tem a inteng3ic de realizar um trabalho educacional voltado para o
conhecimento , a participac3o e av superag¥o da realidade brasileira.
Mais adiante ser&4 visto se estes principios de fato s3o

concretizados na area de Educa¢8o Artistica.

S.2. A EDUCACXO ARTISTICA NA ESCOLA B

A Educag¥®o Artistica na ESCOLA B apresenta-se de
maneira fragmentada, diferenciada e independente de um setor para o
ocutro. N3o existe um planejamento global ou mesmo sequencial e
légico para‘ a Educag3o Art,i'stica na escola. A distribui¢®c da
disciplina da-se da seguinte forma:
® Setor 1 C da pré-escola a 3° série D

As professoras da pré-escola e do curriculo s3o as que ministram as

atividades envolvendo a express3o corporal e visual. Os alunos tem

“? Diretrizes para Educag®o Metodista. Ibidem
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uma professora especializada em Mdsica e a supervisfo educacional
fornece alguma orientag8oc nas outras Aareas.
® Setor 2 C 42 e 82 série D
Apenas na 42 série existe Educagdc Artistica, sendo que quem
ministra a disciplina em algumas séries ¢ uma professora com
formag&o em Artes Plasticas e nas outras séries é uma professora com
formag3oc em Ciéncias.
® Setor 3 C da 8% a 8° série D
Nas 6° séries os alunos tém 2 h-ade Educag¢8ico Artistica: Teatro com
uma professora habilitada em Artes Cénicas, e nas 7° séries Educag3o
Artistica: Artes Plasticas com uma professora habilitada em Artes
Plasticas.
® Setor 4 € 2% Grau >
Apenas no 12 ano os alunos tém Educag®o Artistica: Teatro com uma

professora habilitada em Artes Cénicas

Resumindo, os alunos da ESCOLA B tém aulas de Artes
Plasticas com professores habilitados apenas em algumas turmas de 42
série e nas 7° séries. Nas 62 séries e no 12 ano do 2° drau Artes
Cénicas , com isto existe um intervalo de 2 anos para que os alunos

tenham contato novamente com uma das linguagens.

Pode-se dizer que a ESCOLA B apenas cumpre a atual

legislag3c (Lei B5692-71) que determina a obrigatoriedade da

Educag®o Artistica em duas séries do 12 grau e em uma série do a2
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grau, n3o se preocupando com a construg3o da linguagem expressiva

na area de Artes Plasticas ou Teatro.

5.3. A CLASSE DE EDUCACZO ARTISTICA NA ESCOLA B

A turma 72 da ESCOLA B é composta de 20 meninas e 15
meninos na faixa etAria de 12 - 15 anos, em sua maioria filhos de

profissionais liberais pertencentes A classe média alta.

Observou-se que nesta turma os alunos conversavam
assuntos variados e faziam brincadeiras durante as aulas de artes,
ngo prestando ateng¥o as explicacBes da professoré. Poucos traziam
as pastas com os trabalhos e o material solicitado. Havia pouco
envolvimento com as atividades propostas e parecia que os alunos n%o
se concentravam enquanto realizavam os trabalhos prop;:s;tos. Varias
vezes a professora pedia siléncio para poder falar, mas isto n%o era
levado em conta, eles continuavam conversando assuntos alheios a

aula como se a professora estivesse perturbandoc a sua conversa.

O trabalho propostc pela professora, no periodo
em se realizaram as observagBes, foi © de Releitura de Obras de
Arte, embasado na Metodologia Triangular e que, segundo os alunos,é

un trabalho mondtono em cima de outros desenhos. Tem gue copiar ou

gt
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entdo ter que fazer mails ou menos uma réplica dos trabalhos do Van

Gagh

Durante a entrevista coletiva, os alunos demonstraram
descontentamento em relag3ic as aulas de artes, embora isto n3¥c fosse
manifestado verbalmente durante as aulas. As atitutes descompromi ssa
das - n3o trazer material , n3o ouvir a professora, fazer qualquer
coisa na aula,etc - durante as aulas revelavam a falta de interesse
pelas atividades desenvolvidas. Os alunos, em sua maioria, nZo
tentavam disfargar a falta de interesse apesar da avaliagSo da

professora estar baseada principalmente neste aspecto.

NZo se pode dizer que havia rebeldia ou contestagéo.
receptividade ou entusiasmo diante do programa desenvolvido, a turma
simplesmente estava ali diante de mais uma aula. Aliads, sob a &tica
da turma, as aulas de arte baseadas na releitura de obras nZo era
una aula de artes, pois para que eles uma aula de artes, deveria ser
uma aula onde eles tivessem espago para poder explicar as coisas que
sentem e que véem ( eu acho gque podia desenhar n¥o para ser dbonito,
mas para poder explicar as coisas gue eu sinto, gque eu vejo, dai da

vontade de deserhar.)

Este pensamento ¢é aprofundado por Martins €1985)

quando ele refere que :
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O processo percepglio-expressio, como

ponto de referéncia fundamental para
toda a agdo criadora, esta apoiado na
ideaglio ou reflex8o gue resulta de
uma consciéncia de mundo. Esta
caracteriza-se pela maneira como o Ser
¢ pessoa O percebe o mundo e como ©

mesmo Ser reflete sobre a sua prépria

experiéncia de vida neste mundo *°

A idéia da turma sobre o que poderia ser uma aula de
artes ¢ de que ela fosse um espago para usar a criatividade. Segun -
do uma aluna criatividade é usufruir da tua imaginag3o, ¢ tu fazer o

Qque tu Queres em cima de alguma colsa.

Para os alunos as aulas deveriam ser mais dinamicas,
com mais opgBes e que tivessem mais a ver com eles. Embora neguem o
valor dos videos sobre Van Gogh ou Vasco Prado, referiram que sXo
antigos. Os alunos goétariam que fossem explorados assuntos mais
préximos as suas vivénc%as; citam como exemplo que os interessaria o
filme * The Wall “ de Pink Floyd. £ compreensivel os alunos terem
esta opiniZc a respeité dos videos, uma vez que a professora pouco

contribuiu para motiva-los a respeito dos artistas escolhidos. No

caso especifico do video sobre Vasco Prado a professora forneceu

P

‘0 MARTINS, Raimundo. Educag3o Musical: Conceiltos e preconcettos.
Rio de Janeiro, FUNARTE, 1988,p.485
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algumas informagc®es  sobre a vida péssoal e profissioconal do artista
sem relacionid~las a um contexto social, politico, cultural e muito

menos fazer conexBes com as vivéncias destes adolescentes.

Freire (1980) caracteriza este professor como um

narrader onde fala da realidade como
se esla fosse sem movimento, estatica,
separada em compartimentos e
previsivel; ou ent3o, fala de un tema
estranho a experiéncia extstencial
dos esludantes: neste caso sua tarefa
¢ encher os alunos do contetdo da
rarragdo, conteldo alheio i realidade,
separado da totalidade que a gerou e
poderia dar-lhe sentido *°

Além das criticas feitas em relag¥c A releitura, os
alunos “reclamam” das aulas da falta de esSpa¢go para se expressarem
e o conflito entre os seus conceitos estéticos e os da professora.
Uma aluna refere-se sobre isto da seguinte forma: Eu acho Que a arte
serve para a criatividade, porque tu usa a tua cabe¢a pra criar, ‘mas
agqut a gente ndo tem opglo, se tu nio gueres pintar wvai ter QUe
pintar, se tem gue desenh_ar cavalos wvai ter gue desenhar cavalos.

Outro aluno vé da seguinte maneira a falta de opgSes nas aulas : Ela

tinha qgue dar mais opgfes porgue tem gente gue nAo consegue desenhar

“® FREIRE, Paulo. Op.cit. p.78-79
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e ela guer gue desenhe. Eu errei e ela disse : "Apaga gue t& meio
torto”, mas eu ndo consigo desenhar, por isto ela deve dar mails

opgcles, as vezes a gente desenha melhor uma vaca do que um cavalo.

N3o parece haver um diilogo entre a professora e a
turma de alunos durante as aulas. A releitura passa a ser apenas uma
metodologia éue foi selecionada para tornar-se mais um
conhecimento escolar sem que os alunos tenham a compreensio do
assunto. Desta forma, pode-se dizer que a professora tenta passar
sua vis8o de arte e mundo acritica e alheia a estes alunos que, por
sua vez, demonétram desinteresse por todas as coisas relacionadas a

aula de Educagfo Artistica.

S.4. A VISAO DE MUNDO DOS ALUNOS DA ESCOLA B

Os alunos da ESCOLA B apresentam em suas produgdes
graficas as seguintes temidticas: poluig¢®o, guerra, drogas, assaltos,
desmatamentoc e dif‘eren};as sociais.Em sua maioria, os t(emas est3o
relacionados com problemas mais amplos e comuns a todas as pessoas e
ndc a questBes especificas deste grupo de adolescentes.(Figura

16,17,18,19,20,21,22,23,24,25

Os simbolos utilizados para expressarem suas vis@es de

mundo s3o: figuras humanas ¢ em sua maioria de palitos) esqueletos,
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edificios, casas, rios, estradas, carros, énibus, animais, 4&rvores,
flores, tanques de guerra, armas, mapa mundi. Alguns alunos utili -
zam palavras para designar algumas formas e a maioria n3o faz uso da
perspectiva bem como de texturas para diferenciar as superficies. Os
esteredtipos também s8oc constantes nas produgBes dos alunos da
ESCOLA B. Pode-se dizer que as produgdes graficas sd3o simples em

relag3o as formas, ac contelddo e ao tratamento dado a elas.

Os alunos, em sua maioria, tém nog8o do que esta
acontecendo no mundo atual e wutilizam térmos adequados em suas
falas, como : efeito estufa, apartheid, drogas da Colémdbia,
satélites doé EUA, etcf Apesar de saberem o que ccorre no mundo,
eles n3c tem clareza sobre os fatos, comb por exemploc : A gﬁerra do
Irague n3c me lembro se o© Brasil entrou ou n¥o. ...é& obvio gue
aguela Tranzamazébnica fol a maitor morte de animais na estrada gue os
caminhBes passavam..... porgue o Unico jeito de acabar com a inflagcéio
€& parar com os assaltos e pra eviltar esses negdcios € educar estas

‘pessoas.....as criangas pobres nio querem trabalhar.

' ‘

A questZo mais evidente nos dez desenhos, escolhidos
pela professora da ESCOLA B ¢ a destruig¢3o do mundo. Em relag3o a
isto, cada aluno tem uma vis8o particular, embora as mesmas justifi-
cativas sejam compartilhadas por quase todo o grupo, demonstrando a
vis3io do grupo social a qual pertencem. Exemplos de algumas

afirmag@es que os alunos fazem em relagdc as classes desfa -~
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vorecidas:...as ecriancas pobres...elas niZo se ajfudam também. Gostar

elas ndo gostam (de ser pobres), porgque ninguém ta gostar de viver
assim, s gue trabalhar elas também nSo gostam. «e.. fazer centros
para educar as pessoas, porgue © unico Jeito de parar com a inflagdo
€ parar com os assaltos e pra evitar esses negbcios ¢ educar essas
pessoas, deixér os pregos baixos porgue as pessoas educadas dai nZo
v8o comprar pelos pregos altos, vIo optar pelos pregos baixos. Tem
Que fazer isto: educar as pessoas, tem Qque ensinar ds pessoas a n3o
cortar mails Arvores, as pessoas cortam porgue nZo tem dinhkeiro pra
comer e tem que ter dinheiro pra comer....NZo tem como itmpedir o
desmatamnento, pofque os caras que moram la& s3o super pobres, dai os
caras chegam & oferecendo gqualguer coisa e os caras vHo
desmatar.....S6 que as pessoas fazem campanha ¢ sobre a preservagio
da natureza ) né € sé que as pessoas pobres, hoje em dia n3o pensam
assim porgue nIo tem educagdo. Porque assim do Jeito gue vivem essas
pessoas tudo atiradas na rua, sem terra, morando naguelas malocas,
dat n¥o tem como guerer mudar as coisas se elas vivem t%o mal, eles
preferem garhar um prato para matar uma Arvore, também as pessoas
sdo t&o,ignoraﬁtes. né? Se elas tivessem educacdo; mals acesso «a

tudo, né&?

A posig3o da maioria deste grupo de adolescentes em
relagdo aos problemas do mundo de hoje, €& de que as classes
desfavorecidas - os pobres - s¥%o os responsaveis por quase todos os

problemas da sociedade e, este posicionamento vem de encontro aoc do-~
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cumento da Pastoral Escolar no qual define as diretrizes da ESCOLA B
dentro de uma educag¥o emancipatéria. Pode-se reportar a um pequenoc
trecho que mostra a contradig3o entre a proposta ‘da escola e o
posicionamento dos alunos: Ndo se pode mais aceitar wma educagdo
elitista, que.‘dtscrimina e reproduz a situaglo atual do povo
brasileiro, impedindo trans formagSes substanciails em nossa
sociedade °°.

Ao que parece a proposta da escola n3Eo atingiu o
grupo de alunos pesquisado, uma vez que reproduzem em suas falas a
ideoclogia da classe dominante. Os alunos reconhecem que existem
diferengas sociais, porém a origem das diferencas estid na ;:lasse
oprimida porgue n3oc guer ‘t.rabalhar, ndo tem educagdo, porgue nio
guerem mudar as coisas..., ficando a classe dominan't.e isenta de

participa¢8o no caos social.

A respeito desta percepg3o de mundo por uma classe,
Chaui (19800 diz que a ideclogia burguesa faz com gue os homens
cretam: gue s8o desiguals por natureza e por talento, ou gue sio
desiguails por desejo préprio, isto é, os gue honestamente trabalham

3 Os alunos interpretam e

enriguecem e os preguigosos, empobrecem
Justificam a realidade através da ideoclogia produzida em sua classe

social

%% Diretrizes para Educa¢3o Metodista. Ibidem

! Chaui, Marilena. Op. cit. p.79
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5.5. A VISAO DE MUNDO E A PRATICA PEDAGOGICA EM
EDUCACAO ARTISTICA DA PROFESSORA DA ESCOLA B

A professora da ESCOLA B tem 3¢ anos, fez o curso de
Licenciatura em Educag®c Artistica: Artes Plasticas e Bacharelado em
Pintura na Universidade Federal do Ric Grande do Sul ha sete anos.
Iniciou sua vida profissional como professora de Educag3o
Artistica h&4 cinco anos na ESCOLA B. HA dois anos comegou a
trabalhar na rede municipal e durante a pesquisa ingressocu na rede
estadual de ensino, desenvolvendo um total de 52 horas de trabalho
semanal. Apesar de estar dividida entre trés empregos, a proféssora
faz cursos de atualizagSO, participa de semdﬁarios e outras ativi

des relativas & area de Arte-educag3o.

H4 dois anos, a ESCOLA B foi integrante de um projeto
de pesquisa privado que visava implantar uma nova metodologia em

Educag®o Artistica. A professora fez parte do projetco na fase de
€

testagem e, a partir dai, adotou a Metodolog;a Triangugular como

.

uma das formas de seu trabalho pedagégico.

*

A Metodologia Triangular teve origem em um trabalho denominado DBAE
¢ Disciplined Based Art Education D desenvoluido pelo Getty Center
of Education in the Arts. No Brasil este trabalho foi introduzido
por Ana Mae Barbosa no MAC ¢ Museu de Arte Contempordnea de SP D> Qque
alia a histéria do arte, o0 fazer artistico e a leittura critica da
obra de arte. Agui no Rio Grande do Sul, a Fundag3o Iochpe
desenvolveu um amplo projeto educacional -~ Arte na Escola -~ baseado
na Metodologia Triangular, utilizando o video come recursc didatico.
A Metodologia Triangular ¢ conhecida entre alunos e professores como
Releitura da Obra de Arte. ‘



120

Durante o pericdo da pesquisa, a professora estava
iniciando um trabalho preparatdéric para intro duzir a releitura da
cbra de Vasco Prado. O trabalho foi iniciado com desenhos de
observagao de cavalos a partir de revistas e livros, ampliag3o das
formas em folhas A3, adicionar cor acs desenhos, composig¢io dos
cavalos sob uma folha preta e video sobre o artista Vasco Prado.
Segundo a professora ela procura trabathar a guest3o da observacéo,
e a partz;r da observagfio eles desenvolvem o trabalho, pra n3o ficar
s6 na observagclio. A partir da observagdo trabalhar mais, até chegar
a um resultado gue é do aluno, nfo ¢ mais da observagdo...... Sobre
a releitura ela diz: Dentro desta produglo deles trabalhar a guest3o
do artista, do conhecimento da obra de outros artistas. Eu' cos tumo
trabalhar muito isto. Se: eu estou trabalhando alguma coisa eu Jjunto
com.' algun aritsta e fago a relettura, trabalho a qguest3o do

conhecimento do artista.

‘Da maneira como as aulas foram encaminhadas, os alunos
n&o v trabalharam a observag8oc de uma forma - cavalos ou vacas -,
alids formas dificeis de serem captadas e reelaboradas em tXo pouco
tempo ( dois periodos ). N3c se pode dizer que os alunos: fizeram
estudos ou esbogos sobre cavalos ou vacas, mas gque houve uma
tentativa de copiar uma forma, da mesma maneira como eles copiam
Garfields ou Moénicas. (Figura 286,27 ) Além das dificuldades de
estruturag3o da forma, os alunos n%o estavam envolvidos ou motivados

por aquela temAtica mas a professora havia bolado esta estratégia
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Durante o periodo da pesquisa, a professora estava
iniciando um trabalho preparatéric para intro duzir a releitura da
obra de Vasco Prado. O trabalho foi iniciado com desenhos de
observag3io de cavalos a partir de revistas e livros, ampliagioc das
formas em folhas A3, adicionar cor aos desenhos, composig&o dos
cavalos sob uma folha preta e video sobre o artista Vasco Prado.
Segundo a professora ela procura trabalhar a questio da observq;:do.
e a partir da observaglo eles desenvolvem o trabalho, pra ndeo ficar
s6 na observagldo. A partir da observacldo trabalkar mais, até chegar
a um resultado gue ¢ do aluno, n%o ¢ mais da observagdo...... Sobre
a releitura ela diz: Dentro desta produg8io deles trabalhar a questio
do artista, do conhecimento da obra de oulros artistas. Eu costume
trabalhar mutto isto; Se eu estou trabalhando alguma coisé eu jz;m.t.o
com algun’ artista e fago a reletitura, trabalho a quest¥To do

conhecimento do artista.

Da manei r‘a como as aulas foram encaminhadas, os alunos
ndo trabalharam a observag3co de uma forma - cavalos ou vacas -
aliss formas dificeis de serem captadas e reelaboradas em t%o pouco
tempo ( dois periodos J. N3c se pode dizer que os alunos fizeram
estudos ou esbogos sobre cavalos ou vacas, mas que houve uma
tentativa de copiar uma forma, da mesma maneira cqu'eles copiam
Garfields ou Moénicas. (Figura 26,27 > Além das dificuldades de
estruturagdo da forma, os alunos n¥o estavam envolvidos ou motivados

por aquela temitica mas a professora havia bolado esta estratégia
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com os cavalos pra juntar com o Vasco Prade. A estratégia da
professora foi de impor um assunto - C cavalo ligado a cultura

gaucha - e tentar que eles fizessem a releitura das obras de Vasco

Prado.

Como estes alunos poderiam querer conhecer, se
aprofundar e reelaborar a obra deste artista, se todo o trabalho

anterior n3o teve significag3o para eles?

Segundo Barbosa (19910 A cogni¢&@c em arte emerge do
envolvimento existencial e total do aluno. NZo se pode Iimpor um

corpo de informagcSes emotivamente neutral’-.

Outro ponto a ser analisado ¢ a concepg¥o de releitu -
ra da professora e os fundamentos desta proposta. Como exemplo do
trabalho de releitura a professora diz: A minka tnienglio agora era
de trabalhd.r com um artista gaucho, abri o jogo com eles, dati
conversei sobre a cultura gadcha e perguntel gual o animal gue
representaria mais esta cultura do campo. Chegamos jun'tos a
conclusdo de gue seria o cavalo, o bol e ai comecei com um trabalho
de observacdo com fotos gue eles conseguiram trazer ¢ A aula que a
professora conversou sobre a cultura galcha foi observada pela

pesquisadora e o que ocorreu foi uma informag%o de gue o cavalo

szBarbosa, Ana Mae. 4 ‘magem no ensino de arte: ancs oltenta e no-
vos tempos.Sdo Paulo, Perspectiva,1991.p.38
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representa a cultura gatcha I Continuando o© seu depoimento, a
professora explica: A partir das fotos eles comegaram a observar
cada vez mais e a partir da observagclio come¢aram a pegar todos os
detalhes possivetis para obter a forma. Isto com lapis preto. Depois
ampliar o© desenho para ter aguela coisa do movimento, pensar a
paisagem, no fundo atrds. Depois diste, numa guarta aula, com cor.
Eu colocava muito a guest3o deles poderem sobrepor a cor, de tentar
sobreposi¢8es de cores e al dentro da técnica, ’quer dizer, dentro do
materital, eu vou fazendo algumas observagfes da técnica. Depois com
estle trabalho Que eles fizeram com a cor, eu Propus qgue étes
recortassem e quando fizeram o trabalhe eu até dei a idéia de gque
eles poderiam elaborar uma compostgldo. Eles me: perguntaram muito o©
gue era una composigldo e eu coloq;(.cei para eles gue era uma
organizaglio de wrR espago, uma cotsa mais simplificada para eles e
que eles poderiam fazer repetig¢ldo de formas, poderiam organizar o
fundo, fazer s6 formas. Alguns repetiram, outros rebateram,
colocaram uma forma em frente a outra. Sairam algumas coisas bem

interessantes, recortaram e colocaram em papel preto pra dor

]
[l

contraste e ai Ja& pensaram num painevl e v3o trabalhar sé com recorte
e colagem . Nesse painel J4 vou lembrar qgue podem trabalhar com
volume Jjunto,podem puxar a forma ou colar por cima. Eu dou algumas
tdéias e eles vAo se adeguando. Eu levei a proposta inici‘al da -
aula, depois eles vao se virando. Depois deste painel eu vou mostrar
o video do Vasco, que €& wum video gue aparece um painel onde ele

trabalthou a gquest3o do volume, do recorte. Depoils eu converso com
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eles sobre o video, sobre o artista, coloco mails algumnas informagdes
e ait a gente trabalha com a leitura da obra em si, porgue até at
eles ndo corheciam a obra, eles estavam fazendo o seu trabalho. E
questdo de juntar o trabalho deles com o trabalho do artista, de
conhecer o artista. (¢ Na aula onde eles coloriram os cavalos a
professora mostrou um livro sobre Vasco Prado e deu informag¢8es
superficiails sobre a vida do artista D Praticamente todo o trabalho
foi imposto pela professora que visava trabalhar com determinadoc
artista gadcho. A quest83oc n3o estéd no trabalho em si, mas na forma
como foi conduzide seu desenvolvimento, resultando num trabalho.

inécuo para os alunos. Para Barbosa (19910
um  curriculo gue- i'nterﬁ'tgasse o fazer
artﬂi:stico,' a histért‘.a da arte e a
anidlise da obra de arte estaria se
organizando de manetira que a
crianga, suas necessidades, seus
tnteresses e seu desenvolvimento
estariam sendo respeitados e, aoc mesmo
tempo, estarta sendo respeitada a
matéria a ser aprendida, seus valores,
sua estrutura e ' sua contridbuiglo

especi fica para a cultura 38

De acordo com o relato, tanto as necessidades quanto
os interesses deste grupo de adolescentes ndo foram respeitados, ao
mesmoe tempo nEo houve o© aprofundamento do fazer artistico, da

histéria da arte ou do processo de andlise.

33 BARBOSA, Ana Mae. Op. Cit. p.35
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E interessante voltar a uma fala de um dos alunos
quandoc ele se refere éobre para que serve a Educag¢3o Artistica: pra
gente se integrar mais com a arte em si, com © mundo, com a cultura.
A expectativa do alunc em relag3o ao que deveria ser a aula de Artes
€ semelhante ao proposto pela Metodologia Triangular, porém a; ag3o
pedagégica da professora n3o condiz com os principios da metodologia

que ela julga utilizar.

Percebe-se que a professora da ESCOLA B n3o tem bem
clareza do porqué de trabalhar tal metodologia. Isto se evidencia no
seu plano pedagdgico no qual esta especificado como objetivo a
contextualizag8o do trabalho de um artista gadcho e como contetdos o
desenho a partir de gravuras de cavalos e pessods Capds incentivar.
estilizagllo); recorte da figura e rebatimento a partir de recortes
centrais; montagem da composiclio Cpainel 50 cm x 70 cm> com papel
color set; placa com argila; elaboraglio de formas com placas; videc
do Vasco Prado, 'debate e comparac8o com © trabalﬂo feito. Se a
intengc%o da proti‘essora era de contextualizar o trabalho de Pradeo,

%
seus conteddos n3o contemplavam tal enfoque.

Em muitos momentos, durante as observag¥es e entrevis

ta, fiou claro que a professora da ESCOLA B valoriza mais a forma do

¥ O termo conteudo estd mal utilizade no plano pedagbgice da
professora. Ela confunde atividades, metodologia e recursos com

conteddo.
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que © conteddo nas produgSes visuais. Isto vem a tona no que se
refere a proposta de Releitura da obra de Vasco Prado,quando ela
fornece informacBes superficiais sobre a vida do artista sem
situa-lo em um contexto histérico-social na qual as obras foram
produzidas. A professora enfatiza as formas, a composigdo ou o relevo
das obras do referido artista, mas n8o chega a realizar uma analise
formal do objeto em estudo. N3c ha wuma abordagem de carater
socioldégico nem 80 pouco de carater formal. Desta forma a
professora fraciona o processo artistico, perdendo de vista © seu

carater din&mico e‘transformador.

Um outro exemplo da énfase da forma sobre o contetdo é
o criério que a professora utilizou para escolher.os desenhos pafa a
realizagdo da pesquisa. A professora justifica sua op¢3io em relag3o
a4 maioria dos desenhos escolhidos, do seguinte modo: wvalorizel muito
a composi¢clo, a guestleo da organizaglo do espaco, das diagonails;
eu escolhi este rela questdo do qguebra-cabeca; eu escolhi
principalménte pela composigdo, essa lirnha, meio gque segurando...;eu
gostel muito da composigc8o dele.....duas linhas cortando as
laterais...a guestdo da organizagdo do espacco. Em poucos desenhos a
professora tenta fazer uma leitura dos significados dos simbolos

que seus alunos utilizam para expressar suas visies de mundo. -

A professora utilizou em seu discurso e em seu desenho
uma linguagem metafdérica. Para representar as pessocas, foram usadas

cobras e tartarugas, sendo ques as cobras sflo as pessoas
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guerendo. .. .. as pessoas....nfo diria ruins, mas as pessoas.........
........... como € gue eu diria.......pegonhentas, € as tartarugas
estdo tentando batalhar por alguma coisa, estTo neste meio de
intriga, de mordida. A professora Jjustifica a escolha do simbolo
TARTARUGA em fungfco de que seu filho estava interessado neste

animal, ent3o fol o gue velo na minha cabega.

Sendo a professora t3o atenté a construgdo dos
significantes, supfle-se que suas representagles visuais estejam
neles c;lcadas para que ela expresse a sua vis3oc de mundo. Porém
encontramos em seu desenho poucos recursos da linguagem visual. Sob
um ponto de vista formal, pode-se dizer que a organizag3o espacial
das formas, entre outros elementos, n3o favorece o‘que a professora
pretendia comunicar que era o planeta terra, exploslies, a coisa da
guerra, explosBes n3o sé do planeta, mds em tudo, dessas explosﬁeq
saem cobras, cobras enttandq e vindo, atacando a familia das tarta -

rugas.C Figura 28 >

Tanto seu discurso como sua maneira de expressar o
mundo estf3o restritos a fatos do dia-a—-dia. A percepg3o de mundo se
dA num nivel do cotidianc imediato ( a professora recentemente havia
ingressado em uma escola estadual e nd3o havia tido uma boa acélhida
por parte da outra professora de artes ), n3oc hi uma relag3io maior
entre uma questfo particular e a realidade circundande. Para Freire

C1980) os unicos fatos que a consciédncia dominada capta s3do os gue
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se encontram na drdita de sua propria experiéncia. Este tipo de
consciéncia ndo pode objetivar os fatos e as situagfes prodblemdticas

da vida cotidiana 34

6. EDUCACAO ARTISTICA: REPRESENTACOES SOCIAIS, NIVEIS DE

CONSCIENCIA E PRATICA PEDAGOGICA

A sintese realizada a partir dos elementos que

constituiram as unidades de anilise de cada escola ¢ a seguinte:

A ESCOLA A e a | LSCOLA B tem objetivos e propostas
educaciocnais diferenciadas. Enquanto a ESCOLA A prepara os
individuos para se adaptarem sem resisténcia a sociedade, a ESCOLA B
apresenta um discurso reconhecendo as diferengas sociais e

propugnando com uma pedagogia transformadora.

No entanto, apesar das duas escolas terem propostas
pedagégicas opostas, o que se observou na pré.t,ic|a da Educac¢So
Artistica foram posturas semelhantes entre professoras e alunos.
Pode-se afirmar que as diferengas existentes sSo aparentes, pois
embora os métodos e as relag@®es entre professoras e alunos se é.pre -

sentem de maneiras distintas, as metodologias utilizadas sZo cauda -

tarias de um mesmo principioc que caracteriza uma educagio bancaria,

34 FREIRE, Paulo. Op. cit.p.
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onde o conhecimento & um dom concedido por agueles gue se consideram

, , 55
como seus possulidores agueles que eles consideram gue nada sabem .

Ac que parece, tantoc a professora da ESCOLA A como da
L£S5COLA B n3oc percebem o© autoritarismec que exercem. Segundo a«
professora da ESCOLA A eu sou uma ajudante deles, naguilo gue eles
desejam, entdo nds praticamente fizemos o planejamento em conjunto.
A professora da ESCOLA B diz: Eu dou algumas tdéias e eles vdo se
adeguando. Por n3o perceberem o tipo de educagfo que fazem, também
n3co conseguem realizar uma leitura adequada dos trabalhos dos seus

alunos.

Ambas professoras, cada uma a seu modo, nZIo respeitam
os referenciais de seus alunos e impSem suas visSes de mundo, de
educagdo e de arte. Por sua vez, os alunos também reagem de maneira
diferente: os filhos dos trabalhadores se submetem e temem a
professora, ao passo que os representantes da burguesia sSo
indiferentes ao conteddo e A professora. Desta maneira tanto os
filhos de trabalhadores como da burguesia recebem o mesmo tipo de

educag8o que nfoc visa a emancipac¢fo dos individuos.

Observou-se que as duas professoras priorizam as
técnicas para obter a construgfo dos significantes, entretanto as

produgles visuais dos alunos carecem de recursos expressivos e

>3 FREIRE, Paulo. Op. cit.p.67
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técnicos. A maioria dos alunos, por apresentar dificuldade em trans-
por uma idéia para uma forma de express3o grafica, utiliza palavras

para designar as imagens.

Toda concepgiio de ensino em Educa¢g8oc Artistica advem
de uma percepg8c de mundo. As percepgBes dos professores deste
estudo captama realidade de modo estatico, fragmentado, n¥o
relacionando causa e efeito, a realidade ¢ algo dado e nSo
construida socialmente. Com isto, as praticas em sala de aula
desvinculam-se da realidade circundante e calcam-se em exercicios de

como fazer, desvinculando também o pensar e o fazer.
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Figura 27




Figura 28




YV = CONCLUSZRO

Este estudo pretendeu desvelar possiveis relag¢Ses
entre consciéncia de mundo e natureza do ensino de Educag3o
Artistica em alunos dediferentes niveis sécio-culturais » bem como
situar as formas de representagfo visual de professores e alunos com

© conhecimento e a transformag3o da realidade.

Seus resultados revelam que, nas duas escolas
investigadas,a Educag3io Artistica foi desenvolvida de maneira
diferente tanto quanto a forma, comeo quanto ac conteddo e métodos de
ensino. No entanto, apesar desta aparente di ferenga, as concepgBes
de mundo, arte-educag®o s¥o semelhantes entre os professores das
di.ferent,es escolas e alunos de classes sociais distintas. A pesquisa
revelou também, a predomin&ncia de um nivel de consciéncia ingénua

entre os professres.

Ac que parece, as professoras n2o agem deliberadamente
para transfo;‘mar os alunos em‘seres passivos, o qlee ocorre € que as
suas concepgBes de educagHo n¥o est¥o comprometidas com a construgfo
de um pensamento reflexivo dos alunos. Na ESCOLA A a professora
adestra com pseudo-técnicas, uma vez que ela nad ensina de f‘at.é como
os alunos possam realizar o trabalho, © universo simbélico através
de atividades alheias ac desenvolvimento plastico e desvinculadas

das formas culturais dos alunos. A vis¥o de arte esti ligada aoc bem
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feito, a habilidade técnica, ac apuro no uso dos materiais e ao
produtec final bem acabado. Para a professora, a representa¢fo visual
ndo ¢ vistas como reconstruglio de experiéncia vivida ou imaginada,
mas como o© produto de habilidades adquiridas. Na ESCOLA B os
contetdos reforg¢am e legitimam a cultura de classe dos alunos, sem
uma anilise estrutural do processo artistico e com métodos que nZ3Ho
estimulam os alunos a refletirem sobre a arte e o mundo social.
Disfargadamente, estas praticas pedagégicas, ora revestindo-se de
eficiéncia técnica, ora fragmentando a vis3o da arte, se prop@iem a
formar individuos receptores de imagens e valores, n3o permitindo
que sejam emisscres e construtores de. sua prépria simbologia, de

suas visSes de mundo, de sua consciéncia.

Por sua vez, os pdsi ci onamentos dos al unos também
refletem uma vis3o il;agénua diante dos prbbl emas percebidos. Embora
os adolescentes, sujeitos da pesquisa, sejam representantes de
classes sociais antagdnicas, burguesia e trabalhadores, suas
opini®%es a respeito do mundo social s¥c semelhantes. Para os dois
grupos, a sociedade ¢ algo dado e n3o construido, reconhecem que
existem diferentes classes soclais mas a explicagio para
desigualdade é a “natureza humana® - os pobres s3o assim porgue
querem, ou as pessoas nd¥o se interessam em trabalhar, ou rouba
porgue nio guer trabalhar —-. Dessa maneira, a apreensfc da realidade
social tanto para dominadores como para dominados ¢ atravessada pela
ideclogia da classe dominante que justifica, para si e para toda a

sociedade, a ordem social estabelecida.
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Em ambas escolas, os professores depostitam informac8es
sobre osbalunos que por sua vez aceitam—nas.Este fendmeno de imposi-
¢3o -por parte dos professores — e aceitag¥o - por parte dos alunos-—
acontece de forma diferente nas duas escolas. Apesar dos alunos da
ESCOLA A , a'Ll')unos desfavorecidos socialmente,reconhecerem a postura
autoritaria da professora, eles se submetem passivamente as suas
ordens. H4 ameagas por parte da professcora, que os alunos respondem
com disciplina. E como se os alunos estivessem sendo preparados para
obedecer 3 autoridade em seus futuros trabalhos. De certa forma, os
alunos da ESCOLA B, alunos favorecidos socialmente, fazem um jbgo de
resisténcia demonstrandc desinteresse durante as aulas, porém
reconhecem que os conteddos de arte s3o importantes para as suas
vidas. Esta atitude demonstra que como representantes da burguesia,
os alunos percebem que a arte funcicna como fator de disting3o
social. £ deste modo que a Educa¢Zo Artistica tem servido para a
domesticag3o dos individuos ou para a manutengZc dos valores das

classes sociais.

A percepgo de. mundo realizada pelos alunos é mais
ampla do que a das professoras. Os alunos desenham e falam tanto de
fatos do cotidiano vivenciado por eles como de fatés mais
distantes, ac passo que a pefcepqzo de mundo das professoras esta
restrita a seus mundos particulares, n3co havendo relagles entre o
particular e o geral. N3o had uma leitura critica do cotidiano, por
parte das professoras, logo n%oc hid uma anidlise de munde via
arte-educagfo que possibilite aos alunos uma compreensdc aprofundada

dos fatos.
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A vis3o de homem, educag8c e mundo das professoras ¢
conseqiiéncia da nossa dependéncia histérica, que por sua vez
determina uma forma alienada de apreensfio da realidade, de conscién
cia de mundo. Suas formas de pensar e atuar s3o influenciadas por
fatores n¥o visiveis, portanto ideoclégicos, que contribuem para que
a percepgic de mundo dos alunos seja também i,ngénua. Com isto,
alunos e professoras reproduzem e reforgam sSuas percepgles

alienadoras de homem, educagfio e mundo.

Tanto alunos quanto professoras expSem com mais
clareza suas vis@es de mundo a partir do discurso verbal, talvez em
fung2o da pre&ariedade dos seus vocabulirios formais. Sem
vocabulArio formal as vis@es de mundo n3Fo encontram canal de comuni -
caglo via rgpresentagﬁes visuais. Nos desenhos, muitos alunos
substituem os signos visuais p&r palavras, uma vez que sSeus signos
s¥o insuficientes para expressar suas visSes de mundo.Em relag¥o a
isto, dois questionamentos se imp8em: Como ¢ possivel professores
de artes plasticas n3o apresentarem um vocabulario formal desenvol-
vido? Se professores nfo conseguem transformar idéias em formas de

significado expressivo, como seus alunos conseguir3o?

§
‘

OQutra questlo importante de ser examinada ¢é a
dificuldade que as professoras de Educagfco Artistica tiveram em
analisar,sob o ponto de vista dos significados, os desenhos de seus
alunos. A leitura dos desenhos esteve sempre restrita aos
significantes, nfc levando em consideragfo como seus alunos véem e

compreendem o mundo através das representaglles visuais. Para as
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professoras, as representagdies visuais s8o apenas organizaglies de
formas, simbolos e signos que n¥%o se articulam com uma forma de
pensar o mundo. Este posicionamento, mostra que as formas de pensar
a arte e seu ensino s3o incorporaglies histdricas as quais separam o
"tr-abal ho mental do manual. Deste modo, as representag@les visuais n3o
resultam de um processo de compreensfo, interpreta¢g3o e tradugio de

algo, mas sim de uma capacidade de dispor formas.

Ao contrario desta cbncepg&o, acredita-se que a arte e
seu ensino devam estar comprometidas com © conhecimento, a reflexXo
e ag3o sobre a realidade. N3o se pode desvincular uma proposta em
Arte-Educag8o de um projeto politico de sociedade. A construg3io da
linguagem visual deve ser em conjunto com a construg3o da conscién -
cia critica. Qual o sentido de organizar :formas visuais com o
intutito épenas de desenvolver © sensc estético, sensibilidade ou
aprimoramento técnico? Reconhece-se que tanto o desenvol vimento do
senso estético, da sensibilidade, comoc habilidades técnicas também
s¥o necessarias para a concretizag8o da produg8oc em arte, entretanto
© ensino de arte priorizou estes dois aspectos como se fossem
inconcilidveis com uma leitura critica de mundo. Observa-se que
muitos professores de arte desenvolvem a sensibilidade dos alunocs
para a apreciagfo dos objetos artisticos, quando deveriam também

desenvolver um olhar sensivel para o nosso cotidiano.

A experiéncia profissional comoc professora de Educag3o
Artistica e pesquisadora possibilita a autora afirmar que a maioria

dos adolescentes percebe e faz analises sobre o mundo social,
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entretanto os adultos - seus professores - n3oc utilizam estas
percepg@ies para desenvolver wum. programa em arte. Mudam-se as
metodologias, mas enquanto a concepgdo de educagdo, arte, homenm,
sociedade n3oc for modificada, a Educag3io Artistica continuara
perpetuando uma educagido que reproduz e reafirma as diferengas

sociais.

Quando se fala em uma educag¢fo em arte voltada para o
conhecimento, reflex3c e ag¢8oc scbre a realidade, n3o esta se
referindo a uma proposta pedagdgica baseé.da em indicag8o de
temAticas sociais. Pensa-se em uma educagZ@c que trabalhe a ‘part.ir
dos referenciais culturais e histéricos dos alunos fazendo relagdes
com © acervo cultural universal, onde os modos de expressfo, valores
estéticos e técnicos de uma classe social n2c determine para todos o
seu modo de ver, sentir e produzir as representagfles visuais. Uma
educag8o onde o arte—-educador tex;uha dominio técnico para que os
alunos possam transformar pensamentc em formas de representagdes
visuais e, aliado a este instrumental, desenvolva uma conscienci.a
critica de mundo para poder realizar analises do particular para o
geral e vice-versa, de uma forma n3o ideologizada. Uma educag¢8c onde
forma e conteddo polssam desiquilibrar o estal;elecido. reinvent,;mdo a

percepciico e os modos de produzir as formas visuais.

Nxo pretende-se erigir um método em arte—educacﬁb. mas
pode—se sugerir um caminho amplo de trabalho. Como foi visto
anteriormente, os alunos também fazem uma leitura de mundo através

do que ¢ veiculado pela televis3o, a realidade estia mais numa tela
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de TV do que nas coisas reais que fazem parte dc cotidiano de um
pais de terceirc mundo. A partir da programagio da televisfo, que
atinge todas as classes sociails, ©o arte-educador deve realizar uma
reteitura de imagens e do discurso que referenda estas imagens. Como
exemplo tivemos a Guerra do Golfo Pérsico (¢ tema que aparecia
durante a pesquisa ) que em matéria de imagens n3oc revelava as
mortes, © sangue, os corpos trucidados e todas as imagens de guerra
que sabemos que existem. O que era visto pela TV eram imagens de
video—-game, com luzes, alvos especificos e certeiros, explosiies
contidas, etc. Para enfatizar a limpeza desta guerra, o discurso
salientava a precisfio das armas e o pouco nimero de mortos em fungXo
da tecnologia do armamento bélico. Este episédic da guerra, sé em
termos de imagem televisiva poderia desencadear questionamentos em
relag¥o ao poder da imagem e como este poder foi utilizado em varios
momentos da histéria da arte. Além disto poderia-se estudar as
imagens e os assuntos que os videos—games veiculam, seus propdsitos
e a apropriag3o da linguagem do video—game pela midia televisiva na
guerra do Golfo. Imagens comeo fonte de reflexZo n3oc faltam na
atualidade,a serem decodificadas e transformadas por arte-—-educadores
e seus alunos.

Entende-se que a construgsic das representagdes visuais
resulta de um processo de conhecimento, interpretagzo e tradugdoc de
uma realidade. Desta forma, este processo pode romper com uma vis¥o
ingénua de mundo possibilitando a construg3o de um sujeito situado.
Assim um desenho n3o é apenas uma organiza¢dc de formas numa

folha, mas uma maneira de ler, pensar e transformar uma realidade. A
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arte na educag¢3oc deveria ser uma fsrma de indagag3oc e de revelagHo.
Uma forma de construgfio de nossa consciéncia critica e de nossa iden

tidade.

Em face dos resultados obtidos neste estudo sugere-se
acs cursos de formag3oc de professores em artes uma reformulag3c em
sua concéepg3o tedrica, deslocando o seu enfoque idealista e
funcionalista para um enfoque transformador. De modo que a arte e
seu ensino n3o sejam mais vistos como um brinquedo inconsequente mas

sim comoc uma forma de indagag8oc diante do mundo.
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ANEXOS

ANEXQO 1 - Roteiro das entrevistas individuais com os alunos
ANEXO 2 - Tépicos da entrevista coletiva com os alunos

ANEXO 3 - Roteiro da entrevista com as professoras



ANEXO 1

ROTEIRO ENTREVISTA INDIVIDUAL COM OS ALUNOS



ENTREVISTAS INDIVIDUAIS COM OS ALUNOS

O que tu pensaste antes de fazer o teu desenho?

O que tu desenhaste? Poderias explicar o teu desenho?

- Existe relag3o entre o que tu pensaste e o que tu desenhaste?

- Por que estas coisas que tu pensaste e desenhaste s%o importantes
para ti?

- O que estas coisas tem a ver contige, com a tua familia, com o
Brasil?

— Seria possivel resolver estas quest3es ‘que tu apontas em teu

desenho? Como?



ANEXO 2

TOPICOS DA ENTREVISTA COLETIVA COM OS ALUNOS



TOPICOS DAS ENTREVISTAS COLETIVAS COM OS ALUNOS
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ANEXO 3

ENTREVISTA COM AS PROFESSORAS



ENTREVISTA COM AS PROFESSORAS

12 PARTE

o que tu pensaste antes de fazer o teu desenho?

O que tu desenhaste? Poderias explicar o teu desenho?

Existe relagfo entre o que tu pensaste e o que tu desenhaste?

Por que estas coisas que tu pensaste e desenhaste s3o importantes
para ti~?

O que estas coisas tem a ver coﬁtigo, com a tua familia, com o
Brasil?

Seria possivel resolver estas quest@es que tu apontas em teu

desenho? Como?

22 PARTE

Como tu fizeste a escolha dos desenhos dos teus alunos para nés
podermos conversar?

Qual foi o critério utilizado?

Poderias falar de cada um? O que chamou a tua ateng®o e por que?
O que ¢ um desenho bom ruim, rico-pobre ?

O que é estertedtipo? ‘

O que’ tu achas que os teus alunos produziram a partir da minha
proposta?

O que os alunos fazem em tuas aulas? Que tipo de produg3o?

De onde surgem as idéias para as tuas aulas? Como €& que elas
acontecem?

Como ¢ que um trabalho inicia e acaba?

Como ¢ feita a avaliag3To dos alunos?



- Tu achas que o nosso trabalho de Educag3c Artistica serve para
alguma coisa?

- Qual seria a especificidade da Educa¢3io Artistica?

- Tu achas que existe um distanciamento entre arte e o que se faz na

escola em Educag3io Artistica?

~- Tu achas importante uma professora de arte ter uma produgSo em
artistica? Por que?

- Existe diferenga entre o professor de arte que produz arte e

aquele que n3c produz?



