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INTRODUCAO

O carnaval é a festa popular mais caracteristica do Brasil. Hoje em dia os festejos
carnavalescos nao se limitam apenas a celebragdes locais (ou religiosas), estendem-se a
todo pais, das mais diferentes formas. Os trios elétricos na Bahia, o frevo de Recife, ou os
desfiles das Escolas de Samba do Rio de Janeiro sao diferentes formas de comemorar o
inicio do periodo de Quaresma ou simplesmente o carnaval.

A festa de Carnaval tem seus primeiros registros na Antiguidade, através de festas
pagas gregas e romanas. Foi porém é na Idade Média que ela assumiu o formato religioso
que a representa. O pesquisador André Diniz, em seu livro O Almanaque do Carnaval, credita

a criacao dos festejos carnavalescos a Igreja Catolica.

"Wo ano de 604, o papa Gregorio I ordenou que, durante um determinado periodo,
0s fiéis deixassem de lado as satisfacoes, a vidinha cotidiana de pecados e prazeres
do corpo e se dedicassem ao enriguecimento do espirito. O perfodo de abdicacio,
chamado de Quaresma, duraria 40 dias — lembrando os 40 dias de jejum e
privagbes passados por Jesus no deserto. Séculos depois, mais especificamente no
ano de 1091, a Igreja resolveu precisar a data da Quaresma. Como havia o costume
de se marcar a festa dos fiéls com as cinzas de uma fogueira em sinal de
peniténcia, deu-se o nome de Quarta-Feira de cinzar ao inicio do periodo do
abandondo dos prazeres (...) que seria festejada 40 dias depois, no domingo de
pascoa.”

Esta perspectiva de 40 dias em abstinéncia, especialmente sem o consumo de carne,
fez com que a sociedade medieval catdlica se organizasse em festa “para aproveitar ao
maximo os Uultimos dias de prazeres mundanos antes de daro o ‘adeus a carne’ ou, em

"2 A responsavel pela criacdo da festa de carnaval foi entdo a Igreja

italiano, carnevale.
Catdlica.

O carnaval europeu, ao ser “importado” para o Brasil, sofreu muitas modificagdes, e
hoje ndo é nada parecido com o carnaval brasileiro. O carnaval atual perdeu esta conotacdo
religiosa e hoje é considerado uma festa popular. No Brasil é algo muito comum certa
confusdo ao pensar em carnaval. Esta festa ndo se restringe apenas ao Rio de Janeiro, por
mais que as celebragles cariocas sejam as mais difundidas popularmente. Esta s6 é uma
parte da grande festa que é o carnaval no Brasil, mesmo que ainda a base seja das
celebracdes iniciadas no Rio de Janeiro, como alguns blocos e desfiles de escolas de samba.

Munida deste interesse e gosto sobre o carnaval carioca, passei a questionar a
possibilidade de um estudo académico sobre o tema, para mim até entdo inexistente. Apds

uma pesquisa prévia observei e analisei as experiéncias criadas pelas universidades estadual

! DINIZ, André. Almanaque do Carnaval. Rio de Janeiro: Zahar, 2008. p. 15-16
2 Ibid., p. 16.



e federal do Rio de Janeiro, com seus centros de estudos e documentacdao carnavalescos,
além do curso da Universidade Estacio de Sa sobre gestdao de Carnaval. Juntamente a isso
desenvolvi um grande interesse no trabalho realizado pelo historiador Rafael José Schuh,
graduado pela UFRGS, ao utilizar sambas de enredo no ensino de histdria. Ao conversar com
o Schuh sobre 0 assunto, ele me relatou acerca da resposta positiva que este projeto havia
sido obtido junto aos alunos de ensino fundamental e médio, havendo uma resposta positiva
na realizacdo desta proposta. Quando tive a oportunidade, através da graduacdo no curso de
Historia, de realizar meu estagio em docéncia, no Colégio de Aplicagdao da UFRGS e na Escola
Estadual Florinda Tubino Sampaio, utilizei esta proposta desenvolvida por Schuh e obtive a
mesma resposta positiva.

Ao iniciar a pesquisa na utilizacdo do samba de enredo como ferramenta didatica
auxiliar no ensino de histdria, fez-se necessario realizar um recorte tematico, ndao sendo
possivel, em apenas 50 paginas, abordar amplamente a utilizacao geral do samba de enredo
em sala de aula. Apds uma breve pesquisa me deparei com os desfiles carnavalescos do Rio
de Janeiro no ano 2000, onde todas as escolas apresentaram enredos referentes a historia
do Brasil. Relacionando meu interesse pessoal sobre o carnaval com esta experiéncia
realizada por Schuh em sala de aula foi possivel desenvolver uma pesquisa sobre este tema,
abordando a questdo de como utilizar o samba de enredo como ferramenta didatica auxiliar
no ensino de histdria.

Em um primeiro capitulo apresento um histérico do carnaval carioca. Desde suas
origens portuguesas através do jogo de entrudo, passando pela criacdo dos blocos, corsos
até chegar nas escolas de samba atuais e toda a estrutura que se insere os desfiles das
escolas de samba do Rio de Janeiro até hoje.

Apds a apresentacdo deste histérico abordo mais especificamente, no segundo
capitulo, a questdo dos desfiles do ano 2000, inseridos nas comemoracdes dos 500 anos do
Brasil. Analiso a forma como se formaram as comemoragdes do V Centendrio da chegada
dos portugueses ao Brasil, além dos desfiles de cada uma das escolas de samba do grupo
especial do Rio de Janeiro daquele ano.

No terceiro e final capitulo apresento inicialmente um breve historico acerca da
formagdo do ensino de histdria no Brasil, partindo posteriormente para a apresentagao das
formas de leitura que se pode fazer do samba na sala de aula, apresentando dois exemplos
deste tipo de trabalho em sala de aula, realizado no Colégio de Aplicagao e na E.E. Florinda

Tubino Sampaio.



CAPITULO 1 - O CARNAVAL CARIOCA

Existe um consenso no Brasil de sermos o pais do carnaval. O diplomata brasileiro
José Maria da Silva Paranhos Junior, conhecido como Barao de Rio Branco, no século XIX, ja
afirmava “No Brasil existem apenas duas coisas realmente organizadas: a desordem e o
Carnaval™. Para uma melhor compreensdo da estrutura montada para os desfiles de
carnaval do ano 2000, traco neste capitulo um breve histérico do carnaval carioca, das
influéncias portuguesas até a criagdo da LIESA®.

Segundo o antropologo Estélio Gomberg, em seu estudo sobre o desfile da G.R.E.S.
Unidos de Vila Isabel, analisa certo paradoxo existente no atual carnaval brasileiro,

afirmando que

"o cémico se expressa no carnaval de rua através de folides e blocos fantasiados
(...) por sua vez, nos desfiles das Escolas de Samba registra-se a auséncia deste
elemento, pois ele se caracteriza por outras formas de expressdo além do coémico —
uma estratégia popular que aspira a beleza, ao luxo e ao brilho”

ou seja, ha uma seriedade e profissionalismo nos desfiles das escolas de samba, alheios as
celebragdes populares de rua.

A festa de carnaval no Brasil atualmente mantém uma caracteristica semelhante —
desfiles de escola de samba, sambas de enredo, trios elétricos, porém esta homogeneidade
€ um aspecto recente pois, segundo o historiador José Carlos Sebe,

"pensando no carnaval brasileiro pode-se tranquilamente considerar que se trata de
uma rede infindével de manifestacbes regionais que, através dos tempos, tem
recebido um tratamento nivelador, tentando determina-las como se fossem uma
unica manifestacdo. Aspectos ideologicos, de nuances nacionalistas, tratam de

aproximar as variagoes, diminuindo as diferencas, principalmente pelos efeitos da
industria cuftural,”

O antropdlogo Roberto Da Matta afirma que organizacao do povo brasileiro é voltada
para uma exaltacdo das caracteristicas malandras, de uma vida sossegada, em oposicdo a
uma vida regrada. E esta representacao carnavalesca de inversao das ordens sociais acaba
se inserindo positivamente na cultura brasileira. No carnaval “racas, credos, classes e
ideologias se comunicam pacificamente ao som do samba e da miscigenagao racial, aqui

vista como um traco quase hereditario dos portugueses.”

3 NICEAS, Alcides. Verbetes para um dicionario do Carnaval Brasileiro. Sorocaba: Fundacdo Ubaldino do Amaral, 1991.

* Liga Independente das Escolas de Samba.

> GOMBERG, Estélio. O Enredo Tché no Carnaval Carioca: o galcho no Desfile da Escola de Samba Unidos de Vila Isabel em
1996. Porto Alegre: UFRGS, 1996. 143 p. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pos Graduagao em Antropologia Social,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1983.

5 SEBE, José Carlos. Carnaval, Carnavais. S3o Paulo: Atica, 1986. p. 33

7 DAMATTA, Roberto. Ensaios de Antropologia Estrutural — O Carnaval como rito de passagem. Petrdpolis: Vozes. p. 28



ENTRUDO

"0 povo abrilhantando

O festival de alegria,

Retratando trajes tipicos de uma época.

Entrudo em sensacional euforia.

Salgueiro 1965 (Historia do Carnaval Carioca — Eneida)

A primeira forma de celebracdo carnavalesca em territdrio brasileiro é conhecida
como Entrudo, em meados do século XVI. De origem portuguesa, esta festa, que segundo
Diniz, era caracterizada “pela brincadeira de sujar uns aos outros com polvilho, pé de sapato
ou farinha de trigo e de atirar limdes-de-cheiro (limdes recheados de agua, urina ou outras
coisas) em familiares ou vizinhos™ e chegou ao Brasil via navegantes portugueses dos
Acores, ao se aportarem no Rio de Janeiro. O primeiro registro do Entrudo é relatado no final
do século XVI nas “Denunciacdes de Santo Oficio em Pernambuco” onde afirmava que “em
1553, o casal Diogo Fernandes e Branca Dias, moradores do Engenho Camarajibe, perto da
cidade de Olinda, dera de comer algumas tainhas secas a seus trabalhadores, numa terca
feira de entrudo.”

Era uma festa de rua, desenvolvida a céu aberto, ndo havendo musica e danga,
apenas bebedeira e brincadeira, o que acarretou uma forte associagdo com caracteristicas
violentas no Entrudo. Segundo Ferreira, as caracteristicas urbanas até o século XIX eram
propicias a associagao violenta do Entrudo.

"Até o século XIX, os principais centros urbanos do pals ndo eram locais
convidativos ao passeio. Suas vias eram, em geral, sujas, estreitas sem calcadas
para pedestres e pavimentadas com pedras irregulares.(...) Os membros das
familias de posse evitavam a todo custo sair as ruas. (...) O resultado disso era que
0s logradouros dos centros urbanos brasileiros eram espacos quase exclusivamente
ocupados pelas classes subalternas, com grande destaque para 0S negros
escravos. "’

Mesmo sendo uma festa de carater popular, a popularizacao do entrudo atingiu as

classes mais altas, caindo no gosto até do Imperador.

"Wédo apenas as classes populares tornavam parte na brincadeira. as classes médias
e altas aderiram a loucura e o proprio Imperador, D. Pedro I, seu filho, D. Pedro II,
foram adeptos dos limdes e seringas. ™!

A jornalista e grande pesquisadora do carnaval carioca Eneida de Moraes ainda cita

um relato do romancista Viriato Correa sobre a participacdo da familia imperial nesta

8 DINIZ, André. Op. Cit. p. 17

° FERREIRA, Felipe. O livro de Ouro do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Eidouro, 2004. p. 79
10 1bid., p.89-90

11 VALENCA, Rachel. Carnaval: Para tudo se acabar na quarta feira. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1996. p . 14



“brincadeira terrivel” como ela afirma. “Conta Viriato Correa que apesar de toda austeridade,
D. Pedro II servia-se dos limdes-de-cheiro e das bacias d'agua para brincar o entrudo na
Quinta da Boa Vista™?

Em 1857 o chefe da policia da Corte langa um decreto proibindo em territdrio
nacional o jogo do Entrudo, havendo multa e prisao para aqueles que nao cumprirem a lei.
“Fica proibido o jogo de entrudo dentro do municipio; qualquer pessoa que o jogar incorrera
na pena de 4$ a 12$, e ndo tendo com que satisfazer sofrera oito dias de cadeira.” Porém,
curiosamente, Eneida salienta que esta lei s6 valia para escravos, nao para a sociedade
branca.

Em fins do século XIX o Entrudo ja apresentava sinais de certa modernizagao, devido
a concorréncia que surgia com outras formas de comemoragdo, como as sociedades
carnavalescas. Segundo a pesquisadora Rachel Valenca, o declinio do entrudo no Rio de
Janeiro deveu-se, no fim do século XIX, as reformas urbanas do prefeito Pereira Passos.

Criou-se uma nova mentalidade na cidade, a medida que esta se modernizava.

"O confete, a serpentina e o langa perfume passaram a ser preferidos, considerados mais

compativeis com a elegancia das novas avenidas que se abriram e que possibilitaram uma

forma mais elegante e requintada de brincar, **

O proprio Pereira Passos, em 1904, faz um apelo a populagdo mais jovem para que
ndao mantivessem a tradicdo do entrudo, pois nao condizia com 0s novos costumes
civilizados que a cidade do Rio de Janeiro possuia.

Uma outra alternativa que apareceu para quem estava cansado da violéncia do
entrudo foi o Zé Pereira. Tratava-se de um cortejo popular organizado, com tambores. Essa
manifestacao foi pioneira na introducdo da percussao nos cortejos. O primeiro Zé Pereira foi
organizado em 1846. Vinte anos mais tarde, surgiam os primeiros corddes, claramente, uma
evolugdo do Zé Pereira.

Um corddo consistia em um grupo de folides, que se fazia anunciar por um
estandarte. No inicio do século XX tiveram grande importancia, havia até mesmo concursos
espontaneos. Os donos de casas funerarias da Praca Onze®* manifestavam sua aprovacdo
colocando na ponta do estandarte uma coroa de flores. Vencia quem atingisse o maior
numero de coroas. A estandarte era acompanhada pelo Baliza, que deveria proteger as
coroas dos ataques adversarios e é onde encontramos o protétipo do casal de mestre-sala e
Porta-bandeira, caracteristicos do desfile das escolas de samba.

12 MORAES, Eneida de. Histéria do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1987. p. 23

3 1bid., p. 24

Y VALENCA, Rachel. Op. Git. p . 14

3 A praga Onze se constitui no local mais marcante do carnaval do Rio de Janeiro, sendo ponto de referéncia da festa na cidade
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A tradicdo dos entrudos acabou perdendo espagco no novo século. As grandes
avenidas e novas formas de celebracdo carnavalescas, mais civilizadas fizeram com que “o
entrudo portugués porco e brutal fosse desaparecendo lentamente.”> Nas primeiras décadas
do século XX ele acaba finalmente perdendo sua forca e desaparece porém, segundo Nicéas,
“sob a forma de mela-mela, é restabelecido no Recife em 1960

CORSO

As batalhas do Boulevard

E 0s poetas da Vila Isabel

Belos corsos, pierrds e colombinas

Sob chuvas de confetes e serpentinas

Vila Isabel 1982 — Noel Rosa e os poetas da Vila nas batalhas do Boulevard

Na primeira década do século XX, a cidade do Rio de Janeiro se modernizava através
das reformas urbanas do prefeito Pereira Passos. As pequenas vielas davam lugar as largas
avenidas e corticos eram substituidos por edificacdes de melhor qualidade, tudo em nome da
melhora nas condicdes de saneamento. Essa mudanca desencadeou uma nova mentalidade
na sociedade, incluindo a forma de celebrar o Carnaval. A alta sociedade carioca
“influenciada pelo processo civilizatorio europeu resolveu organizar formas de diversao que
reproduzissem o carnaval branco e bem comportado do velho continente, diferenciando-se
do que chamava de balburdia ou ‘africanizacdo das festas™’. Esta era a base em que se
formou o Corso.

Os corsos eram cortejos de automdveis e/ou pequenos caminhdes que conduziam os
folides em percurso pré-estabelecido. O primeiro corso ocorreu em 1907 quando as filhas do
presidente Afonso Pena, “no dia 1° de fevereiro de 1907, as 17 horas, entraram na Avenida
Central, em carro do palacio presidencial (...) acompanhadas pelo Dr. Edmundo Veiga,
secretario da Presidéncia™®. A reacdo foi muito positiva e

"parece que entusiasmou aqueles que no momento possuiam carros, e logo depois
vdrias pessoas comegaram a ir € vir pela Avenida, subindo-a e descendo-a em
automoveis, enquanto jogavam um para o outro, serpentinas, confetes e até
mesmo esguichadas de lanca-perfume. *°

Os desfiles de corso se tornaram extremamente populares, ndo apenas entre aqueles
poucos detentores de automdveis, mas também entre a populacdo em geral, que se
espremia ao longo da Avenida Central para assistir ao desfile dos carros e seus folides.
Porém este tipo de festejo durou pouco tempo.

'> MORAES, Eneida de. Op. Git. p. 28
16 NICEAS, Alcides. Op. Cit. p. 71

7 DINIZ, André. Op. Cit. p. 22

'8 MORAES, Eneida de. Op. Cit. p. 124
19 MORAES, Eneida de. Op. Cit. p. 124



A popularizacao dos automoéveis, em fins da década de 1910 e inicio da década de
1920, acabou inviabilizando a continuidade desta forma de celebracdo. O corso sé existiu
enquanto a quantidade de carros era ainda pequena e consequentemente “a cidade se
modernizava, os carros a acompanharam e ao carnaval se impde novos padroes de

comportamento. O corso passou a ser coisa do passado”®

RANCHOS

Nos carnavais ranchos e blocos vao mostrar
Que em nossas veias correm notas musicais
Imperatriz Leopoldinense 2009 — Imperatriz... S0 quer mostrar que faz samba também

No inicio do século XX as celebracdes carnavalescas ja haviam se estabelecido no Rio
de Janeiro, principalmente entre as classes populares. Entrudos, Corddes e os Bailes das
Grandes Sociedades eram as principais formas de comemorar o carnaval. E nesta época,
iniciando-se na verdade no final do século XIX, que surgem os ranchos.

Os ranchos sao considerados pela historiografia carnavalesca como os antecessores
diretos das Escolas de Samba. Existe um consenso entre 0s principais pesquisadores acerca
da importancia dos ranchos na formacao da estrutura carnavalesca atual. Segundo
Gomberg, os ranchos surgem inicialmente como oposicao as grandes sociedades, tendo
como base os negros dos morros proximos a zona central do Rio de Janeiro. A professora e
pesquisadora Cristina Tramonte traca um paralelo entre os ranchos e as escolas de samba,
afirmando que “a diferenca entre as duas formas sera fundamentalmente o samba: a ginga,
as evolucdes, o numero de figurantes e a poderosa bateria em substituicdo a pequena
orquestra convencional dos ranchos.””' Eneida apresenta um aspecto organizacional dos
ranchos, ainda novo para as demais celebracdes carnavalescas, ao afirmar que “os ranchos
eram corddes mais civilizados, (...), pelo menos mais completos, pois ja aparecia o elemento
feminino. O conjunto instrumental era acrescido por instrumentos de cordas, violdes e
cavaquinhos.”” Segundo Diniz os ranchos possuiam certas regras, ndo existentes nos
entrudos e corsos, o que gerava um nivel organizacional da maior parte deles.

"Para serem considerados ranchos carnavalescos, era necessario que na abertura do
carnaval os grupos passassem pelas residéncias das tias baianas — negras

importantissimas para a cultura dos migrantes nordestinos — e fossem referendados
por elas. 56 depois de cumprido este ritual o rancho estava habilitado a desfilar. %’

20 VALENCA, Rachel. Op. Cit. p. 26

2L TRAMONTE, Cristina. O samba conquista passagem: As estratégias e a acdo educativa das escolas de samba. Rio de
Janeiro: Vozes, 2001.

22 MORAES, Eneida de. Op. Git. p. 113

2 DINIZ, André. Op. Cit. p. 21
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O Rancho é uma festa tradicional do interior do nordeste, ligada aos festejos
natalinos. Normalmente era formado por “um grupo de pessoas que supostamente se
dirigiam a Belém, a fim de visitar o menino Jesus; no caminho paravam nas casas das
familias, cantavam, comiam e prosseguiam viagem.”** Este tipo de festa foi trazida ao Rio de
Janeiro no final do século XIX pelo baiano Hilario Jovino Ferreira, fundador do primeiro
rancho carnavalesco, o Rei de Ouro. Foi Ferreira também que desassociou os ranchos ao
calendario de festas religiosas, transportando-o ao periodo de carnaval.

No século XIX os ranchos ainda nao eram muito populares, reduzindo-se apenas as
comunidades em que se localizavam. Foi no inicio do século XX que o panorama passa a ser

modificado e os ranchos passam a atingir sua devida importancia quando,

‘em 1908, por ocasicdo de um rancho inovador, que introduziu importantes
alteragbes na estrutra do desfile desse tipo de agremiacdo: o Ameno Resedd. Esse
rancho teve a coragem de romper com a estrutura processual de carater religioso e
folclorico

Foi na Praca XI, famoso reduto da histdria do samba, que ocorreram inicialmente os
desfiles dos Ranchos durante o Carnaval. A competicdo entre os Ranchos, iniciada na década
de 1910, é a precursora dos atuais campeonatos entre as escolas de samba. Na segunda
feira do carnaval os Ranchos desfilavam e o melhor deles ganhava um troféu. As
apresentacoes dos ranchos possuiam caracteristicas proprias, inovadoras para a época e

eram consideradas

“muito mais vivas, pois eles ostentavam uma variedade de vestimentas vistosas,
ouropéis e lantejoulas e a musica era feita por violbes, violas, cavaquinhos, canzds,
pratos e ata flautas. Os pastores e as pastoras cantavam, pelas ruas, alegres chuilas
e seus membros vestiam-se de cores variadas.

Havia ainda um tipo especifico de musica, a marcha-rancho, uma das tantas
caracteristicas dos ranchos apropriadas pelas escolas de samba.

O auge da popularidade dos Ranchos ocorreu durante as décadas de 1920 e 1930. A
imprensa teve um importante papel neste aspecto. Por considerar os ranchos uma forma
civilizada de celebrar o carnaval, em comparagao com os Entrudos, os jornais, como a
Gazeta de Noticias, que patrocinavam e exaltavam as qualidades dos ranchos. Porém o
maior aliado dos ranchos foi o Jornal do Brasil pois promovia “o desfile desses grupos, dando
prémios e incentivando-os a manter essa verdadeira tradicdo do carnaval carioca. Deve-se
pois ao Jornal do Brasil o prestigio e o desenvolvimento que tiveram os ranchos em nosso
carnaval”” Essa popularidade se expandiu para a intelectualidade e politica brasileiras, onde
muitos eram adeptos dos ranchos.

24 SEBE, Carlos. Op. Git. p. 41

25 VALENCA, Rachel. Op. Git. p. 32

%6 SEBE, José Carlos. Op. Cit. p. 42.
2 MORAES, Eneida de Op. Cit. p. 116
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Com o inicio das escolas de samba e sua crescente popularizagao, os ranchos acabam
comecando a perder espaco a partir da década de 1940. Os investidores dos ranchos,
geralmente comerciantes locais, passam e se desinteressar em patrocina-los, visto que nao
sao mais um evento lucrativo e seus participantes migram para as recém criadas escolas de

samba.

ESCOLA DE SAMBA

Vem, acende a chama

Da nossa historia

Vamos exaltar a escola de samba

Nosso panteon de gloria

Tradicao 1988 — O melhor da raca, o melhor do carnaval

A carnavalesca Rosa Magalhdes define escola de samba como “uma espécie de clube
[de futebol], sujo objetivo principal é o desfile de carnaval.””® Este objetivo cria uma forte
unido entre os freqilientadores das escolas que, segundo a musicista Luciana Prass, em seu
estudo sobre os saberes musicais na bateria da escola de samba de Porto Alegre Bambas da
Orgia, seus integrantes “buscam suprimir os conflitos e as diferengas entre si, submersos

29 0 desfile carnavalesco € o grande momento da vida dos integrantes

num objetivo comum
das escolas. Suas vidas tao simpldrias e pacatas modificam-se durante o desfile e 1a tornam-
se os grandes personagens da festa.

As escolas de samba incorporaram muito das formas ja existentes de celebrar o

carnaval. Diniz afirma que

"o legado que blocos, ranchos, corddes e sociedades deixaram para a historia das
escolas de samba € muito claro. Podemos até dizer que as escolas de samba séo
uma sintese de todos esses movimentos carnavalescos. o enredo, os grandes carros
alegoricos, as alas, as instrumentagoes, a beleza, o mestre sala e a porta bandeira,
as mulheres bonitas. "’

A escola de samba possui um modelo social Unico. Diferentes tipos, com diferentes
formagbes e instrucdes se reinem em um mesmo patamar. N3o existe um padrdo
hierarquico social estabelecido.

As escolas de samba surgem no Rio de Janeiro no final da década de 1920, quando
0s compositores Heitor dos Prazeres, Ismael Silva, Alcebiades Barcelos, Nilton Bastos, Silvio
Fernandes e Benedito Lacerda fundam a primeira escola chamada Deixa Falar, no bairro do
Estacio, zona central do Rio. Este nome tem origem devido a intencdo dos fundadores em

“responder com superioridade aos demais bairros, que sempre passavam por suas diferencas

28 MAGALHAES, Rosa. Fazendo Carnaval. Rio de Janeiro: Lacerda, 1997. p. 15

2% PRASS, Luciana. Saberes musicais em uma bateria de Escola de Samba: uma etnografia entre os
Bambas da Orgia. Porto Alegre: Editora da Universidade, 2004. p. 40

30 DINIZ, André. Almanaque do Samba. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.
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e se uniam contra o Estacio, apenas por que este se intitulava, orgulhosamente, de Rei do
Samba.” Segundo Diniz, a Deixa Falar pode ser “considerada a pioneira organizacio de
sambistas no molde segundo o qual hoje se configuram as agremiacdes carnavalescas”? O
critico musical José Ramos Tinhordo acaba destacando um processo segregacionista na

formagao das escolas de samba.

"Assim, formadas dentro de um espirito de organizacdo imitado da estrutura dos
ranchos, com elementos tirados ainda dos desfiles das grandes sociedades, essas
primeiras escolas de samba representavam a prova mals ostensiva da nova
decantag;?o social, apos o éxodo forcado das camadas mais humildes do dentro da
cidade. "

Ferreira afirma que

"a idéia de se associar as palavras escola e samba surgira a partir da necessidade
de aceitacdo que os chamados grupos de samba de morro passaram a ter a partir
de finals da década de 1920, buscando uma denomina¢do propria que facilitasse
sua fidentificacdo e sua incorporagéo a sociedade. %*

A base da historia carnavalesca foi transmitida através da tradicdo oral, geralmente
pelos bambas do samba — figuras importantes para as comunidades carnavalescas, ou, como
cita Nicéas, “sambista que sabe dizer no pé”®. A histdria dos principais personagens do
samba acabam sendo a prdpria histdria do carnaval, como por exemplo, “a histéria de Paulo
da Portela, confunde-se com o surgimento do préprio samba carioca. S3o varios os
depoimentos que o colocam como brilhante orador e grande lideranca, um verdadeiro
professor, como era chamado e lembrado até hoje por varios sambistas.”® Entdo é muito
comum ocorrerem versdes contraditorias sobre um mesmo fato ou passagem, pois estes
bambas costumam privilegiar suas agremiagdes ou, popularmente falando, “puxam a brasa
pro seu assado”. Um destes casos de discordancia ocorre com a criagao do termo “Escola de
Samba”. Um dos fundadores da Deixa Falar, "o compositor Ismael Silva, dizia que o nome
escola de samba surgiu por que no Estacio (...) estava localizada uma Escola Normal. ‘Se
havia uma escola de professores, por que ndo uma de samba?’ Almirante®’, por sua vez,
afirma que o nome foi originario da expressao Escola, Sentido!, muito em voga na época por
causa dos exercicios do tiro de guerra”®. Mas 0 nome escola de samba, acabou surgindo “da
finalidade a que elas se destinavam: ensinar a dancar o samba”*

A criacao das escolas de samba acompanha o processo de ocupagao dos morros. O

populacho sobe o morre e de |3 cria sua escola, sua identidade cultural. As escolas de samba

31 NICEAS, Alcides. Op. Cit. p. 62

32 DINIZ, André. Op. Cit. p. 60

33 TINHORAO, José Ramos. Misica Popular: Um tema em debate. Sdo Paulo: Editora 34, 1997,
3* FERREIRA, Felipe. Op. Cit. p. 339.

35 NICEAS, Alcides. Op. Cit. p. 30

36 DINIZ, André. Op. Cit. p. 111

37 Henrique Foreis Domingues, compositor de marchas carnavalescas.

38 NICEAS, Alcides. Op. Cit. p. 71

3% MORAES, Eneida de. Op. Cit. p. 229
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que vao acabar ditando certa ordem para o carnaval carioca. Essa ordem pode ser percebida
mais explicitamente em 1935 quando foi criada a Unido das Escolas de Samba, o que
propiciou um carater mais oficial ao carnaval. Isso acabou sendo fundamental para as
comunidades carnavalescas, que eram, em sua maioria, representantes de uma parte

marginalizada da sociedade.

"0 grande salto no sentido da institucionalizacdo das escolas de samba foi dado em
1935, quando todas foram obrigadas a se registrar oficialmente debaixo da sigla
GRES (Grémio Recreativo Escola de Samba). Por esta época os ranchos e blocos jd
estavam em declinio e a praca Onze passava a ser o palco do grande espetaculo
que se transformava o carnaval carioca.””’

Em contraposicao a esta institucionalizacao do carnaval, Valenga afirma que, para as

autoridades policiais este tinha outros objetivos.

"Podemos, porém, ver facilmente, por trds dessa medida, a clara intencdo das
autoridades de controlar uma manifestacdo espontinea do povo, tentando torna-la
inofensiva. Oficializando e subvencionando o desfile, estaria afastado o suposto
perigo oferecido por elementos suspeitos, que representavam uma ameaga a
sociedade. "

Esta ordem ao carnaval veio com um certo custo. Entre as décadas de 1930 e 1950 o
enredo* das escolas deveria abordar temas nacionalistas, sequndo Diniz “havia um processo
de normatizacao dos desfiles, e a tematica nacional, patridtica, fora instituida oficialmente

"3, Durante as primeiras décadas as escolas de samba se

pelo governo brasileiro
estabeleciam como espetaculos carnavalescos. Ainda se assemelhavam muito aos ranchos
na forma de desfile e de criagao do carnaval. O Samba de enredo ainda ganhava forma e
seus temas “abordavam principalmente a Histéria do Brasil, em geral retirada de livros
escolares, retratando as grandes batalhas, os fatos politicos e seus personagens. E a fase
dos enredos ufanista-nacionalistas.”**
Foi na década de 1940 que comegam a surgir os primeiros sambas enredo.
"A prética de adequar o samba ao enredo — o samba-enredo — origina-se nesta
época. (...) A partir da década de 40, quando o samba cantando durante o desfile

comega a aparecer mais estruturado, as escolas vdo também tendendo a organizar-
se mais e as preocupacoes crescem. ™

Em 1946, mesmo ndo sendo obrigatdrio as escolas, Farias registra pela primeira vez a
utilizacdo de tematica Unica nos desfiles, onde todas as escolas exaltaram a vitoria aliada na

IT Guerra Mundial. Neste ano os festejos ficaram conhecidos como “Carnaval da Vitoria”.

40 SEBE, José Carlos. Op. Cit. p. 71

“1 VALENCA, Rachel. Op. Cit. p. 56

42 Utilizo aqui a definicdo de enredo de Julio César Farias- “Entende-se por enredo o tema abordado pela Escola
de Samba. Geralmente constitui-se de uma narragdo de uma histéria - que pode ser um fato, um conceito,
uma critica, dados biograficos, etc - numa sucessdo de acontecimentos, desenvolvendo subtemas, a partir de
pesquisas e adaptados as caracteristicas da Escola. FARIAS, Julio César. O Enredo de Escola de Samba. Rio
de Janeiro: Litteris, 2007. p. 14

43 DINIZ, André. Op. Cit. p. 57

44 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 18-19

45 TRAMONTE, Cristina. Op. Cit. p. 54-55
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Em 1944 a t3o cantada Pragca Onze cede, devido a grandiosidade que os desfiles
estavam atingindo, seu lugar como palco das escolas de samba para a Avenida Presidente
Vargas.

Em 1965, em virtude da comemoracdo ao quarto centenario da cidade do Rio de
Janeiro, foi realizado oficialmente o primeiro desfile monotematico da histéria do Carnaval
carioca. Todas as escolas foram obrigadas a apresentar temas referentes a cidade. A escola
vencedora do campeonato daquele ano foi o Académicos do Salgueiro, com um desfile
intitulado “Histdria do Carnaval Carioca — Eneida”, assinado pelos carnavalescos Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrgues.

Fernando Pamplona, juntamente com o Salgueiro, s3o os responsaveis pela primeira
revolucao nas escolas de samba cariocas, em aspectos musicais e técnicos. Em 1960 o
artista plastico da Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, Fernando Pamplona, foi
convidado pela diretoria da G.R.E.S. Académicos do Salgueiro para desenvolver um desfile
sobre o Quilombo dos Palmares. E o primeiro momento em que uma elite cultural se insere
dentro deste reduto marginalizado. “No final dos anos 50, teve inicio o intercambio de mao-
de-obra artistica da Escola Nacional de Belas Artes com o carnaval carioca. Comegava,
entdo, a introducdo de pessoas com formacdao académica no processo de realizacdo do
carnaval das escolas de samba.”® Além desta importante mudanca estética outro ponto

importante é a escolha feita pelo Salgueiro como tema do desfile.

"Comegou com a presidéncia de Nelson Andrade, durante a qual a escola adotou
uma postura politica até entdo inédita: Trazer para o primeiro plano o negro.
Embora a grande maioria dos sambistas fosse afro-descendente, os enredos até
entdo ndo contemplavam a cultura negra. Pois o Salgueiro partiu para a avenida
com enredos como 'Navio Negreiro’ (...) de 1957, cujo conteudo € obviamente
ligado as tradicbes afro-brasileiras e o tema da escravatura. ™

A escolha de um enredo sobre o negro como tema do carnaval gerou um certo
problema na comunidade do Andarai. A idéia de uma tematica negra nao foi naturalmente
aceita, pois os componentes da escola, em sua maioria afro-descendentes, haviam

incorporado os temas carnavalescos como a histdria oficial, a histéria do Brasil branco.

"E essa a razdo que explica o fato de o cendgrafo Newton de S&, responsavel pela
execucdo do enredo Quilombo dos Palmares, ter encontrado em 1960 a maior
dificuldade para conseguir um grupo de pretos do Salgueiro dispostas a sair
fantasiados de escravos, com tangas de algoddo™

As escolas e seus compositores, até aquele momento, haviam dado uma maior

preferéncia por temas de uma histdria oficial branca, ao invés de exaltar sua realidade, sua

luta.

“€ FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 19
“7 DINIZ, André. Op. Cit. p. 73
“8 TINHORAO, José Ramos. Op. Cit. 93-94
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A partir do ingresso de Pamplona como carnavalesco “havia acabando a era da
ditadura da historiografia oficial no carnaval. Pamplona e seus sambistas partiram em
definitivo para as historias dos desvalidos, dos negros e dos ndo-historiografados.” Inicia-se
uma nova fase nos enredos carnavalescos, que se mantém até o final dos anos 1980, com
caracteristicas de “abordagens socioldgicas, literarias, folcldricas e de velada critica social, a
despeito da repressdo imposta pela ditadura militar.”® Enredos ligados a histdria negra
passam a ser mais constantes nos desfiles, porém, abordando, ironicamente, apenas as
grandes figuras e liderangas, como os reis africanos ou importantes defensores da aboligao.

E também na década de 1960 que “surgiram os patronos das Escolas de Samba,
representados pelos banqueiros do Jogo do Bicho, que passaram para a histéria do
mecenato como uma das poucas categorias de homens ricos a investirem na forma
popular™® Os bicheiros, como sdo conhecidos estes contraventores, acabaram
gradativamente substituindo os comerciantes locais no apoio financeiro a realizagdo do
desfile.

Enquanto o Brasil mergulhava no periodo mais duro da Ditadura Militar, os desfiles
das escolas de samba iam em direcdo contraria e durante toda a década de 1970 os desfiles
sobre a cultura afro-brasileira e seus icones desfilam na avenida. Os anos de chumbo foi
uma época “em que as escolas de samba tinham que driblar a censura para apresentar as
criticas a realidade vigente.”™? Fernando Pamplona abriu as portas ndo somente a entrada da
cultura erudita nas escolas de samba, assim como da utilizagdo do negro como enredo de
samba. Através da consolidacdo da figura do carnavalesco e a insercdo deste personagem
vindo de fora, estranho a comunidade local, que surgem para o carnaval grandes
carnavalescos, como Maria Augusta, Rosa Magalhdes, Arlindo Rodrigues e Joaosinho Trinta.

Jodosinho Trinta € o grande personagem do carnaval da década de 1970.
Conquistou, entre Salgueiro (1974 e 1975) e Beija Flor de Nildpolis (1976, 1977 e 1978)
cinco campeonatos seguidos. A importancia de Jodosinho Trinta possui uma enorme
importancia na evolucdo estética do desfile de carnaval. “Na década de 1970, os carros
alegdricos crescem para cima, o que ficou conhecido como ‘verticalizacao do carnaval’, isto
é, passaram a ser vistos de cima, das arquibancadas, e ganhavam entorno mais barroco™’ e
Jodosinho Trinta passa a ser conhecido como o carnavalesco do carnaval de luxo,

transformando a nogao que se havia sobre o uso de fantasias e cores.

4 DINIZ, André. Op. Cit. p. 74

50 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p.28
5! FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 21
52 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 29
53 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 21
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A Ultima grande revolucao no carnaval carioca ocorre em 1984, com a criagao do
Sambddromo e da Liga Independente das Escolas de Samba (LIESA). Construida em 120
dias para abrigar o carnaval de 1984, o Sambddromo da Marqués de Sapucai, teve sua obra
executada durante o governo de Leonel Brizola a partir do projeto do arquiteto
internacionalmente renomado Oscar Niemeyer. Em um contraponto a esta modernizacao, “o
carnaval ficou caro demais para a maior parte dos folides que brincavam nas ruas e nas
escolas que passavam pela Presidente Vargas. Os desfiles foram apelidados de ‘carnaval-
edificio’, visto que as arquibancadas sao posicionadas na mesma altura dos grandes carros
alegodricos, deixando o samba no pé como um pequeno detalhe. Para que uma escola tenha
chance de ganhar, é preciso gastar milhdes.”* Um exemplo desta verticalizacdo do carnaval,
iniciada pelos desfiles de Jodosinho Trinta, € o relato da carnavalesca Rosa Magalhdes acerca

das fantasias para o desfile.

"Elementos como as sombrinhas das damas, bastante tradicionais no carnaval, sdo
verdadeiramente irresistiveis, e o movimento que provocam, vista de longe, € muito
bonito. Face as dimensdes do Sambodromo, esses elementos, além de muito
atraentes, servem ainda para alongar a proporcéo da figura humana. >

O desfile das escolas de samba passou a ser algo profissionalizado, as construgdes
carnavalescas passam a ser construidas dentro dos barracoes, desfiliando-se de um carater
amadoristico que a constituiam. Esta profissionalizacao ndo foi apoiada com unanimidade
pelo mundo do samba, expressado na letra do samba do Império Serrano de 1982 Bum-bum
Paticumbum Prugurumdum “Super Escolas de Samba S.A. Super alegorias Escondendo gente
bamba Que covardia”

Também em 1984, porém em julho, outro grande acontecimento marca a histéria do
carnaval carioca. Descontentes com os rumos que a Associacao das Escolas de Samba da
Cidade do Rio de Janeiro estava levando o rumo do carnaval, os representantes das dez
principais escolas de samba do momento (Académicos do Salgueiro, Beija-Flor de Nilépolis,
Caprichosos de Pilares, Estacdo Primeira de Mangueira, Imperatriz Leopoldinense, Império
Serrano, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela, Unidao da Ilha do Governador e
Unidos de Vila Isabel) decidiram fundar a Liga Independente das Escolas de Samba. Esta
organizacao passou a gerir o desfile das principais escolas do Rio de Janeiro, e atualmente é
a principal responsavel pela realizacao do desfile do grupo Especial.

Enquanto a ditadura militar censurava abertamente muitas das formas de expressao
cultural no Brasil, foi apdés o fim deste regime que o carnaval encontrou uma maior
repressao a seus desfiles. A nudez, que segundo DaMatta, “pode-se dizer, sem exagerar,

que no carnaval o corpo é despido e o normal é uma nudez, sendo fisica (como acontece

54 DINIZ, André. Op. Cit. p. 45
55 MAGALHAES, Rosa. Op. Cit. p. 46
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|,”>® é tomada como uma afronta a moral catdlica. A grande

frequentemente), ao menos socia
vila dos desfiles das escolas de samba passa a ser a Igreja Catdlia, como cita o exemplo de
Farias acerca do carnaval do ano 2000.
"Em 2000, a modelo Angela Bismark, no desfile da Porto da Pedra, ano de tematica
dos 500 anos, teve que desfazer as pressas, no final do desfile, a pintura corporal
da bandeira nacional, devido a ameaca de ser detida por desacato a um simbolo da

Patria. Nesse mesmo ano, a Unidos da Tijuca teve a pintura de Nossa Senhora da
Boa Esperanca apreendida em seu desfile.”””

Ou ainda o famoso Jesus Cristo mendigo criado por Jodosinho Trinta para o desfile
“Ratos e Urubus larguem minha fantasia”, que foi coberto, por ordem da Igreja, através de
mandato judicial. Porém, na irreveréncia carnavalesca de Joaosinho, o Cristo coberto foi a
avenida, e na sua frente os dizeres “Mesmo proibido, Olhai por nés”.

Os desfiles da década de 1980 sao

. A . . . i
marcados “pela influéncia do tropicalismo e E

ganham uma estética visual mais moderna
e enredos mais comportamentais e menos
historicos.”® H4 uma continuidade destes

na década de 1990, marcada por uma

L IRLETIT

“extensao temadtica dos enredos, com e 8 - :
.. . . O Jesus Cristo de Jodosinho Trinta no carnaval
abordagens antropologicas e existenciais, de 1989 — Mesmo Proibido, Olhai por nds

critica social, humor, temas universais,
abertura a temas estrangeiros e, principalmente, a énfase na captacao financeira,
configurando o enredo de patrocinio.”®

Durante a década de 1980 esta grandiosidade dos desfiles foi possivel devido ao
patrocinio dos bicheiros. A maioria das escolas possuia alguma fonte de renda proveniente
do jogo do bicho. Diferentemente dos patrocinios que ocorrem hoje em dia, onde s6 sao
patrocinadas as escolas se tratarem de certo assunto, os bicheiros davam liberdade total a
escola e aos carnavalescos para a criacdo de seus desfiles. A década de 1980 é marcada por
sambas de carater maior de critica social, devido a abertura politica ocorrida no Brasil.

Esta caracteristica de enredos patrocinados é mais comum na segunda metade da

década de 1990, pois

"até 1996, os temas dos enredos referiam-se quase que exclusivamente a Historia
do Brasil e a seus personagens, homenageando cidades e estados brasileiros,
nossos costumes e as lendas e mitos do folclore nacional. A partir dai, os temas
estrangeiros passaram a ser aceitos pela legislagdo do quesito, por se pressuporem

56 DAMATTA, Roberto. Op. Cit. p. 43
57 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p.30
8 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 23
%9 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 28
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esgotados os nacionais e também para se buscarem patrocinios nas empresas
multinacionais e por parte dos paises homenageados. ™’

A década de 1990 também é marcada pelos desfiles tecnicamente perfeitos. Duas
escolas despontam como as principais da década — Mocidade Independente de Padre Miguel
e Imperatriz Leopoldinense. E a carnavalesca da Imperatriz, Rosa Magalhaes surge como a
“carnavalesca dos desfiles perfeitos”, ganhando cinco campeonatos (1994-1995-1999-2000-
2001) e se tornando a maior vencedora da era do sambddromo.

Para muitos criticos, as escolas de samba, assim como foi idealizada pelos bambas do
Estacio ao criar a Deixa Falar, morreram. Hoje o que existe é apenas uma competicao entre
carnavalescos, compositores e sambistas, o espirito do desfile de escola de samba ndo existe
mais. Porém essa critica ndo é recente no mundo do samba. O grande compositor
manguerense Cartola escreveu, junto com Carlos Cachaca, em 1961 o samba Tempos Idos.

Cantavam os seguintes versos.

Os tempos idos

Nunca esquecidos

Trazem saudades ao recordar

E com tristeza que eu relembro
Coisas remotas que ndo vém mais
Uma escola na Praga Onze
Testemunha ocular

E junto dela balanga

Onde os malandros iam sambar
Depois, aos poucos, o nosso samba
Sem sentirmos se aprimorou

Pelos salbes da sociedade

Sem ceriménia ele entrou

Jd ndo pertence maos a Praga

Ja ndo € mais o samba de terreiro
Vitorfoso ele partiu para o estrangeiro
E muito bem representado

Por inspiracdo de geniais artistas

O nosso samba de, humilde samba
Foi de conquistas em conquistas
Conseguiu penetrar o Municipal
Depois de atravessar todo o universo
Com a mesma roupagem que saiu daqui
Exibiu-se para a duguesa de Kent no Itamaraty

O carnaval carioca sofreu mudancas de acordo com as mudancgas sociais ocorridas na
histdria do Brasil. Os desfiles atuais ndo sao melhores nem piores que as apresentacdes dos
ranchos na Praga Onze ou a carreata do Corso na Avenida Central, sao apenas diferentes.

Assim como € o lema do Salgueiro “Nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente.”

0 FARIAS, Julio César. Op. Cit. p. 24
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CAPITULO 2 — O CARNAVAL DO ANO 2000

O inicio da transmissao do desfile das escolas de samba do grupo especial do Rio de
Janeiro do ano 2000 pela Rede Globo de Televisdao trazia a imagem de uma mulata,
estilizada de india, sambando em um cenario que remetia a floresta amazonica. Sobrepdem-
se a ela entdao uma série de imagens marcantes da histdria recente do Brasil, enquanto era

proferido o seguinte texto.

"O sonho dos navegantes. O paraiso descoberto do outro lado do mundo. Na
terra de tantas riguezas nasceu um povo indio, branco e negro. Um povo que
inventou a alegria, que inventou o carnaval. S50 500 anos de um Brasil que luta e
se diverte, que ama e perdoa, que chora e sorri. No coracdo que bate forte no ritmo
do samba, na alma do artista, que inventa a alegria até o dia clarear. Na emogdo de
ser campeéo por mais um carnaval. O Brasil faz 500 anos e chegou a hora de fazer
a festa. A maior festa do mundo.As escolas do Grupo Especial do Rio de Janeiro
embarcam na historia e pedem passagem para comemorar juntas o aniversario do
Brasil. Este aniversdrio que € nosso, € de cada um de nds. £ a Globo, direto da
Marqués de Sapucai mostra a festa pra vocé. E o povo brasileiro na passarela do
samba, é o povo brasileiro no carnaval Globeleza. ™*

Esta visdao do Brasil como um pais de festa, os inventores do carnaval, é analisada

pelo antropologo Roberto da Matta ao afirmar que

"de fato a definicdo do Brasil como um pais cuja a invengdo tem como referéncia o
carnaval, como uma terra onde as relagoes entre indios e brancos € definida por um
bejjo entre Ceci e Peri, traduz claramente a perspectiva onde as relagbes entre
categorias, eventos e pessoas sdo sempre tomadas como pessoas ndo parecendo
haver lugar para a autoridade e para a definicdo mais rigorosa de posicoes sociars,
0s instrumentos criticos da rotina. "

Esta tematica de comemoracdo do “Aniversario do Brasil” é recorrente nas
celebragdes ocorridas durante o ano 2000. O governo federal se torna o condutor deste
enredo, criado por ele mesmo, e acaba assim ordenando como a festa deve ser feita. A
antropologa Kelly Cristiane da Silva em um artigo referente as celebracdes dos 500 anos do
Brasil, ressalta o importante papel da Rede Globo de Televisao ao criar, junto ao governo, os
festejos do chamado “Descobrimento do Brasil”. Através da vinculagdo de programas
especiais na televisao e também do reldgio dos 500 anos foi possivel despertar a
necessidade nacional da festa. Ela possui um aspecto muito mais mercadoldgico do que
cultural, sendo a histdria oficial do Brasil revitalizada, porém ainda sim excluindo aqueles que
ndo pertencem a esta histdria. Concomitantemente a esta transformacao da festa dos 500
anos em um produto consumivel, o estado, segundo Da Silva, “assume literalmente, que

uma das fungGes das comemoracdes dos 500 anos é oferecer a nacao elementos para a

51 Retirado do desfile da G.R.E.S. Unidos do Porto da Pedra.
52 DA MATTA, Roberto. Op. Cit. p. 20 .
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construcdo de uma memdria coletiva™?

Os projetos culturais ao nivel nacional transpassam
essa unidade historica brasileira, em especial o mito do brasileiro ser um povo que
representa a mescla das trés ragas (o branco europeu civilizado, o indio mistico e ligado a

natureza e o negro trabalhador). Segundo Da Silva a

“afirmacdo de que o Brasil € formado a partir da mistura de trés ragas € a tdnica do
projeto Chama do Conhecimentd®™. A percepgdo de que esta mistura deu origem a
uma nacdo multi-cultural parece ser a mensagem transmitida através da tematica
diversidade artistica nacional. A diversidade artistica € tomada como um icone de
uma nagdo multi-cultural.

Esta formagao fracionaria do povo brasileiro apresenta-se comumente na historia
oficial do Brasil, a mesma que o governo federal mantém presente nas comemoracoes do V
centenario. Esta pratica, em relacdo a formacao de uma identidade nacional, é questionada
pelo pesquisador Octavio Souza quando afirma que “a busca de identidade nacional
[apresenta-se] muito mais como um sintoma das condicdes histdricas em que o Brasil se viu
na iminéncia de passar a condicdo de Estado nacional, do que como um projeto ao qual
sentiam-se [0 povo] compelidos a adicionar seus esforgos pessoais, imaginativos e
tedricos™®. A critica do autor insere-se na discussdo de haver mais povos que formaram o
chamado ‘cidadao brasileiro’, assim como diferentes culturas.

A estrutura de comemoragao criada pelo governo brasileiro, com um forte apoio da
midia e de empresas privadas, se assemelha muito a criada na América Latina em 1992,
quando completou-se 500 anos da chegada de Colombo a América. E, assim como ocorreu
no inicio da década de 1990, no Brasil também ocorreu uma grande discussao tedrica
acerca do uso dos termos “conquista” e “descobrimento”. Segundo Fabio Kuhn “geralmente
o termo descobrimento esta associado a uma producao historiografica, realizada em padroes
tradicionais, saudosa dos grandes nomes e eventos e vanglorizadora de efemeridades.”’ No
caso do “aniversario do Brasil”, como foi chamado popularmente o fato, no qual nossa
certiddo de nascimento era a carta de Pero Vaz de Caminha ao Rei D. Manuel I, o termo
utilizado para se referir a chegada dos portugueses era “descobrimento”, validando assim a
histdria oficial do Brasil. Muitos s3o os debates acerca do uso do tema, porém sdo renegados

a um segundo plano, ndao havendo interesse de levar essa discussao a um primeiro plano.

5 DA SILVA, SILVA, K. A Nagdo Cordial — Uma analise dos rituais e das ideologias oficiais de “comemoracio dos
500 anos do Brasil. IN: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 18, n. 51. Fevereiro de 2003.

5 Projeto que consistia na “entrega ritual de trés tochas (...) ao presidente da repUblica por representantes das comunidades
indigenas, populacdes afro-descendentes e portugueses”. (DA SILVA, 2000)

8 SILVA, K. Op. Cit. p. 147

% SOUZA, O. Fantasia de Brasil — As identificagdes na busca da identidade nacional. S3o Paulo: Escuta, 1994.

57 KUHN, Fabio. A Reinvencao do Brasil: Consideracdes em trono dos 500 anos. IN: ANOS 90, n. 13, julho de 2000.
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Para entender este processo de comemoragao dos 500 anos do Brasil “é preciso
considerar que as ideologias oficiais a respeito dos ‘500 anos de descobrimento’ foram
produzidas em um contexto especifico”®. O Estado assumiu um papel de narrador de uma
‘historia oficial’, e junto com “a midia (...) teve papel fundamental. (...) [Eles] literalmente
produzi[ram] os “500 anos do Brasil” como fato e evento a ser lembrado, “comemorado e
vendido.” A reproducao da primeira missa em Porto Seguro, a travessia naval entre Portugal
e Brasil, foram alguns dos eventos criados para as comemoragdes. O objetivo do carnaval
carioca para o ano 2000 nao foi criar também uma ‘histéria oficial’, mas sim “integrar o
desfile das Escolas de Samba do Grupo Especial as Comemoragdes do V Centenario do
Descobrimento do Brasil”®

A forma encontrada pelo governo brasileiro para iniciar o ano das comemoragoes dos
500 anos foi através do carnaval. “Atendendo a solicitacdo do Itamaraty, a Liga
Independente das Escolas de Samba e a Prefeitura do Rio de Janeiro propuseram que se
realizasse, no ano 2000, o segundo carnaval tematico, em face as comemoracoes dos 500
anos do Descobrimento do Brasil, com enredos alusivos aos cinco centenarios da nossa
histéria.””® Entdo, em junho de 1999, “por determinacdo de sua Presidéncia, a Liga
Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro — LIESA — decidiu criar um grupo de
trabalho com o objetivo de selecionar e sugerir temas da Histéria do Brasil a serem
desenvolvidos pelas escolas de samba do Grupo Especial em seus enredos comemorativos
do V Centenario do Descobrimento do Brasil.””* Este grupo de trabalho foi composto pelo
historiador Afonso Carlos Marques dos Santos, pelo jornalista Felipe Ferreira e pelo
pesquisador de carnaval Hiram Araudjo. A eles coube entdo definir uma lista de temas para
que as escolas de samba pudessem desenvolver seus enredos.

O criador do enredo é o carnavalesco; ele é aquele que é responsabilizado pela
escolha tematica e por muitas vezes pela criacdo da letra do samba. Porém ele, segundo
Maria Cavalcanti, ndo se relaciona mais diretamente com a comunidade da escola de samba.
No inicio dos desfiles do carnaval havia “uma identidade de discurso: o carnavalesco e o
compositor, se Nnao eram a mesma pessoa, eram membros da comunidade, com o mesmo
grau de instrugdo e condicdes de vida idénticas.” (CAVALCANTI, 1999). Com a
profissionalizacao do carnaval, em fins dos anos 70, os carnavalescos, entre outros cargos
das escolas, passaram a ser contratados, tornaram-se profissionais. A ligacao entre a

comunidade e a escola acaba diminuindo.

% SILVA, K. Op. Cit. p. 146

% A liga... Op. Cit.

7° FARIAS, Julio César. Op. Git. p. 43

"1 Regulamento da LIESA para o carnaval do ano 2000.
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Ao desenvolver este projeto de temas sobre a histéria do Brasil, a comissao explicita
que quer evitar um desenvolvimento didatico sobre o tema, afirmando que “a apresentacao
dos temas no desfile carnavalesco nao obedecera a ordem cronoldgica, uma vez que tal
imposicao iria reduzir a apresentacdo dos momentos de nossa histdria a uma sucessao
seqiiencial de fatos, confundindo o desfile com um livro didatico.””*> Sdo desenvolvidos 21
temas referentes a histéria do Brasil, ndao havendo obrigatoriedade e singularidade da
escolha pelas escolas, 0 que ocasiona que mais de uma escola aborde o0 mesmo tema
(ocorrido apenas com o tema da chegada dos portugueses aos Brasil).

Para os desfiles do ano 2000, ocorridos nos dias 05 e 06 de marco, estavam aptas a
desfilar pelo grupo especial as seguintes escolas: Beija Flor de Nilépolis, Caprichosos de
Pilares, Académicos do Grande Rio, Imperatriz Leopoldinense”, Estacdo Primeira de
Mangueira, Mocidade Independente de Padre Miguel, Portela, Unidos do Porto da
Pedra, Académicos do Salgueiro, Unidos da Tijuca, Tradicao, Unido da Ilha do
Governador, Unidos de Vila Isabel e Unidos do Viradouro. E no dia 22 de fevereiro inicia-
se o desfile das escolas de samba do Grupo Especial, dando inicio ao ano de comemoragao

dos 500 anos do Brasil.

PORTO DA PEDRA

A escola a “abrir” o carnaval foi a G.R.E.S. Unidos do Porto da Pedra, que havia
subido’ do Grupo A”® no ano anterior e, segundo o regulamento do carnaval do ano 2000,
era obrigada a desfilar como primeira escola.

A Unidos do Porto da Pedra localiza-se na cidade de Sao Gongalo, regiao
metropolitana do estado do Rio de Janeiro, no bairro de Porto da Pedra. Tem suas origens
na reunido de moradores da regido através do Porto da Pedra Futebol Clube, que, utilizando-
se das mesmas cores do clube, o vermelho e o branco, formaram um bloco carnavalesco de
mesmo nome. A escola so atinge status de Escola de Samba no ano de 1981 ao conquistar o
acesso a segunda divisao do desfile das escolas de samba de Sao Gongalo. Porém € apenas
na década de 1990 que a escola passa a desfilar entre as grandes escolas da cidade do Rio
de Janeiro.

A escola apresenta o enredo “Ordem e Progresso, Amor e Folia no Milénio de
Fantasia” utilizando-se da divisdo histdrica pretendida pela LIESA ao abordar o tema da

formagdo da Republica no Brasil. Diferentemente das demais agremiacdes, o carnavalesco

72 Regulamento da LIESA para o carnaval para o Carnaval do ano 2000.
73 Escola vencedora dos desfiles, com 299,5 pontos.

74 Expressao utilizada para a conquista do acesso ao Grupo Especial.

75 Segunda divisdo do Carnaval.
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da escola, Jaime Cezério, apresenta um juizo de valor acerca desta diferenciacdo existente

entre a mentalidade oficial, neste caso associada a erudita, e a popular.

"Esses caminhos diferentes que tomaram o oficial e o popular ndo estdo corretos,
uma Nacgdo e feito da comunhdo de todos, nessa historia nenhum dos lados se
posicionou corretamente diante do seu Patria ,que tem que ser amada! O primeiro
engano é buscar solugoes importadas para resolver nossos problemas, pois temos
uma formagdo social e cultural muito deferente da maioria dos paises do mundo,
sendo por isso necessario buscar solugcées em casa, assim como também, € errado
se abster de participar da vida social e politica do nosso pais, pois deixa nossos
destinos nas maos de poucos e isso nunca serd bom.”®

GRANDE RIO

A segunda escola a desfilar é a Académicos do Grande Rio, escola de Duque de
Caxias, regiao metropolitana do Rio de Janeiro. A escola, formada em 1971, surgiu através
da fusao de varias escolas de samba do municipio, como a Cartolinha de Caxias e a Unidao do
Centenario. Em 1988, apds fusdo com a Académicos de Caxias, passa a se chamar de
Académicos do Grande Rio e desfila junto as escolas de samba da cidade do Rio de Janeiro.

A escola apresenta um desfile intitulado “Carnaval a vista — nao fomos catequizados,
fizemos carnaval” é o Unico dos desfiles que ndo centra seu enredo em um fato historico
estabelecido pela comissao da LIESA, mas sim conta a histdria do Brasil através dos festejos
de carnaval. O carnavalesco Max Lopes apresenta um enredo que mescla as caracteristicas
culturais de brancos, negros e indios na formacao do carnaval brasileiro. Em suas palavras
“precisamos recolonizar nosso chao e confiar na determinagao desse povo ricamente dotado
de motivos folcldricos, de talentos criador, inspiragdes musicais. E preciso lutar para garantir
nosso espaco no ambiente futurista do mundo moderno; colocar nas maos dos indios os
botdes da informatica, ao lado deles venham os Arlequins, Pierr6es e Colombinas, nossos

irmdos africanos, os "carnalizadores" portugueses.”’’

VILA ISABEL

Apos o desfile da Grande Rio, entra na Avenida a Unidos de Vila Isabel. Localizada no
bairro de Vila Isabel, no morro dos macacos, a escola do sambista Noel Rosa, assim como
outras agremiacOes, teve seu inicio ligado ao futebol. Um grupo de moradores do bairro
formou um clube, na década de 1940, utilizando as cores azul e branco, e posteriormente
este se tornou um bloco carnavalesco. Em 1946 o bloco se registra como Escola de Samba e
passa a desfilar no carnaval.

No ano 2000 a azul e branco € a Unica escola a apresentar um enredo sobre a cultura

indigena, intitulado “Academia Indigena de Letras — Sou indio, eu também sou imortal”,

76 Sinopse do Enredo. Disponivel em http://www.galeriadosamba.com.br/ - Acessado em 14/11/2008
77 Sinopse do Enredo. Disponivel em http://www.galeriadosamba.com.br/ - Acessado em 12/11/2008
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assinado pelo carnavalesco Oswaldo Jardim. Exaltando a relagdo entre homem e natureza,
nas palavras do carnavalesco, “a Vila vai falar sobre os primeiros habitantes da terra, vai
mergulhar na vida, costumes, comportamento e personalidade de nosso indio.””® A proposta
do carnavalesco é apresentar uma visdao romantica sobre a cultura indigena, sem haver um
rigorismo histdrico, tanto que a Unica obra bibliografica consultada é o livro de Alceu
Maynard Araujo “Histdrias Costumes e Lendas”. O desfile, em aspectos visuais e técnicos é
bastante satisfatorio, utilizando-se das cores para apresentar diferenciacdes entre as culturas
indigena e portuguesa. Apesar de realizar um desfile diferenciado, a Vila Isabela acaba

rebaixada ao grupo de acesso, juntamente com a Porto da Pedra.

CAPRICHOSOS DE PILARES

A quarta escola a se apresentar na noite de domingo foi a Caprichosos de Pilares,
escola do bairro de Pilares, na Zona norte do Rio de Janeiro, fundada em 1949.

Para o desfile do V Centenario da chegada dos portugueses a terras brasileiras, a
escola leva a avenida um desfile de Etevaldo Branddo chamado “Brasil teu espirito é santo”,
abordando as questOes culturais do século XX da histéria do Brasil. A escola ndo pretende
fazer julgamentos nenhum durante seu desfile sobre o correto ou incorreto da historia
brasileira e, nas palavras de seu carnavalesco, nao pretende abordara uma “reproducao, no
estilo carnavalesco, e do ponto de vista da Escola, de um periodo da Histéria Politica do
Brasil, sem qualquer pretensao de influenciar a opinido publica ou de assumir uma posicao
em favor de uma ou outra corrente ideoldgica. A Caprichosos se isenta dessa obrigagao.
Essa responsabilidade cabe & Histdria.””® A escola vai apresentar entdo as diferentes
expressOes culturais brasileiras durante o século XX, se isentando de qualquer valor politico
ou metodoldgico, em suas palavras, por que “a Escola ndo pretende escrever a histdria a sua
maneira, modifica-la ou apresentar fatos novos, menos ainda se inclinar para um dos lados
que ainda hoje mantém disputas ideoldgicas, como podera ser visto através da sua
apresentacdo, no desfile do Carnaval do ano 2000,

A caracteristica da Caprichosos, de enredos com carater mais irreverente, ndao €
esquecida neste desfile, pois, assim como a Uniao da Ilha do Governador, a escola aborda o
tema da censura brasileira e da repressao cultural durante o regime militar, porém suas

alegorias apresentam-se de forma menos pesada.

TRADIGCAO

78 JARDIM, Oswaldo. Sinopse do Samba. Disponivel em http://www.galeriadosamba.com.br/ - Acessado em 23/11/2008
7° Material recebido por mim através de comunicacdo com a LIESA em 2007.
80 Material recebido por mim através de comunicacdo com a LIESA em 2007
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A Tradicao traz para a Marques de Sapucai o enredo de Orlando Junior, intitulado
“Liberdade! Sou negro Raga e Tradicao!”. Este foi o Unico desfile a abordar a tematica negra,
e junto com a Unidos de Vila Isabel, as Unicas escolas a ndo abordarem temas da histdria
branca do Brasil.

A Tradigdo é a escola de samba mais nova das consideradas grandes do carnaval,
formada no ano de 1984, quando alguns componentes da Portela se uniram pra formar a
escola Tradicao da Portela. Devido a disputas judiciais, os integrantes desta nova escola
foram impedidos de utilizar o nome Portela e 0 nome da agremiacao acabou sendo apenas
Tradicao.

De acordo com material recebido por mim pelo Dr. Hiram Araujo, diretor cultural da LIESA, a
Tradigdo utilizou, para a criagao do enredo, uma série de livros académicos, como “Viagem

III

Pitoresca e Historica ao Brasil” de Jean Baptiste Debret ou ainda “Made in Africa” de Luis
Camara Cascudo. A escola, na justificativa do enredo, afirma que ndo pretendia apenas
abordar a histéria do negro no Brasil, mas também suas crencas, costumes, lutas, baseando-
se na mitologia que o cerca. Segundo o carnavalesco Orlando Junior “o negro é a identidade
verdadeira do Brasil, que devera ser orgulhosamente assumida por representar ainda o que
ha de mais humano em nds. Depois de cinco séculos de opressao e discriminacdes, surge
uma verdadeira nagao. Sem ressentimentos, sem rancores, apenas com a forca e a

temperatura da realidade brasileira.

MOCIDADE

Com o enredo “Verde, Amarelo, Branco, Anil, Colorem o ano 2000” a Mocidade
Independente de Padre Miguel foi sexta escola a se apresentar na noite de domingo. A
escola de Padre Miguel, zona oeste do Rio de Janeiro, foi fundada em 1955 através da fusdo
de diferentes blocos carnavalescos. A escola € muito conhecida como a criadora da famosa
paradinha da bateria, em 1959, e hoje utilizada por quase todas as escolas.
O enredo do carnaval dos 500 anos foi assinado pelo grande carnavalesco Renato Lage,
pretendia abordar a visao do Brasil feita por viajantes do futuro (neste caso indios) que
voltam no tempo para vislumbrar o Brasil, sua historia e sua gente, e mostrando todas as
caracteristicas desta terra. Nas palavras do carnavalesco estes “indios ancestrais (aborigines
do futuro), chegam para resgatar um Brasil talvez por muitos esquecido. Penetrando no
VERDE da fauna e da flora, passando pelos minerais do AMARELO, navegando pelos nossos
mares e rios no AZUL e, sublimando no BRANCO dos cristais espalhados por esse solo

abengoado. Eles representam nosso desejo de consertarmos 0s erros do passado,
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enxergarmos O presente com seguranca e seguirmos para um futuro firmes e certos de

termos tornado esse pais num verdadeiro paraiso.”®

PORTELA

Juntamente com a Mangueira, a Portela é a escola mais antiga do carnaval carioca
ainda em atividade. Nas primeiras décadas do século XX, no bairro de Oswaldo Cruz na zona
norte da capital fluminense, havia o bloco Quem Fala de Nos Come Mosca, de Dona Ester.
Uma dissidéncia desse bloco deu origem em 1922 a outro bloco, o Baianinhas de Osvaldo
Cruz. E por sua vez, uma dissidéncia do Baianinhas criou o Conjunto Carnavalesco Osvaldo
Cruz em 11 de Abril de 1923. Apesar dos seus fundadores serem de Osvaldo Cruz, a escola
foi fundada no nimero 412 da Estrada do Portela, no bairro de Madureira, no entdo Bar do
Nozinho. Estava criada entdo a detentora do maior nimero de titulos do carnaval carioca, a
Portela, campea por 21 vezes.
No ano 2000 a Portela apresentou um desfile sobre o trabalhismo no Brasil, intitulado
“Trabalhadores do Brasil, a Epoca de Getulio Vargas”, assinado pelo carnavalesco José Felix.
Na justificativa do enredo, seu autor afirma que a escola nao pretendia “enaltecer ou
diminuir sua imagem. Mostraremos o homem Getulio Vargas, seu tempo, sua trajetoria
politica, suas iniciativas sociais e econdmicas. Recordaremos um tempo nem tdo distante: a
época de Getllio Vargas, e facamos avaliagbes desse legado ao entrarmos em um novo

século em que comemoramos 500 Anos do Brasil.”®?

UNIDOS DA TIJUCA

A escola a abrir os desfiles foi a Unidos da Tijuca. A escola, assim como Portela e
Mangueira uma das mais antigas do carnaval carioca, surgiu a partir da fusao de blocos
carnavalescos localizados nas imediagdes do Morro do Borel. Em 1931 entdo era fundada a
Unidos da Tijuca, campea do carnaval carioca apenas em 1936.

Seu enredo “Terra dos Papagaios... Navegar foi preciso”, foi assinado por Chico
Spinoza e pretendeu relatar a visdao dos portugueses acerca do momento da chegada ao
Brasil. Ao se dirigir aos compositores do samba, o carnavalesco afirmou que “esse enredo
sobre o descobrimento do Brasil para o carnaval de comemoragao dos 500 anos, tem como
finalidade mostrar essa alma mateira e mestica que deu origem ao brasileiro.”®* Assim como

em demais escolas, seguindo a orientacao da comissao criada para gerir a ordem dos

8 Material recebido por mim através de comunicacdo com a LIESA em 2007
8 Material LIESA
83 Sinopse do Enredo
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desfiles, a Unidos da Tijuca ndo se prende a um rigorismo histérico e nem pretende formular

uma nova leitura da historia do Brasil.

MANGUEIRA

A escola de samba mais tradicional do carnaval brasileiro foi a segunda escola a
desfilar na noite de segunda feira. A histéria da fundacdo da Mangueira, assim como a
histéria da Portela, mescla-se muito com a histdria da prépria formacao do carnaval carioca e
brasileiro. Reduto de importante personagens do carnaval, a Estacao Primeira de Mangueira
foi fundada através da unido de diversos corddes e blocos que se localizavam no Morro da
Mangueira. O nome, Estacao Primeira, foi criado pelos sambistas Cartola e Carlos Cachaca,
pois a estacao do trem do Maracana, que atende ao morro da mangueira, era a primeira
apos a estacao Central do Brasil.

Seguindo uma caracteristica da historia recente da Mangueira, a escola apresentou

’

no carnaval do ano 2000 o enredo “Dom Oba II — Rei dos Esfarrapados, principe do povo’

n

ressaltando, nas palavras do carnavalesco Alexandre Lousada, “a luta cotidiana pela
igualdade, temperada no sofrimento de sucessivas geragoes de negros que acabaram por
constituir @ mais importante das matrizes étnicas do que hoje se conhece por povo
brasileiro.”®* Para contar a histéria de luta do povo negro no Brasil a verde-rosa vai retratar
como pano de fundo a histéria de Dom Oba II, um negro brasileiro, filho de escravos, que,
segundo sua linhagem familiar seria um principe africano, mas no Brasil se torna um lider

dos negros, lutando pelo fim da escravidao.

SALGUEIRO

Apds a Mangueira, outra importante escola tem passagem na Marques de Sapucai, a
Académicos do Salgueiro. A escola do bairro do Andarai foi fundada em 1953 através da
uniao de duas escolas de samba no morro do Salgueiro — Azul e Branco e Depois eu Digo. O
Salgueiro foi o grande responsavel pela revolugao no carnaval carioca na década de 1960,
como ja foi citado previamente, através da incersdo da historia da cultura negra nos desfiles
e do carnavalesco Fernando Pamplona, um académico vindo diretamente da Escola de Belas
Artes.

O Salgueiro apresentou, no carnaval do ano 2000, o enredo “Sou rei, sou salgueiro,
meu reinado é brasileiro”, abordando o periodo de chegada da familia real ao Brasil, no inicio
do século XIX. Também como a maior parte das escolas de samba, o Salgueiro esquiva-se

de fazer algum julgamento de valor ou apresentar posicdo politica em seu desfile,

8 Sinopse do Enredo
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apresentando os fatos acerca de seu tema. Nas palavras do carnavalesco Mauro Quintaes,
autor do enredo, “ndao compete a nds, salgueirenses, julgar a figura marcante de D.Jodo.
Seria ele um estadista empreendedor, amante da cultura e da ciéncia, ou um soberando
bufdo, indeciso, que saiu corrido de seu pais? Temos de retratar a histdria desse monarca

com alegria carnavalesca, deixando que o publico folido faca seu préprio julgamento.”®

IMPERATRIZ

A quarta escola a desfilar na noite de segunda feira foi a Imperatriz Leopoldinense,
camped no ano de 1999, que apresentou-se defendendo o titulo. Fundada em 1959 a escola
se localiza no bairro de Ramos, zona norte da capital fluminense. Sua origem remonta a
uniao dos blocos carnavalescos localizados ao longo da linha do trem Imperatriz Dona
Leopoldina, que serviu de inspiracao para o nome da escola oito vezes campea do carnaval
carioca.
No ano 2000 a escola apresentou um desfile imponente, intitulado “Foi seu Cabral que
descobriu o Brasil, no dia 22 de Abril, dois meses depois do carnaval”. A carnavalesca Rosa
Magalhaes, considerada a maior carnavalesca da década de 1990, assinou este enredo que
abordava a visao dos Portugueses ao chegarem no Brasil a época do descobrimento. O
desfile da Imperatriz apresenta claramente uma divisao de estilo, utilizando muitas cores ao
apresentar o reino das Indias e muito verde e dourado (as cores da escola) ao apresentar o
Brasil dos indios na avenida. Aponto em detalhe a excelente comissao de frente da
Imperatriz, assinada pelo coredgrafo Fabio de Mello, que reproduziu com maestria o
movimentar de uma caravela. A Imperatriz primou por sua capacidade técnica nos desfiles,
conquistando o campeonato em um desfile tecnicamente perfeito. O enredo faz um
panorama do contexto das descobertas. O que estava acontecendo no mundo quando o
Brasil foi descoberto. Nas palavras de Rosa Magalhaes “O enredo da Imperatriz focaliza o
descobrimento (...) E depois vem a viagem que é uma parte curta, e chega finalmente ao

Brasil no 22 de abril, dois meses depois do carnaval”®.

UNIAO DA ILHA DO GOVERNADOR

A Unido da Ilha do Governador, como seu nome ja diz, tem como base a Ilha do
Governador. Foi fundada em 1953, através da unido de varios pequenos blocos
carnavalescos da cidade. No ano 2000, o carnavalesco Mario Borrielo assina seu primeiro

enredo pela escola, chamado “Pra nao dizer que nao falei de flores”, uma adaptacao da

8 Sinopse do Enredo. Disponivel em http://www.galeriadosamba.com.br — Acessado em 14/11/2008
8 Relato feito durante o desfile para a Rede Globo de Televisdo
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musica de Geraldo Vandré, pretendendo abordar os anos de ditadura militar no Brasil. Nas
palavras do carnavalesco, proferidas durante a transmissao do carnaval pela Rede Globo, “A
sintese do nosso enredo é a liberdade. Considero o ponto alto da nossa apresentacao
podermos cantar e dancar a nossa histdria sem repressdes e sem magoas.”®’ Mesmo falando
de repressao e ditadura militar, o desfile versa mais centradamente na producao artistica do
periodo e como essa foi grandiosa. A questdo politica e militar se mantém em segundo
plano. A comissao de frente é representada por soldados camuflados, porém possuem
ornamentos florais — remetendo assim diretamente ao titulo do enredo. Empunham armas
gue em sua ponta estao presas flores. Os soldados florais marcham, nao sambam. Uma das
imagens mais fortes do desfile € o carro em “homenagem” a censura, chamado “Rasga
Coracao”. Com cores bem vibrantes, vermelhas e no seu centro um coragao partido ao meio.
Folhas de papel gigantes se localizam nas laterais escritas nelas homes de personalidades
que sofreram com a censura.

A parte final do desfile apresenta uma critica a censura e toda a questao cultural
apresentada em relacdo a censura. Sdo homenageados a tropicalia, o pasquim e o FIC.

No final do desfila apresenta-se um carro em homenagem a Zuzu Angel e como
destaque esta a filha dela, Hildegarde Angel, que representa a propria mae. Em anexo ha
também duas alas que homenageiam a obra de Zuzu Angel.

A Uniao da Ilha apresentou um samba muito marcante, assim como seu desfile, um
dos mais emocionantes apresentados. Isto acabou lhe rendendo o oitavo lugar no carnaval,

um marco positivo para a Escola.

BEIJA FLOR

A Penultima escola a desfilar na segunda feira foi a Beija Flor. A escola, formada em
1948 através da criacdo de um bloco de mesmo nome, localiza-se na cidade de Nildpolis, na
baixada fluminense. No ano 2000 apresentou o enredo “Brasil, um coracao que pulsa forte,
patria de todos ou terra de ninguém”. Este titulo foi baseado no livro psicografado por Chico
Xavier “Brasil, Coragdo do Mundo, Patria do Evangelho.” Aborda a questdao da formacao
espiritual do Brasil, através da unido de diferentes povos e culturas. A beleza plastica e
técnica do desfile apenas ndo foi pareo pra a Imperatriz e com isso a escola de Nilopolis

conquistou o vice campeonato.

87 Relato feito durante o desfile para a Rede Globo de Televisdo
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VIRADOURO

Encerrando o carnaval do ano 2000, a Ultima escola a entrar na Marques de Sapucai
foi a Unidos do Viradouro. Assim como a Beija Flor, a Viradouro, criada como escola de
samba em 1946, também tem sua sede na cidade de Niterdi. No carnaval dos 500 anos,
como foi apelidado os desfiles do ano 2000, a escola teve seu desfile assinado por Joaosinho
Trinta, e foi intitulado “Brasil: Visdes de Paraisos e Infernos”. A ideia do desfile é apresentar
a idéia de que os europeus medievais acreditavam que havia a existéncia de um paraiso e
um inferno na terra. O descobrimento do Brasil seria a confirmacdo do paraiso, mas para o
africano o Brasil era o inferno na terra.

Jodosinho trinta se baseia em dois livros para a construcao deste enredo — o livro de
Sérgio Buarque de Hollanda “Visdao do Paraiso” e o livro de Neide Goldin, uma socidloga
paulista “A invencao da Amazonia” (sobre o imaginario medieval da Amazonia).

A comissdo de frente da escola ja apresenta a visdo maniqueista do carnavalesco ao
tratar sobre o Paraiso e o Inferno. Anjos vermelhos e anjos brancos apresentam esta visao.
A utilizacdo de cores da Viradouro é muito grande, € um desfile muito colorido. As cores
quentes sao sempre relacionadas as visdes do inferno e as cores frias sao utilizadas para

representar o paraiso.

Na quarta feira de cinzas todos os representantes da LIESA e das escolas de samba
se reuniram na praca da Apoteose, na propria Marques do Sapucai para acompanhar a
apuracao do carnaval. A grande vencedora foi a Imperatriz Leopoldinense, tendo como vice

a Beija Flor e terceiro lugar para a Viradouro.
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CAPITULO 3 - O SAMBA DE ENREDO COMO FERRAMENTA DIDATICA

O ENSINO DE HISTORIA NO BRASIL

A histéria como disciplina didatica constituiu-se no Brasil ao longo do século XIX. Em
seu principio a base do conteldo era acerca da histdria européia, sendo a histéria do Brasil
apenas um apéndice a matéria. Somente em meados do século XIX, na década de 1860, que
a histdria do Brasil passa a ser contelido obrigatdrio no curriculo. Esta preocupacdo com o
ensino de Histdria do Brasil € comum desde a independéncia onde “os principais contetidos
de histdria do Brasil tinham como objetivo a constituicdo e a formagdo da nacionalidade,
como seus herdis e marcos histéricos, sendo a patria o principal personagem desse tipo de
ensino.”®
Os questionamentos e estudos académicos acerca de ensino de histéria sé surgem a
partir da década de 1980. E quando surgem discussdes sobre as diferentes formas de
ensino, o uso de fontes e a forma de construgao do conhecimento sobre a Historia do Brasil.
O livro didatico deixa de ser uma verdade absoluta e passa a ser questionado, assim como
as fontes histdricas. O proprio ensino de historia passa a ser questionado, e a histéria dos
grandes vencedores e de herdis nacionais passa a dar lugar para uma histéria local, com
uma maior interacao entre o aluno e o professor.

O ensino de histéria no Brasil modificou-se devido as modificacdes sociais que
ocorriam no pais. “O ensino da Histdria no Brasil passou por varias transformacodes, que
acompanhavam, muitas vezes, as mudangas ocorridas na organizagdo e nas propostas

789

educacionais brasileiras”” Atualmente, segundo os preceitos da LDB, a educacao basica tem

como principais objetivos, ndo restringir o conhecimento a

“assimilacdo maior ou menor de conteudos prefixados, mas se comprometer a
articular o conhecimento, competéncias de valores, com a finalidade de capacitar os
alunos a utilizarem-se das informagdes para a transformacdo de sua propria
personalidade, assim como para atuar de maneira efetiva na transformacédo da
sociedade. "

A escola atualmente, em especial no caso da aula de histéria, ndo € mais apenas um

transmissor de contetdo. A aula de histéria tem como principal objetivo propiciar uma visao

8 SCHIMIDT, Maria Auxiliadora. Ensinar Histéria. S50 Paulo: Scipione, 2004. p. 11

8 SCHIMIDT, Op. Git. p. 15

%0 BEZERRA, H.G. Ensino de Histéria: Contelidos e conceitos basicos. IN: KARNAL, L. Histéria na sala de aula: Conceitos,
praticas e propostas. Sdo Paulo: Contexto, 2004
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construgao critica de pensamento acerca da histdria, assim como da sociedade a que
pertence.

Para o aluno de ensino basico, o ensino de histéria muitas vezes é associado a
carater negativo pois “se depararem com grandes obstaculos de compreensao e nao mais
dispondo dos meios antigos familiares (livros e textos prontos para decordar, provas, teses
ou exercicios que exigiam quase sempre a mera repeticao do que ja estava contido na fonte
de referéncia), meios bastante mondtono mas que davam maior impressdo de seguranca,
estas criangas tornavam-se literalmente ‘perdidas’ no emaranhado de conceitos, datas e

relacdes que ndo tinham, para elas, 0 menor sentido™"

Ao buscar a comprovagao dos fatos apresentados no desfile analisado, buscamos a
seguranca de um terreno conhecido e seguro, qual seja: os livros de histdria, com os quais
convivemos diariamente e que nos dao as respostas de que necessitamos.

Porém, a evolucdo dos meios modernos de comunicagao visual vem constantemente
redefinindo o papel da leitura e do livro. Estamos na época do video, da alta tecnologia, da
reproducdo eletronica, que tem produzido formas de simulacao da realidade e ilusionismo
sem precedentes.

Contudo, vivemos ainda o medo da imagem, vendo nesta uma vila que ameaga nossa
cultura do livro. Um lado positivo dos livros em relagao a um desfile de escola de samba, por
exemplo, é que proporcionam ao leitor as mesmas informagdes, porém de uma maneira
muito mais detalhada e muitas vezes, fidedigna, além de agradavel, como salienta Hartog
(1998,pg.193):

"A montagem, o enredo, a escrita, fazem com que vocé, leitor, possa mergulhar
nele como numa obra de ficgdo, entregar-se ao prazer da leitura, instruir-se e
divertir-se ao mesmo tempo”.

Porém, os livros também usam imagens, mas estes tendem a apresenta-las como
ilustracGes, reproduzindo-as sem comentdrios. Ndao podemos entender as imagens como
simples ilustragdes da palavra e nem o texto como uma explicagao da imagem.

O conjunto texto-imagem forma um sistema complexo, e que é fundamental
para a compreensao das condigdes representativas como um todo. Na modernidade do
século XX, comeca a ser valorizada a forca expressiva das representacdes nas descricoes
visuais, dando a imagem uma certa independéncia das explicacdes textuais.

Como ja foi dito, vivemos em um mundo dominado pelas imagens, muito

influenciadas pelos modernos meios de comunicacdao, como a internet, por exemplo, e

%L SCHIMIDT, Op. Cit. p. 42
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porque ndo, a escola de samba. E nesse contexto, as pessoas acabam tendo mais contato
com a historia através da tela do cinema, da televisao, do que pela leitura dos livros e pela
educacao escolar, fato que aparece nas palavras de Cristiane Nova, falando em relagdo ao
cinema (2000, p. 149):

"O cinema cria um passado contra o qual os livros e as escolas ndo podem
competir, ao menos em popularidade”.

Nao podemos negar esse fenOmeno, e tdo ou mais dificil é tentar frea-lo.
Acreditamos que o mais aconselhavel é utilizar esses novos meios de propagacdo de
informacgao para auxiliar nosso trabalho, seja na divulgacao de pesquisas ou no ensino de
historia.

No caso do ensino de histdria, trata-se de usar o fascinio do cinema, da festa
carnavalesca, da mdusica, para despertar e desenvolver o gosto pela interpretacdo, pela
polémica, o gosto pela leitura, a ampliagdo do vocabuldrio, instrucao na leitura de palavras,
na compreensao de discursos de oradores, escritores, localizar eventos, fenémenos, enfim, o

gosto pela histdria. Sobre o carater da disciplina de histéria fala Badard (1998, p. 124):

“Na sala de aula, o historiador deve ser capaz de estimular em
seus alunos o raciocinio critico sobe a sociedade social do presente e
do passado. O acumulo de informagOes, exposicdes longas, aulas e
avaliagbes que privilegiam objetos cognitivos primarios, como
memorizagdo e reconhecimento de episddios e nomes, sdo algumas
das caracteristicas de aulas que, mesmo quando nao se pautam pela
glorificacdo dos herdis da patria, acabam associando a histdria a uma
disciplina chata, centrada na memorizagao”.

Sobre o uso desses materiais no ensino de historia sdo significativas as palavras de
Badaro (1998, p.123):

“E por documentos Uteis ao trabalho em sala de aula podem ser
tomadas tanto as fontes oficiais quanto um artigo de jornal, uma
obra da literatura de época ou uma producao das artes plasticas,
uma musica, um depoimento gravado ou transcrito”.

A utilizagdo de materiais diferentes ao livro didatico na sala de aula é uma
experiéncia nova, assim como estudos académicos acerca de musica popular, em especial o
samba. As transformac0es historiograficas ocorridas nas ultimas décadas do século XX, como

o reconhecimento de novos temas e objetos como fonte histdrica permitiram a incorporagao
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de novas linguagens pela histdria, entre elas a musica popular. Porém, com a ampliacdo de
estudos sobre musica popular, ampliou-se este espectro no ensino de histdria.

A mdusica popular e sua relacdo com a histéria, segundo o historiador Marcos
Napolitano, “devem ser pensadas dentro da esfera musical como um todo, sem as velhas
dicotomias ‘erudito’ versus ‘popular”®® Esta dita dicotomia é muito comum ao ensino de

historia.

Através desta abordagem tedrica acerca dos estudos sobre ensino de histdria,
procurei relatar abaixo as experiéncias praticas que obtive junto ao Colégio de Aplicagao da

UFRGS e a Escola Estadual Florinda Tubino Sampaio.

ATIVIDADES DIDATICAS COM SAMBA

APLICACAO
O Colégio de Aplicacao (CAp) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul fica

localizado na Avenida Bento Gongalves, numero 9500, no Bairro Agronomia, em Porto
Alegre. Se liga diretamente ao Ministério da Educacdo, em funcdo de seu carater federal, e
compde uma rede de colégios presentes em outras cidades do pais, todos com a mesma
proposta experimental de ensino, buscando o desenvolvimento de novas formas de
aprendizagem.

O CAp de Porto Alegre possui em torno de quinhentos alunos, além de um corpo de
professores concursados e alguns substitutos, com contratos curtos, e mais um conjunto de
funcionarios, servidores federais ou terceirizados. Os alunos ingressam na escola por sorteio,
sem favorecimento em funcdo de qualquer critério, como residéncia do aluno, renda familiar,
etc. O CAp divide suas séries em alguns projetos, dentro da idéia de experimentacdo de
novas praticas de ensino: da primeira a quarta série do Ensino Fundamental denominam-se
Alfa (Alfa I, Alfa II...); nas quinta e sexta séries existe o Projeto Amora, que reforca as idéias
de interdisciplinaridade através de praticas conjuntas entre os diferentes professores
participantes do mesmo. A partir da sétima série o colégio apresenta uma estrutura mais
tradicional, ainda que disponha de conteldos que escapam a essa classificacdo, como o
oferecimento de quatro linguas estrangeiras, além das aulas de Artes Plasticas, Musica e
Teatro, mais a matéria de Enriqguecimento Curricular, no Ensino Médio, que possibilita ao
aluno escolher temas de seu interesse para estudo.

92 NAPOLITANO, Marcos. Historia e Misica. Belo Horizonte: Autentica, 2005. p. 12
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Entre julho e novembro do ano de 2007 realizei o Estdgio de Docéncia em Histdria®”
junto a sétima série, turma 71, do CAp. Esta turma era formada por cerca de 30 alunos
todos de caracteristicas socioeconémicas da turma sdo muito semelhantes também. A turma
se divide em dois grupos quando da questdo habitacional- alunos de Porto Alegre e alunos
de Viamao. Devido a proximidade da escola com a cidade vizinha a capital galcha, cerca de
10 alunos sao provenientes de Viamao.

Iniciei, junto a eles, a matéria referente a grandes navegacdes e chegada dos
portugueses ao Brasil. Com este contelido foi possivel a utilizagdo de uma série de sambas
de enredo para auxiliar a compreensao do conteldo. Para iniciar o debate sobre a utilizacao
do termo “conquista” ou “descobrimento” apresentei dois sambas sobre o tema, no qual um
versava sobre a historiografia tradicional e outro questionava a utilizagdao do termo
descobrimento. Apds a apresentacao destes sambas, foi proposto um debate, com base nas
informagdes que os alunos retiravam da letra do samba.

Outra abordagem possivel com esta turma foi a construcdo de uma linha do tempo,
baseada no samba de enredo da Unidos de Vila Isabel do ano de 1998, intitulado “Lagrimas
Suor e Conquista em um mundo em Transformacao” que versava sobre as primeiras
civilizacOes até a Revolucdo Francesa. Utilizando as informacgdes contidas na letra do samba,
assim como a matéria ja estudada por eles, foi criada coletivamente uma linha do tempo
para a turma.

Ao realizar o questionario final, foi perguntado aos alunos "O gue achaste das musicas que a
professora-estagiaria apresentava? Conseguias relacionar a

matéria da aula com o samba que era apresentado?”Cerca de 85% dos alunos responderam
positivamente, sendo que destes, 35% afirmaram nao gostar do estilo de musica (sambas de

enredo) porém conseguiam relacionar com a matéria.

FLORINDA TUBINO SAMPAIO
Entre marco e julho de 2008 foi apresentada a proposta de apresentei a proposta a

uma turma do primeiro ano do ensino médio da Escola Estadual Florinda Tubino Sampaio,
localizada no bairro Petrdpolis, na cidade de Porto Alegre. A E.E. Florinda Tubino Sampaio é
uma escola completa, congregando ensino fundamental e médio, ligada a rede estadual de
educacao.

A turma trabalhada foi uma turma de primeiro ano do ensino médio, com cerca de 25
a 30 alunos em sala de aula. A maioria destes alunos provinha de bairros populares da

capital galcha, sendo cerca de 20% destes vindos do bairro Jardim Leopoldina. Eram, em

%3 Vélido pela sexta etapa do curso licenciatura em histéria da UFRGS.

36



sua grande maioria, de origem humilde. Ao apresentar-lhes a proposta de trabalhar com
sambas enredo, os alunos se mostraram muito receptivos, pois, segundo os prdprios, sua
aula era geralmente expositiva, sem haver muito de participacao em sala de aula.

Com esta turma tive a oportunidade de trabalhar com grande parte dos sambas de
enredo criados para o carnaval do ano 2000. Juntamente com auxilio de livros didaticos
apresentei a turma uma proposta de trabalho de dividi-los em grupos e a cada grupo
designar um samba de enredo diferente, e cada qual responsavel porrealizar uma pesquisa,
com base no samba, sobre o conteddo do mesmo, e apresenta-lo para a turma
posteriormente. Foi proporcionado junto destas apresentacOes espaco para debates em
relagao a trabalhos de mesmo tema (no caso da chegada dos portugueses aos Brasil) e foi
possivel verificar as diferentes leituras que um mesmo fato histérico pode proporcionar.
Como pano de fundo a esta discussao apresentei a turma o samba de enredo da Académicos
do Santa Cruz do ano de 2007

Quanto tempo o tempo tem?

Perguntas trazem meus versos

Nem a ciéncia conseguiu nos explicar

Nas mé&os divinas as origens do universo

Ha mais de 15 mil anos a humanidade busca respostas
Nascer e por-do-sol... Definir o dia

A semana e o més, astrologia

Tempo me escravizou, virei robé

Fez meu mundo girar, bem devagar

No tic tac das horas, nosso samba vira historia
E jamais vai se apagar

Os relogios surgem despertando a inteligéncia
Calendarios marcam o inicio de uma existéncia
Povos construiram suas tradicoes

Nos astros eu previ varias paixoes

Tempo, nossa vida em suas maos

Voa e leva meu coragdo

Quero mais ser feliz, bem feliz!!!

Se o tempo é um mistério, quem sabera
Me diga do futuro, deixa pra I

Deus Cronos me responda quem te seduz
Tempo... E Santa Cruz!!!

Através deste samba foi possivel ampliar a discussdao acerca de tempo historico,
promovendo uma discussao teorica acerca das diferentes contagens de tempo com a tuma.

Ao final das atividades, promovi 0 mesmo questionario sobre a opinido dos alunos
acerca da utilizacdo do samba de enredo e sua possibilidade de auxilio a assimilagao do

conteldo proposto. As respostas foram muito semelhantes, tendo atingido uma média de
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95% de aceitacao dos alunos, mesmo que destes, 40% afirmarem que nao gostavam do
estilo de musica proposto, mas mesmo assim conseguiram compreender o propdsito do uso

do sambas de enredo.

Apds trabalhar com duas faixas etdrias e grupos sociais distintos, foi possivel
observar a validade desta abordagem. O ensino de histéria foi, durante muito tempo, refém
da ditadura do livro didatico, e os alunos acabavam recebendo aulas prontas, sem haver
uma discussao sobre os temas ensinados, estes eram apenas assimilados.

O samba é um produto cultural popular brasileiro, seus personagens se mesclam em
seu processo de formacdo histérica. O ensino de historia hoje no Brasil, ainda que em
pequena escala, visa inserir o aluno no seu meio histérico, o aluno como agente da histdria.
Segundo Schimidt

“ensinar historia passa a ser, entdo, dar condigdes ao aluno para poder participar do
conhecimento historico, de construi-lo. O aluno deve entender que o conhecimento

historico ndo € adquirido como um dom. (...) Ele deve entender que o
conhecimento histdrico ndo é uma categoria que se compra bem ou mal’®*

Em especial em alunos de classes populares, percebeu-se mais valida essa
experiéncia pois a escola de samba faz parte do seu meio social, entdo conseguiam assimilar
sua realidade com o conhecimento historico. A escola de samba enquanto “uma agdo cultural
que processa e organiza as relagdes sociais, econdmicas e politicas da parcela que ai convive

"5 possibilita uma conexdo com a

no que convencionamos denominar mundo do samba
cultura dita erudita, em especial através da criagdo de enredos e confeccao de desfiles.
Tramonte exemplifica um exemplo desta integracdo — “Um exmplo significativo é o caso da
prépria professora Uda [da escola de samba carioca Copa Lord] que, algumas vezes, chamou
0s compositores e autores para discutirem com os alunos o conteido do enredo daquele
ano. Como muitos temas sdo historicos, a discussdao tornou-se muitas vezes verdadeiras
aulas de histdria, ministradas de maneira agradavel e criativa. Cantando e vivendo o enredo
na avenida, estes conteldos fixaram-se para sempre na memodria das criancas que
participaram desta experiéncia.”®

Assim como Tramonte abordou, considero uma experiéncia didatica valida o uso de
sambas de enredo como ferramenta didatica auxiliar no ensino de histdria, visto a sua facil
assimilagdo por parte dos alunos, além de inserir o conhecimento histdrico na realidade dos

alunos.

° SCHIMITD, op. Cit. p. 30-31
% TRAMONTE, Cristina. Op. Cit. p. 8
% TRAMONTE, Cristina. Op. Gt. p. 133
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CONSIDERACOES FINAIS

A luz apaga porque ja raiou o dia

E a fantasia vai voltar pro barracdo

Outra ilusdo desaparece quarta-feira
Queira ou ndo queira terminou o carnaval.
Novo amor - Maria Rita

O carnaval indiscutivelmente é, e durante sua historia sempre foi,
multifacetado além de um fendmeno mundial, visto que ha registros de
festividades, celebracoes, rituais em que se podem encontrar seus elementos
em praticamente todo o globo. Entrudos, corsos ou escolas de samba
possuem elementos semelhantes que o0s especificam como uma festa
popular.

Porém, o que podemos destacar € a proporcdao que tomou no Brasil,
extrapolando as fronteiras do seu territorio, alcangando fama mundial e
tornando-se marca identitaria do pais. Hoje uma das grandes marcas do
Brasil é sua habilidade de fazer carnaval.

Seu estudo pode nos mostrar o vasto campo de pesquisa que
possibilita, e que sem duvida, traria resultados satisfatérios para a
compreensdao do fendmeno carnaval, primordialmente no Brasil. Levar o
samba de enredo para a sala de aula é apenas umas destas formas.

O carnaval no Brasil foi constituido através dos séculos passando de
geragdao em geracao através da manutencao de culturas e tradigdes. Os
ritmos portugueses se mesclaram aos batuques africanos gerando um novo
estilo de musica ao qual denominamos samba. Utilizar o samba em sala de
aula permite a insercao da cultura popular, relacionada a realidade dos
alunos. Ouvindo sambas de enredo, vendo desfiles de carnaval, torna-se mais
compreensivel para os alunos, periodos histéricos apenas abordados no livro
didatico.

Este estudo teve como principal finalidade ampliar os estudos acerca do ensino
de histdria no ambito universitario, assim como para os estudos histdricos sobre
carnaval, hoje inseridos principalmente no campo da Antropologia. Além de ampliar o
numero de profissionais de histdria que utilizem ndao sé o samba, mas também fontes

diferenciadas ao livro didatico para ensinar histdria.
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Cantando os sambas, assistindo os desfiles na avenida, pela televisao, os
conteudos se fixam na memodria dos alunos. Podemos assim preencher algumas lacunas
deixadas pelas escolas.

Esperamos, com esse trabalho, incentivar ou pelo menos levantar a questao
do uso de novos materiais no ensino de histdria. Os desfiles das Escolas de Samba do
Grupo Especial do Rio de Janeiro no ano 2000 sao um bom exemplo desses usos que
podem ser feitos a fim de estimular e criar nas pessoas o gosto pela curiosidade, pela

leitura, pela histéria, do mesmo modo que em nos este gosto também foi incentivado.
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ANEXO 1 — AS LETRAS DOS SAMBAS DE ENREDO DO ANO 2000

G.R.E.S. Beija Flor de Nilopolis

Brasil, um Coracao que Pulsa Forte, Patria de Todos ou Terra de
Ninguém
Igor Leal e Amendoim

Luz

Celestial que ilumina

Astros, abrem a porta divinas
Guiando a navegacao

Descobrindo esta "nova nagao"
Semente de uma nova era

Paraiso de belezas naturais

Indios guerreiros de pele dourada

E alma purificada

Habitavam este solo colossal
Corsarios e aventureiros

Invadem o cruzeiro pela ambigao
Lutaram e colonizaram

A patria de todos os povos entdo

E o negro aqui chegou...

E o seu canto de fé ecoou...
Liberdade pra ser feliz...

O braco forte que ergueu nosso pais
Assim

Sdo Vicente veio a encantar (oba, oba)
Bergco da democracia

A primeira cidade do Brasil

Meu Rio, eu sonhei

Que o "Senhor" havia nos dado a mao
Que havia ordem, progresso e perddo
E um ser de luz a iluminar

E hoje eu canto

Oh! Patria amada! Me envolvo em seu manto
Por essa terra sem dono, sem leis.
Pra ver o sonho que sonhei

Me abrace, amor com seu calor
Faz pulsar meu coracgao

Sou Beija-Flor e trago a paz

Nos olhos da geracao

43



G.R.E.S. Caprichosos de Pilares

Brasil, teu Espirito é Santo
Mauro, Claudinho, J. Boddo e Marcio do Swing

Brasil eu amo vocé

Meu pais abengoado

Brasil de JK, JQ, JG
Memoérias de um passado
Brasil virou o jogo na arena
Roubou a cena

O bom senso idolatrado

E a Caprichosos

Agradece e bate palma

Se Deus é brasileiro

O povo € a alma

O violao, a bossa nova
Uma cangao do Rei

Um hippie sem compromisso
O coragao, a lei

Nos caminhos da saudade
A esperanca, a paz

Diretas a sua vontade

Na alegria dos carnavais
Vencemos, dangamos

De cara pintada tiramos
Deu pra ver

O que é amar

Nossa patria mae gentil
Hoje a festa é sua

E s6 comemorar

Meu Brasil

Capricha na virada, amor, amor
O futuro é todo seu

Teu espirito é santo, é guerreiro
Sou mais vocé, valeu



G.R.E.S. Académicos do Grande Rio

Carnaval a Vista - Ndao Fomos Catequizados, Fizemos Carnaval
J. Mendonca, Pedrinho, Messias e Mingau

Naveguei e cheguei

Bons ventos me trouxeram d'além-mar
Monstros marinhos, tempestades vieram pra me assustar
Ao chegar, festeja o dono da terra

Fui rezar primeira missa e esse solo abengoar
Na Brasilindia, melodia curubins

Terra Brasilis e 0 seu cantar feliz

Toca gaiteiro e espanta a tristeza

Que a festa é tupiniquim e portuguesa

E o corddo que ndo parava de aumentar
Quem vem pra conhecer, ja ndo quer mais voltar
Margeando o Chico eu vou

Ouvindo a batucada de Sergipe

Bate bumbo, bate Zé Pereira

E sambando, venha quem vier

Se deixar, eu canto noite inteira

Mas batuque no terreiro,

Meu sinh6 nao quer

Verdade

Se tornou realidade

Enfim o carnaval da liberdade

Pega o tambor, me leva que eu quero ir
Amor, vem me fazer sorrir

Abram alas Grande Rio vem ai, vem brindar
Lancga-perfume pois o baile vai comecgar

A Praca € nossa e 0 povo quer sambar
Desperta Brasil

Eu quero é paz, tristeza nunca mais

Se alguém cuidar da Juventude,

Oh, Patria mae gentil

Outros 500 serao nos anos 2000
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G.R.E.S. Imperatriz Leopoldinense

Quem Descobriu o Brasil, Foi Seu Cabral, no dia 22 de Abril, Dois Meses
Depois do Carnaval
Marquinhos Lessa, Guga, Tuninho Professor, Amaurizdo e Chopinho

Terra a vista

Um grito de conquista do descobridor
A ordem do rei € navegar

E monopolizar riquezas de além-mar
Partiram caravelas de Lisboa

Com o desejo de comercializar

As especiarias da India

E o ouro da Africa

Mas depois 0 rumo se modificou
Olhos no horizonte, um sinal surgiu
Em 22 de abril, quando ele avistou
Se encantou

Tao linda, tdo bela)

Paraiso tropical

Foi seu Cabral quem descobriu o Brasil
Dois meses depois do carnaval
Terra... abengoada de encantos mil
De Vera Cruz, de Santa Cruz, Brasil
Iluminada é nossa terra

O Branco, o negro e o indio

No encontro, a origem da nagao

E hoje minha escola é toda raga
Convida a "massa" e conta a nossa historia
Sdo 500 anos vivos na memoria

De luta, esperanga, amor e paz

Eu quero é mais

Viver feliz

Sambando com a Imperatriz
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G.R.E.S. Estacdao Primeira de Mangueira

Dom Oba II - Rei dos Esfarrapados, Principe do Povo
Marcelo D "Aguid, Bizuca, Gilson Vermini e Valter Veneno

Axé, mae Africa

Berco da nacgdo Ioruba

De onde herdei o sangue azul da realeza
Sou guerreiro de Oyo

Filho dos orixas

Vim da corte do sertao

Pra defender a nossa patria

Mae gentil

Sou "Dom Oba", o principe do povo
Rei da ralé

Nos meus delirios, um mundo novo
Eu tenho fé

No Rio de la

Luxo e riqueza

No Rio de ca

Lixo e pobreza

Freqlientei o Palacio Imperial
Critiquei a elite do jornal

Desejei liberdade

500 anos! Brasil

E a raga negra ndo viu

O clarao da igualdade

Fazer o negro respirar felicidade
Sonho ou realidade

Uma dadiva do céu (do céu, do céu)
Vi no morro da Mangueira
Sambar de porta-bandeira

A Princesa Isabel
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G.R.E.S. Mocidade Independente de Padre Miguel

Verde, Amarelo, Branco, Anil Colorem o Brasil no ano 2000
Dico da Viola, Jefinho, Marquinho Indio e Marquinho PQD

O coracdo do mundo esta em festa

E bate forte nesse carnaval

Mas a saudade de uma forma iluminada

Vem trazendo visitantes do espago sideral

E bom recordar o que ja passou

Também vou mostrar como estou

Eu quero aprender um pouco mais a caminhar
Com os indios do futuro viajar

E mergulhar nessa paixao

Com as cores da bandeira no meu coracao
Oh! Meu Brasil, esperanca que pode curar
Encantos mil e um segredo pra se desvendar
Riqueza que desperta o avanco cultural
Reflete muito mais que o brilho do metal

Oh! Meu Brasil, o infinito quando toca o mar
Num beijo anil, um cenario que me faz sonhar
Que o0 amor pode guiar o novo amanhecer

E a gente ensinar o que é viver

Viver em paz, pra se feliz

E sé amar nosso pais

E preservar o que se tem

Seguir a Deus, plantar o bem

E abracar o nosso irmao

Ao inimigo so6 perddo

A nossa estrela vai brilhar

E a luz da Paz eternizar
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G.R.E.S. Portela

Trabalhadores do Brasil, a I'Epoca de Getilio Vargas
Amilton Damigo, Ailton Damido, Edynel, Zezé do Pandeiro e Edinho Leal

O raiar de um novo dia

Desafia o meu pensar

Voltando a "Epoca de Ouro"

Vejo a luz de um tesouro

A Portela despontar, 13, laia

Aclamado pelo povo, o "Estado Novo"
Getulio Vargas anunciou

A despeito da censura

Nao existe mal sem cura

Viva o trabalhador 6 6 6

Nossa industria cresceu (e 1a vou eu)
Jorrou petrdleo a valer...

No carnaval de Orfeu

Cassinos, MPB

O Rei da Noite, o teatro, a fantasia

No radio as rainhas, a "baiana de além-mar"
Tantas vedetes, cadilacs, brilhantina
Em outro palco o movimento popular
E no "Palacio das Aguias"

Ecoou um grito a mais

Vai a luta meu Brasil

Pela soberana paz

Quem foi amado e odiado na memoria
Saiu da vida para entrar na historia
Meu Brasil-menino

Foi pintado em aquarela

Fez do meu destino

O destino da Portela
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G.R.E.S. Unidos do Porto da Pedra

Ordem e Progresso, Amor e Folia no Milénio de Fantasia
Silvdo, Ricardo Goés, Ronaldo Soares, Chocolate e Fernando de Lima

Brilhou no céu

O ideal da liberdade

O pais querendo ser feliz

Sonhou com a igualdade

Mas sem unido e amor

N3o da pra melhorar

Os republicanos

Buscaram na Franga

Idéias pro Brasil mudar

E sem se importar

Com o apoio do povo

Poder queriam conquistar

Ordem e progresso tem que produzir
A uniao e fé (com muita fé)

Mas sem amor nao vai construir

A integracao que quer

O povo fez-se independente
"Caminhou"

Com muito amor fez a folia

E nossa cultura agitou

Se povo e governo pudessem brindar
Um elo de amor e paz

Na festa dos 500 anos

Nao separar jamais

Sacode a cidade, levante o astral

E a Porto da Pedra nesse carnaval
Com ordem, progresso, amor e folia
Saudando o milénio, tudo é fantasia



G.R.E.S. Académicos do Salgueiro

Sou Rei, Sou Salgueiro, Meu Reinado é Brasileiro
Fernando Baster, J. C. Couto, Jodo da Valsa, Touro e Wander Pires

Senhor, olhai por nés

Iluminai este momento

Os nossos coragdes

As emocoes estdao ao vento

Navegando o passado

Nas aguas do meu pensamento

E hoje ...

A historia vem mostrar

A transmigracao da realeza

Chegando a Bahia, trazendo luxo e riqueza

E no Rio de Janeiro, a corte veio encontrar

No carioca maneiro, um povo festeiro a comemorar
Roda baiana bonita

Vem no balanco do mar

O teu sorriso clareia meu olhar

Mudando o rumo da economia, meu Rio seria

A grande atracdo comercial ... gira, gira, capital
Dom Jodo esta sorrindo

Curtindo seu reinado tropical

Nova estrutura, arte e cultura

E veio a coroacao

Criou-se um legado de artistas

Que ao mundo encantou

E nessa caravela futurista

Sou mais um sambista, me leva que eu vou
Vou brincar com meu amor ...

Vou brincar com meu amor, eu vou que vou
Nessa viagem de alegria, Salgueiro eu sou
Parabéns, meu Brasil

Vem comigo, arrebenta bateria
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G.R.E.S. Unidos da Tijuca

Terra dos Papagaios... Navegar Foi Preciso!!!
Henrique Bada , Jacy Inspiracdo e Edson de Oliveira

Brasil, Brasil, Brasil

Pra falar de ti em poesia

Folheando a histéria

No tenebroso mar da imaginagao
Lembro que a viagem foi tragada
Calmaria fez mudar a diregao

Hoje a Tijuca faz a festa

E mostra o valor dessa unido
Caravelas ao mar, expedicao
Obrigado Cabral, quanta emocao
Terra a vista !

O despontar dessa nacao

O indio, a fauna, a flora

Paraiso de encanto e seducao
Nesse encontro com os portugueses
Um momento tao divino

Cada qual se fez irmao

Rezando a missa

Todo mundo em comunhao

Brasil tu ja ndo és mais um menino
E seguindo o meu destino

Seja la por onde for

Vou te redescobrindo a cada dia

Na grandeza do teu povo

E no teu solo promissor

E lindo ver tremular

Bem alto o seu pavilhao

E repartir esta alegria com a multidao
Paz, amor e esperanga

Uma voz anunciou

E chegada a nova era
Abencoada pelo Criador
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G.R.E.S. Tradigao

Liberdade! Sou Negro, Racga e Tradigcao
Lourenco e Adauto Magalha

Liberdade

Sou negro, raca e tradicao

Vim de Angola da minha mée Africa
Num navio negreiro clamando por Zambi,
Vim para um solo bonito e maneiro
Cai na senzala para trabalhar

Mas negro é forte, valente e guerreiro
Até hoje se ouve um lamento ecoar (600)
066...060...0060...

Baiana, gira baiana

Dance pro seu orixa

Vamos firmar a kizomba

Fazer o povo sambar

Maracatu,

Maculelé e cavalhadas

Valeu Zumbi !

O negro é rei nas batucadas.

Na arte o negro encanta

Cultura tradicional

E resisténcia do samba

A alma do carnaval

Hoje é so felicidade

Negro quer comemorar

Parabéns pra vocé

Que foi descoberto em 22 de abril
Desperta gigante

Chegou tua hora

Pra frente Brasil
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G.R.E.S. Unidao da Ilha do Governador

Pra Nao Dizer Que Nao Falei das Flores
Franco, Marquinhos do Banjo e Niva

Vou, eu vou que vou

Vou cantando em verso e prosa

Vou abrir meu coragao

Vou me libertar no perfume desse mar,

Num mar de rosas

Vou das cinzas pra folia !

Minha arma € uma flor !

E vestido de alegria vou florir esta avenida
Pra falar de amor

Vem ! Vamos embora

Quem faz a hora bota o "bicho" para correr
Vem, vem, vem que ta na hora

A Ilha canta, nao espera acontecer

Eu vou botar a boca no mundo

Pode até me censurar, mas a terra é do homem
Carcara é um pega, mata e come

Quem tem fé, na paz de Deus

E na mdo que faz a guerra

Nao vi, ndo sei! Se ouvi, neguei! Calei, mas resisti:
Num anjo, mae de um querubim,

Nas guerrilhas do Pasquim

Caminhando e cantando, seguindo a cangao
Voltei nas aguas do refrdo

Marcha soldado! Bate tambor!

0060

Que o "barco da volta" chegou pra ficar!
Ai, iaia!

Rasga no peito esse meu coragao!

Meu amor!

Mais do que nunca é preciso cantar!

Ai, ioio!



G.R.E.S. Unidos de Vila Isabel

Academia Indigena de Letras - Sou Iindio, eu Também Sou Imortal

Evandro Bocdo, Serginho 20, Tito, Leonel e Ivan da Wanda

Ouvindo os murmurios da cascata

A minha Vila foi pra mata

E ao voltar, canta o que tenho pra mostrar
A avenida vira aldeia, "Porto Seguro"

Pro azul e branco me exaltar

O samba e a alma de um povo

"Unidos" tal qual oracao

Tupa abencoando essa unidao

Iara do Igarapé, meu coracgdo é seu lugar
A protecdao do meu pajé

Abre os caminhos para a Vila desfilar
Vi la ... em harmonia com a floresta

Em canto, danga, caca e pesca

Respeito a criacdo de um Deus maior

Vi la ... sabedoria em minha gente ndo letrada
Jaci iluminar a madrugada

Sublimes rituais e solugdes medicinais

Vila querida !

Guerreira, tua coroa hoje é cocar

Cavaco ¢é arco e flecha, "langa" nessa festa
Um rio de amor em pleno carnaval

Ao ver tanta cultura me faz tua pintura

Eu sou indio, eu também sou imortal

O meu tambor vai ecoar

A noite inteira

A tribo Brasil festeja o ano 2000

500 anos, a historia brasileira

55



G.R.E.S. Unidos do Viradouro

Brasil: Visoes de Paraisos e Infernos
Gilberto Gomes, Gustavo, Dadinho, PC Portugal e Mocotd

Na era medieval comega o0 meu carnaval

No paraiso eu me vesti de branco

E no "martirio eterno", o vermelho é meu manto
Navegando ao Oriente, "Seu" Cabral

O "Jardim das Delicias" descobriu

Seu Caminha escreveu o que ele viu

Maravilhas do Brasil

Bordunas, tacapes e Ajarés

Na danca o indio pGe ao seus pés

Mas nascem idéias diversas, sdo mentes perversas
Nao foi essa a licdo dos pajés

Ire, ire, pra agba yé

O negro canta, o negro danca em liberdade
Ire, ire, pra agba yé

Pra agba yé, felicidade

Bem longe daqui, na festa da coroagao

O negro africano, nos seus desenganos
Desfaz-se dos planos, pro branco explorar

Preso nas correntes da vida

Sdo marcas que jamais esquecera

Mas o tempo passou e a felicidade eu vejo brotar
Na luz da esperanca, ha paz e alegria

Pro Rei do universo abencoar

O dia vai raiar, amor, amor

Com a Viradouro eu vou, eu vou, eu vou
Meu canto de amor se espalha no ar
Quinhentos anos vamos festejar
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ANEXO 2 — O REGULAMENTO DA LIESA PARA O CARNAVAL DO ANO 2000

A LIGA INDEPENDENTE

DAS ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIRO
NAS COMEMORACOES DOS 500 ANOS

DO DESCOBRIMENTO DO BRASIL

O texto a seguir marca o inicio de um trabalho que pretende incorporar o desfile das
Escolas de Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro nas comemoragoes dos 500 Anos do
Descobrimento do Brasil.

As idéias lancadas aqui deverdo se juntar o apoio histdrico e bibliografico da Comissdo
constituida pela LIESA e a colaboracdo e o entusiasmos dos responsaveis pela elaboragao
dos desfiles das agremiagoes. A unidao de todos em torno do objetivo de celebrarmos nosso
pais em seus 500 anos de histdria é fator fundamental para o sucesso deste projeto. Uma
caminhada que se inicia aqui e que tera seu coroamento final na Passarela do Samba,

durante o carnaval de 2000.

As comemoracdes do V Centenario do Descobrimento do Brasil vao comandar grande parte
da vida cultural do Pais no ano 2000. O Carnaval do Rio de Janeiro e, especialmente, o
desfile das Grandes Escolas de Samba, ndo poderiam estar ausentes das celebragdes. Nao se
trata de aderir a um projeto oficialista ou de transformar a tematica do desfile num livro
didatico tradicional, assumindo uma feicdo demasiadamente académica, mas de integrar o
grande desfile carioca a Celebragao do Brasil - motivada pela sua histdria ao longo dos

ultimos 500 anos.

Celebrar o Brasil significa celebrar o seu povo e a sua cultura, significa celebrar uma parcela
importante da humanidade, semeada e desenvolvida nesta parte do Mundo, e cujas
caracteristicas revelam generosidade e tolerancia, num convivio harmonico e inovador.
Vamos aproveitar os 500 anos do Brasil para valorizar a sua histéria e a trajetdria do seu

povo. Afinal, como, afirmava o Professor Darcy Ribeiro:

"Estamos nos construindo na luta para florescer amanha como uma nova civilizagao,
mestica e tropical, orgulhosa de si mesma. Mais alegre, porque mais sofrida. Melhor,
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porque incorpora em si mais humanidades. Mais generosa, porque aberta a
convivéncia com todas as ragas e todas as culturas e porque assentada na mais bela
e luminosa provincia da Terra. ” [ Ribeiro, Darcy. O povo brasileiro.: a formacdo € o
sentido do Brasil. S50 Paulo: Companhia das Letras, 1995, p.449.]

Nessa direcdo é que sao propostos os temas da Histéria do Brasil, do periodo colonial a
experiéncia republicana, procurando contemplar momentos da ocupagao do territorio, de
extracao e produgao de riquezas, da formacao das cidades, de lutas pela liberdade, de
construcgOes civilizatdrias e, enfim, de definicao nacional.

Sendo assim, a LIESA se propoe a:

1. Integrar o desfile das Escolas de Samba do Grupo Especial as Comemoragdes do V

Centenario do Descobrimento do Brasil;

2. Tomar o V Centendrio como motivagao para a Celebracao do Brasil, ao longo de sua
Histdria, desde a sua insercdo como entidade real ou imaginaria na cultura ocidental até

0S Nnossos dias;

3. Apresentar um elenco de temas histdricos (do séc. XVI ao XX) para a elaboracao dos

enredos do desfile do ano 2000.

A COMISSAO ORGANIZADORA

Por determinacao de sua Presidéncia, A Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de

Janeiro — LIESA — decidiu criar um grupo de trabalho com o objetivo de selecionar e sugerir

temas da Histdria do Brasil a serem desenvolvidos pelas escolas de samba do Grupo Especial

em seus enredos comemorativos do V Centenario do Descobrimento do Brasil.

O grupo de trabalho é composto por:

Afonso Carlos Marques dos Santos, Historiador, Doutor em Historia Social, Professor
Titular do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da UFRJ e Coordenador do Forum de
Ciéncia e Cultura da UFRJ.

Felipe Ferreira, Jornalista, Editor, Figurinista, Mestre em Histdria da Arte, Professor da

Escola de Belas Artes da UFRJ e Pesquisador de Cultura Popular.
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Hiram Aratjo, Pesquisador de Carnaval.

OS TEMAS

A intengdo deste projeto é apresentar um painel de acontecimentos historicos o mais
abrangente possivel (temas) dos quais serao extraidos, posteriormente, 14 enredos, com o
objetivo de comemorarmos os 500 Anos do Descobrimento do Brasil.

Neste sentido foram selecionados 21 momentos basicos significativos da histéria do pais, dos
quais deverao se extraidos os 14 enredos.

A apresentagao dos temas no desfile carnavalesco ndo obedecera a ordem cronoldgica, uma
vez que tal imposigdo iria reduzir a apresentacdo dos momentos de nossa Histdria a uma
sucessao seqiliencial de fatos, confundindo o desfile com um livro didatico. Nao haver3,
portanto, relacao entre a seqiiéncia cronoldgica dos fatos histdricos e a ordem dos desfiles
das escolas durante o carnaval.

A ordem de desfile das escolas de samba sera decidida, posteriormente, de acordo com
sistema e calendario preestabelecido pela LIESA.

A aparente simplicidade na apresentacao dos 21 temas tem como objetivos evitar a
imposicao de enredos pré-elaborados e permitir que cada escola possa desenvolver enredo
de sua livre criacao, dentro das possibilidades tematicas apresentadas.

Na ocasido da apresentagao do projeto, o Prof Afonso Carlos Marques dos Santos ira
aprofundar cada um dos temas, demonstrando suas potencialidades como gerador de
enredos.

Cada um dos 21 temas apresentados abrange incontaveis episddios a eles relacionados. Tais
episddios, propositadamente ndo explicitados, serdo identificados posteriormente em
reunides da Comissao com cada uma das escolas individualmente. Buscamos com isso
preservar ao maximo a liberdade criativa dos carnavalescos, além de evitar a desnecessaria
divulgacao prévia de possiveis enredos.

Com o objetivo é o de ampliar ao maximo a abrangéncia histdrica dos enredos apresentados,
cada escola de samba devera optar por um dos temas propostos, ndo podendo haver
duplicidade de temas.

Caso mais de uma escola tenha optado pelo mesmo tema, a decisdo sobre qual delas devera
manter sua opcao devera ser feita por sistema de desempate a critério da LIESA.

A Comissao esta aberta a avaliacao de temas que nao estejam relacionados na listagem

fornecida. Este temas, entretanto, precisarao, necessariamente, estar em sintonia com a
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propsta geral do projeto, que é a de celebrar, através de enredos abordando nossa historia,
0s 500 Anos do Descobrimento do Brasil.

A Comissao se coloca a disposicao dos carnavalescos para apoia-los na escolha dos temas e,
posteriormente, na selecao e elaboragdo do enredo, sempre que solicitada, de acordo com
cronograma anexo.

A orientacao fornecida pela Comissao visara sempre a integragao de cada enredo dentro dos
objetivos do projeto, preservando-se, entretanto, a responsabilidade de cada carnavalesco
quanto a sua apresentacao final, durante o desfile.

A Comissao sugere e incentiva que cada escola se esforce para apresentar em algum
momento de seu desfile uma homenagem direta aos 500 Anos do Descobrimento do Brasil.
N3o sendo uma imposicao, tal homenagem ficard, entretanto a critério de cada escola.

Para o sucesso do projeto, é capital que cada escola compreenda a importancia de sua
participacado e integragdo no conjunto do evento acatando as limitagdes minimas criadas
para manter integra a idéia de celebracao de nossa historia nas comemoragoes dos 500 anos

do Brasil.

CRONOGRAMA

19/04/99

Apresentacao do projeto. Exposicao e aprofundamento dos temas.

De 20/04/99 a 30/04/99

Periodo de disponibilidade da Comissdo para reunides individuais com os carnavalescos com
o objetivo de esclarecer ou detalhar os temas de seu interesse.

Durante estas reunides a Comissao fornecera o maior nimero possivel de informacoes sobre
os temas de interesse de cada carnavalesco, buscando sugerir abordagens de enredo, fontes

de pesquisa e bibliografia.

03/05/99
Reuniao de todas as escolas para definicao dos temas que servirdao de bases para seus

enredos.

De 04/05/99 a 08/06/99
Periodo de disponibilidade da Comissdo para reunides individuais com os carnavalescos com

0 objetivo de apoiar e orientar a elaboracao dos enredos.
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09/06/99
Prazo final para entrega das sinopses dos enredos nas escolas

Seguem-se os temas que poderao ser abordados pelas escolas de samba em seus enredos:

1. Os Primeiros Habitantes do Brasil. O Brasil anterior aos descobrimentos. As

culturas indigenas preexistentes e sua distribuicao no territdrio.

2. A Descoberta da América Portuguesa. A Carta de Pero Vaz de Caminha. A

Primeira Missa no Brasil. O impacto do Descobrimento no imaginario europeu.

3. Missionarios na conquista dos indios e na disputa colonial. A catequese e

os conflitos com os bandeirantes.

4. A Fundacao da Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro. A afirmacao
da conquista portuguesa do litoral. As lutas entre os franceses. Os mitos da
fundacao.

5. As lutas pela expulsao dos holandeses no Nordeste do Brasil. Os herois

da insurreicao. A Batalha de Guararapes.

6. A Construcao do Territorio do Brasil. O papel das Bandeiras na Expansao

Territorial. Do Tratado de Tordesilhas ao Tratado de Madri.

7. Minas Gerais e Rio de Janeiro na luta pela liberdade. As Conjuracdes de
1789 (MG) e 1794 (Rio de Janeiro).

8. As lutas pela independéncia na Bahia. Da Revolta dos Alfaiates (em 1789) a

expulsdo das tropas portuguesas no 2 de julho de 1823.

9. A Corte portuguesa no Rio de Janeiro (1808). Abertura dos Portos. Elevagao
a Reino Unido (1815). Aclamacao de D. Joao VI (1818). A Missdo Artistica
Francesa (1816).
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10. A Confederacgao do Equador. Pernambuco e as Provincias do Nordeste nas
lutas pela Independéncia. A idéia republicana em 1817 e 1824.

11. A Independéncia do Brasil. A participacdo da Maconaria. A Imprensa. A
elaboragao do Império do Brasil.

12. As Rebelioes no Império: entre a unidade e a fragmentagao. A
Cabanagem no Para (1833-1836). A Balaiada no Maranhdo (1838-1841). A
Praieira em Pernambuco (1842-1849).

13. A luta pelo Progresso e pela Civilizacao no Brasil do séc. XIX. As grandes

Exposicoes Nacionais e a participagao do Brasil nas Exposicdes Internacionais.

14. O Movimento Abolicionista e a luta pela abolicao da escravatura.

15.A Proclamacao da Republica. A importancia do Rio de Janeiro. A elaboragdo

do imaginario republicano.

16. O Rio Republicano e as grandes transformagoes urbanisticas. O Bota-a-

baixo. A derrubada do Morro do Castelo.

17. A Critica a Republica Velha. A luta contra as oligarquias. O tenentismo. A
Coluna Prestes. O Movimento Operario. O Modernismo.

18. A Era Vargas. A Revolucao de 1930. O Estado Novo (1937). A redemocratizagao

(1945). O Nacionalismo na politica e na cultura.

19. A Era do Desenvolvimentismo. JK e JQ. A construgao e a implantagao da nova

capital.

20. O golpe de 1964 e os Anos de Chumbo. A resisténcia politica e cultural. A
Ditadura.

21. A Crise do Autoritarismo e a luta pelas Diretas Ja. A volta do povo as ruas

no maior movimento politico brasileiro.
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