UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

José Carlos Amarante Gheller

PARA COMPREENDER SUJEITOS COM DIFICULDADES DE APREN DIZAGEM
Um percurso reflexivo sobre a autoestima na edocagéical

PORTO ALEGRE, MARCO 2009.



PARA COMPREENDER SUJEITOS COM DIFICULDADES DE APREN DIZAGEM
Um percurso reflexivo sobre a autoestima na edocagéical

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pés-
Graduacdo em Educacdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em

Educacéo.

Orientadora: Profa. Dra. Esther S. W. Beyer

Porto Alegre, margo 2009



AGRADECIMENTOS

... pela possibilidade que tive de chegar até atuigado Senhor!

a Prof2. Dr2 Esther Beyer, minha orientadqgralo exemplo de
competéncia e superacéo, pelos ensinamentos evagdes quanto ao rumo

da investigacéo.

... a Paula Pecker, pelo entusiasmo contagiangtas palavras pontuais sem

hora marcada.

. aos funcionarios da secretaria do Programa @eGPaduacdo em
Educacdo — FACED/UFRGS, pelo apoio nos momentosiseguranca no

processo administrativo da caminhada.

... .ao Curtinho, ao Pinglim, ao Negrinho e ao Dufiganemoriam) pela

companhia nas noites doloridas e frias de 2007.

... a Cocota, pelas festas e canto ostensivo diEntainha presenca junto a

ela, nos dias cinzentos e de solidao no inverri200&.

... aqueles que viram os perigos do meu percuradéatco e deixaram de

sinaliza-los...!



José Carlos Amarante Gheller

PARA COMPREENDER SUJEITOS COM DIFICULDADES DE APREN DIZAGEM
Um percurso reflexivo sobre a autoestima na edocagéical

Dissertacdo apresentada ao Programa de Poés-
Graduagdo em Educagdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como requisito
parcial para a obtencdo do titulo de Mestre em
Educacao.

Aprovada em 27 de marco de 2009

Prof.2. Dr2. Esther S. W. Beyer — Orientadora

Prof. Dr. Ricardo José Dourado Freire —UNB

Prof. Dr. Vinicius Renato Thomé Ferreira — IMED-PES FUNDO

Profd. Dr2. Ana Paula Melchiors Stahlschmidt — PNFYSC

Profa. Dr2. Leda de Albuquerque Maffioletti — PPGEHDFRGS



EPIGRAFE

Edouard Manetnasceu em Paris em 1832. Seu pai desejava que ele
seguisse a tradicdo da familia e fosse advogadsmiglesob protestos,
Manet tornou-se um dos mais famosos pintores immjon@stas de seu
tempo. Possivelmente, voltou-se para a arte eno rde&uas dificuldades
na escola. Um reitor considerou-o “débil”; outreferiu-se a ele como
“distraido”, “ndo-estudioso” e “mediocre” (Schnaid&968). Se o seu pai
nao tivesse sido um lider comunitario muito resglEf Manet teria sido
afastado da escola. Para impedir a carreira iegtise Manet, seu pai
conseguiu uma vaga na marinha, mas Manet rodouxames naval
(Bolton, 1989) e voltou-se para a arte. Nos are@4&00, a categoria da
educagcdo especial — disturbios de aprendizagem o- ha&ia sido
identificada. Na verdade, ndo € possivel sabdtaseet poderia ser assim
diagnosticado. De qualquer forma, a aprendizagerolasfoi um grande
desafio para ele. (SMITH, 2008, p. 106).



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal verifigae agcfes musicais sé&o
adequadas ao perfil de sujeitos com dificuldadeapdendizagem, dedicando um olhar
a autoestima durante o processo de ensino-aprgedizanusical. Utiliza na analise
ideias de Jean Piaget, e outros autores ligadpsrasamento piagetiano e da autoestima
na aprendizagem. O trabalho envolveu como amosregos da rede municipal de
ensino de Passo Fundo e, como método, o descrtrozurando compreender as
situacdes manifestadas pelos sujeitos. Com baasedai@e dos dados, o estudo refletiu
sobre o tema: compreenséao de sujeitos com difidaklde aprendizagem. Na pesquisa
foram realizadas atividades ritmicas e instrumen{percussao), atividades vocais,
melddica instrumental (flauta doce), de escuta calist atividades relacionadas a
autoestima. Os resultados mostram que atividadesicaisi estdo permeadas de
emocodes que influenciam o “fazer musical” e quedanusical ordena e reequilibra o

pensamento, proporcionando ao sujeito valorizagés thesmo.

Palavras-chave: Educacdo musical. Dificuldadepdendizagem. Autoestima



ABSTRACT

This investigation aims at verifying what musicefians are adequate to profiles
of subjects with learning difficulties, dedicatiray view on self-esteem during the
musical teaching-learning process. For the arglylkan Piaget’s ideas are used, as
well as the ones belonging to other authors reltdeklis thoughts and self-esteem in
learning. The sample of this study consisted adiesits of public schools of the city of
Passo Fundo and, as method, the descriptive anagaat understanding the situations
manifested by the subjects. Based on data analysss study infers on the theme:
comprehension of subjects with learning difficidtieFor the investigation, rhythmical
and instrumental activities (percussion), instrutaemelodics (recorder), vocal and
musical hearing activities and the ones relatesetbesteem were used. Results show
musical activities are permeated by emotions whtlbence the “musical-making” and
that musical action ordinates and re-equilibratugt, favoring self-valorization for

the subject.

Key-words: Musical education. Learning difficelsi Self-esteem
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INTRODUCAO

O ensino popularizou-se, porém a escola, comduigdb de ensino, parece nao
estar sabendo lidar adequadamente com a diferarggajo-se confrontada com
problemas pedagodgicos, econémicos e até famili@ssexcluidos do passado, via
expulsédo, desligamento, auséncia de igualdadecpatamuar na escola e tantas outras
causas, atualmente fazem parte da clientela destiuicdo, porém as pessoas que
trabalham com educacao na sala de aula aindarsggiapara receber os alunos ideais
de antigamente.

Tendo em vista a mudanca nos modelos de educasawidacas, a batalha pela
sobrevivéncia e as condicbes desumanas de vidaedasas que vivem na periferia dos
centros urbanos, a escola, além de outros espagosy-se lugar de demonstracao do
desequilibrio familiar, de diferencas sociais aldsgostos, inclusive daqueles que nela
exercem funcdes de trabalho.

Com o intento de refletir sobre a coétuseinante na escola e, como efeito, a
deficiente aprendizagem que nela acontece, a tagoemto surgem teorias, métodos e
propostas impregnadas de modismos. Contudo, pafalitiar com alunos com
“dificuldades de aprendizagemdu, em outras palavras, com a diversidade, a&tirec
esta longe de ser encontrada, pois, mesmo com isssémdo modificadas, o
entendimento destas criancas pouco ou hada mudaloito educacional.

Nesse contexto, aspiramos com este trabalho pidasibma visdo necessaria e
basica sobre a relacéo dificuldades de aprendizageducacdo musical. A visdo que
buscamos investigar aqui é calcada numa investigaapé relatos que descrevem cenas

das sessodes realizadas com seis alunos da redepaude ensino de Passo Fundo.

! “Dificuldades de aprendizagem” adiante também designada pela sigla DA.
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O Capitulo 1, “Trajetéria”, relata nosso percuesn escolas e universidades,
experiéncias que, ao longo dos anos, provocarammeras interrogacdes, as quais
foram motivo de avanco em direcdo a estudos qupemdsssem, em parte, as questdes
gue nos inquietavam.

O Capitulo 2, “Razdes e pretensdes do estudod, justificar e apresentar 0s
objetivos da investigacdo. De forma objetiva, ngsteuramos analisar as causas e 0
alvo das idéias que dao razéo a esta realizac@érag=s.

O Capitulo 3, “Consideracdes metodoldgicas”, tragchnha seguida para as
reflexdes sobre o objeto do estudo. De caratertgtiab, a pesquisa avalia um processo
de ensino-aprendizagem em musica, cuja finalidageoduzir dados descritivos que
contemplem diversos pontos de vista.

O Capitulo 4, “Dificuldades de aprendizagem e eduzagésical: dialogem
construcdo”’pde em discussédo idéias de diversos autores gamtdas dificuldades de
aprendizagem e da educagdo musical. De nossa gartgmos aproximar 0S
pensamentos dessas areas de conhecimento, vistoripaes trazem, principalmente, a
crianca como centro de suas reflexdes. “As idéasihget” delimitam, com maior
destaque, conteudos pertinentes as cenas da gagsii Desenvolvendo-se em torno
de Piaget e autores com profunda visdo do mundantihf traz reflexdes sobre o
desenvolvimento humano e a importancia do pensamefdntil na aprendizagem.
Como finalizacdo do capitulo “Transtornos de apmagem” traz consideracbes sobre
essa area de estudo, mencionando, embora brever#igs as discussbes sobre a
educacéo infantil. Trata-se de um alerta de pescagsieles que despertam para uma
abordagem neurobiol6gica na aprendizagem.

O Capitulo 5, “Resultados”, permeado de pontogide® musicais e de

consideragfes sobre autoestima, analisa o proaissensino-aprendizagem e sua
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relagcdo com o autoconceito positivo da crianga, bemo apresenta cenas das sessodes
com os alunos patrticipantes da pesquisa.

O Capitulo 6, “Conclusfes”, procura unir alguns tlmas do estudo, apresentar
nossas posi¢coes sobre trabalho realizado e indesdobramentos vislumbrados para
futuras pesquisas a partir do referencial teéripo adotado.

Este trabalho reflete a preocupacao que temosasotnancas com dificuldades
de aprendizagem porém, a0 mesmo tempo, é a exprssdn momento da minha vida

entremeado por dificuldades e descobertas.
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1 - TRAJETORIA

No momento atual talvez ndo haja nada mais desaféu que as incertezas da
educacdo. E facil entender isso se considerado gt@ educativo é a porta de entrada a
pessoa nos segredos do mundo social, pois do erdambnhecimento desse mundo
dependera o comportamento da pessoa, com a aceiiagivalores vigentes ou a
revolta contra esses. Dai a estreita ligagdo ewclwmeacdo e mundividéncia, porque ndo
h& davida de que a formagdo concreta do homem depdeste conceito construido
internamente. A mundividéncia é uma visao da wadk das coisas em seu ser, 0 que
determina, de modo instantaneo, sua conduta démtaundo, bem como o conceito
valorativo sobre suas partes e seu todo. (AMORNITA, s/d, p. 11).

Nesse contexto, pensamos que a educa¢do musicel,&rea de conhecimento,
tem a importante tarefa de proporcionar as pessaEsenvolvimento da atengédo e a
consciéncia auditiva do entorno sonoro, que é itapte para a vida de qualquer
sujeito. Desse modo, é conferido & musica um segid importantissimo. Segundo
Friedenreich (1990, p. 94), “nada promove tantduagio social humana quanto um
ensino musical que, a par do desenvolvimento derrdetados impulsos plasmadores
artisticos, zele pelo aspecto humano com base nampreensao da natureza espiritual
da vontade e do sentimento”.

Com base nessa afirmagéo, podemos inferir quepessanc¢ao social depende
muito dos primeiros contatos que temos com as £gjga nos rodeiam, bem como das
pessoas que nos levam até elas. Nesse ambitojoao@u primeiro contato consciente
com a musica, que ocorreu em 1973 no Colégio Coatdfstadual de Passo Fundo.
Na escola havia um coral que era regido por umtegsora que 0 preparava de uma

forma bem organizada, o que me cativou para o caoma. Nesse ano, a professora
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promoveu um encontro entre o coral da escola eral da Universidade de Passo
Fundo.

Apébs as apresentacgdes, a regente do coral unargsilirigiu-se a mim e disse
que eu deveria cantar no Coral da UPF, quando falss® da instituicdo. Aquelas
palavras me levaram a pensar sobre cursar a uiades com a opg¢éo pelo curso de
Letras. Entdo, ingressei no coral da universidadsesando a cantar com 0 grupo em
véarios lugares e eventos. Num desses, acontecidostituto de Artes, a diretora da
unidade emitiu uma pergunta: “Vocé gostaria deizaalo curso de Mdsica aqui no
instituto?” Atraido pela idéia, fiz reopcdo de acupor Musica — Habilitagdo em Canto,
obtendo o diploma em 1983. Concomitantemente amallsemestre desta graduacdao,
assumi a regéncia do Coral da UPF.

Durante a permanéncia no coral como cantor e regeatticipei de diversos
encontros de coros universitarios, nos quais peed nossas atuacdes eram muito
simples se comparadas as de outros grupos. O cerongis chamava minha atencgéo
era o Coral da Universidade Federal do Rio Grawd8ud, regido pelo maestro Arlindo
Teixeira. Eu me perguntava: Como ele faz a musical soar tdo bonita? O que ele
estudou? Aos poucos, fui percebendo que minha gcdduhavia sido precaria e que
seria necessario buscar melhor desempenho musioabhé

O local escolhido para isso foi Porto Alegre e anpira providéncia foi
procurar o Coral da UFRGS. Ao ingressar no grupb,aregéncia do maestro Nestor
Wennholz, aprendi técnicas musicais e vocais ggeesemaginava que existissem, o
gue se constituiu numa rica experiéncia para o apgandizado. Naguele momento,
conviver com pessoas que faziam musica de melhatidade era minha maior

necessidade, tanto intelectual como emocional.
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Junto ao Coral da UFRGS desempenhei atividades amantor, ensaiador,
diretor artistico e regente auxiliar, funcées qoe dltimos anos de permanéncia no
grupo foram supervisionadas pelo maestro Claudi@iRi. Essa experiéncia impar me
proporcionou seguranca musical, o que me levou sendgenhar novas atividades
musicais em cidades do Rio Grande do Sul e Sar&i@a Em 1986, ja de volta a
Passo Fundo, fui convidado para coordenar a areal wilo grupo Terra Pampeana,
constituido por cantores, instrumentistas e baitari Esse grupo procurava divulgar a
musica e alanca do Rio Grande do Sul de uma forma estiliZzddarea vocal estavam
cantores gque haviam composto o Coral Universit@iperiodo mencionado, formando
um octeto; assim, preparavamos musicas com arrgajasquatro vozes, apresentadas
em palcos e cantadas com amplificacdo de microfones

Essa estrutura vocal-instrumental-danca resultouerperiéncia significativa,
em primeiro lugar, porque trabalhei com musicostrimsentistas sem formacéo
académica. O encontro entre minha formagdo musical vivéncia musical deles
provocou situagdes musicais constrangedoras, gigceu preparava as musicas para o
grupo vocal que, a capela, desempenhava-as bem, nd@asse adequava aos
instrumentos. Por sua vez, os instrumentistas w@geguiam entender por que 0s
cantores ndo podiam mudar os arranjos para seguiaspectos harmobnicos que
estabeleciam para cada ensaio. E eu ndo conseguiatear explicacdes satisfatérias
para essa situacao, pois, sem maiores experiémsasmentais e harmonicas, nao
alcancava uma convivéncia pacifica com os instrtistas.

E necessario mencionar que na Habilitagdo em Ceamtsada ndo constava
ensino de qualquer instrumento musical, porquefocore se argumentavaantor nao
necessitava tocar e sim cantar’. Esse aspectaularigerou deficiéncias em termos de

teoria, solfejo e harmonia, porém mesmo assimbalina com o grupo se estendeu por
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cinco anos e as marcas musicais desse periodo feigmificativas para que eu
compreendesse um pouco mais sobre a musica quieciediora do ambito académico.

Em margo de 1987 voltei a regéncia do Coral Uniteis da UPF. Mais
experiente, era meu interesse permanecer a frentgupo e realizar um trabalho de
qualidade musical consideravel. No entanto, fica@enas cinco meses na regéncia,
permanecendo na instituicio como preparador vooalcao. Tendo em vista o
desempenho do trabalho vocal junto ao coro uniéeisj fui convidado a ministrar
aulas na graduacédo, que na época se limitava asssade Canto e Piano, o qual foi o
marco inicial para a docéncia em musica em nietisor de ensino.

Em 1989, em concurso publico para preenchimentgages para o curso de
Musica, obtive aprovacdo e passei a ministrar adlsCanto Coral. Depois da
experiéncia junto ao Coral da UFRGS e em razaoréitica semanal com 0s outros
grupos, parecia ser tarefa facil a pratica pedagddio entanto, foi um periodo de
apreensdo, pois comecei a perceber que muitos taspeidatico-pedagdgicos nao
estavam contemplados no meu desempenho como mnotkssnisica e era necessario
sanar essa lacuna de conteddos da Habilitacdo erno.Cntdo, optei por realizar
Licenciatura em Musica, cujo curriculo apresenteddas disciplinas que vinham ao
encontro das minhas necessidades, entre as queidoB® da Educacdo, Didatica e
Pratica de Ensino.

Em 1994 passei a ministrar aulas também no cursGddeacdo Artistica da
Universidade do Contestado (UnC), em Cacador, S&@datarina, cujo curriculo
enfatizava Artes Visuais, porém previa 75 h/a pardisciplina de musica. Foi um
desafio que venci com muita dificuldade, visto gaeexpectativas da universidade nao
eram condizentes com a minha visdo e experiénceansioo de musica. A coordenacéo

do curso, feita por um professor com formacgéo estotia, manifestava esperanca de

16



gue as alunas terminassem a disciplina tocandtafldace, teclado ou regendo coral,
todavia de trés edicOes da disciplina ndo resuattanstrumentistas nem regentes. Na
realidade, tratava-se de adultas sem histéricoscaisis extremamente vinculadas ao
visual, que ndo manifestavam respostas satisfatéekativas a musica, ndo sabiam
silenciar para escutar nem queriam fazé-lo.

Essa situacdo desencadeou indagagfes inquiet&desjue as pessoas nao
param para escutar e tém dificuldades para a é&sclitaguanto ao papel do olhar,
poderia servir como facilitador para a aprendizagamsical? Uma educacgao do olhar,
conjuntamente com uma educacao auditiva, podendriloir para a compreensao
musical? E quanto as criangas com dificuldade dendizagem, que abordagem
musical poderia ocorrer no espaco escolar? Quaémtias teriam no desempenho
desses alunos os aspectos emocionais?

Para responder a essas questdes, ou enriquecex agiab pedagdgica, percebi
gue necessitaria estudar mais sobre educacéo mukitiiversidade de Passo Fundo,
nesse periodo, ofereceu o curso de especializagdddacacdo Musical, onde estudos
gue realizei resultaram na monografia sob o titllbordagens funcionais do canto
coral — Coral do Departamento de Apoio as Atividada Terceira Idade”. O grupo
surgiu sob minha responsabilidade, dentro do tnhabala Secretaria Municipal da
Crianca e Agao Social da Prefeitura Municipal desBa&undo. Com o grupo o trabalho
coral foi realizado por cinco anos, com cerca agwenta idosas, na faixa etaria de
sessenta a oitenta e cinco anos.

Até esse ponto ja havia trabalhado com adultoscooss, nas graduacfes da
UPF e da UnC e junto a terceira idade; faltava-o@tuzio, contato com criancas e
adolescentes. Atendendo a esse desejo, a Secidtariaipal de Educacdo de Passo

Fundo convidou-me, em 2002, para apoiar o trabgligorealizava com coros infantis
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nas escolas municipais. Aceitei o convite com @) de observar como as criangas
respondiam a muasica, e um novo mundo entao se, gwisl em minhas observacdes
revelaram possibilidades enormes para a educacgicahu

O trabalho com coral infantil resultou em experig@a@ratificantes, permitindo-
me observar as criancas aprendendo musica cona ftlnde. Inicialmente, trabalhei
com sessenta alunos por semana, da 42 até 82ad#ando resultados musicais, para
alguns, surpreendentes; outros, todavia, ndo gameis&am da maneira esperada. Como
uma primeira observacgado, constatei que os melh@ssltados eram obtidos por
criangcas que paravam para escutar, que se aquiefaa entender as propostas, ao
passo que outras ficavam agitadas. Em dialogo cooardenacbes pedagogicas das
escolas, conclui que os agitados eram os alunoblgmaticos” em sala de aula, sobre
0S quais havia muitas reclamacdes por parte dofegsares em geral, pois n&o
“paravam’, ndo “escutavam”. Essa constatacdo meulev perguntar: Criangcas que
apresentam problemas emocionais tém dificuldades quanpreender o significado do
gue escutam? Escuta sem compreensao pode geraidddifle de aprendizagem? A
musica pode contribuir para dirimir as dificuldage®conduzir o aluno a um equilibrio
emocional, que Ihe permita uma educacéo de qualidadch a vida?

Essas questbes foram desencadeadas na UnC cors @duBducacédo Artistica,
observadas em algumas disciplinas musicais nasi@géds em Musica, Artes Visuais,
Fonoaudiologia e Pedagogia da UPF e novamente téglas) com criangcas na rede
municipal de ensino de Passo Fundo, tomando dimensi@nificativas na minha
reflexdo sobre ensino-aprendizagem de mdusica. Assibusca de possiveis respostas
para tais dlvidas motivou meu interesse em cuiisaiptina como aluno especial no
Programa de Educacdo Continuada na Universidader&ledo Rio Grande do Sul,

como também em realizar mestrado em Educacdo maanesversidade.
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As reflexdes instauradas pelas leituras e debatefirmam que o processo da
educacdo musical esta perpassado de posturasqucmgicas, que podem facilitar ou
dificultar a escuta, bem como que o olhar e a egdiccale ambos os aspectos podem
contribuir para que o processo ensino-aprendizaggaeficaz como meio de insergcéo
dos sujeitos na sociedade. Tais afirma¢fes remet@tima popula¢édo que veio ao meu
encontro de forma instigadora, dando-me a certezauk € possivel e necessario
desenvolver uma pesquisa que possa contribuir gsaraflexdes a respeito da pratica
pedagodgica musical. Com esse objetivo, criancas dificuldades de aprendizagem
formariam o grupo de sujeitos que contribuiriamaparinvestigagdo que me propus
realizar.

Ao considerar a interatividade entre sujeitos essamnbientes, a rotulacao
imposta pelo sistema escolar, onde se constatasegr@gacéo velada, e, a0 mesmo
tempo, a emergente discussdo sobre uma incluséta rdgpermanente desses sujeitos,
procurei descobrir como criangas com dificuldadesprendizagem se apropriam das
acepcoes inclusas nos enunciados musicais e cdluwénicias emocionais permeariam
as sessdes com musica. A pesquisa teve, portamtm questdes norteadoras: O que
acontece durante o processo da construcdo musisaesl sujeitos? Que intervencoes
S840 necessarias para que a compreensao musicéttive? Que praticas musicais
podem executar esses sujeitos? Como a educacacaimntrfere na autoestima destes

sujeitos?
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2 - RAZOES E PRETENSOES DO ESTUDO

O estudo teve a intencdo de tornar mais compresasilguns problemas no
universo das dificuldades de aprendizagem e prothfarmacdes a educacdo no que se
refere a compreensdo musical de criangcas com ééi@prendizagem, sem considerar
a relacdo deficiéncia de aprendizagem e musica aomdrabalho essencialmente de
musicoterapia.

Consideramos a proposta de pesquisa relevantegarquea de conhecimento
compreendida sob a designacgéo “dificuldades dendm&gem” ndo tem abordado a
muasica como componente importante e necessariocpanpor o leque de estratégias
reordenadoras do processo de aprendizagem emagiatentificadas como portadores
de DA. O campo musical, com seus conhecimento®riéxia estética e conjunto de
competéncias sonoras, pode ser encarado como caat§para que criangas com DA
voltem a crescer, pensar e aprender sobre o mydigndo conquistar um espaco
digno na sociedade, que apregoa educacao de gleapdaa todos.

Especialmente para a area de educacdo musicalp gpres uma pesquisa
orientada nesse ambito pode demonstrar a impoat@lacmusica num espaco delicado
como é o daqueles que apresentam dificuldadesapaeader. Claro esta que existem
saberes originarios de experiéncias e estudos ereai®s escolares diversos, todavia
talvez ainda ndo sejam suficientes para a includéo pessoas em situagoes
desfavoraveis de aprendizagem e, em alguns casmnsdiceitos especiais. Também se
torna possivel refletir sobre o quanto e como eéhluidas as criancas em situagcéo de
aprendizagem deficitaria e como a musica pode dporge e orientar estratégias
pedagogicas como as adotadas por outros campasdeaimento, como a psicologia ,

a fonoaudiologia e até mesmo a pedagogia.
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Criancas diagnosticadas com DA, ao serem expostdividades desafiadoras
no ambito da escuta (compreensdo auditiva), da ¢tleenpreensao visual), da leitura
musical (compreensdo das acep¢Bes musicais expnesisagrafia) e pratica musical
(canto e/ou instrumentos), desde que levadas aapaobre esses aspectos, podem
desenvolver novos estagios de compreensdao do muatip,que desencadeia o
entendimento do seu entorno, com a consequentenvidisga em novas acgdes
realizadas.

Refletir sobre uma proposta pedagdgica de educagdical para pessoas com
DA talvez seja 0 maior impulso que moveu esta itiyagdo, visto que é possivel
estabelecer um didlogo entre a educacdo musiedueacdo e a educacgdo especial,
apesar da escassez de estudos que viabilizem elagamento dessas idéias.
Comprometer-se com a busca de conceitos espegi@rassanar algumas davidas que
preocupam o meio profissional, que se inquietatdida informacdes insuficientes para
fundamentar escolhas pedagodgicas adequadas pasmcasi que fogem da
“normalidade” prevista pelo sistema educacional,afanotivacao para trabalhar com
uma investigacéo desta natureza.

A investigacdo, como motivo imediato, pretendeurdouir para a ampliagao de
reflexdes educativas musicais, pois, como afirmareo(2006), “ha escassez de
metodologias musicais que abranjam de maneira neafatica determinadas
dificuldades, bem como é pequeno o numero de mEEjbientificas na teméatica
educacdo musical direcionada a esse publico”. msgas com DA também precisam
de um objetivo maior, pois, conforme Violeta Gainzaobjetivo da educagéo musical
€ musicalizar, ou seja, tornar um individuo senstveeceptivo ao fenbmeno sonoro,

promovendo nele, respostas de indole musical. Acaf®de, ao penetrar no homem,
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romper barreiras de todo o tipo, abrir canais daemssdo e comunicacgéo, e induzir a
modificagles significativas na mente e corpo”.

Com essa argumentacao, o objetivo do estudo édmterjue acontece durante
0 processo da construgao musical em sujeitos céiouldade de aprendizagem em
diversas atividades musicais. Nesse sentido, eswidgue acdes musicais seriam
adequadas ao perfil desses sujeitos, que conoeitsisais seriam pertinentes ao ambito
deste perfil de aluno e que organizagdo de contséda vidvel para uma reflexdo

pedagodgica sobre a educacdo musical para sujenoDA.
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3 - CONSIDERACOES METODOLOGICAS

Esta pesquisa, desde as reflexfes iniciais atéultado aqui exposto, evoluiu
por vérias articulacbes com a finalidade tornarsn@itido o objeto de pesquisa.
Inicialmente, era intencdo investigar como se a&gt@ua compreensao musical em
sujeitos com dificuldade de aprendizagem. No eataatconvivéncia com algumas
criangas com DA provocou um redirecionamento datewe Como a assiduidade das
criancas se revelou inconstante e a acdo musioatguida em determinado dia sé
podia ser retomada, as vezes, quinze dias apogomeldos apresentados e as
observacdes anotadas e/ou gravadas apresentavas) S#adpre em via de formacéo,
dando a impresséo, durante todo o tempo, de quecesso estava na primeira sessao,
ou seja, era um constante recomecar, com os dadosrestante repeticdo. Entendendo
que ndo podiamos ter criancas mais assiduas, optponandagar a respeito de que
praticas musicais poderiam ser executadas comsatiom DA.

Assim, reformulado o projeto, elaboramos uma pr@pomusical que
considerasse 0s conceitos selecionados antericgrpan a discussao tedrica. Durante
a coleta de dados, além da questdo da assiduidadeiamada, outro fator foi
observado: algumas criancas, ao chegar a salaravest disposicdo de espirito,
elevado bom humor, porém outras vinham desanim@adasiosas. Esse fato dificultava
a execucao da proposta musical, bem como o recathdrdas informagfes necesséarias
ao futuro processo de andlise. Nessa situacdoiusnirguestionamento a respeito da
instabilidade emocional das criancas frequentadiwasspaco musical em pauta: O que
ocorria na vida daquelas criancas para que reestat®#o grande oscilacdo de humor?
Destacamos que a crianca que chegava a sala dedansaia da sessao sorridente,

falando muito e algumas vezes cantarolando as mslexecutadas na aula; quanto a
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crianca animada desde o principio da sessdo, saisald com acentuada alegria
estampada no rosto. Nesse sentido, portanto, igipacéo nas atividades musicais era
motivo de satisfacdo, que espontaneamente mandestgpor meio de gestos e

expressoes faciais.

Diante de tal circunstancia, em dialogo com cadanca constatamos que
vivenciam uma acentuada desvalorizagcdo. Assimeatga da autoestima passou a ter
observacdo mais enfética, pois formulamos a hipdlesque o aluno com baixa estima
e com dificuldades de aprendizagem, relatadas pébasimentos das instituicoes
(escolas e Cemae), teria maiores dificuldade nasemmtédo das acdes musicais
propostas nas sessoes.

A partir desse predmbulo das sessdes com sujatosDA, além de verificar
gue praticas musicais poderiam executar, passarseguir de perto as mensagens que
0S peguenos transmitiam no ambiente, que, a piincfiensavamos ser somente
musical. Passamos, portanto, a observar ndo somgméspostas musicais que davam,
mas os seres humanos que as produziam. O registraldhlho ocorreu por anotagdes e
gravacoes das sess0Oes realizadas. No principiatergéo efetuar gravacdes em video
também, porém com um estudo piloto realizado cémgls que com 0s apontamentos e
gravacoes de audio seria possivel colher mateffi@iente para o trabalho futuro.

De acordo com o foco desta pesquisa, 0s objetpara realiza-la foram
definidos conforme apresentado a seguir.

A pesquisa aqui relatada tem carater qualitativwaBordo com Trivifios (2001,
p. 18), a sistematizacdo da pesquisa qualitaticioinse no final da década de 1960 e
nos primeiros anos da década de 1970, porém foerstma década de 1980 que
obteve grau de igualdade com a pesquisa quargitativque se refere a sua aceitacao

cientifica. A pesquisa qualitativa difere da queativa, visto que suas conclusdes nao
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objetivam enumeracdes estatisticas; 0 objetivd fifia € a quantificacdo dos dados, a
generalizagcdo das hipdteses levantadas, o estabetto de leis, mas, sim, a
compreensao dos dados especificos de determinadiméso.

A investigacdo pretende avaliar um processo denessgrendizagem em
musica, tendo por finalidade produzir dados deasostque contemplem o ponto de
vista do pesquisador, as acbOes dos sujeitos oloEerva perspectiva dos pais,
professores, psicélogos e pedagogos envolvidosososujeitos. Caracteriza-se, assim,
como estudo de caso, que “é uma descricdo minyaimsade um aspecto de uma
cultura actual ou do passado, dentro de limites letmeados e escolhidos pelo
investigador. O seu objectivo € relatar, pormer@admente, 0s acontecimentos e as
suas relagdes internas e externas” (sic) (KEMP5,199111).

O método da investigacao utilizado na pesquisa fdescritivo. A origem da
palavra “método” é greganethodoscomposta demeta(através de, por meio de) e
hodos(via, caminho). “Servir-se de um método €, antetudo, tentar ordenar o trajeto

do qual se possa alcancar o0s objetivos projetg@RES, 2005, p. 69).

3.1 Sujeitos da pesquisa

O grupo escolhido para esta pesquisa foi compostoseis alunos da rede
municipal de ensino de Passo Fundo que sédo atenghelo Centro Municipal de
Atendimento ao Educando da Secretaria Municip&diecacado (Cemae). Sao criangas
encaminhadas pelas escolas municipais com umaag&aliprévia de dificuldades de
aprendizagem. No Cemae passam por nova avalisggeahgogos e psicélogos e,

sendo diagnosticadas com DA, ingressam no rol eledahentos individuais, sob 0s
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olhares da pedagogia e da psicologia. Tendo em es$es aspectos individuais de
atendimento do Cemae, foi proposta a mesma sistam@dra as sessées de musica

com as criangas selecionadas.

3.2 Perfis dos sujeitos

OLM

O aluno OLM tem quatorze anos e esta na quarta dériensino fundamental,
em escola localizada nas proximidades da Univalsidde Passo Fundo. O pai é
aposentado e a mae trabalha somente em casa; ieimtins menores. Para iniciar o
seu historico na escola pode ser mencionado adfater frequentado a pré-escola por
dois anos e ter sido reprovado duas vezes na parseie.

De acordo com “parecer descritivo” da escola orsleda, “é um menino com
muita dificuldade motora, ndo copia, ndo tem omEgéo e ndo consegue fazer as
atividades e se expressar oralmente”. Para a eséolam menino teimoso, que néo
respeita as orientacées dos professores e brinbarddo de aula. Ndo se interessa pela
maioria das atividades fazendo-se de desentendidoséima”. Como palavras finais, o
parecer afirma que ele “necessita de um acompamttammeais individualizado e
especializado. Sugestao: psicopedagogo...”.\

Para o Cemae a crianca mostra-se apatica, dependerdtura, cansa com
facilidade, tem dificuldade de concentracdo e nestdf dificuldades nas areas da viséo,
da linguagem, da linguagem expressiva e, acentiattamna area da motricidade,
apesar de conseguir ajustar-se as normas escotarssuidas coletivamente. Também

mantém bom relacionamento com os professores, aoleguncionarios da escola e
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participa nas atividades propostas em grupo owitheilmente. Essas questdes foram
observadas, segundo o Centro de Atendimento, pelofessores da escola onde o
menino estuda, bem como em conversas com os fegsilias quais informaram que a
crianca cai com facilidade e n&o possui equilibxio.parecer do Cemae ainda consta
que o aluno, durante o projeto de reforco na escColo conseguiu ler, obedecer
limites, ordenar letras para formar nomes, escreavefalar com clareza. Treme
permanentemente e escreve usando as duas maoddsim)i. Esses aspectos geraram
encaminhamento a pediatra, oftalmologista, psiajlémnoaudiélogo, neurologista e ao
setor pedagdgico.

Com referéncia ao aluno em questao, a area delgggalo Cemae menciona
gue na primeira entrevista ele estava vestido atlgnente para a idade e sem sinais
fisicos de violéncia, mostrando-se ansioso e irsegua mae, por sua vez, mostrava-se
irritada e com pouca paciéncia em relacdo a criaAcavaliacdo psicolégica foi
constituida de observacdes, entrevista individaal o aluno, anamnese realizada com
a mée e bateria de testes, aplicados a fim detigaess dificuldades de aprendizagem
e as dificuldades motoras.

Na avaliacdo psicolégica do Cemae constatou-seocgleno “possui algumas
dificuldades para encarar a realidade, é descanfeadsendo assim ergue defesas
psiquicas contra 0 mundo buscando isolamento, cemtativa inconsciente de
conservar-se inacessivel das relagfes interpesssaiglo introvertido, timido e
passivo”. Apesar disso, tem desejo de aprovacéalsapresentando “boa evolugao
psicossexual, com desejo de ser mais velho, buscprateger”, nas palavras do
Cemae. Apresenta-se, no entanto, “dependente dia frgaterna e conflituoso com a

figura paterna que aparenta ser autoritario e skt
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O aluno, nessa mesma avaliacéo, € citado coma cdepadaptacdo social, “pois
busca aprovagéo principalmente da méae”, mas soégs@o familiar para nao errar.
Conforme expressdo dos psicélogos, a crianca, “megmmando ndo tem capacidade
para resolver os problemas, seus pais negam qtenéke dificuldades”.

Tendo em vista os testes realizados com 0 menm@arecer consta que ele
“possui QI 58 intelectualmente deficiente, tendbdano hemisfério direito do cérebro,
possuindo memdéria remota prejudicada, indicandasipek falha no lobo temporal
esquerdo”. Para os avaliadores, “se encontra nel mi®@ pensamento concreto”, e
indicativos apontam para transtorno de déficittéagiio e lesdo organica, condi¢cao que
direciona o aluno para deficiéncia mental leveso,Jssomado a cobranca social e a
negacao dos pais de que tenha dificuldades (n&opilo pai 0 menino € pregui¢oso e
desinteressado), tem dificultado sobremaneira endpsenho social do aluno.

O parecer, por fim, indica que o aluno precisguentar “sala de recursos do
Cemae para auxilia-lo no processo pedagdégico, ttargwneurologista e grupo terapia

para auxilid-lo na questéo da socializacao”.

ODE

O aluno ODE tem nove anos e esta na primeira déransino fundamental, em
escola localizada num bairro da periferia de Pdasado. A familia do aluno é
composta de sete pessoas: além dos pais, ha adissir com idades de dez e quinze
anos. O pai ndo possui emprego fixo e a mae traltmmo doméstica; é uma pessoa
calma, ao contrario do marido, que se mostra metgoso. Este, ao receber a noticia
da esposa que estava gravida (gravidez do mening),Gbicialmente demonstrou

satisfacdo, todavia, aos poucos, foi demonstraedoahforto com a situagédo. Segundo
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expressao da mée, “ODE nasceu afogado por causardi@o umbilical”. Foi um bebé

doente, chorava muito e hoje, durante o sono, t#dmi chora e fala dormindo. No
convivio familiar a crianca obedece a mae, porémoséciona com teimosia perante o
pai. Em alguns momentos revela agressividadeqmemneos professores e colegas.

De acordo com o parecer da area de psicologia, aténdes comportamentais
vivenciadas com a figura paterna agressiva”. Agimo a familia, vive em constante
nivel de ansiedade por medo do pai, que é alca&@dbate nos filhos. O menino relata
gue tem medo disso. Para os psicologos do Cemseribrmente também agride”. A
mae seria a figura representativa da protecaotréalha fora na busca de sustento a
familia, deixando os menores sob os cuidados Ho fiais velho, que, de acordo com
0 parecer psicoldgico, “reflete a cara de agresdade do pai com 0os menores”.

A escola, por sua vez, encaminhou o aluno paranma€d¢endo em vista “apatia
e dificuldade de concentracdo” e por apresentéguttiades nas areas de linguagem.
Embora as evidéncias acusem ajuste as normas rescalanstruidas coletivamente,
regular relacionamento com professores, colegaa@dnarios da escola e participacao
nas atividades propostas em grupo ou individualeyepresenta acentuada dificuldade
na fala, revelada por pronunciar palavras difesedéguelas outras criangas.

De acordo com a avaliagdo psicologica, onde tamimencionada a
dificuldade de aprendizagem, o aluno necessitaadantento familiar, bem como de
reforco na classe de apoio escolar para “reforgarcempreensdo pedagogica”. Tendo
em vista essa constatacao, a crianga foi encananteae avaliagdo na sala de recursos
do Cemae e a partir dessa etapa passou a recebhanamente atendimento de

pedagoga.
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CAS

O aluno CAS tem dez anos e é filho Unico. A mabkdtha somente em casa e o
pai € operario. Apresenta indicios que sugererdétmia a obesidade infantil, com
altura dentro dos padrdes esperados para a idalpopsui. Como impressao inicial
poderiamos deduzir que é uma crianga ansiosa enguédesta pouca consciéncia a
respeito do mundo que a circunda; tem seguidanagittieles de denguice e é lento para
compreender as criangas do seu convivio.

No ambiente familiar, conforme expressdo da maepdssivel inferir que é
motivo de preocupacdo e alvo da impaciéncia taratemma quanto paterna. Cria
problemas com vizinhos, pois, ndo tendo limitesnaoos bens de terceiros sem
preocupa¢do com o constrangimento social que &fsaeaprovoca. Também € motivo
de muita censura pelos erros que comete, bem cafas histérias esquisitas que
inventa.

Quanto ao espaco escolar, o aluno CAS, em 200&nftaminhado ao Cemae
pela escola com queixa de agressividade, faltaomeentracdo, agitacdo e por se
apossar dos objetos dos colegas. Nesse periodfagiado da escola tendo em vista a
agressividade constante para com colegas e pro#éesso

Em 2007, conforme manifestacdo da escola, CAS agssentando toleravel
sociabilidade com a turma, visto que nem sempigeiesas regras de convivéncia do
grupo; atende as provocacdes e procura 0 momento @ara revidar. Tem
comunicacao clara com os colegas, poréem ndo deraoostiosidade pelos temas
trabalhados e € apatico. Quanto a realizacdo deasartem dificuldade especialmente
nos aspectos da leitura e da escrita; particiganeente das propostas, mas sempre com
ajuda de um monitor; apresenta dificuldades nontecmento do alfabeto e dos

ndmeros e no momento esta tentando aprender a@sorproprio nome.
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Do ponto de vista psiquiatrico, conforme relatalm Cemae, “apresenta uma
Psicose Infantil e um Retardo Mental de moderadpaae”. Ja passou por rotina de
medicamentos tendo em vista a constatacdo dosamaos hipercinético, psicotico e de
conduta. Para a area psicolégica, ndo reconhecelisnitacdes, possui dificuldades
cognitivas e organicas, com perturbacées no pemgange no comportamento; tem
caracteristicas de uma crianca imatura e com dificles de concentragdo. Como
aspecto relevante ao entendimento do caso € pbssineionar que sua mae também
recebe acompanhamento psicolégico.

De acordo com uma avaliagdo pedagogica na Salaedersds do Cemae do
aluno CAS, “percebeu-se dificuldade na compreerti@® gestos e da linguagem,
alteragcbes marcantes na forma ou conteudo do discuepetindo imediatamente
palavras e/ou frases ouvidas (fala ecoldlica), tdizando-se de estereotipias verbais e
de frases ouvidas anteriormente e empregadas d® faiossincratica”. Quanto ao
desenvolvimento psicomotor, no momento das obséeg@ aluno manifestou
“dificuldade psicomotora nas seguintes areas: esguwsrporal (formacao do eu, figura
humana), lateralidade, orientagdo espacial, terhperaequilibrio. Possui boa
motricidade fina em recorte, colagem e pintura, erasdesenhos livres ndo tem como
identificar o mesmo (desenho sem forma definida) mtricidade ampla em relacéo a
nogdo corporal nomeia somente partes simples eecwlds e as mais complexas
confunde ou esquece”.

Na éarea afetiva “percebeu-se inversdo pronomindeosle se refere a ele
mesmo utilizando-se da terceira pessoa do singulaio seu préprio nome. Apresentou
alteracdes marcantes na producdo da fala, comipedaties quanto a altura, ritmo e
modulacdo. Manifestou conduta socialmente embaaaguss ndo firma a atengcéo nas

atividades realizadas sendo que fica falando pedasem teor de fundamento e rindo
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sem necessidade e sem maiores motivos. Ansioso gharentos, pergunta
freqiientemente pela mée, mas consegue ficar sodunamte os atendimentos na sala
de recursos”.

Portanto, no aspecto pedagdgico, “o aluno encaetraaum nivel de
aprendizagem abaixo da sua idade cronologica. Aptasavanco muito lento e as vezes
parece esquecer do que aprendeu. Na oficina peidagdgstra-se um pouco agitado,
reclama para fazer as tarefas solicitadas, preciea auxilio e atendimento

individualizado na realizacdo das atividades”.

AUG

O aluno AUG tem onze anos e estd na primeira séiensino fundamental.
Estuda em escola localizada num bairro da cidadgadso Fundo, cujos moradores em
sua maioria sao operarios. O pai € aposentado &arabalha como confeiteira. Mora
com o pai e mais quatro irmaos mais velhos, temdosista 0 abandono por parte da
mae,; foi criado desde os trés anos pelo pai e yes fimas.

No que se refere ao percurso escolar, de acordoa@mcaminhamento da
escola, o aluno teve uma adaptacéo escolar mugtoelpbora em sala de aula apresente
dificuldade de concentragao, agressividade e &gtagge de forma independente e nao
apresenta problemas de conduta. Conforme o docamgertencaminhou o menino, ele
manifesta dificuldades “nas areas da linguagemmguéigem expressiva, além de ser
uma crianga muito agitada, agressiva e hiperativéde@ se relaciona bem com os
professores, colegas e demais funcionarios da a&sdolurante as tarefas propostas
somente da resposta satisfatéria individualmentsmmo porque a professora aplica

trabalhos diferenciados, conseguindo “impor linifgs meio de atividades orais.
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Para a area pedagdgica o aluno somente conse@laretrabalhos
individualmente, pois raramente consegue trabadimarpequenos grupos, visto que
briga em demasia com os colegas, 0s quais téncoestrpara té-lo por perto. O aluno
demonstra envolvimento com “material concreto, goddusca o apoio da familia, mas
se observa que pouco ajuda, porque em vez de emsipai faz os temas” (sic). A
crianga tem presenciado manifestagbes do pai cactm“que ndo adianta. E um caso
perdido”. “Eu me aposentei mais cedo por causa delmde abandonou ele e eu tive
gue criar”. “Deixei de trabalhar mais cedo por eadsle e ele ndo aprende nada na
escola”. “Nao consegui mais nada na vida depois maeaposentei para criar ele”.
“Aprenda as coisas. Se ndo a gente conversa eri casa

Caso tais expressodes ocorressem antes de quaépséio, 0 menino emudecia e
expressava recusa em participar das atividadesogtiagp Dificilmente voltava a

responder aos incentivos e agdes a ele destinadas.

ELI

O aluno ELI tem dez anos e estad na segunda séramgino fundamental em
escola municipal localizada num bairro da perifeldamunicipio de Passo Fundo. O
pai trabalha como pedreiro e a mae, como domédtiemuentando a escola, ja foi
reprovado na primeira série. Passou por avaliggoologica junto ao Cemae e,
conforme parecer da area, “constatou-se necessidadgriorizar com maxima
brevidade encaminhamento para oficina de aprenelizag

De acordo com o relato da professora respons&lal tnprma onde ELI esta
inserido, ele apresenta “bastante dificuldade naemalizagem bem como no

relacionamento com os colegas de classe. Estéeapaagdo melhoras na aprendizagem,
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mas continua com dificuldade. Também esta melhorandelacionamento com os
colegas”. Segundo a professora, 0 aluno manténodtlacionamento com ela.

Junto & Sala de Recursos do Cemae constatou-se glumo ELI apresenta
dificuldades na construcédo de frases, adicdo eagdat; 1€ soletrando e de algumas
letras n&o lembra o nome e/ou o som. E um alun® dgmonstra esforgo e
concentracdo, embora aja com extrema lentiddoob&erva-lo foi possivel deduzir que
€ uma crianga ansiosa e que tem consciéncia dasldi#fdes vivenciadas na escola. Ao
ser interpelado sobre as razdes por que frequeBStHaade Recursos, com expressao
facial de “dor”, disse: - “Porque eu néo faco asa®na escola!”

Durante as sessfes, enquanto realiza as acoesammysbDpostas, ELI demonstra
preocupagdo com o exterior da sala; olha para réa,ppara as janelas e tem
sobressaltos quando a porta é aberta e alguém ddtnaesmo acontece quando escuta
gritos, embora sejam emissdes das crian¢cas que mgtascola em alguma atividade
fora da sala de aula. Como a Sala de Recursageddeaum prédio onde funciona uma
escola regular, muitas vozes sao ouvidas ao redbiterrogado a respeito da
preocupacdo, ELI manifestou: - “E 0o meu pai! $iléncio...) Se néo faco direito ele
briga!”

Desde o primeiro contato com as atividades musicaisluno demonstrou
interesse, porém produz sons acanhados. Foi neocassé&ntivo constante para manté-
lo afastado de atitudes de aborrecimento. Em adgusrssdes ele chegou a mencionar
expressdes como:

- N&o tenho jeito para isso.

- Isso 0 qué? — pergunta o professor.

- Ler e cantar isso!

34



No entanto, € um aluno que afina, tem voz adequmda as musicas e,
lentamente, decifra as palavras das canc¢dOes eguenséribuir-lhes significados e/ou

entender o que significam.

DAN

O aluno DAN tem dez anos e esta na primeira sériendino fundamental, em
escola localizada num bairro da periferia de Pdaswo, cujos limites geograficos
estdo proximos a propriedades rurais do municiPiopai e a mae trabalham em
plantacbes de hortalicas e tém pouca escolaridatelo estudado somente até a
primeira e terceira séries, respectivamente. Cordarelato da mée, o nascimento do
menino ocorreu imediatamente apds um episodio queheu o pai e a policia. Ao ver
o marido fugindo de policiais, ela teria ficado mwassustada e logo em seguida entrara
em trabalho de parto, e “o guri nasceu”. Tambémaneou que “achou que era
menina, porque queria uma”.

De acordo com ficha de anamnese do Cemae, foiatadst que 0 menino tem
sono agitado, dorme bastante e fala muito enquatdome. Apresenta um
comportamento “nervoso, chora muito e briga em der@m 0s pais e irméos”. Gosta
de desenhos e da Xuxa na televisdo e tem muiigiatpor filmes de terror.

Segundo a escola que o aluno frequenta, ele apaedificuldades nas areas da
“visdo, auditiva, linguagem e linguagem expressiZauma crianga que se mostra
apética, desinteressada, imatura e tem dificuldigdeoncentracdo”. Conforme a mae,
“ele tem problema de ouvido. E surdo”.

Em abril de 2008, chegando ao Cemae para triageim.acompanhado por um

vizinho, o qual informou que a mée da crianca @stao hospital cuidando de outro
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filho que apresenta uma doenca rarissima, cujo nadw foi mencionado nos
documentos do Centro de Atendimento, e 0 pai est@vstruindo um muro”.

A familia relata que DAN ndo escuta, porém examesizados descartaram o
fato. De acordo com parecer do setor de fonoauwglel@ menino “tem um ‘tique’ (ou
uma sequela destes mal diagnosticos (sic)”, paendp questionado, “por mais que ele
escute 0 mesmo emite o sam? - al?”. Inicialmente, a fonoaudidloga deduziu que ele
nao escutava realmente; no entanto, mesmo senet@céepda pergunta, 0 menino dava
resposta a questdo formulada anteriormente. Ded@coom parecer do Centro de
Atendimento, o fato de a mée de DAN néo dar atesgéoiente aos outros filhos por
causa do menino doente, jA mencionado, “pode kestando o DAN a ter esse tipo de
comportamento”.

Como parecer final, o Centro de Atendimento ao Bddo enunciou que o
menino apresentou “distarbio de linguagem por prelvaalteracdo neuroldgica
(alteracdo no processamento auditivo central?)aptwr, deverd iniciar fonoterapia”
(sic). Também mencionou que a crian¢ga deveria seanginhada para tratamento

odontoldgico e para avaliagbes neuroldgica, psipcéoe pedagdgica.

3.3 Procedimentos

Inicialmente, a pretenséo era trabalhar quarentaitos por semana com cada

sujeito durante dez semanas. No entanto, problemdasinistrativos surgidos na

Prefeitura Municipal de Passo Fundo — Secretarianidpal de Educacdo -

desestabilizaram a organizacéo de parte da pesgesa estava projetada.
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No final de 2007, entre os meses de novembro endepe a Secretaria
Municipal de Educacéo realizou reunibes de avaliagareformulacdo de alguns
aspectos do Cemae, decidindo que a area pedagaii@ do local onde funciona o
Centro de Atendimento e passaria a atender emogaatolas com salas de recursos
proprias. A partir de janeiro de 2008 iniciou-serganizagdo das salas para que no més
de marco os atendimentos as criancas pudessemt@@ados com regularidade. Duas
escolas avangcaram e conseguiram algum progresspreparacdo dos ambientes.
Todavia, no final de margo circunstancias politiclrinistrativas afetaram muitos
segmentos da administracdo municipal e o Centrétdadimento foi um setor que
sofreu algumas interferéncias. Diante de tal s#aagma sala de recurso foi ativada de
forma inconsistente, fazendo atendimento as crsaega ambiente também destinado a
grupos de terceira idade, embora em horéarios difeados.

Por essa razao, criangas que apresentavam boaidad&l e que comporiam o
grupo de sujeitos da pesquisa atendidas no Cencaeetadinaram integralmente, com o
gue a estrutura de trabalho para coleta de dacims lomprometida. Visando recompor
as condicdes favoraveis ao projeto, uma solicitdgééeita a coordenacdo da sala de
recursos em funcionamento, sendo cedidos espago éisorarios para a finalizagédo da
coleta de dados. Deste, trés meninos participarassadetapa e as sessdes foram
realizadas em uma sala anexa a sala da professeratgndia outras criancas. Esse
espaco possui quadro, mesas amplas, bancos adtastes com varios materiais
destinados as mais diversas atividades escoldées,de classes empilhadas num canto
da sala.

Uma parte da coleta foi efetuada em outra escaka,gginzenalmente oferecia
uma sala de aula para trabalhar com uma criangdJOLNo entanto, para manter

contato semanal com o aluno, visto que a sala ldendo poderia ser utilizada todas as
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semanas, as atividades musicais foram realizadd®ta no refeitério da escola, apds o
horario da merenda das criancgas.
Os dados foram coletados em sessdes oferecidas algeos originarios de

diferentes escolas.

3.4 Recursos e processos utilizados na coleta @dalds

Para a coleta de dados foram utilizados recursa®$ como sala de aula, atelié
de grupo da terceira idade e refeitorio, quadra, giarcadores para quadro branco,
estante para partituras, instrumentos musicaisutéflaloce - soprano e contralto,
pandeiro, triangulo e piano em trés sessfes nmidi coleta com os alunos CAS,
ODE E AUG), metronomo, aparelho de som, CDs, granachaquina fotografica e
partituras.

No que se refere ao contetudo trabalhado com ascas$, alguns aspectos
musicais foram explorados, em atividades que pAgEm a escuta e a pratica musical
por meio de exercicios ritmicos, canto e/ou fladtee, ou seja, a escuta foram
destinados os momentos iniciais das sessoes,atesdjue provocavam maior atencao
auditiva formavam a parte introdutéria das acoesicais.

Nos exercicios ritmicos a imitacdo e jogos de pegjtesposta delineavam as
acbes. No ambito do canto, melodias infantis popsalaeram exploradas com
instrumento melddico e voz. A flauta doce, por gem, trazia uma sintese dos desafios
musicais anteriores através de incipientes fragnsemiusicais das melodias executadas

no momento do canto.
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3.5 Organizacao dos dados

1. Todas as sessdes foram registradas em diario pnogra cada sujeito.

2. AnotacOes de cada sesséo foram objeto de redagéo.

3. Nomes e mengdes que possibilitassem determinanéiddde dos alunos foram
substituidos por siglas.

4. Cada sujeito foi denominado com trés letras a #ngue pudesse ser
identificado sem que, com tal procedimento, suatidade fosse revelada.

5. Os sujeitos séo originarios de diferentes escolas.

3.6 Andlise e interpretacdo dos dados

De posse dos dados coletados e com as sessd&sitaan iniciou-se a analise,

realizada conforme as etapas que seguem:

3.6.1 Leitura das transcrigbes

As transcrigbes resultantes das sessdes com oesatyure participaram da
pesquisa foram alvo de atenta leitura e reflex@m © objetivo de verificar que
atividades musicais e aspectos emocionais haviaonridc nos encontros com 0s
alunos. Nesse momento deu-se o aparecimento naigoeflo quadro norteador das
cenas observadas, surgindo atividades de compreerig@iica e instrumental
(percusséao - triangulo e pandeiro), vocal, melédistrumental (flauta doce), escuta
musical e questdes relacionadas a autoestima. &ga@sades foram consideradas para

a analise, as quais serdo motivo de considerag®a®sultados.
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3.6.2 Disposicéo das atividades musicais e aspeaasocionais

A disposicao das atividades foi estabelecida cose e que foi evidenciado
com cada aluno. O numero de atividades de cadmiparite foi ordenado em ordem
decrescente, ou seja, do maior nimero ao menoseDasdo, foram encontrados os

seguintes numeros de eventos:

Aluno OLM
Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Compreenséao ritmica e instrumental + 18
percussao
Escuta musical 15
Vocal 14
Autoestima e desempenho musical 11
Melddica instrumental — flauta doce 1
Aluno ODE
Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Melddica instrumental — flauta doce 10
Compreenséao ritmica e instrumental + 9
percussao
Escuta musical 7
Vocal 4
Autoestima e desempenho musical 3
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Aluno CAS

Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Vocal 10
Compreenséao ritmica e instrumental + 10

percussao
Autoestima e desempenho musical 5
Escuta musical 3
Melddica instrumental — flauta doce 0
Aluno AUG
Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Compreenséao ritmica e instrumental + 7
percussao
Autoestima desempenho musical 6
Melddica instrumental — flauta doce 4
Vocal 3
Escuta musical 1
Aluno ELI
Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Compreenséao ritmica e instrumental + 13
percussao
Vocal 10
Escuta musical 9
Autoestima e desempenho musical 6
Melodica instrumental — flauta doce 3




Aluno DAN
Aspectos musicais e emocionais Quantidade
Compreenséao ritmica e instrumental + 6
percussao

Escuta musical 6
Autoestima e desempenho musical 4

Vocal 2
Melddica instrumental — flauta doce 2

As atividades mencionadas evidenciaram situacéerdg&nea entre os alunos

observados, havendo predominéancia de alguma, qlenpeer destacadas como cenas

relevantes; para outros, no entanto, as mesmasénc@s nado apareceram de forma

saliente. Essa constatacdo nos permite a conclisé&gue houve manifestacbes téo

diferenciadas entre o0s sujeitos porque os indidds@o, desde a mais tenra idade,

diferentes. Por existirem diferencas entre as passoas expressoes individuais tendem

a diversidade e o desenvolvimento ndo ocorre, piartda mesma maneira para todos.

E sabido que a crianca vem ao mundo trazendoljilidsiles. De acordo com

Vayer (1993, p. 11)

O aspecto dindmico da memaria genética, apresenta-
se sob dois aspectos complementares:

- potencialidades ou capacidades em potencial, as
quais, relacionadas com a aleatoriedade que praside
distribuicdo genética, sdo diferentes de um sujeito
para outro;

- processos pré-determinados, aqueles que
permitem a vida e a sobrevivéncia do ser enquanto
organismo e aqueles que permitirdo atuar sobre o
meio-ambiente, igualmente determinados, mas
somente na sua organizagao temporal.
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A crianca nasce também com potencialidades, as geamitem a elas realizar
acdes de atualizagdo permanente, porém cada uras €éelliferente uma da outra,
porque “as potencialidades que condicionam astasigisomaticas e neuroldgicas, 0
temperamento bem como as aptidfes gerais, saabdidas de forma diversa”
(VAYER, 1993, p. 11). Assim, nem todas as criangascebem ou experimentam da
mesma maneira as diferentes influéncias do ambfanigiar e cultural em que estéao
inseridas. Nesse sentido, as interacdes sujeiteie- ambiente sdo observadas de forma
muito individualizada em cada crianca. Embora eristcaracteristicas comuns em
todos os individuos, “existem diferencas individuainaiores ou menores, na
organizacdo dos esquemas de acdo, no conhecimentorpo, na organizagdo das

capacidades de compreenséo [...]". (VAYER, 19935).
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4 - DIFICULDADES DE APRENDIZAGEM E EDUCACAO MUSICAL
DIALOGO EM CONSTRUCAO

Muitas criancas aprenderdo a ler e escrever seiculdédes, ao passo que
outras precisardo de ajuda para obter sucessosmaraividade. Nas primeiras séries
do ensino fundamental, o insucesso na escola w@onnsotivo de estudo de diversas
areas de conhecimento preocupadas com a aprendizage busca de explicacbes
sobre os fatores que interferem no sucesso dag;asa@m idade escolar, bem como de
respostas para a melhoria do ensino.

Para dificuldade de aprendizagem nao existe débntpmum, visto que as DAs
formam um grupo diversificado de dificil definic&ontudo, o baixo rendimento € a
mais evidente manifestacdo de dificuldade de apagdm, embora esta possa ser
transitoria ou permanente e possa ocorrer a qualgamento no processo de ensino-
aprendizagem. As DAs, no entanto, causam danosantascno desenvolvimento de
muitas habilidades da crianga. Potencialment@sted pessoas tém uma dificuldade de
aprendizagem em algum aspecto, porém a sociedendtfich apenas algumas pessoas
com o rotulo de dificuldade de aprendizagem. Cexmmplifica Sternberg (2003, p.
15), as habilidades que constituem a aptiddo patwa sdo diferentes das que
constituem aptiddo para a matematica, que, porveza sdo diferentes das que
constituem a aptidao para a musica. Por isso,passoa pode ser um leitor capaz, mas
um musico ruim ou vice-versa.

As pessoas nascem com uma tendéncia natural pegadap como teorias
sobre o funcionamento psiquico tém comprovado.éNesstido, é possivel lembrar que
bem depressa elas aprendem a mamar, falar, ardagrpe a realizar uma infinidade de
outros atos que resultardo em garantias a sobreievée a caracterizacdo do ser

humano. “Por volta dos trés anos ja somos sergesos, capazes de construir as
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primeiras hip6teses a respeito da nossa existé(B@SSA, 2000, p. 11). Portanto, o
ser humano ja traz consigo a possibilidade de dpree de construir através de
seguimentos inatos. Contudo, caso essa naturalitBmecorra, com certeza algo esta
acontecendo e contrariando uma norma da naturdeate caso, o0 desajuste deve ser
identificado e corrigido para uma rota normal,ra fle que a aprendizagem seja uma
descoberta prazerosa, consciente e animadora pava imteresses.

A educacao musical pode ser uma alternativa difengara encorajar a crianca
com DA. A musica, como area de conhecimento, enasgo campo epistemoldgico,
pode ajudar a crianga a alcancar seu potencigledasdo uma consciéncia maior nos
ambitos da visdo e da audigdo, areas dos sentgiossf fundamentais para a interacédo
entre sujeito e ambiente. Como cada estudantetdeuena oportunidade para destacar-
se em algo, a musica pode prevenir também evas@esganizar o processo de ensino-
aprendizagem ao oferecer oportunidades para qaleges com dificuldades em outras
disciplinas do curriculo possam ter éxito; assimssarao a ver a escola como um
espaco de convivio prazeroso e de desafios agatedia.

A musica, além da educacdo musical, com as prautesd especificas que
aborda, também tem a tarefa de reeducacdo, recépeeaterapia, o que equivale a
dizer que a acdo pedagogica e a multiplicidadefiieéncias em nivel psiquico e fisico
podem promover na pessoa uma reconstru¢do de squsengas de pensamento, 0S
guais podem gerar novos mapas mentais, que sedargaias para olhares e escutas do
mundo circundante de perspectivas diferentes dasuelté entdo vivenciadas
(ONTORIA, 2004, p.28).

As dificuldades especificas de aprendizagem téro digfinidas de muitas

maneiras diferentes. Para Fonseca, dificuldad@amdizagem
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€ uma desarmonia evolutiva, normalmente
caracterizada por uma imaturidade psicomotora que
inclui  perturbacbes nos processos receptivos,
integrativos e expressivos da atividade simbdKkca.
DA traduz uma irregularidade biopsicossocial de
desenvolvimento global e dialético da crianca, que
normalmente traduz, na maioria dos casos,
problemas de lateralizacdo e de praxia ideomotora,
deficiente estruturacao perceptivo-motora,
dificuldades de orientacdo espacial e sucessdo
temporal e outros tantos fatores inerentes a uma
desorganizacdo da constelacdo psicomotora, que
impede a ligagao entre os elementos constituirges d
linguagem e as formas concretas de expressado que
as simbolizam. (2008, p. 568)

Com base no ponto de vista B@agnostic and Statistical Manuaja American

Psychiatric Association, ha o consenso de que

as dificuldades de aprendizagem sao danos
marcantes no desenvolvimento de habilidades
especificas, como as habilidades de leitura, com
relagdo ao nivel esperado de habilidades, tendo
como base a educacdo e a inteligéncia de um
individuo. Esses danos interferem na vida cotidiana
e na realizacdo académica. Entretanto, ndo se devem
a déficits fisicos, como déficits visuais ou awdis,

ou a condicdes neurologicas adquiridas, como
aquelas causadas por trauma cerebral. As
dificuldades de aprendizagem raramente podem ser
diagnosticadas antes do fim da pré-escola ou do
inicio do ensino fundamental. (STERNBERG,
2003, p, 15)

Como observamos, idéias transcritas denunciam demaarcacdo modelar,
padronizada. Dificuldade de aprendizagem em algspeco todas as pessoas tém,
porém o sistema social identifica apenas algunsitesj Nessa identificacdo, as

atividades de leitura revelam criancas incapazesesigostas adequadas ao esperado
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pelo meio académico, no qual se da muita atengdsecampo de conhecimento. Esse
fato é explicado pela importancia que tal acdo naenfiormacéo da crianga, visto que a
leitura é um instrumento importantissimo de aceéssdemais areas de conhecimento.
Saber ler é uma capacidade necesséria para ges@E®nsiga adaptacdo e integracao
ao meio social; logo, quem tem dificuldade na faitiencontrard consideraveis
problemas para tomar um Onibus, pedir uma refeiglizando-se de cardapio,
preencher formularios, assinar documentos e taniaas situagdes do cotidiano.

Tendo em vista facilitar a aprendizagem da leitesydos tém sido efetuados
acerca das habilidades envolvidas nesse processon, cc objetivo de definir a
operacionalidade de cada habilidade ja duranteioduepré-escolar para estimula-las,
procurando, assim, facilitar a alfabetizacdo. Nes=gtido, exercicios sugeridos em
bibliografia corrente objetivam treinar os pré-nsgos necessarios ao processo de
aprendizagem da leitura. Entretanto, apesar dedagtapenho que se tem dispensado,
para muitas criancas aprender a ler ainda é umaeade dificil. Classificadas como
criangas com alguma dificuldade de aprendizagefigjlaiente elas conseguem atingir
uma alfabetizacdo adequada para acompanhar todmcespo de ensino sem um
suporte de uma reeducagédo psicopedagogica.

Psicopedagogia € um termo usado desde o séculceXbflete o interesse de
filésofos, médicos e pensadores em refletir soboerhecimento, na perspectiva das
pessoas que aprendem ou que tém dificuldades pazader. Com a especializacdo
profissional, surgem disciplinas como psicologigemtacao profissional, didatica. O
termo reflete necessidades interdisciplinares, eja, analisar as relagdes entre quem
aprende e o0 objeto de sua aprendizagem em suaentife perspectivas. Conforme
Macedo (2005, p. 93), Piaget, em sua obra, algumea®es se refere ao termo

“psicopedagogia’.
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De fato, considerar o conhecimento como
construcao supoe um CoOmpromisso
psicopedagdgico, interdisciplinar, que coordena
pontos de vista, que reflete sobre o desenrolar dos
processos de aprendizagem e a valia de aprender
aquilo no qual investimos o melhor de nossos
esforcos. A aventura do conhecimento é
compartilhada, portanto redne ao mesmo tempo
interesses psicoldgicos, bioldgicos, socioldgicos,
antropoldégicos, linglisticos, artisticos e cultsrai
(MACEDO, 2005, p. 93)

Essa aventura também é compartilhada em relacabjetm de conhecimento e
suas relacdes causais, espaciais e temporais. preensdo da regularidade das coisas,
das propriedades dos objetos “nesta aventura deecense expressa em uma relacao
interindividual com todos o0s sentimentos, desejsisppatias, projetos comuns,
dificuldades de comunicacdo ou negociag¢ao quetads@MACEDO, 2005, p. 94). O
autor salienta que “é razoavel supor que a EpidtagizoGenética de Piaget considera o
conhecimento em uma perspectiva psicopedagogicgu@aeflete sobre ele de um
modo interdependente, sabendo que o sujeito queecero objeto que se quer conhecer
sao irredutiveis, complementares e indissociai05, p. 94).

Nesse sentido, a reeducacdo psicopedagodgica kjarese como uma
intervencao terapéutica junto a pessoas que apaeselificuldades para aprender. Mas
COmo ocorre essa intervencdo e quem sao nela émosiv A intervengcdo ocorre com
orientacbes aos pais sobre como lidar com as HWl&des que ocorrem e aos sujeitos
com novos desafios nos aspectos que se apresepfanerdes, carentes de maiores
competéncias em desenvolvimento.

E o0 que é esperado da escola? A escola deve spac@s e horarios adequados
para construir e desenvolver a aprendizagem. Ao$egsores, por sua vez, €

fundamental que conhecam e saibam reconhecerlddies de aprendizagem em seus
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alunos em suas aulas no ambiente educacional al sciolar, no meio social mais
amplo em que esté inserida a escola, bem como emassnos (DROUET, 2000, p. 45).

O trabalho docente tem como objeto central o peacde ensino-aprendizagem,
gue se caracteriza por um dinamismo comunicativtce gorofessor e aluno. Nesse
processo comunicativo ha uma interagdo constarite ambos, da qual resultam as
aprendizagens, caso nao surja alguma dificuldade \@nha a intervir na acao
educativa. Como parte de um processo social deumicatdo, a aprendizagem
apresenta quatro elementos (comunicador ou emiss@nsagem, receptor e meio
ambiente) que precisam funcionar sem falhas. Qasaleles mostre funcionamento
inadequado, havera obstaculos & comunicacdo, opqgdera causar problemas de
aprendizagem (DROUET, 2000, p. 48).

Criancas que se afastam de um processo de ensgmdgagem adequado do
ponto de vista da escola passam a ser vistas cdmmwsacom dificuldades de
aprendizagem, que refletem realidades alheias aodemeidade idealizada pelo
ambiente escolar. Sao, pois, classificadas no tambas “dificuldades de
aprendizagem”, que

ndo € um rotulo puramente bioldégico nem
puramente social, e sim uma interacdo entre os dois
fatores. O fato de alguém ser rotulado como tendo
uma DA depende ndo apenas da composicao
biolégica ou da situagdo social da pessoa, mas do
gue corresponde a uma loteria que lanca uma certa
composicdo biolégica em um certo meio social e

varia segundo o tempo e o lugar. (STERNBERG,
2003, p. 7)

O processo de rotulagdo é muito variavel, pois pEafevisto de uma forma
numa situacao historica e social e, em outra, aptascom diferencas marcantes; pode

variar dentro de um mesmo estado e até de umaagsa@ outra.
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A historia das dificuldades de aprendizagem é uma
histéria ndo apenas sobre um conjunto de
dificuldades de aprendizagem, mas também sobre
individuos, familias, escolas e até tribunais que
precisam de ajuda. Por isso, o rétulo DA refleteum
interacdo entre uma certa composicao biolégica e o
ambiente. Ndo esta limitado a um uUnico bilhete de
loteria. (STERNBERG, 2003, p. 7)

No que tange aos sistemas de identificacdo dasSd#nberg (2003, p. 33)
afirma que sdo confusos e inconsistentes, mostramddeis para a acomodacao das
criancas com DA, porém ndo dando suporte a corrdgdopontos fracos. O autor
sugere que € chegado o momento de usar a teopasgaisa psicoldgicas atuais como
base para as intervencoes. rétulacdo de um aluno com DA é consequéncia da
interacdo entre o sujeito e o ambiente em que giv@contece numa sucessdo de
situacbes bem ou mal resolvidas. No que se ref@%cola, a rotulacédo “concentra-se
nas dificuldades de aprendizagem, especialmertidi@gddades de leitura, embora trate
também, de passagem, dos transtornos de défiatetedo” (STERNBERG, 2003, p.
9). Além desses aspectos, criangcas com DA tamhsenp revelar dificuldades na
linguagem, na escrita e na solucdo de problemasnmaditos.

Sternberg e Grigorenko (2003, p. 10) considerantrasstornos de déficit de
atencdo como diferentes das dificuldades de aprageln porque envolvem em sua
base déficit de atencéo, e ndo de aprendizagementdoto, frequentemente, ambas as
desordens ocorrem ao mesmo tempo nos individu@s)do dificil ocupar-se de umas
sem considerar as outras. E nesse processo, gatalma atencdo € dirigida as
dificuldades de leitura porque “sédo as dificuldadesaprendizagem mais comuns, e
porque sédo extremamente prejudiciais ao desenvehtoreducacional dos individuos e

aos resultados, a motivacédo, a auto-estima, assugeofissional e a outros aspectos

50



na vida além da escola” (STERNBERG, 2003, p. 9)s ms DA precisam ser
percebidas “ndo apenas como bioldgicas, cognitmasambientais, mas como a
interacdo entre individuos e ambientes” (STERNBERIB3, p. 10).

Gardner (1994, p. 6) salienta que ha autores quediteaam “nos efeitos
alteradores (e benéficos) do ambiente e da edutafawa as criangas, estudar musica
consistiria numa oportunidade de desenvolver inameglacdes consigo mesmas e com
0 mundo. Esses aspectos ndo devem diminuir a dudgdeducagdo musical como
instrumento pedagdgico especifico, cuja qualidageiga ser equiparada com outras
disciplinas, sob pena de sucumbir as situacdesniiad do ambiente e da educacao
como um todo. Aprender a pensar e a agir com geliara ndo sao particularidades
que se adquirem de forma imediata, mas tomam nowmafiguracdes apos reflexdes
provocadas e acdes desafiadoras, ambas instigaldasupiosidade do como fazer. Aos
professores de musica cabe “observar o que a ariemmpreende e como vivencia a
acdo que realiza” (ARONOFF, 1993, p. 27). No amigieescolar a valorizagcao das
respostas do aluno, por parte do professor, akemtatoestima da crianca. Esse € um
guesito basico para o desenvolvimento da curiosidpdra a possibilidade de correr
riscos, para o pensamento e agdo divergentesAqueagacteristicas do sujeito criativo,
da pessoa que estd preparada para perguntar endespguaisquer que sejam as
condi¢cbes (ARONOFF, 1993, p. 27)

Nesse sentido, Dockrell (2000, p. 36) expde que

investigar apenas a crianca ndo € adequado.
Devemos considerar o contexto maior em que ela

estd inserida. Nem sempre o0s problemas séo
decorrentes da propria crianca. As criancas podem
estar respondendo a um sistema educacional ou a
um ambiente familiar que ndo atende suas

necessidades. Devemos considerar a natureza
interativa do problema e o contexto em que ocorre.
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N&o raro € possivel encontrar criangas que promti@rgominam sistemas de
simbolos, mas que com frequéncia experimentanuttificles ao entrar na escola. Para
elas foi facil falar e compreender a linguagem époiler e escrever tornaram-se um

desafio; jogos numéricos e contar € divertido, asasperacdes matematicas inquietam.

De algum modo, a aprendizagem natural, universal
ou intuitiva que acontece no lar ou em seus

arredores, durante os primeiros anos de vida, é de
uma ordem inteiramente diferente da aprendizagem
escolar que agora € requerida em todo o mundo
alfabetizado. (GARDNER, 1994, p. 6)

Mesmo quando a escola tem aparéncia de sucessoarajuatinge 0s
desempenhos planejados, falha em cumprir impoganmessdes. Essa afirmacgao
encontra apoio num corpo de pesquisas educaciatesultimas décadas, cujos
resultados apontam que mesmo estudantes oriunddmate escolas, com notas e
resultados elevados, reconhecidos por seus proésssodo exibem uma compreensao
adequada dos materiais e conceitos com o0s quadéste trabalhado”. (GARDNER,
1994, p. 7)

Assim, talvez de forma incipiente seja possivelstjopar se na escola séo
proporcionadas atividades que preparam o aluno ‘fgamapreender”. Para muitos
professores, a maior parte das atividades reabzaa aula exige esforco de
compreensao, como quando a crianca realiza umiekede gramatica, aprende um
conteudo de histéria, responde a questdes a respeituma leitura ou elabora um
resumo. Mas a compreensdo pode aumentar com agernicio especifico? O que
fazer quando, apdés uma avaliacdo, constata-se queurm nao compreendeu

efetivamente o conteddo? O professor pode dar nexpBcacfes e, ainda assim,
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verificar que ndo ocorreu mudangca na compreensaalwlmo. O que pode estar
acontecendo é que ele ndo estd compreendendoraprensao do aluno. Caso nao
esteja atento aos pensamentos e acgbes dos alunpgssé&el que ndo consiga
desenvolver neles um nivel minimo de compreenséessaria a dinamica da escola e,
sobretudo, da vida.

Aqui parece que chegamos aos limites da intervepeélagdgica, a qual estaria
predestinada ao insucesso se aplicada comparatitamentre criangcas que
compreendem rapido e bem e criancas que “tém Hhiides”. Neste aspecto,
investigar cada crianga individualmente € atitudesida para se entender se o0s
problemas sdo exclusivos dela, ou se a escolaaenfigd também estdo contribuindo
para a leitura deficiente de mundo e sua consegueobmpreensdo. Geralmente, 0s
professores percebem o0s progressos aconteceremndonagstdao aptos a entender
guando e como aconteceram. Treinamento permarggatia na escola ou em casa,
situacdes comuns em sala de aula, as caractesisticgrupo de alunos sdo fatores
interferentes que nao permitem avaliar os percurstisiduais. Entao, diferencas de
progresso entre alunos numa sala de aula deseacadena rotulacdo de DA para
agqueles que nao atingem as expectativas de comspeersperadas pelo sistema
escolar. “Saber decifrar, saber reconhecer palalirata ou indiretamente nao fornece
(infelizmente!) a chave de todos os textos escritessmo quando é, evidente, uma
competéncia necesséria’ (CHARTIER, 1996, p. 114).

A incapacidade de dominar um cédigo impede a caiale;ler e, se ndo I, ndo
compreende; se ndo compreende, ndo faz. Paramesmsao “é necessario dispor de
conhecimentos que ao mesmo tempo digam respeio amitetdo e a seu modo de
comunicacao” (CHARTIER, 1996, p. 115). N&do é paslsbompreender as situacdes

apresentadas nos livros se forem totalmente estsamlexperiéncia, ao conhecimento e
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exteriores ao meio da crianga. Para esta “os conbkatos sdo, em primeiro lugar,
construidos dentro da experiéncia do mundo noajaale move, age e fala com adultos
e outras criancas”. (CHARTIER, 1996, p. 115)

As artes, a musica, quando levadas até a criangaam 0S seus interesses em
outras dire¢des, encorajando-a para um entendindentoundo com maior dinamismo.
O entusiasmo pode colocar o entendimento auditivisieal em niveis mais elevados,
levando a uma compreensdo do mundo mais adequadar€ender amplamente o
mundo é fundamental para a crianga, para os poyéese para 0s pais, e a musica pode
ser uma segura ferramenta de compreensibilidadeuites aspectos que permeiam a
educacao.

A educacéo, quando vista num processo global, gssyo e permanente, exige
diversas formas de estudos para ser aperfeico@dao sempre existirdo diferengas
entre os individuos e diversidade nos ambientesallm®s que precisam de tratamento
diferenciado, é necessario elaborar e propor aiildd que colaborem para o
desenvolvimento da inteligéncia e do pensamenticecdo educando. A musica, nesse
ambito, pode se tornar um forte componente parsfsemar a aprendizagem num ato
prazeroso no cotidiano do aluno e do professomAdésso, o ensino da musica pode
exercer nas criancas um efeito positivo em relagafuncionamento do cérebro, como
também trazer-lhes beneficios educacionais e evotutde alcance maior ainda.
(LEHMAN, 1993)

Ha, portanto, muitas razdes para incluir a musgcascola. Paul R. Lehman
(1993) enumera algumas cujo teor é argumento desjugle acreditam que a musica
pode ser um sustentaculo na educacgdo de criangagegpondem adequadamente as
expectativas do sistema educacional, mas, sobretie@riancas que necessitam de

apoio pedagogico especial para ordenar acdes prasiuta escola e no ambiente social
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onde estdo inseridas. Para o autor, a musica tpaa&mitir a heranca cultural de um
grupo as geracdes seguintes, porque € uma dapaoauEsosas, das mais precisas e das
mais importantes manifestacdes de cada patrimatioral. Por isso, o aluno que n&o
estuda musica na escola estaria sendo enganado, smouvesse deixado a escola
sem estudar matematica ou ciéncias.

A educacéo, entre varios propositos, tem o deveajuar o aluno a alcancar
seu potencial, e o potencial musical € uma dadithaddes basicas presentes em cada
pessoa. A melhor maneira de desenvolver esse qgultah permitir que o estudo
musical comece cedo e continue durante a adolaacéhehman (1993) sugere que
cada pessoa cujo potencial musical ndo tenha gislengolvido estaria privada de uma
das experiéncias mais satisfatorias que a vidaateferecer. Assim, as escolas devem
oferecer aos alunos oportunidades para que ponhgmowva os limites de suas
potencialidades na maior quantidade possivel decespdo esforco humano, visto que,
quanto mais oportunidades tenham a sua dispositg@iores probabilidades havera de
gue a vida dos estudantes seja mais completa.e rica

Todos os dias e a todo o instante estamos rodehkxasisica, e subjacente a
superficialidade da mdasica trivial existe um remaravilhoso e variado de musica
profunda e cativante. O acesso a esse mundo rhpseiba ser facil quando derrubadas
as barreiras do desconhecimento, pois a belezarazer sdo de facil acesso para todas
as pessoas. O estudo de musica pode abrir a feahdélssa porta; pode acrescentar a
satisfacdo que os alunos obtém da musica, permitites compreender e desfrutar da
musica mais sofisticada e complexa. Qualquer pegeda aproveitar a musica num
nivel rudimentar, porém o estudo sequencial poaarad percepcdo dos alunos, elevar

seu nivel de apreciacdo e expandir seus horizonisgais.
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Lehmann (1993) adverte que algo que implicitameeteensina nas escolas é
gue para cada pergunta ha uma resposta corret@mpdora da escola raramente
existem respostas bem definidas para os problema&s importantes que a sociedade
deve enfrentar. Esses problemas ndo se prestdormalismo de solugbes graduais
como aquelas que nos ensinam na escola. A miicantanto, é diferente das outras
disciplinas basicas, na medida em que ndo refleta preocupacdo por respostas
corretas, podendo tolerar e acomodar ambiguidade® ca vida. Com a mdsica
aprendemos a lidar com a subjetividade. Nesseidsgenbem mais que outras
disciplinas, ela se parece com a vida mesmo, tomdo para equilibrar os curriculos;
ajudando a compensar o que, de outra maneira, ndomeal, poderia ser uma visao
distorcida na resolucao de problemas.

Cada estudante deve ter oportunidade para desmam algo. A musica na
escola pode prevenir evasdes ao oferecer oportlgsdpara que estudantes com
dificuldades em outras disciplinas do curriculogams obter éxito; para alguns, ainda,
pode tornar a escola toleravel. Nesse sentido pspitofessores de muasica conheceram
alunos que permaneceram na escola unicamente Ipglteaee satisfacdo de participar
de atividades musicais, pois somente nas aulas dsican seus talentos eram
reconhecidos; assim, eram respeitados em suasbcogiies e valorizados em suas
conquistas.

Para Lehmann (1993), o mais importante de tudceéaquusica exalta o espirito
humano e intensifica a qualidade de vida, poisstcama a experiéncia humana; traz
alegria e prazer para homens, mulheres e criamgasi@a sociedade e em cada cultura;
traz consolo nas atividades cotidianas e é umaidgua@ indispensavel para nossa
felicidade, como em ocasifes mais solenes; repeesen dos instintos mais basicos

dos seres humanos. Por isso, a musica ela temabdntantos em toda civilizagédo
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conhecida e seguira propiciando esse alento pdortempo para qualquer pessoa que

possa percebé-lo.
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4.1 - AS IDEIAS DE PIAGET

O desenvolvimento humano inicia ao nascer e é \missiompara-lo ao
crescimento organico. Ambos se orientam essenaiémeara o equilibrio. “O
desenvolvimento é uma equilibracdo progressiva, pasaagem continua de um estado
de menor equilibrio para um estado de equilibripesor” (PIAGET, 2006, p. 13). H4,
portanto, uma lei gradual de estabilizacdo. Dess#@opde vista da inteligéncia, a
instabilidade e incoeréncias das idéias infantis poucos tomam a direcdo da
sistematizacdo do raciocinio do adulto. No ambd#ovidia afetiva, sentimentos mais
equilibrados aumentam conforme avancga a idadessergentido, “as relagdes sociais
obedecem & mesma lei de estabilizagdo gradual3)p.

Para Piaget (2006, p.13), a forma final de equdliltingida pelo crescimento
organico é mais estéatica do que o desenvolvimeatonente. Todavia, ao atingir a
evolucdo ascendente comega uma evolucao regresgjoadestino € a velhice. Como
certas fun¢des psiquicas dependem do estado dassprgeguem curva semelhante.
Nas criangas, o desenvolvimento mental pode sy @@no uma construgdo continua,
gue sofre impacto consideravel em torno dos sete aom o inicio da escolaridade;
fato que se relaciona a significativas modificagdeslesenvolvimento mental e social
da crianca nesta idade.

Nesse periodo, a capacidade de concentrar-se dodlmente ao trabalhar
sozinha e a colaboracédo efetiva ao trabalhar eogséo progressos observados nas
criancas. ApOs 0s sete anos a crianga tem capacaadooperar, pois ndo confunde
mais o ponto de vista proprio do ponto de vistaodtro. Neste periodo também se
estabelecem as possibilidades de discussdes, ¢éemdista a compreensao e o respeito

ao modo de ver dos outros. Conforme Piaget (20061)p
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As explicagbes muatuas entre criancas se
desenvolvem no plano do pensamento e nao
somente no da acdo material. A linguagem
“egocéntrica” desaparece quase totalmente e os
propdsitos espontaneos da crianga testemunham,
pela propria estrutura gramatical, a necessidade de
conexao entre as idéias e de justificacéo logica.

Essa idade revela uma criangca com os primeirosigglfdo desenvolvimento da
reflexdo. Atitudes impulsivas e egocentrismo irdelal passam a dar lugar ao ato de
pensar antes da acao, iniciando, portanto, a g§oisilo custoso processo que € a
reflexdo. Nesse momento a crianga volta-se parasngeordenacdes, visto que se
distancia do egocentrismo social e intelectual.dderdo com Piaget (2006, p. 42),
“reflexdo € uma discussao que se tem consigo medmajodo como se agiria com
interlocutores ou opositores reais e exterioresa(daliberacéo interior). Pode-se entéo,
por um lado, dizer que a reflexdo € uma condutealsde discussao interiorizada e que
a discussao socializada é apenas uma reflexdoicgitada’. Complementando, o
autor afirma que “toda a conduta humana € ao mésmpo social e individual”, sem
gue se possa dizer qual dos aspectos vem em pilagar.

No gue diz respeito aos progressos do pensamesgsa riase aparecem novas
formas de explicagao, que séo, de alguma formaepemtes das anteriores, mas com o
acréscimo de corregdes. E possivel dizer que uianacerse desenvolve gradativamente
nos multiplos aspectos do pensamento, porém a @randquista do pensamento
infantil nessa etapa sado as noc¢des de tempo, deidalie e de espagco. Conforme
Piaget (2006, p. 52), “o pensamento infantil séosea I6gico por meio da organizagéo
de sistemas de operacdes, que obedecem as legjdatos comuns, e essas operacdes

podem-se associar entre si de todas as maneiras”.
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Ao mencionar o pensamento infantil, Piaget sube®enobviamente, o
pensamento adulto e que entre um e outro existiared¢as. Em seus primeiros livros,
sustenta que a crianga comeca sendo “pré-logicasentido da necessidade de uma
construcdo progressiva das estruturas logicas. Beerwar seus filhos, Piaget
compreendeu que as acdes constituem o ponto degpdds futuras operacdes da
inteligéncia. A operacao, aqui, vem a ser uma aga&ciorizada que se torna reversivel
e que se coordena com outras em estruturas opasatiér conjunto. (PIAGET, 2006, p.

70).

Como as operacdes assim definidas s6 terminam por
volta de 7 ou 8 anos, existe, portanto, um periodo
“pré-operatorio” do  desenvolvimento, que
corresponde ao que chamei, antes, de periodo “pré-
I6gico”. As operagBes se constituem em duas etapas
sucessivas: uma “concreta”, entre 7 e 11 anos, mais
proxima da acdo, e a outra “formal” ou
proposicional, somente depois de 11-12 anos.
(PIAGET, 2006, p. 70).

De acordo com Beyer (1988, p. 90), no periodo sems@otor a percepcao
auditiva e os demais 6rgdos do sentido estdo emafiffo; essa percepcdo é a mais
precoce visto que o bebé em formacao no Uterddéoesindo e, ao nascer, reconhece a
méae pela voz. Neste aspecto, é possivel constataomrme vantagem da percep¢ao
auditiva em relacdo a viséo e ao tato, que se delsem lentamente e ndo possibilitam
o reconhecimento materno de forma imediata. E reafza que se formam elementos
que serdo necessarios para a formacdo posterifazdo musical na crianga. Embora
nao sejam musicais neste momento, sdo esquemasdrigeanstores que geram a

formacdo de noc¢des, conceitos e outras estruturas.
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No periodo pré-operatério, com uma diferenciacdo
gradativa na percepc¢ao, vai esta se especificando
segundo os 6rgdos dos sentidos, mantendo entdo o
movimento entre percepcao global e a percepcao
auditiva especifica. Se no periodo anterior apbaas
percepcdes e acdes precursoras dos parametros
musicais, neste abre-se maior leque de possibdidad
sobre cada um deles. Isto porque ja existem
estruturas de pensamento capazes de captar mais
profundamente as propriedades dos parametros e
também capazes de explorar uma série de novas
formas de lidar com os elementos do som. (BEYER,
1988, p. 91).

Ocorre neste estagio a passagem da abstracao singiegbém denominada
“cognicdo motora”, para a representacdo. A asspddlanusical, inicialmente, ocorre
neste caso por imagens e, adiante, “por imagensefine finalmente, com a funcéo
consolidada, o fara pela representacdo”. (BEYERB.19. 92). Neste periodo o jogo
simbdlico desenvolve-se no que se refere aos pa@smausicais, e aqui também pode
ser incluida a relacédo entre significante e sigatfo. Nesta etapa, para que a crianca
possa evocar uma cancdo modesta de forma inteassedicial da parte dela muita acao
e reflexdo. Inicialmente, ela imitara sons; ap®s,passagens principais da cancao;
depois, os extremos, até adquirir inteiramentgeesentacdo da masica. (p. 92).

A passagem de um dominio figurativo para um domapmerativo da musica
realiza-se no periodo operatério concreto. A pdstalde deste feito ocorre pela
reversibilidadé nas operacées, que passam por uma dinamizacaiodaugl até agora
era apenas direcional. De acordo com Beyer (19882) “a reversibilidade pode ser
verificada também no bindbmio percepcao-expressé@ndcs que um retroalimenta o

outro para 0S progressos sucessivos ha musicanAaspercepcdo € bidirecional”.

2 “Entenderemos por reversibilidade, a possibiliddeeesenrolar uma acdo nos dois sentidos, isi® €&,
ir de A a B, mas igualmente de proceder de B ar&yarsibilidade é, pois, a capacidade de retorno”.
PIAGET apud MONTANGERO, 1998, p. 225).
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Afirma a autora que é neste estagio que a criarggtrana que possui condi¢cdes de
“desmontar” e remontar a can¢ao, pois conseguésaralparte por parte e apreender o
funcionamento das relacdes entre elas. “Desta fareraganca inicia-se nas relagdes de
consequéncia e nas nog¢oes de verticalidade de @todiai. (BEYER, 1988, p. 92).

A etapa das operacdes formais, que abrange dos 12 @os 15 ou 16 anos,
mostra um individuo que “comeca a raciocinar denéohipotético-dedutiva e a aplicar
0s conceitos basicos do pensamento cientifico” L{DA., 2002, p. 73). Beyer (1988,
p.93), com um olhar mais especifico no ambito daicai afirma que neste periodo é
observavel outro progresso, o qual permite maionard de possibilidade do fazer
musical: 0 pensamento hipotético-dedutivo. Até esi®o as conclusdes tinham como
base o concreto, o real; agora, “neste estagigeitseonsegue seguir todo o percurso
mentalmente até chegar as conclusdes, sem prelcsacado sobre o real”. (BEYER,
1988, p. 93).

Piaget (1998, p. 187), a respeito do desenvolvimdats funcbes mentais e das
aptiddes da crianca, afirma existirem dois fatosg@xais. O primeiro revela que a
crianca pequena parece ser mais dotada que aar@ais velha nos campos artistico e
musical. Ao estudar as func¢des intelectuais, éipelssonstatar um progresso mais ou
menos sem interrupg¢do, mas no campo da expredsstway ao contrario, a impressao
frequente é de retrocesso. O segundo fato condeataadimento de que é mais dificil
estabelecer fases regulares do desenvolvimentaswdas tendéncias artisticas do que

no das outras fungcbes mentais.
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4.2 — TRANSTORNOS DA APRENDIZAGEM

Atualmente a importancia dada aos problemas reladims a aprendizagem tem
aumentado significativamente. Em grande parte, 3esdeve ao fato de que o sucesso
da pessoa esta ligado ao bom desempenho na eBool&so, um namero maior de
criancas € atendido por psicopedagogos, fonoawgisjopsicologos, psiquiatras e
neuropediatras.

As dificuldades especificas para a aprendizagéenera-se aquela situacdo que
ocorre com criangas que ndo conseguem um grauiaetadento escolar compativel
com sua capacidade cognitiva e que nao apresentabtemas auditivos, visuais,
sensoriais ou psicoldgicos importantes que possanticar tais dificuldades. Em fase
escolar, muitas criangcas apresentam certas difidekl para realizar uma tarefa, em
razdo de inadequacédo da proposta pedagdgica tdaéatapacitacdo do professor, de
problemas familiares, entre outros.

Entretanto, a presenca de uma dificuldade de degem n&o implica,
necessariamente, um transtorno, que se traduz morcanjunto de sintomas que
provocam uma série de perturbacdes no aprenderiaza, as quais interferem no
processo de apreensdo e manutencao de informagdesadforma acentuada.

As dificuldades de aprendizagem podem ser chandalégercurso”, causadas
por problemas da escola e/ou da familia, que nenprge proporcionam condi¢des
adequadas para o0 sucesso da crianca. Nesse grupbmegte se incluem as
dificuldades que a crianca pode apresentar em alglisaiplina ou em algum momento
da vida, além de problemas psicoldgicos, como tdtenotivacdo e baixa autoestima.

A identificacdo dos transtornos da aprendizagem an@scas, bem como a

devida intervencdo, é inicialmente funcdo da escbla entanto, criancas com
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transtornos da aprendizagem tém varios fatoresde para dificuldades emocionais de
comportamento, como criticas de adultos que nagmendem a incapacidade e as
vulnerabilidades bioldgicas, frustracdo na esdmia autoestima.

A identificagdo precoce dos transtornos da apregeéin pode melhorar o seu
prognostico. Além disso, € indispensavel que tantorianca como seus pais e 0S
funcionarios da escola tenham uma boa compreem@saatdreza da incapacidade, a fim
de minimizar o risco de a crianca “sentir-se est@ihide prevenir fracasso escolar e
evitar criticas por “ndo tentar” ou por ser “pregisia’, o que pode destruir a autoestima
da crianca e precipitar dificuldades emocionaisomportamentais. Geralmente, as
criancas com DA s&o perspicazes, bem como muitcs manscientes de suas
deficiéncias do que aquelas com problemas maisaglolle cognicdo e de
aprendizagem. E uma lastima escutar de uma cri@vagaar a si prépria de “estupida”
guando é inteligente, porém incapaz de ler. (STUBRBS, p. 58).

Os transtornos da aprendizagem abrangem “umdidwd® especifica, como de
leitura, escrita ou matematica, em individuos qupresentam resultados
significativamente abaixo do esperado para sed dévéesenvolvimento, escolaridade
e capacidade intelectual” (ROTTA, 2006, p. 127). déscricdo dos transtornos da
aprendizagem, atualmente, é encontrada em mami@isdcionais de diagndsticos de
doengas: CID-10 e DSM-IV. A falta de exatiddo dome “transtorno” é reconhecida
por ambos 0s manuais, porém justificam seu emppega evitar problemas maiores,
inerentes ao uso de expressdes como “doenca” derfeidade”. Tanto a CID-10 como
o DSM-IV apresentam trés tipos de transtornos éfpes: o transtorno da leitura, o
transtorno da matematica e o transtorno da exresséita.

De acordo com Rotta (2006, p. 128), o transtornolaitura tem como

caracteristica uma dificuldade especifica em coemgler palavras escritas. O
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transtorno da mateméaticeambém conhecido como “discalculia”, ndo é relaaio a
auséncia de habilidades matematicas basicas, conmagem, e, sim, a forma como a
crianga associa essas habilidades com o0 mundo gerea O transtorno da expresséo
escrita, por sua vez, refere-se apenas a ortografiauséncia de outras dificuldades da
expressao escrita.

Existem outras classificagbes quanto a origem dé#culdades de
aprendizagem. Nas dificuldades primarias teriamsstranstornos da leitura, da
matematica, da expressao escrita, bem como ogdmaos da linguagem falada, os
guais englobam o transtorno da linguagem expressiva misto. “As dificuldades
secundérias seriam aquelas consequentes de a#terbighdgicas especificas e bem-
estabelecidas e de alteragbes comportamentais ei@m@as bem-esclarecidas”
(ROTTA, 2006, p. 130). Ainda segunda a autora, fweadizado é um processo
complexo, dindmico, que resulta em modificagcfesieshis e funcionais permanentes
do SNC. As modificagbes ocorrem a partir de um m@imtor e perceptivo, que,

elaborado no cértex cerebral, da origem a cognig2606, p. 130)
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5 - RESULTADOS

A andlise dos dados coletados nesta pesquisa,romfExposto anteriormente,
foi feita em duas etapas. Primeiramente, efetudeitga das transcricdes buscando
verificar que atividades musicais e aspectos ema@diaviam ocorrido nos encontros
com os alunos. Em seguida, de posse das analis@sdirais nos propusemos

identificar o que foi evidenciado com cada aluno.

5.1 Atividades musicais e aspectos emocionais

5.1.1 Compreensao ritmica e instrumental — percussa

DAN — S4

Nesta sessdp trabalhamos com a musica “Frére Jacques” (Frei itilaho).
Durante a execucao do CD, o aluno DAN pediu umatdlgporquequeria tocar junto
Segurando a flauta com a mao direita, iniciou uragugncia de articulacdes (“tus”),
que foram concomitantes as seminimas existentesamgio. Reproduzimos a musica
integralmente e DAN repetiu a execucao anterior.

- DAN, vamos escutar outra vez? O que vocé poae fierente agora?

O aluno pensou, olhou para os lados, para a mesalou:

- Eu quero aqueles lapis.

Entregamos os lapis, os quais o aluno pegou comaa esquerdaNa mao
direita manteve a flauta.

- Togue a musica de nove disse.

Colocamos a musica em execucdo novamente e aprianalunorepetir a
longa sequéncia de sons ja efetuada, e, a0 mesmuoteercutir os lapis na mes3
procurando executar as figuras ritmicas da cancgen(inimas, minimas e colcheias).
Houve desencontro entre as trés fontes de som fl@a, percussédo) nesse momento
da sessédo, no entanto, insistindo para “tocar” maima vez, conseguiu melhorar a
coordenacdo entre a flauta e o lapis, ligados am spie se ouvia da gravagao.

Ao término exclamou, com um amplo sorriso:

% As letras mailisculas informam o aluno que padiciplas sessbes e, na seqiiéncia, a letra ‘S’ faz
referéncia a palavra sesséo; apés, a respectiemata sessao realizada.
“ Ver anexo A.
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- Parece aquela “banda” da televiséo!

- Que “banda’?

- Aquela que o homem fica na frente mexendo assi(Agitou os bracos
lembrando a figura de um maestro a frente de ungaestra.)

Os sons musicais podem ser agrupados de difeneoiess e do ponto de vista
da duracdo desses sons e de sua acentuacdo pmecita “No plano de fundo
musical, havera uma batida regular, a pulsadavida ou simplesmente sentida), que
serve de referéncia ao ouvido para medir o rit((®ENNETT, 1986, p. 12.)

De acordo com Marsico (2003, p. 58), o ritmo éargnto musical que parece
estar mais proximo da crianca e ocupar, preferknergte, sua atencédo. Atividades
ritmicas podem conduzir a educacdo do senso mltisisizo, embora a capacidade
natural para seguir um ritmo ndo seja encontradaosl@as as criancas. Continua a

autora:

No caso de se constatar dificuldade, nesse patjcul

€ necessario iniciar os exercicios pela liberagéo d
instinto ritmico. Sabe-se que 0s movimentos
humanos ndo s6 geram ritmos, mas constituem um
meio direto, util e indispensavel a liberacdo do
instinto  ritmico, primeiro passo para O
desenvolvimento do senso  musico-ritmico.
(MARSICO, 2003, p. 59).

Para uma crianca, conforme Marsico (2003, p. 1&@5)itmo € um conceito
dificil de definir, mas muito simples de expresdater com palmas as silabas dos
versos de uma cancado sem canta-la € marcar o Mara. que essa marcacao ocorra
adequadamente e esse conceito seja adquirido.eoptos devem ser claros. O ritmo

pode ser apreendido mais apropriadamente pela fdigiza do que por meio de

®> Os tempos regulares sobre os quais se desenvafam Bater o pulso de uma musica € seguir a
pulsacdo natural e periédica da mesma. (MARSICO32p. 111).
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explicagbes; € um elemento ao lado da melodia @admonia, que ndo pode ser
confundido com compas$oexistindo naturalmente e cuja formacdo resulta da
combinacdo de valores na sua sucessao. Ja o cangasgencdo humana criada para
facilitar a leitura e a compreenséao do ritmo.

“O ritmo é direcéo e, originalmente, ‘ritmo’ e ‘fiestavam etimologicamente
relacionados, sugerindo mais o movimento de umhdredo que sua divisdo em
articulagcbes”. (SCHAFER, 1991, p. 87). Em sentidosvamplo, o ritmo divide o todo
em partes e articula um percurso como degraus algiugr outra divisao arbitraria do
percurso. “Ritmo é forma moldada no tempo como sedeo é espaco determinado.”
(POUND apud SCHAFER, 1991, p. 87).

Os instrumentos musicais, habitualmente, séo filzEsds em naipés Dessa
forma, a orquestra pode ser dividida em quatroaguu “familia” de instrumentos, os
guais séo formados pelas cordas, madeiras, mgtaixessao. Os instrumentos de cada
naipe possuem certas “caracteristicas comuns didaf@inaipe da percussao compde-
se daqueles instrumentos que sdo batidos, marsgeladoudidos ou estrondados e que
podem ser divididos em dois grupos. O primeiroreef®e as percussdes que possuem
notas ou que tém possibilidades mel6dit4BENNETT, 1990, p. 51). De acordo com
0 autor, o segundo grupo € maior e nele sado iraduiodas as percussdes desprovidas
de notas ou de qualquer possibilidade melédica; isGsumentos usados para a
execugao de ritmos, nao de melodias. Entre estescemtram o bombo, caixa clara ou
tambor de guerra, pratos, triangulo, pandeiro,acdwtias, bloco, matraca ou chicote e

gongo.

®o compasso divide-se em fraces principais denalasé&empos”, 0s quais, por sua vez, dividem-se
em outras fracdes secundarias, denominadas “pa#gsi’ chamadas subdivisdes de tempo. (MARSICO,
2003, p. 115)

Grupos de instrumentos em que se costuma dividliqaestra.
® Timpano, carrilhdo com chapas de metal, xilofara chapas ou cilindros de madeira, sinos de
orquestra ou tubulares e celesta.
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Desse grupo, foram selecionados o triangulo e dgiem instrumentos que séo
de acesso facil. Durante o processo musical foréilizaglos constantemente nas
sessOes, envolvendo rapidamente os alunos desidogesbts quais ndo tiveram
dificuldades em manusea-los. Com esses instrumentosreram exploracdes e
manifestacbes sonoras que revelaram empolgante mbasnenusicais, despertando
reflexbes que remeteram a importantes aspectosi@mag; alvo de consideragdes

neste trabalho.

5.1.2 Atividade vocal®

CAS - S7

- CAS, o0 que vocé mais gosta de fazer aqui? Cantéocar os instrumentos?

- O pandeiro, o triangulo... esses?

- Sim, esses.

- Nao gosto muito deledcu gosto mais é de cantar e sei cantar “todas” |as
musicas.

- “Todas”? Quais sdo essas “todas”?

- Tem aquela “das vinte e trés letras”, o “marchaoldado”, a do “frei
Martinho”, o “senhor capitdo” e mais a “do pezinhq”

- E quantas séo?

O aluno mencionou as canc¢des novamente e para wadadelas prendeu um
dedo da mé&o esquerda com a mao direita.

- E uma para cada dedo. S&o cinco. E s6 para umani¥&o tem musica para
a outra méo.

- E se vocé trocar as musicas para a outra macs€\pmde fazer isso?

O aluno pensoy olhou para as maosmexeu os dedos da mé&o direia
respondeu:

° De acordo com Brito (2003, p. 87), “é lugar-comdizer que a voz é 0 nosso primeiro instrumento!

Instrumento natural que é meio de expressao e doau#iv desde o nascimento”. Para este estudo, no

entanto, a voz nao esta sendo considerada comoumaisstrumento. A ela foi destinado um espaco

especifico no processo musical desenvolvido nafieesaparecendo, portanto, como item separado das

ocorréncias instrumentais.
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- Acho que posso, mas r&o quero passar para a outra ma&uquero mais
musicaspara essa mao queio tem musicaDeixa eu cantar essas que eu falei?

- Sim. Vocé canta eu toco com a flauta grande?

- Mas vocé nao sabe aquela “das vinte e trés Iétras

- E verdade! Ent&o eu toco junto s6 com as outras.

- Ta! Vinte e trés letras... ...

A voz, como instrumento natural de expressdo e o@agdo, pode ser
considerada o antecedente de todos os outrosnresitas musicais. De acordo com o
contato estabelecido com os adultos, mediante ¢ies invencdo de sons vocais e a
consequente resposta a essas partes, a voz éiggsareco desenvolvimento da crianca
nos aspectos afetivo, cognitivo e musical. (BRIZQQ3, p. 87).

De acordo com Brito (2003, p. 89), além de cantenianca deve brincar com a
voz; explorar possibilidades sonoras diversas, conitar vozes de animais, ruidos, o
som das vogais e das consoantes; entoar movimeomosos do grave para o agudo e
vice-versa, pequenos desenhos melodicos, etc., m@umbiente motivador e
descontraido, livre de tensdes exageradas. O enlupegtisa considerar que, falando e
cantando com a crianga, estara atuando como medwsmo um dos responsaveis pelo
desenvolvimento vocal dessa crianca.

O exemplo adequado da fala e do canto para a aremcdesenvolvimento ndo
pode ser negligenciado, principalmente ao educayier, pelo seu papel, representa
uma imensa forca a observacao inata do aluno. M&@o, muitas leituras podem ser
realizadas, e a qualidade da fonte sonora tem fendeicia no progresso das
manifestacdes vocais das criancas.

A crianca, em seu desenvolvimento, a principiomndocapenas a voz para suas

experiéncias com o som até reproduzir e criar ¢ocarganizado. SO depois de muita
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exploracdo cantada, as primeiras tentativas nodesmstrumentos tornar-se-80 mais

produtivas.” (BEYER, 1988, p. 82). De acordo coch&er,

“assim como o arquiteto utiliza-se do corpo para
conceber as escalas de suas estruturas de vida
cotidiana, a voz humana, em conexao com o ouvido,
deve fornecer os referenciais para as discussdes
sobre 0 ambiente acustico saudavel a vida”. (1991,
p. 207)

5.1.3 Atividade melddica instrumental — flauta doce

DAN — S4

Nesta sessao, trabalhamos com a musica “Frére Je€g(Frei Martinho).
Durante a execucao do CD, o aluno DAN pediu umatdlgporquequeria tocar junto
Segurando a flauta com a mao direitaiciou uma sequéncia de articulagdes (“tus”
que foram concomitantes as seminimas existentesaacdo.Reproduzimos a musiga
integralmente e DAN repetiu a execugao anterior.

Seja produzida pela voz humana ou por instrumentaysica desperta interesse
nas criangas pequenas. Caso 0s pais, atentos atiésda, considerem relevante essa
manifestacdo e invistam de alguma forma com umadate musical organizada,
poderdo ver concretizado um envolvimento musicalcdanca com manifestacbes
vocais e/ou instrumentais, ndo permitindo, assum, gpssibilidades musicais venham a
permanecer inexploradas.

De acordo com Gainza (1964, p. 109), as criancapigmas reconhecem

espontaneamente diferencas de altura, intensidéiddee sonoros, reagindo, as vezes,
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de forma ostensiva diante de variacbes bruscas mbitcd de qualquer dessas

qualidades. Também afirma que

toda melodia é percebida pela crianca como uma
unidade sonora que afeta diretamente sua
sensibilidade e que, em certo momento, pode
incorporar-se a sua vida interior. O que acontecera
neste sentido dependera, tanto das qualidades
intrinsecas da melodia, como das circunstancias
afetivas que rodeiam a audigdo ou a aprendizagem
da mesma. (GAINZA, 1964, p. 110).

Para que se possa entender algo como melodia aisrque o som se
movimente em diferentes frequéncias, que mude tdeaalQualquer combinacédo de
som pode ser considerada melodia e, dependendaogdsito para o qual foram
pensadas, poderdo ser apreciadas como bonitasasuAs melodias, geralmente, sdo
inseridas em pontos fixos, as alturas (SCHAFER119981), e algumas tém o poder
de emocionar. Para Copland (1974, p. 46), “ndcosie plefinir antecipadamente o que
seja uma boa melodia, mas pode-se estabelecerasdgyeneralizacoes sobre melodias
que ja sabemos serem boas, e isso pode ajudaraa toais claras as caracteristicas da
arte melddica”.

Como peca acabada de musica, uma melodia de agelideve apresentar
proporcdes satisfatorias; deve dar a impressaaideestd completa e que ndo poderia
soar de outro modo. Seja qual for a qualidaderdtealmelddica tomada em si mesma, o
ouvinte precisa ter em vista a funcéo que ela temandeterminada obra. E possivel té-
la como pista a ser seguida de um extremo a outrotarritério musical desconhecido.
(COPLAND, 1974, p. 52).

As melodias escritas em uma partitura, para qyamseexecutadas com

instrumentos, requerem competéncia de leitura ralisigue pode ser adquirida
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mediante adequado acompanhamento pedagdgico musaramusica implica uma
compreensao simbolica especifica que demanda tempaciéncia por parte do
professor, do aluno e dos pais. Nesse sentidonslgeios se fazem necessarios para
formar bons instrumentistas. Num primeiro momergaso a crianga seja muito
peguena, seria pouco adequado ministrar-lhe rigeraslas, que requerem preliminar
conhecimento tedrico de musica e condi¢des fisicespativeis com as exigéncias
musicais do processo musical que se pretende ddgenvAssim, é necessario pensar,
por exemplo, em suas aptiddes fisicas, no tempquédepode dispor no dia para os
estudos, na finalidade dos estudos, no meio seambue vive, que pode favorecer
naturalmente os estudos ou obscurecé-los.

O aprendizado de um instrumento musical requeex@&ll se para identificar a
maneira mais proveitosa e conveniente de empreendeysseguir com seu estudo. O
inicio requer calma e forma prazerosa, evitando modos severos venham fatigar
fisica e emocionalmente o aluno. Em prosseguimentalquer trecho ou movimento
melédico deve ser construido lentamente, procurevdo o aluno a ter consciéncia das
conexdes entre a compreensao tedrica necess&iayeoucao musical, a coordenagéo
motora e o ouvido. A qualquer musico é sempre Bacesescutar a Si mesmo, pois, ao
escutar-se, seguramente estara desenvolvendo eet@sgcessario a conquista de boa

gualidade sonora no futuro, seja vocal, seja instntal.
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5.1.4 Atividade de escuta musical

DAN — S4

Colocamos a musica em execucdo novamente e apiamluno repetir a
longa sequéncia de sons, ja efetuada e, a0 mesmaofepercutir o lapis na mesa
procurando executar as figuras ritmicas da cancg@an(inimas, minimas e colcheias).
Houve desencontro entre as trés fontes de som f{@Ra, percussao) nesse momento
da sessado, no entanto, insistindo para “tocar” maima vez, conseguiu melhorar a
coordenacdo entre a flauta e o lapis, ligados am spe se ouvia da gravacgao.

Ao término exclamou, com um amplo sorriso:

- Parece aquela “banda” da televisao!

- Que “banda”?

- Aquela que o homem fica na frente mexendo assim:

Agitou os bracos lembrando a figura de um maesteatquestra.

A musica, como arte sonora, tem no ouvido o semjigopercebe os sons. Este
sentido “ndo é s6 um 6rgdo que capta, registra, umasdrgdo que analisa, isto &,
diferencia e identifica.” (MARSICO, 2003, p. 25).dDvir, na crianga, apresenta-se por
inteiro. A percep¢do auditiva nessa faixa etaristraese sincrética, ou seja, global e
indiferenciada. N&o raro € possivel encontrar ¢eargue ndo analisam o que escutam,
porque ndo conseguem dissociar nem ordenar no teropgeto da escuta. No entanto,
conforme crescem, as criancas passam a confenifisgglo aos sons “a medida que
formam palavras compreensiveis para 0 ouvinte @ugamnizam em mauasica.” (p. 25). A
percepcdo sonora € alcancada de forma progressiepresenta-se como uma
interpretacdo de dados que chega a pessoa ata@gligdo; trata-se de um processo
gue abrange muitos elementos, no qual interferstade de espirito do individuo.

Disposi¢cOes organicas, afetivas, bagagem de exgeage/ou informacdes contribuem
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para que a percepc¢ao leve o individuo a ultrapassanples contato sensorial com o
mundo e passando a compreendé-lo.

Para que uma crianga possa classificar os soreetaser capaz de inventariar
esses sons, de discriminar e identificar os sommelo ambiente e de objetos sonoros,
caracteriza-los, reconhecer e reproduzir a dirggBomovimentos sonoros, reproduzir
melodias e cancdes e classificar os sons quaritara' & intensidade, & duracal e
ao timbré®. (MARSICO, 2003, p. 95).

A apreenséo do escutar “com concentracao e dispdade para tal faz parte
do processo de formacgéo de seres humanos sersinefiexivos, capazes de perceber,
sentir, relacionar, pensar, comunicar-se.” (BRITZD03, p. 187). As criangas séo
colocadas em contato com os sons produzidos pelhwmana, pelos sons corporais,
pela natureza, pelas maquinas e pela muasica, alangde o universo sonoro, natural e
intencional vai sendo exposto a sua percepc¢aoieadit

A audicao, sentido por meio do qual se percebesons, tem a finalidade de
propiciar aos individuos a possibilidade de escufae é perceber e entender os sons.
Para Brito (2003, p. 187), mais do que ouvir, quenéprocesso puramente fisioldgico,
escutar implica detalhar, tomar consciéncia do fswmoro. De acordo com J.
Akoschky,

a escuta tem grande importadncia na educacgao
infantil, pois todos os demais conteudos se

alinhavam por meio da audicdo e da percepcgao.
Escutar implica perceber diferentes aspectos, sendo

gue a percepg¢do nao se comporta sempre do mesmo
modo. Ha diferentes maneiras de perceber o mesmo

19 Caracteristica do som determinada pela frequétasavibracdes, isto é , da sua velocidade. Quanto
maior for a velocidade da vibragdo, mais agudo se@m. (MED, 1996, p. 11).

' Amplitude das vibracdes. E determinada pela forg@elo volume do agente que as produz. E o grau
do volume sonoro. (MED, 1996, p. 12).

12 Extensdo de um som. A duracdo é determinada pelpa de emissdo das vibracdes. (MED, 1996,
p.12).

13 Combinagéio de vibracBes determinadas pela esgédgente que as produz. O timbre é a “cor” do
som de cada instrumento ou voz, derivado da irdadsi dos sons harménicos que acompanham os sons
principais. (MED, 1996, p.12.).

75



fendbmeno, dependendo de cada sujeito, de seu
interesse, de suas experiéncias e seus conhecgnento
prévios; as caracteristicas particulares do obgeto
ser percebido também serdo muito importantes, e,
alem dos mais, serdo determinantes a situacéo e o
contexto em que o ato perceptivo venha a ocorrer.
(apud BRITO 2003, p. 187)

Escutar trata-se de uma atitude que consiste gpomder a uma solicitagéo de
forma deliberada. Escutar € uma capacidade esmedifie utiliza o ouvido para
integrar mensagens sonoras, entre as quais s iaserisica. A escuta € tudo no
sentido de que é uma capacidade de alto nivelgpgual 0 homem esta destinado, pois
dela depende o seu futuro, visto que contribui @amrganizacdo de sua estrutura
neuronal, que sera condicionada pela prépria escatmuz 0 homem a tornar-se um
ser em ressonancia com tudo o que vive e com tugleeovibra. O homem evoluido
caminha em sua direcdo e essa realidade concreda davido sua razdo de ser e a

musica o sentido de sua existéncia. (TOMATIS, 199113).

5.1.5 Atividade relacionada a autoestima e desempenho maal

OLM - S15

As sessdes com OLM ocorrem as tercas-feiras. Ne=tado, sob numero
quinze, ele chegou diferente das outras vezesv&stam indicios de que havia se
banhado e era perceptivel que havia aplicado getalbelo. Vestia roupas limpas| e
usava algum tipo de perfume.

- OLM, como vocé esté arrumado! Aonde vocé vaitb@ssim?

- Em lugar nenhum$6 vim na aula de musica.

O aluno ficou radiante. Pegou giz e, fazendo cosulo quadro, disse:

- Professorgu sei que dia € hoje!

- E mesmo? E que dia é hoje?

- Hoje é terca-feira.

- E por que vocé sabe que hoje é terca-feira?

- Eu sei, porqua aula de muasica é sempre na terca-feira.
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Numa sessao anterior o aluno havia manifestaddus@io em relacado aos dias
da semana e sobre programas e eventos da televisao.

- OLM, que legal isso que vocé falbivias, se hoje é terca-feira, que dia sera
amanha?

Ficando em siléncio, aparentando tranquilidade MDtespondeu:

- Amanha eu nao sei. Mas nao é domingo. O doming@@ssou Professor, eu
vi uma flauta num livro da biblioteca! Mas nédo dbeanca! Parecia marrom. Ter
flauta marrom?

=

As criangas possuem um potencial extraordinario éen tcapacidades
inexploradas, que podem ser bem aproveitadas, depeda do meio onde nascem.
Assim, se recebem mensagens que vém a inibi-lderem amor para consigo mesmas,
para terem confianca suficiente para se desenwiveplenamente, crescem
insatisfeitas.

Muitas vezes a falta de autoestima dos pais émitida a elas por meio de
mensagens negativas cuja importancia aqueles smgaginam. O papel dos genitores
junto as criancas é fundamental, e 0 ambiente Ist&apode ser menosprezado para o
desenvolvimento da autoestima dos pequenos emwidgemento.

Logo no inicio da infancia as bases da autoest@mdasicadas e o ponto inicial
sao atitudes a principio sem grande significadoesgpe. Como exemplos poderiam ser
mencionados o sorriso e o olhar da mae para cdthoodue requisita atencao. N&ao se
sabe ao certo a partir de que idade é possivel flaautoestima, porém muitos
psicologos acreditam que a presenca constantesdegseadultas com rostos amaveis e
interessadas na crianca é importante para quepetada a gostar de si mesma. No
entanto, ndo existem estudos que comprovem a eeigtde autoestima antes dos dois
ou trés anos. Nessa idade a criangca comeca agef#z@ a respeito da aparéncia fisica,
guer saber o que as pessoas que a rodeiam achanpalelsso, muito do seu amor-

proprio dependera da reacdo das pessoas adultasmmueem com ela. “Geralmente as
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pessoas dotadas de uma auto-estima solida foraefidladas na infancia pelo amor

incondicional dos pais.” (ANDRE; LELORD apud OLIMEA, 2004, p. 41).

A chave da auto-estima infantil esta nesta palavra:
incondicional. Os pais ndo podem dosar seu afeto
com base em critérios como o desempenho escolar,
a habilidade de comer sem se lambuzar ou a
disposicéo da crianca para fazer o papel de baazinh
diante dos adultos. (OLIVEIRA, 2004, p. 41).

Isso néo significa que ndo sejam necessarios §nfiledamentais na educacéo,
mas 0s excessos exigem atencdo. Humilhacdes gasasti superprotecdo devem ser
evitados, pois, de acordo com Oliveira (2004, p, &hdem a gerar criangas inseguras
e com um forte sentimento de vergonha e culpa, ymrlado, e incapacidade e
desvalorizacéo, por outro.

Ao longo da vida, o amor por si mesmo, cultivado imi&ncia, passa por
oscilacdes, porém bases sélidas tornam tudo meils énbora a autoestima seja o
resultado do quadro das relacfes sociais vividas pessoas. De qualquer forma, para
que haja compreensao da autoestima no adulto ésdemese debrucar sobre a crianca
que ele foi. (OLIVEIRA, 2004, p. 41).

O crescimento positivo nas relacbes humanas, ;maigezlo, a criatividade, a
responsabilidade pessoal tém como base a autogsiueaé o apoio que une as
personalidades das criancas em estruturas positvagpletas e eficientes. A crianca
age movida por uma razao, e 0 sucesso em oriemtégdande, em grande parte, da
capacidade dos pais e professores em entenderz@ssrgue inspiram suas acoes.
Algumas vezes esses motivos ndo sao evidentesegi@e no intimo da crianca, e é

bem possivel que ela ndo consiga expressar ogticsido.
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E fato que pais e professores ndo podem contuadar @ que acontece com as
criancas, porém podem influenciar largamente stidslades e reagir apropriadamente
no momento em que elas estiverem sofrendo algwrdgppressdo. Crianga com senso
de autoestima elevado manifesta bem estar; baixestima, ao contrario, revela mal
estar. Para ajudar uma crianga a sentir melhoaaecé observar como ela procede em
variadas situagbes. E possivel que em algum monfente tudo muito obscuro e
qualquer esfor¢co pareca inutil, porém a persevaram entender as criangas via
reflexdo consistente pode tornar mais claros assfgue se mostram confusos ou

incompreensiveis.
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5.2. AAUTOESTIMA E O PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Apoés a analise dos dados, tornou-se possivel earifilgumas praticas musicais
que sujeitos com DA podem realizar. Também foi pe$sidentificar algumas
estratégias necessarias a compreensao musicalja®suue apresentam DA, bem
como algumas intervencdes cabiveis ao desempensioahdestes sujeitos.

Com esse material, o foco sera direcionado paradistaissao cujo tema é a
autoestima. Tal discussao sera fundamentada emeawjoe trabalham a tematica, de
modo que elaborarmos um texto em que aspectosdedsio somados aos praticos,
mesclando reflexdes da literatura e as observagi@e&nientes das sessées com 0S

alunos que participaram das atividades musicais.

ELI — S5

A partir das vogais ‘a’ e ‘u’ o professor inicia @natividade que envolve quatfo
tempos consecutivos:

a a u u

/ / / /

Apés algumas repeticdes foi acrescentada a consodntntes das vogai
escritas.

ta ta tu tu

/ / / /

Com essa formacéo o professor pergunta ao aluno:

- Com essas silabas que vocé esta lendo no quagrossivel formar uma
palavra?

Olhando para o quadro e apds varios segundos Emcsd, ele expressa:

- Tatu!

U7

- Que tal fazer uma musica com essa palavra entdo?

- Para cantar? — questiona o aluno com ar de deBadao.

- Sim.

O aluno pbe-se a pensar e murmurar sons com oautidgd. Inicialmente faz as
silabas na mesma altura; depois entoa a silaba “tatima da silaba “ta”.

* No anexo B encontramos transcricdo das sessdisdes com o aluno ELI.
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Experimenta abaixo, e pronuncia a palavra “tem”. W0 & palavra “tatu” e,
repentinamente, canta: - “Tatu tem casca, .. tem.t *°
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Ta - tu tem cas - ca. ta - tu tem!

O aluno repetiu varias vezes “a musica do tatutylts enunciado por eles ndo
aceitou o convite do professor para cantar pararafpssora que estava em uma sala
ao lado com outra crianca. Tal recusa veio acompandia de contracéo facial e nitidp
nervosismo em virtude da agdo sugerida. Tal de$odn teria desaparecido apds
termos mencionado que “entdo ndo seria necessariostrar a masica para a
professora”, naquele momento.

O aluno ELI manifestou recusa para mostrar a aviagdsical produzida por ele.
A negativa, acompanhada de nervosismo, pode seringicativo de situacdes
desconfortaveis ocorridas em algum tipo de apras@&atanterior. Certamente, muitas
expectativas foram lancadas ao aluno desde seessgna escola e suas respostas nao
foram adequadas ao esperado pelo sistema escodmse Nespaco, ele nédo tem
conseguido superar os desafios que encontra nersidermisto como um ser inacabado
e que tem caminhos de desenvolvimento diferentesld@utras criangas. Como nao se
parece com os demais alunos, tendo um desenvolionpamceptivo e entendimento
muito préprio, o qual ndo se enquadra nos padni@s,e prontamente reconhecido
como capaz de conquistas, 0 que esta repercutindsua organizacao social (familia,
escola e comunidade) e nos aspectos cognitivos.

A familia e a escola esperam bons resultados,rar@ca tem consciéncia dessa
expectativa, o que |he gera ansiedade que ndo gumseanar. O estagio de
desenvolvimento atual ndo lhe proporciona maioresdicoes para a busca de
resultados; ao mesmo tempo, o sistema escolasteuduea familiar tém contribuido de

maneira duvidosa para a solugdo dos problemas. Cdedwmzimos, o nivel de

15 Aspecto melédico aproximado sobre a manifestdgaaluno. Fez muitas variacées na altura dos sons,
mas manteve sempre 0 mesmo ritmo.
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desenvolvimento em que se encontra é de dependéndepender de ambientes com

caréncia de recursos fisicos e emocionais ndo miopa seguranca e conforto,

elementos necessarios ao desenvolvimento saudacebaca.

Com base nessas observacdes € possivel constatar qu

A crianca pequena consegue  exteriorizar
espontaneamente sua personalidade e suas
experiéncias inter-individuais gracas aos diversos
meios de expressdo a sua disposicao: o desenho e a
modelagem, o simbolismo do jogo, a representacao
teatral (que procede imperceptivelmente do jogo
simbalico coletivo), o canto etc.; mas que, sem uma
educacgdo artistica apropriada que consiga cultivar
esses meios de expressao e estimular essas psmeira
manifesta¢cbes da criacdo estética, a acdo do axlulto
as coercoes do meio familiar ou escolar acabam em
geral detendo ou obstaculizando tais tendéncias em

vez de enriquecé-las. (PIAGET, 1998, p. 187).

CAS - S12

ApoOs duas sessdes sem comparecer, depois de teammiclo em onze, o alur]
retornou acompanhado pela mée. Indagada a resgkE®auséncias, na presenca
crianca, ela expressou:

- Fui fazer outras coisasAcho que n&do adianta vir sempre aqui. E
nao vai aprender essas coisas. Sempre erra.

- A senhora foi fazer alguma atividade fora deafas- pergunta ¢
professor.

- Ndo. Foi em casa. Acordei e fiquei na cama gue era tarde. EU
estava muito cansada.

Olha para o garoto e fala

- Ele da um trabalho!

O garoto olha para a mée e permanece em siléncio:
21

- Eu queria trabalhar fora, mas ele € assim e ndo plra deixar ele sozinha.

Se deixar a gente vai passar vergonha das loucuras ele faz.
- O CAS tem amigos para brincar, jogar, para iescola?
- Ndo. Nao tem como soltar ele com os outBisele tem isso!
- Isso 0 qué?- indaga o professor.
- Professorgle é atrasado e ninguém aguentée assim. Grandadesse
jeito e retardada.!

0]

le

I
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E fato que as pessoas almejam o melhor para dbas, fcomo geralmente se
observa, e as mées, especialmente, esperam quillsesimascam com saude fisica e
emocional. Com essas expectativas, se na criancdesses aspectos nao responde
adequadamente e de forma idéntica a maioria dasces, é constatado que existe
algum problema. Os obstaculos que surgem ao loogdedenvolvimento tém uma
natureza e entendé-la torna-se uma questao deladsiea vida dos pais. Ao constatar
procedimentos incompreensiveis nos filhos, geraleneassa constatacdo vem
acompanhada de varios “porqués”, os quais, infelitm ndo apresentam respostas de
facil compreensao para os pais.

Piaget (1998, p. 188) menciona que o pensament@iéaaafetiva da crianca
estdo orientados por dois pdllos opostos: de um, lexiste a realidade a qual sao
submetidos os sentimentos sociais ou morais, cap@Tgo conceptual ou socializado,
com 0s meios coletivos de expressao; de outrospsctns que sao vividos pelo eu,
como os conflitos, os desejos conscientes ou ingemes, as preocupacoes, as alegrias,
as inquietacbes. S&o essas realidades individuss cgm muita frequéncia sao
inadaptadas e ndo se manifestam apenas pelosmestias rotineiros de comunicacao,
pois requerem uma forma especial para a expressao

Diante da amplitude e da complexidade desses aspeatfio seria coerente
esperar que os pais tenham plena compreensédo dessa@stos, pois nao foram
preparados para entender o0 modo como ocorre 0 g3@ade ensino-aprendizagem.
Também dificulta a visdo real dos pais o fato dergrem que a crianga aja como se
fosse um adulto. Neste aspecto, ndo sao rarasssgpiede pais que esperam dos filhos
respostas como se fossem sujeitos com largo ddsangato, além de expectativas de
acOes adultas em criangas que ainda estdo em daseranto. Contudo, a percepgao

do adulto ndo serve para definir adequadamentes@osta da crianga, que tem seu
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proprio nivel de percepcdo das coisas e poderédrreagforme sua condicdo, néo
segundo o olhar do adulto.

No que se refere ao erro, sua ocorréncia parecenstvo de julgamento
depreciativo que inibe e desencadeia um refreantEngspontaneidade na tentativa de
realizacdo das acles propostas. Caso esse julgaereahe dos pais, a busca prazerosa
do novo serd truncada pela apreciagcdo desabonaétea. Somente um relevante
esfor¢co dos proprios pais pode reverter o impaatménifestacdo negativa assimilada
pela crianga. Piaget (1998, p. 188-189) afirmaapimanifestacdes espontaneas devem
ser concebidas como tentativas sequenciais costreeraléncias proprias ao jogo
simbélicd® e como sinteses entre a expresséo do eu e a sébrais real. Para o autor,

a crianga procura, a0 mesmo tempo, satisfazer seesssidades e adaptar-se aos
objetos e também aos outros sujeitos. De algumnmafoela continua a exprimir-se e,
junto com essa expressao, busca incluir o que peogpue sente ao lado das realidades

objetivas e comunicéveis que constituem o univaraterial e social.

CAS -S12

No que se refere aos aspectos musicais, 0 alunodGA&®cou a frequentar as
aulas de musica no dia 2 de abril de 2007. Forarmav@tas aulas de 45 min jas
segundas-feiras. Até 0 momento compareceu a setateos e faltou a cinco, na
seguinte sequéncia: dois comparecimentos, uma, faés comparecimentos, duas
faltas, um comparecimento, duas faltas e um congpasmnto.

No primeiro dia de aula CAS participou, juntameoten outros trés alunos, de
diversas atividades musicais. Basicamente forasemelvidas acdes que envolveram
0S aspectos da pulsagéo utilizando os instrumepaosieiro, triangulo e piano. Neste
dia também tomaram contato com o piano, no qualepd tocar de forma livre;

16 Jogo simbélico nada mais é que esse procedimeniexpressdo quase que totalmente criado pelo
sujeito individual, gracas ao emprego de objetggesentativos e de imagens mentais que, ambos,
completam a linguagem. Suas funcdes essenciaisasae possibilitar a realizacdo dos desejos, a
compensacdo em relacdo ao real, a livre satisfdgimecessidades subjetivas, ou seja, a expamsao ta
completa quanto possivel do proprio “eu”, enqualisbinto da realidade material e social. (PIAGET,
1998, p. 188).
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extravasaram movimentos e exploraram a intensidade altura caracteristicas g
som.

Ao final da aula uma constatacdo: seria necesséeier a organizagdo dg
encontros, visto que 0 grupo ja apresentava prohterde limites e disciplina.
solugéo proposta foi aulas individuais, pois togoscisavam de atendimento espec
ja que apresentavam caracteristicas muito pecusiare

No segundo dia de aula a primeira atividade musfoah audicdo das music
“Frei Martinho”, “O siléncio” e “Terezinha de Jesus gravadas em sequéncia no (
O mundo encantado da musica, V. 1 — D6, Ré, MiosAtuas audi¢cdes seguidas
musica foi executada ao piano e o aluno CAS paastarer a pulsacdo ora com
pandeiro, ora com o tridngulo. A atividade dagagao também foi aplicada em no
audicoes da gravacao.

Nesse momento foi possivel constatar que a aulaidn@l seria a melhor
melhor estratégia para trabalhar com os alunos dof Assim, CAS , ja inserido
mundo musical, respondia significativamente as pstgs musicais apresentadas.
mesmo encontro foi desenvolvida uma atividade deraala “Jogo da alternanci
instrumental”, a qual consiste em alternar a pesas entre o triangulo e o pande
conforme abaixo:

N CO N OO AN O

Outras sequéncias desenvolvidas em aula:
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ANOOAAQO

OANOOA
AVANO YA WAV OYAN

No ambito do Canto, questionado sobre que cancamasantoar, CAS

mencionou ndo saber nenhuma. Sua mae, preserdalaainformou que ele sabia
“musica do abc”. Solicitado a cantar, prontament@@u-a com voz muito agradav
demonstrando afinacao precisa.

Entdo, uma nova proposta foi-lhe apresentada, d qoiasistia em reconhecel

melodia da musica “Terezinha de Jesus”. Emborautsta algumas vezes

anteriormente, ele ndo expressou reconhecimenténpasolicitado a cantar junto cg

a execucdo do piano com a silaba “pa”, respondewraposta com admiravel

desempenho. Do mesmo modo ocorreu com a silaba “la
Tendo em vista 0 sucesso do desempenho mencior&daou-se que CA

S

estava apresentando uma excelente porta de engpada o seu inexplorado mundo

musical através do canto. No quarto encontro ebeti plano de aula previa ensirn

ar

uma nova can¢ao. A musica escolhida foi “Frei Ntamb”, ja apresentada no segundo

encontro. Duas novas audi¢des foram efetuadagsmo CAS ainda n&o |é nem escr
e tem problemas com matematica, a estratégia pasimar a cancao foi a imitacé
ritmica e, apds, a melddica.

Em uma imitacdo ritmica o professor fala o textocdacao de acordo com
figuras ritmicas que indicam a duracado relativa dom e o aluno a repete. C

eve
10

as
DM

resposta ritmica adequada, acrescentam-se a essatas da can¢cdo com o piano ou a

flauta doce. Apds a audicdo dos instrumentos, oalepete a melodia com silak

(pa, la, etc.); em seguida, depois de provocadaesmgio para o ouvido, a cang

finalmente é apresentada através da voz.
Exemplo para imitac&o ritmica:

Das
a0
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Frei hiar - it - nho Fred Iiar - - tho
Freil - no - cén - clo Freil - no - cén - clo, LBt

Depois da demonstracdo da musica, CAS repetiu-aina@g vezes coQ
seguranca e adequacao ritmica e melddica. Verf®® que o texto da cancao fica
confuso seguidamente, porém 0s aspectos inereotégr e a melodia permanecia
estaveis.

Tendo em vista o desempenho vocal do aluno, forgmagadas mais dug
cancdes ao repertorio nesse dia (“Marcha soldado™Bamba-la-1do”), para cujo
aprendizado foi utilizada a mesma estratégia emgulaganteriormente para a musi
“Frei Martinho”.

Até a finalizacdo do sétimo encontro efetivo fagdeel constatar que o alu
CAS apresenta amplas possibilidades para o desdmpenusical. A habilidad
musical que mais se destaca € no ambito do camimbora alguns momentos
incoeréncia ao entoar as canc¢des, no que se refexgpectos musicais, coOmo ritm
melodia, oferece respostas convenientes ao quepbsgio pelos exercicios.

E notavel, por outro lado, a satisfagdo que CAS&sga nos momentos da al
sendo visivel a alegria ao perceber que uma pra@posisical foi executada com éx
Tenta repeti-la imediatamente e com frequénciaegus-o de forma precisa. Tamb
propde acdes musicais proprias, carregadas de cwmiatemusical significativo; e
alguns momentos age de maneira organizada pergdotgropondo e fazendo.

Num momento do nono encontro subitamente pediucameta (marcador par
quadro branco) para “fazer o pandeiro e o triangulaquele quadro” (ja estava berm
frente do quadro). De posse do marcador, elab@@eguinte sequéncia do “Jogo
alternancia instrumental”:
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Algumas informacdes a respeito da sequéncia acima:

m
ava
AM

S
ca

no
e

de
D e

ila,
to.
ém
m
a

1 &
da

87



e O aluno CAS elaborou a sequéncia a partir do cermtooquadro para o lado

esquerdo deste. ApOs ter representado os “pangkifb e 2) seguiu com
representacdo dos “triangulos” (3 e 4) e com mam tpandeiro” (5). Seguind
com as representacoes, tracou as figuras de nuntero® 8.

 CAS pediu para executar com 0s instrumentos a se@é& quis o pandeiro

estabelecendo o triangulo para o professor: - “i&xofcom o pandeiro e vocé com o

triadngulo!” Nas primeiras execucdes da série oepam desencontros, que for

sanados aos poucos com mais repeticfes coordempatasrianca, até se chegar

uma execucado exata.
« Interrogado sobre as razdes de o primeiro “pandéif®) e dos dois “triangulos’

(4 e 3) estarem desenhados um pouco acima dos &vasd (2 e 1), a resposta do

aluno, apos ter olhado para o rosto e para os peprbfessor, foi:

- Esses sao do teu lado. Sao do teu tamanho!

- Certo! Entdo vamos tocar? — perguntou o professo

- Vamos! Mas eu digo trés quatro.

- Sim, vocé diz trés quafro

Apoés as execucbes da sequéncia, o professor gergao aluno apontando
‘triangulo’ sob namero 7:

- Por que este “triangulo” ficou pequeno e est&linado assim? Parece q
esta caindo...

- Esse é um triangulo errado.

- Errado? — perguntou o professor.

- E. Depois arrumo. Vamos fazer de novo?

- Sim. Outra vez.

Depois de algumas repeticbes, uma nova perguntardfessor, indicando
“pandeiro” sob namero 8.

- Por que vocé desenhou esse “pandeiro” acima dogngulos” e

também um  pouco acima dos “pandeiros” do centro?

- Para terminar bem.

- Bem? Como assim?

- Bem assim!

E o aluno percutiu no pandeiro com forca.

o

De acordo com a mée de CAS, “nao adianta vir semapte. Ele ndo vai

aprender essas coisas. Sempre erra”’. Essas exmeasslam desconhecimento e

descrédito a muitos aspectos subjacentes a umadeemssino-aprendizagem. E

sse

obstaculo do pensamento adulto que esteriliza iasepas tentativas de expressao e

muitas vezes inibe inteiramente a manifestacaaidaga, a qual deveria desenvolver-

173, 4: Comando usado vérias vezes pelo professar ipiciar as séries, que tem como obje
estabelecer a pulsacéo e o inicio preciso da seiguén

88

tivo



se de forma continua, revela uma situacdo queteaz@cmuitos sistemas de ensino. De

acordo com Piaget (1998, p. 189),

do ponto de vista intelectual, a escola impbe com
demasiada frequéncia conhecimentos prontos em
vez de estimular a pesquisa: mas isso quase nao se
nota porque, nesses casos, 0 aluno que simplesmente
repete o que lhe ensinaram parece apresentar um
rendimento positivo sem que se suspeite quantas
atividades espontaneas ou curiosidades fecundas
foram sufocadas.

Os pais que passaram pela escola de uma formao nmaitural
manifestardo seus pensamentos e reagirdo confonnércia que tiveram. Como a
escola deixou muito a desejar em termos de refleesi® efeito de continuidade tende a
se perpetuar, visto que a acomodacdo mental terplevalecer em detrimento de
qualquer possivel ponderacdo que possa desenca@geaaminhamento de acbes que
venham a solucionar ou minimizar as situacées pmoélicas que envolvem as

criancas, a familia e a propria escola.

ELI - S7

Durante as sessdes, enquanto realiza as ac¢Oes amispropostas, EL
demonstra preocupacdo com o exterior da sala. @dwa a porta, para as janelas|e
tem sobressalto quando a porta € aberta e alguéma.erD mesmo acontece quanlﬁo
escuta gritos, embora sejam emissdes das criangaseqtdo na escola com alguma
atividade fora da sala de aula. Como a Sala deuRsrs é parte de um prédio onde
funciona uma escola regular, muitas vozes sdo asvitb entorno. Interrogado [a
respeito da sua preocupacéo, ele manifestou:

- E 0 meu pai! (... Siléncio...Be néo faco direito ele brigal!

O papel dos pais na educacédo dos filhos € muitoriapte, embora nem sempre

seja benéfico. A influéncia que as criancas recetberseus pais nos primeiros anos de
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vida, época em que permanecem grande parte do tempeasa, tendo contato
permanente com a familia, determina em amplos tpeadesenvolvimento posterior.

Delval enfatiza a importancia do ambiente proporado a crianca pela familia,

gue deve ser rico em estimulos, ndo s6 em
guantidade mas também  qualitativamente,

apresentados de forma adequada e no momento
oportuno; a relacdo afetiva com o0s pais e com 0s
irmaos e, antes de mais nada, a relagdo com afigur
materna serd um determinante de relacbes
posteriores. (2002, p. 236)

Se a crianca chega a escola depois de ter passadanp desenvolvimento
apropriado, o trabalho escolar terd um ponto ihifasoravel, tanto em termos de
aprendizagem como de integracao afetiva neste @sigagnsino.

O desenvolvimento que antecede a entrada da criaacascola também é
importante para 0s novos relacionamentos que theascera neste espaco. Ao serem
colocadas na escola, elas ja vém com expectatosapais sobre o que acontecera com
os professores e com o0s outros alunos. Neste aspaut conversas informais com
algumas maes observamos que, de alguma formacatagaravam seus filhos com
outros alunos. Delval (2002, p. 236) assinala geexistem diferencas entre a crianca
e as outras do convivio escolar, os pais sao cemaglds 0s responsaveis e, se a
comparacao for desfavoravel a crianca, esse fatoltseem certa inclinacdo para
ignora-lo ou justifica-lo. O autor menciona que regsdes como “ele é muito distraido,
mas muito carinhoso”, “ele é uma chato, mas vivb@oinguém”, etc. podem servir de
exemplo dessa inclinagao.

Ao comecar a frequentar a escola, 0s progressasa\aise ou menos aceitaveis

da crianca sdo remetidos a responsabilidade ddsspores e da organizacédo escolar,

OuU seja, 0 sistema escolar passa a ser consideoaidouitos pais como panaceia para
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todos os problemas de desenvolvimento da criangaed¢ola ela vai crescendo e
existem muitas expectativas dos pais projetadasabalho que esta desenvolvendo. “E
frequente, também, que projetem suas frustracossogis ou profissionais e que
desejem que seu filho chegue mais longe do qué. @ELVAL, 2002, p. 237).
Segundo o autor, uma situagdo de ambiguidade évadbst neste ponto: “O pai
apresenta-se como modelo idealizado com quem @ dilve parecer-se e, a0 mesmo
tempo, de uma forma mais real, como uma meta queesr superada”. ( p. 237).

Diversas vezes o aluno ELI chegou a sala onde eralzadas as sessées com 0
estado emocional claramente alterado. Acompanhatto gai, caminhava, desde a
entrada da escola até a sala, varios passos atmsndnca lado a lado, ou seja, o pai
caminhava imponente a frente, passando uma imagtoritaria e exigente. Em dois
breves dialogos que aconteceram, ele manifestaleifihcia a situacdo que o filho
apresentava naquele momento e, ao expressar-fenteda crianga, olhava para ela
com nitida rispidez. ELI, por sua vez, procuravalizar nas sessdes as tarefas com
preocupacdo exagerada em “acertar”, seguidamengeiando se havia feito certo.
Demonstrava, assim, que exigia muito de si mesm nealizar as agdes corretamente
e esperava alguma palavra que demonstrasse aoettagéilo que havia produzido.
Como vemos, dele muito era esperado, e essas abypast de acordo com Delval
(2002, p. 237), podem submeter a crianca “a umia Eeessao que, em alguns casos,
pode ser muito forte e dificilmente suportavel”.

A visdo dos pais sobre os filhos também tem compende ambiguidade: por
um lado, eles tém o filho como alvo de amor, dénbar de zelo; por outro, ele é um
obstaculo as realizacdes sonhadas. Em muitos cd@sog possivel deixa-lo sozinho,
sendo a presenca de algum dos pais necessariay@ados permanentes, embora nao

se saibam exatamente que tipo de atencdo € necegsdnaioria dos pais ndo esta

91



preparada para atender a uma situagdo tao entrardeaexigéncias incomuns. Cada
crianca € Unica e tem reacdes diferentes de tedasteas e das criangcas com DA, as
quais apresentam reacdes que divergem da “norrdaliddao respondem ao contexto
como a maioria, apresentando atrasos que envemgorhdamilia, geralmente se
tornando motivo de zombaria por parte do grandpayda escola.

Os pais geralmente amam essas criancas, embaoaaalgans, elas representem
um peso emocional, sem muita perspectiva de mudirdstica. Muitas vezes, ao invés
de minimizar a situacdo com o desenvolvimento, essdicdo vai tomando dire¢des
cada vez mais dificeis de compreender. A compleleidip problema atinge a todos que
estdo proximos da crianga, e os conflitos geradmssentimentos desconfortaveis ndo
sao passageiros e facilmente solucionaveis.

Pais, irmaos e comunidade apontam de inUmeras raargecrianca a condicdo
em que ela se encontra no momento. Assim, clar@meatde forma velada, as
mensagens vao chegando ao pequeno, que, gradaiteanvai percebendo que é
diferente dos outros e que é motivo de desconfastpessoas que o cercam e a ele
mesmo. Sem poder lidar adequadamente com a sifuac¢@oeras emoc¢des negativas
passam a fazer parte do seu dia-a-dia, com fatasrgue sdo agregados aos anteriores,
formando um volume de exigéncias que demandam diigonde intervengao.

Delval (2002, p. 237) menciona que 0S pais costuimi@star menos atencéo a
aspectos do desenvolvimento, que sdo menos visp@iém importantes, e traduzem
melhor os progressos da crianga, como, por exenaplncos na area das relagbes
l6gicas, das nogdes de conservacdo ou no domirpermkamento hipotético-dedutivo e
das formas de pensamento racional. Nesse aspectacaldo com Piaget (1972), é
preciso deixar clara a diferenca entre desenvolvimem geral e aprendizagem, que

sao questdes muito diferentes, embora muitos ndastisgam.
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No que se refere ao desenvolvimento do conhecimeditaum processo
espontaneo ligado a embriogénese, que diz respeittesenvolvimento do corpo mas,
igualmente, ao desenvolvimento do sistema nervodasefuncées mentais. No que
tange ao desenvolvimento do conhecimento nas asa@cembriogénese soO termina na
vida adulta, porque é um processo de desenvolvortetdl que deve ser ressituado no
contexto geral bioldgico e psicolégico. “Em outpedavras, o desenvolvimento é um
processo que se relaciona com a totalidade detwsisudo conhecimento”. (PIAGET,
1972).

Em relacdo a aprendizagem, € provocada por sitsapddendo ser promovida
por um “experimentador psicolégico”, nas palavras Riaget (1972), ou por um
professor com referéncia a algum ponto didatica ama situacao externa. Geralmente,
€ provocada em oposicdo ao que é espontaneo, semdarocesso limitado a um
problema ou a uma estrutura simples.

Ora, entender essas questfes ndo € tarefa faailgp@m ndo é especialista.
Assim, os pais ndo costumam dar atencdo aos aspdato relacdes ldgicas, etc.,
conforme ja mencionado, porque ndo sabem da egiatéasses conteudos e, se sabem,
tém dificuldades em compreendé-los.

A partir desse ponto de vista, € muito conveniente
gue os pais conhecam as fases de desenvolvimento
dos seus filhos e possam ser mais compreensivos
com o ritmo de progresso destes e com os problemas
gue eventualmente possam surgir. (DELVAL, 2002,
p. 237).

Para essa lacuna, o autor sugere que seja realimadi@balho de formacéo dos
pais atraves de diversos meios, inclusive da tevi

Essa falta de visdo dos pais quanto ao desenvaitantas suas criancas e a

projecédo de frustracdes que tentam resolver permédio delas sdo razdes para néo
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deixar a educacdo somente nas maos deles, poisiangas pertencem a toda a
sociedade. Conforme Delval (2002, p. 237), assimacoao é permitido que os pais
maltratem ou matem os seus filhos, também nao \&e mlermitir que tomem atitudes

negativas na area do desenvolvimento psicolégico.

AUG - S8

O pai de AUG sempre o acompanhou as sessdes. Meitas fazia questao de
permanecer para “ver como O guri estd se comportdncEntrava na sala
permanecia em siléncio, sentado. Ao final das sssgpinava a respeito das atividades
desenvolvidas. Em uma sesséo, na qual ndo permane@uno, como resultado das
acOes musicais realizadas, cantou a cancdo “FreirtMido” inteira e manteve
pulsacdo com o pandeiro do inicio ao fim da musérejuanto o professor executava a
melodia na flauta doce. O contentamento da criagrgacontagiante.

No final da sessdo o pai foi convidado a apreciafedo. A execugdo, n
primeira tentativa, ndo foi adequada. Resolvido faeeria uma segunda, esta tambeém
nao resultou satisfatoria, pois era visivel 0 neigmo crescente na crianga. Concluida
a apresentacdo, o professor parabenizou o alun@ pielsempenho musical e pela
excelente participacdo nas atividades do dia. O, ma@m olhar censor, irrompeu
repentinamente:

- Mas ele errou muito! Esqueceu as palavras e ag¥qu de bater. E fez ¢
senhor errar nessa flauta!

........... (siléncio)............

O aluno olhou para o professor com os olhos marejadde lagrimas
controlando-se para que nao escorressem pela face.

- Hoje foi a primeira vez que juntamos canto, o pandeiro e a flauta — disse¢
professor. - No proximo encontro ficara melhor,snpara hoje foi 6timo!

O pai retorquiu:

- Professorgele demora demais para acertar tudo. Nado aprenddaa eu nag
consigo fazer que ele entenda que ele tem que ageenEle € muito burro. Nao fa
nada certo. Essas coisinhas ai nem conseguiu fafigito.

- O senhor acha que isso que fizemos é facil? agod o professor.

- Essas “musiquinhas” sao faceis demais

- Entdo o senhor é muasico?- perguntou com curamkd

- MUsico ndo, mas eu toco um pouco de violdo.

- Entéo, para o proximo encontro, eu vou providancim violdo e gostaria qu
o senhor participasse. Esta faltando um instrumehtorménico para fazer
acompanhamento. O que o senhor acha?

A proposta o pai do aluno vacilou e respondeu:

- Bom,faz tempo que n&o pego o violdo. Teria que ensaiar pouco.

Como concluséo o professor acrescentou::

- Entao fica o convite. Apds 0s seus ensaios vameas juntos.

D
o

N

O
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Caso existam problemas ou a crianga apresenteostrasis, ndo podemos
demonstrar angustia e pressionar a crianga paragjsepere. A questao € agir sobre o
problema, porém essa agdo deve se dar no sentativdeas defesas da crianca diante
da ansiedade, bem como de proteger o individuoedesd mais tenra idade. As
criangas ndo verbalizam seus problemas, mas osfesi@m em alteracdes no
comportamento, como insOnia, pesadelos, baixo memto escolar e descontrole de
esfincteres em idades avancadas. AgressoOes fésieapecialmente, verbais produzem
baixa autoestima, além de levar algumas criangassantirem culpadas pelas situacdes
perturbadoras em que se encontram e por provoca&@istrangimentos a seus
familiares e na escola.

O contexto social, cultural e a estrutura da famdifator determinante dos
vinculos que se estabelecem entre a familia ecdae$ta, portanto, uma situagdo ampla
a ser levada em conta, pois muitas dimensdes estamvidas nas atividades das
familias com seus filhos e sua relacdo com a eshigissas dimensdes se estabelecem
niveis (MARCHESI, 2006): o individual, o contextniiliar e a instituicdo escolar.

No caso do nivel individual, distinguem-se duasetisbes: as caracteristicas
dos pais e as das criancas. Na primeira dimensgoerssamentos e as crengas dos pais
sobre eles mesmos como pais e sobre seu papelrerad@agem de seus filhos sao
fatores importantes. Logo, se eles acreditam queuté papel no ensino de seus filhos,

€ muito provavel que se envolvam em sua educagapceadizagem.

Também é preciso levar em conta 0 sentimento de
eficacia pessoal, quer dizer, as possibilidadessque
atribuem para incidir sobre a conduta de seusdilho
Os pais que acreditam que podem influenciar seus
filhos costumam dedicar-se mais a sua educacao.
(MARCHESI, 2006, p. 141).
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Ainda no nivel individual, a segunda dimenséaoriferéncia as caracteristicas
das proprias criancas, que, como filhos, influerm atitudes e comportamentos dos
pais em relacdo a elas. Os filhos com dificuldagiesaprendizagem podem causar
ansiedade, frustracdo e agressividade aos paischksi (2006, p. 141) menciona
gue “sua conduta afeta também as relacdes enirméss, as rivalidades entre eles,
as expectativas que suscitam, o que, por sua eedjotona as reacdes dos pais com
os filhos”.

No contexto familiar, o segundo nivel, a conduta @ais deve ser analisada
considerando a situacdo em que a familia vive. &pssspectiva, o contexto social
dos pais € uma variavel basica para que se comg@exenedicacdo dos pais a seus
filhos. Neste ponto é necessario mencionar quéeraistdes econbmicas e variaveis

psicoldgicas dos pais geralmente reduzem sua dé@dicas filhos.

Comprovou-se que altos niveis de estresse
influenciam negativamente na dedicacdo dos pais e
em seu estilo de relacdo. Os fatos traumaticos
costumam reduzir o tempo dos pais, que ficam

menos disponiveis para o compromisso de educar 0s
filhos. (MARCHESI, 2006, p. 142).

No que se refere ao terceiro nivel, Marchesi aksin

O terceiro nivel € o da instituicAo escolar,
especialmente as atitudes e as praticas dos
professores. A forca da conexdo entre a familia e a
escola estd também em funcéo das caracteristicas da
instituicéo escolar e de seus professores. A agéo d
escola pode abrir canais de cooperacdo com as
familias, da mesma maneira que a relacao direta dos
professores com os pais pode criar, embora as vezes
nao ocorra, um clima de confianga que favoreca as
relacbes mutuas e o intercambio de experiéncias.
(2006, p. 142).
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A relacdo entre pais e professores estabeleciaaatima de confianca produz
resultados positivos que incidem diretamente sobralunos. Quando os professores
apreciam o envolvimento dos pais e procuram infdoeae incentiva-los para que
colaborem, os pais tornam-se mais comprometid@em-se mais seguros quanto a
suas habilidades para colaborar. Os alunos cu@degsores se preocupam em atrair 0s
pais costumam se mostrar mais confiantes na e&alasenvolvem uma atitude mais
positiva para com os objetivos educacionais”. (MARESI, 2006, p. 142).

De acordo com Delval (2002, p. 238), muitos paisiente desejam que seus
filhos progridam na escola, porém ndo expressangugelainteresse pela tarefa que eles
nela realizam ou pelos verdadeiros interessesraag;as. Alguns, inclusive, desprezam
o trabalho realizado pelos professores e chegam aignifestar tal menosprezo diante
dos filhos. Preocupacédo e atencdo com sensatgmperdos pais pelo trabalho do filho
e pela tarefa realizada na escola sdo os fatoresngus podem contribuir para o
progresso da crianca.

A configuracao da familia também é relevante nieodo. Marchesi considera:

Junto com os trés niveis que acabamos de descrever
existem duas variaveis moduladoras: a configuracdo
da familia e o género da crianca. As influencias do
pais, da crianga, da escola e da turma nao sais igua
para todas as familias. Dependem em grande parte
do tipo de familia: ndo € a mesma coisa uma familia
com um progenitor ou com o0s dois, com um
progenitor que formou um novo casal ou com pais
gue convivem apenas com seus filhos bioldgicos. As
possibilidades sdo muito numerosas e seus efeitos
nos diferentes niveis sdo também diferentes.
(2006, p. 142).
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Mesmo assim, um pai com interesse pelos progregseseu filho realiza na
escola, que é adequadamente exigente, que deikal@eonstantes comparagcbes do
filho com outras criangas, que possui sensibilideake esfor¢gos inovadores na escola e
ao trabalho dos professores pode ser um estimelivefpara a aprendizagem da
crianca. Nesse aspecto, Delval (2002, p. 238) dersique “atitudes contrarias ou
simplesmente a falta de interesse, que sao muathiéntes, sdo altamente negativas e
sdo, sem duvida, uma das causas dos fracassoarestol

Nesse contexto, aspectos emocionais permeiam agesl e a instabilidade
emocional ocasiona consideraveis problemas eseplammo agressdes, tensbes e
hostilidade, geradas muitas vezes pela repeticdanslocesso em atividades do
cotidiano. Concomitante a isso, a orientacéo tealpgue avalia se a pessoa sabe o
momento cronolégico, a hora do dia, se € manhde tau noite, o dia da semana, 0 més
do ano, a estacdo do ano e o ano, é fator releaaguasiderar em relacao a capacidade
do sujeito de situar-se corretamente no tempo case Imo calendario adotado pela

sociedade em que vive.

OLM -S11

O aluno chegou e nem sequer respondeu a um cunmameado direto em
direcdo a uma mesa onde estavam expostos instragenisicais.

— Eu sei 0 nome deles!

- Como vocé sabe?

—Na semana “que vem” eu vi. E toquei também.

- Vocé quis dizer na semana “passada’, nao foi?

O aluno silenciou e ficou pensativo

- N&o. Eu disse na ‘semana que vem'.

- Por que vocé diz assim?

- Porque o senhor disse ‘na semana que vem’ quaadaai daqui ontem.

- Ontem? Vocé veio aqui ontem?

- Vim.

- Quanto tempo faz esse ontem?

- Foi bem depois do domingo.
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- Qual domingo?

- Agquele da novela que brigaram.

- E tem novela no domingo?

- Tem. S6 ndo tem... Num dia... Eu ndo sei que dia!

O aluno, nesse momento, ja ndo era aquele que eatraa sala alegre, rapido
e decidido. Tornou-se sombrio e comecou a olharistentemente para a porta da
sala.

- Que aconteceu?

- Meu v ja vai e eu vou junto.

- Ele ndo vai ainda. Vai ficar mais tempo até qugeate brinque um pouco cgm
os instrumentos. Como € o0 nome deles? Vocé disseatpia!

Siléncio. Suspiro. De forma gutural responde conzvouito arrastada:

- Pandeiro e ...triangulo.

No entanto, a orientagdo temporal € uma funcacegigee um desenvolvimento
maior do individuo e exige a integracdo a situagdesambiente de forma mais
elaborada. Nesse sentido, atividades musicais gdmaneflexdo e acdes organizadas e
trazem possibilidades marcantes de orientacao j@gcsguanto a Si mesmo e ao meio
que o cirdunda. A orientacdo é um elemento basicatividade mental, bem como
exerce influéncia nos estados emocionais dos gsijeih desenvolvimento.

Questbes emocionais instdveis tendem a desestrutiradesintegrar o
comportamento da crianga nos niveis mencionadés gjtande tendéncia a influenciar
a capacidade de aprendizagem. As dificuldades dma@digagem provocam desajuste
social e destruicdo do amor préprio. Caso a crigmgssua uma historia de vida
turbulenta e esteja emocionalmente abalada, poelecaseu potencial de aprendizagem
prejudicado. Estando com dificuldade para apreralartera dificuldade na construcao
social da sua vida e isso influenciard sua autaemagfato que poderd provocar

depresséao, sentimento de inferioridade e baixaeatitoa.

A instabilidade emocional é uma das caracteristicas
gue tem sido mais referida nas criancas com DA.
Hipersensiveis e vulneraveis, quer ao “riso
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constrangido”, quer ao “choro exagerado”, essas
criancas tendem a evidenciar rapidas e imprevsivei
mudancgas de humor e de temperamento que se
refletem em problemas perceptivos e em problemas
motores. (FONSECA, 1995, p.265 — grifo do autor)

Perante o todo, aprender ou ndo significa paraaaga participar do mundo
com habilidades ou com inaptiddo para o contextwak@m que se encontra. O
crescimento positivo nas relagbes humanas, o apeslu] a criatividade e a
responsabilidade pessoal tém como base a autoestenaento aglutinador que une as
personalidades das criangcas em estruturas positivaegradas e eficientes.

As criancas, ao fazerem determinadas coisas, saed&asopor uma razao.
Assim, qualquer esfor¢co para orienta-las positivémelepende da capacidade de
entender os motivos que inspiram suas acOes. Mu#ass esses motivos estao
velados, pois resultam de sentimentos que estdmtedor da crianca e € bem
possivel que ela ndo os verbalize explicitamente.

Certamente, os pais e os professores ndo podenoleontido o que ocorre com
as criancas, porem podem influenciar vastas areasuds acdes e a elas reagir
apropriadamente no instante em que estiverem stafrelyum tipo de pressao em suas
vidas. Fato muito ébvio, porém pouco valorizado pais e professores, é que criancas
com forte senso de autoestima sentem-se bem; draigonse a autoestima esta em
baixa, elas se sentem mal. Observar como elasgaocem situacdes diferentes pode
ser a chave para a compreensao sobre como apgarkague se sintam bem de forma
mais continua.

Diariamente a crianga constroi o conhecimento sebmeesma, o qual depende
muito do que as pessoas dizem e fazem para el&sna direta ou indireta. De acordo

com Fontana (1998, p. 277), autoestima refere-s@lao que a pessoa da a si mesma e,
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de todas as areas de autoconceito, € uma das m@ostantes, aparecendo de forma

proeminente na hierarquia de necessidades mena®pad varios autores.

Para Fonseca autoestima é a
valorizagdo ou imagem que o individuo tem de si
préprio, podendo reunir componentes corporais,
emocionais, cognitivos, sociais ou  outros.
Desenvolve-se a partir do nascimento em funcéo do
conforto, da seguranca, do carinho, do amor e dos
sentimentos de competéncia e de pertenca que
recebe do ambiente onde esta inserido. Sentir-se
capaz ou ndo condiciona a iniciativa de entrar em

acdo e de se adaptar a situacdes-problema ou a
novas tarefas. (2008, p. 564)

A aprendizagem desempenha papel central no deseneoko humano, tendo
como principal caracteristica os processos de ngadgue acontecem como resultado
da experiéncia. Aprendizagem, segundo José e Cdélleaesultado da estimulacdo do
ambiente sobre o individuo jA maduro, que se egprediante de uma situacéo
problema, sob a forma de uma mudanca de comportaraenfuncdo da experiéncia.”
(1999, p.11) Ainda para os autores, “o termo temsantido muito amplo, pois abrange
0s habitos que formamos, os aspectos de nossafétiza e a assimilacdo de valores
culturais.” (1999, p.11)

Referindo-se a esse ponto, Fonseca (2008, p. 382jaague aprendizagem &
“mudanca permanente de comportamento provocada @glariéncia, visando a
aquisicao de alguma habilidade ou competéncia.dEmads sensoriais, a aprendizagem
pode envolver a distincdo de sensacdes e de péeguor observacao, identificacao,
discriminac&o ou reconhecimento”.

Além dessas formas, outro elemento fundamentalrocepso de aprendizagem

€ a escola, espaco fisico institucional onde sastrande forma sistematica o ensino
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coletivo. A escola deve ser entendida como espagialsesponsavel pela educacao das
pessoas, vinculada a realidade e as necessidademdaidade na qual esta inserida.

S&o muitos os estudos que abordam as diversassSomaaeiras e implicagbes
no processo da aprendizagem e pelos quais se padebpr a importancia do
conhecimento das varias teorias do processo dendipagem para melhor se
desenvolver o trabalho escolar. Educar é realigaa abra de proje¢éo sobre o futuro;
assim, a pedagogia tem de ser, acima de tudo, @naia de fins, uma ciéncia de
direcdes. A educacgéo é uma obra de projecdo nootemp espaco, cujos resultados so
podem ser verdadeiros quando o individuo se computvida com a dignidade, a
elevacéo e a firmeza requeridas pelas circuns&ncia

A aprendizagem requer condicbes fundamentais, camempatia, aceitar
incondicionalmente o aluno e ser auténtico, todeschs para um processo essencial a
vida das criancas. E em se tratando de criancasDddnesses aspectos ganham maior
forca, pois sujeitos com dificuldades no ambiesiskar requerem muito mais do que
agueles que estdo adequados no processo educacional

De acordo com Rogers

a empatia permite que o educador compreenda 0s
sentimentos do aluno e Ihe comunique que ele esta
sendo compreendido. A aceitagdo positiva e
incondicional consiste em aceitar os alunos como
eles sdo sem julga-los; a afeicdo do professor por
seus alunos deve ser incondicional, o professas dev
aceitar os alunos sem reservas. Ser auténtico,
honesto ou congruente significa ‘ser-o-que-se €’, a
pessoa congruente se aceita e se compreende. (1977,
p. 108 — grifo do autor)
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Com essas trés condicbes oferecidas, havera nilaévddde as criancas para
que aprendam e se desenvolvam mais confiantesiemse§ de grande importancia que
0 professor conheca o0 processo da aprendizagemne esgunostre interessado nas
criangas como seres humanos em desenvolvimentmf@spor precisa saber quem séo
seus alunos fora da escola e como sao suas familias

Nesse sentido, Freire enfatiza que

ndo é possivel respeito aos educandos, a sua
dignidade, a seu ser formando-se, a sua identidade
fazendo-se, se ndo se levam em consideracao as
condicdes em que eles vém existindo, se ndo se
reconhece a importancia dos “conhecimentos de

experiéncia feitos” com que chegam a esddl@98,
p. 71 — grifo do autor)

Quando um educador respeita a dignidade do altradeeo com compreensao e
ajuda construtiva, desenvolve na crianga a capdeida procurar dentro de si mesma
as respostas para seus problemas, tornando-a saspbe, consequentemente, agente
do seu proprio processo de aprendizagem. ConfoongdeBave (1995, p. 69), “s6 pode
desenvolver simpatia e empatia o professor que elttata seus alunos como pessoas
humanas que vivem em uma sociedade especifica eondm meras unidades do corpo
discente”. Nesse contexto se insere a autoestiugg,p@ra Branden, “é a confianga na
capacidade de pensar, confianca na habilidaderdsodta dos desafios basicos da vida
e no direito de vencer e ser feliz’ (2000, p. 22).

E provavel que, quanto mais baixa for a autoestimais improprias sejam as
comunicacdes, em razdo da incerteza quanto aosqe@Eensamentos e sentimentos,
da ansiedade diante da reagdo do outro. E muitldrifluenciar uma crianga para que

realize uma atividade que contribua para sua aitesDa mesma forma que um

103



adulto, ela quer expressar suas capacidades, desegimirada e aceita pelas outras
pessoas.

Segundo Poppovic (1980), toda vez que a criangagper que sua imagem esta
em jogo, ira se esforcar ao maximo para se sair beshilizando todos seus recursos.
Esse esforco, esse empenho, nada mais € que aagdotivlambém as aspiracdes e
sonhos sao influenciados pela motivagdo, na mesgdague, quanto mais a crianga
espera de si mesma e quanto mais percebe o queros esperam dela, maiores serao
seus motivos para atingir um objetivo. Poppovic8@9observa que isso explica por
que um autoconceito positivo € tdo importante pgume a crianca melhore sua
capacidade de aprendizagem. O incentivo a autagspara Branden (2000, p. 257),
“precisa ser integrado aos curriculos escolares gpoiar 0s jovens para que insistam
nos estudos e ajudar a prepara-los psicologicanpanéeum mundo em gue a mente € o
principal bem que cada um pode ter”.

O aluno é um ser pensante e criativo, e o recomegtd desse fato tem de estar
no centro de toda filosofia educacional. Quandoddecam essas fungdes em primeiro
plano nos curriculos, nutre-se a autoestima. Pam@ad)(1998, p. 87), “se educacéo
bésica é instrumentacdo fundamental da cidadanpapfessor ndo poderia ser agente
dela, sem ser, ele mesmo, cidaddo”. Ainda segunduutor, “este horizonte da
cidadania € multiplo, incluindo a valorizagdo pseional, sobretudo em termos de
remuneracgio, encarreiramento e organizacdo assacetsindical’. (1998, p. 87) E
necessario que as instituicbes de ensino se prewcopm a autoestima do professor
para que ele se sinta motivado e possa despertarseéws alunos os valores de
cidadania.

Nesse sentido, concorda-se com Branden (2000), cpeman “a autoestima do

professor é um fator relevante no sistema educakioma vez que o professor com
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baixa autoestima, quase sempre da preferéncidcastatestrutivas e humilhantes para
manter o controle da classe, e acabam por aumashfaoblemas de autoestima que os
alunos ja tém” (2000, p. 58), pois toda crianca sems pontos fortes, que precisam ser
identificados e incentivados. O professor compradoetom a elevagédo da autoestima
do aluno deve leva-lo ao reconhecimento e a cotaqdis direito a uma educacao de
qualidade, sem discriminacdo e sem preconceitolhgupermita reconhecer e pensar o

mundo, podendo, assim, julga-lo e transforma-lo.
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6. — CONCLUSOES

Durante a investigacdo aqui apresentada tentanflesirreobre sujeitos com
dificuldades de aprendizagem. Delimitamos o enfogoe atividades musicais com
sujeitos que apresentam dificuldades no ambiemi@arse que claramente fogem dos
padrdes escolares de aprendizagem. Buscamos aessaticessidade de os professores,
juntamente com a familia, vislumbrarem no aluno dificuldades um sujeito singular,
0 qual deve ser visto ndo como inadequado na est@a como um sujeito que se
constréi por meio de procedimentos objetivos e etivlgjs proprios; que, ao mesmo
tempo, tem seus pensamentos e sentimentos e, tporidgve ser visto em suas
peculiaridades.

Inicialmente, o primeiro ponto que destacamos fonpossibilidade de realizar
as sessbes com dois ou mais alunos ao mesmo tponooie cada crianga apresenta
caracteristicas e exigéncias proprias, que requatentdo individual. Por isso, num
grupo de trés alunos, um demonstrava que nao cemgiee 0 vocabulario que
usavamos para propor as atividades musicais; adm,energia fisica ao extremo, nao
ficava sentado com os demais, correndo pela satantbo com muita for¢ca no piano,
gritando para escutar a reverberagcdo da sua veoerceiro aluno, por sua vez, néao
admitia que déssemos atengcdo aos outros, reclanenfdticamente que “ndo € para
falar com eles”, além de ameacar agredir os colegasuma flauta, instrumento usado
nas atividades musicais. Assim, o trabalho comriangas mostrou-se viavel apenas
com atendimento individual.

Nessa forma de atendimento, a heterogeneidade anakinos definiu o rumo
das atividades musicais, pois cada um teve o enbamento das atividades definido
no inicio das sessbes. Mesmo com a elaboracao g#amm de trabalho, geralmente a

entrada do aluno na sala determinava a direcamduabalho do dia teria de tomar.
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Vérias vezes tivemos de efetuar acdes extramusioaiso levar alunos para lavar as
maos, o rosto, alinhar os cabelos; providenciaernaas para que enxugassem 0 COrpo
molhado, por terem vindo guarda-chuva. Ainda, eemglinverno, alguns vinham com
pouco agasalho e somente de chinelos, fato quabifizava uma condi¢cao confortavel
a aprendizagem.

No que se refere as sessdes em carater de “noaaelljdoodemos mencionar
que cada crianga construiu sua historia musical @oemtuada peculiaridade. Algumas
gostavam de cantar (CAS, ELI); outras se recusavamanusear a flauta doce (OLM).
O aluno ODE, porém, apreciava o instrumento musidazia questdo de explorar as
flautas (soprano e contralto) disponiveis na salamda, alguns, embora ndo se
recusassem a cantar, entoavam as cancdes apatiearNenque diz respeito aos
instrumentos de percussao, obtivemos unanimidadatumos expressavam preferéncia
em toca-los.

Era nossa intencdo levar as criangas a conhecesera a musica acontece e
para onde pode conduzir. A expectativa que tinhaestava ligada as experiéncias
anteriores com criancas devidamente adaptadas sé&msi educacional, as quais
assimilam a essencialidade do conhecimento musiceth maior rapidez de
compreensdo. Como constatamos, as criancas com @¥eastaram que tém ritmo
diverso das sem essa condicdo, e , embora todssem DA, diferem muito entre si e
guanto ao tempo que permanecem “ligadas” nas atlegl musicais, que € muito curto.
Desse modo, em geral cada atividade requer cuidanloservacédo para apreender da
crianca, mediante suas reagdes musicais, como seul&ntendimento da atividade
musical em desenvolvimento. Nesse sentido, em #aidadade musical proposta
tivemos de construi-la por meio de pequenos fratmsens quais eram adicionados um

ao outro, até formar um todo maior. Esse procedionfen rotineiro desde as primeiras
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sessfes até as Ultimas, embora nestas tenhamawvaolosgue trechos maiores ja
estavam sendo compreendidos.

Durante as atividades musicais, com base na olgsenatenta, constatamos que
sempre € necessario estimular a crianca para guexetute a atividade sozinha. Desse
modo, é possivel saber 0 que ela compreendeu gagteo Por outro lado, para leva-la
a pensar no que esta fazendo é aconselhavel affftomtarque jA conseguiu realizar;
assim, ela podera reconhecer seus avangos denprocksso.

Como todas as criangas apresentam desenvolvindé@etenciado, as praticas
de uma sessdo musical com criancas com DA devenprepostas apos profundo
conhecimento sobre a crianga com a qual se preteadalhar. Atividades com os
parametros do som podem ser o principio reveladsrpissibilidades e compreensao
sonora que da crianga. Construir um pensamentocaiuembasado nesse ponto
permite-nos vislumbrar caminhos para o desenvolvimeconsciente da escuta,
componente importante para o discernimento do eotor

Cantar melodias adequadas ao desenvolvimento fésiemocional da crianga
com DA, tocar um instrumento musical apropriadaramdo desta crianga ndo é um
objetivo inatingivel. Contudo, a viabilidade dessg®es estd ao alcance daqueles
professores que se propdem a mudar o preconceitelag@io aos rotulados com DA,
passando a acreditar que ela também tem algo abzonpara sociedade na qual esta
inserida.

O professor tem, com certeza, muita responsabdigatio desenvolvimento do
aluno. E uma relacéo direta e muito pessoal. Plortérfacil constatar que o sucesso no
aprendizado esta diretamente relacionado a posteste professor adota em suas aulas

e diante de seus alunos.
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No decorrer do desenvolvimento das atividades, reas®s que se acentua
crescentemente o papel do professor no que se r@fpromocdo da autoestima dos
alunos. Assim, é importante que o professor etdeidém com a autoestima “em alta”
para que possa despertar em seu aluno o gosto @gn@ndizado. Pudemos, portanto,
perceber a importancia do resgate da autoestimaluho para o desenvolvimento de
sua autonomia, confianca e, até mesmo, reflexaa.dtaer o aprendizado e um sujeito
ativo na escola e na vida esses aspectos sao fentiam

Uma pedagogia que respeita e estimula a autoestins#uno esta percebendo
este aluno como ser humano formado por valoresnimgee externos, o qual pode
pensar, opinar, refletir, construir e transform@bservamos também durante os
trabalhos que a escola passa a ter outro signifipath o aluno quando se fortalece nele
a autoconfianca e a importancia de sua participaggwocesso educativo.

Quando se desenvolve a autoestima do aluno, elegaom perceber que sua
participacdo é essencial e que ele é importante pascola e para a turma da qual faz
parte. Percebemos que a autoestima motiva o alurd@o aesistir do aprendizado, dos
desafios, fazendo-o acreditar que conseguird atiogseu objetivo. A autoestima
desenvolvida a partir da educacdo musical reflesitipamente no individuo, o que é
muito importante, pois ele se torna mais partiopahas aulas, fala mais, sorri com
maior frequéncia, além de manifestar maior orga@diaanental. E importante, portanto,
que as criancas desenvolvam atividades musicaiguaas trabalhem para a motivacao
do aprender a “fazer musica”. Foi-nos possivel gis@c 0 quanto é essencial a
valorizac&o da crianga como um ser capaz de peafesarjar e produzir musicalmente e
que esta producao seja reconhecida em seus peqietatizes, propiciando satisfacéo

pessoal.
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Apesar de o tempo de trabalho musical desenvolt&lo sido escasso,
observamos, claramente, alguns bons resultadoscamjsidestacando-se a maior
participacédo dos alunos no processo a cada S&ssiT, COMOo uma maior concentragcao
nas atividades propostas. Eles demonstraram avamodirecdo a um autoconceito
positivo, 0 que expressaram de diversas maneirastramdo que estavam satisfeitos e
motivados para aprender a “brincar com mauasica”. Silmmamos que a autoestima
elevada transmite ao aluno a seguranca de quecelgag de fazer muito, pois é capaz
de “fazer musica”.

A satisfacdo de realizar as atividades musicaisgpasfazer parte da vida da
crianca, despertando nela o desejo de mostrar awesodo que é capaz. Como
exemplo, podemos mencionar o aluno CAS, o qualventes realizados na escola tem
tomado a iniciativa de cantar. Extrovertido e segtem enfrentado grandes plateias,
pois estuda num estabelecimento de ensino queaateiga de quinhentos alunos.

As atividades musicais proporcionam ao aluno ataopmlade de ser sujeito de
suas acoes, deixando de ser apenas um ouvinter Atua musica € uma forma
prazerosa de a crianca olhar para si mesma e perseltomo importante e necessaria
para o resultado musical. Ela percebe que pode ergue tem parceria no “erro”
musical, bem como na busca do acerto; sente-segaglgo e entende que € respeitada
e valorizada pela persisténcia em atingir o olbgefixoposto. Assim, 0 processo deixa
de ser penoso e assustador.

Esses aspectos, que consideramos relevantes nesgoode desenvolvimento
das criangcas com DA, n&o sao percebidos por todopais. Das criangas que
participaram deste estudo apenas a mée de OLMssqureéer observado melhoras no

desempenho do filho. Quanto aos outros pais, wi@M” nada de diferente nas acdes
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das suas criangas apos “aquelas aulas” e, no quefex® aos professores, nada
informaram a respeito das criancas em sala de aula.

Consideramos que este estudo, caso fosse realima@mente, teria de passar
por diversas reformulacdes, entre as quais maimpoametimento com o estudo por
parte da instituicdo que atende sujeitos com oilpeef DA. Também condi¢cdes
adequadas de espaco fisico para as sessoes, satang€ntico da instituicdo pelas
atividades musicais e pelas respostas das criadeémitacdo das acdes musicais,
esclarecimento permanente aos pais sobre o0 processgularidade nos
comparecimentos das sessodes seriam alguns porgqeeaxe reflexdo na perspectiva de
uma retomada da investigagéao.

Durante o estudo varias questdes emergiram quasassibilidade de investigar
as dificuldades de aprendizagem de acordo comseatrimques. Como exemplo, ndo se
envolveram meninas no estudo, pois todas as irfiksagara o estudo recaiam sobre
meninos. Assim, o género seria uma variavel a dersi. Ainda, sujeitos com
dificuldade de aprendizagem musical poderiam papsar um foco investigativo
tratando especificamente o ambito da autoestiman m®mo o0s professores,
protagonistas importantes do processo educaciog@amriam um olhar cuidadoso.

Com as constatacdes expostas é possivel afirmaogjatunos observados no
estudo, apesar do perfil delineado pelo sistenmendmo (professores, escola) e Cemae,
tém condicbes de responder as propostas deseramlgid sala de aula. Mais do que
outros, porém, eles necessitam de atendimentoidludiy sendo crucial que sejam
vistos como sujeitos que apresentam um modo es$pleci@sponder e compreender o
entorno.

As criangas com DA fogem dos padrdes escolareénpnédo é possivel afirmar

que elas ndo tém condi¢cdes de construir referend@imaneira muito propria. Elas
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demonstram aptiddo a cogni¢cdo musical, embora mieafaliferente. E bem provavel,
todavia, que essa possibilidade possa ser exteasbeanpreensao em outras areas de
conhecimento, desde que devidamente respeitadpscatiaridades de cada uma. A
adequacdo do aluno ao ambiente escolar poderd a®solidada mediante a
convergéncia incondicional entre familia e escola.

Se a dificuldade de aprendizagem é resultado deieates com caréncias
emocionais positivas, ndo basta proporcionar dngas atendimentos diversos. Os
sujeitos com DA, em virtude da fragilidade geneedla em que se encontram, estao
disponiveis as intervencdes das diversas areasisam a sua saude geral. Assim, o
problema mais acentuado talvez esteja com aqueéessjacompanham diariamente, 0s
pais, que muitas vezes nao entendem o processoafjide desenvolvimento da crianca
com DA e, por isso, cobram resultados imediatos.

Nesse sentido, tendo em vista que 0s sujeitosaimaasmaior parte do tempo
com a familia, € necessério que ela tenha supomémenacdo para entender o seu
papel fundamental junto as criancas que diferemmdéoria e que desafiam a
compreensao das situacbes que requerem paciéntetividade e atitudes
encorajadoras.

Com certeza, as discussOes sobre esses temag e8gatam aqui. Pensamos
que essas reflexdes podem vir a se tornar um desdehto desta investigacédo e
rediscutidas a luz da teoria psicopedagogica.

Como observagbes finais, pudemos perceber o guanta transformar e a
construir nas escolas para se atingir uma educagd@ual o aprendizado seja
significativo e tenha o aluno como sujeito do psscede ensino-aprendizagem. Essas
transformacdes demandam também uma politica edunedcgue contemple fatores

como investimentos nos espacos fisicos, melholaialapara os profissionais da area
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de educacéo, projetos culturais, capacitacdo d®mak®ntre outros aspectos relevantes
no ambito educacional.

Assim, concorda-se com Piaget, para o qual

guer se trate de uma educacdo da razdo e das
fungbes intelectuais, ou de uma educacdo da
consciéncia moral, se o ‘direito a educacao’ inglic
gue esta tenha em vista ‘o pleno desenvolvimento da
personalidade humana e o reforco do respeito pelos
direitos do homem e pelas liberdades fundamentais’,
0 que importa é compreender que semelhante ideal
nao poderia ser alcancado por qualguer um dos
meétodos em vigor. Nem a autonomia da pessoa, que
pressupbe esse pleno desenvolvimento, nem a
reciprocidade, que evoca esse respeito pelosatireit

e pelas liberdades de outrem, que poderédo
desenvolver em uma atmosfera de autoridade e de
opressao intelectuais e morais; ambas reclamam
imperiosamente, pelo contrario, para sua propria
formagdo, a experiéncia vivida e a liberdade de
pesquisa, fora das quais a aquisicdo de qualquer
valor humano permanece apenas uma iluséo. (2000,
p. 71)
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8 — ANEXOS

ANEXO A

llustracdo 1 —Ver quadro na pagina 64 (DAN — S4)
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ANEXO B
Transcricado das sessoes realizadas com o aluno ELI
Sesséo n. 01:

O aluno ELI foi encaminhado para a sala de resuisocCEMAE tendo em vista
parecer que o enquadrou como ‘aluno com dificuldiaprendizagem’. No primeiro
contato ele foi questionado a respeito de MUshgads a apresentacao inicial a primeira
pergunta efetuada para ele foi: vocé gosta de r@abliante da resposta afirmativa foi
solicitado que cantasse uma cancdo. Ele cantou acamelodia da cancdo ‘Frere
Jacques’ o texto:

‘ Motorista, motorista,

Olha o poste, olha o poste.

N&o é de borracha, néo é de borracha,

Faz dodoi, faz dodéi'.

Apos ter cantado trés vezes a can¢dao com o textmadoi apresentado novo
texto por meio da execugédo do canto:

‘Frei Martinho, Frei Martinho,

Frei Inocéncio, Frei Inocéncio.

N&o toque o sininho, nao toque o sininho.
E siléncio, é siléncio’'.

- E agora? O que pode falar sobre o que canteffoRdsu:
- E diferente.

- O que é diferente?

- Isso que vocé cantou. E diferente da minha.

- Diferente o que da tua?

- As palavras. Tem um padre na tua. Na minha tetonmsta.
- Padre?

- E. Esse frei...

- Padre e frei sédo iguais?

- Um pouco. Frei usa roupa comprida e padre nao.

- Vocé ja viu um frei?

- Uma vez. Na rua.

- Mas padre nunca usa roupa comprida?

- S6 as vezes... Eu vi na televisdo no Natal.

- Sim. E sobre o som que vocé cantou e sobre ogseneu cantei. Pode falar alguma
coisa?

- E um pouco igual.

- SO um pouco?

- E. Vocé faz como a voz do meu pai.

- Como?

- Assim... - faz gesto com as maos apontando@acdo.
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Ao direcionar o dialogo para outra situacdo é petaglo ao aluno se existem
vogais na musica que ele cantou. Como resposiaadiva menciona as vogais ‘0’, ‘€’
e ‘0i’. A partir dessa mencao séo escritas no qugdatro vezes a vogal ‘0’

(0] 0 (0] (0]

Com essa linha de vogal pede-se que ele leia alaszes que aparece a vogal
‘0’. Ele Ié e em seguida é introduzida a pulsacffiavas de percussdo de caneta na
mesa. E pedido que diga a vogal escrita tantassveaanto ela aparece juntamente
com a batida na mesa. E ele o faz precisamente.

Nessa mesma direcao sao escritas quatro vezemb &0

e e e e

Com solicitagdo igual ao momento da vogal ‘o’,lana Ié juntamente com a
percussao da caneta na mesa. Em seguida novahtmijlescrito. Desta vez com a
vogal T

Com esta formacéo, e seguindo a mesma propostagdass anteriores, o aluno
pronuncia oito vezes a vogal escrita no quadroteNe®mento, visando dinamizar o
processo, € introduzido novo andamento na pulsa€don a pulsacdo mais rapida o
aluno, a partir do terceiro ‘i’, estabelece igudel@om a pulsacdo executada na mesa,
visto que iniciou a pulsacdo no andamento dos mtwaenteriores. Ao estabelecer a
pulsagédo mais lenta o aluno tem dificuldade de prever conectado ao andamento
percutido, porém tenta se manter unificado a psémugue se desenvolve via execucao
do professor.

- ELI, algum problema? — pergunta o professor.
- Devagar é ruim.

- Por qué?

- Cansa!

Sessao n. 02:

O inicio da sesséo ocorreu com uma pergunta ao:adwal o nome disto (__) ?

- E um risquinho.

-Edeste(/)?

- E 0 mesmo, torto para o lado.

- Que lado?

- Este...

Aponta para o lado direito.

- E como é o nome desse lado?

Mexe a méao direita, depois mexa a esquerda. Fitai€ncio com as maos
suspensas no ar... pensando... responde?

- E o lado do direito.

- Muito bem! E quando vocé |é comeca de que ladocaderno ou no quadro?
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Depois de breve siléncio o aluno afirma que contegautro lado do direito e
que € o esquerdo.
- Sim. Entdo vou fazer risquinhos tortos paradw ldireito, inclinados para o
lado direito, e vocé contara em voz alta a quadédie risquinhos.
[ 1
O aluno conta ‘um, dois, trés, quatro’. Apés essatagem, logo abaixo aos
tracos inclinados sdo escritas as vogais ‘a’ e ‘i".
A
a a i1 i
Solicitado, o aluno |é as duplas de vogais em sontinuo e a partir dessa
leitura o professor apropria-se do andamento, abeltce uma pulsacdo com o
pandeiro. Depois de algumas repeticdes a consgedtecrescentada junto as vogais.
I

pa pa pipi

Essa sequéncia é repetida algumas vezes juntantntpercussao no pandeiro.
No passo seguinte, sempre utilizando o traco iadbn duas novas sequéncias sao
introduzidas:

A I
pi pa pa pa, qd@e eepetidas de forma circular varias vezes.

A partir desse ponto o professor retira os tr&aproxima as silabas:
pipa papa

Ao aluno surge a pergunta: o que esta escritouaorg? Ele responde: pipa e
papa.

- E 0 que é isso? — pergunta o professor.

- Pipa é de soltar e papa é de comer.

- Sim. E na palavra ‘pipa’ qual parte € mais fari@‘pi’ ou o ‘pa’?

O aluno murmura: ‘piii... paaa’... Parece se escatenfaticamente expressa: -
‘Piii...pa’. E o pi!

O professor muda para a palavra ‘papa’ e joga eomonacOes diferentes
deslocando o acento entre a ultima e a pendultimbasi- Papa, papa, papa, papa, papa,
papa... e pergunta:

- Isso que falei muitas vezes o que €?

- Papa e de comer e papa € o padre.

- Que padre? — questiona o professor.

- Um daqueles do Natal.

- E como ele €?

- Ele usa um chapéu assim. (Aluno faz gesto de com as maos acima da
cabeca).

Calmamente o professor indaga:

- Um chapéu? No Natal? E onde o padre estava?

- Numa igreja bem grande.

- De chapéu na igreja?

- E. Ele pode.

- Por que ele pode?

- Porgue ele manda nos outros padres.
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Deslocando o dialogo para o ambito musical o peafepergunta ao aluno se é
possivel marchar e falar ao mesmo tempo com asrpalapipa’ e ‘papa’. Apos a
resposta ‘nao sei’ do aluno, este é convidado @hmarcom o professor percutindo no
pandeiro um ritmo de marcha (1 Forte — 2 piano).

Depois de alguns instantes, questionado novameateno responde:

- Da para marchar e pisar forte.

- Pisa forte junto com que parte das palavras?

-Com o ‘pi’e com o ‘pa’.

- Mas tem trés vezes ‘pa’...

O aluno fica em siléncio, passeia com os olhoa gela e fixa o olhar no
guadro. Pensa mais um pouco e manifesta:

- Com aquele ‘pa’ do papa. — e aponta para a parsgaba da palavra ‘papa’.

Na segunda parte da sessao foi introduzido maisnstrumento: o triangulo.
Juntamente com o pandeiro formou o par instrumedtl atividade que foi

desenvolvida a partir de desenhos efetuados nor@uadm triangulo e um circulo
desenhados passaram a significar 0 momento emeyeei@mn ser percutidos.

N O

Inicialmente foram desenhados

/ON /O O\ /ON

e professor e aluno percutiram ao mesmo tempaahdo a posse dos instrumentos.
Em seguida outras sequéncias foram elaboradas eapgos minutos houve leitura e

percussao com alternancia de instrumentos entreoamBxemplos de algumas

sequéncias elaboradas somente pelo professor, gigtoo aluno ndo quis elaborar
nenhuma.

000000
oo YAVANe Yo YA e

Essa atividade teve amplo envolvimento do alunsidenando aspectos como
atencao, alegria e energia fisica manifestadasittueaexecugdo da proposta.
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Sessao n. 03:

Nesta sesséao foi estabelecida uma convencao. edaepo circulo (0) e a letra
‘X’ deveriam resultar em percussfes em diferenéetep do corpo.

0 = palmas

X = pernas

Quatro tracos / / / | desenhados equivalenglaatro percussdes inicialmente
na mesa. A seguir seqiéncias que utilizariam aesgy@o exposta acima.

1. [ 1 2. |
0O 0 X X 0O X 0 X
3. I 1] 4. [ | 1l
0O X X O X 0 0 X

Os itens 1 e 2 foram executados adequadament®pospo, no entanto os itens
de 3 e 4 n&o foram executados imediatamente eno &dwe dificuldades em manter a
ordem sugerida. Varias repeticdes, antecedidadedenstracdo, foram necessarias
para que o aluno demonstrasse entendimento asne@gIExpostas.

As atividades da sesséo sao desenvolvidas dugaatenta minutos, porém esta
teve um periodo de trinta minutos. Tal reducdorrecotendo em vista que o aluno
chegou atrasado na sala de recursos, e 0 intgpaadoo recreio requer que os alunos
sejam conduzidos ao refeitério e apds o lanche refmnam mais para a Sala de
Recursos.

Sessao n. 04:

O metrbnomo foi apresentado ao aluno. Foram demolas algumas
possibilidades do instrumento e disponibilizado @smo para que ele fizesse
exploracdo. A mudanca de andamento do ‘click’ chamaita atencéo da crianca. Ao
desencadearmos a pulsagédo junto ao andamento gescsgva criou brincadeiras
mudando a velocidade do instrumento, e procuraggstigbilizar, continuamente, a
percussao que procuravamos unificar ao continuegldador de andamentos musicais.
Passado o momento de contato com o novo aparelbcaimos uma pulsacdo comoda e
voltamos a proposta da sessdo anterior procurageklar a percussao corporal ao
andamento estabelecido pelo metrébnomo. Com balelasaimas e batidas de maos nas
pernas a proposta resultou boa e o aluno respauhediacilidade.

A partir dos desenhos do circulo e do trianguloirfitroduzida nova tarefa ao
aluno. Um acordo foi estabelecido: circulo = palmasiangulo = batidas nas pernas.
Esta atividade teve execucéo junto com o uso dedm@no e as sequéncias foram
executadas:

a)

ONVANIO N OIVANVAN
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b)

INN0O O A0
OV AVAVANIOIVAN

d)

/N0 000,

Nas séries ‘a’ e ‘b’, depois da explicacdo e destragdo por parte do professor,
o aluno efetuou a percussdo corporal adequadamapdte a segunda tentativa. Nas
séries ‘c’ e ‘d’, no entanto, houve mais demonséeace repeticdes por parte do
professor até que o aluno executasse esses itensamr coordenacao e precisao.

No desenvolvimento da proposta foi busca constabservar se o aluno lia a
convencao anteriormente estabelecida (circulo mamle triangulo = batidas nas
pernas), se lia e executava a sequéncia propesara execucdo, também estava com
atencdo voltada ao som do metrbnomo. Nesse sentdtatou-se que a crianca
procurava responder a todas as partes da acaospacgm mesmo tempo, porém nem
sempre conseguia manter uniformidade na acao.

Em seguida a esse processo uma nova atividadauesmtr cena. Denominada
“hora de escutar musica”, a atividade apresentomusica “Frere Jacques” com
instrumental, voz e texto com as palavras mencasmad sessdo numero 01. Solicitado
a escutar a gravacao, o aluno manteve-se aterdntdwioda a musica e esbocou sutis
reacfes corporais. Moveu o pé esquerdo, os dedisadores alternadamente e fez
movimentos labiais como se estivesse cantandoetisoente. Apos o final da audicéo
o professor solicitou que cantasse junto com aag&y, mas ele ndo quis. Indagado a
razao expressou que nao sabia cantar ‘daquelé. j@iad negativa e justificativa
suscitou proposta de aprendizado em outro diareposgta foi aceita pelo aluno.

Sessao n. 05:

Nessa sessdao foi retomada a musica ‘Frére Jacgoasovo texto

‘Frei Martinho, Frei Martinho,

Frei Inocéncio, Frei Inocéncio.

N&o toque o sininho, ndo toque o sininho.

E siléncio, é siléncio’ foi motivo de trabalho dot@ algum tempo. O aluno teve
grandes dificuldades para trocar o texto da musicgor fim, tendo em vista o
aborrecimento demonstrado, o professor modificopr@posta para o ambito da
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pulsacdo. Sugerido ao aluno que marcasse a polsagé o triangulo enquanto
escutava a musica, prontamente realizou a tarefan&va audicdo houve troca de
instrumento, passando agora a pulsacdo a ser @detomn pandeiro. E, como ultima
parte dessa tarefa, houve mais uma audicdo comgsa e alternancia entre execucao
de flauta doce contralto e canto, ambas efetuaglasppofessor e seguidas atentamente
pelo aluno.

O metrbnomo teve lugar permanente nesta sessaos@orontinuo estabelece
a pulsacdo e sobre ela o aluno age percutindo draéarmgulo ora o pandeiro. O
professor menciona uma contagem binaria (1, 2)tieafalo acento no primeiro tempo
e solicita ao aluno que faca o0 mesmo. Inicialmenteenino apenas conta junto e aos
poucos comeca a enfatizar também o tempo inicralséguida é solicitado que percuta
junto com a contagem. Sem problema executa a teglic, mas para de acentuar o
tempo primeiro. O professor pede que a criancategcpercute no triangulo algumas
vezes mantendo a contagem em voz alta e acentuampdioneiro tempo. O aluno,
demonstrando interesse pela solicitagdo, retongd@ @roposta junto com o professor e
ambos desenvolvem, por algum tempo, um ritmo decmaavigoroso e com cadéncia
precisa.

A partir das vogais ‘a’ e ‘U’ o professor inicia amtividade que envolve quatro
tempos consecutivos:

a a u u

/ / / /

Apos algumas repeticbes foi acrescentada a comsoBnantes das vogais
escritas.

ta ta tu tu

/ / / /

Com essa formacéo o professor pergunta ao aluno:

- Com essas silabas que vocé esta lendo no quadossével formar uma
palavra?

Olhando para o quadro e com varios segundos entisiléxpressa:

- Tatu!

- Que tal fazer uma musica com essa palavra entdo?

- Para cantar? — questiona o aluno com ar de disdon

- Sim.

O aluno pde-se a pensar e murmurar sons com aastilst Inicialmente faz as
silabas na mesma altura. Depois entoa a silabacioia da silaba ‘ta’. Experimenta
abaixo. E pronuncia a palavra ‘tem’. Volta a pada\tatu’ e, repentinamente, canta: -
“Tatu tem casca, .. tatu tem.”

n 1

i 1 I 1 | 1. N 1

Faf (7] L 1 | 1 | ] 1T 1 | 0
[ fan I | | 1| -l | 1 -l 1 1 ]
3 e e

Ta - tu tem cas - ca. ta - tu tem!

O aluno repetiu vérias vezes ‘a musica do tattujaienunciado por ele, e ndo
aceitou o convite do professor para cantar pam@f@gsora que estava em uma sala ao
lado com outra crianca. Tal recusa veio acompanlagdaontracdo facial e nitido
nervosismo pela agcdo sugerida por parte do professdal desconforto teria
desaparecido apos o professor ter mencionado qté#o‘@do seria necessario mostrar a
musica para a professora’, naquele momento.

Sessao n. 06:
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A partir de um “Ritmograma de Percussdo Corpordifjulgado no site
www.meloteca.comfoi elaborada uma sequéncia de movimentos envdtveledos,
palmas, pernas e pés. Conforme:

RITMOGRAMA DE PERCUSSAO CORPORAL

Binario Ternario Quaternario
D (Dedos)
X X X X X X X X X
Pa (Palmas)
X X X X X X X X X

Pn (Pernas)

X X X X X X X X X
P (Pé)
X X X X X X X X X
Pulsacao

A pulsacdo estava presente com o0 apoio do metr@noan execucao das
sequéncias expostas acima. O som continuo do llapasgudava a manter a
homogeneidade dos movimentos e precisdo da peocosgéoral realizada pelo aluno.
Ele executou as sequéncias na ordem binaria, izr@&uaternaria. Em ritmo binario,
apos explicacdo e demonstracdo pelo professor, dgegempenho adequado em
andamento Lento (M. M. Seminima = 60). Com andambtuderato (Seminima = 80)
demonstrou descompasso entre as partes requer@mas g execucdo: som do
metronomo, percussao em diferentes partes do a@rgaantidade de momentos a
percutir nessas partes. Em ritmo ternario teveculdades em manter a exatidao,
embora lentamente. No ritmo quaternario, no entaagalificuldades foram minimas e
foi possivel aumentar o andamento até Allegreton{Biena = 104). Essas referéncias
numeéricas tém como base Bohumil Med através dw liVreoria da Mdusica” da
Musimed Edi¢cdes Musicais.

A musica “Frei Martinho” — Frere Jacques, foi metwla através de uma
gravacao de Nilsa Zimmermmann no CD “O Mundo Eredmtda Musica” da Editora
Paulinas/ COMEP.
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A mdsica inicia com uma pequena introducdo instnialee em seguida um
coro de criangas passa a entoar a cangao conaa letr

Frei Martinho, Frei Martinho,

Frei Inocéncio, Frei Inocéncio,

N&o toque o sininho, nao toque o sininho.
E siléncio, é siléncio!

Frei Gorgulho, Frei Gorgulho,

Frei Beltrdo, Frei Beltréo,

N&o faga barulho, ndo faca barulho.
N&o, nao, nao! Nao, néo, nao.

O siléncio, o siléncio,

Vou ouvir, vou ouvir;

Mesmo aqui, agora, mesmo aqui, agora.
Psiu, psiu, psiu! Psiu, psiu, psiu!

Ao aluno, agora portando um triangulo, foi soliddagque acompanhasse a
musica marcando a pulsacdo a partir do momentouenas) crian¢cas comecam a cantar
na gravacdo. E notdrio que a crianca entendeu pogi@, pois junto as primeiras
palavras comeca a percussao com o triangulo e dagardo a acdo durante a trés
estrofes. A partir da segunda estrofe, no entahitgnte as ocorréncias das colcheias
pontuadas, semicolcheias e colcheias, abandordaty@mente, a pulsacdo junto com
as seminimas e passa a executar o desenho ritenjm@jria cangdo. Questionado por
que teria mudado a batida naquele momento expressoo resposta:
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- Ali eles cantam mais ligeiro.

Sessaon. 7:

Esta sessao foi iniciada com a leitura de umafestta musica “Na Bahia tem”
escrita no quadro pelo professor.

Na Bahia tem,
tem, tem, tem.
Na Bahia tem,
0 baiana,

coco de vintém.

Convidado a ler o que estava escrito no quadrdurmgrontamente atendeu a
solicitacdo do professor. Leu a estrofe com bsstdificuldade e demorou alguns
minutos para ler todas as palavras. Foi possivetrebr que o aluno leu palavra por
palavra deixando de ler os versos como um todoestifanado sobre o significado do
gue estava escrito responddald da Bahia!

- E 0 que é Bahia? — perguntou o professor.

- E um lugar.

- E 0 que tem na Bahia? — indagou o professor.

O aluno olhou para o quadro e manifestou:

- O coco.

- Como seria a musica com essas palavras? Vamesdap?

NA BAHIA TEM

e F | " P — - [ — |
i T e e g :
Na Ba -hi-a tem, tem,tem, tem. Na Ba- hi- a
C G7 (o
nE—— — ‘_ — — = m—
=T
tem ¢ bai- a - na c6 - co de vin - tém.

O aluno permanece quieto, ndo demonstra entusiasonprofessor |é a estrofe
pedindo para que repita. No seguimento divide gicalem duas partes e recita a
primeira parte ou frase (Na Bahia tem, tem, tem) t'Bom as durac¢des requeridas pela
composicado. Nesse caso as figuras ritmicas sawtxias concomitantemente com as
silabas das palavras que compdem a canc¢do. O g@@macorre a partir das palavras
atreladas ao ritmo da partitura. A segunda fr&e Bahia tem 0 baiana coco de
vintém) também segue essa estratégia, e depoigrdes vepeticdes o aluno executa
vocalmente o texto e o ritmo da cancao de formguaatia.
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No proximo passo o professor executa a melodia ftauta doce contralto.
Apos trés execucdes completas pergunta ao aluetesgostou da melodia. O aluno
responde afirmativamente.

- E por qué? — retorna o professor.

- Porgque canta para cima e para baixo.

- Como assim?

- ... — 0 aluno pensa. Olha para o quadro, pdeutafe diz:

- Faz de novo.

O professor toca novamente e pergunta: - E ent@ofo@ o para cima e para
baixo?

O aluno inicia a melodia com a silaba ‘la’ cantaadmotas D6, D6, Mi, Mi, Sol
corretamente e a partir da nota Fa sai do conteelodico proposto e para. Indagado
porque ndo continuou menciona que ndo sabe ma&o Brprofessor volta a trabalhar
com frases. Executa a primeira frase duas vesefigita que o0 aluno cante a proxima
vez com a silaba ‘la’ juntamente com a flauta. nédemente executam e o resultado €
satisfatorio conforme expressédo de alegria esbopaftaaluno. Solicitado a cantar
sozinho aceita e desempenha a primeira frase ceendesajuste melddico entre as
notas Sol e Fa. A partir desse ponto a segunda &axecutada conforme as acdes da
primeira, mas 0 compasso seis (tem 6 baiana) regu&lrias retomadas e, mesmo
assim, o aluno nao conseguiu realizad-lo com a devmrecdo sozinho. Em uma
execucdao inteira com a flauta a adequacéao neswafpiesatisfatoria.

No que se refere a altura das notas juntamente @otexto, o professor
continuou a estratégia via o ambito das frases. pEmeiro lugar cantou a primeira
frase, ja delimitada nesta sesséao, trés vezescit&odlo ao aluno que cantasse, este
respondeu prontamente e com éxito. O professwmlnfiente, cantou a segunda frase,
também conforme mencionado, e a resposta do ajuatmente foi adequada.

O fechamento da atividade ocorreu com a execugapleta da musica. As
fases da realizacdo foram efetivadas na seguideor

A cancdao pelo aluno com o professor.

A cancao pelo aluno e flauta com o professor.

Cancéo e percussao (triangulo) pelo aluno e flearrao professor.
Cancéo pelo professor e percussao com o alunodtri@).

Canto e percussao com ambos (aluno com o triarggptofessor com o
pandeiro).

arwnE

O papel da percussao na atividade foi apenas deamarpulsacéo, embora o
aluno, em alguns momentos, tenha tentado percuitmm do compasso seis (tem 0
baiana) durante a execug¢do do item cinco, porémsisgcao ndo foi explorada.

Durante as sess0fes, enquanto realiza as acoeamysapostas, ELI demonstra
preocupacgado com o exterior da sala. Olha parata,gmara as janelas e tem sobressalto
quando a porta € aberta e alguém entra. O mesprdeae quando escuta gritos,
embora sejam emissdes das criangas que estdoata esm alguma atividade fora da
sala de aula. Como a Sala de Recursos € parte geédio onde funciona uma escola
regular, muitas vozes sdo ouvidas no entorno. rrbgado a respeito da sua
preocupacao, ele manifestou:

- E 0 meu pai! (... Siléncio...Be néo faco direito ele briga!
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