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Algumas explicagdes preliminares

A curiosidade original deste estudo focalizava-ss fotografias de lugares,
retratos, e desenhos, que encontramos no INagdlja (1928), de André Breton. Um
universo que é tecido a imagens quando o folhambBisamos seduzidos por estas.
Entanto, para entender esses icones, vocé é catvidder suas paginas. E quando o
lemos, nos interrogamos: afinal, que livro é eske? romance? Uma critica? Uma
auto-ajuda? SO saberemos, lendo-o até o fim, adidscharmos o fim.

Assim, avancando na sua leitura, é artottambém que nos obriga a voltar.
Descobre-se que had movimentos e contratempaiacidéncias-petrificantesvisées,
hipnose, loucura, e até mesmo silencio. As imagensebem-se, supra-literalmente
coladas ao texto, € um texto aberto. Aberto aodesntes do pensamento, portanto, um
texto complexo.

Urgia entdo, dar a conhecer seu autor. Mas, queesse maluco que comecga
um livro perguntando-se: “Qui suis-je?” Tentamosogso modo responder quem é
Breton. Quais tém sido seus passos e escritose¥smcem certa ordem cronoldgica,
biografica e de sua visao surrealista. Assim, @edér melhor o livrdNadja, por sua
vez, ligado também aos fios da existéncia. Finaleyequrge assim o capitulo 1, dando
0 comeco a muitas interrogacoes e linhas parald@apesquisa.

Destas linhas paralelas, abre-se a necessidademdania estrutura para essas
imagens. E dizer, para tratar sobre a iconografieecisava-se de um a dois capitulos
precedentes para dar-lhe suporte. Mas, a compleddddo texto abriu uma cratera. O
capitulo da “Morfologia de Nadja” surge como aterrpara assim, delinear a propria
estrutura do livro, onde transitam os moviment@sspguicdes, reflexdes e devaneios.

Entre esses dois capitulos, coloca-se como pontapitulo 2, “Génese de
Nadja.” Une-se, a vida e a obra, pra l4& de um podéofuga, e na suaaison de verre,
unem-se, aventura e escritura.

Porém, acidentes do pensamento e da vida real fazgente sair dos trilhos,
interromper redacédo, perder arquivos, perder mujlar tudo tipo de catastrofe. Mas,
o tempo, impde um cerco, a linha de pesquisa, graceneu orientador, permaneceu

num terreno seguro.



Em este primeiro momentantes das figuras iconograficas dissertacao ficou
voltada para a referencia ao “récit” (relato/narrata) de Nadja. O foco foi dedicado
para alguns dos tantos autores que escreveram ddadga (Walter Benjamin, Philipe
Audoin, Victor Castre Gérard Durozoi e Bernard Lecherbonnier Gérard
Legrand, Roger Navarri, e Marguerit@onnet), seguido de um possivel retrato que eu
facoda personagem Nadj® sugestdo do prof. Ponge, chegamos ao entendinoent
eu, redigir em castelhano pra cumprir os prazosr(teado as citagdes no original), e
assim traduzir posteriormente ao portugués.

Houve atraso no momento da traducéo dos capitdiescobri que € mais dificil
se traduzir que escrever! (A triste e dificil taxedle se ler). Mas, a traducdo e a
correcdo portuguesa me realfabetizaram (venho d&da comunicacao visual). Isto
fez o retardo e a mesticagem franco-luso-hispardeste “LenddNadjd, com énfase
norécite sua camara escura.

Quanto ao estudo das fotos inseridas pelo autofaao do texto, cheguei a
redigir cerca de quinze paginas: uma analise daégartde Walter Benjamin intitulado
"Pequena histéria da fotografia”, publicado tréscamdepois a publicacdo deadja
(analise que seriam preambulo para o estudo da iconografia) e o esbde uma
andlise do enfoque surrealista de Breton sobrendéupa, a fotografia e @bjeto. Ainda
faltava corrigir, aprimorar essas duas subpartesedigir a analise das 44 fotos de
Nadja o que demandaria mais tempo ainda;entdo, porrazde prazos
incontornaveis, o pretendido capitulo sobre a igmadia ficou para um outro
momento, ou sob outra forma.

O poder de fogo deste relato, ao menos deixou stithago, parecendo ter
gueimado minha prateleira de livros! Porém, gragagentil biblioteca do meu caro
orientador, fui socorrido. A veia linglistica dogbr Ponge, puxou-me pro texto, para
me confrontar com a ndo menos dificil tarefa deasar para vocés, compreensiveis e
caros leitores.

Antecipo meu agradecimento e pedidoatepreenséo por parte dos membros
desta mesa. Agradeco a paciéncia do meu orientadwonigo Prof. Ponge. Também, as
minhas filhas Mariana e Maila, uma me socorreu raticdo e a outra nas correcdes

finais. Assim, eu pude ressurgir das cinzas corfamt@stica ave Fénix! Obrigado.

Néstor Del Pino Salas



CAPITULO 1

QUEM E ANDRE BRETON?
(SEUS PASSOS E ESCRITOS)

«Qui suis-je?», comeca a indagar-se Breton emiseuNadja’ Nascido em
Tinchebray, pequena aldeia normanda, em 18 dedievate 1896, ano em que Valéry
publicalLa Soirée avec Monsiedfestee um més antes da morte de Verlaine. E filho
anico de Louis Justin Breton (encarregado de esastna gendarmaria), um homem
desdenhado, mas tolerante; e de Marguerite Le @suguma mulher dominadora e
hostil.

Sabemos por Marguerite Bonnet que seu avd matétieoré Le Gougues),
velho bretaataciturno (bom contadorde histérias), deu-lhe o gosto misterioso pelas
florestas e o fascinio por plantas e inset&%ilippe Audoin escreve que Breton tem
extremo pudor em desvendar suas lembrancas setragfonginquas.

Em 1900, sua familia se muda para Pantin (norteadis). Depois da passagem
por uma instituicdo dirigida por religiosos, freqtee o colégio Chaptal entre 1906 e
1913. Desses anos, parece registrar um grande pé&do rotina escolar, e o duro
autoritarismo de sua méae o leva a adotar uma visldelde frente a autoridade e a

familia.

! BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard (1928), 2003, p.9.
2 BONNET, Marguerite. “Breton”, inEnciclopaedia UniversalisS/d.
¥ AUDOIN, Philippe Breton Paris: Gallimard, 1970,p. 8.



Quando adolescente um de seus professores (Allz@m)ko faz descobrir a
poesia moderna. Lé Charles Baudelaire, Stephankara; enfim, os simbolistas, mas
0 maior entusiasmo de sua juventude é descobrisiHags. Adquire, além do mais, um
gosto vivo pela pintura simbolista de Gustave Moreaencionada emd Rebours
(1887), de Huysmans.

Nessa época (1910), fica amigo de seu condiscipaémdore Fraenkel, um
catalisador de um André ainda timido. Ambos espi@ixanados pela poesia simbolista
de Vielé-Griffin, Saint-Pol Roux e René Ghil (esmrés quase clandestinos antes de

serem reconhecidos).

1913: um mundo a contragosto

1913 é o ponto de partida de sua evoldcdm outubro, inscreve-se na
faculdade de medicina. Conhece o0 poeta simbolisen JRoyére, da revistha
Phalange A partir deste ano, inicia uma longa correspon@émrom o poeta Paul
Valéry.

Breton recordard emrcanel7as bandeiras vermelhas e pretas na multidao,
nummeetingcontra a guerra, organizado pelos socialistagsyaistas, no qual ouviu o
discurso inflamado de Jean Jaurés, entre outrgactéazara este ano como uma época
em que sua personalidade comecava a aflorar.

Assim é o retrato feito por Phillipe Audoin:

«Breton vient d’avoir dix-sept ans, il n’a pas déabcoup changer depuis
I'année précédente d’ou nous est parvenue une mlast@lus expressives: le
visage levé, le nez et le menton impérieux malgréertain flou juvénile, les

yeux avives d’'une curieuse lueur qui parait pluéater a leur surface ou du
moins s’en étre assez dégagée pour porter le remadkla de ce qui est
regardé; en somme, méme pour qui ne I'a connu qus dage mar, déja

parfaitement ressemblant.»

Breton afirmara enkntretiens(1952) que nédo estava possuido pelo deménio

literario, pois, entre os muros da faculdade, haviacerteza a respeito de seu destino,

* BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1973, p.18. )
’LEGRAND, Gérard: «Repéres biographiques 1896-19@6®&reton. Paris : Ed. Belfond, 1977, p. 25.
®AUDOIN, Philippe.Breton.Paris: Gallimard, 1970, p. 10.
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ao mesmo tempo em que se abria um pdlifiocso em sua vida. Assim ele tenta

explicar:

«[...] le démon qui me possede alors n'est auceneie démon ‘litteraire’: je

ne brdle pas de I'envie d’écrire, de me faire, caron dit, ‘'un nom dans les
lettres’. Je suis, a cet age [dezessete anosjet’dlun appel diffus, jéprouve,
entre ces murs, un appétit indistinct pour toutjgea lieu au-dehors, la ou je
suis contraint de ne pas étre, avec la grave espiénsée que c’est la, au
hasard des rues, qu’est appelé a se jouer ce guraasent relatif a moi, ce
gui me concernen propre ce qui a profondément affaire avec mon destin. Ce
n'est pas trés facile a expliquéer.”

Toma conhecimento do saldo dos Independentes,lkdlas de Pierre Bonnard,
dos poOs-impressionistas, de Henri Matisse e dostaish Conhece também a publicagéo
d’Alcools,de Guillaume Apollinaire, que o toca profundamente.

1914: o assassinato de Jaures e a guerra

Seus primeiros poemas sao publicados em marce dest(enlLa Phalangg
um deles dedicado a Paul Valéry. E 0 ano em qaepja o céu europeu; abrem-se as
primeiras manchas da guerra. Em seu vado, um smgpsddio (como o raio
prenunciando o trovao): a Franca se acossa entigpona que se fecha e outra que se
abre. Uma se fecha com o assassinato de Jean (&Ludksjulho) e outra se abre no dia
seguinte, com a declaracéo de guerra entre Alemafianca, tomando uma proporcéo
mundial.

Em carta a Théodore Fraenkel, Breton afirma estawovido com 0 assassinato
de Jaurés e com a ameaca da gifeMas, irremediavelmente, ele e sua geracédo s&o
surpreendidos e convocados para a mesma. Tal &tua@tira ainda mais a poesia.
Legrand o define como «étudiant a contrecoeur,gélatans les problémes de la poésie,
dévoué & la cause symboliste et au monde du réseiffé de libertés.

"BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1973, p.18, grifado por ele.
8 LEGRAND, GerardBreton.Paris: Belfond, 1977, p. 34.
° |dem, p. 34.
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Se a guerra veio a descarrilar o vagao da histizmabém tira todas as ilusdes
dessa geracdo. Breton declara Entretiensque a guerra «venait d’arracher a toutes
leurs aspirations pour les précipiter dans un eleate sang, de bétise et de bole».

1915: a revolta contra a resignacéo

Ante a guerra, Breton ndo sente resignacdo, sen@ profunda revolta.
Escrevera enkntretiens:«les désastres du début, les sombres perspedgviasguerre
de tranchées, l'issue incertaine du conflit entint un état d’ame (il faut bien user de
ces mots) ol la résignation trouvait difficilemeface»'*

Em abril deste ano, Breton € chamado ao exércitotdiearia em Pontivy. Entra
em contato epistolar com Apollinaire e, nesse termpmeca a reler Arthur Rimbaud e
Alfred Jarry.

A autoridade, mal vivida por Breton na familiaageascola, também é dificil de
suportar no exército. Assim escreve eas Pas perduscCeux qu’ont pas été mis au
garde-a-vous ne savent pas ce que c’est, a cert@nsents, I'envie de bouger les
talons»2

O homem moderno do inicio do século XX comeca aigencom a identidade
da guerra: a nova industria do exterminio, maquimasluzidas pelo homem para
transforma-los em cadaveres front. Tudo isso esta longe de ser a aspiracdo dos
jovens artistas e poetas. Sem duvida, € a primpedsenca massiva da industria bélica e
a primeira crise aberta do século XX. Abre-se uangde teldo rasgado e sujo de

sangue; reflexo de uma civilizacdo num repugnasyelbo.

1916: a célera de Rimbaud

Em plena guerra (comeco de 1916), Breton é envdacidade de Nantes, onde

conhece Jacque Vaché (companhia remarcavel), qug $ido ferido ndront. Breton

escrevera: “C'est a Nantes ou, au début de 19&8ig' mobilisé comme interne

1 BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1969, p. 29.

X BRETON, citado por Brochier, JAI'Aventure des suréalistes 1914-19#@l, Stock,1977, p.61.

12BRETON, André: «La confession dédaigneusex.@s pas perdusColl. «l'imaginaire», Paris:
Gallimard, 1997,p16.
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provisoire au centre de neurologie, que je fisolanaissance de Jacques Vaché”. Breton
impressiona-se com sua maneira de “attacher trésl'praportance a toutes choses”,
um exemplo de «résistance absolue», como denomangudrite Bonnet. Vaché nao sé
resiste a guerra, como também passa por cima dasesvaconsagrados «d'une
civilisation capable d’enfanter cette guerté».

De fato, h4 uma crise de formas e valores, umariaen nuvem no meio do
caminho: a grande guerra. Exige-se entdo, um pdedaz no mais profundo da crise
interior. Breton toma consciéncigje traversais un des moments les plus difficiles d
ma vie, je commencais a voir que je ne ferais pague je voulais®> A guerra durava,

e 0 caminho se abria como uma grande ferida.

Breton expressa em suas cartas a Valéry seuniagela célera de Rimbaud. As
palavras do jovem de Charleville aos seus ouvidas,uma resposta ao barulho dos
canhfes. Devo acrescentar que Yves BonnefoRifimbaud par lui-mémegnquadra
com justica isto que deve ser também para Bretlenrecours a la parole, autrefois
exaltant, n'a plus maintenant que la fonction caditpae de la colére’¥’

Um impulso novo move Breton, a urgéncia deAueus,um caminho de busca,

bem no estilo do poeta de Charleville:

“Jaimais les peintures idiotes, dessus de portEsors, toiles de

saltimbanques, enseignes, enluminures populaaditdrature démodée,
latin d’église, livres érotiques sans orthograpioepans de nos aieules,
contes de fées, petits livres de I'enfance, opéeaxy refrains niais,

rhythmes naifs.

Je révais croisades, voyages de découvertes dariagras de relations,
républiques sans histoires, guerres de religionfi&es, révolutions de
moeurs, déplacements de races et de continentsoyais a tous les
enchantements'.

Essa espécie de estado de espirito e de encambatoem uma dimensao
poética além do seu lugar de poesia. Zotz escreyoposito: «il touche [este
encantamento] aux limites de ses possibilitésrilecpe de Mallarmé, le triomphe sur

le hasard, s’oppose a celui d’Arthur Rimbaud, I'moen qui avait placé le fortuit,

3 1dem, p. 16.

1 BONNET, Marguerite. “Breton”, inEnciclopaedia UniversalisS/d, p. 531.

1> BRETON, André: «La confession dédaigneusex. @s pas perdusColl. «l'imaginaire», Paris:
Gallimard, 1997, p. 15.

16 Citado por Daniel Leuwers, iRIMBAUD ,Arthur. PoésiesLivr. Générale Francaise, 1972.p.38.

" RIMBAUD, Arthur. “Delire”, in Poésies: Derniers verRaris: Liv. Générale Francaise, 1972, p.186.
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limprévu au centre de son oeuvre et de sa fessse duelo simbélico cativa Breton

guase a obsesséao.

Apds Nantes, Breton visita Apollinaire e conhecepaeta Pierre Reverdy.
Depois é convocado para o centro psiquiatrico de-Bazier, € assistente do Dr. Raoul
Leroy. Em seu novo posto, familiariza-se com o metecatartico de Freud (a
Psicandlise). Suas visitas a Apollinaire se fazeaisnfrequientes. Gérard Legrand

caracteriza este ano como uma nova tomada de éanicpara BretofT.

1917:Nord-Sude ocafé de Flore

Alexandrian descreve o ambiente: “A partir de 1%iffecté a Paris a |I'hopital
du Val-de-Grace, Breton put voir Apollinaire réguément. Celui-ci donnait tous les
mercredis audience au café de Flore, et pass#abtkeen table pour serrer la main a ses
amis divisés en groupes antagonistes. Breton rerait aussi rue de I’'Odéon, dans la
librairie nouvellement fondée par Adrienne MonnlariMaison des amis des livred”.

Além dos cafés, nessa livraria acontecem os eraosfitre Apollinaire, Breton
e outros que compartilham o mesmo caminho. Alexandita a propria Monnier: «Je
me souviens d'une ou deux séances vraiment inblgsiaApollinaire assis devant moi,
[...] et Breton debout, adossé au mur, le regaide ét panique, voyant non pas
I'homme qui était présent, mais I'lnvisible, lewiir, dont il fallait recevoir 'ordre%.
Falando em Apollinaire, Breton confirma: «Il y avan homme dont le génie poétique
m’éclipsait tous les autres, faisait a tout instapint de mire: c’était Guillaume
Apollinaire»?

Breton publica seus poemas na revistad-Sud,dirigida por Pierre Reverdy.
Reencontra Vaché na premiedes Mamelles de Tirésia@lrama de Apollinaire),
momento em que conhece o jovem poeta Philippe Sittufan julho, Breton faz o
estagio de medicina e conhece Louis Aragon. De &ulss leituras, Aragon lhe ensina

18 70Tz, Valter.André Breton Traduit de I'allemand par Catherine Metais, préfde José Pierre, Paris:
SoM0G1991, p.36, grifado por Zotz.

9 LEGRAND, GerardBreton.Paris: Ed. Belfond, 1977, p. 34.

2 ALEXANDRIAN, Sarane Breton.Coll. “écrivains de toujours”, Paris: Le Seuil,719 p16.

L MONNIER, Adrianne. Citada por ALEXANDRIAN, Sararireton.Coll. “écrivains de toujours”,
Paris: Le Seuil, 1971,.16.

2 BRETON, André.Entretiens Ed. Gallimard, Paris: 1978, p. 31.



14

o poeta Lautréamont (até agora desconheéfd@apidamente se constitui um trio de
amigos entre Soupault, Aragon e Breton (em tornam#linaire).

Jacqueline Chénieux-Gendron comenta: «ll prenchaiseance des théories de
Freud, non par 'oeuvre méme de Freud, dont peuvdames sont alors traduits, mais
par l'intermédiaire duPrécis de psychoanalysde Régis et Hesnard (Alcan, 1914).
Breton d’ailleurs, pratiquera avec les malades Iquéncontre la méthode des
associations libres%.

1918: “Apollinaire vient de mourrir”

Quando a guerra acaba em novembro deste ano, taaib@&m a vida de
Apollinaire. O primeiro acontecimento é politicopatro, Rimbaud, Lautréamont e a
auséncia de Apollinaire é poético.

Assim terminada a guerra, ndo ha muito que comem8em se dissiparem
ainda as espessas trevas do genocidio, deixandesaoberto o martirio absurdo de
quatro anos a mercé da mutilacdo. Tudo o que aaghavia tirado do lugar comeca a
tomar imensas proporcdes. Claude Abastado esck@gix qu’on a envoyés se battre
au sortir de I'adolescence ne connaissent de lgwéela boue des tranchées, I'horreur
des hopitaux et des charnieféBreton, enEntretiens relatara:

«Certains de ces pauvres gens louchaient, biemdinterers ceux qui
leur avaient donné de si bonnes raisons d’alldrasige. On ne pouvait
les empécher de confronter leurs expériences, deapgaser leurs
informations particulieres que la censure avaiuésna I'abri de toute
communication de quelque envergure, non plus quedéeouvrir
I'ampleur des ravages de la guerre, la passivité Bmites qu’elle avait
mise en oeuvre et, quand cette passivité avait telet se secouer,
I'affreuse rigueur de la répression qui s’en &aivie»2°

A inconformidade leva Breton a vagar por longasab@s ruas de Paris, sentado

em algum banco de praca, caminhando a deriva sabfalsos pilares da civilizacéo

% es Chants de Maldorate Lautréamont, a frase conhecida e citada pdoB&réBeau comme la
rencontre fortuite, sur une table de dissectionne’machine a coudre et d’un parapluie”, no firmal d
Chant IVde Maldoror (irEntretiens p. 49).

2 CHENIEUX-GENDRON, J. «Breton», in : BEAUMARCHAIS-P. de, COUTY D., REY A. (Dir.),

Dictionnaire des littératures de langue francaiBaris: Bordas, 1984, p. 326.

%5 ABASTADO, ClaudeLe surréalismeColl. «<Espace littéraires», Paris: Hachette, 1975,

 BRETON, André EntretiensEd. Gallimard, Paris: 1978, p.56
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ocidental. Exalava-se no ar para espiritos incomfolos, o halito das entrahas da
revolta, e esta comeca a ser dérmica. Claude Almsias lembra: «Mais précisément
le contexte politique et social, en France, ne ffiaeopas une révolte. L’euphorie de la
victoire permet au pouvoir politique de se maintebe ‘Bloc national’ coalise, sous
couleur de patriotisme, des forces conservatriées».

Conversando com Picasso no conservatorio MaubetpBrencontra o solitario
poeta Paul Eluard na representacdoCaeleur du tempgde Apollinaire). Eluard o
confudiera com o0 amigo morto na guerra.

Aragon, que partira para fsont de Alséacia, recebe a noticia da morte de
Apollinaire por uma carta enviada por Breton: «Maisllaume APOLLINAIRE vient

de mourrir>2®

1919:Littérature e escritura sem sujeito

Depois da morte do grande poeta, Breton é vitimautra perda. Seu amigo
Jacques Vaché morre no comeco deste ano com undosgale 6pium. Breton escreve
em Les Pas perdus“Jacques Vaché s'est suicidé a Nantes quelqu@steapres
I'armistice. Sa mort eut ceci d'admirable qu'ebetmpasser pour accidentelf@’Essas
perdas levam-no a tomar novas forcas, continuandadm de Apollinaire e de Vaché,
porém ja sem eledl. faut étre modernecolocar no caminho de Rimbaud a pegada de
Apollinaire, de Vaché, e além de Lautréamont.

Ano decisivo para os trés amigos. Quando Aragdtavdo front, Breton e
Soupault ja estdo em Paris. Os trés fundam a advistrature para reavivar o espirito
nouveaudos modernos, sob as figuras de Lautréamont diAgiot; trata-se de retomar
a pilotagem de suas aventuras. Os redatorédtdeature vém escrevendo em diversas
revistas da época&IC, de Pierre Albert-BirotNord-Sud,de Pierre Reverdy391, de
Francis Picabia; BIR.F. Estreantes ainda, os textos do grupo séo aplaaididaudados
por Gide, Riviere, Valéry, entre outros que incanti a presenca de novos nomes
constituidos ao redor dsttérature.

Houve por essa época a primeira experiéncia irsgvsurrealismo, através da

2" ABASTADO, ClaudeLe surréalismeColl. «<Espace littéraires», Paris: Hachette, 1975,

8 BRETON, André in AUDOIN, PhilippeBreton.Paris : Gallimard, 1970, p.15.

2 BRETON, A. «La confession dédaigneuse»Lés pas perdu<Coll. «l'imaginaire», Paris: Gallimard,
1997, p. 20.
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escritura automatica (uma escritura sem sujeitejan@o Aragon esteve na Alsacia,
Breton e Soupault se entregaram a essa experg@ngigdar. Influenciados pelas teorias
de Freud e da psicandlise sobre automatismo eiag3es livres do pensamento e da
linguagem, entregaram-se a uma espécie de catasmstruir uma escrita automatica

feita a dois e sem nenhum plano.

Quando Aragon volta a Paris, Breton o faz leexdd para tentar diferenciar o
que era a intervencao de um e o que era a do &sgcatura a dois sujeitos, ou melhor,
uma escritura sem sujeito. Veremos mais adiante quando se tenta definir o
surrealismo, essa experiéncia é vital, € o pontopadida do surrealismo em si

(primavera de 1919).

Aragon a reconhece como uma escritura poéticaodesttante e confesara a
Dominique Arban em 1968: “Breton est venu me mordes textes de Soupault et de
lui, Les Champs magnétiqués.]. Nous n’employions alors le maurréalismeque
pour désigner ce que I'on a par la suite appetgitiée automatique®

Se Mallarmé sentenciara gue acaso nunca sera abolidaagora com o
surrealismo, 0 acaso toma outro curso. Aragon aféngettres francaisesl968) que
“a l'aube de ce siecle ou tourne toute I'histoieel’@criture, non point le livreln coup
de dé§ par quoi voulait Stéphane Mallarmé que finit lende, mais celui par quoi tout

31

commence’; isto €, na outra margem tm coup de déshalLes Champs magnétiques

(e mais tarde basard objectif

1920: a agenda Dada em Paris

Breton, que era aluno aplicado de Joseph Babimskiogpital da Pitié tinha um
brilhante futuro de médico previsto por este, maside abandonar os estudos de
medicina. Alexandrian relata esse episddio: “Sae g sa mere vinrent lui reprocher
sa défection, dans sa chambre de I'hétel des Grdpdsmes, place du Panthéon;
Soupault, témoin de la scéne, admira la fermeiémahtra en rompant avec eux, alors

qu'il n‘avait d'autres ressources que celles dulidonnaient’?

%9 ARAGON citado por ABASTADO, Claude, e surréalismeParis: Hachette, Coll. <Espace
littéraires», Faire le point, 1975, p. 9.

3L ARAGON, Louis (ettres francais@s citado por AUDOIN, Philippe : iBreton.Paris : Gallimard,
1970, p.17.

32 ALEXANDRIAN, Sarane Breton.Paris: Le Seuil, Coll. “&crivains de toujours”, 719 p-p22-23.
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Breton ndo estd satisfeito comttérature em 1918, por intermédio de
Apollinaire, tomou conhecimento de Tristan Tzardas atividades Dada, em Zurich.
Da Suica comegam a chegar os ventos do movimentia, Catistas refugiados da
guerra, entre eles Hans Arp executa suas primetagens (pinturas em relevo sobre
madeira policromada); ventos que chegam ao calféotle em Paris.

Agitacdes parecidas acontecem em toda a Europebré Dada toma multiplos
nomes, inconformismo, revolta, anarquismo, revauc@®munismo, etc., fazendo suas
detonacBes desde Berlim a Barcelona. Emergem estmwies grupos de artistas de
Munique, Dresden, Zurique, Bruxelas, Colonia edari

A febre Dada de Zurique atrai Breton. Referindasévianifeste Dada 1918
Breton escreve para Tzara: «Je me suis réellenmémbuesiasmé pour votre manifeste
[..] cest vers vous que se tournent aujourd’hoist mes regards$. Todas as
inquietudes que 0 grupo vivenciara até entdo, patedar em Dada. A revista
Littérature abre-se para essa aventura, e 0 grupo enfeitpadessa febre avanca na
necessidade de uma acgéo publica.

Em janeiro de 1920, Tristan Tzara chega a PariZwéue e de Nantes,
Benjamin Péret. Ambos participardo de forma enstis& nas aces publicas, e este
ultimo permanecera ao lado de Breton, que o rec@ndeomo 0 mais puro dos amigos
do grupo.

Audoin descreve um novo retrato de Breton para &ssea:

“Le visage s’est accusé dans la longueur et cultdirait-on, une subtile
dissymétrie: comme s’il ne pouvait se retenir dgarder ce bas-monde
de travers Le regard est a la fois fixe et troublé; le pdimilant fait
balle: c’est une sommation, on voit rarement uraréqussi pressant. Il
porte déja les cheveux longs, en boule sur la nudag sec un peuen
mémoire de Vaché, se glace dans le monocle etlleassé. Courtois;

désobligeant; ‘extraordinairement pressg’.

A figura de Vaché reaparece interiorizada em Bretolembranca dele faria eco

a esse espirito destruidor que vinha de 1918 at®egada de Tzara. Breton lembrara:

3 BRETON, André EntretiensParis: Gallimard, 1978, p.60

% BRETON, A., citado por ALEXANDRIAN, S., irBreton.Paris: Le Seuil, Coll. “écrivains de
toujours”, 1971, A9.

% AUDOIN, Philippe.Breton.Paris: Gallimard, 1970, p. 18, grifado pelo autor.
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“La fortune de Jacques Vaché est de n’avoir riedpit. Toujours il repoussa du pied
I'oeuvre d’art, ce boulet qui retient I'ame aprastort.®

De Dada sai inconformismo, anti-arte, ironia, ré&wele negatividade. Tzara
escreve em um de seus manifestos:

« DADA est notre intensité; qui érige les baioreettans conséquence
la téte sumatrale du bébé allemand; DADA est lasaies pantoufles ni
paralléles; qui est contre et pour I'unité et déoment contre le futur;
nous savons sagement que nos cerveaux deviendesntcalssins
douillets, que notre antidogmatisme est aussi ekdté que le
fonctionnaire et que nous ne sommes pas libresriensc liberté;
nécessité sevére sans discipline ni morale et ersckur I'humanité.
DADA reste dans le cadre européen des faibles&st, tout de méme
de la merde, mais nous voulons dorénavant chiezoefeurs diverses
pour orner le jardin zoologique de lart de tous ldrapeaux des
consulats [...]. ¥

No momento em qué&zara e Picacabia estdo em Paris, ha uma agemuhesant
de acado publica do grupo: “23 janvier 1920: Preméenrdredi dd.ittérature; 5 février:
Manifestation au salon des Indépendants; mars: fielgtation au théatre de I'OEuvre;
mai: Festival Dada a la salle Gaveau (représentaléo’'Vous m’oublierez’, de Breton-
Soupault, qui déclenche un bombardement d’oeuftyrdates et de beefsteacks que les
spectateurs étaient allés quérir précipitammereriirbcte).®. Na manifestacdo Dada
no salon des Indépendantsvérios conferencistas, entre eles Picabia e Ribém
Dessaigned’ léem manifiestos, e quase todos clinicamente geula morte da arte e
com ela todos os valores.

A NRF acolhe o texto “Pour Dada” de Breton. A atividalbegrupoLittérature
se faz mais intensa. Os redatores moderados peremarsomente até a publicacdo do
décimo segundo fasciculo. A razdo € que, com aiwspiada, a revista muda em parte
seu curso inicial: “Les collaborations d’élémemrsison hostiles au nouvel état d’esprit,
du moins a l'abri de sa contagion- Valéry, GideMax Jacob, Cendrars, Morand- s’y

maintiendront jusqu’en février 1920, date de lalipation du douziéme numérd®.

% BRETON, André: «Pour Dada», ihes pas perdugaris: Gallimard, Coll. «l'imaginaire», 1997, p. 71

37 TZARA, T. Lampisteries, precedes des sept manifestes. datis: Pauvert, 1979, p.15.

% BRETON, A. Entretiens) citado por Durozoi et Lecherbonnier:lia surréalisme; théories, thémes...
Paris: Larousse, 1972, p. 29.

39 ABASTADO, Claudele surréalismeParis: Hachette, coll. «Espace littéraires», 19735.

“BRETON, André EntretiensParis: Gallimard, 1978, p.61.
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1921: O ‘julgamento Barrés’ e as diferencas

Littérature publica no nimero de margco uma espécieeferendumpara ver o
grau de estimacao de algumas personalidades rarfizhistéria: Baudelaire, Hegel,
Rimbaud, Sade estdo entre os preferidos de AraBeeton, Soupault e Eluard,
contrastando com o nariz torcido de TZHr&. o inicio das diferencas entre o grupo e
Tzara, Littérature deixa de circular em agosto (e é retomada por Bretp ano
seguinte).

Do grupo de Colonia, Max Ernst e Hans Arp chegaimaas. Em maio, a
exposicdo de colagens de Ernst assume o melhlor @stespetaculo-provocacao, todo
0 grupo de Breton participa, pondo em cena umaggaiéo-surpresa para o publico da

vernissagé? Max Ernst trocara Col6nia por Paris, integrandaserupo.

No dia 13 de maio, é encenadquigamento Barregprocesso simulado pelo
grupo) no qual Barrés é acusado publicamente dméarontre la sureté de I'espfit’e
de ter produzido textos patriéticos contra a juwdatde sua época. Dos escandalos
promovidos por Dada até agora, esse toma outratagim (a0 menos para 0 grupo
francés). Ante a negatividade total de Tzara, o fuéevanta agora para Breton é de
carater ético, tratando nao perder o espiritccoiittnde Dada néo tinha mais resposta.

Breton lembra depois efntretienso julgamento a Barres, quem foi o campeéo
do conformismo mais antagdnico de sua juventuddagando entdo: “comment
I'auteurd’Un homme librea-t-il pu devenir le propagandiste d&cho de Pari® S'il y
a trahison, quel a pu en étre I'enjeu? Et queluecoontre elle? Par dela le cas Barres,
ces questions agiteront longuement le surréaligfe”.

No entanto, esse processo € uma iniciativa de Bretdragon, contracenado,
sobretudo, em dissonancia (fora de roteiro) comaD&ssa dissonancia resume-se a
negatividade de Tzara e a seriedade de Breton. Amtee outro, avista-se uma
justaposicdo de dois processos simultaneos, naw d® Barres como também o de

Dada®

“I DUROZOI, G. et LECHERBONNIER, B.Le surréalisme; théories, théméschniquesParis:
Larousse, 1972, p. 31.

42 ABASTADO, Claudele surréalismeParis: Hachette, coll. «<Espace littéraires», 19735.

“*BRETON, citado por AUDOIN, Philipp&reton.Paris: Gallimard, 1970, p. 19.

“BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, p. 73.

“DUROZOI, G. et LECHERBONNIER, B. Idem, p-p. 31-32.
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Breton conhece Simone Khan, e meses mais tardeasam. Movido pelo
interesse da psicanalise, viaja com ela a Viende anisitam Freud. Sobre a visita,
Breton escreve: “ll me montre [...] avec fierté um@chure qui vient de paraitre a
Geneve et n'est autre chose que la premiere traduftancaise de cing de ses

lecons™#®

1922: ruptura com Tzara e ossonhos hipnéticos

Abre-se um novo campo de posi¢coes e experiéncrasorBdispde sua energia
em um possivel reagrupamento de tendéncias modeunagncontro em Paris. Trata-
se doCongrés international pour lalétermination des directives et la défense de
I'esprit moderne pretende-se aglutinar uma corrente mais vastacdo estado de
espirito. No entanto, com a recusa de Tzara (awisaDada ndo se reivindica como
moderno), o congresso nao tera lugar, e Breton eatefinitivamente com Dada.

« Or que se passait-il? » indaga Victor Castrén«art et une poétique Dada
prenaient corps engendrant un nouveau conformisthé®ada torna-se um corredor
gue da voltas em circulos, para Breton, a ruptuma\étavel.

Se para Tzara, Dada nao é a vida de pantufas,ai&, goor tanto, de ser uma
moda de sentar-se (a0 menos pra Berton): “On guéie changeais d’homme comme
on change de bottines. Passez-moi le luxe, pait€hgr ne puis porter éternellement la
méme paire. [...]. Le dadaisme, comme tant d’autneses, n'a été pour certains qu’'une
maniére de s'asseoif®.Pode vislumbrar um horizonte para aqueles quécipsn.

A rupturacom Tzaraé definitiva, Breton da sinais de que nada € em @ams
passos ndo tém sido perdidos. S&o os escritos a@ns poetas seguidores de
Apollinaire, de antes de Dada, que livram o safismo. Breton deixa o sinal em seu
texto «Clairement» que “maintenant nous allons r@oigner avec lucidité vers ce qui

nous réclame®

“ BRETON, André: «Interview du professeur Freuds|is pas perduaris: Gallimard, coll.
«l'imaginaire», 1997, p. 95.

4" CASTRE, Victor.André Breton, trilogie surréalistéParis: SEDES, 1971, p-p. 14-15.

“8 BRETON, André: «Lachez-tout», ihes pas perdudaris: Gallimardgoll. «I'imaginaire», 1997, p.
104.

“9BRETON, André: «Clairement», ihes pas perdudaris: Gallimard, coll. «l'imaginaire», 1997, p.
108.
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Afinal, o que diz Breton quando apons&loigner avec lucidité vers ce qui nous
réclame Qué é aquilo que os reclama? Outra praxis? O desM&m do mais, 0 que
sugere Breton? Victor Castre focaliza com elogigér€e qui le réclame, lui et ses
amis, ce n’est pas un désir de ‘nouveau’, vagurecenditionnel. Encore moins s’agit-il
de recherche abstraite. Déja il s'est manifestés ame forme concréte: I'écriture
automatique (et cela nous I'avons vu, par la pabiblmn desChamps magnétiquetans
Littérature dés 1919)* Castre acrescenta: «A ces expériences [d'éeritur
automatique], il faut rattacher les ‘sommeils’ §lagit de sommeil hypnotique),
pratiqués dés 1922, [...I"»

Em setembro, sob a experiéncia de Crevel (iniciaoleespiritismo), 0 grupo
entrega-se a diversas sessoes, invocando “la ppadée”. Desnos sobressae-se como
0 mais mediunico, sob efeito da hipnose, penesaonque Breton denomina “Zone
d'illumination” e “d’effusion poétique> Breton escreve emadja “Il ‘dort,” mais il
écrit, il parle. [...]. Et Desnos continue a voir gue je ne vois pas [...]. Qui n'a pas vu
son crayon poser sur le papier, sans la moindréaliéa et avec une rapidité
prodigieuse, ces étonnantes équations poétiqLigsy..

Breton retoma em «Le message automatique» (1933 dsbate sobre a
hipnose e a histeria, que, de 1889, interessa mogarologistas (Charcot, Schrenck-
Notzing, William James, F.W.H. Myers, e Freud), ctonucdo e visao intelectual,
debruca-se sobre aquilo tdo complexo que se depominimpulsdo verbal » e
« impulséo gréafica ». Breton lembra Notzing, qugstiu no valor artistico e expressivo
da histeria e da hipnos¥. Nesse texto, entre variosédiunsnotaveis, Breton fala da
prodigiosa mediunica Hélene Smith, que aparecévrmNadija

No texto «Entrée des médiums», Breton explica oesiendia posurrealismo
abrindo-o a um ponto mais amplo, porém preciso: rO& qui n'est pas de notre
invention et que nous aurions si bien pu abandoanevocabulaire critique le plus
vague, est employé par nous dans un sens préaisluiPaous avons convenu de
désigner un certain automatisme psychique qui spord assez bien a I'état de réve,

état qu'il est aujourd’hui fort difficile de délireir.»>

0 CASTRE, Victor.André Breton, trilogie surréalistParis: SEDES, 1971, p. 16.

L |dem, p.17.

2 BRETON, citado por AUDOIN, Philippe, ifBreton.Paris: Gallimard, 1970, p. 31.

>3 BRETON, AndréNadja.Paris: Gallimard, 2004, p-p. 35-36.

**BRETON, André: «Le message automatiqueRdmt du jour Paris: Idées/Gallimard. 1977, p.170.

* BRETON, André: «Entrée des médiums»Lias pas perdusaris: Gallimard, coll. «l'imaginaire»,
1997, p. 117.
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Castre observa que as experiéncias da escritupanatita se «distinguent que
difficilement»® dos sonhos hipnéticos; em seguida fornece umgaditale Breton
confirmando sua apreciacdo: « Il faut dire que, m@distance, ces deux champs de
prospection, I'écriture automatique et les appaiissommeil hypnotique sont aussi
difficiles a circonscrire I'un que l'autre. [...pcsont la terrains mouvants sur lesquels on
n'est jamais tout & fait str d’avoir pied.

Os relatos de sonhos pertencem a esfera do ausomoatMas Breton e seus
amigos abandonam os riscos das experiéncias nse@esedesommeilsse apegam as

possibilidades de escritura autamatica e relate®dlos.

1923: passos fantasmasgem taoperdidos

Nos anos pés-guerra de 1922 e 1923, Breton ndaliaua nenhum porvir, a
NAo ser seus proprios passos, abrindo-se ha pisssiveinhos. Do primeiro grupo, com
Breton, Aragon, Soupault, Eluard, Ernst e Péreegayam-se Baron, Morise e Vitrac.
Quatro deles empreendem uma viagem sem destiratiage uma cidade marcada ao
acaso no mapa da Franca, quatro fantasmas e umhmamifazer. Breton é citado por
Audoin sobre esse episodio: « L'absence de toutnious retranche trés vite de la
réalité, fait lever sur nos pas des phantasmesudeep plus nombreux, de plus en plus
inquiétants [...] »°

No ano precedente, Aragon seguira 0s passos denBzedbandona a escola de
medicina, ambos passam a trabalhar para o conheostoreiro de moda Jacques
Doucet. Ocupados no projeto de programar uma b#gliopara sua futura fundacéao,
aparecem obras de todo tipo de assunto, desde eamédgica, dialética a ilusdes da
arte. Breton encarrega-se de formar uma coleca@ddade pinturas modernas, dos
amigos e objetos antropoldgicos.

Quica, da sombra dos livros sai 0 primeiro intexas investigacao de Breton e
do grupo. Um interesse nao s6 poético e cientiiomo também eclético, uma espécie

debabel secretalo surrealismo. A respeito, Durozoi e Lecherbonegarevem: “Enfin

* CASTRE, Victor.André Breton, trilogie surréalistdaris: SEDES, 1971, p. 17.
>’ BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, p. 83.
* BRETON, citado por AUDOIN, Philipp&reton.Paris: Gallimard, 1970, p. 22.
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'immense champ d’investigation de la vie: ni 'aomani la politique n’y ont encore les
places prééminentes des années a vehir”.

Além dos redatores do grupwenture(aliados de Breton no ano precedente),
juntam-se também André Masson (fascinado pela palisade de Breton), Georges
Limbour, Antonin Artaud, e Michel Leiris. Esta foamo o primeiro grupo surrealista.
Surge neste mesmo ar@air de terre,de Bretonuma reunido de poemas automaticos
dedicado ao poeta simbolista Sant-Pol Roux.

1924 (1):Un cadavre0 bureaue La Révolution surréaliste

Depois das experiéncias anteriores, ha um novo cingn uma nova
predisposicado. O grupo passa a interessar-se pélodes des langages extra-logiques
qui définissent un mondautre, appel a I'étude de lanatiere mentale Par la
connaissance psychique de I'homme, et particuliént¢ran suivant la voipoétiqueque
suppose le surréalisme on atteindra le but moratiode le systeme: la libération de
I’'homme mental, puis la libération total&.

Ha também uma explosdo de panfletos surrealistes algo da poesia de
Apollinaire, de humor sarcéstico e certa veemégcia lembra Dada. No entanto,
estava-se indo mais longe, os panfletos passanicala® de tomada de posicao, por
vezes, violentos.

Por ocasido da morte de Anatole France, aparecanflemp assinado por
Aragon, Breton, Delteil, Drieu la Rochelle e EluairtituladoUn cadavre,« pamphlet
dirigé contre un certain nombre de défuntes ‘gioitééraires nationales’ -France, Anna
de Noailles, etc.-3 Os cinco amigos escrevem desafetos contra o@sgtie morrera,

e consequentemente contra Loti e Barres, tambémagtda pequena, mas impediosa,
guilhotina de tinta: “Avez-vous déja giflé un m@ft escreve Aragoff ou: “[..]
'année qui couche ces trois sinistres bonshomrtie#ot, le traitre et le policier.

[...]"3 arremata Breton.

* DUROZOI, G. et LECHERBONNIER, BLe surréalisme; théories, théméschniquesParis:
Larousse, 1972, p. 36.

% |dem, p. 38.

61 BRETON, interview & J.-F. Revel, citée par REVHéean-Francois< Jacques Doucet, couturier,

méceéne et collectionneur ». Ih’peil et la connaissance: écrits sur 'aRaris: Ed. Plon, 1998, p.141.

62 ABASTADO, Claudele surréalismeColl. «<Espace littéraires», Paris: Hachette, 19736.

3 AUDOIN, Philippe.Breton.Paris: Gallimard, 1970, p. 23.
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O escandalo que isto provocou, teve um efeito iatedCertamente, ndo tarda o
repudio de personalidades ofendidas, repreensaotdeédades e um encaminhamento
judicial. As consequéncias de ordem financeira ecgonal sdo mais contundentes para
Breton e Aragon.

Depois de um serméao furioso do Sr. Doucet, estlispensa de sua assessoria.
Aragon e Breton tinham abandonado a carreira deicmegd agora estavam
desempregados. Ao se verem nesse desprendimergopng@omissados com a
sociedade, experimentam certo ar de liberdade ifb@wcio a uma maneira de ser
surrealista Tudo ou nada como sendo a mesma coisa, ou comaodiElue vende sua
colecdo de objetos para percorrer o mundo, maa serta que a volta ao mundo pode
ser feita em oitenta segundos.

Como estavam preparados para tudo, nem por issocsunvicgcdes param por
ai. Trata-se simplesmente de seguir adiante. Apsaturo acontecimento, Aragon
trabalha em seu livrbe Paysan de ParjBreton reline seus textos &es pas perdus,
leva adiante a publicacédo Beisson soluble doManifeste du surréalism€hega-se a
uma data apice do movimento; nesse ano de 192dud\publicd’Ombilic des limbes
Eluard,Mourir de ne pas mourjrPéretimmortelle maladigpoder de fogo da producdo
surrealista. Novas acdes publicas desembocam na mevista La Révolution
surréaliste

Em junho deixa de aparedeittérature, para em dezembro aparecer o primeiro
namero delLa Révolution surréalisteque manifiesta a necessidade de uma nova
declaracdo dos direitos humanhgsse numero aparece parte do material inflamavel d
grupo e a nova ordem do universo surrealista.

Além da nova revista, € inaugurado tambémbuwreau de investigacoes
surrealistas. Durozoi e Lecherbonnier explicam Ywebureau s’emploie a recueillir
par tous les moyens appropriés, les communicatietegives aux diverses formes
qu’est susceptible de prendre I'activité inconstede I'esprit.** O bureausurrealista é

confiado a Artaud.

% Citado por DUROZOI, G. et LECHERBONNIER, B. ire surréalisme; théories, théméschniques
Paris: Larousse, 1972, p. 40.
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1924 (2):Manifeste du surréalisme

Desde as primeras paginasylanifeste du surréalismé uma defesa publica da
imaginacéo, que é a convidada suprema. Breton &aobhomem como um “réveur
definitif”. A estatura deéveurvem desde a infancia, quando “chaque matin, desenf
partent sans inquiétudé® Mas o adulto acaba abandonando a crianca antndies
desfavoraveis, e a imaginagdo comeca a enfrerftamldades. Assim, o homem acaba
por “abandonner I'homme & son destin sans lumi&8em davida, a imaginacdo pode

despertar e retomar seus direitos:

“Chére imagination, ce que jaime surtout en tdest que tu ne
pardonnes pas.

Le seul mot de liberté est tout ce qui m’exalteoeacJe le crois propre a
entretenir, indéfiniment, le vieux fanatisme humdimépond sans doute
a ma seule aspiration légitime. Parmi tant de dwgg dont nous
héritons, il faut bien reconnaitre queplais grande libertél’esprit nous
est laissée. A nous de ne pas en mésuser graverReéulire
'imagination & I'esclavage, quand bien méme ilrgiti de ce qu’on
appelle grossierement le bonheur, c’est se dé@bmuit ce qu’on trouve,
au fond de soi, de justice supréme. La seule inaéigim me rend compte
de ce qupeut étrd...]."°%’

A imaginacdo, segundo Breton, Unico meio de vigaalio quepode ser
possivel, e a Unica a eliminar os obstaculos dibidm A essa idéia, Breton inclui a
loucura e os loucos, vitimas de sua propria imaginaBreton acrescenta: “Ce n’est pas
la crainte de la folie qui nous forcera & laisseberne le drapeau de I'imaginatidi”.

Ante o reino da logica, estreita e fechada (“leralisme absolu”M.S, p.20), é
a que parece dominar o mundo: “I'imagination esit{&re sur le point de reprendre ses
droits”®® Talvez, o melhor resumo ddanifesteseja aquele redatado pelo préprio
Breton emEntretiens (1952), mesmo que na maioria dos seus textos Bresté
elaborando o conceito surrealista, como tambénmasend cada um do grupo, informa
qgue, na época dManifeste,0 consenso existente entre os surrealistas regide

seguintes itens:

% BRETON, AndréManifeste du surréalismearis: Gallimard, coll.”Folio”, 2004, p.13.
66
Idem, p.14.
" |dem, p.14.
% |dem, p.16.
% |dem, p.20.
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“le monde soit-disant cartésien qui les entoure ast monde
insoutenable, mystificateur sans drolerie, corgrpiél toutes les formes
d’insurrection sont justifiées. Toute la psychaode I'entendement est
remise en question. De leur part, il y a refus gai@ue d’admettre ce
qui a peu étre élaboré a partir d’'une vue a leig purement ‘corticale’
de l'esprit” [...]. Tel est le sens dans lequeind@de a étre entendue la
déclaration qui figure sur la couverture du prenmmeméro dela
Révolution surréaliste’ll faut aboutir & une nouvelle déclaration des
droits de I'homme’. [...], aussi bien que du prajetlibérer 'hnomme par
I'appel a la poésie, au réve, au merveilleux, osaluci de promovoir un

nouvel ordre de valeurs, sur ces différents pdiatgord est, entre nous,

total”.”®

1925: “surrealistas”ou “revolucionarios™?

Os escandalos prosseguem no banquete em homenag@oeta Saint-Pol
Roux, admirado pelos surrealistas (Breton lhe @edseu livroClair de terrd,”’. Nesse
banquete reldne-se gente do mundo literario e dimtéambiencendo muito agradavel
para os surrealistas). Breton e seus amigos distribuma carta aberta em cada talher
dos convidados, em resposta as declaracdes costraealismo por parte do diplomata
e poeta Paul Claudel.

Confusédo feita e de nada servem as gentis palalrasoeta homenageado
qguando os surrealistas, em cima das mesas, saalados a deixar o recinto com a
chegada da policia. Breton analisara mais tar@e gque cet épisode —le banquet Saint-
Pol Roux- présente d’'important, c’est qu'’il mardaeupture définitive du surréalisme
avec tous les éléments conformistes de I'époqtie».

Das acoes, passam-se as reflexdes. Claude Abastadéadeau, em particular,
os Documentgjue trazem dois textos inéditos sobre o afa daluedio e o surrealismo:
“Les membres soussignés deRiévolution surréalistegunis, le 2 avril 1925 dans le but
de déterminer lequel des deux principes, surréatist révolutionnaire, était le plus
susceptible de diriger leur action, sans arrivema entente sur le sujet, se sont mis
d’accord sur les points suivants: 1° Qu’avant toptéoccupation surréaliste ou

révolutionnaire, ce qui domine dans leur espritusstertains état de fureut’”, furor

OBRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1969, p. 109.

" |dem, p. 116.

2 |dem, p. 117.

3 Citado por ABASTADO, Claude: ibe surréalismeParis: Hachette, coll. «<Espace littéraires», 1975,
19.
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que podemos chamar de iluminacdo surrealista ou aslada racionalidade
revolucionariaEntdo: surrealistas o revolucionérios?

Sugere-se que o surrealismo nao propde mudar andiidiea ou aparente das
coisas: “L’idée d’une révolution surréaliste quelqoe vise a la substance profonde et a
I'ordre de la pensée [..]. Elle vise a créer avant un mysticisme d’'un genre nouveau
[...]"." Nos nimeros anteriores tHa Révolution surréalistegparecem publicadas duas
Adressegredigidas por Artaud), uma a Dalai Lama e outrdPapa: “O Grand Lama,
donne-nous, adresse-nous tes lumiéres... [...J]ag2 Bonfiné dans le monde, ni la terre
ni Dieu ne parlent par tof’> A famosalettres aux médecins-chef des asiles de fais,
defende a legitimacéo absoluta do delirio.

A maioria do grupo, ante a carga furiosa de ArfAogta por outra via. Breton
toma a direcdo da revista a partir do quarto nanderba Révolution surréalistiee
escreve no editorial: « Dans I'état actuel de lai&dé en Europe, nous demeurons
acquis au principe de toute action révolutionnajreggnd bien méme elle prendrait pour
point de départ la lutte des classes et pourvies®iit qu'elle méne assez loif’».

Ao mesmo tempo, com alguns intelectuais, os siustaal assinam uma
declaracdo de protesto contra a guerra do Marratie®) acaba establecendo-se o
didlogo com outros grupos. No namero 5LdeRévolution surréalisteBreton comenta
a obra de Léon Trotsky sobre Lenin, tomando pospgéitica. Breton adere a luta de
classes e ao marxismo.

Essa virada provoca fortes divergéncias entre oeaistas, ainda unidos em
suas recusas. Naville e Unik estéo interessados mevolugcdo social. O surrealismo é
um grupo coeso, e se compartem as mesmas convidedggonformidade. Breton
assinala as discussfes com o gr@perte, formado por intelectuais simpatizantes do
partido comunista francés e da revolucao bolcheyigmda da Russia.

Durozoi e Lecherbonnier reforcam a idéia de Brethma révolte surréaliste
restera vaine tant qu’elle se placera sur le ples idées, elle doit powdlargir son
champ d'action analyser les moyens de s'objecti(eA idéia de uma revista em

comum entre os grupos € frustrada, porém, muitemas 0 texto “La Reévolution

™ Les membres soussignésldeRévolution surréalisteéunis, le 2 avril 1925 (texte de NADEAU, M.),
Cité par ABASTADO, Claude: ihe surréalismeParis: Hachette, coll. «<Espace littéraires», Haire
point, 1975, p. 19.

S ARTAUD, A. Citado por ABASTADO. Idem, p. 19.

" BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, Paris: 1969, p. 113.

"|dem, p. 115.

8 DUROZOI, G. et LECHERBONNIER, B.Le surréalisme; théories, theméschniquesParis:
Larousse, 1972, p. 43.
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d’abord et toujours”.

1926: I'Humanité, e a poucos passos de Nadja

A complicada aproximacao dos surrealistas com @gag mencionados acima,
a mais importante (ainda que conflitante) é conaxid® comunista. A expectativa do
comunismo entre os intelectuais € muito forte, @retdo se deixa levar pelo furor
propagandista, onde ja cresciam as unhas do éstadimascente. Também ele nao
reprime sua discordancia frente ao dogma do Paudiel@aunho politico. Breton critica
I'Humanité e sua estreiteza intelectual, tomando posi¢cdo em astigo “Légitime
défense” publicado no final desse ano.

Os comunistas acusam o0s surrealistas de possuinmgnatitude anarquista,
defenderem uma moral individualista, de fuga na ariebilidades pequeno-burguesas,

desviando-se do proletariadd Breton defende-se questionando:

“L’'Humanité, puérile, déclamatoire, inutilemerdrétinisante, est un
journal illisible, tout a fait indigne du réle d’édation prolétarienne qu'il
prétend assumer. Derriere ces articles vites lug, présentant les
admirables difficultés russes comme de folles itési| décourageant
toute autre activité extra-politique que le spgtgrifiant le travail non
choisi ou accablant les prisonniers de droit comniwest impossible de
ne pas apercevoir chez ceux qui les ont commislasstude extréme,
une secrete résignation a ce qui est, avec le sbewiretenir le lecteur
dans une illusion plus ou moins généreuse, a peassie frais qu'il est
possible.®°

Naville publica nesse anba Révolution et les intellectuels,em “Légitime défense”,
junto com Henri Barbusse, Breton tampouco o poNjpaille coloca o surrealismo num
dilema, do qual Breton ndo minimiza: “Ayant, quantlui [Naville], allegrement
consenti a tous les sacrifices, je veux dire nearg@sd’approvisionner en arguments qui
tendent a établir I'incompatibilité du surréalisreé du communisme [...], Naville

travaille de son mieux & rendre impossible le rappement’*

" BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1969, p.130- 131.

8 BRETON, André. “Légitime Défense” iRoint du jour Paris: Idées/Gallimard. 1977, p. 33, grifado
pelo autor.

81 BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1969, p. 137.
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No momento em que Breton sai da livrarialddumanité (rua La Fayette, em
Paris) com um livro de Trotski, avista Nadja pelaera vez. Dos encontros constantes
e fortuitos que passam a ter, Breton redata unididm as peripécias vividas com ela,

tronco embrionario do librbladja

1927: Breton vende as cartas de Valéry

Apesar de Breton afirmar que ndo havia nada enugobou determinante na sua
discussédo com Naville, lembra dentretiens “La polémique prend fin avec la lettre, a
lui adressée, qui figure damsi grand jout.®? Breton, Aragon, e Eluard entram no
Partido comunista francés, nessa carta publicasoPdscisivo, ou passo em falso?
Interroga-se Breton erkntretiens ® Ainda que breve, sua adesdo ao Partido tera
consequéncias drasticas para o grupo.

Ante as negacdes politicas, Artaud, Soupault eawitexcluem-se do grupo. O
nacleo mais antigo e coeso nao cessa suas expasiélacinatorias, agora com o
motor do amoturbinando a poesia. Desnos publiealiberté ou I'amour!

Breton comenta enkntretiens “Indépendamment du profond désir d’action
révolutionnaire qui nous possede, tous les sujexalfation propres au surréalisme
convergent en ce moment vers I'amotfrComeca a redacéo tadja Breton rompe
também com Valery quando este entra na Academiedsa, em sinal de protesto,

vende suas cartas.

1928: publicacdo deNadja

Contrariando aqueles que diziam ser impossivekistémcia de uma pintura
surrealista, Breton publica, no comeco desse amo,emsaioLe Surréalisme et la
peinture Em seguida, no numero 11 da Révolution surréalistggublica em parceria
com Aragon ‘le Cinquantenaire de [I'hystérie”. Afinao que celebram nesse

cinquentenario “Ce sont les ‘attitudes passionatllgritables tableaux vivants de la

8 |dem, p. 129.
8 BRETON, AndréEntretiensParis: Gallimard, 1969, p. 137.
8 |dem, p. 142.



30

femme dans I'amour, que nous livrent les ‘Archidesla Salpétriere’ Ainda Breton
afirma: “L’hystérie n’est pas un phénomeéne pathiojog et peut, a tous égards, étre
considérée comme un moyen supréme d’expres&ion.”

Na primavera € publicaddadja. O livro tornar-se um inquestionavel referencial
do surrealismo. Enfim, terminando este primeiroitcéq, creio ter deixado, em parte,
as marcas principais dos passos e escritos derBagtoesta data. Vamos assomar-nos
agora ao mundo déadja

8 |dem, p. 142.
% Citado por AUDOIN, Philippe: iBreton.Paris: Gallimard, 1970, p. 28.
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CAPITULO 2

GENESE DENADJA

No dia 4 de outubro de 1926, Breton avista Nadgamultiddo parisiense como
uma aparicao fortuita: “Tout a coup, alors qu'@tt peut-étre encore a dix pas de moi,
venant en sens inverse, je vois une jeune feme® pruvrement vétue, qui, elle aussi,
me voit ou m’'a vu. Elle va la téte haute, contraieat a tous les autres passafifs.”
Comeca uma histéria de aventuras e encontros ahteis entre 0 autor e Nadja, um
vagar pelo fortuito e coincidéncias pretrificanfesmo usado por ele). A aventura dos
encontros dura ndo mais do que algumas semanasdgodjias a deriva)

Breton relata que, no dia 10 de outubro, depoisjatgar com Nadja,

contornando a rua de Seine, ela diz :

“La main de feu, c’est a ton sujet, tu sais, cesf’ e Breton
acrescenta: “Elle reste quelque temps silencigeserois qu’elle a les
larmes aux yeux. Puis, soudain, se placant devasit m’arrétant
presque, avec cette maniere extraordinaire de ralappcomme on
appellerait quelqu’un, de salle en salle, dans hateau vide: ‘André?
André?... tu écriras un roman sur moi. Je t'asdMeedit pas non. Prends
garde:Bgout s’affaiblit, tout disparait. De noudalt que quelque chose
reste’.’

Sem duvida, depois que esses encontros, alucindatesmienzo, passamratina do
tédio, Breton comeca a distanciar-se de Nadjae volta da viagem feita a Sanint
Germain, despedem-se, esbocando o preambulo de dewos.aBreton toma essa
resolucdo no dia 13 de outubro (décimo encontféjt me disant adieu, a Paris, elle ne
put pourtant s’'empécher d’ajouter tres bas queait’@npossible, mais elle ne fit rien
alors pour que ce ft plus impossible. Si ce leefutéfinitive, cela ne dépendit que de
moi.”®® A resolucdo causa um profundo efeito en Bretamptpurais a I'idée que je ne

devais plus revoir Nadj&® dependia s6 dele.

87 BRETON, André Nadja. Paris: Gallimard, coll. “folio”, 1991, p. 72.

8 |dem, p. 117.
89 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, coll. “folio”, 1991, p. 135.
% |dem, p. 135.
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Breton guarda alguns desenhos enigmatios e algonisnaos, esbocados por
Nadja no caféa Regénceou em alguma praca de Paris. Algumas vezesneetoveé-

la; porém, cada vez mais distante:

“J’ai revu Nadja bien des fois, pour moi sa persést éclaircie encore,
et son expression a gagné en légéreté, en originah profondeur. Il se
peut que dans le méme temps le désastre irrépanatoednant une partie
d’elle-méme et la plus humainement définie, le digsadont j'avais eu
notion ce jour-la m’ait éloigné d'elle peu & p&d.”
Nadjaretoma sua vida turbulenta, e Breton fica cienfe] lorsque je la quittais, elle
était reprise par le tourbillon de cette vie serpoivant en dehors d’elle, acharnée a
obtenir d’elle, entre autres concessions, qu’emgeat, qu’elle dormit? Nadja é uma
joven pobreque, as vezes, se vé obrigada a se prostituirgboesvéncia. Mesmo que
Breton tentasse ajuda-la, no dependia somente “‘d&eessayé quelque temps de lui
en fournir le moyen, puisque aussi bien elle nidiadait que de moi” (p. 136).

Nadja é levada de seu quarto de hotel para umaydarhospicio, no asilo de
Vancluse. Breton soube que ela enlouquecera algesss depois.

O tragico destino de Nadja deixa-o muito abaladseetindo certo grau de
responsabilidade: “Les plus avertis s’empressedentechercher la part qu’il convient
de faire, dans ce que jai rapporté de Nadja, aldées déja délirantes et peut-étre
attribueront-ils a mon intervention dans sa viégnvention pratiguement favorable au
développement de ces idées, une valeur terribledéatminante®

O abalo da responsabilidade parece vir da bocaadgaNhamando: “André?
André?... tu écriras un roman sur moi.”

Em agosto de 1927, Breton decide se isolar em ‘gaxéiie-sur-Mer para
escrever o livroNadja, no hotel Manoir d’Ango. Passa a relatar os episodnais
marcantes de sua vida como lhes vém na mente, metmeira de escrevé-los, “(Etait-
il possible qu'il en fOt autrement, dés lors quegelais écrirdNadja?)”.** Nesse tempo,
recebe a visita de Aragon e de umas amigas.

No final de agosto, Breton interrompe a redacadido e retorna a Paris.
Apesar disso, no plano do fortuito, o livkadjapermanece aberto para que entre a vida

do autor. Essa interrupcdo pasara a ser partevap fem que se perceba (em uma

%L |dem, p. 136.
%2 |dem, p. 136.
% |dem, p. 160.
% BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, coll. “folio”, 1991, p. 24.
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leitura desatenta): “Intervalle trés court, négligle pour un lecteur press®&.Breton
conhece Suzane Musard (chamada por ele simplesmdent€oi”’, sem nomea-la no
livro) nesse meio tempd.omado por uma forte emocao, viaja com ela pargmon
em novembroSomente em dezembro, Breton retoma a redacéo deadconcluir a
terceira parte de Nadja: “si je relisais cettednist de I'oeil patient et en quelque sorte
désintéressé que je serais sOr d’avoir, je negsaige, pour étre fidéle a mon sentiment
présent de moi-méme, ce que j'en laisserais sebsi&t

Tanto a interrupgéo, quanto a paradoxal contin@damhstitui-se como sonhos
(movimentos e intervalos). Trata-seréaonstituicdode uma obrd"[...] intermittent de
méditations et de réveries”, p. 26) sujeitant@rrupcoes (“[...] I'intervalle qui sépare
ces dernieres lignes de celles qui, a feuilleteliwwe, paraitraient deux pages plus tot
venir de finir", p. 175).Algumas pistas aparecem nessa ultima parte: “ounugie
merveilleuse et intrahissable m’'a désigné il njyaad encore assez longtemps une vaste
plaque indicatrice bleu ciel portant ces mots: LAIBES” (p.182), a viagem com
Suzane, dona dessa maravilhosa méo, é revelada.

O relato chega ao fim (inesperado, talvez) em 2@ed®mbro. Publicado em
maio de 1928, com enxertos de fotos (tiradas no emtorda interrupcao) e desenhos de
Nadja, o livro ndo demora a se tornar referencia pasurrealismo. O retoque editorial
é feito pelo autor em 1962, publicado no ano seguiB7 anos depois da primeira
publicacdo. Tirados alguns trechos, acrescentaldasnas notas de rodapé e quatro
fotos novas, passa a ser a edicdo definitiva, daloca conhecemos hoje, com seu
Avant-dire

Nadja houvera sugerido um pseuddnimo arabe, mwlatira Breton. Este &, no
fundo, um fantasma dele mesmo e aceita seu propoime. Blanchot diria

simplesmente que Breton é Breton em N46ja.

% |dem, p. 175.

% |dem, p.p. 175-176.

" BLANCHOT, Maurice: “Gide et la littérature d’expénce », irLa Part du feyParis : éd. Gallimard,
1949, p. 154.
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CAPITULO 3
MORFOLOGIA DE NADJA

COMENTARIO GERAL

Ao folhearmos o livroNadja vemos extensas unidades de
paragrafos sem titulos (nem subtitulos), o que gadecer um romance. No entanto,
duvidamos quando nos deparamos com enxertos dgrdfits € uma ou outra nota
acrescentada. Ao lermos essas extensas unidadest@agdo, percebemos que estamos
diante de um livro singular que, em sua totalidageesenta fisica e visualmente trés
divisdes nitidas, que a exemplo de Roger Navawgemos denominar: prélogo
(primeira parte), diario (segunda parte) e epilggxeira parte§®

Trata-se de uma obra moderna, apoiada em uma ueatridgica

(principio, meio e fim), com dois “impératifs ‘alittéraires™ fundamentais, propostos
por Breton (e lembrados em seu “Avant-dire”): o emxx de fotografias para evitar
descricbes; e o tom do relato de “observation nagédicomo denomina o autor (um
documento “pris sur le vif'}°

A primeira parte compreende paginas 9 e 69 na edi¢cdo da cole¢édo “Folio”
(Editora Gallimard, 2003), que me serve para estigde. Aqui Breton refere-se a um
passado recente, cheio de pequenos episodios relagées importantes. Uma espécie
de sintese do que foram algumas das atividadesaterBe seus amigos entre 1913 e
1927 (época da redacao NMadja). Entre as recordacdes, Breton narra suas impressoes
de uma obra de teatro do género Grand-Guidred:Détraquées

Essa primeira parte pode ser subdividida em quateimentos tematicos: do
fortuito e osupradeterminantelas lembrancas, Breton passa aos amigos de aventura
(autobiogréfico); dos amigos, aos lugares de sopbpsxceléncia (cinema, teatro, ruas
e 0 mercado das pulgas); desses lugares, ao pedarcdntacéo; deixando o tema do
trabalho como uma ponte que anuncia o0 aparecimemtentrada em cena da

personagem principal na segunda parte do livro.

% NAVARRI, Roger. André Breton, NadjaParis: Presses Universitaires de France, colludé&s
littéraires”, 1986, p.7.
% BRETON, AndréNadja.(1928). Paris: Gallimard, coll. “Folio”, 2003, .



35

Na segunda parte, desde as paginas 71 a 172, Bpetd@ de pequenas
anotacdes (diario datado) dos estranhos encorittos tom a jovem Nadja, alguns
ocorridos fortuitamente perto do Opera de Paris.irbcio ao fim do relato, o autor
escreve também em primeira pessoa, cedendo, &5 wezalavra a personagem central.

O tempo predominante é o presente. Novamente wria de reflexdes,
peripécias e trechos insdlitos dao fluxo ao retdéo autor mencionar a internacéo de
Nadja no hospicio de Vaucluse. Assim, Breton ekalbona emocionante reflexao sobre
a situacdo extrema da personagem principal e sebreesmo, como autor e
personagem.

Na terceira e ultima parte (p. 173 a 190), sentifdmdon distante de Nadja
(parte precedente), e uma nova e forte emocao aléawma nova mulher chamada
simplesmenteMerveille ou Toi rouba a atencdo do autor, que escreve: “tinte & mo
oreille un nom [o de Nadja] qui n’est plus le si¢p177)*%°

Essa ultima parte é escrita em dezembro de 192&o0eem agosto como as
anteriores. Breton escreve: “Je préfere penser dpuda fin d’ao(t, date de son
interruption, a la fin décembre, ou cette histoime trouvant plié sous le poids d’'une
eémotion intéressant, cette fois, le coeur plus enqae I'esprit, se détache de moi quitte
a me laisser frémissant, j'ai vécu mal ou bien mm@ on peut vivre - des meilleurs
espoirs qu’elle préservait puis, me croira qui yedg la réalisation méme, de la

réalisation intégrale, oui de I'invraisemblableligation de ces espoirs” (p.176).

MORFOLOGIA DA PRIMEIRA PARTE

A primeira parte, poderiamos distingui-la em ving uma subpartes
diferenciadas, de tematicas variadas, que poderasterturadas, reunidas em quatro
movimentos maiores. Por sua vez, esses movimergogtitos parecem ser
intercalados pelo que chamo de brewetermezzosou pausas. Trésntermezzos
reflexivos: dois em forma de preambulo entre algusizbpartes; e um de unido, em
forma de parénteses ou de ligacdo (o tempo comdspte ao relato e o tempo que

transcorre para o autor), por exemplo, o intermezgopaginas 55 a 59.

1% Todas as referenciad\mdjaneste trabalho remetem a essa edicéo; doravadteaiei a pagina entre
parénteses, diretamente no texto, imediatamenteapibacao.
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Primeiro movimento: os acontecimentos fortuitos

A primeira frase da primeira parte é de uma vgae&ima-roupa: “Qui suis-je?”,
seguida do inusitado: “qui je ‘hante’?” (o que fiiegto, ou quem freqiiento?). Possiveis
interrogacdes sobre acontecimentos passados pers&gjora como fantasma. Tema
desafiante para a suposta identidadeed@ demasiadamente caro para Breton, pois
toma como resolucao e “allusion a ce qu'il a fgjle je cessasse d'étre, pour @ueje
suis” (p.9).

O que Breton tem dntasmaé sua « aveugle soumissiomem hora e lugar
marcado, ou de estar condenado “a revenir sur aes$opt en croyant que jexplore”,
Ou para sumariamente perguntar-se “ce qu’entrelesuautres je suis venu faire en ce
monde et de quel message unique je suis porteurngopouvoir répondre de son sort
que sur ma téte?” (p.11).

Nesta primeira reflexdo de preambulo ontolégicoesas paginas 9 e 11, inicia-
se o primeiro movimento, que corresponde as padihas19. Breton passa a abordar a
critica mecanica dos criticos, a exposicado mecatecaéias. Contrario a genialidade,
preocupa-se com documentos menores a margem dachbgando a pessoa do autor,
vitima dos pequenos fatos cotidianos (porém, enomasiproporgoes).

Breton ilustra sua critica com a anedota de Vietogo e sua amante Juliette
Dronet, perguntando-se: “Et que nous ferait togdeie du monde s’il n’admettait prés
de lui cette adorable correction qui est celle’@mdur, et tient toute dans la réplique de
Juliette?” (p. 13). Nesta segunda reflexdo, eskec@lvez a possivel resposta do amor
que fascina os surrealistas e estd também latemtdaglja Quica, a resposta seja o
sentido da propor¢cdo comentado por Breton, umaelieckes choses” (p.14) sob um
ponto de vista afetivo.

Detalhes como esses (extraliterarios), sobrerrdatados autores, ndo deixam
Breton indiferente. Para exemplificar, ele deskna autores como Gustave Flaubert e
Huysmans e em artistas como Gustav Cowelieiorgio de Chirico.

Breton comenta que Flaubert, segundo o prépriorawgpas, comMadame

Bovary, por exemplo, apenas “faire quelque chose quidétla couleur de ces
moisissures des coins ou il y a des cloportesuettqut le reste lui était bien égal” ; e
acrescenta: “ces préoccupations somme toute ettéires me disposent en sa

faveur” (p.p. 13-14).
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Breton compara a pintura magnifica e clara de @xiuwcom a queda da coluna
da praca Venddme na época da Comuna. Quanto &&fgem ou apesar dele), Breton
tenta reconstruir imperfeitamente o que foi o ursgedo pintoraté o ano de 1917
Chirico reconheceu que podia pintar somente sundide (ou seja, em estado de
surpresa), produzindo o que Breton chama de uma éahelle des chosetentro do
quadro da transfiguracdo. Para Breton, nada sdt@ sbbre Chirico, se né&o
lancassemos um olhar “sur l'artichaut, le gantg#eau sec ou la bobine” (p.15).
Porém, para Breton, mais importante do que essarod# estranhos objetos, pintados
ou nédo por Chirico, é disposicdo do espirito em relacdo a determinadigasoEsse
tipo de disposicdo, segundo ele, € o que rege wgrRAlMovimento relacionado a
sensibilidade. Desse modo, em Huysmdirs Radee La-Bag, Breton descobre o que
esta nele mesmo

Huysmans o convenceu da absoluta fatalidade namasimazdes involuntarias
(“[..] il ne sait trop pour qui, celui qui parle!(p.17) e do inutil de se inventar
escapatorias, assim Breton escreve: “[...] nul theam’a su, sinon me faire assistec&
grand éveil du machinal sur le terrain ravage desipilités conscientes, du moins me
convaincre humainement de son absolue fatalitde &tnutilité d’y chercher pour moi-

méme des échappatoires”, (p. 17).

Mediante alguns arranjos fortuitos, Breton recoehék..] il semble qu’a bien
nous interroger nous trouverions en nous le sedtl7). Mas, que segredo? O

cristalizar de sensac¢des, ou o dialogo que nosi@ageom as coisas?

Antes de distanciar-se, Chirico esteve muito préxda Breton, assimomo sua
pintura. Porém, apesar de té-lo conhecido somemtesyga obra, Huysmans, jamais
esteve tao préximo de Breton que afirma: “il m’pstt-étre le moins étranger de mes

amis” (p.16).

Esses comentarios de Breton deixam transparecettraliterario do autor,
distanciando-ode todos “les empiriques du romardpmo os chama (p.17), que
pretendem colocar em cena personagens distintes gebprios. Nisso Breton néo
perde muito tempo e prefere argumentar sua praéptiaa: “Je persiste a réclamer les
noms, a ne m’intéresser qu’aux livres gqu'on laibsdtants comme des portes, et

desquels on n’a pas a chercher la clef” (p.18).

Huysmans teria dado o golpe de graca a litergigsieoldgica, afirma Breton,

retirando-se a sua conhecida casa de vidrajtoge suism’apparaitra tot ou tard grave
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au diamant” (p.19, grifado por ele). Essa seguredexdo (sobre o autor e o que
escreve) o fim na pagina 19.

Ainda no primeiro movimento e nessa mesma paddneton percorre novas
reflexdes em que pretende destacar os momentosnoidigeis de sua vida (além do
“plan organique” p.1p grandes e pequenos acontecimentos ao acaso,omaeas nas
paginas seguintes (a praca Maubert, o conservaifaigbel, a estatua de Rousseau,
etc.), contra a idéia comum, introduzindo o letam mundo que parece proibido.

Essas sdo as aproximacodes repentinas de “coic@dépetrificantes”como
Breton as chama (p.20), reflexos, sons de pianes@&s momentaneas que nele se
instalam. Sem duvida, esses fatos pouco contralakem um apetitoso cardapio de
associagoes, pretendendo saber de que sinaisasa.tra

Parece se tratar de ilusdes objetivas que, ena [gelddo, vém nos achar (“je
me découvre d’invraisemblables complicités” p.Elg propde hierarquizar esses fatos
do mais simples ao mais complexo, desde a maislesngontemplacdo de objetos
muito raros a situagdes inusitadas nas geaendo ele, nos espera alguma cgisae
ou essencialgue transcende nosso proprio entendimento.

Para Breton, so € possivel regressar até algovelzeé apelarmos para 0 n0sso
instinto de conservacad dizer, haveria uma torrente muito perigosaecesses “faits-
glissades” e os “faits-précipices” (p.21), comorohao autor. Breton coloca-se como
testemunha ocular diante desses fatos tanto no &ambmatico, como no elaborado.
Este ultimo, de maior responsabilidade, porém, reaipreendido e por demais “plus

fasciné par ce qui passe la que par ce qui pasgp.r22).

Breton avisa que nao se pode esperar dele umai@xparglobal. Assim,
termina o primeiro movimento com a referencia pEdrificantes coincidéncias
margem da narrativa que 0 autor escreve sobre ynostu mundo proibido, uma

espécie de imaginagdo premonitoria.

Segundo movimentons amigos de aventura.

Divisemos agora o segundo movimento, que compesasgaginas 24 e 36, no
instante em que Breton escreve no hotel d’Ango Vamengeville-sur-Mer (agosto de
1927) o livro Nadja, tomando como “point de départ” (p.24) o ano dé&8 9mais

precisamente o hotdes Grands Hommesnde morava naquela época.
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Ha uma espécie determezzantrodutorio (preludio), desde o “point de départ”
até o final desse preludio: “j’en arrive a ma peoprpérience, a ce qui est pour moi sur
moi-méme um sujet a peine intermittent de médiatiet de réveries” (p.26). Esse
movimento € tecido de pequenos paragrafos, inctasfde amigos de aventuras.

Breton ndo se importa muito (a0 menos, aparent&neonim a ordem interna
dessa que Bladja Porém, ele ndo pretende justificar, e sim, cortgia “peu importe
que, de-ci de-la, une erreur ou une omission minvo@ge quelque confusion ou un
oubli sincere jettent une ombre sur ce que je t@édp.24).

Essa arbitrariedade e esse esquecimento, Bretomachie acidente do
pensament@p.24), como se ao escrever o que sente frentthtuasie Etienne Dolet,
em Paris, por exemplo, o credenciasse dos pés egaab psicanalise (método que
estima), da qual ele espera exploracdes menosasiiji@ que ela possibilita o favor de
“expulser 'lhomme de lui-méme” (p.26).

Além do mais, reconhece que a psicanalise naaasg@s limites dos sonhos,
tampouco as explicagfes dos atos-falhos. Sendm,aBseton escreve com decidida
liberdade: “J’en arrive a ma propre experiences gui est pour moi sur moi-méme un
sujet a peine intermittent de méditations et denésg” (p.26). Para Breton, um mundo
de coincidéncias que devemos transpor.

O elo do relato se da através de uma analogiasificada e caprichosa dessas
meditacdes que o remetem a si mesmo (autobiogs@ficamo o ja citado conservatorio
Renée Maubel para falar de Picasso, Jean PaulaahERard, de seu mundo e de seus
amigos.

A palavra “BOIS-CHARBONS”, vista em muitas tenalesParis (com desenhos
de madeiras), foi descoberta num domingo com segoaSoupault e incluida no final
do texto automatiches Champs magnétiqué919). Lembra-se disso no seu quarto do
hotel des Grands HommesRentré chez moi, cette image [rodelas de madeiras]
continua a me poursuivre. Un air de chevaux de, lopisvenait du carrefour Médicis,
me fit 'effet d’étre encore cette blche, Et, defer@étre, aussi le crane de Jean-Jacques
Rousseau, dont la statue m’apparaissait de dogsletnaou trois étages au-dessous de
moi. Je reculai précipitamment, pris de peur” (.31

No mesmoquarto de hotel na praca do Panthéon, lembra-sende senhora
enlutada que veio lhe pedir o Ultimo namero Ldgérature que mais tarde Breton

enviou a cidade de Nantes, a um certo Benjamint Fgue converteria-se em seu
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grande amigo). O nome de Nantes, por sua vez, retoBrecordar sua estada naquela
cidade nos anos da guerra (o parque Procé, pompéxeesuas leituras de Rimbaud.
Todo esse lapso evocativo esta resumido nos bieeesyrafos das paginas
posteriores a 26 até a pagina 36, para depoisrBveltar a sua atencao aos dias em que
Robert Desnos criptografa em certas secdes hiasoten Paris (acima do “Cabaret du

ciel”), que o faz recordar a grande maestria decklddbuchamp.

Terceiro Movimento: lugares de encantacao

Um segundo intermezzo nos volta a Paris (p.38)ir Movir pela porta de Saint-
Denis, Breton assistiu ao filmegEtreinte de la pieuvreO autor comenta o estado
espiritual das salas de cinema do 10° distiégiientadas na companhia de Vaché, e os
filmes franceses considerados idiotas por ele. Témmpolim para este terceiro
movimento (mais extenso). Na passagem pelo teBteton narra suas impressoes da
obralLes DétraquéesAlgo se oculta nessa obra e Ihe sera reveladersie mais tarde.

Breton cita um teatro de ndo muita importancia daxou de existir havia
muito tempo na passagem do Operiihéatre ModerneRecorda-se de um bar sombrio
em seu primeiro andar que Ihe lembra o poema ddd&ich “un salon au fond d'un
lac.” Das vezes em que o frequenta, Breton recardaz doce de uma mulher nua no
meio da floresta (p.44)

O autor conta outros pormenores ndo menos delaotele expressa: “ah! je
n'en serais pas a écrire ce que j'écris” (p. 45n &ias divagacdes, Breton leva em
conta também seus leitores quando escreve: “(Caurant de cette derniere phrase
sont des porcs.)” (p. 45).

Paris faz parte da narrativa. O autor é testemwthidar de seus encantos e
remete-se a lugares especificos da cidade. CorraeBreton podia ser encontrado nos
entardeceres de Paris, atravessando os bulevaree-Blouvelle e Estrasburgo, onde
sempre, segundo ele, algo acontece (p.38).

Baixandopela rua Fontaine, descendobas-fonds de I'esprittomo diz Breton,
chegamos adrhéatre des Deux Masqyegue depois se transformou num cabaré.
Breton afirma ter ido uma vez a esse teatro paiagtasa uma obra que lhe despertou

curiosidade assim que a critica recomendou praibi-|
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Trata-se da obrhes Détraquéesdo género de Grand-Guignol. O cenario é um
pensionato para meninas - mais precisamente, adsaldiretora - onde ocorre um
mistério policial. Breton ndo demora em mostrar ad@iracdo desmesurada por uma
obra que, para ele, é para ser vista.

Breton ndo poupa tinta ao narrar suas impressdessdiDétraquéesntre as do
género: “Entre |és pires du genre ‘Grand-Guignal’ gpnstituaient tout |1€ répertoire de
cette salle, elle avait paru gravement déplacéeonniendra que ce n’atait pas la une
mediocre recommandation.” (p.4®)epois do relato de aproximadamente cinco a seis
paginas, a peca parece terminar com um grito deothome faz lembrar o grito
premonitério deMelusine(forte mito do drama feminino, também para Breton)

Breton assinala que a obra foi escrita por urPaédhu (ator cOmico) com
a colaboracédo de um cirurgido. Em nota (acrescargad 1962) no rodapé da pagina
54, Breton revela que, somente em 1956, na revsteSurréalisme, mémesera
publicado o texto integral dees Détraquéesom um epilogo do préprio Palau, em que
esse esclarece que sua génese foi inspirada emaitkerite veridico, ocorrido num
pensionato de meninas, na periferia de Paris. -Batde um caso de “folie circulaire et
périodique” (p.54).

Palau esclarece também que, nesse caso, foi aaxilelo professor Paul
Thiéry, que o colocou em contato com o eminentelBseph Babinsky. Breton guarda
gratas lembrancas deste ilustre neurologista dendaeajudante no hospital da Pitié,
na época da guerra de 1914 (este, por sua vezdopatmente, assegura-lhe um
prospero futuro médico).

Breton ndo esquece de comentar sua impressao daseirsobre Solange
(personagem principal da obra). Quando BretondaiaSolange, esta falando na atriz
Blanche Derval, que apreciava muito (a viu atuarvanmas pecas no entdtéatredes
Deux Masqués Reconhecera de forma mais precisa, na reediedd9d3, que seu
fascinio procedia de uma “attraction passionneiigg ele ndo deixou brotar (N. d. A.,
1962, p.55). Breton recorda sentir uma forte atraugla atriz e lamenta néo ter sabido
mais sobre ela. No entanto, Breton consegue aseraioto.

A meu ver, pode se constituir um terceirdermezzounindo este
movimento ao seguinte. Breton abre um paréntesee(asa paginas 55 e 59) sobre um
sonho que teve na noite anterior, ap0s o aparetingenuma visita. Breton chama esse

sonho dé€ réve assez infame” (p.57).
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Aparentemente alheio ao interesse do livro, o e@produzido por conjeturas
sobre a obra comentada na véspera. O sonho cammmai das lembrangas produz
atracdo e repulsdo no curso do pensamento: a deitdia anterior e uma possivel
discusséo; além do esforco de reconstituir com émsi@ obra de teatro.

Nesteintermezzeem forma de paréntese, Breton também comenta soposler
supradeterminante (termo freudiano) dos sonhosagm de espelhos que provocam
“par-dela le bien et le mal” (p.59), despojadosaielquer moralidade; fazendo-me
lembrar a gravura de Goya: “O sonho da raz&o progozstros”, na qual um suposto

escritor cai em sonho profundo, cercado de fantasma

Quarto movimento: o poder de encantacao

Estas meditacOes e sonhos nos aproximam do eftaelocantacdo do qual fala
Breton (nas paginas 59 e 64). Isto é, de lugarespgaduzem sonhos a lugares de
encantacado, e no sentido que Rimbaud produz sakterBdesde 1913€votion,seu
poema favoritpe LeDormeur du valpreferido de uma passante que o recitou em plena
via publica de Nantes).

Nestas paginas, Breton relata uma das visitasequeom um amigo ao Mercado
das Pulgas de Saint-Ouen, lugar de encantacdo Xoetéacia, cheio de estranhos
objetos reunidos que produzem um efeito magicooSamente esse efeito é sentido
por Breton & maneira de Rimbaud (&kohimie du verbe

Breton se inclina sobre os diversos objetos pamtat ler o titulo de um livro:
OEuvres complétesde Rimbaud (nada menos). Ao folhea-lo, Bretonoetra
anotacOes entre suas paginas. No entanto, a veaadedany Beznos |Ihe avisa que
“l'ouvrage n’'est pas a vendre, les documents cabilite lui appartiennent” (p. 63). A
jovem vivaz demonstra ser conhecedora de Shelieyh&d e Nietzsche e |é por esse
entdoLe Paysan de Pari&le Aragon), onde o pessimismo deste a faz detelegura.

Breton passa novamente a fascinacdo das imagensiuas recordacoes
aparentemente sem nexo (p. 64 a 68). Reclarddame au gantgue conheceu na
Centrale surréalisteg o letreiro de um hotel da cidade de Pourviltlenas palavras
MAISON ROUGE que Aragon o fez observar. Em umautaitobliqua, a palavra
MAISON se apagava e ROUGE passava a ser lida c@hoCE.
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O insolito dessa Ultima passagem é que se paskamsaanos para Breton
impor-lhe, durante os julgamentos de Moscou, cedaclusdo. Como Aragon se
converte ao stalinismo, Breton o associa a metaseridle ROUGE a POLICE,
comparacao inevitavel para o autor, como observanet®m a margem: uma “cruelle
ironie” (N. d. A., 1962, p.67).

No penultimo paragrafo, Breton abre uma reflexébres o valor moral do
trabalho: “Je suis contraint d'accepter lidée dwdil comme necessite matérielle, a cet
égard je suis on ne peut plus favorable a sa mgsllé sa plus juste répartition” (p.68).
Breton conflita com o Partido comunista francéss,nmeste mesmo ano (1927), junto
com Aragon, Péret e outros, acabara aderindo éid@ale forma fugaz.

No entanto, Breton adianta sua preferéncia conegaiste observacgao: “je
préfere, encore une fois, marcher dans la nuit anoiee celui qui marche dans le jour”
(p.69). Observacbes que, segundo ele, fazem paacipiguém até a rua, com a
consciéncia insuficiente de todo calculo de si ntgeson de uma agdo continua, ainda
gue premeditada, mas ndo é mais que o vento dewsfw.

Assim, Breton encerra esta primeira parte (cone e€dtimo movimento),
anunciando finalmente a presenca de Nadja nasrpadxpaginas, para assim, atar esta

primeira parte com a seguinte.

MORFOLOGIA DA SEGUNDA PARTE

A segunda parte € um diério, assinalado em seugonedia 4 de outubro até
o dia 13 de outubro (1926), entre as paginas 735e A foto da livraria d&’'Humanité
(p. 69) abre essa parte, de varias subpartes dabsfeis, 0 que chamo deermezzo
reflexivo (ou recapitulativo) entre as paginas £3659, para chegar a parte final desta

segunda parte, da pagina 159 até a 172 .

Primeiro encontro: 04 de outubro

Foto da livraria na qual Breton se detém a espiatriae, saindo depois com o

altimo livro de Trotski, rumo a Opera pela rua bafde, enquanto as lojas iam
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fechando suas portas. Pela rua, animada de gerg&gnBcaminha distraido, mas
observa o rosto dos trabalhadores de fim de taldeidando que se sublevariam e
fariam a revolucao.

De repente, a poucos passos dele, em sentido KonBaeton avista alguém:
“je vois une jeune femme, tres pauvrement vétue7Ap Breton ndo poupa palavras
para descrevé-la: “Je n'avais jamais vu de telx’ygu73). Sem hesitar, dirige-lhe a
palavra. De onde vinha ela? Sabemos por ele que o Paris e que veio de Lille
(norte de Franca). Ela Ihe diz seu nome, “celuelig’'s’est choisi: ‘Nadja, parce qu’en
russe c'est le commencement du mot espérance,re¢ gmie ce n'en est que le
commencement™ (p.75).

Nadja insiste em lhe contar suas dificuldades tiraas. Logo os dois se detém
em um café préximo a gare du Nord. Breton se peagu@Que peut-il bien passer de si
extraordinaire dans ces yeux? [...]. C’est augsiigime que pose le début de confession
que, sans m’'en demander davantage, avec une ammftpn pourrait (on bien qui ne
pourrait?) étre mal placée elle me fait” (p.74).

Ja no primeiro encontro, Nadja lhe fala de seus, gie seus amigos, da
importancia das maos e desses trabalhadores n@ooeenta que abandonou um amor
em sua cidade natal e que escrevia para ele ds, Ras também abandonou essa
comunicacao epistolar. Porém, um ano depois, arsbosncontraram casualmente.
Tomados das méos, Nadja comenta que, s6 nessaténsta-se conta da malformacéo
que ele tinha em suas maos.

Nadja, muito emocionada, interroga Breton sobrep&ddio: “Est-ce possible?
Avoir vécu si longtemps avec un étre, avoir en dsutes occasions possibles de
I'observer, s’étre attachée a découvrir ses mosgeaticularités physiques ou autres,
pour enfin si mal le connaitre, pour ne pas mérégesapercue deeld Vous croyez...
vous croiyez que I'amour peut faire de ces chosgs?”

De sua mée, sdo as cartas que ela lhe manda, @auwpost de um convento
(recomendacédo que tivera, mas que jamais servitl.me demande ce que tu peux
faire a Paris,” sua mée sempre terminava suassczota essas linhas. “Pauvre mere, si
elle savait!”, se dizia Nadja, mas também pobrejdNaab que Breton faz eco: “Ce que

Nadja fait a Paris, mais elle [méme] se le demafyle77).

91 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, 2003, p.p. 74-75.



45

Breton registra um comentario muito interessant@res@ boa gentebfaves
geng a qual se refere Nadja, multiddo de trabalhadguesela observara na saida de
seus horarios e que ambos agora observam entesssspda multiddo e os seus, Breton
Ilhe diz: “A cet instant, vous les voyez, du restene vous voient pas” (p. 78).

Um turbilhdo de pensamentos concorre em Bretonedestio: o mal-estar da
serviddo dos homens; o protesto que ndo os habiajdéia de liberdade como um
desencadeamento perpétuo, ou como Breton escreearit un peloton d’exécution,
on peut encore se sentir libre” (p. 79).

Assim ambos comecam a se conhecer, entre a mylsdbree a idéia do trabalho
como a impossibilidade de gente como essa fazevaucao: “De braves gens, disiez-
vous, oui, braves comme ceux qui se sont faitauerguerre” (p.79), responde Breton
com veeméncia, Nadja o escuta e ndo o contradiz.

Ela lhe fala também de seu estado de saude quendadem. O médico a quem
entregou suas Ultimas economias recomendou-lhie pard Mont-Dore (estacéo termal
de Auvergne); idéia encantadora para Nadja, pedalizavel que tinha. Além disso,
Nadja fala de seus trabalhos e de seus salai®srios.

Os dois caminham pela rua, onde 0s transeuntessajpneseus passos, pois é
hora de jantar. Ao se despedir dela, Nadja indagdgauém o espera. Ao responder “ma
femme”, Breton se comove com a mudanca de tom eadgéia da estrela, da qual
confessa-lhe Nadja: “Vous ne pouviez manquer darra cette étoile” (p.81).

Uma curiosidade que desperta em Breton e resunas &l outras, quando Ihe
pergunta: “Qui étes-vous?” N&o poderia ser outr@sposta: “Je suis 'ame errante” (p.
82). Prometem se encontrar no dia seguinte, em amdh Rua Lafayette com
Faubourg-Poissonniere, sobre 0s mesmos passos eixeratn nesse dia. Segundo

Breton, Nadja deixa visivel, neste primeiro digue Ihe atrai nela; sua simplicidade.

Segundo encontro: 05 de outubro

Apesar de Breton p6r em duvida o interesse ded\adeya-lhe dois de seus

livros, lembrando: “La vie est autre que ce qu’orit&%?

192BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, 2003, p.82.
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Nadja aparece mais elegante ao encontro, vestidegie e vermelho. A conversa, no
entanto, mantém-se mais dificil, até amparar-sdiwas levados por Bretor,es Pas
perduse Manifeste du surréalismeEla conjetura: “Les Pas perdus? Mais il n’y en a
pas.”® Ao folhear o livro, Nadja se detém em um poemdatey (citado por ele), e
logo o fecha bruscamente, encontrando nele a morte.

Em seguida, ela lhe fala de dois amigos que teve.camadoGrand amj
veterano das colbnias que voltou para Senegalp,oum norte-americano, que lhe
inspirava diversos sentimentos e chamava Nadjaeti@,Lem recordacao da filha que
perdera. Quando ambos deixam o bar, Nadja condirfakar: “Je vois chez vous. Votre
femme. Brune, naturellement. Petite. Jolie. Tiéng,a pres d’elle un chien. Peut-étre
aussi, mais ailleurs, un chat (exact). Pour 'inst@ ne vois rien d’autre-®

De imediato, Breton reconhece a vidéncia de Napja,descreve sua mulher em
casa, coisa que lhe desperta maior curiosidadepblmo mais animada que no que
inicio, Nadja se despede com jogos que ela mesmeperciona quando esta sozinha.
Breton vé nesses jogosiapiracdo surrealistd” dentro de um corpo e uma alma.

Terceiro encontro: 06 de outubro

Antes deste terceiro dia (0 mais extenso), apadoeo daNouvelle Francep.
86), um café como um dos pontos de partida dessamios. Neste dia, Breton sai
uma hora antes do encontro marcado e, como no ippirde, avista Nadja na rua
Chaussée-d’Antin. Ela se mostra esquiva e desdmfi¢Elle avoue qu’elle avait
l'intention de manquer le rendez-vous dont nousraviconvenu”, observa Breton
(p.88). Ela leva consigo um dos livros que ele émeprestara: “je remarque que
quelques feuillets seulement en sont coup®s.”

De fato, era o artigo “I'Esprit Nouveau” des Pas perdys®’ no qual relata um
encontro insolito entre Aragon, Derain e ele, gpsito de uma esfinge que interroga

0S transeuntes, sob os tracos atraentes de umia joweéher. Aragon, nesse relato,

193 |1dem, p.83.

1% 1dem, p.85.

19 |1dem, p.87.

1% BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, 2003, p.89.
W7BRETON, AndréLes Pas perdusParis: Gallimard, 1997, p.96.
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constata que a esfinge é de uma beleza incomumn.cBstenta a Breton: “il eut envie
de l'arréter, mais se rapela qu'il n’avait surduie deux francs vingt.®®

Tal beleza se viu transitar pela rua Bonaparterempamente nervosa e
desorientada (saindo de algum curso), ou pergumizea “Etait-elle sous I'effet d’'un

stupéfiant?*®®

Aragon e Breton exploram grande parte do 6° tbstem busca do
sentido dessa esfinge, porém, nada encontraram.

Breton percebe o mal-estar em Nadja. Ela esta decewla de que esse curto
relato publicado, néo lhe parece digno de nenhumentario por parte de Breton. Ele
tenta explicar-se, mas sem explicar muito: “je déondre que je n’en sais rien, que
dans un tel domaine le droit de constater me péatadttout ce qui est permis, que jai
été la premiere victime de cet abus de confian@ahus de confiance il y a, mais je vois
bien qu’elle ne me tient pas quitte, je lis dan® segard I'impatience, puis la
consternation” (p.90). Ela pensa que ele mente.

Outro comentério é sobfoisson solubleonde um dialogo termina desafiando
Nadja: “un baiser est si vite oublié” (p.93). Depoie uma aparente luta interna, ela
fecha totalmente os olhos e oferece seus labios tsli@e, eles vao de taxi no lugar de
um dos episédios deoisson solubl¢place Dauphine).

Nesse extenso paragrafo acontecem varias peripég@egvistas. Virando a
pagina, encontramos o0 retrato da misteriosa Madei®i Sacco, antiga vidente
freqientada por Breton e seus amigos, esta ndogs@a@&/a em suas previsoes (p. 91).
Houvera previsto a aparicdo de uma Haleneque, para Breton, ndo deixa de ser
Nadja.

Ante o desejo de Nadja regressar ao seu hotelpBretopde-lhe jantarem
juntos. Nadja se mostra fria durante a janta, entauraco de uma cantina e onde havia
um velho ébrio insultando supostos fantasmas. Ts&lw parece criar em Nadja uma
alucinacao atrés da outra e com brilhos de vidénor#agiam Breton.

Ante o episddio do homem bébado, a luz vermelheedtana, e a perplexidade
de Breton, a credibilidade de tais fatos, o hotwona conta de ambos. Assim, 0 passar
de alguns pedestres lhes produze maior medo, Baineegue tird-la desse lugar,
antecipando a paisagem da fonte de agua no jasdifuiteries (foto p. 99).

Nadja como no primeiro dia, retorna com o tema obsessavando: “Mais que

198 |dem, p.96.
199 1dem, p.97.
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veut dire cette main?” (p.100), pergunta-se aoova20rém, subitamente volta a si, e 0
delirio cessa com o barulho das aguas. E voltaseRreton: “Tu me crois trés malade,
n’est-ce pas? Je ne suis pas malade” (p.100).

Nadja contempla a agua da fonte: “Ce sont tes psretdes miennes...” (p.100).
Breton viu ante si, a ilustracdo da capa de 175Dda@logos entre Hylas e Philonous
de Berkeley (foto p.101) e que Nadja supostameiepondia conhecer (p.102).

Breton, sem exteriorizar, esta cheio de tédio:dgelle dit ne m'intéresse plus
également,...”(p.103). Mas Nadja parece percel@eeum ponto final. Logo em um
bar, ante a possibilidade de recomecar um novaajeksolvem se despedir e juntar-se

dois dias mais tarde.

Quarto encontro: 07 de outubro

Breton acorda com um forte mal-estar (ao pareceepisodios do dia anterior).
Censura-se de nao ter marcado encontro com Nadjaepse dia. Breton reflete sobre a
forma como ela o vé, tampouco se perdoa de seguniosa, se realmente ndo a ama:
“Est-ce que je ne l'aime pas?”’ (p.104). Sem duavidé;se muito ligado a ela,
curiosidade simplesmente?

Sabe também da necessidade de Nadja sobre elentdltce ndo se atreve a
negar que a vé como um ser puro e livre de todecdig terrestre: o que fazer?,
pergunta-se Breton. Conformar-se até o proximo r@na® Mas, “Et si je ne la voyais
plus?” Porém, € revelador quando Breton impde-3e:rnesauraisplus. J'aurais donc
mérité de ne plus savoir” (p.105). Frente ao dileBeton decide ir adiante nessa
aventura: “au moins que”, as chances de Nadja egraamte seus olhos, sdo para além
do fortuito.

Breton ndo desenha nenhuma possibilidade de péder nesse dia. Depois do
meio-dia, quando sai com sua esposa e uma amigeapéete, do taxi, avista Nadja na
rua Saint-Georges. Correndo ao acaso, a alcanigmge, ela se aproxima. No café, a
conversa ndo se conduz muito bem. Breton toma conkato que sua situagao
material vai de pior a pior: “Elle ne fait aucun stdre du moyen qu’elle emploierait, si
je n'existais pas, pour se procurer de I'argentQp).

Nadja narra-lhe a aventura do contrabando de cmea#nviagem de trem em La

Haya. Conta que a policia a soltara no mesmo thgag a intervencédo de um advogado
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chamado G, jurando-lhe a Breton que tudo isso hamwainado ha muito tempo. Breton
promete-lhe emprestar quinhentos francos e a bailjaeus dentes, como registrando

um beijo sagrado.

Quinto encontro: 08 de outubro

Breton comeca o dia com a carta postal que Arapgenehviara de Roma,
casualmente um detalhe da Profanation de I'hostiele Uccello que ele desconhecia.
Sem muita novidade nesse dia, Breton instala-semejariaLa Nouvelle Francemas
nada de Nadja. Tenta, mais tarde, deixar-lhe a gooraetida ndH6tel du Théatrerua

de Chéroy. Ao ndo dar com ela, deixa-lhe um bilhete

Sexto encontro: 09 de outubro

Nadja telefonou em sua auséncia. Encontraram-se ries de tarde, s6 nesse
instante Breton percebe do mal-entendido do diaeriant pois o encontro,
excepcionalmente era €la RégenceDepois de Breton lhe entregar a soma prometida
(o triplo), Nadja chora. Nesse momento, de um vead@ambulante, ele adquire as
gravuras de varios episodios da Historia da Frajpgaticular interesse sobre os
reinados de Louis VI e Louis VII, em que ha a fag@mmiliar do bispo Suger). Nadja
acaba mostrando-lhe umas cartas do tal senhor iGGidentemente, juiz do caso da

mulher que envenenara seu amante por essa épecav® dhteresse para Eluard.

Sétimo encontro: 10 de outubro

Breton e Nadja jantam junto ao cais gwai de Malaquaisonde acontece o
episodio do garcom torpemente fascinado por Nadjaue torpeza o faz quebrar pratos
“(on entre de nouveau dans lincroyable)”, acreszeBreton (p.115). Uma cena,
segundo ele, burlesca e penosa. Frente a tal N@tja ndo se surpreende: “Elle se
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connait ce pouvoir sur certains homm¥4.Depois de caminhar os dois pela de
Seinee Nadja ter-lhe confiado o episddio do metrd, sabmoeda premonitéria que
encontraria Breton esse dia (cara ou coroa?). Nadjacomenta também sobre seu
Grand amj e ela diz: “Sans Iui je serais maintenant la ideendes grues:*! No
momento que Nadja resiste de prosseguir em linteg emtrevé no céu novamente
aguela mao “Toujours cette main” (p.116). Breton acredita eégumas lagrimas em
seus olhos. Ela, subitamente grita por seu nomedf@? André?... Tu écriras un roman
sur moi. Je t'assure... [...] Promets. Il faut’1(pr).

Nadja Ihe conta de uma senhora que Ihe entregacauéo deMadame Camée
Ao guardar o cartdo, Breton parece ver pela capdabobre o colo de Nadja, a figura
do Diabo.

Oitavo encontro: 11 de outubro

Eluard vai até a direcéo do cartdo, sem obter .&¥m seguida, aparece a foto
do bulevarMagenta,na altura do hoteésPHINX(p.121), Nadja tinha Ihe ensinado esse
hotel desde a sua chegada em Paris.

Breton comeca a aborrecer-se com os atrasos dex:N#&k plus Nadja est
arrivée en retard et je ne m’attends de sa pagnad’exceptionnel. Nous déambulons
par les rues, I'un pres de l'autre, mais tres s@pant” (p.122). Alguma coisa comeca a
se desgastar.

Depois de Nadja lhe mostrar a Breton novas camasedhor G., avistamos o
primeiro desenho dela (p.104), feito no cHéRégenceNa janta, ela comenta um
sonho que toma um carater mitolégico, nele apasepersonagenMelusinae em
consequéncia disso, pergunta a Breton: quem mat@orgon&® Longos siléncios
comecam a tornar Breton intraduzivel.

O siléncio que toma conta em Breton comeca a msftnamar em tédio ao lado
de Nadja. Os dois, vagando por Paris, ele propdartaim trem e sair da cidade.

Depois do episddio do trem e da estacdo Vésinegyacth de madrugada em Saint

10BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, p.115.
1 1dem, p.p.115-116.
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Germain, onde o episodio do hotel Pricipe de Galesnimizado na verséo definitiva

do livro.

Subparte reflexiva: do dia 12 a 13 de outubre

Depois de uma linha de pontos deixada na pagina refdrente ao episodio
minimizado, Breton desliza sua caneta em um extgasagrafo e expde algumas
conjeturas: “Se peut-il gu’ici cette poursuite @her prenne fin? Poursuite de quoi, je
ne sais, maipoursuite pour mettre ainsi en oeuvre tous les artificedadeéduction
mentale. [...] Sous quelle latitude pouvions-noien k&tre, livrés ainsi a la fureur des
symboles, en proie au démon de l'analogie, objetrmaus nous voyions de démarches
ultimes, d’attentions singuliéres, spécialés®”

Parece presumir o desgaste ou o fim dos encontrasNadja. Breton passa a
refletir como um homem fulminado aos pés da esfiegeabe a extensdo desta citacao

para compreender melhor tal reflexéo:

“Jai vu ses yeux de fougiergouvrir le matin sur un monde ou les
battements d’ailes de I'espoir immense se distingaepeine des autres
bruits qui sont ceux de la terreur et, sur ce mpjele@’avais vu encore
gue des yeux se fermer. Je sais quéémart pour Nadja, d’'un point ou
il est déja si rare, si ttméraire de vouloir amiweffectuait au mepris de
tout de gqu'’il est convenu d’'invoquer au moment’on ke perd, trés loin
volontairement du dernier radeau, aux dépens de deuqui fait les
fausses, mais le presque irrésistibles compensatieta vie

Breton indaga-se: afinal, quem é a verdadeira Na#je a percebe desde o
primeiro dia, como um ser livre e fragil e ela mtocomo um Deus (bom e tragico ao
mesmo tempo, segundo ele). Assim, Breton conceligaNabmo uma esfinge, cujo
anico campo valido para ela é a rua, entregandmsento do eventudlil se peut que
la vie demande a étre déchiffrée comme un cryptogr@’ (p. 133).

Essas reflexdes vao até a pagina 135, incluinda sehuinte, de regresso a

Paris, € dizer, até o dia 13 de outubro, ultimalmacdo datada de Breton neste diario

112BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, p.p.127-130.
13 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, p.p.130-132.
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de anotacoes.

Alguns relatos que Nadja confessa a Breton, camricom veeméncia, onde
supostamente, ela ndo soube defender nem guardadignidade, a exemplo da
agressao de certo homem que a agride por havédsado. Esse dia o faz afastar-se
desesperadamente dela, o estremecimento de taltuevew leva a chorar
convulsivamente: “je pleurais a l'idée que je neaie plus revoir Nadja, non je ne le
pourrais plus” (p.135).

Nadja ndo faz nada nesse instante para impedsoiug&io de Breton de nao vé-
la mais, muito pelo contrario, suas lagrimas |he ddragem para seguir tal resolucéo.
De regresso a Paris, 0s espera um adeus: Impodsiwas cumprir esse adeus? Se foi

assim, este foi por iniciativa de Breton.

Subparte sobre pensamentos e desenhos de Nadja

Depois do desastre daquele dia, apesar de tédtadtae mesmo ainda Breton
maravilhado com aquela maneira de se governar igha Nadja, ele volta a vé-la
varias vezes, porém mais distante.

Breton alega que ela parecia viver s6 de sua pgasersem prestar atencédo a
suas palavras. E o autor anticipa a substanciagantir desfecho desta histéria: “de
faits, dis-je, dont Nadja et moi au méme instawingyété témoins ou dont I'un de nous
seul ait été témoin” (p.137).

Breton sabia que deixava Nadja no turbilhdo devilma céu aberto, inclusive
da-lhe os meios para auxilia-la. Mas, ndo maisnsendiam, ou nunca se entenderam
(como ele mesmo sugere). Breton reflexiona: “jeteldart de l'influence que jai pu
avoir sur elle pour l'aider a résoudre normalenoetie sorte de difficultés” (p.137).

No decorrer dos dias seguintes, Breton consegusd@gualgumas frases de
Nadja, possuidas de um singular génio poéticoctai®: “Avec la fin de mon souffle,
qui est le commencement du vétre,” ou “Devant lestere. Homme de pierre,
comprends-moi” (p. 137).

Em seguida, comegcam a aparecer os primeiros des@®hbdladja, entre eles,
inventou para Breton “La Fleur des amants” (fotd309). Noutro desenho, ha o retrato

dela e dele, datado em 18 de novembro de 1926.gAgde uma sequéncia de mais
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cinco desenhos (p.142, p. 144, p.145, p. 147, d8p.1Desenhos por demais
enigmaticos.

Dias depois, Nadja visita a casa de Breton, ondsgpa ver aquisi¢cdes de pecas
de arte antropoldgica (foto p.152 e foto p.154jneas de artistas modernos, Braque
(foto p.150), de Chirico (foto p.151), Max Ernsotff p.153), e posteriormente, a
estranha foto do cartaz de “Mazda’(foto p.156), guwessocia a Nadja e seus desenhos,
e de outros tantos que desapareceram ante o fichillre a arrastara. Esse € o Ultimo
encontro com Nadja, do qual Breton revela que as& enomento, ela nunca havia

desenhado.

Intermezzoantes do final: entre o amor e a loucura

Antes de passar a ultima subparte (desta segumnigd, peovamente uma linha de
pontos em suspenso inicia 0 que eu chamo dentermezzorecapitulativo, entre as
paginas 157 e 159, ultima parte que se prolonga qtégina 172. Pontos suspensos
deixados de outro trecho desaparecido, supostamdamemeira edicao.

Breton escreve que, desde ha meses havia deixatoaigender com Nadja, ou
como ele diz, talvez, jamais se entenderam. Esggumslo ele, n&do levava muito em
conta as coisas prosaicas da existéncia, comorasds) seus comentarios, etc., desde
entdo, Breton suporta cada vez menos suas diversisss.

O autor escreve a certa altura: “Que de fois, ahant plus, désespérant de la
ramener a une conception réelle de sa valeur, jesuige presque enfui, quitte a la
retrouver le lendamain telle qu'elle savait étream elle n’était pas elle méme
désespérée, & me reprocher ma rigeur et & lui dEnpardon!***

Antes de concluir a parte final do capitulo, Bretmmjetura sobre a tabua de
salvacgdo possivel para a personagem. Nao podexda seitro modo, ponderando o que
era o0 mundo de Nadja: entre ascensdes e queda®nBexonhece que julga
posteriori e talvez, ele ndo estava a altura do que elprtfunha.

Definitivamente, para Breton passa a materializagsdivida que tivera no
guarto encontro com Nadja: “Est-ce que je ne l'aipas?” (p.104). Escrevendo
posteriori como ele diz, mas qual é essa tabua irremedig@vele fala Breton?

114 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, p.158.
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Antes de entrar na ultima subparte deste capideton reconhece no final
deste intermezzo: “Seul 'amour au sens ou je ¢ed$s - mais alors le mystérieux,
'improbable, I'unique, le confondant et I'indubdai@ amour - tel enfin qu’il ne peut étre
gu’a toute épreuve, elt pu permettre ici 'accosggiment du miracle” (p.159). Assim,
segundo Breton, s6 o amor pode assegurar o candi@ham feliz desenlace a esta

histdria, que afinal, milagre esse que néo foi pess

Parte final desta segunda parte: reflexdo sobre alicura

Tempo depois, Breton toma conhecimento da intemdedNadja no manicomio
de Vaucluse. Ele ndo escapa a criticas sobre aldesefatal desta historia. Outros,
atribuiram a sua intervenc¢éo na vida de Nadja cam®alor terrivel e determinante.

Assim, por exemplo, Breton se expde as mais digerpaides e reproches de
ordem moral, como o “Ah! Alor¢* dos cretinos (como ele préprio denomina), mas
prefere deixa-los em paz, colocando em seu lug@rovocante retrato do professor
Claude, diretor do asilo de Sainte-Anne (foto p)1B2eton passa a detalhar os esforgos
necessarios para adaptar-se a um lugar como disse:faut jamais avoir pénétré dans
un asile pour ne pas savoir qu'onfait les fous tout comme dans les maisons de
correction on fait les bandits. Est-il rien de plodieux que ces appareils dits de
consevation sociale”(p.161).

Ao final dessa segunda parte, Breton se ocuparda & loucura, abordado ja
em outros textos e se posiciona com excepcionaldpaie conseqientemente, da
internacdo arbitraria. Assim sucedeu com Sadezstibe, Baudelaire, como ele o faz
recordar, e agora Nadja. Acrescentando que, ogabkds do Congresso Internacional
de Psiquiatria, repensaram sobre a crenga popuér“gncore on ne sort guére plus
aisément des asiles qu'autrefois des couventSa4).

Ainda, esta extensa citacdo que Breton escrevec@@ossa atencao:

“Toute protestation, tout mouvement d’intolérancaboutit qu'a vous
faire taxer d’'insociabilité (car, si paradoxal queesoit, on vous demande
encore dans ce domaine d’étre sociable), ne s&tlgudormation d’'un

115 1dem, p.160.
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nouveau symptéme contre voest de nature, non seulement a empécher
votre guérison si ailleurs elle devait survenir,isnancore a ne pas
permettre que votre état demeure stationnaire et’aggrave avec
rapidité. De la ces évolutions si tragiquement ta®s qu’on peut suivre
dans les asiles et qui, bien souvent, ne doivenépa celles d’'une seule
maladie” (p.165).

— N’est-ce pas, pofesseur Claude?- Parece Bretmirdie a sua foto. Além do mais,

Breton afirma que toda internacéo € arbitraria.

O ultimo paragrafo desta segunda parte e antesw@usao, Breton ndo é nada
otimista sobre a internacdo. Em tais condi¢gesfdil@ remonter elle-méme [Nadja] a
la naissance de son trouble, je m'avance peutjétfiexiona Breton, e acrescental:
Mais Nadja était pauvre, ce qui au temps ou nousng suffit a passer condamnation
sur elle, des qu’elle s’avise de ne pas étre tdaiten regle avec le code imbécile du
bon sens et des bonnes moedt8.”

Ante a foto do professor Claude, o autor contragp@@® busto de cimento de
Henri Becque (foto p.170) da praca Villiers, cohs@b confidencial de NadjQuando
ela lhe mostra um papel com um de seus conselinosa@o supostamente por Becque),
Breton se limitava a comentar-lhe que era impoksisendo este um homem
inteligente, que lhe respondera tal coisa, em sapasia.

Para Breton ndo havia nada de alarmante em Nadjdpoaser sua condicdo
penosa de sobrevivéncia, no suspeitava que suae mastivtesse em risco, a nao ser
também das pequenas apreensdes que Breton lheareolem varias oportunidades
sobre seunstinto de conservagadsto remonta ao que o autor escrevera anteridanen
“un complot trés particulier qui n’existe pas seudmt dans son imaginatiofr-*

Conclui com breves palavras em defesa de seu plentista: “L’absence bien
connue de frontiére entre t@n-folieet la folie ne me dispose pas a accorder une wvaleu
différente aux perceptions et aux idées qui soffhitede I'une ou de l'autre” (p.171).
Breton se lanca a si mesmo em uma praxis fortoitele corpo e espirito se aventuram
para o aléemdas censuras e obstaculos de toda ordem que epanesta vida, SO nesta
e ndo em outra. Reaparece a metafora do gritoiquatrito de Melusina): “Est-ce
vous Nadja?” Porém, ao ndo haver resposta: Bratmpieende que esta so ele. Nada

mais que ele.

1 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, pp..167-168.
7"BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 2003, p.p.168-169.
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MORFOLOGIA DA TERCEIRA PARTE

A terceira parte € um relato de conclusdo quedagpagina 173 a 190. Breton

faz um intervalo de quatro meses para concluivim lem Paris e ja longe do hotel
D’Ango en colombier Breton nos avisa que “de la fin d’aolt, datesde interruption,
a la fin décembre ou cette histoire, me trouvaiéd pbus le poids d’'une émotion
intéressant” (p.176). E dizer, um novo estado géries toma conta de Breton, sendo
agora o coracao quem domina o lugar dessa avenistiga e intelectual, que remaneja
o livro.

Antes do intervalo, que separam as Ultimas lindeagerceira parte, o autor
reconhece que ndo tem mais o coracdo de um temgso(até o final da segunda parte
do livro). Apesar de classifica-lo de um intervahmito curto, “négligeable pour un
lecteur pressé et méme un autre”’(p.175), o afiimaneta da edi¢do definitiva (1963),
como aquela lembrancga no velho porto de Marsailiees do anoitecer, observando um
pintor ao intentar captar as ultimas luzes do glimse impossibilitado de acompanhar
com seus pincéis o avanco das sombras. Assim, rBaimpara essa terceira parte

como a sensacao de uma obra inacabada, seguntiistde porém, bela.

Breton, referindo-se a pessoa de Nadja, nesshasliNadja ja esta longe. O
autor retoma agora um texto possuido por omagavilhade pessoa, que passa a ser
denominada simplesmente @ei. Apesar dele, afirma que o livro ndo o desviaddad
vida tal qual é, como a sente e a quer, até asypeeder o folego

Agrega na segunda pagina (p.174) dessa conclssaqroépria foto (radiante e
sedutor), considerando ele mesmo, o arsenal dg iimsaficiente. A penultima foto (na
edicdo de 1928, era a ultima), mostra um detalhentieadoravelmulher, abotoando a
liga de sua meia (foto p.178), tomada por Pablaavem 1959. Segundo Breton, a
Gnica estatua imutavel, na qual: “que je sache air ales yeux: ceux méme de la
provocation” (p.179). Breton abre uma nota na edaéfinitiva (1963), sobre algumas

variantes do significado da palayeovocacdo(ao menos como a entende o autor),
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comparando-a a subversdo de Nadja: “une femme & gdign qui était Nadja®®
contando o episddio do trajeto de carro de VesgsailParis, do qual fala sobre a prova
tragica do amor.

Repassando com seus passos 0s lugares do prigpsioplr exemplo, o autor
volta ao bulevar Bonne-Nouvelle como ponto estiatéde busca e necessidade: “je
persiste a croire que me sont fournis obscurémestreberes” (p.180), perseguindo o
mais absoluto sentido do amor (ou da revolucdojle oeste anula todos os outros.
Assim, eliminando as fronteiras do sonho e dadad&, “du monde extérieur, cette
histoire & dormir debout [...] je habite par lac®d’'un élément qui serait a ma pensée
ce que l'air passe pour étre a la Vi&’”

Depois de determinar esse vivo impulso inconsejepassando pde forme
d'une ville”® (neste caso, Avignon), esses paisagens urbandslinados pelo autor, o
levam até um pontbrilhante deste relato (e de sua vida), ouldeinacao profanado
qual Walter Benjamin fala.

Novos pontos em suspenso nha pagina 184, para depaiar umaestlipida
historinha que Ihe confiaram. Avistamos a sinapapdoviaria da foto da pagina 181,
a inscricdo: LES AUBES, indicada pela mao de sua Bei, um significado sem
importancia para o leitor, deixando para tras amaltimagem fotografica do livro (a
volta a Paris).

O paréagrafo seguinte é dedicado a essa bela m(glemada d@oi), que entra
e sai “battant comme une porte” (p.185), e é atradé Breton que ela teve
conhecimento desta historia de Nadja, na qualtar ae deixa influenciar em seu final.
Breton, citando-se a si proprio na frase da pafbth (supostamente influenciado por
ela),é ainda e s6 o amottel qu’il ne peut étre qu’a toute épreuve”(p.185

Sendo assim, € elddi) que Ihe propdénjustamente“Tout ou rien” (p.187).
Por tanto, Breton ndo contradiz tal idéia e semeeoe como sua vitima. Vitima do
amor? Tudo indica, pois, essa passagem em padeoc@geitando essabstituicaode
Nadja. Cega-o tanto assim, para chegar inclusesceever que, tal empreendimento (o
de escrever) ndo se faca necessario, “tres néaegsai ce livre existat’?(p.187) Acaso,
acabaram aqui 0S supostos enigmas para 0 autocasoAambém, Breton nédo tinha

outra concluséo possivel para este livro? Talvaz sias, nao foi.

118 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, 2003, p. 179.
1191dem, p.p.180-182.
120 Referéncia a um poema de Baudelaire: “Le cygme’es Fleurs du Mal
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Uma nova separacdo de pontos em suspenso abecepaaasa Ultima passagem
do livro. H4& uma variacdo do conceito de belezajtrapondo-se ao deéve de
pierre ! como uma fortesacudida a exemplo do artigo de jornal do dia 26 desse més
(dezembro), que Breton cita para este fim, referaat episodio de “I'lle du Sable”,
afirmando seu desgarrado axioma: “La beauté serd\V@ADSIVE ou ne sera pas”
(p-190).

121 Referéncia a um outro poema de Baudelaire.
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CAPITULO 4
SEIS ESTUDOS SOBRENADJA
E UMA ANALISE DA PERSONAGEM NADJA

Walter Benjamin e o surrealismo deNadja (1929)

E uma das primeiras impressGes soblialja no ano seguinte ao de sua
publicacdo; entre 8 e 15 de janeiro de 1929, niateebie literarischeWelt, o fildsofo
aleméo publica seu estudo em trés partes.

A mente perspicaz de Walter Benjamin capta de iatedio campo
revolucionario que os surrealistas comecaram aoexplEle ressalta que, depois de
Bakunin, ndo tem havido na Europa um conceito lokrdiade tdo extenso e profundo
como eles tém: “Les surréalistes ont cette idés.fdremiers, ils se sont débarrassés de
I'idéal refroidi cher aux humanistes libéraux etraiisateurs, car ils savent que ‘la
liberté, qui ne s’acquiert ici-bas qu’au prix delenires durs sacrifices, veut qu’'on en
jouisse sans limites, dans toute sa plénitude, sasin calcul pragmatique, aussi
longtemps qu’elle dure’$*

Benjamin percebe que os seguidores de Apollingicerais longe do que este
na busca destado de surpresd&sse passo além, segundo Benjamin, € dar o passo
mistério que pode se encontrar no cotidiano, quespa vez é impenetravel. Assim, 0s
surrealistas se entregam a uma leitura telepatieabdsca, apaixonados pelo

ensinamento que Benjamin chamallenination profane um estado de ebriedade.

12 BENJAMIN, Walter. « Le surréalisme, le derniertanstané de l'intelligence européenne ». In :
Oeuvres. Tome 1: Mythe et violengeaduit de I'allemand par Maurice de Gandillaci®aDenoél,
1971, coll. Dossiers des lettres Nouvelles, p.310.
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Ante os olhos de BenjaminNadja parece abrir uma porta a territorios
desconhecidos, através dos passos de Breton, gysada@ssdlumination profaneda
qual fala o filésofo aleméao.
O relato de Breton toma vida justamente nessesnaosofortuitos, e Breton
deixa pegadas de reflexdes de si proprio no intdaovida e do texto. Essa porta aberta
por Nadjapassa a ser ilustrativa para o surrealismo.
Benjamin percebe também que as fotografias paginadalivro intervém de
forma curiosa:
“Chez Breton la photographie saisit merveilleusemedas endroits
comme ceux-la. Des rues, des portes, des plackswuilée, elle fait des
illustrations pour un roman populaire; a ces aethitres séculaires elle
arrache leur banale évidence pour I'appliquer, ase@lus originaire
intensité, a I'événement qu’elle présente et augigel renvoient,
exactement comme dans les anciennes brochureslgodemmes de
chambre, des citations littérales avec le numémpdges. Et dans tous
les lieux de Paris qui apparaissent ici, ce qubasse entre ces gens se
meut a la maniere d’'une porte tournante.» (p.304)

Benjamin mantém a idéia de acesso ao livro atrdeégualquer pagina, deixando girar

suas folhas ao manusea-lo.

Nesse sentido, Benjamin tenta fixdadja como a antitese da arte pela arte. O
filésofo escreve: “Le moment serait venu de s’att@ une oeuvre qui, plus qu'aucune
autre, pourrait jeter quelque lumiéere sur cettsecdes arts dont nous sommes témoins :
une histoire de la littérature ésotérique, [..dinsi écrite, elle constituerait 'une de ces
confessions érudites qui se comptent en chaquée si&cla derniere page figurerait
nécessairement le cliché radiographique du susréalp> (p.304).

Afinal, que é essd#lumination profaneque Benjamin atribui aos surrealistas? O
filosofo alem&o compara a iluminagdo nos seguitgeros: “Le lecteur, 'lhomme qui
pense, qui attend, le flaneur ne sont pas moinstypes d’illuminés que le fumeur
d’opium, le réveur, I'intoxiqué. Et ce sont dewsiilinés profanes. Pour ne rien dire de
cette drogue, la plus terrible de toutes, qui esisrméme, et que nous absorbons dans
la solitude » (p.311). O que também Benjamin chdetialética da ebriedade

Vou tentar explicar: Breton da énfase ao que wuhéme dever realmente, sem
contaminacgao preconcebida, ele proprio chama ddeat@r no estado selvagehodil

sauvagg quer dizer, no estado mais puro. Ou em outnoed®, se deixar levar pelo
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acaso, pelo impenetravel do cotidiano, por casokentamente inadvertidos, pouco
controlaveis e de associagdes livres. Na visdord®B, o desafio da aranha como uma
enigmatica metéfora: “une facon de vous faire padsefil de la Vierge a la toile
d’araignée ¥2* Quer dizer, penetrar no labirinto da complexiddaexisténcia.

Essa predisposicdo especial cria um efeito dordmdorcas revolucionarias
indefiniveis, ao ver de Benjamin, predisposi¢do gsieemece qualquer um, longe do
entendimento racional. Breton chama esses ententbmeindefiniveis defaits-
glissades faits-précipice¥* e adverte que uma viagem sé pode ter retornoedaraps
ao nosso instinto de conservacgao, e isto se daisi&mcia de um corpo e alma, como
define o filésofo, nomeando-a dieimination profane

Profanaporque vai além do bem e do mal, por isso mesomailuminagdode
sonhos, obsessdes, delirios e ilusbes, aproximsadde estado surrealista uma
traducao visionaria, sem amar@agriori. Esse € o passo além que Breton da; nesse
receptor iluminado é que reside o que Benjamin uhéme de inteligéncia surrealista.

No centro de tudo esta a cidade de Paris comaioaé lugares assombrados,
como as fotografias de Atget, mencionadas em oemsaio de Benjamilf’
Lembremos o que Breton escreve Madja “Nantes: peut-étre avec Paris la seule ville
de France ou jai I'impression que peut m’arriveretfjue chose [...] ou pour moi la
cadence de la vie n'est pas la méme quailleur€®. Se Paris é o objeto de sonhos
para Breton e seus amigos, Benjamin sublinha: “Msagslle la révolte en fait
entierement ressortir le visage surréaliste » 3).30

Sem ir mais longe, podemos encerrar o texto dgaBen com o que ele proprio
denomina de ultima inteligéncia européia: « Le $das surréalistes est, lui aussi, un
‘petit monde’. C’est dire que dans le grand, dansdsmos, tout se présente de la méme
facon. La aussi, a travers le flot de la circulatidorillent aux carrefours de
fantomatiques signaux ; la aussi s'inscrivent adfe du jour d’'inimaginables analogies
et entrelacs d’événements. Tel est I'espace dons$ imforme le lyrisme surréaliste »
(p.304).

122 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, “folio”, 1972, p.59.

1241dem, p.21.

125 BENJAMIN, Walter. « Petite histoire de la photagna ». In: OEuvresl|. Paris: Gallimard, coll.
« folio essais », 2000, p. 295.

126 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, “folio”, 1972, p.32.
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Audoin escreve sobréNadja (1970)

Philippe Audoin € um autor que tem um amplo tiabaobre a integralidade da
obra de Breton. Em seu livro sobre Breton faz fesdreve, porém substanciosa, de
seus livros, incluinddladja?’

Audoin vé nas primeiras paginas do livro uma retdanda critica daquilo que se
convenciona chamar dealidade partindo da seguinte pergunta: por que, as vezes,
Breton sente-se e comporta-se como um fantasma®nBdeixa-se levar por essa
“aveugle soumissiort®® para tentar aquilo que se diz a si mesmo: “cormatt que je
devais fort bien reconnaitré®® Explica Audoin que a inclinacdo de Breton de pensa
sobre as manifestacfes objetivas de sua existén@aa a relatar “quelques breves
évocations de coincidences ou d’enchainementsitdectaieusement orientés” (p.194),
e particularmente “l'action d’'une piece qu’il a ve¢ revue au ‘Théatre des Deux
Masques’ et dont les implications souverainemedgigses I'ont bouleverseé” (p.194).

Como ja vimos essa peca de teatt@g Détraquées Audoin acrescenta o mal-
estar espiritual que “cette évocation ne peut mande produire lui parait [a Breton] le
prologue indispensable a I'entrée en scéne de NgujEd4).

Depois dessas primeiras paginas que entdo fazemmaira parte do livro, na
segunda parte Breton relata os “prodiges” ocorridiasnte os encontros com Nadja.
Nesta parte Breton se obriga, segundo Audoin, ‘& ds ton objetif des rapports
médicaux qui lui était familier” (p.194), acrescamio que, esse aparente
distanciamento do autor torna mais insdlita a Agig Nadja.

Porém a figura insolita de Nadja aparece com umngafinterior incomum, e
Audoin comenta que “le monde intérieur parait ditéssez de forces non seulement
pour interférer avec le monde quotidien, mais emg@mur compromettre gravement la
causalité dont ce monde se recommande” (p.194)., Maso se redireciona essa

causalidade? Audoin sublinha que esse redireciamamei dar nas “coincidences

127 AUDOIN, PhilippeBreton Paris: Gallimard, coll. “Pour une bibliothéquéade”, 1970. p.194-195.
128 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, coll. “Folio”, 2003. p.10.
129 BRETON. Op. cit. p.10.
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exagérées, prémonitions aussitét vérifiees, exahté, Nadja dirait-on, propose et
dispose — innocemment” (p.195).

Daquilo que Nadja propde e dispde, Audoin lembdesfecho: “Breton n'a su,
n'a pu répondre a 'amour qu’elle lui portait —pieinement accepter ce qui pourtant
I'émerveillait en elle” (p.195). E o0 que mais adavia Breton em Nadja era justamente
de ndo estar atada as “choses simples de I'exestenc

Depois da ruptura e do afastamento, Breton é dwisaais tarde que Nadja
ficara louca. Audoin comenta a preocupacdo de Bretos seguintes termos: “il
s’interroge sur la responsabilité qu’il encourt slden précipitation d’une pareille chute”
(p.195).

Na terceira parte dbladja escrita ap0s uma pausa de quatro meses, Breton,
tomado de um novo espirito e ja distante de Nadjama o texto de outra mulher e
“s’adresse a la femme qu’il aime” (p.195), pelalduadja passou a ser substituida.

O ultimo paragrafo de Audoin refere-se a ilustoag@ livro com fotografias
encartadas por Breton junto com os desenhos deNadj

Crastre e aSantado surrealismo (1971)

No seu livro datado de 1971, Victor Crastre aaatbis trés livros de Breton que
considera mais expressivos do surrealisiadja (1928), Les Vases communicants
(1932) elL’Amour fou (1937); eles formam #ilogia surrealistade Crastr&’. No
primeiro, este caracteriza a personagem Nadja edfdainte(p. 19) do surrealismo.

E por qué? Tentemos decifrar alguns aspectos giiua de Crastre sobre
Nadja para tentar perfilar essa misteriosa silhueta. pitda esta dividido em trés
partes: das paginas 19-28, 28-40 e 40-47.

Na primeira parte, Crastre busca nos aproximana possivel definicdo sobre o
surrealismo: “Pour comprendre (au plein sens dudgle surréalisme, il ne suffit pas
de lire et d’annoter lelslanifestesil faut voir Breton et ses amigvre (ou ne pas vivre)
le surréalisme » (p.19, grifado por ele). Para spr@em os evangélios ?, interroga ele,

se se limitam ao sermao da montanha sem mostrasio @ivo e atuante; Castre logo

130 CRASTRE, VictorBreton, la trilogie surréalisteParis : SEDES, 1971.
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sublinha que « il s’agit d’'une entreprise [le salisime] qui s’est refusée a passer pour
une ‘idéologie’ et qui a pour plus haute ambiti@n‘changer la vie’ » (p.19).

Assim como Audoin, Crastre enfatiza a primeiragpdeNadjae a proposito de
Breton de mostrar “en dehors de I'oeuvre, [le domjpbu la personne de l'auteur, en
proie aux menus faits de la vie courante, s’expriemetoute indépendance d'une
maniére souveraine » (Breton citado por Crast&)p.

Crastre é eloquente ao colocar de forma vivainagma charada do livro: “Qui
suis-je?” ; ou seja, “Qui je hante?”; entdo elegpata: “Qui Breton fréquente-t-il a ce
moment?”, e responde: “Presque exclusivement lesbres du groupe” (p.20). Assim
em suas primeiras paginas, Crastre apresenta qugneta@n e expde o0 que eravida
surrealista desse entao.

Crastre explica que se nao fizesse esse enfoqueys«risquerions fort de ne
saisir que schémas abstraits, fortuitement éclapaésjuelques images poétiques, belles
certes mais inopérantes parce que vidées de lemgelexplosive une fois isolées du
contexte vivant » (p.19).

Como vimos ja no primeiro capitulo, o grupo desstio estava formado por
“Aragon, Eluard, Desnos, Péret, Soupault, suivips par Baron, Boiffard, Carrive,
Crevel, Delteil, Limbour, Malkine, Morice, NavilleNoll, Goétan Picon, Vitrac.
Quelques mois plus tard Artaud, Joé Bousquet [Max Ernst, Fraenkel, Leiris,
Lubeck, Queneau, Tual, Sunbeam, se joignent a ¢px28).

Estamos nos referindo aos anos de 1924-1926: “Ancment le groupe a
vraiment formé une communauté. Les divisions ossédelle reparaitront plus tard) »
(p.20). O grupo assinava « appels », « adressesoietires ». Havia também as
cervejarias e cafés que nao tinham nada de libsragi onde foram escritos a maioria
dos textos coletivos.

Havia o apartamento 54 da rua du Chateau ondesvsuirrealistas passaram ou
habitaram, e havia a moradia de Breton no 42 d&oun&ine: “Si I'appartement n’était
pas grand, I'atelier, relativement spacieux, offtam large panorama de la naissante
peinture surréaliste” (p.21).

Crastre desliza pelo campo do amor e pelo da teevamo as vivem 0s
surrealistas, pela poesia como linguagem do ma@sol, uma nao existindo sem a
outra. Alguns aspectos dessa primeira parte do té&tCrastre estdo contemplados
(com menos detalhes, menos densidade e menoszjluideprimeiro capitulo desta

dissertacao.
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Do maravilhoso, Crastre passa para a segunda garseu texto, abordando
especificament&ladja um relato que ele caracteriza pela continuidageeedenomina
de “émouvant reportage” (p.28).

Crastre ressalta que esse maravilhoso nao se aété&agundo ele, Breton nao
se isola em uma obra especifica sua, 0 maravilkesdmansfere para relagcdes singulares
ao longo de toda sua obra: “I'oeuvre d’André Brefmésente un si net caractére de
continuité” (p.28); suas formas do maravilhoso tpadido variar, porém ndo sua
esséncia, sublinha Crastre, misturando-se as fatmasarrealismo.

Crastre enfatiza que, desde o primeéitanifeste¢ ha um aprofundamento da
concepc¢ao do maravilhosblgnifeste p.26). Ante o aspecto levantado sobre a primeira
charada de Breton em Nadja (“qui je hante?”), Ceasita Breton (“je dois avouer que
ce dernier mot [hanter] m’égare, tendant a étalire certains étre et moi des rapports
plus singuliers, moins évitables que je ne pensalreton citado por Crastre (p.29) e
sublinha o sentimento de Breton em seu papel dadianra, quer dizer, ele deixa de ser
ele mesmo. Assim, Breton penetradesconhecidoCrastre comenta: “Cet ‘inconnu’ il
le présente comme un postulat » (p.30), com dineeEamistério. Esse mistério é
associado por Crastre ao ciclo platbnico e ao eteetorno de Nietzsche (p.30),
metaforizado enNadjaquando Breton volta a pisar sobre seus préprissgsavendo o
que supostamente ja tinha visto (Xadja p.10).

Se Crastre caracteridiadjade comovente reportagem, a personagem Nadja nao
deixa de ser uma comovente personagem.

Como Audoin, Crastre justifica a primeira parte Madja como prélogo
essencial: “[...] le narrateur n'accorde pas maitimportance [aos incidentes da
primeira parte] puisqu’il leur consacre |és soieadix-huit premiéres pages de son
récit. lls en constituent le prélude et semblerdtidés a nous ‘initier’ a I'expérience
capitale, a la ‘révélation’ que sera sa rencontex #émouvante visionaire » (p.31).

No plano da existéncia e da linguagem, ha duasredgdes “necessarias” (p.33)
feitas por Crastre. A primeira € o carate@vitaveldo encontro de Breton confessando
seu ceticismo; o laddesconhecidoai enveredar sobre algo concreto; Crastre observa
que Nadja sabia 0 que Breton ndo sabia ainda: ‘&aad ‘I'inconnu’ avait donc barre
sur lui sur le plan du surréel” (p.34).

A segunda observacdo de Crastre € que, na frequéas encontros, dom
visionario da heroina impressiona Breton, ainda paea Crastre esse dom pareca

representar as imagens mentais do seu parceiro.
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Assim, Crastre enfatiza a predisposicdo de Brétme ao desconhecido e a
visdo aguda de Nadja. Ao ver de Crastre, ela deixaegistro de palavras pronunciadas
e escritas na presenca de Breton. Porém, parar&rast desenhos de Nadja ndo
oferecem a mesma qualidade poética de suas palavras

Crastre ajuda a acreditar na hipotese mediuniclatha: « Je crois que cette
hypothése — que je ne formule pas sans reserves menparait devoir diminuer la
valeur du phénomeéne que si I'on se cantonne dampenspective limitée » (p.35).

Se Crastre afirma que « ceci corroborerait I'hgpese médiumnique, Breton
étant évidement plus apte a former des métapharesles figures plastiques » (p.35),
porém, € Nadja, com sefluido, que inspira Breton nas suas imagens comoventes.
Crastre acrescenta que, « dans I'éthique surrédlist, peu importe par qui la beauté
est créée, pourvu gu’elle soit créée » (p.35).

Se Crastre observa uma comunicacao intelectusd entasal, também lembra
gue Nadja nunca teve segredos com Breton, mesras datse conhecerem: “Elle croit
donc que son ami non seulement lui suggéere défegnmais aussi qu’il commande
ses actes, ce qui supposerait une totale ‘posséss{p.36).

Possessa® premonicao duas palavras-chaves para Crastre. Nao se teata d
reduzir o papel de Nadja a condicdo de médium petaessdo, mas ndo é menos o da
premoni¢do, o caso da janela que se acende, cowuz @o trem no episédio do
contrabando da cocaina, e o0 episodio do “baisee’sadtados por Crastre: “Mais a
quoi bon tenter un partage des influences, chemiarst le médium dgqui?” (p.37).

Mas esse contato magico se extingue quando Brostata: “lorque je la
quittais, elle était reprise par le tourbillon ddte vie se poursuivant en dehors d’elle »
(Nadja, p.136). Crastre interroga: «Nadja n'étlé-pas surréalistdanset par Breton ?
Mais celui-ci ne I'était-il pas égalemeatdnset par Nadja ? » (p.39). Fica a sensacgao de
gue Nadja acabou de passar, e que Breton, ao véilatras, Crastre comentando:
“Celle-ci ne serait qu'une forme du hasard objgfi’39-40).

A terceira parte do texto de Crastre soNeglja recai sobre a interrogacéo de
Breton dirigida a Nadja: “Qui étes vous?”, e soduwa resposta desconcertante: “je suis
I'ame errante” (p.40; irNladja, p.82). A imagem do fantasma corresponde ndo so a
Breton, como também a ela.

Crastre comenta: “Sans doute beaucoups de témdeisss actes — s'’il y en e(t
eu - auraient répliqué qu’elle était une folle »4()). Percebendo que Breton estava

ciente de certa forma de alienacdo de Nadja e deslguprecisava ser tratada, Crastre
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ainda retoma as consideracdes de Breton: “Traitges dune Maison de santé
particuliére, [...] ramenée insensiblement a urs smteptable de la réalité, ce qui elt
nécessité qu’'on ne la brusquét en rien et qu’onlpmpeine de la faire remonter elle-
méme a la naissance de son trouble, je m’avandedpreuet pourtant tout me fait croire
gu’elle fat sortie de ce mauvais pas ». Se continoa citando Breton, este acrescenta
um porém que elucida a questdo: “Mais Nadja était pauvrd, [(p.41 ; in Nadja
p.167).

N&o sO pobre, mas também sozinha, fragil e end&amli“L’allusion a un
traitement psychanalytique est claire. [...], s@redSe la vouait aux établissements
psychiatriques publics contre lesquels Breton drasa impitoyable réquisitoire qui
occupe huit pages de son livre » (p.41), comenagt.

Coloca-se a responsabilidade direta ou indiretaBiaon ; Crastre escreve :
« Cependant il est impensable que Breton ait néglegl’aider quand se posait pour elle
la ‘sordide question d’argent’, il ne le fit jamaige peux en témoigner — envers aucun
de ses amis. Incidemment, car il n’était pas horanpeoclamer ses largesses, le récit
nous apprend qu’il lui a un jour donné quinze cdrésics, ce qui n’était pas une
aumone en 1926 » (p.41).

Muitos responsabilizam Breton pela sua interverg@elo desfecho da vida de
Nadja. Ante tal acusacao, reconhecemos com CrgegeBreton reage com firmeza
frente aos “crétins de bas étage”, porém este agyag “la liberté demande que I'on
jouisse d’elle sans restriction pragmatique d’aecsarte...” (Breton irNadja, p.168).
Ao que Crastre pondera: «La morale et la raisdééveat indiscutablement de ces
‘restrictions pragmatiques’ » (p.42), para entagpetar : « D’ailleurs, méme du point
de vue de la psychiatrie qui maintient une sépamagntre la folie et la santé mentale,
Nadja était-elle folle, du moins durant cette péeiale sa vie ? » (p.43).

Segundo o raciocinio interrogativo de Crastre que haveria em certas
brincadeiras de jovens ? Breton ndo via nada denatde nas cartas e palavras de
Nadja, e nosso critico enfatiza: “Signer un billéénri Becque’, par exemple, est un
acte ne justifiant pas I'internement” (p.43).

Constatou-se que os escritos de Nadja sdo dei@sfsar poético, como seus
desenhos, apesar de ndo se igualar aos de Max Etasson, MirG, como observa
Crastre. Tampouco sao de uma desenhista esquirafrémas “[...] on pourrait trouver
dans le comportement de Nadja des traces de paramaiadie caractérisée par des

illusions des sens : audition de voix, pseudo-kaiations optiques, dont les exemples
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abondent dans ce livre. Mais qui, et surtout quete, quel artiste, n'a connu des
troubles de cet ordre ? » (p.44).

A sorte foi jogada para ambos, e nessa aventigaéra perdeu. Entdo me
interrogo: o amor quando deixa de triunfar, segcdrto, a avalanche do desfecho
tragico? Desde os gregos a modernidade, é o qaegrar

Crastre justifica no final o titulo do seu estistibreNadja “Un génie libre ne
peut guére revétir la forme d’'une amante ‘trop himgia Risquons une autre image:
celle qui incarnait I'idée-limite’ du surréalisnpeeut passer pour en étre la ‘sainte’ — ou
son équivalent laic — et 'on n'aime pas une samfe.46).

A santaenriqueceu o surrealismo. Dos amantes, alguma seimpre fica como
as iniciais de seus nomes gravados num troncovibeeaNesse caso, gravada no livro

de uma boa narrativa, chamadadja

Durozoi e Lecherbonnier: sobreNadja (1974)

No livro André Breton, I'écriture surréalisteDurozoi e Lecherbonnier iniciam
reconhecendo o relato 8&djacomo um “récit-vérité™**

No tépico intitulado “Situation de ‘Nadja™ (p.1)leles evitam voltar aos
problemas levantados por outros autores e de estadteriores. Limitam-se a
recapitular sobre o estabelecimento do texto, anidéb do género ddNadja a
determinacdo exata dos encontros (entre Bretondg)\l@& sobre o retorno do que 0s
autores chamam deemes bretoniens

No itemestabelecimento do texteles lembram que este foi escrito entre agosto
e dezembro de 1927 e também que foi publicadoeteeira vez no outono de 1928,
até a edicdo remanejada de 1962. Numa nota de &odapautores confessam que
consideram esta Ultima versdo prejudicial a autiglatile do testemunho, preferindo
ficarem com o primeiro estado do texto.

No segundo item, relativo ao género, a primeitaringacdo que surge é:

“Qu’est-ce queNadja?” Para os autores, € tanto um romance como um goem

131 DUROZOI, Gérard et LECHERBONNIER, Bernashdré Breton, I'écriture surréalistdaris:
Librairie Larousse, coll. “Thémes et texts”, 1974.
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surrealista, quer dizer, no meu entender, um poderdro das novas formas do
romance, ou simplesmente, um poema dentro do gémaance.

Sobre 0 aspecto da relagéo exata entre Bretondg@ N#s autores interrogam:
“Breton a-t-il ‘connu’ Nadja?” (p.112). Eles arretem na inquietude que Crastre ja
colocara: “Qui finalement est le médium de qui?” &@sores procuram bisbilhotar no
desmantelamento psiquide Nadja, e na parte do drama que correspondetarBiseu
grau de responsabilidadé&les resumem: “Elle gardait ses fantasmes paey ieleur
donne une dimension ‘littéraire’ et artistique des consacre, qui les fait passer du
stade mythique a celui de la réalité” (p.113). Narawilhoso, esconde-se, segundo 0s
autores, um lado, uma face negativa, e estes aatest. “Tout se passe comme si la
chute de Nadja dans les enfers de la folie avaitgétondition nécessaire au salut de
son amant par la fée qui prend sa place” (p.1E¥yindo-se a outra mulher anunciada
por Nadja.

Finalmente, o que os autores denominametieur des themes bretonienss
temas que vém preocupando Breton desde seuGiainde terreatéNadja quer dizer,
segundo os autores, o signo reconciliatério da @&gda fogo “la connaissance acquis
dans la transparence (le regard, le miroir, lga)ise “Ié dévoilement du désir dans |és
représentations érotiques” (p.113).

Agora no tépico “Qui suis-je?” (p.113), os autoadismam que esta questao ja
tinha sido colocada por Breton de forma um poudereinite quatro anos antes de
escreverNadja, em Introduction au discours sur le peu de réglittuestdo que eles
formulam nestes termos: “peut-on affirmer l'unité la réalité de la personnalité
psychique?” (p.114). Segundo eles, haverdaja uma resposta negativa.

Mas, na Introduction au discours sur le peu de réglittmbro Breton
perguntando-se: “C’est vous’ ou ‘Ce n’est pas v@@i pourrait-ce donc étre? [ainda
antes de conhecer Nadja:] Qui pourrait me succéldes le libre exercice de ma
personalité?)** Aquilo que, em Breton, faz a identidade da é a meditacéo
fundamental que se faz efadja espaco que escapa ao cotidiano comum, perceptivel
s6 no acaso, 0 que 0s autores denominasigi®sde reconhecimento. E o lugar de
consenso de manifestacbes do universo do incomsciesegundo Durozoi e

Lecherbonnier, equivale a fazer o caminho opostdosaomancistas.

132 BRETON, André. “Introduction au discours sur leigke réalité”. In: idemPoint du jour Paris:
Gallimard, coll. “Idées”, 1977. p.19.
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Em seus fios de associacdes de idéias, os aatooedam os temas que afloram
nas setenta primeiras paginas Niedja Eles citam o artigo de P. Albouy “Signe et
signal dandNadjd’: “Aussi le terme de signal est-il préferable ducenéme de signe,
car ‘le signe manifeste une essence; le signdeesgne de la signification™ (p.115).
Segundo Durozoi e Lecherbonnier, na estrada dééexia (a de nossos heradis do livro,
neste caso), 0s sinais guiam até a resposta anp@rgui suis-je?”.

O estudo destes autores é muito ousado em sean pentista psicanalitico.
Arriscam-se em territérios muito subjetivos, poréényverdade, muitas vezes com
inteligéncia analégica, mas por outro lado, caem algumas especulacdes
desnecessarias, por vezes, em um classicismo dreudPor certo, convencem em
muitos outros casos, como por exemplo, sobre mpmaformae a subparte “La quéte
des signaux”.

No tdpico “La quéte des signaux”, aléem de um esgude associacdes fonicas
apresentadas pelos autores, ha um aspecto intaeesstetido por estes sobréasca
de Breton: “Pour Breton, laérité a laquelle la mémoire peut prétendre n’est pas la
relation objective de faits restitués dans leurcex@ahronologie, mais la mise a nu des
processus psychiques tels qu’ils ont été atteirébmnlés par le vécu” (p.116). Trata-se
de uma das particularidades da escrithlaeja

Como Crastre, os autores também citam o epis@liendontro de Breton com
Eluard e de outros passeios alucinatorios aparea@diNadjaem outros episédios do
livro, como as salas de teatro e cinemas, lugagegoms que produzem a detonacao de
outros sonhos, como € o caso da pegmbDétraquées

Isto € o universo mental de Breton, onde aos ¢ra®nom Nadja se sucedem as
lembrancas e estas sdo a substancia elementarlado. feudo indica, segundo os
autores, que no transcurso do texto vai se modelargilhueta da personagem: “Cette
rencontre est essentielle dans la trameNdédja dans la plupart des souvenirs qui
précedent, apparait d’une fagcon ou d'une autreyrdédil, la silhouette d’'une jeune
femme: la femme nue dans un bois, la jeune victesDétraquéesmaintenant Fanny
Beznos. Bientbt ce sera la femme au gant: on sé&nne série se forme, que cette
femme attendue s’approche”. Os autores acresceriidanlja est tellemenannoncée
que son apparition surprenda a peine” (grifadogaldores, p.118-119).

O episbdio da luva é resumido pelos autores ahsouro desejo fetichista: “Ses
significations érotiques sont violement contrariges sa matiere [de bronze], sa

consistance, qui nous orientent vers l'idée angoigesde la mort” (p.119). Segundo
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eles, ha dois podlos opostos eNadja o amor e a morte, estabelecendo varias
associagfes de tipo binariaBros/Thanatos, pureté/perversioetc., Complexo ou
simples demais? Aqui me abstenho a seguir por esgasnada contra, mas muito
criativo.

Na subparte “La fée”, os autores fazem mencédo dguragem de Nadja,
lembrando ndo menos que Blanche Derval, uma mdkdeatro. Em nota de rodapé,
0s autores paradoxalmente complementam: “Elle aaggi [Nadja] de la méme fagon
que Blanche Derval, tout en inversant le processuse projetait le théatre dans la
réalité, I'autre retire sa subsistance au reellZp).

Segundo eleg fadaNadja tem uma alma s0; luminosamente orgulhogee an
inatividade e a prostituicdo. Dos vestigios do adsspara os autores, tem viva atracao
pelo seu pai: “On verra Nadja pendant tout le réethercher son Pére, dans les
hommes qu’elle a aimés comme si elle éprouvait emam regret de n’avoir pas
satisfait la jouissance sexuelle dont la mereustfait” (p.121). Eles citam a passagem
na qual Nadja lembra quando seu pai regressavasa ‘ta table que le péne trouve
pas dressé€gNadja, p.76).

Eles voltam a citar Crastre sobre a mediunidadeNddja e sobre alguns
aspectos de sua queda. Quanto a primeira fradgerdpd frase magica: “Qui suis-je?”,
ela remete a uma questdo de espaco, um espacadoabittre signos e sinais (para os
autores mais sinais do que signos), quer dizerfativel que sinaliza em um clarear de
raio o desafio do ser, sinais do fortuito e doavser.

Para Durozoi e Lecherbonnier, assim como paratt@ras Nadja visionaria e
medilnica surge como uma estrela que acende aomti Breton, uma verdadeira
revolucdo Em nota de rodapé, os autores acrescentam: fhwurtejamais oublier que
Nadja a une fonction idéologique précise. La frégaiton de la librairie déHumanité
par Breton (qui va s’inscrire alors au P.C.) n’pas fortuite” (p.122), lembram os
autores.

Segundo eles, Nadja, além de ser médium, é revaoluta e, sobretudo,
surrealista. Para eles, ela “[...] geeler de la facon la plus dangereuse avec la vie”
(grafado por eles, p.122).

Durozoi e Lecherbonnier lembram também do episattiojato de agua no
jardim de Tuileries, para eles, um sinal de unié® a@postos (como ja dizemos: agua e
fogo): “Le jet d’eau des pensées quexprime c’est une partie infime du mbantépar

les autres. Je suis ceux qui me hantent. Il esjaN&tle est Breton” (p.125). De pronto,
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volta-se a interrogacao inicial: “Qui suis-je?”gaal € clareada por um raio: ela esta
nele e ele, nela.

Os autores percebem em nossa heroina uma rglag@ comum com seus
amantes e amigos. Para eles: “Une perversion unmest caractérise ces deux relations
(le premier aurait pu étre son pere, le secondofdond avec sa fille), ainsi qu’une
carence ou un décalage dans la nomination. Cettipd Ees hommes a elle est ce qui
I'attire a eux: un fantasme érotique ou rayonndidare du Pere. Cette série (assez
inquiétante pour la propre analyse de Breton) sggbeera a travers tout le récit dans le
théme des Rois” (p.123). Um cardapio carregad@mpéro psicanalitico!

A meu ver, os autores se prolongam por demasiadtema dorei, e neste
sentido eles insistem: “Le théme des Rois contauers’'éclairer dans les jours qui
viennent: le Pere que Nadja recherche s’incarngesayeux, en une figure royale”
(p.126), neste caso: Breton.

Se lembrarmos, no dia 7 de outubro, Breton setigmesse realmente ama
Nadja ou ndo. Porém, se a deixa-se nesse momaetonRBliz para si: “J’aurais donc
mérité de ne plus savoir” (INadja p.105). Mas os autores nao resistem de marcar a
diferenca, mesmo que Breton se disponha a ajuddjaNa lembram: “De son coté
Nadja, amoureuse, ne peut se tirer de ses diffisflhancieres par la pratique de la
prostitution. Elle aurait 'impression de trahimscoeur” (p.126).

O episddio eniNadjade “un baiser est si vite oublié”, lembranca dipobo taxi
e lembranca por Nadja deoisson solublgbreve relato de Breton). A partir desse
episodio, os autores se interrogam: “Nadja ne rebleet-elle pas encore ici a vivre le
poeéme de Breton, a le commenter par I'action? Ungmmmerveilleux s’écroule si on
poursuit cette interprétation, mais I'atmosphére réeélation ou baigne Breton
s’explique mieux” (p.124).

Durozoi e Lecherbonnier asseguram: “Dans ce baseretrouve la structure
fondamentale dbladja telle que nous I'avons dégagée plus haut. lhessi le symbole
du quiproquo sentimental ou vivent Breton et Nadja’126). No texto dos autores
podemos ver por vezes alguns exageros nas “coaleetrificantes”, por exemplo, a
impensada coicidencia da rue Chéroy com a persag#b ddroi em Breton (chez (le)
Roi..), (p.126).

Os autores também ousam afirmar que o dinheiro gad Breton em triplo a

Nadja seria transferéncia do seu saldo sexual,] “fransfert qui révele son
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‘impuissance’ autant que sa geéneérosité. Il refus&radle Dauphin” (p.127). Para os
autoredDauphiné o equivalente do Rei, lembrando o mitqdg comentado acima.

Eles também déo destaque ao dia 10 de outubre, lvéach “soirée importante
pour I'élucidation du personnage de Nadja. Cette édle fait partie de la confrérie des
sorcieres [...]. Sorciere ou fée, elle est auagotos a la poursuite du roi” (p.127), rei
gue é Breton, como ja afirmaram os autores. Haasuantas conexdes que nao acho
pertinente colocar agora.

No topico “La folle” (p.130), Nadja passa a sdima e sacrificada, segundo os
autores, pelo triunfo do homem (do rei). Estes ataream o desprendimento de
Breton, de tipo egoista: “C’est qu’en goltant lepsode Nadja, il a touché ce qu'il y
avait de monstrueux en elle, la prostituée cacloés ta fée”. Eles acrescentam nas
linhas seguintes: “il rompt avec elle, car il nlagpbesoin de guide pour savagui il
est (grifado pelos autores, p.130). A meu ver, istodifica o drama e abre portas a
possiveis prejulgamentos e preconceitos.

Os autores aproveitam os aforismos deixados padjdN bem como seus
desenhos, para recriar 0 mito Eiélusine e LusignanAspecto com 0s quais muitos
concordam, porém eles vdo mais longe sob pretextafidnarem, sobre a possivel
salvacdo de Nadja: “il [Breton] n’a pas pu la sauear elle n’a su partager son éthique.
Breton a exclu Nadja de sa vie, un peu a la fagot d a exclu ses amis du groupe
surréaliste, a cause d'une divergence fondamerdale le fond” Para depois,
contraditoriamente afirmar: “le surréalisme sigfne ascendanta perversion sexuelle
n'est acceptable que sauvée par l'amour fou, laredéh’est permis qu'a des
‘surconsciences’ chaufé a blanc” (grifado pelo®eas, p.131).

Durozoi e Lecherbonnier voltam ao dialogo, no einm dia, de Breton com
Nadja, eles véem a alienacdo dela como ndo muiecedie da natureza da alienacéo
dos trabalhadores: “L’asile enferme tous ceux saent d’echapper au systeme
capitaliste”. Acrescentam que citando “La médeaiamtale devant le surréalisme”, de
Breton, a sociedade carceraria que internou Sablégetzche “vise a secretement a
épuiser tous les cas de refus, d’insoumission, @kertion qui paraissaient ou non
jusqu’ici dignes d’égards: poésie, art, amour-agsiaction révolutionnaire, etc.”
(p.131-132).

Ainda pagamos um preco muito caro por nossacéastde liberdade, e ao té-la,
pagamos ainda mais. Nisto € pertinente 0 que @semuindagam ao respeito: “L’'acte

révolutionnaire le plus simple (et le plus diff&)ln’est-il pas en effet de servir sa
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liberté, donc la liberté, dans les conditions (mé&iles’agit des pires) que la vie nous a
faites?”

Os autores consideram o agwolucionariode Nadja como um ato patético, pois
ela era pobre, sozinha e sem saude. Os autoresaesmuito bem o drama da historia,
porém, comportando-se como defensores publicosnde witima que ja ndo pode se
defender ndo deixam de alfinetar Breton: “En cosiolu toute la responsabilité que
Breton porte dans le naufrage de la jeune femmentkau fait qul ne I'a pas aiméeé
(grifado pelos autores, p.132). Concluséo, por demae desperta controversias: como
se a condicdo dedo amar tem algum grau de responsabilidade como a tem Guea,
ou que impligue para ambas, amando ou ndo amando.

Depois das criativas e provocantes indagacoes &rbten e Nadja, estes dois
autores, Durozoi e Lecherbonnier, a modo de coaclagirmam que ja ndo ha mais
possibilidade de continuidade dos encontros emirgoa. Porém, depois dpedade
Nadja na parte central do livro, teimosamente ¢otéem a sua prépria continuidade,
nao se deve esquecer que o livro ndo é sobre Wailja, sobre Breton.

Nadja tinha prevenido Breton que, pelo seu nonaeer s6 o comeco: “Breton,
enfermé dans sa chambre mentale, serait peut-@pend ‘fou’, si I'espoir prophétisé
par le nom méme de Nadja n’avait trouvé a s’inaaemela personne d’'une femme qui
survient dans sa vie et qu’il aime” (p.133). Reteseano final apaixdo-loucae a
beleza-cardiograficaO resto parece ser a uUltima mensagem do pilofmabdo relato-

Nadja inatil mensagem do avido perdido.

Navarri escreve sobre Breton éNadja (1986)

A idéia de Roger Navarri sobi¢adja esta sintetizada desde o inicio do seu
texto'>>. No primeiro capitulo, o autor faz uma “Analyse chntenu” do livro, desde
“Le prologue”, passando pela “Histoire de Nadja& at“Epilogue”, isto €, ele analisa
cada parte do livro. Vejamos.

133 NAVARRI, Roger.André Breton: “Nadja”. Paris: Presses Universitaires de France, callidés
littéraires”, 1986.
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Na andlise da primeira parte Nadja (“Le prologue”), como ja tinhamos visto
com Durozoi e Lecherbonnier, volta a perceber-seese de que Nadja ndo é a
personagem principal, mas sim, Breton. Ela ndosaid que um espelho mégico para
ele, pois também para Navarri: “Nadja, a cet égaedsera qu’une passante, observée,
interrogée, pendant quelques semaines ou, si Féfeg@, un miroir magique que I'on
délaisse apres qu’il a donné la mesure de ses peupour se tourner vers d'autres
révélateurs” (p.7).

Navarri também percebe que “il est symptomatique lthistoire de Nadja soit
précédée par de nombreuses pages ou il est squestion de Breton et que le livre ne
s’'achéve pas avec la disparition de la jeune femmais se poursuive par le récit de ce
gu’il advient ensuite dans la vie de Breton et elgjae cela provoque en lui” (p.7). Cabe
frisar entdo que o “Prologue” € necessario paraneletNadja

Para Navarri, a interrogacao “Qui suis-je?” fart@ao aspecto autobiografico
do autor (dado constante em Breton). Navarri sereefos textos anterioredNadjg,
onde ele percebe que esdado somente pode legitimar a escrita. Outro aspecto
importante levantado por ele e que se desprenda dessma interrogacéo, € o fato de
Breton ser portador de uma singular mensagem, daediferentedos demais.

Paradoxalmente (além do maiskwdo autor enNadja passa a ser o fantasma
de outro eu, realidade ndo menos dupla. Porém,eesspousa num Unico sujeito, e
segundo Navarri, esse sujeito tem liberdade de ‘&jest que, du méme coup, se pose
le probleme de la marge d’autonomie, de libertécleix dont il dispose pouagir
d’'une maniere ‘distinctive’, c’est-a-dire d’'une niem@ qui le situe ‘par rapport aux
autres hommes’ au lieu de le confondre avec euxfatp pelo autor. p.8).

O principio adotado por Navarri (como outros aggdipara penetrar no livro de
Breton, é pretender tirar a mascara do autor, onghesmo compde paginas “battants
comme des portes®** e do qual se deve esquecer a chave. Consequetéementor é
personagem de si mesmo, longe de ser um persontd®ioado por este. Entédo
esclarece Breton: “Pour moi, je continuerai a lehita maison de verre, ou I'on peut
voir & toute heure qui vient me rendre visite.[.:f°

Para Navarri, a primeira parte Nadjaé demasiado tedrica, porém, como ja se
constatou necessaria para entender a historia diga.NBlesse limite de abismo
petrificantedo autor e de si mesmo, a obra é um continuo tanpiaéa Navarri, e este

134 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, “coll. Folio”, 2003, p.18.
135 |1dem, p.18.



76

continuo é “d’une quéte existentielle ininterrompidait ainsi du récit I'instrument de
découverte d’'un ‘Qui suis-je?’ a la recherche despécificité [...]” (p.10). Continuo
atribuido ao “Epilogue”, ap6s a “Histoire de Nadjaé continuo pelas notas
acrescentadas na edicao revisada (1963).

Para Navarri, o conteudo tedrico do “Prologue’idesno devaneio de Breton
nas primeiras paginas do livro, onde lembra enosnimportantes, e “il s’agit de
rencontres imprévues assorties de coincidencesoplusoins curieuses (avec Eluard,
Péret, la jeune fille de Nantes, Fanny Beznoskatdcontres révées (‘la nuit, dans un
bois, une femme belle et nue...’)” (p.11), segudddugares signos e personagens.

No mesmo capitulo de “Analyse du contenu”, refdoise a “Histoire de Nadja”
Navarri sublinha que a histdria se da somente gomas semanas, em torno de uma
breve relacdo, e que ela é aparentemente platénsesmsual, quer dizer, mais do que
amorosa € intelectual, de ordem espiritual e dsempiiencia dramatica. Do resumo que
Navarri faz do diério, ressalta tambénda@ammediunico da heroina: “Ce sont, en effet,
ses prémonitions, ses visions, les coincidencedlantes qui se révelent a partir d’elle,
ses propos images sur la vie, la mort ou I'amoés, geurs soudaines, la fascination
gu’elle exerce sur certains étres, qui constitl@rtame essentielle du récit, avec des
moments intenses mais aussi des passages a videit slans les derniers jours comme
si le courant qui entre elle et Breton allait safissant” (p.13).

Nadja assume o0 papel consciente ideiada ou mediadora Sobre esta
pretensdo e situacdo, Navarri escreve: “A cotéadedgicienne, il y a la jeune femme
parfois frivole ou vulgaire qui l'irrite [Breton]wle décoit et qui appartient a un milieu
gu'’il connait mal, ne comprend pas et n'aime pas, glus qu’il n’éprouve pour Nadja
‘le confondant et l'indubitable amour’ qui lui efermis de surmonter toutes les
épreuves et finalement d’étre ‘a la hauteur’ dequille lui proposait.” Entdo para
Navarri: “Telles sont les considérations trés néascsur lesquelles s’acheve le bilan
gue Breton croit pouvoir faire de I'aventure qwiént de vivre” (p.13).

Sobre a sanidade mental de Nadja, Breton confesgaoprio relato que néo
havia nada de alarmante em ela. Ao respeito, Nagacreve: “En effet, s’il refuse
d’envisager que cette folie pouvait expliquer lesabreries de son comportement, s'il
s’en prend vigoureusement aux psychiatres et ailesagu’il accuse d’aggraver les
maladies mentales au lieu de les guérir et, plumgdement, de participer a la

répression de tout ce qui menace les fondemenitusfs de la Société bourgeoise, ce



77

n'est pas seulement au nom des principes et desctions qui sont la raison d’étre du
Surréalisme” (p.14).

Entdo, ao insistir na pergunta: Breton ndo percab@erigo? Ou esse fato o
empurra a um grau de culpabilidade? Navarri coerdigtton ndo ter sabido prever:
“Plus profondément, c’est surtout parce qu’il s@tsen partie responsable d’une
évolution psychologique gqu’il a, sinon encourag@emoins qu’il n’a pas su prévoir et
dont il a été incapable de prevenir les conséqeenétastes” (p.14). Percebe-se que o
fortuito pode tanto produzir o fortuito positivo nafasto (desde que seja fortuito).

Ainda na “Analyse du contenu”, Navarri defineEpiloguecomo mudanca de
orgao receptor: “Cet événement, c’est la rencoditee autre femme qui, ‘cette fois’,
intéresse son ‘coeur plus encore que l'esprit’,regmént dit, pour parler sans
euphémisme, dont il est tombé profondément amouifguk4). A meu ver, se percebe
gue noEpilogue,a luz cegante do amor ilumina o namorado.

Navarri frisa que é a essaitra mulher que Breton dedica as ultimas paginas.
Tudo indica que Breton cai nos bragos do reino @i&#dp e se apaixona pela anti-
Quimera, ou seja, pela anti-Nadja.

Portanto, acompanhando o raciocinio de Navaoggaeira da luz do amor leva
Breton “[...] a des proportions telles que Bretoraerive a douter de la nécessité qu'il y
a d’en faire un livre” (p.16). Para Navarri, Bretassume seus fins passionais ao status
da experiéncia onde a beleza deixa de ser pura contemplacaoto Reflexivo
importante, ao que Navarri define a experiéncia dar@mica nem estatica, e superpde
a imagem do trem (detido, mas sempre partindo egarido), retomada por Breton
posteriormente ndmourfou: “la Beauté ‘explosante-fixe™ (p.16).

O ultimo capitulo de Navarri, “Le texte”, € umaalse exaustiva do relato de
Nadja e a mais extensa também. Por questdo de espaigoinspossivel abordar esse
capitulo, porém ndo deixo de colocar algumas obgéms. Navarri, nesse capitulo,
afirma que encarar temado texto simplesmente como um fragmento autobiimgra
nao resolve nada. Mas o temaltéverencontreé o mais popular e romanesco, onde
0S acontecimentos se organizam ao redor do aubbre Bisparidade e continuidade,
para NavarriNadjase perfila como um relato devestigacao

Pulando os acontecimentos que o0s autores anterioencionam, Navarri
sincroniza o tempo da aventura ao tempo da esctréarNadja A escritura palpita
desde o episddio do sonho ao epilogo. A parte, fidabvarri a resume amacarta de

amor, a euforia frente a mulher X, a respeito da quatdh ndo tem necessidade de
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contar detalhes. E o que Navarri chama de umarkist@contée ‘se détachant’ de
l'auteur, parce que ‘déchargée’ de son ‘indéterblmaoefficient affectif” (p.30).

As fotografias, para Navarri, ndo séo téo futssm; sdo outro tanto, pois ndo
obedecem puramente a alergia da descricao (comareem justificou); além do mais,
ele prova que Breton também descreve (p.30). Na&anm dos autores que ndo deixa
para trds o merecido destaque das fotos em Nddfmnéo sdo reféns do puramente

nao-ilustrativo.

Marguerite Bonnet: sobre Nadja (1988)

Segundo Marguerite BonnetJadja continua a despertar curiosidade em
geracoes de leitores, suscitando o livro uma “émaotomplexe” que beira até o mal-
estar. Das obras de Breton, Bonnet observa: “lleeseul de ses livres que Breton ait
remanié, pour la réédition de 1963. Il I'enrichibra d'un ‘Avant-dire/(Dépéche
retardée)’, daté de Noél 1962’, et opere sur l¢eterrrections, suppressions et ajouts
de notes *®

Mme Bonnet ndo propde um estudo literario sdeglja atém-se mais as
informagdes diretas de recolhimento, como cartaBrdéon e Nadja e conversas com
testemunhas sobreviventes, evitando comentar owufues autores falaram. Ela propde
um texto conciso (“Notice”), e explicita: “notre romentaire s’efforcera de les
comprendre [referindo-se as modificacbes de Bredold lumiere d’éléments souvent
extérieurs au texte” (p.1496).

Sobre a natureza do livro, Mme Bonnet confirma satéter autobiogréfico:
“Nadjaest incontestablement un récit autobiographiguotis’efforce non seulement
a la veérité, mais a I'exactitude, malgré la plasseatielle qu’y tient le non-dit, les
rétractions de I'écriture, le halo des silencestdndanmoins, la réverbération secréte
projette sur le texte une sorte de lumiére inceetafp. 1496).

Por tras dos elementos heterogéneos do relatmbskrva que ha, sobretudo,
uma unidade nao-linear e uma “cohérence proforlel497).

Segundo Mme Bonnet, a primeira parte do livro, gfaschama de “préambule”,

desenvolve-se em dois tempos: “d’abord la quesjigrstructure tout I'ouvrage: ‘Qui

13 BONNET, Marguerite. “Notice”. InAndré Breton, OEuvres complétd®me 1°, Paris: Gallimard,
“Bibliothéque de la Pléiade”, 1988, p.1495.
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suis-je?".*3" Breton parece propor um método de conhecimentoessibmesmo em
uma série de impressées, denominadas por elendmus faits’ aparentemente
insignificantes, esses parecem pertencer maisadadque a literatura. Mme Bonnet
continua: «Le second temps du préambule consisteuree suite de séquences
disparates, généralement bréves, qui rapportentcartain nombre de ces faits,
‘glissades’ ou ‘précipices’ » (p.1498). Todos essdmmentos sdo acontecimentos,
encontros, etc.: “[...] mais tous inducteurs d'uémotion énigmatique et presque
incommunicable, dont l'intensité variable peut éapasser de la simple surprise au
bouleversement le plus total” (p. 1497).

Esses dois tempos da primeira parte sdo movindt entre a aventura e a
escritura que, alias, vai permear todo o livro. MBwnet escreve: “Breton situe ces
mini-événements entre 1918 (bien que I'évocatiorNdates nous renvoie a 1916) et
ao(t 1927, ou il écrit ce préambule. La mémoire ligégici la succession
chronologique, en particulier pour les films et pésces de théatre” (p.1498).

O préambuleanuncia a entrada em cena da personagem prindgggndo em
suas paginas uma anunciacdo misteriosa e poéfisam &omo impactante, segundo
Mme Bonnet.

Agora, a segunda parte: “La partie centrale dwelest constituée par I'histoire
de Nadja, qui se développe en trois temps: d’abargburnal des rencontres, qui porte
sur les journées du 4 au 12 octobre 1926 et seaukt I'épisode du retour de Saint-
Germain le 13" (p.1499), momento em que Breton qare se distanciar de Nadja,
momento em que, para Mme Bonnet, 0 texto entraegorglo tempo dessa segunda
parte: o da reflexao.

Breton da algumas pistas a respeito dessa histosi@riosa, ndo por meio da
analise, mas por meio de documentos, através dodméte conhecimento sobre si
mesmo, proposto por ele poéambule Mas, que tipo de documentos sao esses? Mme
Bonnet responde: “Ces documents sont de diverssirgropos tenus par Nadja ou tirés
de ses lettres, [...]” (p.1499), além dos desenleolladja e do depoimento de algumas
testemunhas sobreviventes da época.

O ultimo e terceiro tempo da segunda partéNddja segundo Mme Bonnet,

corresponde as paginas dedicadas ao impasse eatom B Nadja, e a impossibilidade

13" BONNET, Marguerite. “Notice”. InAndré Breton, OEuvres complétd®me 1°, Paris: Gallimard,
“Bibliothéque de la Pléiade”, 1988, p.1497.
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de Breton corresponder ao seu amor. Nesse temmoapautora, “le récit semble alors
se clore, non sur la solution de I'’énigme propgsé&e Nadja, mais sur une rafale de
questions qui répond a l'interrogation initiale:i@uis-je?” (p.1500). Se ha alguma
licdo de Nadja para Breton, segundo Mme Bonned, &30 € empurrar Breton para si
mesmo.

Do final de agosto ao final de dezembro, como jaog, Breton interrompe o
relato. Assim como Bonnet, muitos véem a histéedNaddja acabada ja nessa segunda
parte.

A terceira parte poderia parecer desnecessarignpomao €. « L’histoire de
Nadja est achevée et le récit pourrait se termigieiCurieusement il repart avec un
épilogue qui commence par le mettre lui-méme erstipre La béance temporelle qui
sépare sa redaction de celle des deux premierégspast soulignée par le texte »
(p.1500).

Mas, como destaca a autora, « c'est dans cet alergue tout a eu lieu », ou
seja, « I'entrée dans la vie de Breton d’'une [ddtmme, elle passionnément aimée »
(p.1500). O que separa a terceira parte das dirasifas € a pausa que deu a virada ao
texto de Breton.

A unidade das trés partes do livookiérence profondeomo diz Mme Bonnet) é
dada, em parte, pelo pressuposto de que Nadjangéiada na figura de Blanche Derval
e de que “la Merveille” € anunciada por Nadja. Ariarda histéria em si (as partes em
movimento), cenario onde a escritura traduz a avant

Segundo Mme Bonnet, se pudéssemos resumir de &umaria as trés partes
em duas interrogagdes e uma sentenca, estas séQansuis-je?”, “Qui vive?” e “La
beauté sera convulsive ou ne sera pas.” Uma esgéqgmalavra-chave de cada parte,
continuidade descontinua, movimentos em contratepg®n duvida, necessarios para
0 movimento global do livro.

Dando sucesséao as interrogacdes anteriores, MmeeBoonsidera que “le livre
a changé avec I'existence, I'existence a bougé kvéere. Ce dynamisme dialectique
assure dNadja au-dela de la littérature, sa singuliére et prdéonohérence” (p.1501),
assim como a beleza € a continuidade da existémeismo que convulsiva).

A autora vé enNadjamais do que um livro, mas um meio pelo qual sequgre
nao a mutagdo da escritura, sendo a mutacao da‘sidai le mouvement du livre et
son langage se font-ils véhicule de I'ébranlemebévé par celui qui écrit, [...]”
(p.1502).
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Avaliando o livro, Bonnet vé nele uma homenagempemsatéria do autor para
a personagem principal, e também uma furia conpsiquiatria. Para a autora “perce
une sorte de sentiment de responsabilité aux codina culpabilité que le récit a sans
doute aussi pour fonction d’exorciser” (p.1502).

O texto de Marguerite Bonnet é apoiado em docupsegbmo cartas e postais,
permitindo entrarmos nas figuras femininad\@&lja, pois uma caracteristica do texto é
qgue, com digura de Nadjae em torno dela, percebe-se o caleidoscépio feminim
eco de mulheres ligadas a Breton. Sumariamente wesgserso feminino é: Nadja
(“alma errante*®¥), sua aventura; Simone, sua mulher; Lise (“la damgant**%, seu
insucesso; e Suzanne (“la Merveil®), sua nova paixo.

A figura de Nadja é uma “fragile presence”, conacpbe a autora: “Figure
aujourd’hui intemporelle [...],” (p.1509). Além duoais, Mme Bonnet escreve sobre a
verdadeira identidade de Nadja, sua histéria, sedadeiro nome e sua familia.

Apos a leitura das cartas de Nadja dirigidas adBtggodemos nos perguntar se
ela € uma vitima. Se assim for, entdo, de quendeogué? Ha muita fragilidade nisso.
Mas Bonnet cita Nadja: “je me sens perdue si volabamdonnez” (30 de janeiro de
1927, p.1512). Volta-se a tocar no tema da respditsde de Breton sobre Nadja, que
se torna odioso. Sobre as proprias palavras deaNpdflemos interrogar-nos: deve-se
deixar densistir no impossivel? Parece tarde, pois Nadja ja enpeles corredores do

hospital de Perray-Vaucluse.

Recapitulando a modo de conclusao

O interesse pelo livrbladja, pode nos levar bem longe, guiado inevitavelmente
pela miragem dasoincidéncias petrificantedas quais tropeca Breton no seu caminho.
Podemos citar algumas idéias-chaves que Duroza@chdrbonnier colocam em suas
analises, como por exemplo: “Femme fatale en taatsprciere, femme-enfant en tant
que maitresse, Nadja est le type méme de la fermméatiste. De facon symbolique

Nadja montre a Breton qu’elle sait que leur relatest vouée a I'échec” (Durozoi e

138 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, coll. “folio”, 1972, p.82.
139 |1dem, p.64.
140 1dem, p.176.
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Lecharbonnier, p. 127). Esses autores definem unagem sintese ddadja “Lui,
c’est la main de felElle, c’est la surface de I'aéuldem, p.128).

Os estudos sobrdadja colocam opinides diversas sobre suas fotos ediaha
margem. Entre os aspectos que Navarri aborda, darajuestdo das imagens, da
reconstituicAodos encontrqgsos conceitos, o0 meédium, 0s signos, a persegugao,
iniciacdo, a angustia e a morte, a bruxa e a fad&aso e o destino, a necessidade e a
liberdade (Navarri, p.40), enfim, a matéria prinsarelato.

Navarri ndo esquece que Breton estd em uma profungacdo no plano
intelectual por essa época. Os dados biograficderpacomprova-lo, confirmada mais
tarde pelo préprio autor em sévant-Dire que retoca a poeira dos anos. Porém,
também: te dénuement volontaire d'un tel écrit a sans docttribué au
renouvellement de son audience en reculant sont menfuite au-dela des limites
ordinaires’**

Nadja, inclusive foi premonitéria com o livro querd dedicado para ela.
Desafiou Breton para escrevé-lo e para muitos,0Brescreve um excelente romance:

“[...] auquel le beau nom de Nadja a donné soe’t{{Castre, p.47).

141 BRETON, AndréNadja. Paris: Gallimard, coll.”Folio”, 1972, p. 6-7.
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UMA APROXIMACAO A SOMBRA DE NADJA

A musa sem espelho

O titulo do livro de Breton contém em seu intermipessoa de Nadja. Ao igual
que o autor é personagem de si mesmo. Bem escrawede! Blanchot que, se Jarry é o
personagem Ubu erdbu-Rei, se Gide € ele em todas suas fic¢cdes, entdo Béeton
Breton emNadja'*? Afinal: quem é ela? Se era ela a “alma errantkf,néo seria
menos uma esfinge sem rosto?; ou ao inverso: umgoGa de mil rostos? (nédo faz
diferenca para a imaginacao); ou talvez, um anjgat®s lugares; ou uma mulher de
varios homens ou nenhum. Sem duvida, uma avalateperguntas para poder ver em
um piscar de olhos, o rosto deste anjo caido.

Em suas cuidadosas palavras, Breton esboca umaoshesmo tempo preciso,
porém, muito ambiguo, simbdlico como ela mesma 18asa do surrealism@o modo
de contos de fadas, simples mulher de alma errsatja é a prépria presenca da alma
feminina.

Em Breton € uma porta que se abre a um enconthmmzonte do fortuito, que
0 transporta a essa espécie de iniciacdo mistpraximmando-se em direcdo dessa
anima. Um convite a explosédo do eu, para entrarsemido que o entende Jung, O
processo dendividuagio.E dizer, uma perseguicédo que alcangabmuleversemerde
Breton mesmo. Mas Nadja é a heroina fatal e éwdan possibilita, ela é a Ariadne
que o guia em todas suas saidas de lugares assloslata labirinto subterraneo de
Paris, em uma espécie de jogo de auséncia e peeseng

Nadja parece ser o outro lado de Jacque Vackésé&ldenomina por outro
nome, se desenha para nao se deixar ver. Elarenp@le do mito de Melusine e outras
correspondéncias. Sua auséncia pode que a facyendegleira e paradoxalmente mais
presente, quicd seu verdadeiro retrato. Mas, quéinsmnta dizer com isto?
Simplesmente, € pela evocagéo de Breton que éa gmssivel. Entdo leitor amigo, tu

ndo es o Unico a imagina-la, ela é feita para insgios-la.

142BLANCHOT, Maurice: “Gide et la littérature d’expénce », inLa Part du feuParis: éd. Gallimard,
1949, p. 154.
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Porém, a maior parte das fotos enumeradas maisaa@ntre esse jogo de
auséncia e presenca, esconde-se sua cara, ap&yatate agregar na edicdo de 1963,
s6 seus olhos, por una questdo de ordem éticaaNadgce uma mascara, uma luva
sem mao, alguém qyé passou alguém que incorpora um mito (de Melusina a alma
feminina). De fato, o verdadeiro mito da musa flist&a. Assim, Nadja faz parte do
imaginario deste.

E neste imaginario, alguns cruzamentos se fazerassérios para distinguir
melhor esse enigmatico rosto. Por exemplo, a aagaci de Nadja comeca
gradualmente, mesmo que “un oubli sincére jettertambre sur ce que je raconte —diz
Breton- [...] dés lors que je voulais écriadja”*** Ou pela voz extraordinaria de uma
mulher que cantava: “La maison de mon coeur ese grét ne s’ouvre qu’a l'avenir
[...] Amour nouveau, tu peux venit#

Se Ariadne ajuda Perseu, nosso heroi desde salefi@ranha, que é um fio
mental, 0 persegue em seus passos. Em seu inteeessstudo do heroi, Joseph
Campbell escreve sobre a alma feminina: “A mullkeerasenta, na linguagem pictorica
da mitologia, a totalidade do que pode ser conbe€dherdi € aquele que aprende. [...]
a forma da deusa passa, aos seus olhos, por ureadséransfiguracdes: ela jamais
pode ser maior do que ele, embora sempre seja dappometer mais do que ele ja é
capaz de compreender. Ela o atrai e guia e lhe gaderompa os grilhdes que o
prendem. [...] A mulher é o guia para o sublimeeatig aventura sensuaf”

Ao terceiro dia de encontro entre Nadja e Bresernproduz a fusdo do fogo e d’
agua (aspecto alquimico), sem que nao haja tesriwebilhdes. Ainda que Nadja
assegure serksfingeque interroga os passantes, desafiando o ré@sson solublele
Breton, onde “un baiser est si vite oublt&®"Assim, Nadja decide fechar os olhos e
abrir seus labios... Um beijo do qual, ndo haberia ameaca? Entanto, depois havera
essa espécie de beijo sagrado, onde as recopitjéiésicas de Campbell tém sentido
ao citd-las em contos de fadas, onde o beijo é porta a transformacdo (nédo
esquecamos 0 sapo-principe), detras dessa portesmvariantes podem suceder-se,

tanto nas profundidades dos sonhos, como nastfisrexidades do mundo.

143BRETON, AndréNadja Paris : Gallimard, 1998, p.24.

144 1dem. N.d.A. p.40.

195 CAMPBELL, JosephO Herdi de Mil faces(1949) Ed.Cultrix/Pensamento, S&o Paulo, Bras®7,
p.117.

14 BRETON, AndréNadja Paris: Gallimard, 1998, p.78.



85

Campbell cita a historia dos cinco irmaos em bugcagua, onde a unica fonte
era cuidada por uma horrivel mulher velha. Nialldainico dos irméaos que concedeu
seu pedido: “Depois do beijo transforma-se numaenovgraciosa debrancos
dentes.”'*” Como na materia alquimica, da repugnancia ao I@dmpbell também
cita as histérias de Fergus, Acteon e a do prindgpdlha Solitaria, aqueles que se
encontraram com a deusa (a anima) ligada a 4gaee esiardid do poco inesgotavel. E
o fascinio de Breton por Melusine, também est&lfiga agua, pois, esta é concebida
como sereia.

Porém,o coracéo gentide Niall permite a luz e o poema japonés do sexulo
que Campbell cita sobre o coragcédo gentil, revela ‘oo interior do coragao gentil,
habita o Amor, [...] O Amor ndo existia, nem o comggentil antes do amor.
Mas, 0 encontro com a deusa (que esta encerradadenmulher) € a prova final da
qual nosso herdi é dotado. Assim, o principio fendné um principio mistico, que
tende ao casamento mistico, a concre¢do do androgen

Distinto caminho, por exemplo, foi o de Atéon, gue seu desejo animal recebe
a maldicdo da deusa Diana, que o transformou dedoa@ cacado, assim, ndo menos
foi também a repulsado insolente de Fergus. Apergentleza de Niall nos remete ao
coracao gentil, esse do amor cortés do século XILalis VI e Louis VII, do qual
Breton se interessa sobremaneira.

Sobre o amor cortesdo provencal, Benjamin (citaAderbach) observa o
estudo de alguns autores, também muito proximosoaceito surrealista do amor:
“Tous les poétes du ‘nouveau style’ on une amangstique; tous connaissent a peu
pres les mémes trés étranges aventures d’amaousaAmore’ prodigue ou refuse des
dons qui ressemblent plus a une illumination qufée juissance sensible; tous
appartiennent a une sorte de ligue secréte quitommake leur vie intérieure et peut-étre
aussi leur vie extérieuré?®

Estas parecem ser superposi¢cdes de almas em esfgEQpo (transmigragcao de

estas, segundo Borges), metafora analoga, bem huesae a negritude a amalgama

147 CAMPBELL, JosephO Her6i de Mil faces(1949) S&o Paulo: Ed.Cultrix/Pensamento, Brasg?,

p.118.

18 1dem, p.1109.

199 BENJAMIN, Walter. “Le surréalisme, le dernier iastané de l'intelligence européenne”, @euvres
I, Mythe et violenceParis:dossiers des lettres nouvelles, coll. Daigéar Maurice Nadeauggsai
traduit de I'allemand par M. De GandillacDenoél, 1971, p.301.
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da luz, ao ocaso d’ouro, se se pode falar em teatgpsmicos. Nao por acaso Breton
em vida, entregou seus passos em busca d’ourampmie

O andrégeno é o mito do amor e € a aspiracdo aadm Nadja. O expressa em
seu desenho intrigantééme du blé como apelo ao casal androgeno (outro signo
alquimico): “Breton et Nadja sont le couple qui wenit, sinon en action, du moins en
expérience révolutionnaire tout ce que nous avppsisau cours de tristes voyages en
train.[...]"">° Assim, Walter Benjamin caracteriza este casalé@yero do surrealismo
(alma dupla) como uma singular experiéncia revolugiia.

Se disser que esta experiéncia se da em um aousjtoral, ndo € menos este
casamento momentaneo. Muitas almas duplas se ddsprede um triangulo amoroso,
Breton casado com Simone (Nadja e seu “Grand ams$$im, como Rodin quando
conhece Camille, ele estava com Rose (Camille eusssf), etc... Breton entéo
confessa em esse mesmo ano de 1927: “[...] de quefi@tion durable suis-je
I'objet?”*®* Em seguida, ndo recusa para onde posa leva-ls, poipode julgar a
posterior, se tal aventura é digna dele. Estendecenfianca na rua: “Dehors la rue
disposait pour moi de mille plus vrais enchantem&nt

Porém, o mais real para Breton € que através da oheiLarousse, multiplica-se
a alma feminina: “La ‘réalité’ est aux doigts détefemme qui souffle a la premiére
page des dictionnaire$® Breton se encarna na linguagem a nivel de rewelaca
significacao de segredos calcados em signos.

Porém, repentinamente surge a duvida em nosso Rergunta-se ao quarto dia
se realmente amava Nadja? O choque entre a agfmge @i violento, pois, se abria a
um ponto dourado sem limites. A silhueta da agud eieries, Nadja a traduz como os
pensamentos de ambos, € dizer, sua mistica unéles e via a forca de sua
ascendéncia como seu ir a pigue na queda. MagyrBreinete-se a superficie da capa
do livro de Berkeley (1750), onde dentro continhan@sperado desaparecimento de
Hylas em uma vertente, levado pelas Ninfas nayqdese extasiaram com sua beleza.

A determinada altura surge o simbolo da mao qaeeap e desaparece, para

logo se afastar, essa mao para escrever sobre. \adjep diz Blanchot, escrever aquilo

%0 |1dem, p.302.
11 BRETON, AndréLe surréalisme et la peintur@aris: Gallimard, “folio-Essais”, 1979, p.13.
152
Idem, p.13.
133 |dem, p.25.
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que n&o seria umoman sendo unadmirable romart> Porém, sabemos que o final de
nossa heroina ndo foi o melhor, sua desaparicadatai, como Melusine. O grito
metafdrico veio como aviso, grito que afasta a muttoce (que cantava mais acima),
ao grito patético de Melusine, o desenlace tradedladja, que infelizmente néo teve o
despertar da jovem Arapaho, nem de Psique (estaatiinortalizada por Zeus, Nadja
por Breton). Mas para ele: “Nadja est si loim>>"E, no final de um processo quase de
iniciacdo, tem um comec¢o e um fim, uouf suis-j&” e um ‘qui vive?...” ...est-ce toi,

Breton?...

PALAVRAS FINAIS

Breton também propaga o pensamento de outros, reen swperposicao
analdgica, por isto os cita, a exemplo de Von daveBentz: “Le langage ne sert pas
seulement a 'homme a exprimer quelque chose, raassi a s’exprimer lui-
méme.**° Isto responde & miseria que Sartre faz de Baudadaia poesia, tem sido
bem contestada por Georges Bataille.

Se Breton encarnou a linguagem ao nivel de redelacsignificacdo, signos de
vida em sua totalidade, por tanto, Adorno engamowae afirmar que o0s surrealistas
desconheciam Hegel, EMadja, Breton retém a idéia que “Chacun veut et croi étr
meilleur que ce monde qui est sien, mais [que]i cgluest meilleur ne fait qu’exprimer
mieux que d'autres ce monde mém¥.Breton s6 em 1963 decide citar o autor que no

revelou, dando uma jogada ao tempo, tratava-se eot@roprio Hegel.

1% BLANCHOT, Maurice: “Gide et la littérature d’expénce », inLa Part du feuParis : éd. Gallimard,
1949, p. 154.

1 BRETON, AndréNadja Gallimard, 1998, p.151.

1%%|dem, pp.75-76.

1" BRETON, AndréNadja Gallimard, 1998, p.160.
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ANEXO

SOBREL’AVANT-DIREDE 1962

« J'ai vécu une seconde pour cet arbre de Noél. »

Breton in Le surréalisme et la peinture.

Percorrer em 1962 as galerias fantasmagoéricas éestedeNadjado ano de
1926, a Praca Dauphine, o Jardim des Tuileriesuaale Seine, sob a renovacao de
seus leitores, alguma coisa mudou certamente. Btatba publicado jéArcane 17,
uma retomada reflexiva sobre a sombra de estecameulsivo que € Mélusine. Um
reencontro, podemos dizer, ao interior de outralePse crer que o eterno se deixa ver
em mil faces, como os herdis misticos, iniciacamistério em direcdo da anima
feminina, aquilo que perturba de maneira especial.

O reencontro sem retoques, o retrato que ndo et uma Nadja que acabou
de ficar eterna. Breton faz o caminho inverso a&/dery, que retocava seus velhos
poemas, uma luta com a eternidade. Sem duvidaswsémorte, Breton sabia da
importancia de Nadja em sua vida e por aquilo daeeen representado, também pelo
« renouvellement de son audience en reculant samt ple fuite au-dela des limites
ordinaires»™® Por demais, um bom argumento de aniversario @ssa reedicédo de
1962.

Também podemos dizer qudadjaem Breton € uma jéia de chaveiro em toda a
extensdo de sua obra. Talvez um dos pontos mdisnplias. Persiste ao tempo, porque
Nadja € um livro de uma emocéo que ficou petrificada,igaal que os olhos da
Medusa. Tanto melhor ndo tocar nada, cada palayma gedaco que participa do mapa

18 BRETON, AndréNadja Gallimard, 1998, p. 8.
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subterraneo deNadja: «tant d'années aprés, I'améliorer un tant soit pent>®
Entanto, com o auxilio do filésofo Jules Lequie814-1862), Breton volta de carona,
retomando outros autores livres, das ciéncias &dis, pelo médico da alma que
sempre foi. Um golpe magico e sonhador deu ce qu'examen et interrogatoire
peuvent livrer, sans s’embarrasser en le rappor@unimoindre apprét quant au style.
160

Breton escreve que, o relato Madjaé uma espécie dedocument ‘pris sur le
vif', non moins qu'a la personne de Nadja s'appéiqui & tierces personnes-** como
a ele mesmo. Entdo ha nessas galerias uma histaita viva do surrealismo, € em
direcdo de «son point de fuite au-dela des limites ordinairdS’ Sobre a
objetividade, é « quelque égard au mieux-dire, deon subjetividade habita pelas
palavras de amor que tem guardado de Nadja, oraile uma vez, a presenca de
Rimbaud (mesmo em 1962), fazem o conjuntol’idgpératif anti-littéraire, de esta

obra.

(Houve nesse periodo na rua Fontaine de Paris, amero 42, na sua caixa de
correios alguns bilhetes andénimos de acusacfes imarantra Breton. Palavras
adulteradas por baixo da porta em nome de Nadjar@o veio o tempo da ocupagao
de Paris, cessaram essas piadas. Entanto, a tréesaa morte de Nadja, Breton deixa
a Franca por seu exilio, trés anos mais tarde coerhiélisa (sua ultima mulher), trés
anos mais, ele regressa. Depois em Franca, puldécenaneira definitivéNadjg a trés

anos de sua propria morte).

19 BRETON, AndréNadja Gallimard, 1998, p. 7.
10 BRETON, AndréNadja Gallimard, 1998, p. 8,
%1 1dem, p. 8.
%2 1dem, p. 8.
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