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RESUMO

Esta tese aborda os temas centrais da imagem e subjetivacdo, que se desdobram em outros
trés, de forma transversa: trabalho, que ganha a cena enquanto atividade, clinica, pensada por
entre as formulacdes da Clinica da Atividade e dos procedimentos de Critica e Clinica e
tecnologias digitais de imagem, em seus potenciais de estetizacdo de si e do trabalho. Situada em
uma Casa Albergue Feminino, destinada a mulheres que cumprem pena em regime semi-aberto, a
pesquisa teve como objetivo geral a criacio de um campo de experimentacdo da atividade
prisional pelo emprego de recursos tecnoldgicos de videografia digital junto a trabalhadoras
agentes do sistema penitencidrio. Assim, o eixo da tese consiste no dispositivo que propusemos
para disparar uma andlise das situagdes de trabalho na prisao, o qual intitulamos Tecno-Poético
de Andlise da Atividade, para fins de confrontagdo com situacdes do trabalho na prisdo por meio
do uso de camera de video e de computadores para edicio de imagens. Exploramos, entdo, as
peculiaridades da atividade de producdo de imagens sobre o trabalho prisional ressaltando as
imbricacdes entre ver, pensar e falar visando suas potencialidades para deflagrar um processo de
pensamento por imagens acerca da atividade de trabalho, o que caracteriza uma vertente
metodoldgica no percurso desta tese. Dedicamo-nos ainda, a uma vertente tedrica, pela qual
operamos um tensionamento conceitual visando abrir veredas no que se refere a construgcdo de
possibilidades para uma Clinica do Trabalho valendo-nos das ferramentas analiticas da Filosofia
da Diferenca, da Ergologia e da Clinica da Atividade, que enfatizam a afirmacio do que estd em
vias de diferir no plano do pensamento em curso nas atividades de trabalho, enlagando os planos
dos fazeres profissionais, das tramas institucionais e da subjetivacdo. Buscamos uma espécie de
expansdo do poder de ver, por onde as cenas produzidas pelas agentes, com o uso da camera e do
software de edi¢do, ddo o testemunho de um processo pelo qual o pensamento sobre a atividade
prisional foi acionado pelo préprio dispositivo imagético. Esta tese se inscreve na linha de
pesquisa Interfaces Digitais em Educacdo, Arte, linguagem e Cognigao.

Palavras-chave: Imagem. Subjetivacao. Trabalho — Atividade. — Clinica. Tecnologia Digital.
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ABSTRACT

The following thesis discusses two central subjects: image and subjectivation, which will
result in another three subjects, such as: work, which implies, in this thesis, an activity; clinic,
which involves the formulations of the Clinic of Activity and the Critic and Clinical procedures;
and last but no less important, digital technologies of image, in its potentials of aesthetization of
the self and work. Situated in one Feminine House Shelter, destined to women who fulfill penalty
in half-open regimen, the research had as general objective the creation of a field of
experimentation of prison activity through the implementation of technological resources of
digital videography used by the agents workers of penitentiary system. Thus, this thesis intend to
analyze the device that was applied to provoke an exam of the situations of work in prison, which
was intitled Technical-Poetical Analysis of Activity, in order to collate situations from the work
in prison through the use of video camera and computers to edit that images. It was explored a
few peculiarities from the activity of the production of images concerning the prison work
emphasizing the imbrications between seeing, thinking and speaking and aiming at its
potentialities to make to appear a process of thinking through images about the activity of work,
what it defines a methodological source in the history of this writing. To operate a conceptual
tension that would open ways for the construction of possibilities for a Clinic of the Work it was
necessary to establish a few theoretical sources, such as the analytical tools from the Philosophy
of the Difference, from the Ergology and from the Clinic of the Activity, that emphasizes the
affirmation of that that differs in the plan of thinking and in the course of the activities of work.
The use of theoretical sources it also intends to bring together at the same time the plans of the
professional attribute, the institutional trams and the subjectivation. To this extend this writing
makes an attempt to search a species of expansion of the power of seeing that, considering the
scenes produced for the agents with the use of the camera and a software of edition, give the
certification to a process through which the thinking, on the prison activity, was provoked by the
proper image device. This thesis is associated with the research line on Digital Interfaces in
Education, Art, Language and Cognition.

Key words: Image. Subjectivation. Clinical work activity. Digital Technologies.
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Rasgos na Superficie: por onde vertem as imagens

* Adriana Varejdo. Parede com incisées a La Fontana (http://gowhwresp.terra.com.br Acessado em setembro/2006)
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Esta tese liga dois temas centrais, imagem e subjetivacdo. Em um tempo no qual se diz
que o mundo estd abarrotado de imagens ao ponto de gerar olhares vazios, € pela criacdo de
vazios pelas imagens que nos interessamos. Aspiramos, assim, a um reencantamento imagético; a
uma espécie de ultrapassamento das persisténcias retinianas; a perturbacdo de sua aparente
banalidade. Para tanto, apostamos nos virtuais de fruicdo das e pelas imagens em tempos nos
quais, delas e por elas, anseia-se por controle.

Para apresentd-la, recorremos ao didlogo com produgdes artisticas feitas por mulheres — as
quais abrem suas Fendas-Capitulos — como tentativa de criar um ambiente-texto permeado pelos
ares da arte e do trabalho de mulheres, elementos esses cruciais na tese que sustentamos.

E assim que, para inserir Os Rasgos na Superficie: por onde vertem as imagens,
recorremos ao trabalho da artista Adriana Varejﬁol(2006) intitulado Paredes com Incisées a la
Fontana. As incisdes que a artista propde sobre azulejos, em principio duros, petrificados em
ceramica, surpreendem por colocar-nos diante de um paradoxo: a possibilidade de rasgar o
aparentemente (i)rasgavel, instigando a tocar, a esgarcar as fendas abertas que se sugerem como
vida® que habita o plasmado dos azulejos. Vida que co-existe a eles, ndo se esconde. Vida que
aguarda vazao e nao deciframento.

O trabalho da artista ajuda a apresentar esta proposta em vdérias de suas dimensdes,

especialmente por sua idéia de rasgar as superficies. Entre imagens-produto e imagens-processo’,

! Artista plastica brasileira que vem ganhando destaque no espago nacional e internacional mediante obras viscerais,
peles rasgadas, interiores a mostra, canibalismo e esquartejamento. O trabalho aqui apresentado foi feito em 6leo
sobre tela e poliuretano em suporte de aluminio e madeira e estd publicado no catidlogo Manobras Radicais (2006),
integrando uma série de obras que leva o nome de Paredes com Incisées a La Fontana.

> A concepcio de vida trazida neste momento se refere a uma vida impessoal, conforme aborda Schérer (2000).
Trata-se de uma dimensdo vital que se d4 como “puro acontecimento liberado dos acidentes da vida interior e
exterior...” (p.21). Refere-se a um movimento de dispersdo do sujeito, a uma substitui¢do das individualidades
molares, por individuagdes moleculares. Diz Schérer: “A vida de tal individualidade se apaga em proveito da vida
singular imanente a um homem que ndo tem mais nome, embora ndo se confunda com nenhum outro, Esséncia
singular, uma vida” (p.22). Bergson (2005) também caminha nesta dire¢@o ao definir a vida como for¢a explosiva na
qual as formas sdo portadoras de um equilibrio instdvel das tendéncias.

? Abordamos as imagens a partir da definicdo de dois veiculos: um tecnolégico e outro corporal. No primeiro, as
imagens sdo concebidas enquanto aquilo que se d4 a visdo; enquanto o que se mostra e carrega alguma forma por
contornos e em suporte tecnoldgico: é o que chamamos de imagem-produto resultante de tracados a ldpis, de
torneamentos pela escultura, de registro por mdquinas fotogrificas, videogrificas e cinematogréificas, de
processamento por computadores ou de outros meios. Destaca-se, contudo, que também a via imagética tecnoldgica
implica uma processualidade, dimensdo essa que serd abordada na segunda parte da Fenda 2 desta proposta. Pelo
eixo corporal, as imagens t€m seu veiculo no corpo, caracterizando-se como trajeto entre as coisas € as
representacdes que temos delas valendo-se da meméria como travessia. Trata-se de zona cujos contornos fazem-se e
desfazem-se por um jogo de visibilidades e de invisibilidades ligadas a certas enunciabilidades que, ligadas ao poder,
circulam no campo social. As imagens enquanto trajeto com suporte no corpo, definimos como imagens-processo.
Nessa defini¢do e nesse desvanecimento de contornos, por vezes as imagens se produzem por um excesso de
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as incisdes do trabalho de Adriana auxiliam a pensar nas possibilidades de ruptura com as
visibilidades e com as enunciabilidades que elas podem comportar, abrindo, assim, para o
impensado das imagens. Tais incisdes, se oferecem como vias para o improvavel, como fendas
que compondo a obra, permitem lugar 2 dissonincia que ali dura® sem pretender encerramento.
Os rasgos da obra da artista remetem a uma dimensdo de imagem-entre, a qual ndo permite
traducdo nem instiga interpretacdo por materializar um reino do que aspira a vir, mas que nao virda
necessariamente.

Tais fissuras permitem pensar as imagens enquanto prenhes de virtualidades que
aguardam atualizacdo. Virtualidades aqui entendidas enquanto elementos que se criam e se
destroem em tempo menor do que o minimo de tempo continuo pensavel, cuja brevidade os
mantém sob um principio de incerteza e indeterminacdo (DELEUZE E PARNET, 1998). Fissuras
que as colocam em devir, em (trans)bordamento, abrindo uma geografia, agenciando um campo
que reverbera em estilo, aquele que ndo € feito de palavras que contam, nem de frases que
encadeiam, nem de figuras que mostram, como diz Deleuze.

As incisdoes de Adriana levam a pensar em rachar imagens, antes que compreendé-las e
interpretd-las. Instigam a seguir uma trilha de abordagem imagética com intencdes cartograficas,
perseguindo uma espécie de perfuracdo nas tentacOes analiticas das imagens enquanto
depositarios conteudistas, para nelas mergulhar enquanto agenciamentos de enunciac¢do; enquanto
campo de experi€ncia que titubeia entre sua projecao em formas sociais e sua exibicao num plano
de imanéncia, no qual o devir se liga as linhas transversais’ que nela se tracam, liberando as

forcas das formas e, conseqiientemente, seu poder de afeccdo®.

elementos que se ddo a ver, invisibilizando outros; e por outras, se produzem por um vazio de elementos que levam a
uma espécie de cegueira que possibilita fabular-visionar. O termo imagem ¢é predominantemente abordado nesta
tese, na simultaneidade de sua dimensao produto e processo, embora, por vezes, sua especificidade seja destacada.

* A idéia de duracdo empregada nesta proposta fundamenta-se no pensamento de Bergson (2005), para quem a
duragdo remete aquilo que permanece diferenciando-se. Na Fenda 2, nos ocuparemos mais detidamente do conceito.
> Deleuze, na obra Proust e os Signos (2006a) aponta a nogdo de transversalidade como sendo um caminho para o
estabelecimento de relagdes que ndo carecem de conjuntos para se unificarem. Em lugar disso, comunicam-se por
singularidades, por uma espécie de ndo-comunicacdo que instaura uma distdncia profana entre os termos
estabelecendo distancias entre coisas contiguas.

® O conceito de afeccio serd mais detidamente abordado na Fenda 2 quando, entio, trataremos dos temas da imagem
e da subjetivacdo. Por ora, trazemos o pensamento de Bergson (1999) a esse respeito, para quem a afeccido guarda
uma relacdo de decorréncia em relacdo a percepc¢do possuindo, ainda, uma diferenca de natureza em relacdo a ela
uma vez que 0s processos perceptivos se aplicam a extensdo das coisas enquanto os afectivos, se créem como
inextensivos. Diz ele que a afecciio “Nao se limita a refletir a acdo de fora; ele luta, e absorve assim algo dessa agdo.
Af estaria a origem da afeccdo. Poderiamos, portanto dizer, por metafora, que, se a percepcdo mede o poder refletor
do corpo, a afec¢do mede seu poder absorvente” (p.58).
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A obra da artista convida, assim, a uma (con)versacdo com as imagens marcada por um
movimento de mutuo consistir, entendendo que o que vemos, nos olha, como sugere Didi-
Huberman (1998). Concordando com o autor quando diz que “devemos fechar os olhos para ver
quando o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos concerne e, em certo
sentido, nos constitui” (p.31), rachar as imagens, abrir-lhes rasgos na superficie implica uma
inelutdvel travessia por aquilo que ndo se fixa, por uma linha ténue entre o parto e a morte, entre
0 que aparece e 0 que desaparece, uma vez que o campo imagético nos mira pondo-nos em jogo.
Jogo de subjetivacdo do qual nos interessam, particularmente, as experiéncias de estranhamento
no ver, nesse enxergar que nos preenche e ludibria com a aparente condi¢do de possuir alguma
coisa, para derivar pelas linhas do ser, e mais precisamente, do ndo-ser, quando entdo o ver, se
torna perder(se).

Perda que remete aos fluxos de poetizacdo de ndés mesmos, processo esse deflagrado
quando somos tragados pelo vazios das imagens para, em (circun)volucdes, fazermo-nos a nds
mesmos e aquilo que olhamos/nos olha, em simultaneidade. Trata-se de um perder-se no lastro de
processos de subjetivacdo, os quais pensados como insepardveis de processos imagéticos, situam-
se aquém e além de uma interioridade cerrada sobre si mesma. Como inflexdo do Fora7, SOMmMos
nds mesmos imagem. Somos potencial virtual; agito constante de uma zona de entremeio. Somos
numa terceira margem; somos num meio de caminho.

As incisdes do trabalho da artista, além de auxiliarem a tematizacdo das nocdes de
imagem-produto e de imagem-producdo, ajudam ainda, a compor um modo de apresentacdo das
interrogacdes formuladas nesta proposta. Agindo a metafora de rasgos na superficie, procuramos
trazer indagagdes ao longo de suas Fendas de maneira a abrir bifurcagdes como vias de tessitura
das linhas problemdticas de pesquisa. Vias que comportem o processo de diferenciacdo no
préprio pensamento ao formula-las; que levem a colocar o problema de pesquisa, suas questoes,
seus objetivos e temas transversos, num certo esforco de recusa a sua explicita visibilidade ou,
pelo menos, a sua precoce exposicdo. Ansiamos, assim, por caminhos que permitam as idéias,
comungarem com o impulso vital e bifurcante que move a escrita desta tese ao invés de se

imporem como totalidade reivindicadora de obediéncia e de respostas.

7 Para Deleuze (1988), o Fora designa “uma matéria mével animada de movimentos peristalticos, de dobras e pregas
(plis e plissements) que constituem um dentro: ndo outra coisa que o Fora mas exatamente o dentro do Fora”.
Segundo Pal Pelbart (1999) € abertura de um futuro, apresenta-se como o “espago” no qual nada acaba, porque nada
comecou e tudo se metamorfoseia.
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Assim, desdobramos os temas iniciais — imagem e subjetivagdo — nos seguintes temas
transversos: trabalho penitencidrio feminino, clinica e tecnologial8 digital de imagem. Quanto ao
trabalho penitencidrio, esse interessa, particularmente, enquanto vetor de subjetivacao e enquanto
atividade. Assim, o tomamos em sua dimensdo institucional como produtor de modos de
existéncia enfocando-o, a0 mesmo tempo, enquanto aquilo que diz respeito a investimentos vitais
no curso do trabalho. Trata-se neste caso, de acompanhar o que Clot (2008) entende por recriacdao
dos modos de vida em situagdo de trabalho, pelo desenvolvimento mesmo das tarefas.

A abordagem clinica que nos ocupamos transita por entre a proposta sustentada em
Clinica da Atividade’ e as ferramentas analiticas da Filosofia da Diferenca. Assim o fazemos
devido a busca na qual nos embrenhamos por investir, nesta tese, tanto o conceito de atividade
quanto o de clinica, com o pensamento de Deleuze, Guattari, Foucault e Bergson.

Assim, investimos com a concepcao de critica e clinica (DELEUZE, 1997) a concepcdo
de clinica sustentada por Clot (2008), o qual a define como prética voltada para a expansio do
poder de agir acionado pelo afrontamento com os dilemas do trabalho e cujo tracado se faz pelos
deslocamentos na acd@o individual e coletiva realizada no trabalho, bem como sobre os rastros
daquilo que vai para além de suas realizacdes. Neste sentido, tomamos o empreendimento clinico
como afirmac¢do do que estd em vias de diferir, como ativagdo de possibilidades de vida no
trabalho, como dispositivo para operagdes de criacdo frente aos poderes subjetivantes que
atravessam a atividade prisional, como exercicio de afirmacdo dos devires do trabalho no curso
de sua transformacao.

Dentre as tecnologias digitais de imagem'® interessamo-nos, especialmente, pela
videografia e por softwares de edicdo de imagem, pensando em acionar, pelo meio digital, um

funcionamento simultineo a formagdo de modos de sentir, de pensar e de agir, visando percorrer

¥ Etimologicamente o termo tecnologia provém de técnica, cujo vocdbulo latino techné quer dizer arte ou habilidade.
Assim, a tecnologia é uma atividade voltada para a pratica e para a arte.

® Referencial teérico e metodolégico desenvolvido por uma equipe de pesquisadores, sobretudo na Franca, mas
também em outros paises entre eles o Brasil. Impulsionados por Yves Clot no CNAM/Paris (Conservatoire National
des Arts et Métiers) cuja inspiracdo provém dos estudos de Ivar Oddone e de Yves Schwartz, a centralidade das
pesquisas recai sobre a atividade, um conceito-chave para a producdo de uma nova Psicologia do Trabalho na qual
estd em questdo, o desenvolvimento do sujeito por meio de suas atividades vitais (CLOT, 2006a).

19 Venturelli (2004) distingue entre Imagens de Sintese e Imagens Digitais. As primeiras sio imagens que se referem
a um processo computacional que envolve basicamente as linguagens de programacao para a criacdo de imagens. As
digitais, com as quais operamos nesta tese, referem-se a uma imagem original decomposta em nimeros e convertida
em pixels, o que significa que a fonte da imagem € a conversdo de imagens apreendidas do real e transformadas em
imagem digital.



16

as trilhas desse acoplamento'' no que se refere aos processos de estetizacio da existéncia,
considerando, ainda, a peculiaridade da experiéncia de mulheres nesse contexto. Visamos uma
estética relativa a sensibilidade e ao sensivel, ao suscitar de novas formas de subjetivacio abertas
ao cuidado de si e do outro (FOUCAULT, 2006a), onde a beleza é menos um julgamento de
valor do que uma faculdade de recriacdo dos sentidos e da existéncia (BUCI-GLUCKSMANN,
2003).

Assim, oportunizamos as agentes penitencidrias que atuam na Casa Albergue Feminino
(CAF)"?, cameras de video para producdo de imagens, bem como computadores para sua
visualizagdo, andlise e manipula¢do enquanto meios para a criacdo de espagos de experimentacdo
numa superficie de contato e de transdugﬁo13 entre o espago caracteristico dos equipamentos
tecnoldgicos de imagem e o da experiéncia humana no trabalho. O propdsito consistiu na criagao
de um ambiente aberto a imersao e a ficcionalizag¢do, visando a produ¢do do que chamamos
Dispositivo Tecno-Poético de Andlise da Atividade.

As tecnologias digitais de imagem, figuram, assim, como elementos-chave nessa tese de
onde extraimos dois questionamentos iniciais: um deles se refere aos modos como os processos
vividos no novo regime digital favorecem as poténcias de vida ou pelo contrario, as sufocam, e a
outra, a mudanca nos modos de pensamento em tempos de hibridizagdo humanos-maquinas que
caracteriza a contemporaneidade.

Neste sentido, situamos nossas indagacdes no rastro de uma critica aos mecanismos de
dominacdo dos quais lanca mao a Sociedade de Informagdo ao constituir a chamada Sociedade de
Controle, tematizada por Deleuze (1992), a qual desenha um tipo de formacdo social onde os
dispositivos de poder s@o cada vez mais sutis € menos evidentes, permitindo exigir um controle

que aspira a totalidade.

" Para Maraschin e Axt (2005): “O acoplamento cogni¢do-tecnologia constitui espagos de agenciamentos, de pautas
interativas, de relacdes de constitutividade, segundo as quais se definem e redefinem as possibilidades cognitivas
individuais, sécio-institucionais e técnico-culturais. E nesse espaco de agenciamentos que sdo conservadas ou
geradas modalidades de conhecer, formas de pensar, tecnologias e modos institucionais de conhecimento. A
emergéncia de uma ferramenta tecnoldgica, que pode ser definida como tecnologia intelectual, possibilita, do ponto
de vista instrumental, construir relagdes que, ao transformarem os objetos e os sujeitos do conhecimento,
reconfiguram as bases da ecologia cognitiva” (p.50).

'> O CAF abriga mulheres cumprindo pena em regime semi-aberto.

'3 Optamos pela nogdo de interface ligada ao conceito de transducdo diferentemente de Pierre Lévy (2000) o qual
define interface como sendo superficie de contato, de tradugdo, de articulacdo entre dois espacos diferentes, entre
duas ordens de realidade diferentes. Assim o fazemos por entendermos que a dimensdo conectiva que af ocorre, do
ponto de vista subjetivo, pode se dar por forcas de transpasse, de transformacao, de deslocamento, e de recombinagdo
ao invés de por um caminho de esforgos sincréticos de termos.
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Num esforco de resisténcia a tal “tecnofagia”, nosso compromisso dirige-se a
potencializacdo das possibilidades humanas frente as variadas tentativas de dominacdo
instauradas no campo social, ligadas ou nao ao emprego das Novas Tecnologias, explorando, ao
invés disso, o potencial micropolitico dessas ultimas, entendendo por ele um potencial para
escapar dos poderes subjetivantes no campo social'*. Localizamo-nos, assim, no coragdo daquilo
que Latour (1994) define como Prética de Mediacdo, caracterizada pelo surgimento de hibridos
que se furtam a representacdo e que fazem, portanto, conectar com uma dimensao que ficou de
fora do Projeto Epistemoldgico da Modernidade: a dos fluxos heterogenéticos sempre fugidios e
insdlitos, o que convoca a outros modos de produzir conhecimento, artistas, talvez, ou quem sabe,
ndmades ji que se trata de tentar acompanhar os fluxos diferenciantes que caracterizam a
molecularidade do hibrido humanos-tecnologia.

O interesse nesta pesquisa estd em localizar-se nas fissuras da Rede Digital, nos rasgos
por onde passam os fluxos vibrantes das velocidades da conectividade que trazem importantes
repercussdes para o plano da subjetividade, instaurando uma nova dimensdo espago-temporal: o
Tempo Real. Um tempo em que o modelo informdtico-molecular coloca em relevo uma
dimensdo pragmdtica de um fazer-se permanente no entre, na conexao e que, por essa razio e,
paradoxalmente, guarda um potencial de teimosamente resistir as formas.

Interessa-nos incursionar por onde a humanidade'® ndo se curva 2 sua plena digitalizacao.
Assim, colocamos os corpos em seu contato com as tecnologias digitais na centralidade das
problematiza¢des de pesquisa. Corpos tomados em sua capacidade de afectar-se neste encontro,
de projetar-se para novas paisagens, de transformar-se nesse contato transformando o mundo num
processo que jamais € passivel de total equivaléncia em termos informaéticos, porque o vivido € o

inusitado comungam para produzir a vida.

' Ligamos ao conceito de micropolitica o conceito de microestética proposto por Pereira (1996a), para quem: “A
microestética (...) se refere ao modo como cada individuo se pde no processo de producio da subjetividade, ebulindo
em campos interativos de forcas de exterioridade cadide que atravessam a ordem constituida do vivido. Ela diz
respeito a prdtica de arranjo e orquestracdo do feixe de forcas vivas que atravessam uma existéncia singular
provocando uma desestabilizacdo completa da figura até entdo vigente e gerando uma forma mutante em direcio a
um estado diferente de ser. (...) Ao tratar da microestética, trato da constru¢do de si, da producdo de estados de
singularidade por acdo desejante, trato da diferenca. Falo do sujeito que deseja e cujo desejo nada mais é do que a
fervura do poder tornar-se diferente daquilo que tem sido, do querer vir a ser” (p. 131).

'> Ao utilizar o termo humanidade, referimo-nos aqui ndo a caracteres definitérios daquilo que distingue homens e
mulheres de outras espécies mas sim, a sua caracteriza¢do ontolégica enquanto poténcia de diferenciagdo. Assim, ao
mencionarmos o interesse em ocupar-nos da recusa da humanidade a digitalizagdo, remetemo-nos ao interesse por
perseguir as dimensdes do olhar e da subjetivagdo que nio se modelizam ou algoritimam. Ao invés disso, escapam
em fluxos criacionistas pela conexdo que estabelecem com os recursos da tecnologia digital.
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Trata-se de corpos que intuem e constroem signos — dimensdes essas fragmentarias e
enganadoras, que preparam a ordem do simbodlico estabelecendo uma comunicagdo entre
dispares-, encontrando-se com as tecnologias de imagem, essas consistindo em um dentre tantos
outros dispositivos que compdem uma complexa rede de elementos subjetivos, sociais, cognitivos
e institucionais, capazes de figurar como via para uma plasticidade maquinico-subjetiva cujos
contornos beiram o infinito e convocam nosso desejo a sua exploracao.

Assim, propusemos a producdo de imagens videograficas pelas trabalhadoras
penitencidrias tendo como mote seu trabalho e seu cotidiano na prisao, pela realiza¢io de oficinas
num processo de pesquisal—intervengﬁo16 apostando em suas potencialidades enquanto dispositivo
clinico para uma Clinica pela Atividade'”. Visamos, assim, acompanhar o tragcado de uma
atividade de producao de imagens tendo como tema o trabalho prisional realizado pelas agentes
participantes da pesquisa, incursionando por suas peculiaridades, especialmente no que tange aos
processos inventivos, no sentido de referirem-se a movimentos de problematizacdo de formas
cognitivas constituidas (BERGSON, 1999) que, por esta atividade, possam igualmente acionar
inventividade na esfera da atividade penitencidria. Processos esses afeitos a perturbagcdo nos
modos de olhar, de fazer e de viver seu trabalho, mediante uma poética por imagens. Trata-se de
propor uma via para a inven¢do mediante um Olhar Cego, conforme propde Godard (2006):
“aquele que permite participar completamente das coisas do mundo, antes de engesséd-las numa
interpretacdo” (p.73).

Salientamos que o uso da tecnologia digital de imagem ocupa um lugar central ndo sendo
proposto apenas como meio de captacdo imagética para fins de ilustragdo ou ainda, como via de
producdo de material para realizacio de um exercicio tedrico acerca dos processos de
subjetivacdo. Constitui, em lugar disto, uma dimensao crucial das indagagdes que alimentam e
animam esta tese, uma vez que nos detemos nas peculiaridades dos percursos subjetivos e
cognitivos em situagdo de acoplamento com as tecnologias digitais de imagem e em suas

peculiaridades no processo de anélise da atividade.

'® Definimos pesquisa-intervengdo nos termos de Passos e Benevides (2000). Para os autores, tal modalidade de
pesquisa surge de uma revisdo da chamada pesquisa-a¢do, afirmando-se diferentemente dessa. Dizem eles: “...na
pesquisa-intervencdo o que interessa sdo os ‘movimentos’, as ‘metamorfoses’, ndo definidas a partir de um ponto de
origem e um alvo a ser atingido, mas como processos de diferenciac@o”. (...) quando se priorizam os movimentos, 0s
processos, € a expressdo singular que entra em jogo, através, especialmente, da andlise das implica¢des. Nao hd mais
aqui sujeito e objeto, mas processos de subjetivacdo e de objetivacdo, criacdo de planos que a0 mesmo tempo criam
sujeitos/objetos, que se revezam” (p.73-73).

7 Empregamos o termo Clinica pela Atividade para demarcar que, embora operando por entre as formulagdes em

Clinica da Atividade, nfo a realizamos efetivamente, por operarmos por um referencial tedrico e metodolégico outro.
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Por situar-se no campo empirico da prisdo, esta tese se localiza num ténue fio de
nonsense: ocupar-se das possibilidades de “libertacio” da vida onde vidas sdo aprisionadas.
Trata-se de um percurso por uma zona agonizante, onde justamente pelo extremo das restricoes,
se pretende extrair as forcas para a reinvencao da vida, ainda que em um Sistema Prisional j& por
concepcdo falido, como adverte Foucault (1996) na obra Vigiar e Punir. Falido, porém ainda
potente para produzir certos modos de subjetividade e para perpetuar determinadas maneiras de
convivéncia social, que se estendem, inclusive, para fora das préprias prisdes, quando atravessam
institucionalmente outros espacos que reverberam seus efeitos.

Assim, transitamos pelo universo penitencidrio ndo na inten¢do de encontrar estratégias
para otimizd-lo, por defender sua manuten¢do. Fecundamos nossa tese, em vez disso, numa
profunda inquietacdo quanto as finalidades e aos modos de viver na prisdo levando em conta que
esse € um espaco, onde a expressao “matar o tempo” € freqiiente, numa flagrante alusao a falta de
apostas no presente € muito menos ainda, a favor de um por vir, de um tempo em que a vida
dura.

Essa tese consiste, assim, numa tentativa de fazer ressoar perturbagdes no pensamento
sobre a prética penal ndo pelas andlises ja exaustivas, embora ainda insuficientes, das caréncias
de toda ordem que marcam o sistema penitencidrio. Ela envereda pelos transitos da vida que
verte na atividade nas prisdes em rasgos de sua superficie. Vida essa que luta e reluta, ndo
cessando de escoar, muito embora a pritica carcerdria vise restringi-la e, cujo escoamento,
conecta virtualidades quase sempre invisibilizadas em cadeias discursivas que acabam por
despreza-las, esquivando-se, assim, de valer-se das poténcias de uma espécie de agonia que
caracteriza o espacgo das prisoes.

Deste modo, nosso propdsito € o de valer-se desta agonia como o tragico em Nietszche
(2003), um tragico que comporta uma poténcia estética que se confronta permanentemente com a
vontade de verdade e de poder de onde pretendemos extrair forcas para a promog¢ao de novos
olhares diante da vida e das vidas que se encontram na prisdo, colocando como protagonistas da
cena, mulheres agentes de seguranca, funciondrias do Sistema Penitencidrio. Mulheres que t€ém
como tarefa fazer funcionar um sistema, manté-lo em seus principios, tornando-se elas mesmas,
muitas vezes, engrenagens a servico de sua fungdo, como a literatura de Katka (1996; 2006)
ajuda a ver e a imaginar. Cremos, contudo que mesmo imiscuindo-se na mecanica das

instituicdes que atravessam a prisdo, tais mulheres que, a0 mesmo tempo, produzem-se a si
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mesmas em modos de pedagogizacao institucional'®, sdo também capazes de criar,
maquinicamente, numa dimensdo estética, a si mesmas e ao seu trabalho pela via de uma
pedagogia das afeccoes'”.

Vida e arte comungam no cotidiano. Arte que nesta proposta ganha lugar de importancia,
especialmente por sua dimensdo estética entendendo que tal experiéncia ndo estd limitada a
artistas e a especialistas em arte. Arte que ganha destaque por crermos nela existir, assim como
propde Deleuze (1997), uma trajetéria, um deslocamento que, de algum modo, torna-se visivel.
Arte que, nesta proposta, é apropriada enquanto dimensao disruptora com as produgdes acabadas
para ganhar lugar no efémero, no fugidio da existéncia, em suas possibilidades de exercicio na
vida, na atividade prisional. Trata-se de pdr em cena a vida como obra de arte, seguindo as
reverberacoes do pensamento de Foucault (2006a).

Perguntamo-nos, entdo se poderia o caminho de produc¢do de imagens pelas préprias
agentes penitencidrias impulsionar uma tessitura estilistica e estética do trabalho prisional entre
elas. Perguntamo-nos ainda, se poderiamos pensar que a interface com a techné digital fecundaria
uma techné da existéncia; se poderia, a criacdo deste campo imagético enquanto produto e
processo, instigar um espago micropolitico movido pela criacdo de olhares improvaveis e de
outros modos de trabalhar na prisdo, também improvéveis, olhares que, seduzidos pela
possibilidade de visionar, recusassem a familiaridade e a banalidade.

Tais questdes continuam vivas, j4 que ndo ansiamos por respostas. Ansiamos por
dispositivos para uma clinica ético-politica-estética no trabalho carcerério, fazendo da imagem e
de suas imbricacdes com os processos de subjetivacdo, um recurso sempre inacabado de acesso
ao inacabamento da atividade prisional.

Nosso propdsito consiste em agenciar um olhar como o das criancas, um olhar que vé

como véem as criancas, perseguindo algo como diz Parente (1993): “Imagine um olho nao

'8 Esta expressdo refere-se as préticas educativas que se processam na prisio no sentido de fazer entrar na ordem do
discurso institucional, dimensdo essa que Foucault bem “envolve” no livro A Ordem do Discurso (2006b). Ordem
que se aproxima de uma dimensido mecanica do funcionamento institucional, cujas partes do sistema precisam operar
por uma regularidade do sistema.

" Farina (2005) convida a pensarmos sobre as experiéncias de formacdo que possam acolher e problematizar - assim
como o fazem as producdes estéticas - os estados de oscilagdo da percepcdo do sujeito. E ainda, sobre como, a partir
desta acolhida, pode-se oportunizar acdes pedagdgicas nesta dire¢dio, as quais em muito se aproximam de uma
proposicdo também de Deleuze (1997), quando sugere praticas de critica e clinica. Tais praticas seriam marcadas
pela indagacdo a respeito dos modos de organizagdo da vida, e, a0 mesmo tempo pela intervengdo nesses mesmos
modos, de maneira a abrir-lhes linhas rizomadticas que os conectem ao intempestivo. Tal pratica pedagdgica se
relaciona, a um modo maquinico de funcionamento, o qual remete para uma poténcia de varia¢do continua.
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governado pelas leis da perspectiva ou pela linguagem, um olho que quer conhecer o mundo
através da aventura da percepcdo. Quantas cores hd num gramado para o bebé que engatinha,
ainda inconsciente do ‘verde’?” (p.21).

Desejamos, entdo, instigar um olhar que, assim como o das criancas, busca porque nao
chega; um olhar que ndo percorre um ponto ao outro da forma e sim, o da tensdo das formas. Um
olhar que nao metamorfoseia, pois a metamorfose ainda remete a passagem de uma forma a
outra. Em lugar disso, anamorfoseia e a-morfoseia. Um olhar que, aos modos da crianga, ainda
persiste como poténcia nos adultos enquanto uma espécie de estado-nascente (BERGSON,
2005) e que se liga a um certo modo temporal e inventivo, de conhecer o mundo. Dimensao essa

99 ¢

“infantil” que persiste em coexisténcia com a “adultez” “no interior da cogni¢do mantendo-se
como tendéncia virtual, capaz de fazer divergir as formas e estruturas constituidas” (KASTRUP,
2000; p.375).

Uma dimensdo trazida, aqui, em seu encontro com o conceito de devir-crianga, proposto
por Deleuze e Guattari (1997): “uma crianca coexiste conosco, numa zona de vizinhanga ou num
bloco de devir, numa linha de desterritoriaizacdo que nos arrasta a ambos — contrariamente a
crianca que fomos, da qual nos lembramos ou que fantasmamos, a crianca molar da qual o adulto
€ o futuro” (p.92).

Falam eles de um arrasto que faz deslizar a cogni¢do, o olhar e a subjetivacdo, procedendo
por involucdo, por se fazer de heterogéneos, os quais, por molecularidade, subsistem entre as
formas visiveis. Subsistem, entdo, numa zona de invisibilidade, de indiscernimento a qual
compde o plano de consisténcia ou de composicdo®’, plano esse relativo a uma ontologia
criacionista pela qual as formas ndo possuem limites fechados por permanecerem, em alguma
dimensao, envolvidas num movimento de criagao.

Assim, visamos a producdo de imagens pelas agentes penitencidrias como uma aventura

que visa perturbar os olhares conformados e as formas cognitivas constituidas enquanto

elementos de seu processo de subjetivacdo. Uma viagem que tentard escapar dos esforcos de

% Bergson em A Evolugdo Criadora (2005) traz elementos para pensarmos a cognicio desde uma perspectiva de que
a evolucdo se d4 por um feixe rizomdtico, portanto, sem seguir uma trajetéria Unica e movida por processos de
diferencia¢do. Assim, o autor liga temas como cogni¢do, vida, divergéncia e diferenciacdo, permitindo pensa-los
desde uma perspectiva ndo cronoldgica.

*! Deleuze e Guattari (1997) distinguem dois planos a serem pensados no que tange a esfera cognitiva: o plano de
organizagdo e de desenvolvimento e o plano de consisténcia ou de composi¢cdo. O primeiro € o plano das formas
existentes e visiveis enquanto o segundo, € habitado por linhas, particulas em movimento que estdo distantes das
formas existentes e visiveis mas, a0 mesmo tempo, sdo as condi¢des de criagdo destas formas.
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aprisionar as imagens em significados que lhes corresponderiam para buscar o tracado do meio
hibrido que, formado por elas e pelas maquinarias de imalgem22 (a camera, o computador e a
televisdo) a serem empregadas na pesquisa, desloca a questdo para o meio, para uma zona de
mise en image.

Tal experimentacio do olhar desde um outro lugar - atrds da camera e sem a pretensio de
ver para controlar™-, parece-nos poder produzir um deslocamento da molaridade das formas
referentes ao lugar de agentes de segurancga, instaurando um campo, nem que seja a principio,
anamorfico, de espaco para habitar. Um campo prenhe de pontos diferenciais que desestabilizam
os esforcos de qualquer pretensdo de comunicagdo conduzindo a criagdo, a um devir(acdo) de
agentes penitencidrias em videastas, mediante a experimentacdo de outros modos de olhar, de
ouvir e de se posicionar, no espaco carcerario. Algo como olhar por um devir-crianga explorando
e deixando-se contagiar pelo movimento de criagdo que habita a producao das imagens.

Deste modo, no transcurso desta tese incursionamos pelos caminhos subjetivos trilhados
na interacdo com o ambiente digital a ser construido com as imagens do trabalho prisional
produzidas pelas agentes penitencidrias, visando enfocar seus trajetos heterogenéticos, ainda que
passando pelo tracado de molaridades imagéticas. Dito de outro modo, buscamos as
micro(hetero)géneses do olhar ou, ainda, visamos como interesse especial, os pontos de conexao
de instantes do acoplamento digital com os devires da subjetivacdo.

Propor-se a transitar pelas tecnologias digitais, especialmente da imagem videografica em
seu potencial para acionar os devires da subjetivacdo junto as agentes penitencidrias, visa acionar,
por ressonancia, um modo de pensamento que nao teme o impensado, que se abre a intrusdao do
Fora, que ndo busca portos seguros, sendo que um trajeto errante, um caminho sem preocupagdo
em dar referéncias ao caos.

Perseguimos, entdo, pela producdo de imagens pelas mulheres que trabalham na prisao,
um acesso a Figuras Estéticas, aquelas que segundo Deleuze e Guattari (1992) sdao poténcias de
afectos e perceptos que podem acionar Personagens Conceituais, - quem sabe um Personagem

Videasta entre elas - os quais segundo 0s mesmos autores, inspiram conceitos originais. Perceptos

 Utilizamos a expressdo maquinarias da imagem para estabelecer uma diferenciacio em relagdo ao sentido da
expressdo Mdquinas de Visdo empregada por Virilio (1994) o qual produz uma critica contundente ao que define
como um amdlgama de mito e ferramental tecnolégico que submeteria a codificacdo toda heterogeneidade,
prestando-se, assim, a uma tradugdo do mundo por codificag@o.

* Fazemos aqui uma mencio ao modo hegemonico de utiliza¢do de cAmeras e de imagem nas prisdes, o qual remete,

sobretudo, para o objetivo de controle e vigilancia
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e afectos que ndo sendo mais percepgdes e afeccdes por tornarem-se independentes do estado
daqueles que os experimentam, ddo sustentacdo e passagem a arte, aquilo que se conserva
independente de um modelo, aquilo que se conserva unicamente por um plano de sensagdes
(DELEUZE E GUATTARI, 1992).

A producao das imagens nesta tese ganha lugar de recurso para a emergéncia de miragens
no pensamento; imagens que constituiriam uma via para a duracio e para o plano de imanéncia;
imagens que sejam capazes de se introduzirem no pensamento ao ponto de serem demolidas por
ele. A tarefa consiste, entdo, como sugere Nietzsche (2005), em encontrar um modo artista de
produzir conhecimento pelo trabalho de tese, impulsionando, pela criacdo de um campo hibrido,
mulheres agentes penitencidrias e tecnologias digitais de imagem, modos de trabalhar operados
por uma estética de si, fomentando uma espécie de arte na prisao e cartografando seu percurso.

O desafio, é:

obrigar o olhar a acrescentar-lhe outros para que possa ainda vé-los; escondé-los com um
angulo de maneira a descobrir apenas uma parte; dispd-los de tal modo que se
entremascarem em parte e s6 permitam que o olhar mergulhe na sua perspectiva; olhd-los
como vidros de cor ou a luz do poente; dar-lhes uma superficie, uma pele, que ndo seja
totalmente transparente... (NIETZSCHE, 2005; p.155).

Voltamos a idéia ja apresentada anteriormente de que perseguimos, pelas imagens, uma
heterogénese que se faz aliando as dimensdes concretas da vivéncia das agentes penitencidrias no
trabalho e as do potencial visiondrio que as acompanha, entendendo que a hibridicidade
humanos-mdaquinas, que marca esta proposta, emaranha o real e o virtual, viabilizando a conexado
de intercessores, de elementos que, interferindo uns nos outros, potencializem um trabalho
estético de criacdo e de recriagdo permanentes de si e dos modos de trabalhar na prisao.

E assim que, por entre prisées da imagem buscamos imagens da prisdo. Imagens, por sua
vez, prenhes de vazios capazes de demolir a imagem no plano do pensamento. Procuramos
olhares que ndo encontram nitidez, ao contrdrio, a recusam; desejamos afinar com olhares que
ndo se fixam, ao invés disso, sdo (in)conformados na insistente tarefa de reivindicarem uma
espécie de cegueira visiondria. Para seguir a trilha desta tese, um convite ao leitor ou leitora:
persistir na leitura das paginas que seguem, assistindo, em algum momento, aos videos que estdo
no CD que acompanha o texto. Nele, encontram-se imagens produzidas por mulheres
provenientes de meios bastante diferentes: uma € artista e as outras, agentes penitencidrias. Entre

elas, um encontro: a experiéncia com imagens videogréificas digitais. Nessa passagem, uma
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tentativa: lancar o leitor ou leitora a uma espécie de imersdo deslizante pelo meio, pelo entre as

coisas e as representacoes que temos delas, pela imagem como travessia para o insuspeito.
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Fenda 1. Das Prisoes

* Rosangela Rennd. Sem titulo — da série Cicatriz, publicada em texto de Anna Teresa Fabris (2005).
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1.1- Imagens da Prisao

A obra de Rosangela Rennd intitulada Cicatriz”* que abre esta Fenda, fez-nos parar. A
simetria dos corpos expostos, os bragos entrelacando-se no suporte nos quais se apdiam, a
exposicao das tatuagens juntamente com as veias que a posi¢do dos membros faz saltar aos olhos
do espectador, instiga-nos a ali permanecer olhando. Buscando. Durando numa perplexidade
marcada pela sensacdo do belo e do sublime; numa seducdo pela vontade de tradugdo e, ao
mesmo tempo, pelo esfor¢co em mantermo-nos (trans)duzindo.

Diante dos corpos tatuados oferecidos enquanto imagem-produto, toda uma produgdo
imagética € disparada. Do dispositivo que tatua, passando pela maquina fotografica que captura
os tracados e envolvendo o corpo como suporte que os recebe, numa espécie de amalgama
tecnoldgico aciona-se uma pardlise movente; um plano de duragdo no qual embarcamos como
passagem numa viagem pela qual, por caminhos conhecidos e por outros ainda ndo encontrados,
lancamo-nos ao tema das prisoes.

Tema, antes que campo empirico, uma vez que apesar de situarmos nossas questdes no
ambito de uma penitencidria feminina, interessa-nos explorar as prisdes para além de sua
materialidade concreta assumida em espacos geograficos de detencdo. Pensando na direcdo das
reflexdes foucaultianas de que as prisdes estdo estabelecidas nos mais infimos espagos da vida
cotidiana pelas préticas disciplinares, perseguimos também, e especialmente, uma exploracdo da
idéia de que as prisdes de toda ordem vém acompanhadas de politicas imagéticas que as mantém
€ sustentam.

Politicas que, enquanto potencial e/ou pratica relativa a dimensdo da existéncia coletiva®,
se fazem por determinados modos de olhar. Modos que, entre o aprisionamento € o

desaprisionamento imagético®®, fazem andar cursos institucionais e existenciais; politicas do

** A obra Cicatriz é tematizada por Anna Teresa Fabris (2005) em capitulo intitulado Identidades Seqiiestradas no
livro O Fotogrdfico. Este trabalho, foi feito a partir de fotografias de corpos tatuados de presos do extinto Complexo
Penitencidrio Carandiru, produzidas pelo setor de psiquiatria, o qual as ordenava e classificava em categorias
tipoldgicas.

» Nido nos referimos neste momento do texto a um coletivo definido a partir de critérios quantitativos e
personalizados — como conjunto numericamente estabelecido - mas enquanto zona de multiplicidades e de
impessoalidade. Falamos de coletivo como zona herege de forcas (politicas, econdmicas, psiquicas, entre outras) que
permeiam a vida produzindo subjetividades.

%6 Referimo-nos a modos de olhar aprisionados como aqueles que engancham clichés nas imagens, que tendem a
reproducdo de sentidos, enquanto que por desaprisionamentos do olhar remetemo-nos ao percurso do olhar que se
langa ao campo de forcas da imagem, o qual pode abrir seus sentidos.
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olhar que, enquanto praticas, remetem ao aparelho visual, porém ultrapassando-o e, por vezes,
dele prescindindo por implicar o corpo inteiro enquanto terminal por onde passam e se agenciam
pensamentos, gestos, falas e acdes. Um corpo que, pelo pensamento de José Gil (2006), nao é
algo do que se tenha consciéncia e sim, algo que pode impregna-la por texturas finas que a
obscurecem por tratar-se de canal de recep¢do das forcas do mundo. Corpo e pensamento co-
existem, co-habitam-se na medida em que ele, o corpo, pode ser via para 0 movimento de forcgas
e de pequenas percepgoes.

Tais politicas imagéticas incidindo diretamente sobre os modos de viver com os outros e
consigo mesmo, tanto apostam em linhas de individualidade egdica e pessoalizada por meio do
que chamamos nesta proposta de imagens-discurso®’, quanto em linhas de vida singular numa
zona proto-existencial, por entre imagens-vibrato. Essa tultima, uma zona que remete ao

1® ¢ que é apresentada por Shérer (2000) a partir do pensamento de Deleuze como

impessoa
“Lugar de criacdo, do universo da linguagem em todas as suas poténcias, liberado de sua
dependéncia em relagdo ao sujeito pessoal que € enunciado com ele e, mais do que isso, por ele é
penetrado, atravessado” (p.27).

Era esse o (pre)texto que buscdvamos para impulsionar a escrita sobre as prisdes. Uma
obra de arte produzida pelos “olhos” de uma mulher - Rosangela Renn6 - que por apropriacdo se
deteve em imagens de corpos tatuados de presos produzidas por psiquiatras, funciondrios do
sistema prisional. Chamado Cicatriz, o trabalho da artista abre a reflexdo sobre o uso disciplinar
da imagem técnica nas prisdes ao enunciar uma légica de esquadrinhamento por quem exerce seu
saber classificatorio a servigo das praticas disciplinares, utilizando tais tatuagens como categorias
individualizantes e aprisionantes a modelos identitdrios enquanto pardmetros para o0s
“tratamentos concedidos” aos presos. Pungindo em nds, para usar uma linguagem barthesiana,
pela perplexidade que ela suscita, disparam indagacdes: trata-se de sinais, os quais no sentido
atribuido por Foucault (1996) designam tracos de adesdo ao poder tatuados em corpos
aprisionados?; ou, ainda, seriam tracos que percorrem corpos em praticas de liberdade como

tentativa estética de evasdo do confinamento?

7 As imagens-discurso ligamos um olhar que objetifica 0 mundo numa zona de linguagem discursiva enquanto as
imagens-vibrato, relacionamos a um olhar que vibra perturbando as l6gicas discursivas.

*® Importante salientar que a concepgdo de impessoal sustenta a concepgio de subjetivacio assumida nesta tese, qual
seja: a de sua afirmagdo numa ontologia em ruptura com as concepgdes de ser enquanto unidade fundada sobre si
mesma, aspecto esse que abordaremos mais detidamente na Fenda que segue.
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A obra instiga, desse modo, a pensar no lastro de uma dupla face que marca esta proposta
de tese: a das prisoes da imagem e a das imagens da prisdo. Convida a transitar por entre as
prisdes locais e as nao-localizaveis; por entre o que se dd a ver das prisdes e o que delas se
invisibiliza visibilizando™; por entre imagens-produto e imagens-processo; por entre campos
fixos da delimitacdo de contornos que unificam totalizando-identitarizando e fluxos mdveis de
trajeto entre as coisas e as representacdes que temos delas; esses, fluxos passiveis de dissondncia
e de disjuncdo capazes de produzir diferenca’, de virtualizar.

O trabalho de Rosangela ajuda-nos, assim, a empreender-nos no desafio de trilhar uma
reflexdo a respeito dos lugares historicamente ocupados por técnicos, técnicas, carcereiros e
carcereiras no campo prisional das penitencidrias, pelas respectivas enunciabilidades e
visibilidades que compondo processos imagéticos’’, os constituem em suas préticas e
subjetividades. Além disso, permite deparar-nos com a luta travada pelos detentos e detentas
diante do poder exercido por seus especialistas, mediante uma pratica estética exercida na prépria
carne.

Assim, num entre-imagens das prisdes oferecido pela obra da artista, aventuramo-nos em
uma travessia instavel por onde estabelecemos dois pontos para uma precdria ancoragem nesse
percurso: a tematizacdo das prisdes para além de seu formato espacial concreto, assumindo
feicoes disciplinares em todo o campo social e as ligacdes entre as prisdes e os jogos de

visibilidade e enunciabilidade que engendram politicas do olhar.

Abordar as prisdes recusando focalizar seu interior, seu espaco fechado onde se
encontrariam as justificativas para sua existéncia, € o desafio. Para tanto, buscamos um modo de
aborda-las que se situe aquém e além de sua descri¢do arquitetural e funcional, indo no encalco

dos olhares provdveis e improvaveis que fazem e desfazem as prisdes cotidianamente num

* A idéia de invisibilidades que visibilizam liga-se as reflexdes de Foucault (1996) e de Deleuze (1988). Para eles, as
visibilidades sdo formas de luminosidade e ndo exatamente formas visuais. Trata-se de um jogo em que visibilizar
pode produzir coisas ndo vistas, e vice-versa.

O conceito de diferenca é nesta tese utilizado nos termos que assume na obra de Deleuze: entendido enquanto
forca que d4 existéncia as coisas, trata-se de um conceito liberto das tramas da representacdo, escapando das normas
da identidade e da semelhanca (DELEUZE, 2006b). Trata-se de diferenca que converge com os principios da
singularidade, da ruptura e da descontinuidade a qual perturba o pensamento tomado enquanto ato recognitivo.

31 A discussdo a respeito de enunciabilidades e visibilidades é travada por Foucault ao longo de toda sua obra. Para
ele, as enunciabilidades tem o primado mas ndo determinam as visibilidades e assim, abre uma porta para pensarmos
pela via de uma discursividade-imagética, nos termos da definicio de imagem ja apresentados anteriormente e a
qual, detalharemos ao longo desta Fenda.
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sistema difuso, conforme aponta Foucault em muitas de suas obras, especialmente, em Vigiar e
Punir (1996) e em vérias de suas entrevistas publicadas, como em Microfisica do Poder (1979) e
em Ditos e Escritos IV (2006c¢; 2006d; 2006¢).

Um sistema que alia corpo, politica e prisdo por investir na docilizacdo dos corpos para
transformé-los, manipulando seus gestos, fazendo-os entrar numa maquinaria de poder disciplinar
operada por um certo lance de dados do olhar. Operagdo de uma certa politica imagética que
entendemos se aliar aquilo que Foucault (1996) designa como um dispositivo que obriga pelo
jogo do olhar; que induz a efeitos de poder, tornando claramente visiveis o que se quer visivel e
aqueles sobre quem ele se aplica.

Esse é o foco a perseguir: as prisdes enquanto préticas espraiadas no campo social,
incluindo mas nao se limitando aos estabelecimentos penais criados para cumprir sua funcdo de
puni¢do. Antes que isso, interessam-nos as prisdes a servigo das praticas de vigilancia e de
sujeicdo que extrapolam os objetivos de repressdo, de supressdo, de impedimento e de exclusao
para ligarem-se a efeitos positivos de delimitacdo e de criagdo de modos de pensar, de ver e de
falar, os quais serdo especialmente enfocados no ambito do trabalho prisional.

Iniciamos pelo final do primeiro capitulo de Vigiar e Punir. Nele, Foucault se indaga a
respeito dos modos como o modelo coercitivo, secreto e corporal — esse, ndo enquanto corpo
marcado pelas praticas do suplicio mas como aquele que exige sinais, manifestacdes de adesio ao
poder — substitui 0 modelo cénico, publico e coletivo. Pelas praticas disciplinares, ele responde.
Préaticas que, surgindo em meados do século XVII, caracterizam uma nova tecnologia do poder
de punir, apostando num regresso a um amalgama perceptivo. Amalgama que aprisionando
imagens nos contornos de imagens-discurso, fazem funcionar uma anatomia calculada de
punic¢des recrutando sujeitos obedientes, envoltos no proprio poder que sobre eles se exerce numa
espécie de expulsdo dos vibratos do olhar’> (GODARD, 2006), esses elementos de um proto-
olhar, de uma regiao de transe para a qual nao cabe regredir e sim, agenciar.

Préticas que visam seu controle minucioso numa determinada tecnologia politica do
corpo; que o sujeitam constantemente em formas definidas, objetivando uma relacdo de

docilidade-utilidade com ele. Dispensando violéncia, operam por sutileza; por uma politica das

32 Godard (2006) discorre a respeito de dois tipos de olhar: o Olhar Objetivante, aquele que objetifica o mundo
associado a linguagem e a histéria e ligado ao reconhecimento do mundo e dos objetos, e o Olhar Cego, aquele que
participa das coisas do mundo antes de engessd-lo numa objetifica¢do. Ele € uma espécie de antes do olhar, menos
manchado de linguagem e de histéria, capaz de recolocar em movimento certa forma de imagindrio. Trata-se de um
olhar que se funde no coletivo enquanto impessoal.
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coer¢des que atinge seus minimos gestos para que os corpos ndo apenas fagcam o que se quer mas
como se quer. Agindo no plano das for¢as do corpo - ora aumentando-as para fins econdmicos de
utilidade, ora diminuindo-as em termos politicos de obediéncia - alia o desenvolvimento de
aptidoes a taticas de dominagao, atingindo, dessa maneira, o campo social inteiro mediante um
esforco de ligagdo das forcas para multiplica-las e utiliz-las num todo, diz Foucault (1996).

Desse modo, funciona por um principio de clausura ao distribuir os individuos no espaco,
cercando-os em territérios que os apartam dos outros e fechando-os em si mesmos; aprisionando-
os a si mesmos. Codifica¢do dos espacos que se alia a uma individualizacdo dos corpos fazendo
circular uma rede de relacdes e de estratégias de sujeicdo a servico de uma organizacdo das
multiplicidades. Codificagdo que aprisiona as imagens de si € do mundo em limites definitorios,
alicerces de consciéncia™; clausuras tanto simbélicas quanto concretas jd que as praticas
disciplinares estabelecem alianga com os estabelecimentos de detengao.

A questdo disciplinar gira em torno de uma tarefa central: corrigir aos poucos as posturas;
dedicar-se ao corpo para modeléd-lo, treind-lo, tornd-lo obediente. Nasce uma arte do corpo
humano diz Foucault (1996), a qual visa a forma¢do de uma rela¢do, de uma anatomia politica, de
uma mecanica do poder. Mecanica que funciona por um certo modo de gerir o tempo numa
perspectiva linear, orientada para um ponto de estabilidade. Um tempo que sucede por evolugdo,
que conduz os modos de pensar, ver e falar na direcdo de um encontro marcado: ao encontro de
uma imagem aprisionada.

Uma imagem que, fixada, permite a condug¢do da vida em termos de progressos e de
géneses, dimensdes essas que servem as novas técnicas de poder e de sujei¢do, uma vez que
permitem unitarizar, acumular, sintetizar e totalizar. Compondo forcas, a disciplina visa
obediéncia pronta e cega mediante imagens, numa cegueira que paradoxalmente, faz-se por um
excesso de visibilidade. Cegueira diferente daquela que associada aos vibratos do olhar reinventa
o mundo, por tratar-se de uma cegueira que compde uma politica do olhar que tudo almeja ou cré
ver a servico de uma espécie de andtomo-estratégia ligada ao treinamento dos corpos € aos

processos de normalizacao.

3 A critica de Foucault a no¢do de tomada de consciéncia sustenta-se no argumento de que quando tudo pode ser
dito e o discurso pode ser dito a propdsito de tudo, isso se dd porque todas as coisas, tendo manifestado e
intercambiado seu sentido e assumido estatuto de verdade, podem voltar a interioridade silenciosa da consciéncia de
si. Sendo assim, a consciéncia de si ndo se trata de outra coisa sendo de mais uma producéo de verdade que se impde
ao sujeito, sujeitando-o, portanto.
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Uma espécie de cegueira que tudo vé por “‘observatérios’ da multiplicidade humana”, diz
Foucault (1996; p.154). Em forma de préticas de vigilancia - aquelas por ele denominadas de
“grande tecnologia dos dculos, das lentes, dos feixes luminosos™ (p.154) -, cria-se, entdo, a
visibilidade como armadilha ja que por ela tornam-se visiveis aqueles que dela se tornam adeptos.

Miquina de ver, miquina de fazer ver e falar, a vigilancia opera por rede, ligada a
economia e a engrenagem disciplinar. Mdquina indiscreta que se auto-gera e que, conforme
Foucault (1996): “estd em toda parte e sempre alerta, pois em principio ndo deixa nenhuma parte
as escuras e controla continuamente os mesmos que estdo encarregados de controlar” (p.159).
Trata-se de substituicdo do brilho das manifestacdes pelo jogo ininterrupto dos olhares
calculados, diz ele. Uma substitui¢cdo da alegria dos olhares improvéveis pela monotonia das
probabilidades do olhar que, pretensamente, “tudo vé”.

Olhares sancionados por mecanismos que estabelecem infra-penalidades de maneira a que
cada individuo se encontre preso numa universalidade punitiva que anda no encal¢o dos desvios;
do (in)conforme. Olhares que individualizam por critérios avaliativos, por técnicas de exame que
qualificam, classificam e punem numa reunido do poder, da forca e da verdade, tal como se fez
nas imagens fotograficas trazidas na abertura desta Fenda.

Nas penitencidrias, modalidade excessiva de exercicio das praticas de vigilancia, operam-
se, assim e também, politicas de sujeicdo mediante praticas e modos especificos de existir, de
pensar, de falar e de olhar. Priaticas e modos que, fundamentalmente, numa orquestracdo
minuciosa, visam dissociar o par ver-ser visto, conforme aponta Foucault (1996) ao discutir sobre
a maquina pandptica e sua utilidade no cumprimento das finalidades penais. Maquina que
visando dar “tudo a ver”, pedagogiza institucionalmente os corpos os quais, como alvos do
biopoder34, alimentam-se de imalgens—cliché35 na constituicdo de si mesmos enquanto COrpos

docilizados.

¥ Foucault deixa entrever uma certa duplicidade entre os termos biopoder e biopolitica j4 em suas reflexdes e em
seus escritos acerca dos poderes e das disciplinas tais como em Vigiar e Punir, em suas aulas no College de France
(1997) especialmente em seu texto Nascimento da Biopolitica e em Ditos e Escritos 1V (2006c; 2006d; 2006e).
Parece-nos importante destacar a duplicidade do termo biopolitica em Foucault — o qual atrelado ao conceito de
biopoder, por vezes designa uma espécie de anatomo-politica ligada ao treinamento dos corpos para produzir e por
outras, um processo de normalizag¢@o na constitui¢do dos seres vivos, ou seja, um tipo de politica (con)formadora da
vida e dos sujeitos. Mas a biopolitica tematizada por Foucault tanto pode ser entendida como um conjunto de
biopoderes locais, isto é, como uma nova tipologia de relagdes de poder que se aplicam a vida, quanto como
expressdo da poténcia de vida face aos poderes, isto €, como uma politica da resisténcia e da diferenga, conforme
apontam os trabalhos de Revel (2006) e Passos e Benevides (2001).
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Tecnologia politica do corpo que se liga a uma determinada politica da imagem; a
determinados jogos de visibilidade e invisibilidade aliados as estratégias do biopoder, fundado na
captura das forgas coletivas em jogos de dominac¢ao. Abordagem essa das prisdes que imiscuindo
discursos e imagens, ajudard a encaminhar nossas questdes de maneira a problematizar as
possibilidades de uma tecnologia politica do corpo nas prisdes aliadas a estratégias biopoliticas,
aquelas que, pelas sendas do panoptismo, podem permitir priticas do olhar favorecedoras de uma
pedagogia das afecc¢des.

Uma politica feita de praticas de afirmacao da poténcia da vida contra o poder sobre ela;
praticas de recusa das formas impostas de subjetividade; préticas de liberdade travadas como
batalha no préprio seio das relagdes de poder; praticas de lancamento para as for¢as do Fora e do
impessoal, buscando, assim, ir a radicalidade da existéncia coletiva por cada um. O desafio é
perseguir, dessa maneira, uma tecnologia politica do corpo ligada a uma politica da imagem que
luta contra o preenchimento do olhar seduzindo-se pelos vazios imagéticos; pela vertigem
provocada pelo escuro da duracdo que se desdobra pela diferenca, fecundando imagens—tempo36;
imagens essas capazes de fazer emergir corpos horrorizados®’, em lugar de docilizados.

Uma tecnologia de si, como sugere Foucault (1985; 2001) na fase final de sua produgao;
uma tecnologia que retomando sua defini¢do ja realizada na apresentacdo desta tese, distancia-se
de seu sentido mais pericial - relativo a um saber-fazer-poder - encaminhando-se para uma
dimensdo expressiva de produgdo das coisas e de si mesmo; a arte da existéncia, ligada a um
cuidado de si.

Dimensao expressiva essa que parece negligenciada pelo setor de psiquiatria na captura
que operou em relacdo as imagens tatuadas nos corpos dos presos, trazidas no inicio desta Fenda.
Literalmente capturadas parecem ter sido aquelas imagens, ao nivel ndo apenas das

representacdes quanto de um saber viabilizado a partir delas. Num jogo de visibilidade e

¥ As imagens-cliché sdo para Deleuze (1990) aquelas que acionam os recursos sensério-motores em lugar da
permanéncia numa situag¢do Otica e sonora, no tempo, no vir-a-ser, essa caracteristica da oniricidade e da fabulagdo.
Voltaremos a esse ponto na Fenda seguinte.

% Deleuze (1990) distingue entre imagem-movimento, aquela ligada ao cinema cldssico e imagem-tempo, aquela
relativa ao cinema moderno. Para ele, trata-se de dois regimes de imagens, com dois tipos de narrativa, mas,
especialmente, de dois tipos de relagdo com o tempo: uma com apresentacdo direta e outro, com sua representacao
indireta. Nesta segunda, na imagem-tempo, opera-se com uma idéia de tempo enquanto diferenca (PAL PELBART,
1998).

37 Utilizamos a expressdo corpos horrorizados no sentido aludido por Deleuze (1988) na obra Foucault, a saber:
Deleuze menciona uma alegria no horror que seria caracteristica dos revoluciondrios a qual opde-se a horrivel alegria
dos carrascos. H4, ainda, uma outra conexao desta expressdo com a proposta de Barthes (1984) a respeito da imagem
fotografica: para ele a imagem deve ferir para ser potente na direcéo da criacéo.
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invisibilidade, vemos nas fotos o poder disciplinar tornando-se invisivel em toda uma trama de
saber, e a0 mesmo tempo, impondo uma visibilidade obrigatéria, ao sancionar e normalizar os
tracos produzidos pelos presos em seus proprios corpos. Visibilidade compulséria que torna cada
individuo um caso, esse aqui descrito no sentido foucaultiano do termo, enquanto um objeto para
o conhecimento e para o poder, o qual apenas pode ser deslindado por um retorno a prépria
individualidade, para aquilo que o define e o contorna em rituais de verdade.

Eis ai o trabalho politico proposto por Foucault: liberar o sujeito do tipo de
individualizacdo que a ele se liga. Libera-lo das visibilidades que sobre ele recaem, reinvidicando
um lugar ao sol na terra dos homens infames. Na terra daqueles personagens a quem Foucault
(2006f) desejou a manuten¢cdo da mais absoluta escuriddo para que se mantivessem imunes a
qualquer tentativa de grandeza estabelecida e reconhecida para, assim, continuarem a pertencer
ao territorio das existéncias destinadas a passar sem deixar rastro. Vidas destinadas a passar por
baixo de qualquer discurso (des)equilibrando-se na precariedade das palavras e (des)figurando-se
como seres quase ficticios, ndo irreais, mas “inventados” e virtualizados.

Trata-se de uma tarefa politica que se situa num ponto de agonismo entre relacdes de
poder e intransitividade da liberdade®®; naquele ponto em que as vidas se chocam com o poder;
lutam com ele para escapar de suas armadilhas. Ponto no qual a vida efetivamente subsiste
agonisticamente com o poder e ndo antagonicamente a ele: no choque e no alimento com o poder,
no confronto e na composi¢cdo com mecanismos politicos e com efeitos de discurso; com efeitos
de imagem.

Nessa linha de argumentacdo, como pensar um trabalho politico pela imagem digital nas
prisdes? E o préprio Foucault (2006b) quem d4 as pistas com relagdo a essa questio quando
discorre a respeito da ordem do discurso auxiliando-nos a pensar a questao sob a perspectiva de
que o discurso também compde o territério das imagens. Dito de outro modo, talvez possamos
pensar em imagens-discurso.

Logo nas primeiras paginas de A Ordem do Discurso, Foucault diz desejar ser tomado
pela palavra ao invés de tomé-la, posicdo de onde partimos para pensar que um trabalho politico

pelas imagens passa por ser tomado por elas ao invés de toma-las. Passa por tornar-se, como ele

* A questdo da liberdade no pensamento de Foucault (2006g) é fundamental para pensarmos um trabalho biopolitico
pelas prisdes e pelas imagens. Isto porque permite pensarmos que a transformagio nesses campos opera-se nao por
préticas de liberac@o e sim por teimosia e insubmissdo da liberdade a qual é componente crucial e definitério de
qualquer relag@o de poder.
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mesmo diz, um destrogo feliz, sem totalidade, sem continuidade discursiva ou imagética. Um
fragmento imagético-discursivo.

Pode-se, entdo pensar, que um trabalho politico pela imagem implica liberar-se das
visibilidades que nos individualizam aumentando a distdncia entre o pensamento e a imagem,
entre o pensamento e a palavra, entre ver e falar para, desse modo, abrir uma chance ao
desmascaramento da vontade de verdade que faz pensar, ver e falar por imagens que reverberam
verdades aos nossos proprios olhos. Passa, ainda, por buscar perceber que no momento de ver,
olhos an6nimos nos precedem, rejeitando o lugar daquele de quem parte o que € visto. Tal tarefa
exige, entdo, rompimento com os resquicios de uma politica individualizante que nos faz crer na
idéia de um sujeito fundante da imagem-discurso, de um sujeito origindrio que animaria
diretamente, com suas intencdes, as formas vazias do olhar. Um trabalho politico pela imagem —
e essa € a linha argumentativa que tracamos nesta tese — passa pela sintonia com um sujeito
visionério”, aquele que da vida ao olhar criando-lhe vazios, esses, por sua vez fecundados no
proprio processo de criar miragens no pensamento a respeito de si e do mundo.

Nao € de preenchimento que se trata, quando a questio € pensar um trabalho politico pelas
imagens. Trata-se, antes disso, de abrir buracos no olhar ja saturado de palavras e de imagens de
ordem™®. Criar travessias para o enfrentamento das préaticas disciplinares instaurando préticas de
liberdade nos modos de ver; desritualizando a produgdo discursivo-imagética para libera-la das
circunstancias que a determinam. Inventando seu procedimento; acontecimentalizando-a numa
suspensdo da soberania do significante, como sugere Foucault (2006b). Problematizando o lugar

de autor*' das imagens e recusando a existéncia de conteddos silenciosos em sua profundidade, a

¥ A expressio visiondrio é aqui empregada remetendo 2 fabulagdo mencionada por Bergson (1999). Tal termo que é
preciosamente “roubado” por Deleuze (1997), remete ao contato com visdes que se elevam aos devires, as poténcias,
aos perceptos e aos afectos. Assim, a fabulagdo difere da imaginagdo e de qualquer espécie de projecdo do eu.

“ Deleuze e Guattari em Mil Platds - Capitalismo e Esquizofrenia, v.2 (1995) discutem acerca da linguagem
destacando suas vinculagdes com o poder. Para eles, os enunciados enquanto unidades elementares da linguagem,
sdo palavras de ordem: “A linguagem ndo é mesmo feita para que se acredite nela, mas para obedecer e fazer
obedecer” (p.12), dizem eles. Assim, produzem uma tor¢do fundamental: apontam que a ordem ndo se relaciona com
significacdes prévias, mais sim o inverso e sugerem, com isso, que um trabalho politico pela linguagem faz-se por
uma espécie de traicdo dos significados neles mesmos, levando-os a um transito pelo Fora a-significante, pelo
infrapessoal o qual por ser regido sob o signo do a-gramético, se oferece como possibilidade de subversdo de
qualquer ordenamento e comando. Trata-se de comunicar signos, ndo significados. Nesta mesma direcao, podemos
pensar em termos das imagens: elas se relacionam com significacdes prévias, ndo ocultas, mas estabelecidas
enquanto “olhares de ordem”, de onde derivamos para pensar que um trabalho politico pelas imagens opere-se pelo
estabelecimento de uma indisciplina imagética.

I Para Foucault (2006b), o Autor opera como principio de agrupamento do discurso; ele é aquele que dd a
inquietante linguagem da fic¢do suas unidades, seus nds de coeréncia, sua inserco no real. Cré na existéncia do
individuo que escreve e inventa mas pensa que ele ao fazé-lo retoma a fungdo do autor.
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serem descobertos. Antes que isso, reconhecendo que a imagem-discurso opera por violéncia
inflingida as coisas, motivo pelo qual se faz necessdrio remeté-la as suas condi¢des externas de
possibilidade, lugar onde se fixam suas fronteiras.

Parece-nos possivel efetivar um trabalho politico-analitico pelas imagens, instaurando
cesuras e descontinuidades imagéticas rompendo o instante e dispersando o sujeito em uma
pluralidade de posi¢des e de funcdes possiveis, como inspira Foucault a dizer. Assim, o que
alicerca as imagens é uma complexa trama de séries regulares e distintas de acontecimentos, o
que abre caminho para uma genealogia e para uma cartografia imagético-discursiva. Genealogia**
que se apresenta como travessia colocando em prética trés principios: ndo hd nada a descobrir; na
pratica discursivo-imagética se estabelece uma violéncia com as coisas e, o discurso-imagem
remete-se a sua exterioridade.

E nesse ponto que trazemos Deleuze (1988) e seu pensamento a respeito da obra de
Foucault e o fazemos, neste momento, especialmente para pensarmos um pouco mais
detidamente a respeito das nocdes de fora e de exterioridade. Fora e exterioridade que nos
ajudam a pensar sobre prisoes da imagem e imagens da prisdo, que nos dao elementos para
seguir pelas linhas (in)sinuosas do fora das prisdes; do fora das imagens-discurso, nelas e sobre
elas produzidas.

Comecemos pelo conceito de diagrama oferecido por Foucault. Diagrama ou méquina
abstrata, diz Deleuze (1988), € o mapa das relagdes de forcas que age como uma causa imanente
nao-unificadora que se estende por todo o campo social em intima relacdo com os agenciamentos
concretos, com os efeitos que a atualizam, os quais para Foucault consistem nos dispositivos.

Para Deleuze (1988):

Se os efeitos atualizam, é porque as relacdes de forcas ou de poder sdo apenas
virtuais, potenciais, instdveis, evanescentes, moleculares, e definem apenas
possibilidades, probabilidades de interacdo, enquanto ndo entram num conjunto
macroscOpico capaz de dar forma a sua matéria fluente e a sua fungdo difusa
(p.46-47).

Como atualizagdo do jogo de forcas, resultam duas formas, nas quais nos detemos: as

formas do visivel e do enuncidvel. Tais dimensdes distanciam-se por uma abertura; por uma

2 Ao longo desta tese criamos um campo de composi¢do entre a genealogia e a cartografia. Pela primeira,

entendendo o percurso de produgdo das coisas e do mundo por condi¢des de possibilidade histéricas que nesta tese
ganham a cena sobretudo pelo conceito de género da atividade prisional e pela segunda, um método para
acompanhar processos, procurando mapear o coletivo de forcas e tragando um campo problematico.
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disjuncdo, a qual apresenta-se como o ndo-lugar onde penetra o diagrama informal, a miquina
abstrata. Visivel e enuncidvel que se entrelagam no saber por for¢ca do poder que bifurca para
permitir passagem ao ato. Entre eles, ndo ha conformidade ou correspondéncia, ha apenas uma
relacdo de forcas que age transversalmente. Forcas que constituem o lado de Fora*’ no intersticio
entre o visivel e o enuncidvel. Zona de forcas informes que apenas ganham lugar numa
exterioridade quando os enunciados e os visiveis se dispersam.

Pela exterioridade, o campo do informe da-se a ver por formas constituidas. Sem interior
ou interioridade, a mudanga possivel vem justamente da conjuracdo de sua existéncia; vem de um
colocar-se no plano, na superficie de produg¢do para, por escavacdo, por rasgos na superficie,
encontrar permeabilidades com o seu Fora constitutivo; aquele que por vezes se fecha assumindo
contornos de exclusdo, tal como nas formas de internamento, mas que permanece, também,
prenhe de poténcias do por vir. Ir a exterioridade para deslindar os visiveis e os enuncidveis, para
nela encontrar ferramentas para a empreitada de dirigir-se ao seu fora e recarregar-se da forca de
suas for¢as informes.

Assim, retomando as reflexdes acerca de um trabalho politico pela imagem digital nas
prisdes e partindo do principio de que o dispositivo carcerdrio mistura o visivel e o enuncidvel em
forma de discursos, imagens, arquiteturas e mecanismos, perguntamo-nos se um caminho ndo
estaria na perturbacdo dessa relacdo pela instauracdo de suspeitas na aparente conformidade de
ambos; pela dissonincia; pelo contdgio com as forcas do fora. Suspeitas a serem acionadas pelo
vibratos do olhar, essas dimensdes pertinentes a imaginagdo criadora e que, por essa razao, sao
prenhes de poténcia para a operacdo de uma politica de resisténcia a captura da vida e a
influéncia normativa do social.

Tal tarefa pode parecer infértil quando consideramos que a prisdo por concepg¢io e
constituicdo visa o enquadramento fazendo uso de toda uma rede que atravessa, inclusive, os
meios “livres”. Além disto, essa tarefa pode parecer estéril quando consideramos as discussoes de

diferentes segmentos de Defesa dos Direitos Humanos espalhados por todo o Pais, defendendo

* Para detalhar os conceitos de fora, de exterior e de exterioridade, trazemos uma citacdo de Deleuze (1988) na obra
Foucault: “Existe primeiramente o lado de fora como elemento informe das forcas: estas vém do ‘lado de fora’, elas
se prendem ao lado de fora, que mistura suas relacdes, traca seus diagramas. A seguir, aparece o exterior como meio
dos agenciamentos concretos, no qual se atualizam as relagdes de forca. E, finalmente, existem as formas de
exterioridade, pois a atualizag¢do se d4 numa cisdo, numa disjuncdo de duas formas diferenciadas e exteriores uma a
outra que dividem entre si os agenciamentos” (p.52-53).
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uma sociedade sem encarceramentos sob o argumento de que o que foi feito para excluir ndo
pode incluir*.

Contudo, a aposta € justamente a de ir por dentro, ou dito de outro modo, por seu fora
para viabilizar possibilidades na direcdo de uma sociedade sem internamentos e sem clausuras,
para encontrar linhas de acontecimentalizacio, de mutagdo e de resisténcia da maquina abstrata e,
assim, desaprisionar discursos e imagens de suas prerrogativas que fazem ver e falar. Transitar
entre as praticas discursivas de enunciados e nao-discursivas de visiveis, sem pretender buscar
nada sob elas; apenas tentar vias para a invencdo dos procedimentos enunciativos e de
visibilidade por operagdes de quebra, de rachadura para extrair das coisas € da vista, suas
evidéncias.

Trata-se de uma invengao que € aqui definida a partir do pensamento de Bergson (1999;
2005) e de Deleuze (1999), enquanto trabalho de problematizacio das formas cognitivas
constituidas, o qual ajuda a pensar a respeito das préaticas de si na dire¢do de saidas como praticas
de liberdade e como um pensamento do Fora, em relagcdo as politicas de assujeitamento no campo
social. Além disso, ligamos o conceito de inven¢ao as politicas do olhar que se seduzem pelas
vibragdes da imagem capazes de perturbar as evidéncias ligadas as visibilidades, as quais para
Foucault assumem um sentido muito particular, ndo se definindo pelo que acede a visao,

conforme diz Deleuze (1988):

As visibilidades ndo sdo formas de objetos, nem mesmo formas que se revelariam ao
contato com a luz e com a coisa, mas formas de luminosidade, criadas pela propria luz e
que deixam as coisas € os objetos subsistirem apenas como relampagos, reverberagdes,
cintilagdes (p.62).

Assim, as visibilidades ndo sao imediatamente vistas, pois a luz contém objetos mas ndo
visibilidades. Vé-se desde um certo lugar na visibilidade; vé-se por um complexo de acdes e de
paixdes; vé-se por uma maquinaria de fazer ver. A prisdo, enquanto lugar de visibilidade disperso
na exterioridade, vé e faz ver para além do sentido concreto da vigilancia panéptica. V€ e faz ver
o crime e a delinqgiiéncia. V€ e faz ver os itinerdrios percorridos e a percorrer de seus detentos e
detentas. Cria jogos de verdade por processos do verdadeiro que envolvem subjetivamente num

jogo de afirmacdo e de assuncdo de verdades e de culpas, como evidencia Kafka em O Processo.

# Referimo-nos a uma série de reportagens e matérias publicadas em jornais do Conselho Federal de Psicologia
(BARROS, 2005; CFP,2006).
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Jogos que incluem modos de ver e que coloca questdes ao saber” e que, por mais que se
esforcem para ndo se esconderem, ndo sdo imediatamente vistas nem visiveis.

Por isso o convite foucaultiano a ndo nos atermos as palavras e as coisas, de onde nos
inspiramos para sugerir a ndo nos atermos das imagens e as coisas. E preciso fissurd-las, para
alcar a fala e a visdo a um outro exercicio; exercicio de distanciamento e de relagdo de suas faces
assimétricas: fala cega e visdo muda, como diz Deleuze (1988). Pode-se dizer o que se vé€ mas o
que se v€ ndo se limita jamais ao que se diz; pode-se fazer ver o que esta dizendo por imagens e
metaforas, mas o lugar onde elas reluzem ndo € aquele oferecido pelos olhos, mas o que as
sucessoes sintdticas definem. Trata-se de “...quedas de imagens em meio as palavras, relampagos
verbais que rasgam os desenhos”... “incisdes do discurso na forma das coisas”, e inversamente,
diz Deleuze (1988; p. 75).

Tomamos, entdo, as prisdes sob essa perspectiva, ou seja, enquanto espago
transversalizado e transversalizante por e de procedimentos de ver e falar. Procedimentos que se
embatem entre o visivel e o enuncidvel; entre as prisdes da imagem e as imagens da prisdo; entre
as imagens submetidas a determinadas formas de luminosidade e legibilidade ligadas a
determinados regimes de verdade e aquelas que as recusam.

Um trabalho biopolitico no campo das prisdes nio parece depender, entdo, como mesmo
sugere Foucault (1996), de nenhuma evolugdo do Direito. Antes parece ligar-se muito mais a uma
espécie de evolucdo criadora, ou dito de outro modo, de (in)volucdo disruptora nos modos de
fazer ver e falar o crime, o criminoso, a delinqiiéncia, o delinqiiente, a puni¢do, a socialidade e o
proprio trabalho prisional. Parece depender de uma microandlise das relagdes de poder que
marcam os discursos e as imagens; micro aqui pensado no sentido que lhe atribuem Deleuze
(1988) e Deleuze e Guattari (1996), ou seja, enquanto dimensdo ndo relativa a esfera
miniaturizada das formas visiveis e enuncidveis mas a um pensamento irredutivel ao saber; plano
de ligacdes modveis ndo-localizaveis, zona de um pensamento de um nao-lugar, onde as figuras

visiveis e seus signos combinam-se numa outra dimensao que ndo a de suas formas respectivas.

* Para detalhar esta idéia, trazemos uma citagio de Deleuze (1988): “O verdadeiro nio se define por uma
conformidade ou uma forma comum, nem por uma correspondéncia entre as duas formas. Ha disjuncdo entre falar e
ver, entre o visivel e o enuncidvel: ‘o que se vé ndo se aloja mais no que se diz’, e inversamente. A conjungdo é
impossivel por duas razdes: o enunciado tem seu préprio objeto correlativo, que ndo é uma proposi¢do a designar um
estado de coisas ou um objeto visivel, como desejaria a 16gica; mas o visivel ndo é tampouco um sentido mudo, um
significado de forca que se atualizaria na linguagem, como desejaria a fenomenologia. O arquivo, o audiovisual é
disjuntivo. Por isso ndo surpreende que os exemplos mais completos da disjuncdo ver-falar se encontram no cinema”

(p.73).
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Um caminho parece ser este: ir pelo modo operatério das imagens da prisao e das prisoes
da imagem; ir por seus procedimentos. Ir pelos percursos do pensamento, das acdes e dos modos
de sentir que se produzem pelos visiveis e pelos enunciados, ja que eles tragcam uma certa
maneira de ser e de pensar o mundo™®, para abrir vias de sua problematizacio.

Ligando o plano das tecnologias digitais de imagem a esta questdo, perguntamo-nos:
como se pode por elas, criar um campo de experimentacado perturbador das tecnologias prisionais
ja estabelecidas, introduzindo dissondncias nas enunciabilidades e nas visibilidades que
atravessam a prisao? Como podem os recursos digitais de imagem, em suas possibilidades de
simulacdo e efeitos instantaneos, auxiliar a rachar as imagens-clichés, abri-las para extrair delas
suas visibilidades e inventar, assim, seu procedimento? Como se dé esse processo de olhar e de
ver por parte das agentes penitencidrias quando investidas de um outro lugar, de uma outra
posicdo na qual fardo uso de cameras de video num deslocamento de suas ja conhecidas
atribuicdes de controle e vigilancia, a servico, em lugar disso, de uma tomada de imagens da
prisdo numa proposta de ensaiarem-se visualmente? Como tais ensaios se situam em relacdo aos
obstdculos da atividade real?

Antes de prosseguir nessa linha de indagacao, trazemos aqui a fonte de onde extraimos a
idéia de ensaio visual. Colhemos tal expressdo, de Dubois (2006) que traz a idéia de “ensaio
audiovisual” baseado na no¢do de ensaio enquanto modalidade de discurso cientifico ou
filosofico, geralmente apresentado de forma escrita, que carrega atributos considerados literarios,
como a subjetividade do enfoque (explicitacdo do sujeito que fala), a eloqgiiéncia da linguagem
(preocupacdo com a expressividade do texto) e a liberdade do pensamento (escritura como
criacdo e ndo meramente comunicacao de idéias). Além disso, encontramos em Foucault (2001)
uma definicdo de ensaio que € cara a esta proposta. Diz ele: “O ‘ensaio’ que € necessdrio
entender como experiéncia modificadora de si no jogo da verdade, e ndo como simplificadora de
outrem para fins de comunicagdo — € o corpo vivo da filosofia, se, pelo menos, ela fora ainda hoje
0 que era outrora, ou seja, uma ‘ascese’, um exercicio de si, no pensamento” (p.13).

Assim, a partir dos argumentos de Foucault e de Deleuze, tendemos a pensar que,

especialmente se o percurso for o de transformar a tecnologia digital de imagem em tecnologia de

% Por este motivo o visivel e o enuncidvel ndo sdo objeto da fenomenologia, ou seja, atribuidos aos sentidos que lhes
atribuem os homens e sim de uma epistemologia, ja que produzem e sdo produzidos no lastro de um certo modo de
pensar o mundo.
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inteligéncia, no sentido que lhe atribui Lévy (1993)*, pode-se abrir um campo de possibilidades
para a inven¢ao na prisdo e em relagdo as prisdes a partir de ensaios visuais. Inteligéncia essa que
faz desdobrar o pensamento, germina e prolifera modos de dizer do mundo, das coisas e de si,
numa dimensao de finito-ilimitado; de nascimento e morte permanente de novos sentidos; de dar
chances ao pensamento que cabe ao lado de Fora, aquele que antecede o pensamento enquanto
recogni¢do e desmembra o interior que busca unificacdes entre o visivel e o enuncidvel. Nesse
sentido, cabe, entdo, uma problematizacao da definicao de tecnologias da inteligéncia na dire¢ao
de pensd-las enquanto recnologias da intuicdo®, aspecto esse que mais detidamente
exploraremos na Fenda que segue.

Interrogamo-nos, entdo, a respeito da personificacdo de personagens videastas pelas
agentes penitencidrias como um caminho para a experimentagao de si e de seu trabalho enquanto
ficcdo. Fic¢do que misturando fantasia e realidade, escuro e luminosidade possa abrir veredas
para a liberacdo das forcas que, em formas compostas, véem-se capturadas em imagens-discurso
sobre a prisdo e sobre si mesmas. Ficcdo que pode convocar os vibrato da imagem para depois
regressar as formas estaveis da percepgao.

Ficcdo que talvez possa perturbar os lugares de porta-vozes competentes, conforme
propde Foucault em Ditos e Escritos (2006¢) referindo-se aos experts do sistema prisional.
Perturbacdo, quem sabe vidvel, pela producdo de um deslocamento na experiéncia de agentes
penitencidrias pela introducdo de outras lentes para verem o cércere, as prisdes € a Si mesmas.
Lentes que lhes permitam transitar por um entre-imagem, aquele do embate entre imagens-

discurso e imagens-vibrato na dire¢ao da invengdo de si e de seu trabalho na prisao.

*" Para o autor, as tecnologias se transformam em tecnologias da inteligéncia, ao se construirem enquanto
ferramentas que auxiliam e configuram o pensamento, tendo nele, portanto, um papel constitutivo. Ainda: as
tecnologias tornam-se metaforas servindo como instrumentos do raciocinio, que ampliam e transformam as maneiras
de pensar. Para o autor: as tecnologias agem na cogni¢do de duas formas: (a) transformam a configuracdo da rede
social de significa¢do, cimentando novos agenciamentos, possibilitando novas pautas interativas de representagdo e
de leitura do mundo; (b) permitem constru¢des novas, constituindo-se em fonte de metaforas e analogias.

* Pensamos em tecnologias da intuicdo baseadas na leitura de Bergson (2005) para quem antes da inteligéncia, ha
um trabalho intuitivo responsdvel por uma espécie de dissolucdo das formas cognitivas constituidas. A esse respeito
também encontramos elementos na obra de Kastrup (2000), quando explora a questdo da inteligéncia como trabalho
ligado a recognicdo e da intui¢@o, como ligada a cognicdo inventiva.
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1.2- O Carcere e suas Technés: trabalho prisional feminino entre dramas e devires

Voltar os olhos e o pensamento para o cdrcere e para o trabalho carcerdrio® é o convite a
partir de agora. Carcere que, em suas tecnologias, produz-se e reproduz-se num movimento
constante de préticas exercidas por homens e mulheres que fazem funcionar o sistema prisional
transitando por entre imagens-discurso e imagens-vibrato.

Especialmente mulheres agentes de seguranca sdo postas em foco. Mulheres que
transitando pela distancia entre as prescri¢cdes do trabalho e as exigéncias do trabalho real,
exercem seu oficio num contexto explicito de fazer ver para vigiar; de fazer ver para disciplinar;
de fazer ver para socializar.

Numa exigéncia de manter outras mulheres encarceradas, sua tarefa € flagrantemente
paradoxal: ver por um ajuste de suas lentes e acdes com vistas a fins estabelecidos: a
“ressocializacdo” de mulheres criminosas e delinqgiientes; o reajustamento entre o visivel e o
enuncidvel fazendo ver nessas mesmas bases; e, a0 mesmo tempo, estando imersas num contexto
de ver-se e fazerem ver-se por esses mesmos processos. Carceragem dupla exerce-se, portanto.

Ao atuarem diretamente na gestdo e no controle da multiplicidade humana, parecem fazé-
lo pelo estabelecimento de suas proprias fronteiras identitdrias. A servigo do biopoder, exercem
sua funcdo revestindo-se de camadas de assujeitamento numa articulagdo de saberes e de poderes
que homogeinizam singularidades, fazendo-as convergir, a0 mesmo tempo que se empenham em
um esfor¢o inglério de estabelecimento de sua diferenga em relagdo aquelas que detém. Afinal, é
esse o caminho de andlise sugerido por Foucault: ver a loucura pela sanidade e vice-versa. Do
mesmo modo, parece-nos interessante ver o detento e o detentor.

Realizando um trabalho™ comprometido com a manutencdo de uma mecanica do poder,
tornar-se sua engrenagem enquanto agente do sistema prisional é condi¢do sine qua non,
dimensdo da qual temos um contorno em imagem literdria na obra de Kafka (1996) intitulada Na

Colonia Penal, quando de uma passagem sobre um funciondrio € a maquinaria feita para punir e

* E importante distinguir trabalho carcerério ou prisional de trabalho penal. O primeiro é realizado por funcionérios
e funciondrias do sistema prisional e o segundo, por detentos e detentas.

%% Consideramos o trabalho enquanto dimensio operatéria, metodolégica e técnica que convoca subjetivamente seus
executores na linha da recognicdo, e também, enquanto esfera processual e inesgotavelmente varidvel que exige
criagdo e invengdo. Assim, podemos entendé-lo como esfera da vida humana ligada a um com(texto) mas também a
um sem(texto); a uma dimensdo que diz respeito ao dominio técnico e ao conhecimento cientifico e a outra que a eles
resiste; a uma zona de distancia em que as forgas gravitam constituindo e (des)constituindo, a0 mesmo tempo,
saberes, fazeres e subjetividades.
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sofrer. Diz o trecho do livro: “Tanto mais digno de admiracdo lhe parecia o oficial, que, na sua
farda justa, propria para um desfile, carregada de dragonas, guarnecida de corddes, dava as
explicacdes com tamanho fervor — além do que, enquanto falava, apertava aqui e ali um parafuso
com uma chave de fenda” (P.8).

Aperto de parafusos, aperto de distancias, busca por justeza das fungdes e dos
funcionamentos, dos visiveis e dos enuncidveis. Essa parece ser a tonica do trabalho carcerério.
Trabalho por concepcao posto sob suspeita pelas nebulosas fronteiras entre a puni¢@o e a tirania,
como aponta Foucault (1996) mas que subsiste em todas as suas paradoxalidades hd quase dois
séculos como a forma mais civilizada de punir ji estabelecida. Trabalho de corre¢do e de
requalificacdo dos individuos, tanto como sujeito de direito quanto como sujeito obediente a si
mesmo, exercido sobre os corpos no controle dos gestos e dos habitos e na inducdo a
manifestacdo de sinais a serem visibilizados.

Como trabalho de individualizag¢do para abolir a forca da multiddo’’, a atividade prisional
se exerce sob as luzes dos holofotes por se fazer no lugar esperado, embora desacreditado, de
transformagcao de homens e mulheres na direcdo da socialidade, essa sintonizada com as
correlagdes e com os costumes sociais; com a redugao da forga politica e com o aumento da forgca
util. Trabalho de detencdo exercido nas prisdes, no ponto de “torsdo do poder codificado de
punir, em um poder disciplinar de vigiar” (FOUCAULT, 1996) impondo uma nova forma aos
individuos por uma educagdo total numa linha de individualizagao.

Isolar, hierarquizar e normalizar s@o os principios bdsicos para transformar os individuos,
dimensodes que excedendo a detencao juridica, configuram a instancia penitencidria. Num enlace
de culpa e de peniténcia, os corpos aprisionados sdo, pelos funciondrios e funciondrias do
sistema, observados, estudados e prognosticados, rumo, por uma “trilha que se pretende certa”,
aos designios por eles vislumbrados. Figura-se, desse modo um trabalho cuja aposta dificilmente
€ na criacdo de itinerdrios com aqueles que se encontram cumprindo pena, na direcdo de uma
biopolitica. Antes que isso, sua origem e constituicdo se alicerca nas tramas do biopoder; de uma
techné a servico de uma producgdo que extrapola os limites das prisdes e dos corpos aprisionados

por dirigir-se a construg¢do, no corpo social inteiro, dos lugares de infrator e de delingiiente numa

3! Multidoes aqui entendidas enquanto lugar de fusdo das individualidades no coletivo, no impessoal. Associado
idéia de redes virtuais, trata-se de tomar a multiddo ndo como uma mera "unidade em agrupamento” (multidao-
massa), € sim como uma "multiplicidade em dispersao" (multiddo-poténcia), conforme sugere Silva (2007).
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dimensao incorpdrea. Linha essa pela qual se exige que os corpos aprisionados, suas histdrias e
suas vidas, sejam marca indelével de um controle exercido a céu aberto.

Antes que arte da existéncia, aposta numa pericia sobre ela exercida pela producao de
corpos aprisionados em sua individualidade de delinqiientes ou criminosos para sobre eles aplicar
toda um sistema de saber que os legitima e por eles € legitimado, alimentando as engrenagens
funcionais da légica carcerdria. Trabalho a servico da produgdo, para a sociedade inteira, dos
parametros de socialidade aos quais convém se adaptar, como diz Foucault (1996) no trecho que

segue:

Onde apareceu o corpo marcado, recortado, queimado, aniquilado do supliciado, apareceu

o corpo do prisioneiro, acompanhado pela individualidade do ‘delinqgiiente’, pela pequena

alma do criminoso, que o préprio aparelho do castigo fabricou como ponto de aplicacdo

do poder de punir e como objeto do que ainda hoje se chama a ciéncia penitencidria (

p.225).

Trata-se, entdo, de tecnologias penitencidrias que produzem um modo de pensamento
acerca da delinqiiéncia e da criminalidade, que servem para reitera-las num jogo recognitivo que
amalgama os sujeitos e as prisdes em logicas de justificacdo. Constitui-se, assim, o (con)texto do
trabalho penitencidrio: um territério onde se busca correcdes a0 mesmo tempo em que se produz
as defini¢des das “incorrecdes” enquanto incorporalidade e onde os seus dominios técnicos
encontram sustentacdo. Tecnologias que em forma de modos operatérios se ligam a um trabalho
politico sobre os corpos aprisionados.

Este € o lastro onde se desenrola a atividade de mulheres agentes penitencidrias. Atividade

que assume um sentido peculiar no pensamento de Schwartz (2000)** dizendo respeito a uma

concepcdo mais geral da atividade humana de renormalizacdo parcial dos meios de vida’; trata-

32 Schwartz empenha-se num trabalho conceitual e metodolégico a respeito da atividade, que vem ganhando
consisténcia pela chamada Ergologia. Diz ele: A ergologia nio é, portanto, uma disciplina no sentido estrito de um
novo dominio do saber mas, sobretudo, uma disciplina de pensamento. Essa disciplina ergolégica é prépria as
atividades humanas e distinta da disciplina epist€mica que, para produzir saber e conceito no campo das ciéncias
‘experimentais’ deve, ao contrério, neutralizar os aspectos histéricos (SCHWARTZ, 2000a; p.45). A Ergologia, para
o autor, designa uma disciplina de pensamento e ndo uma disciplina como dominio de saber. Ela é prépria as
atividades humanas e indica como e onde se situa o espago das (re)singularizacdes parciais, inerentes as atividades
de trabalho. A Ergologia pde em foco a andlise do trabalho pela via de sua inscricdo temporal, abrindo, portanto,
links interessantes entre essa dimensdo e aquela das for¢as do impessoal que, em udltima andlise, configuram a
concepcio de vida em Deleuze.

3 A filosofia de Canguilhem (1972;1992) inspira vérios autores que discutem o tema da atividade e, dentre eles,
Yves Schwartz. Embora ndo tenha conceituado claramente a nogdo de atividade nem se debrucado sobre a questdo
do trabalho, Canguilhem fornece, contudo, elementos para o pensarmos filosoficamente conforme abordaremos mais
detalhadamente na Fenda que tematiza a atividade.
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se de um movimento permanente no ambito dos saberes produzidos no trabalho, ligado aos
planos da técnica e da linguagem, produzindo normas antecedentes que sdo sempre
renormalizadas no recomeco indefinido das atividades. Movimento o qual, geralmente, guarda
uma distancia abismal dos programas formais de formagdo para o trabalho, uma vez que
emergem das convocacdes didrias impostas pela lacuna entre Trabalho Prescrito e Trabalho
Real®.

Lacuna que se abre a uma (des)formacdo que emerge das préticas e das experiéncias,
implicando “draméticas de usos de si”’, como diz Schwartz (2000a; p.44), isto é, envolvendo a
producdo de saberes engajados na histdria concreta do trabalho, dos encontros entre homens e
mulheres e o meio de trabalho técnico e organizacional, os quais implicam sempre uma
singularidade.

Espécie de (des)formacio que, entendemos nesta tese, se refere a uma sedugao pelo (real)
virtual do trabalho, o qual enquanto plano que for¢a a pensar e a divergir de si mesmo, remete ao
Fora e ao pensamento do Fora. E assim que pensamos a idéia de draméticas de si em Schwartz
(2000a) por uma conversagdo com a idéia de dramatizacdo da Idéia proposta por Deleuze
(2006b), derivando, ainda, para a concepcao de expansdo do poder de agir proposta por Clot
(2008) a qual desenvolvemos na Fenda 3 desta tese.

Parece-nos fecundo empregar a expressao Trabalho Virtual para designar a esfera do
Trabalho Real enquanto aquela ligada ao campo de problematizacdes que aguardam atualizacdao
pela diferenca ja que o sentido da palavra real, ndo designa a realidade enquanto estado de coisas
e sim o revés, o qual se liga ao trabalho da invengdo. Nesse sentido, Lévy (1996) contribui com
suas formulacdes a respeito do virtual partindo da etimologia latina virtualis derivada de virtus
que designa forca, poténcia. Segundo ele, o virtual ndo se opde ao real, mas sim ao atual; ele é
uma espécie de complexo problemético, o n6 de tendéncias ou de forcas que acompanha uma
situacdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer e que chama um processo de

resolucao pela atualizacgdo.

>* Os conceitos de Trabalho Prescrito e Trabalho Real tem origem no lastro da Ergonomia designando, o primeiro, a
esfera dos modos operatérios estabelecidos baseados numa esfera de conhecimentos formalizados e o segundo,
aquele que resiste a técnica por estar ligado ao fracasso das prescri¢des convocando a produgdo de novos saberes
derivados da experiéncia vivida.

% O sentido da palavra experiéncia é aqui empregado pelo pensamento de Foucault, para quem a experiéncia refere-
se as situacdes das quais saimos transformados.
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Encontramos em autores ligados a Ergonomia francesa, a Clinica da Atividade e a
Ergologia, respectivamente (TEIGER, 1998; CLOT, 2006a ¢ SCHWARTZ, 2000a) elementos
para prosseguir neste curso indagativo. Os autores, desenvolvendo, respectivamente, conceitos
como Trabalho Tedrico, aquele operado numa zona irredutivel ao Trabalho Prescrito e ao
Trabalho Real, ligado as representagdes sociais; Real do Trabalho enquanto zona que transborda
a atividade realizada remetendo ao inacabamento tanto tedrico quanto operacional e subjetivo nas
situagdes de exercicio do trabalho e Dramaticas do Uso de Si, numa alusao a idéia de que a vida é
sempre tentativa de cria¢do, ainda que parcial, colocam-nos a perseguir uma definicio de
Trabalho Virtual.

Assim, a gestdo do trabalho (SCHWARTZ, 2004) estd, entdo, sempre presente quando hi
variabilidade e imprevisibilidade, sendo necessdrio agenciar elementos nao estererotipados e
padronizados num processo em que os trabalhadores no curso da atividade criam-se,
permanentemente, na relagdo com os modos operatdrios € com os instrumentos de trabalho.
Gestdo do trabalho e gestdo de si operam, entdo, imbricadamente na atividade. Gestdo que
estando sempre presente enquanto possibilidade no trabalho, pde em cena os percursos da
inventividade humana em relacdo a modos operatérios determinados podendo, também, viabilizar
inventividade no plano das formas de individualizacdo que amarram as trabalhadoras carcerdrias
aqui em questdo, em jogos de verdade.

Trabalho Prescrito e Trabalhador Prescrito no ambito prisional em confronto com suas
virtualidades: esse € o rastro pelo qual formulamos nossas indagacdes ao longo desta tese aliando,
ainda, a dimensdao do acoplamento tecnoldgico a ser produzido com os recursos de imagem
videogréfica. Partindo do principio de que a atividade de trabalho implica sempre, em alguma
dimensdo, um processo estético, qual o lugar das tecnologias de imagem na problematizacdo
desta proposta?

Exercerem um incremento na esfera relativa a cognicdo inventiva ja convocada no
exercicio do trabalho, é uma tentativa de resposta inicial. Além disso, introduzir peculiaridades
nessa relacdo — cognicdo inventiva e exercicio do trabalho - pelas especificidades da maquinaria
tecnoldgica a ser empregada (cameras e softwares), complementa sua justificacdo, auxiliando-nos
a propor, inicialmente, uma cartografia do processo vivido pelas agentes penitencidrias nessa
experiéncia, visando analisar a partir dai, a dimensdo de uma politica ético-estética referente ao

saber e, sobretudo, ao aprender, no ambito do trabalho prisional. Cartografia tragcada no caminho
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problemadtico que se alimenta da colocac@o da tecnologia digital de imagem na fronteira instavel
da producao de saberes-fazeres da Atividade.

Uma politica ético-estética para o trabalho na prisao é o desafio, enveredando pelos
meandros da criagdo sempre convocada, em alguma instancia, no curso da atividade. Busca, a
principio, que pode engrossar a lista de argumentos que sustentam sua inocuidade ja que pensar
em uma carceragem artista’® parece um esforco estéril, mas que nos indagamos enquanto um
caminho, conforme dissemos anteriormente, ndo de otimizacdo de seu funcionamento, mas de
rachadura - por dentro enquanto Fora -, nas racionalidades que sustentam as praticas punitivas e
de ressocializagdo, quer operadas nos espacgos prisionais quer fora deles.

Caminho que volta os olhos para o intersticio, para os processos subjetivos € cognitivos
vivenciados no momento mesmo de execu¢do do trabalho prisional por mulheres agentes
penitencidrias, criando com os recursos de cameras de video e de softwares de edicdo, campos
hibridos de experimentacdo de si mesmas e de seu trabalho. Hibridicidade que imiscui humanos e
tecnologias nas linhas instidveis da execu¢do do trabalho em sua processualidade
inesgotavelmente varidvel, buscando pelos recursos do audiovisual, meios para a ficcdo e para
narrativas de si e de seu trabalho, mediante um processo subjetivo e cognitivo peculiar, o qual
parece rico em elementos para reinvencdo dos fazeres e saberes penitencidrios na direcdo de uma
expansdo do poder de agir, conforme propde Clot (2008).

Deste modo, visamos trilhar um caminho nesta tese, pela exploraciao da especificidade da
experimentacao imagética enquanto via de acesso aos virtuais do trabalho pela producao de cenas
sobre o trabalho na pris@o - ndo necessariamente de si mesmas em situa¢do -, caminhando por
entre as formulagdes relativas a Clinica da Atividade, porém propondo um uso peculiar dos
recursos da videografia digital57 nesta pratica, a qual visa aceder a atividade real pela imagem.

Por tal producdo de cenas, visamos as possibilidades de uma ética que enquanto estética,
seja potencializada pela experiéncia de pensar sobre seu trabalho pela experiéncia de producao de

imagens. Por isso, recorremos ao pensamento de Foucault sobretudo a partir da publicacdo de A

°® Empregamos a expressio artista referindo-me as reflexdes de Nietzsche (2003; 2005) e Foucault (2006f) a respeito
da vida como obra de arte.

7 As contribui¢des de Yves Clot (2006a) auxiliam as reflexdes a respeito da producdo de imagens sobre e no
trabalho pelas agentes penitencidrias. Tal autor propde um método de andlise do trabalho (Autoconfrontagdo) pelo
qual se materializa trabalhadores e trabalhadoras em situacdio laboral por imagens, pondo em cena nuangas
dificilmente percebidas quando vividas no tempo e no espago real do trabalho. A Autoconfrontagdo serd mais
detidamente abordada na Fenda 4.
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Vontade de Saber e O Uso dos Prazeres. Situamo-nos no ponto em que o autor desliza de suas
reflexdes acerca do poder e do saber, para entrar pelas trilhas de uma genealogia da ética, onde
ele se questiona se € possivel conceber um poder da verdade que ndo seja mais verdade de poder;
uma verdade decorrente das linhas transversais de resisténcia (DELEUZE, 1988).

Ponto que se conecta diretamente a dimensdo dos processos inventivos da vida, as
reflexdes deleuzianas a respeito da subjetivacdo, aos trajetos que fazem chegar a vida como
poténcia do lado de Fora. Via que nos permite seguir pensando nas apostas possiveis em um
modo artistico de relacionar-se com o trabalho prisional como forma de operar uma politica de
escape as estratégias de subjetivacdo do poder disciplinar.

No transcurso da fase final de sua producdo, Foucault deriva das reflexdes sobre sujeito e
verdade para as questdes relativas as praticas de si, de cuidado de si e do outro buscando pensar
tais modos na Antiguidade como estratégias de armar o sujeito de uma verdade. E por ai que ele
busca elementos para pensar sobre a relacdo de si para consigo enquanto ponto de resisténcia ao
poder politico situado na questdo mais geral da governamentalidade como um campo estratégico
das relacoes de poder (FOUCAULT, 2006a).

Diz ele:

...no tipo de andlise que desde algum tempo busco lhes propor, devemos considerar que
relagdes de poder/governamentalidade/governo de si e dos outros/relacdo de si para
consigo compdem uma cadeia, uma trama e que é em torno destas nocdes que se pode, a

meu ver, articular a questao da politica e a questao da ética (p.307).

Um voltar-se a si mesmo ndo como pratica narcisica, mas como prdtica social € o que
interessa a Foucault (2006a), de modo a estabelecer uma relacao estética e ética consigo mesmo
para resistir ao poder que assujeita e normaliza. Para tanto, percorre trés modelos de praticas de

. ~ . . L. 8 P .
si: o platonico, o cristdo e o helenistico’®, detendo-se nesse iltimo por entender que hé nele
elementos relativos a um cuidado de si coextensivo ao ato de viver. Cuidar de si ndo para

converter-se a si, mas para consagrar-se ao extravio de si. Isso € o que seduz seu pensamento

nesta fase de produgdo da obra e onde colhemos provocacdes ao pensamento no que se refere aos

¥ Nos modelos platénico e cristio, as praticas de si remetem a um trabalho de conversio a si. O primeiro
fundamenta-se em trés principios fundamentais: é preciso cuidar de si porque se € ignorante; cuidar de si € conhecer-
se a si mesmo e a reminiscéncia estd no ponto de juncdo entre cuidado de si e conhecimento de si. No segundo, o
modelo cristdo, o conhecimento de si € dado pelo Texto e pela Revelagdo; exige que o coragdo seja purificado para
compreender a Palavra sé pelo conhecimento de si pode-se ser purificado e, principalmente, pela rentincia a si
mesmo como objetivo. Sendo assim, no cristianismo s6 se € acessivel a si mesmo por decifracio (FOUCAULT,
2006a).
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modos de exercicio do trabalho prisional feminino baseados numa invenc¢do de si; num modo de
potencializar uma politica; uma a¢do de recusa aos modos individualizantes sobre elas impostos e
por elas, por vezes, reproduzidos.

Ir em direcdo a si proprio para perder-se, € a trilha aberta por Foucault, num movimento
de deslocamento que € necessdrio abandonar quando se trata de pensar o cuidado de si como
conversao a si.

Ocupando-se do modelo helenistico, aquele que teria sido recoberto pelos outros dois, nos
dois dltimos séculos da Era antiga e dos dois primeiros da nossa Era, o autor pde em cena uma
caracteristica importante que o auxilia a refletir sobre as praticas de si enquanto estética da
existéncia. Diferentemente dos dois outros modelos ele ndo identifica cuidado de si e
conhecimento de si. Ao contrdrio, procura preservar uma autonomia em relacdo ao conhecimento
de si. Além disso, ndo tende a exegese de si nem a rentincia de si, “mas ao contrario, a constituir
0 eu como objetivo a alcancar” (FOUCAULT, 2006a; p.313). Um eu ndo almejado enquanto
finalidade, mas enquanto processualidade na qual a vida se torna objeto de uma arte de viver; na
qual ocupar-se consigo mesmo € a via para uma contemplacdo de si, é o cuidado de si como
imperativo filoséfico.

“A idéia de Bios como matéria viva da obra de arte fascina Foucault”, diz Ortega (1999;
p-153) ajudando-o a localizar como objetivo politico, o fomento a novas formas de subjetividade
que, por praticas de si e unindo a prépria transformacao as transformagdes sociais e politicas e as
do Outro, configuram um ponto de resisténcia, os quais pensamos nesta tese, pelo curso da
prépria atividade prisional e da atividade de produgdo de imagens sobre ela. Préticas de si que
sem preocupacdo com a definicdo de contornos identitdrios, liga-se, ao invés disso, a criagdo de
esbocos de si; esbogcos que sem compromisso com a manutencdo de parametros para uma
consciéncia de si, mostram-se afeitos as praticas de liberdade.

No percurso desse cuidado de si a servigo das artes de si mesmo, Foucault (2006h)
destaca em suas garimpagens filosoficas, a importancia da escrita na cultura grego-romana.
Buscando em vérios textos desta época, passando por Séneca e Epicteto nos quais destacam as
relacdes do papel da escrita como exercicio pessoal, encaminha suas reflexdes a respeito de
escrita e pensamento, salientando dois movimentos diferentes no exercicio de pensar: um que
toma a forma de série linear, indo da meditacdo a atividade da escrita e desta ao adestramento da

situacdo real e da experiéncia e outro que € circular, em que as notas escritas revigoram a
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meditacdo. Em ambas, a escrita tem uma func¢do etopoiética a servi¢o da transformacgdo da vida
em éthos.

Citando os hypomnémata® e a correspondéncia, discorre sobre o papel de ambos na
atividade de conversar consigo mesmo e com os outros. Os primeiros, ndo constituiam uma
narrativa de si mesmo mas uma reunido do que se pdde ouvir ou ler e isso com uma finalidade de
constituicdo de si. Desenvolvia-se uma ética orientada para o cuidado de si na direcdo dos
objetivos definidos: recolher-se a si mesmo, viver consigo mesmo, bastar-se a si mesmo,
aproveitar e gozar de si mesmo. Uma constituicdo que implicava leitura e escrita, na linha do
pensamento de Séneca, que destacava a necessidade de ndo dissocid-las para entre elas, fazer
moderacdo. Ler, dispersa, mas escrever unifica pela subjetivacdo operada numa espécie de
retorno a colméia para sorver de seu néctar e, assim, reter alguma coisa da leitura.

Diz Foucault (2006h) no encontro com Séneca:

O papel da escrita € constituir, com tudo que a leitura constitui, um “corpo” (...) E é
preciso compreender esse corpo nado como um corpo de doutrina, mas sim — segundo a
metafora da digestdo, tdo freqiientemente evocada — como o préprio corpo daquele que,
transcrevendo suas leituras, delas se apropriou e fez sua a verdade delas: a escrita
transforma a coisa vista ou ouvida ‘em forgcas e em sangue’ (...). Ela se torna no préprio
escritor um principio de agdo racional (p.152).

For¢a e sangue que metaforizam a vida enquanto criagdo de alma por aquilo que se
escreve. Assim, pela via das correspondéncias, Foucault também pensa a importancia da escrita
nas praticas de si. Correspondéncias que guardando pontos comuns com 0s hupomnémata nao
sdo um simples prolongamento deles. Ela € alguma coisa mais do que um adestramento de si
mesmo pela escrita, diz Foucault. Constitui uma certa maneira de se manifestar para si mesmo:
“Escrever &, portanto, ‘se mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro. E
isso significa que a carta € ao mesmo tempo um olhar que se langa sobre o destinatdrio (pela
missiva que ele recebe, se sente olhado) e uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que
lhe € dito sobre si mesmo” (FOUCAULT, 2006h; p.156).

Nesse movimento de afetacdo de uns pelos outros, ganha lugar uma espécie de

‘introspec¢do’, essa entendida menos como um deciframento de si por si do que como uma

% Segundo Foucault (2006h) os hypomnémata, podiam ser livros de contabilidade, registros publicos, cadernetas
individuais que serviam de lembrete. Uma espécie de livro de vida, guia de conduta de um publico culto onde se
anotavam citagdes, fragmentos de obras configurando um tipo de memoéria material das coisas lidas, ouvidas ou
pensadas. Permitir a constituicdo de si a partir da coleta do discurso dos outros.
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abertura que se d4 ao outro sobre si mesmo, a qual favorece um desalojamento que liberta os
movimentos da alma aproximando-se, assim, de uma técnica da vida.

Técnica da vida pela pratica de si enquanto cuidado de si mesmo e que, no encontro com
as escritas de si, ganham forca de expansdo; via pela qual buscamos elementos para pensar a
respeito das imagens videogréficas e de sua manipulacdo e edicdo nos softwares de edi¢io como
uma espécie de tecnologia de si.

Poderiamos tomar os ensaios visuais aqui propostos enquanto escritas de si a servico de
um cuidado de si? Constituiriam eles, entre as agentes penitencidrias, uma forma de se mostrarem
umas as outras e de oferecerem aos seus olhares instaurando um trajeto para as estéticas de si no
trabalho prisional? Quais as peculiaridades desse processo marcado pelo mergulho no campo
virtual com toda a sua riqueza de elementos artisticos, esses aqui pensados enquanto caminho
para uma estetizacao de si mesmas por praticas de cuidado de si?

Essas sdo algumas das interrogacdes que lancamos nesse momento € que na proxima
Fenda pretendemos explorar com maior acuidade. Mas, antes disso, viajemos um pouco pelas
formulacdes de Deleuze (1988) a respeito das dobras operadas no processo de subjetivacdo, pois
elas parecem potentes quando pensadas no encontro com as elaboracdes foucaultianas até aqui
apresentadas.

No rastro do pensamento foucaultiano, Deleuze se pergunta: “se o pensamento vem de
fora e se mantém sempre no lado de fora, por que ndo surgiria no lado de dentro, como o que ele
ndo pensa e ndo pode pensar?”’ (1988; p.104). E diz ele: “Também o impensado ndo estd no
exterior, mas no centro do pensamento, como a impossibilidade de pensar que duplica ou escava
o lado de fora” (1988; p.104).

Assim, o filésofo ajuda-nos a discorrer sobre a subjetivacdo como uma prega do Fora,
como uma dobra que guarda em si, toda a poténcia de um vir a ser; de uma virtualizacdo que
aguarda atualizac@o. Subjetivacdo enquanto interiorizacdo de um lado de fora numa reduplicacao
permanente do Outro que abala as orientacdes do pensamento na dire¢do de uma emanacdo do
Eu: trata-se de um sempre-outro ou de um ndo-eu em mim.

Nesse processo, as relagdes do lado de Fora se dobram para deixar formar uma relagao
consigo na constituicdo de um lado de dentro que se desenvolve por uma relagdo consigo como
dominio; como poder que se exerce sobre si mesmo, regulando sua existéncia. Regulacdo-

dominio que permite regular-dominar a relagdo com os outros e por onde se chega aos
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questionamentos a respeito de outros modos de existéncia coletiva, pautados na recusa as praticas
de sujei¢cdo. Modos operatérios de um trabalho politico ligado a uma resisténcia as formas de
sujeicao que individualizam e identitarizam cuja fonte € o lado de Fora, aquele inundado de ndo-
relacdes, de ndo-conversdes, de forcas capazes de dar existéncia as coisas pela presentificacdo e
mostracdo ao invés de oferecer parametros para seu reconhecimento e demonstracao.

Assim pensamos o acoplamento tecnoldgico nesta tese: enquanto criacdo de um plano de
permeabilidade entre tecnologias digitais e tecnologias carcerdrias, visando uma amplificagao das
zonas do Fora presentes nos modos de pensar e exercer o trabalho prisional e que, conforme
abordamos anteriormente, mostram-se nos mais variados momentos em que a mobilizacdo da
inventividade ganha a cena no exercicio da atividade de trabalho. Plano de transdutividade pelo
qual as subjetividades de agentes penitencidrias possam al¢ar voo pelas asas do poético e do
cuidado de si, langando-se, assim, aos encantos da mundanidade. Mundanidade tdo prenhe de
poténcias para reinventar os modos de socialidade e de (re)socialidade que fortemente
caracterizam o trabalho prisional e o mantém.

Pela producdo de imagens videogréaficas e sua manipulacdo e edi¢do em softwares para
esse fim pelas agentes penitencidrias, apostamos em vias para uma processualidade imagética,
transitando por imagens-produto e por imagens-processo, jogando com imagens-discurso e
imagens-vibrato de maneira a inspirar e amplificar um movimento em que as for¢as andam no
sentido da vida por préticas do olhar que acionam corpo e pensamento num trabalho de artista.
Expandir as possibilidades de um movimento de olhar o mundo nele durando sem pressa de
conformé-lo, para apenas num segundo momento, objetiva-lo. Permanecer o quanto for possivel
nos vibrato da imagem para encontrar o inaudito € o ndo-visto abalando assim, a percep¢ao de
seu trabalho e de si mesmas.

Trata-se de um acoplamento que pretende colocar-se e colocar no centro da
problematizagdo de pesquisa, o trabalho prisional e toda a variagdo que o caracteriza no curso da
sua atividade. Falamos de um acoplamento, entdo, entre technés carcerdrias e technés digitais,
cujos trajetos visamos acompanhar cartograficamente em toda sua especificidade, como travessia
problemadtica. Dizemos com isso, que nao apenas nos interessam as andlises posteriores as
imagens produzidas, manipuladas e editadas pelas agentes penitencidrias mas também, e

sobretudo, no momento mesmo de fazé-lo pois tal percurso — no qual o dispositivo tecnoldgico de
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imagem pode acionar movimentos no pensamento € na imaginagdo e vice-versa — encontra-se no
eixo central desta tese.

Talvez, ai, resida uma possibilidade para rachar um dos tantos paradoxos que marcam o
carcere e suas technés assentadas na premissa de corrigir punindo. Poderiamos pensar, apesar de
todos os inconvenientes da prisdo em termos de sua periculosidade e até inutilidade, apontadas
por Foucault em Vigiar e Punir, em um trabalho na prisdao a favor da criacdo de modos de
existéncia cujos itinerdrios sigam muito mais por percursos inusitados do que esperados?
Trabalho muito mais afeito a uma maquinica das afec¢des nos modos de existir do que por uma
mecanica que segue institucionalizando?

Pela instauracdo de um plano de recusa as praticas que assujeitam as trabalhadoras
carcerdrias a formas de conversao a si, cremos existir uma possibilidade para esta aposta. Afinal,
desenvolvendo uma atividade que se exerce diretamente sobre a vida de outras pessoas na
intencdo de constringi-las, sdo intimeras as for¢as em jogo que as levam a sujeitd-las num
processo, a0 mesmo tempo, de sujei¢do de si mesmas.

Sujeicao que sob a forma de processos de socializagdo, Goffman (2003) localiza nas
Instituicdes Totais. Total porque fechada concretamente num espaco intramuros, mas também
por légicas normativas que amalgamam vigilancia e obedi€ncia num contexto de grupos bem
definidos e hostis entre si: o dos internados (presos) e o dos dirigentes, no qual as agentes
penitencidrias se incluem, por normas que prisionalizam olhares, discursos, gestos e
pensamentos, nas malhas muito bem tecidas entre saber, poder e subjetivagao.

“A prisdo comeca bem antes de suas portas. Desde que vocé sai de sua casa”, diz Foucault
(1996; p.26). Assim, seguindo a trilha aberta por ele quando se indaga sobre as alternativas
quanto ao sistema carcerdrio, esta tese visa apostar na desprisionalizacdo de suas proprias
trabalhadoras-funcionarias valendo-se do recurso imagético-digital como dispositivo. Um recurso
que sendo empregado enquanto via para dissonancias, talvez mostre-se potente na producao de
um certo deslocamento no lugar de fazer funcionar a mecanica prisional eficientemente, para
seguir na dire¢cdo de um trajeto dos fluxos da vida e da diferenca acionados por uma zona de
Trabalho Virtual. Mergulhemos, entdo, no tema imagem e subjetivacdo, assunto que abordamos

na Fenda que segue.
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Fenda 2. Imagem e Subjetivagdo

* Lygia Clark. Caminhando (1963). Catlogo da exposi¢do Lygia Clark: da obra ao acontecimento. 2006.
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2.1- O Corpo como Veiculo Imagético

O foco desta Fenda é a processualidade imagética, tanto em sua dimensao corporal —
considerando o corpo como veiculo de imagem com todo seu sistema de expressao alicer¢cado na
percepcio, na sensibilidade e no afeto® - quanto tecnolégica, momento no qual abordamos os
dispositivos de cameras e computadores enquanto veiculo imagético, considerando-os, também,
em todo seu potencial de expressdo’”.

Imergindo no tema imagem e subjetivacdo, nossa argumentagdo sustenta-se numa
concepcdo de subjetividade que recusa a idéia de uma interioridade privativa. Assim, situamo-nos
numa zona processual dos modos de subjetivacdo, na qual maneiras de pensar, de sentir e de agir
sao produzidas por um jogo de forcas, de virtuais em curso de atualizacdo (DELEUZE E
PARNET, 1998). E de uma ontologia® em ruptura que falamos. De um Ser que estd no devir e
ndo o contrdrio que nos ocupamos, buscando elementos para pensarmos essa processualidade
pelo complexo embaralhado de linhas® as quais podem as forcas tomar como travessia, tanto em
percursos de adesdo ao poder quanto de criacao face a ele.

Numa seducao pela ontologia virtual de Deleuze, seguimos pela trilhas abertas pelo autor
de que somos em estado permanente de transformacao, de vir-a-ser; que somos forc¢as, que somos
poténcia (aquilo que ndo pdra de se produzir e de inventar), que pensamos, sentimos € agimos

conforme uma certa composicao de forcas.

% Ao longo desta Fenda exploramos o corpo enquanto suporte imagético na direcio do que Guattari (GUATTARI e
ROLNIK, 1996) define como M4dquina de Expressio Infra-Pessoal. J4 os recursos tecnoldgicos de imagem
abordaremos com Madquinas de Expressio de Natureza Extra-Pessoal. Ambos sdo definidos pelo autor como
implicados nos processos de producdo de sentido e de subjetividade, embora pertencentes a naturezas diferentes.
Destacamos, contudo, que nossa problematizacio dirige-se a uma zona de entremeio, de acoplamento em que ambas
se encontram, constituindo um dispositivo de acdo reciproca, o qual se situa no centro das indagacdes desta tese.

81 Referimo-nos ao termo sistema de expressdo segundo as formulacdes de Guattari (GUATTARI E ROLNIK, 1986)
a respeito das Méquinas de Expressdo de natureza infrapessoais, essas referidas aos sistemas de percepgdo, de
sensibilidade, de afeto, entre outros; e de natureza extra-pessoal tais como a midia e as tecnologias. A conexdo entre
essas duas dimensdes é detalhada por Guattari (2003) em outro texto intitulado A Paixdo das Mdquinas, no qual
discute a idéia de uma composicdo maquinica entre sujeitos e mdaquinas, rompendo com o que ele define como
cortina de ferro ontoldgica entre o sujeito de um lado e as coisas do outro. Voltaremos a este aspecto, na segunda
parte desta Fenda.

%2 H4 uma discussio a respeito da existéncia ou ndo de uma ontologia no pensamento de Deleuze (SHOPKE, 2004).
Por ser a ontologia um ramo da filosofia que lida com a natureza e com a organizagdo do ser, hd controvérsias quanto
ao reconhecimento ontolégico no pensamento deleuziano, uma vez que Deleuze se ocupa daquilo que precede a
existéncia dos proprios seres, daquilo que sdo as condi¢des de seu aparecimento: os virtuais e as singularidades.

% Deleuze e Guattari (1995) referem-se as linhas duras como sendo aquelas que estratificam molarizando, as
flexiveis, como as que desterritorializam molecularizando e as de fuga, quando as linhas segmentares produzem uma
ruptura a-significante, abrindo-se a poténcia da variagdo; da diferenca.
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Longe de corresponder a uma representacdo do sujeito, a subjetividade € tomada nesta
tese como uma zona do ser que responde a uma articulacdo polifénica de forgas vitais (vivas e/ou
revitalizadas) numa determinada circunstincia (PEREIRA, 1996b), fazendo-se numa zona de
entremeio, no campo das singularidades, numa espécie de interposi¢ao entre o caos € 0S COrpos.

Interposi¢do que por uma espécie de dobramento, inflexiona as for¢as do Fora produzindo
a subjetividade“, sendo por dobra e desdobra que se configuram os modos como nos tornamos
sujeitos, os modos como nos subjetivamos num perpétuo remetimento as for¢as que tanto podem
assumir ares de sujeicao quanto de invencdo. Forcas que compondo a idéia de coletivo, € cara a
esta proposta por remeter ao campo das singularidades impessoais e pré-individuais e aos
processos de individuacao (SIMONDON, 1964; 2003)"; campo esse que permite a contestacio a
qualquer substancializacdo do sujeito, uma vez que o ser transborda o individuo, ndo nele se
esgotando. Nao se trata de interiorizacdo das forcas do Fora por assimilagdo e sim, de
condensacdo em si do tempo que desdobra o Ser, fazendo-o defasar em relagcdo a si mesmo. Em
outras palavras, levando-o a diferenciar de si, em um processo de remetimento ao impessoal,
esse, lugar das forgcas de todos e de ninguém, razdo pela qual o Ser se torna o efeito de um
agenciamento coletivo.

Diferenciacdo de si numa condensacdo de um tempo da duracdo, que Cangi (2005)
aproxima da idéia de tempo original, aquele que se encarna como acontecimento no ato criador
da existéncia e das coisas do mundo, cujo lugar privilegiado € o de um minimo de formas, pois
que nele, reside um universo de virtuais a atualizar. Minimo de formas, que pensamos pelo
conceito de imagem minima e de processos de individuacdo mais adiante nesta Fenda.

Por dobra e desdobra, faz-se o sujeito: por atualizagdes de virtuais quando se abre as

forcas, e por criacdo de uma interioridade, quando se redobra. Por dobra e desdobra, constitui-se

% Para Deleuze (1988), pensando em interlocucio com Foucault “A subjetividade pode entdo ser definida como uma
modalidade de inflexdo das forcas do Fora, através da qual cria-se um interior. Interior que encerra dentro de si nada
mais que o Fora, com suas particulas desaceleradas segundo um ritmo préprio e uma velocidade especifica. A
subjetividade ndo serd uma interioridade fechada sobre si mesma e contraposta a margem que lhe € exterior, feito
uma cdpsula hermética flutuando num Fora indeterminado. Ele serd uma inflexdao do préprio Fora, uma dobra do
Fora” (p.135).

% Simondon atribui um privilégio ontolégico ao individuo constituido e por isso, propde o conhecimento do
individuo pela individuagdo muito mais do que a individuagdo a partir do individuo acabado. Sua proposta é de que
o individuo seja apreendido como uma determinada fase do ser que supde uma realidade pré-individual anterior a
ela, e que ndo existe completamente s6, mesmo depois da individuagdo, pois a individuacdo ndo esgota de uma tnica
vez os potenciais da realidade pré-individual. Para Simondon, o que a individuacéo faz aparecer é ndo sé o individuo,
mas também o par individuo-meio, designando a ontogénese, o cardter do devir do ser, essa uma dimensdo que
corresponde a uma capacidade que o ser tem de defasar-se em relacdo a si proprio, de resolver defasando-se.
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0 si que ja ndo mais € possivel pensar fora de um raciocinio processual pois a estrutura é
diferengada, contendo elementos diferenciais num agito intravirtual e indiferenciada, no sentido
de que ainda estd por se atualizar (PAL PELBART, 1988). A vida, entdo, s6 existe diferenciando-
se de si, e o individuo, individuando-se a si mesmo.

Do mesmo modo, entendemos os produtos imagéticos. Eles, assim como a subjetividade,
consistem numa modalidade de inflexdes das forcas do Fora; guardando em si, um Fora ao qual
cabe sempre retornar. A processualidade imagética transborda, entdo, seu produto.

Entre politicas imagéticas que apostam em imagens-discurso e politicas que investem em
imagens-vibrato, é o corpo que é sempre investido como veiculo, tanto para uma quanto para a
outra. Corpo que nesta proposta entendemos enquanto instancia ndo intencional (GIL, 2006),
enquanto plano de afectos e perpectos anteriores a qualquer forma-sentimento ou forma-
percepgao ligadas a contornos imagéticos, o qual acaba por constituir-se em sua passagem. Trata-
se de corpo, que pensado em relacdo a imagem, invade a cena, invade a imagem em lugar de
apenas ser seu recepticulo e guardido. Corpo que invadindo a consciéncia que podemos ter das
imagens pode fazé-las devir(ar), corpo que enquanto objeto primeiro de todo conhecimento e de
toda visibilidade, tem as imagens como coisas a tocar, a acariciar como sugere Didi-Huberman
(1998).

E nos percursos da imagem tendo o corpo como veiculo que nos detemos na primeira
parte desta Fenda, percorrendo sendas indagativas a respeito da experimentacdo imagética como
dispositivo de subjetivacdo, procurando aproximar os processos de individuagdo - tanto
subjetivos quanto imagéticos - na direcdo de uma clinica feita pelo curso da atividade de
producdo de imagens acerca da atividade prisional.

Situamo-nos, assim, na processualidade imagética corporal que, por vezes, se objetifica
em imagens e, por outras, mantém-se vibratil numa precariedade imagética. Precariedade que
tanto pode conduzir a uma zona de distancia entre coisas contiguas, lancando-nos a experi€ncia

de um Tempo Perdido® e a uma paradoxalidadem, quanto pode nos remeter a um Tempo

N

% Nocdo abordada por Deleuze (2006a) referindo-se a obra de Proust. Referimo-nos a ela para designar uma
precariedade imagética que pode conduzir a uma zona de distdncia entre coisas contiguas, lancando-nos a
experiéncia de um tempo ndo-reencontrado; de um tempo intervalar, com espaco para a dissondncia e para a
ressurrei¢do de destrocos que insistem em escapar das logicas objetificantes e totalizantes.

57 Cangi (2005) refere-se a paradoxalidade a partir do pensamento deleuziano, como sendo a paixdo do pensamento
porque ela desvanece o sentido unico, escapando ao principio da contradicio por afirmarem dois sentidos a0 mesmo
tempo. Do mesmo modo pensando a paradoxalidade nas imagens, como sendo a dimensdo escorregadia que as faz
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Redescoberto, aquele do (re)encontro e da apaziguadora correspondéncia de elementos que levam
a objetificacdo e a totalizacdo imagéticas.

Por isso, Caminhando de Lygia Clark® ajuda-nos a escrever esta Fenda. Escolhemos a
artista como inspiragdo, especialmente por dois motivos: de um lado, porque sua obra coloca o
corpo com toda sua imensa gama de possibilidades afectivas e perceptivas na centralidade de sua
concepcdo artistica, convidando aqueles que se deparam com seu trabalho a experimentd-lo,
compondo com ele. Lygia subverte, assim e definitivamente, a posicao do espectador da obra por
misturd-lo nela, dimensdo essa imprescindivel em sua conceituacao estética.

9

. . . < . ~ 06 .
O deslocamento de sua obra para uma zona de meio condicionada a intera¢do , cujo

resultado sempre fluente e mével e dependendo fortemente de seu experimentador, cria, entdo,

uma espécie de imagem que envolvendo direta, “visivel” e “tdtilmente”’°

seus “apreciadores”
oportuniza um produto e uma processualidade imagético-subjetiva muito peculiar. Ligia Clark
lanca-nos para o meio do caminho, como propde em Caminhando. Nao hd mais o que
representar; nao hd sequer o que ver, por vezes.

Empregando objetos’' como via para uma producdo artistica, a artista leva aqueles que os
experimenta a entrarem em contato com uma poética em si mesmos. Numa espécie de emprego
de dispositivo tecnoldgico e propondo um acoplamento entre o experimentador € o objeto, visa

uma experimentacdo no desfazimento entre os dois para instaura¢do de uma zona de fecundidade,

vacilar, transformando sua profundidade em superficie, essa locus da dispersdo, dos incorporais, do acontecimento e
do extra-ser.

% Obra datada de 1964 que representa um divisor de dguas na produgio artistica de Lygia Clark. Com este trabalho,
a artista experimenta um espago sem avesso ou direito, frente ou verso, apenas pelo prazer de percorré-lo, e dessa
forma ele mesmo realiza a obra de arte. Lygia Clark costumava dizer que Caminhando leva todas as possibilidades
que se ligam a acdo em si mesma: ele permite a escolha, o imprevisivel, a transformacao de uma virtualidade em um
empreendimento concreto. www.niteroi.rj.gov.br Acessado em margo/ 2007.

% Cabe salientar, que interessa-nos explorar a intera¢io propiciada pelos dispositivos tecnoldgicos que efetivamente
convoca o corpo numa dimensdo afectiva que o faga derivar no acoplamento com as miquinas, € ndo apenas, a sua
manipula¢do pelo usudrio. Tal dimensdo integra um lugar central nas indagac¢des desta proposta uma vez que a
experimentacdo visada, coloca desafios ao pesquisador no sentido de encontrar meios para potencializar este modo
interativo, o qual definimos como transinteracdo. Tal conceito aproxima-se do termo transduciio proposto por
Simondon (LOURAU, 2004a), o qual remete para operacdes processadas no centro entre dois pélos, lugar onde
ambos fundam-se um ao outro. O conceito de transducdo é proposto por Simondon para designar a passagem entre
elementos no processo de individuag@o, aquele anterior a assun¢do de qualquer forma. Enquanto a tradugdo teria a
ver com a passagem de uma forma a outra, a transdugdo tem a ver com os trinsitos que ocorrem no meio.

"0 «A mido duplica sua funcdo preensiva (de objeto) com uma fungdo conectiva (do espaco); mas, assim, é o olho
inteiro que soma, a sua funcao Gtica, uma fungdo propriamente ‘hédptica’, na forma que Riegl concebeu para designar
um tocar caracteristico do olhar” (DELEUZE, 1990; 23).

"I “Objeto Relacional é a designacio genérica atribuida por Lygia Clark a todos os elementos que utilizava nas
sessdes de Estruturacdo do Self, trabalho praticado de 1976 a 1988 no qual culminam suas investigacdes que
envolvem receptor, convocando sua experiéncia corporal, como condi¢do de realizacdo da prépria obra” (ROLNIK,
2006).
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em que a expressao criativa engendra uma maquinaria extra e infra-pessoal. Experimentacdo que
entendemos implica em cadeias discursivas em ruptura de sentido,perguntando-se sobre que tipo
de linhas (sedentdrias, ndmades, de fuga) estdo compondo um territério existencial, repensando
as modelizacdes subjetivas em curso e avaliando-as a partir de sua eficicia estético-existencial,
conforme propde Benevides (2007).

A artista liga, assim, corpo, objeto e arte de um modo que nos ajuda em nosso percurso de
pensar o potencial artistico dos dispositivos digitais como travessia para uma arte de si mesmo’?,
para uma clinica pela atividade.

Implodindo as fronteiras corpdéreas dos objetos e de nés mesmos, Lygia joga-nos num
jorro imagético e subjetivo que nos auxilia, dessa maneira, a discorrer sobre os processos de
subjetivacdo disparados no acoplamento com as tecnologias auxiliando-nos, ainda, a explorar a
especificidade de uma certa interacdo que nos parece Uutil nesta tese: aquela que efetivamente
convoca o corpo num plano interativo, quem sabe transinterativo’", o qual ultrapassa a fachada
dos limites corporais e tecnolégicos, como € costumeiro estabelecer em préticas de manipulacao
possibilitada pelos recursos digitais de imagem.

Por pretendermos andar no encal¢o dessa transinteratividade imagética de maneira a
cartografar seus tracados e especificidades, abordamos inicialmente as formulagcdes de Bergson
(1984; 1999; 2005) e de Deleuze (1990; 1992), os quais fornecem pistas para a exploracdo do
tema: do primeiro, nos ocupamos de sua concep¢do de mundo como imagem e do conceito de
duracdo, e do segundo, ocupamo-nos de suas formula¢des de imagem como simulacro e imagem-

tempo. A seguir, discorremos a respeito da especificidade dos recursos digitais de imagem,

™ A concepgio artistica de Lygia Clark, sobretudo em seu encontro com Hélio Oiticica, desloca a questdo da arte
para o plano de uma atitude artistica. Tendo como objetivo a intensificacdo da vida, a meta € levar o individuo a
trocar a percepgdo artistica pela expressdo artistica por uma proposta de “antiarte”, a qual consiste em sensibilizar o
cotidiano através da repotencializacdo do "coeficiente" criativo do individuo, numa espécie de criagdo de um
transcendental, pelo qual se despoja a arte de qualquer fim transcendente ou estético, fazendo com que subsista
apenas o mero ato artistico. Proximo de uma estética da existéncia e ndo de objetos, o que é proposto por Hélio
Oiticica e de Lygia Clark aproxima-se da inven¢do de formas de vida e ndo de formas de arte, sendo a obra apenas o
ato de fazer a obra (CAVALCANTI, 2002).

3 Utilizamos a expressdo transinterativo para designar uma espécie de contato que implica em habitar uma zona de
paradoxalidade, aquela que Rolnik (2006) designa como necessdria a criagdo pela convocacdo de um exercicio do
sensivel que transita pela tensao entre dois regimes diferentes: um que se conecta com o mundo enquanto diagrama
de forgas ligado a um trabalho das microsensorialidades e outro, enquanto cartografia das formas, operado pela
macrosensorialidade. Entre imagens-discurso e imagens-vibrato, portanto, zona pela qual se ativa uma poténcia
criadora pela fusdo do corpo com o objeto. Também podemos fazer algumas conexdes dessas duas dimensdes com
outras duas defini¢des extraidas de Bergson a respeito dos trabalhos da cognigdo: inteligéncia e intui¢do, as quais
serdo melhor detalhadas na Fenda 4, por constituirem ferramentas potentes para sustentar a cartografia como método
nesta pesquisa e para entender o percurso subjetivo-cognitivo das agentes penitencidrias no curso da atividade e do
acoplamento com o recurso digital.
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destacando seu potencial plastico e estético a ser pesquisado enquanto dispositivo clinico para

tecer variacOes com a Clinica da Atividade, proposta por Clot (2006a; 2008).

Comecemos por Bergson (1999) e suas formulacdes na obra Matéria e Memoria. Nela, o
filésofo define a matéria com um conjunto de imagens. Para ele, tudo € imagem. Somos imagem;
o mundo € imagem. Voltando-se para a matéria antes de sua dissociacdo operada pelo Idealismo
e pelo Realismo, acede a ela enquanto dimensao fluente, em transito. Toma a imagem enquanto
aquilo que, situada no meio do caminho entre a coisa e a representacao que temos dela, € mais do
que uma representacdo € menos do que uma coisa. Bergson langa-nos, assim, a matéria que,
como imagem, constitui um plano movente.

Quanto ao corpo, considerado centro de acao pelas afeccoes, esse influi sobre as imagens,
alimentando-as com movimento. Numa espécie de paradoxo movimental, o corpo afectivo
contém um convite para agir € uma autorizagdo de espera; possui uma tendéncia a acdo ao
mesmo tempo uma simpatia pela permanéncia na duracdo, influindo desse modo, sobre as
imagens exteriores.

Nao hd como representar o mundo tal como ele “€”, portanto. Afinal, o que é o mundo?
H4 sempre um processo de duplo tragcado das imagens captadas e daquele que as capta, numa
espécie de inelutdvel cisdo do ver, como sugere Didi-Huberman (1998). Cisdo préxima do que
poderiamos chamar de zona de indeterminagﬁo74, que coloca ao corpo uma possibilidade e uma
tarefa diante da matéria: projetar-se nela enquanto agao virtual e moleculariza-la perceptivamente
por uma espécie de consciéncia vazia (BERGSON, 1999).

Opera-se a chamada percepcado pura75 tematizada pelo filésofo. Dando-se numa zona de
indeterminacdo, tal percep¢do que dura numa terra cega e muda, € capaz de originar imagens
radicalmente novas por implicarem numa espécie de obscurescéncia do objeto; trata-se de uma

percepcao que se liga as imagens presentificadas, aquelas que tém por necessidade agir,

™ Bergson (1999) menciona a zona de indeterminacio como sendo aquela que permite i acio real passar enquanto
permanece a acdo virtual.

* E importante destacar que Bergson refere-se as percepgdes puras e as percepedes conscientes, estando as primeiras
ligadas a um trabalho de presentificacdo imagética enquanto a segunda, a um trabalho de representificagdo imagética.
Esta conceituag@o parece-nos importante no que se refere as defini¢des de consciéncia apresentadas nesta tese, tanto
em Foucault na Fenda anterior, quanto em Gil (2006) com suas consideragdes sobre corpo e consciéncia. Parece-nos
haver sintonia entre os termos, uma vez que a consciéncia em todos os contextos citados, aparece como algo a ser
invadido, tomado, impregnado para dar asas a0 novo e ndo o contrario.
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oferecendo-se como ‘“‘caminho por onde passam em todos os sentidos, as modificacdes que se
propagam no universo” (BERGSON, 1999; p.33).

Percepcdo pura e imagens-vibrato: ambas parecem desfrutar de intima conexao.
Remetidas a um proto-olhar; a uma regido de transe para a qual ndo cabe regredir e sim, agenciar,
esperar e nele durar, numa espécie de cegueira, que viabiliza o acesso a um plano visiondrio e
imaginativo76, ambas falam de um corpo que perceptivamente se refere, sempre, a um
indeterminado que sombreia uma relagdo varidvel entre aquele que percebe e as influéncias dos
objetos que interessam. A percepc¢ao € seletiva, portanto. Fragmentdria e impura por natureza, é
impregnada de lembrancas as quais deslocam nossas percep¢des reais de maneira a que
retenhamos nao mais que signos, destinados a nos trazerem antigas imagens.

E num ir e vir, por entre obscurescéncias e iluminacio, que as imagens se presentificam e
se (re)presentificam num processo intermindvel e ndo cumulativo. E por digressdo que se opera,
por desvio e por diminui¢do perceptiva que se processa a imagem; por um ir € vir numa zona de
intervalo na qual a matéria se presentifica por um trabalho da percepcao pura molecularizada, e
se (re)presentifica, pela percepc¢ao consciente que temos dela por uma totalidade.

Por esta razdo, a presentificacao imagética € uma espécie de implosao de sua consciéncia,
de abertura de rasgos em sua superficie, uma vez que ela s6 € possivel se, a0 menos uma vez, a
imagem tiver entrado na representacdo. Do mesmo modo, opera a afeccdo, j4 que essa apenas €
disparada mediante um trabalho perceptivo. Ela é o que se mistura do nosso corpo a imagem dos
corpos exteriores, sendo aquilo que — enquanto espécie de impureza - devemos extrair da
percepgdo para reencontrar a pureza da imagem.

Perfurar a espessura da imagem-percebida pela afec¢do, tendo a memoria como travessia
a qual, durando, faz sobreviver imagens passadas pela lembranca modificando o presente e
fazendo persistir o trajeto, possibilitando, assim, a invencdo do mundo. Numa quase
simultaneidade com as afec¢des, a memdria exerce, assim, uma fun¢ao de acréscimo, oferecendo
elementos ao tragcado do préprio futuro, no sentido de dar corpo a atualizagdo do virtual,

figurando, portanto, como veiculo de a¢do e ndo como substrato de um conhecimento. Trata-se de

" Ao longo das Fendas o termo imaginacio cederd lugar preferencialmente ao conceito de fabulagio. Este é um
termo mencionado por Bergson e trabalhado por Deleuze e Guattari (1992), sendo preciosamente “roubado” por
Deleuze (1997) que o remete ao contato com visdes que se elevam aos devires, as poténcias, aos perceptos e aos
afectos. Bergson (1984) em o Pensamento e o Movente aborda a imagina¢do como estando relacionada a um trabalho
da inteligéncia, o que nos leva a pensar na fabulagdo enquanto dimensdo diferente da imaginag@o, por ser relativa a
um trabalho da intuicdo.
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uma memoria que recusando uma funcao puramente (re)depositéria, tem a potencialidade de por
mundos; de oferecer algo diferente pelo déja vu, porém constituindo um jamais vu.

Bergson (2005) em sintonia com a duragdo, essa tida como o proprio tecido de que a
realidade é feita permite-nos, entdo, pelos percursos da percep¢do, da afeccio e da memdria,
pensar a experimentacdo da imagem como um perpétuo devir; como algo que se faz e se desfaz
sendo aquilo que nunca € feito.

Tomando o real como mudanca continua de formas e, por sua vez a imagem, ja que para
Bergson o mundo é imagem, quando intentamos funda-las ndo fazemos mais do que tomar um
instantaneo da transi¢cdo; de acedé-las pela percepcao enquanto estados. Ligando o trabalho da
percepcao aos trabalhos da inteligéncia e da linguagem, afirma o filésofo que os artificios dessas
ultimas consistem em extrair dos devires, a representa¢do Unica do devir em geral, o que
possibilita um certo acesso a mudanca continua de formas por simples diferencas de estado, sob
as quais fluiria, na obscuridade, um devir.

Na busca por lancar-nos a mobilidade das préprias coisas, Bergson utiliza 0 mecanismo
do cinemat6grafo’’ para operar sua argumentacdo de que a captacdo da duracdo ndo pode ser
operada por uma reconstitui¢do da individualidade de cada movimento particular numa via de
artificialidade, pela inteligéncia. Em lugar disso, € preciso pOr-se numa espécie de movimento
proprio a todas as figuras; aquele do devir das coisas e do mundo, e ndo fora dele; aquele apenas
acessivel pela via de sua propria vitalidade.

Pensando nos contornos mixados e precdrios entre conceitos tais como devir, tempo,
afeccdo e corpo vibratil”®, pelo rastro de Bergson (2005) até aqui, e visando investigar a respeito
das potencialidades de uma clinica pela imagem que tem como suporte os recursos da tecnologia

digital, perguntamo-nos, entdo: como o plano da imagem opera como clinica?

7 Bergson (2005) na obra A Evolucdo Criadora afirma que o mecanismo de nosso conhecimento é de natureza
cinematografica, uma vez que nos permite acessar a mobilidade do mundo por uma espécie de um paradoxal fascinio
pela fixidez que faz coincidir movimento com imobilidade, uma vez que o cinematdgrafo operaria por sucessdo de
instantaneos no esfor¢o de restituir o movimento. Para ele, esse trabalho possui uma fungdo prética ligada a um
trabalho da inteligéncia, a qual se ocupa do tempo que sucede € ndo do tempo que enquanto simultaneidade
contraida, amalgama passado, presente e futuro numa dimensdo de cronicidade ao invés de cronologia. Desviando o
olhar da transi¢do, como diz Bergson, a inteligéncia d4 conta de uma certa organiza¢do do pensamento e das acgdes,
captando a mobilidade apenas a partir de pontos de ancoragem, em lugar de aceder a mobilidade desde zonas de
passagem nas quais jorra a novidade; nas quais o tempo dura num processo incessante de diferenciacdo.

"8 Rolnik (2006) define corpo vibratil como sendo aquele cuja operacio primordial é a das micropercepcdes, aquelas
ligadas ao desfazimento das formas: percep¢ao do a-forme, percep¢do no a-forme.
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Um caminho parece-nos ser o da criagdo de vias para um trabalho da intui¢do pelo
acionamento de um corpo vibrétil capaz de fazer transinteragir sua propria producdo imagética
com aquele viabilizada pelos dispositivos tecnoldgicos e criando condicdes para uma certa
permanéncia nessa zona movente. Contudo, antes de embarcarmos mais amitde nesta dimensao
de andlise, a qual procedemos na segunda parte desta Fenda, duremos um pouco mais em
Bergson, em suas consideracdes a respeito da realidade movente para a seguir, nos atermos um
pouco mais nos temas da inteligéncia e da intuicao a fim de reunir elementos acerca da indagacao
acima. Diz ele:

Para avangar com a realidade movente, é nela que seria preciso reinserir-se. Instalem-se

na mudanga, vocés apreenderdo ao mesmo tempo a mudanca ela propria e os estados

sucessivos nos quais ela poderia a todo instante imobilizar-se. Mas com esses estados
sucessivos, percebidos de fora como imobilidades reais e ndo mais virtuais, voc€s nunca

reconstituirdo o movimento (BERGSON, 2005; p.333).

Desse modo, sustenta o fildsofo que o movimento escorrega sempre para uma zona
intervalar uma vez que ele é por inteiro, movimento. Nao € possivel, portanto, localizar o mével
num ponto do trajeto o que sustenta sua critica as tentativas de recomposi¢cdo do movimento com
imobilidades, com cortes imdveis, tal como se procede no mecanismo cinematografico, porque a
linha percorrida pelo mével presta-se a modos de decomposicdo quaisquer porque nao tem
organizacio interna, apenas articulagio’".

Como reconstituir com aquilo que esta feito o que se faz?, se pergunta Bergson (1984;
2005). Como tangenciar o tempo que escapa? Certamente, ndo por agarramento, mas por
apalpamento, pensamos; por toque, por sensibilidade, por uma determinada aten¢do que se fixa
no que escorre, sugere Bergson; uma ateng@o que nos parece sintonizada com a intui¢do enquanto
esfera do trabalho cognitivo, muito mais do que com a esfera da inteligéncia.

A respeito dessa ultima, diz o filésofo:

A inteligéncia retém apenas uma série de posi¢cdes: um ponto primeiramente atingido,
depois outro, depois outro. Objeta-se ao entendimento que entre esses pontos se passa
qualquer coisa? Ele intercala novas posicoes, e assim indefinidamente. Ele desvia o olhar
da transicdo. (...) Nada de mais natural, se a inteligéncia é destinada sobretudo a preparar
e aclarar nossas acdes sobre as coisas. Nossa acdo apenas se exerce comodamente sobre

" A concepgio de articulacdo interna do movimento parece-nos se ligar 2 concepgdo de maquinico no pensamento
de Deleuze e Guattari (1966). Para os autores, a dindmica do maquinico difere daquela do mecanico uma vez que
esse visa um todo enquanto totalidade derivada de partes, como totalidade origindria de onde emanam partes ou
como totalizagdo dialética. O maquinico implica um ntcleo de afirmacdo ontolégica, implica o caos que dissocia
instaurando uma pragmatica transversa. Enquanto meio, consiste num espaco de transformacao incorpdrea.
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pontos fixos; é, entdo, a fixidez que nossa inteligéncia busca; ela se pergunta onde o

movel estd, onde o movel estard, onde o mével passa. Mesmo se ela nota 0 momento da

passagem, mesmo se ela parece entdo interessar-se pela duracdo, limita-se a constatar a

simultaneidade de duas paradas virtuais: parada do mével que ela considera e parada de

um outro mével cujo curso, supde-se, seja o do tempo. Mas é sempre a imobilidades, reais

ou possiveis, que ela se relaciona (BERGSON, 1984; p.103).

A inteligéncia, entdo, no pensamento bergsoniano busca a fixidez, fazendo coincidir
movimento com imobilidade. E do tempo que sucede, portanto, que ela se ocupa, ndo do tempo
que enquanto simultaneidade contraida, amalgama passado, presente e futuro numa dimensao de
cronicidade ao invés de cronologia. Desviando o olhar da transi¢cdo, como diz Bergson, a
inteligéncia d4 conta de uma certa organizagdo do pensamento e das acdes, captando a
mobilidade apenas a partir de pontos de ancoragem, em lugar de aceder a mobilidade desde zonas
de passagem nas quais jorra a novidade; nas quais o tempo dura num processo incessante de
diferenciacdo.

A intuicdo figura, entdo, diferentemente da inteligéncia, como via cognitiva para essa
esfera de passagem para a duragdo, tendo sido em virtude dessas consideracdes que Bergson fez
da intuicio um método filos6fico, por ser ela obstinada pela mobilidade, pelo insdlito, pelo
efémero.

Visando a apreensao de uma certa sucessao cujo procedimento ndo se faz por justaposi¢ao
e sim, por uma espécie de crescimento por dentro, de prolongamento e numa interpenetracao
transversa® entre passado, presente e futuro, a intui¢io mostra-se como via de acesso a um plano
de transpasse, de transformacgdo, de recombinacdo e de deslocamento. Via para uma zona de
transicdo como o proprio Bergson anuncia em seu texto e a qual, a inteligéncia recusa seu olhar.

Intui¢do significa, primeiramente, consciéncia imediata, visdo que quase nao se distingue
do objeto visto, diz Bergson, defini¢do esta que nos parece intimamente relacionada as
concepgoes de imaginagdo e fabulagdo tal como abordamos nesta tese. Ela € aquilo que atinge o
espirito, a mudanga, a duragcdo, a mudanga pura. Para a intuicdo o essencial € a mudanca e sua
captacdo prescinde de qualquer linguagem, pois os conceitos e as idéias que dela derivam
comeg¢am obscuras, ndo importando qual seja nosso esforco de pensamento. Isto, porque a

clareza que dela origina, refere-se a uma idéia radicalmente nova o que permite vislumbrar que

% Para Deleuze (2006a), a transversalidade consiste num caminho para o estabelecimento de relagdes que ndo
carecem de conjuntos para se unificarem. Em lugar disso, comunicam-se por singularidades, por uma espécie de ndo-
comunicagdo que instaura uma distancia profana entre os termos estabelecendo distancias entre coisas contiguas.
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pensar intuitivamente é pensar na duragdo; que ver intuitivamente € ver na duracdo. Por assim
ser, € impossivel reconstitui-la por elementos pré-existentes capazes de oferecer uma certa
ordem, como o faz a inteligéncia, pois a intuicdo assume ares de incompreensivel, lancando ao
abismo aquele que a exerce.

Pela intui¢do, renuncia-se aos hadbitos cinematograficos da inteligéncia, acedendo, entao,
ao devir e ao movente os quais, em ultima andlise, choca seus habitos. Acede-se, por ela, a
articulacdo do movimento, a maquinaciao do tempo; a maquinacao das imagens. Viabiliza-se por
ela, que a mudanga surja do mutdvel por um processo de diminui¢do no qual o vazio acrescentado
pelo inapreensivel da matéria, degrada as idéias e as formas.

Degradagdo de idéias e de formas a respeito do mundo e de si mesmo dando lugar na
cena, a propria vida de tudo o que existe. Mirada das formas como tomadas da mudanca ao invés
de seus elementos constitutivos, por tratar-se de pensar a mudanca por um processo que assume
ares anamorfésicos®'. Tal processo liga-se as formas sensiveis referidas por Bergson (2005),
aquelas que ligadas a experi€ncia

estdo a nossa frente, sempre prestes a recobrar sua idealidade, sempre impedidas pela

matéria que carregam em si, isto €, por seu vazio interior, pelo intervalo que deixam entre

0 que sdo e o que deveriam ser. Estdo incessantemente ocupadas a ponto de se retornar e

incessantemente ocupadas em se perder (p.345).

O trabalho a fazer no sentido de atingir e sustentar o movente das imagens®~, portanto, é o
de suportar esse déficit para assim manter as oscilagdes indefinidamente renovadas em torno de
um equilibrio estavel sempre perseguido, nunca alcangado.

As coisas entram umas nas outras, diz Bergson (2005), o que era distendido no espaco se
retesa em forma pura, complementa ele, retraindo-se passado, presente e porvir em um momento
unico que assume ares de eternidade. Assim € que uma imagem geradora pode dissolver-se em
milhares de imaginacdes viabilizadas pela contingéncia em tracados que, hereges, ndo sdo mais

capazes de restituir aquilo que a gerou.

1A respeito do termo, diz Brissac (1993): “A anamorfose é um modo de extensdo espacial da poténcia ocular.
Transposi¢cdo através de linhas convergentes num s6 ponto de uma imagem desenhada numa superficie para um
plano perpendicular, resulta numa figura aumentada e deformada. Essa inversio da perspectiva implica uma
reviravolta no olhar: ele vé-se vendo-se. Este olhar que nos surpreende — e nos olha como um objeto — reordena todas
as linhas, a partir de um ponto em que ndo estamos, numa espécie de rearticulagdo raiada das coisas. Um olhar que
‘ndo estd no lugar’ (p.240).

82 Referimo-nos neste momento do texto, a imagem-produto, uma vez que sendo o mundo imagem, tudo ¢ imagem,
portanto, tudo € movente.
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As qualidades das coisas viram, assim, vibracdes reverberantes como aquelas
caracteristicas do olhar dos cegos. Opondo-se umas as outras, tornam-se, assim, travessia para as
modificagdes que caracterizam a duracdo, exigindo que fechemos os olhos para ver, como sugere
Didi-Huberman (1998). Assim, acessamos, entdo, a ndo mais que vestigios imagéticos, a aquilo
que se anuncia sem aparecer, requerendo um trabalho de tateio no vazio, de experimentacao do
que ndo vemos com toda evidéncia; a algo que sem se oferecer em totalidade familiar ligado ao
ganho de alguma coisa, dé-se em fragmentos do estranho que convidam a uma busca, convidam a
um toque, por langarem ao que escapa.

Deleuze (1985; 1990; 1992) atribui a Bergson o mérito de ter extraido da imagem seu
restrito estatuto representativo e, bebendo de sua filosofia, caminha na direcdo de pensar a
imagem como dessemelhanga, chegando, ainda, as suas formula¢des de imagem-tempo. Imagem
dessemelhanca que nada tem a ver com cOpia por ser, justamente, rebelde ao modelo, imagem
que deixa de ser segunda em relacdo ao modelo, figurando em lugar disto, como simulacro, isto
€, como dimensdo co-extensiva a matéria fluente ou a sua variagao.

Simulacro como imagem, imagem como simulacro constitui e reconstitui sempre o
comeg¢o do mundo enquanto principio de individuagao. Imagem que assim, se refere a um tempo
ontoldégico, aquele relativo a uma dimensdo proto-subjetiva anterior a qualquer ser, anterior a
qualquer fechamento porque referidas as forcas que lhes dao existéncia.

E nesta dire¢do que Deleuze (1990) analisando o neo-realismo® no cinema, desenvolve
elementos para pensarmos as relacdes entre imagem e pensamento, a partir do que define como
imagem-tempo. Pergunta-se ele, se no neo-realismo irromperia um elemento novo o qual
impediria a percep¢do de se prolongar em agdo, para assim relaciond-la com o pensamento, € que,
pouco a pouco, subordinaria a imagem as exigéncias de novos signos, que a levassem para além
do movimento. No neo-realismo, o personagem tornou-se uma espécie de espectador, diz
Deleuze. Ele registra mais que reage, complementa ele. “Estd entregue a uma visdo, perseguido

por ela ou perseguindo-a, mais que engajado numa agdo” (p.11).

% Para Deleuze (1990) no neo-realismo o real ndo era mais representado ou reproduzido, mas “visado”. Em vez de
representar um real ja decifrado, o neo-realismo visava um real, sempre ambiguo, a ser decifrado; por isso o plano-
seqiiéncia tendia a substituir a montagem das representacdes. Para ele: “O que define o neo-realismo € essa ascensdo
de situacdes puramente 6ticas (e sonoras, embora ndo houvesse som sincronizado no comego do neo-realismo), que
se distinguem essencialmente das situacdes sensério-motoras da imagem-acao no antigo realismo” (p.11).
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Perseguicdo essa que, no neo-concretismo® de Ligia Clark também ganha lugar por levar
a radicalidade o término da distin¢do entre forma e contetdo e criando uma nova linguagem, na
qual a obra construida exclusivamente com elementos plasticos - planos e cores - ndo tem outra
significacdo sendo nela prépria. Menos do que representar a realidade, a obra de arte evidencia
estruturas e planos relacionados, formas seriadas e geométricas, que falam por si mesmos
convocando a uma espécie de permanéncia numa visualidade e numa sonoridade que arrastam
obra e sujeito que a olha; experimenta.

Do mesmo modo, na imagem oportunizada pelo neo-realismo, constitui-se uma situagao
puramente Otica e sonora, que substitui as situagdes sensdério-motoras enfraquecidas. Diz Deleuze

(1990):

Tudo permanece real nesse neo-realismo (quer haja cendrio ou exteriores), porém entre a
realidade do meio e a da agdo, ndo € mais um prolongamento motor que se estabelece, é
antes uma relacdo onirica, por intermédio dos 6rgios dos sentidos, libertos. Dir-se-ia que
a acdo flutua na situagcdo, mais do que a arremata ou encerra (p.13).

Trata-se de um flutuar na situacdo, de um vibrar na situagdo por uma travessia de
oniricidade e fabulacdo, numa zona 6tica e sonora situada antes da ac¢do se formar. Movidas por
perturbacdes que afetam, soltam, desequilibram ou distraem as ligacdes sensdrio-motoras,
instaura-se uma crise na imagem-a¢ao abrindo para imagens bem diversas uma vez que movidas
por signos do tipo opsignos e sonsignos85.

E por eles que se vé favorecida a transdutividade e a transversalidade; é por eles que o real
pode ser feito imagindrio o qual, por sua vez, torna a nos dar realidade. E por eles que acedemos
ao vazio, a uma regido de proto-forma, de proto-subjetividade, de proto-olhar. Regido essa em
que as vibragdes do mundo sdo tangiveis pelo tato; por um puro tocar, aquele que renunciando as
suas fungdes motoras contenta-se com a preensao haptica, com um tocar caracteristico do olhar.

Numa espécie de fus@o entre o 6tico e o haptico, acede-se, entdo a um espago vazio,

aquele marcado pela auséncia de um contetido possivel; aquele que prende numa espécie de zona

% Os neoconcretos defendem a liberdade de experimentagdo, o retorno as intengdes expressivas e o resgate da
subjetividade. A recuperagdo das possibilidades criadoras do artista - ndo mais considerado um inventor de
protétipos industriais - € a incorporacdo efetiva do observador - que ao tocar e manipular as obras torna-se parte
delas (www.itaucultural.org.br) Acessado em marco/2007.

% Para Deleuze (1990) as situagdes Gticas e sonoras puras ddo lugar a opsignos e a sonsignos, os quais estdo sempre
fazendo com que os polos objetivo e subjetivo, real e imagindrio se comuniquem assegurando passagens e
conversdes, tendendo para um ponto de indiscernibilidade.
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preenchida pela mudanca, no tempo, portanto. Desse modo, estamos diante do desaparecimento
da imagem-a¢do em favor da imagem puramente visual, contudo, trata-se de um visual-cego, ou,
dito de outro modo, de um visual-corpéreo. Trata-se de uma visdo que capta o vazio como lugar
de plenitude, posto que preenchido pelo tempo; tempo pleno enquanto forma inalterdvel
preenchida pela mudanga; “reserva visual dos acontecimentos em sua justeza” (1990; p.28),
menciona Deleuze.

E por esta via que Deleuze busca pensar em como tornar sensiveis o tempo e o
pensamento: tornando-os visiveis e sonoros, diz ele. E quando uma situacdo Gtica e sonora nio se
prolonga em acdo ou € induzida por uma acdo que ela permite apreender o intolerdvel, o
insuspeitdvel para, assim, tornar-se visiondrio. Visiondrio por operar com imagens puramente
visuais e sonoras, as quais como vazio assumem lugar de veiculo para o conhecimento e para a
acdo, para o esquecimento da l6gica e dos hédbitos de nossa retina.

Diz Deleuze (1990):

A situac@o puramente Gtica e sonora desperta uma fun¢do de vidéncia, a um sé tempo
fantasma e constatacdo, critica e compaixdo, enquanto as situagdes sensorio-motoras, por
violentas que sejam, remetem a uma fungdo visual pragmdtica que ‘tolera’ ou ‘suporta’
praticamente qualquer coisa, a partir do momento em que é tomada num sistema de a¢des
e reagoes (p.30).

Por essa via Deleuze permite-nos refletir sobre as imagens-clichés, aquelas que, para ele,
consistem em acionar os recursos sensorio-motores. Portanto, para deles sair € necessdrio quebrar
o esquema fazendo aparecer uma imagem sensoOrio-motora pura; a imagem inteira no tempo sem
metafora possivel; a coisa em si mesma em todo seu potencial de vir a ser.

Com isso, Deleuze (1990) aponta para um trabalho a fazer: introduzir uma espécie de
barbdrie na civilizagdo imagética para, desse modo, fazer frente aos poderes que encobrem as
imagens com excessos de nitidez. Para tanto, pode-se tanto restaurar suas partes perdidas, quanto
ao contrdrio, “fazer buracos, introduzir vazios e espacos em branco, rarefazer a imagem, suprimir
dela muitas coisas que foram acrescentadas para nos fazer crer que viamos tudo. E preciso dividir
ou esvaziar para encontrar o inteiro” (p.32).

Nesse processo, Deleuze remete a questdo para a dimensdo cognitiva ao dizer ser

necessario juntar a imagem Otico-sonora, for¢as que nio siao as de uma consciéncia simplesmente
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intelectual mas de uma profunda intuicdo vital; aspecto cognitivo esse ja por ele mencionado, ao
referir-se ao olhar visiondrio como um meio de conhecimento do mundo®®.

Assim, vai-se da imagem-movimento — essa uma primeira dimensao da imagem que nao
para de assumir outras dimensdes — a imagem-tempo, quando ndo é mais o espaco percorrido
enquanto extensdo que se coloca como central, mas o espaco que se percorre como intenSao;
intensidade relativa ao Fora que impulsiona um modo de pensamento e um exercicio cognitivo
que, libertos da esfera sensdrio-motora, da imagem-movimento enquanto imagem-a¢ao, viajam
pelas brumas da esfera 6tico-corpérea rumo ao porto-mével da imagem-tempo que, para ele,
define-se também como imagem-legivel e pensante.

Diz Deleuze (1990):

...as vezes € preciso restaurar as partes perdidas, encontrar tudo o que ndo se V€ na
imagem, tudo o que foi subtraido dela para tornd-la ‘interessante’. Mas as vezes, ao
contrdrio, € preciso fazer buracos, introduzir vazios e espacos em branco, rarefazer a
imagem, suprimir dela muitas coisas que foram acrescentadas para nos fazer crer que
viamos tudo. E preciso dividir ou esvaziar para encontrar o inteiro (p.32).

E a servico do acesso a uma literalidade do mundo sensivel que os opsignos € o s
sonsignos se colocam. E para aceder as relacdes internas sempre em transito e deslocantes
daquilo que se apresenta como objeto, que eles se oferecem. E para tocar o indiscernivel que
permite outros enquadramentos, por conectarem-se aos movimentos do pensamento.

Assim s@o buscadas as imagens nesta proposta, ou dito de outro modo, propde-se buscar
pelas imagens. Passando por contornos nitidos, sdo suas névoas, contudo, que nos interessa
explorar, sua inexoravel precariedade que nos instiga a habitar, apesar de suas evidéncias. Buscar
uma navegacgdo pelos tracos visiveis em busca de sua invisibilidade, ultrapassando as fronteiras

. - . . 7
do belo em diregdo ao sublime pela imagem®’.
Desse modo, buscamos, sobretudo, aquilo que da imagem e nela, decepciona em termos

representativos por convocar a criagdo e a fruicdo lancando a um caminho errético, vago e

indeciso diante do olhar. Pela imagem, o desafio é desviar da realidade para aceder a virtualidade

% Lembramos que Bergson (2005) tematiza dois movimentos cognitivos: um de recogni¢io, movido pelas
capacidades de representar e reconhecer, as quais se ligam a um trabalho da inteligéncia e outro de invengao,
movimento esse caracterizado por uma problematiza¢do das formas cognitivas constituidas e movido pela intuigao.

¥7 Para Shaeffer (1996) o sublime “nada mais é do que essa passagem que vai de uma inibicdo extrema a tomada de
consciéncia de nossa infinitude como seres racionais” (p.166). Para Deleuze (1985; 1990) por influéncia da andlise
kantiana, o sublime remete a um modo de comunicacdo da imagina¢do com a razdo que engendra um acordo
discordante.
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do mundo e de si mesmo. Trata-se de desviar dos encontros marcados viabilizados por nossa
percepcdo e por nossos afetos para, em lugar disso, perder-se na surpresa das rupturas
viabilizadas por perceptos e afectos.

Pensamos tais rupturas como sendo as vias de acesso aquilo que entendemos nesta tese
como imagem minima; rupturas que, como procedimentos da diferenca, tensionam as imagens até
fazé-las delirar num movimento de a-forma, o qual aqui pensamos a partir das formulacdes
deleuzianas referentes ao a-gramatical®.

Imagem minima que condensa o tempo e, assim, uma infinidade de mundos a devir(ar).
Imagem minima que, num minimo de formas, guarda toda a poténcia de variacdo imagética, de
suas vibragdes langando-a ao nonsense e a perturbacao de seus contornos, abrindo-a a dispersao e
ao impensado. Imagem minima, imagem intensidade, trata-se de uma imagem cujas variacdes se
ddo qualitativamente nela mesma abrindo-se ao vir-a-ser cuja experimentacdo fronteiriga,
marcada pela heterogeneidade, d4 consisténcia a uma proto-imagem que, convertida para o plano
da subjetivacdo, faz-nos pensar em suas intimas relagdes com os processos de individuacdo,
abordados por Simondon (1964) e os quais interessam-nos sobremaneira nesta tese.

A imagem minima como imagem poténcia de imagens, coloca-se numa linha de quase
invisibilidade; imagem que recusa qualquer pretensdo de representacdo por aproximagoes
unitdrias que The déem contornos figurativos, viabilizando em lugar disso, névoas figurais®. Tais
névoas se instaurariam justamente porque sua matéria-prima sio as forcas, que enquanto virtuais
em curso de atualizacio, podem colocar mundos ao invés de descrevé-los por esforgos figurativos

ou, por seu inverso, pela abstragdo figurativa.

% As aproximacdes que operamos nesta proposta entre imagem minima e as formulagdes sobre o a-gramatical em
Deleuze (1997) e em Deleuze e Guattari (1995) se ddo nos seguintes termos: os procedimentos da diferenca na
imagem torn(e)ariam-na imagens minimas, essas imagens cuja poténcia diferenciante permite atingir o figural
imagético, ou, dito de outro modo, seu a-gramatical. A imagem minima ou o minoramento da imagem, guardariam,
em um minimo de formas, uma infinidade de mundos possiveis, pois os procedimentos da diferenca lhe confeririam
um processo de diferenciacdo em si mesmas. Imagem minima seria aquela cujos tensores jogam com elementos
heterogéneos langando-a ao poético. Como diz Almeida (2003): “Enquanto procedimento poético, ele (o tensor)
revela uma poética cuja figura ja ndo pode ser mais a metifora; o tensor € uma (des)figura, uma metamorfose”
(P.150). A imagem minima ou imagem menor, seria aquela na qual se constréi um continuo de variagdo virtual que
conduza a diversas constru¢des gramaticais/imagéticas, também virtuais; ela torna-se o devir intenso da imagem.

¥ A expressdo figural aqui empregada remete a discussdo sobre a existéncia ou ndo de uma estética deleuziana.
Ulpiano (1993) propde a discussdo acerca do tema, afirmando que teriamos trés tipos de arte: uma arte figurativa que
reproduziria o modelo platdnico de representacdo; uma artfe abstrata que nasceria de uma tentativa de rompimento
com o figurativo e uma arte figural ou arte da figura. Segundo o autor, a estética deleuziana estd ligada a esta
dltima, por ser a mesma, uma estética do simulacro e, portanto, nem figurativa nem abstrata. Ranciere (2000)
também se dedicando ao tema da estética em Deleuze, afirma sua concep¢do de estética como sendo aquela que
designa um modo de pensamento acerca das obras; trata-se de um remetimento ao sensivel e a poténcia do
pensamento que o habita antes do pensamento, sem o conhecimento do pensamento.
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Imagem sintese de mundos possiveis como poténcia de vir-a-ser que arrasta as figuras a
sua catdstrofe numa espécie de instauracao de imagens fugitivas. Imagens que se esquivando de
si mesmas, juntam-se a vida por um processo de minorizagdo imagética. Imagens Menores que,
mantendo uma estrangeiridade em si mesmas, revitalizam permanentemente - mesmo que num
instante -, seus operadores de tensdo os quais sdo capazes de manter viva uma poténcia de
desterritorializacdo imagética em direcdo a um aquém ou a um além de seus contornos.

Trata-se de uma imagem atingida quando o olhar eleva-se para além do empirico fazendo
nascer o visiondrio, tornando visiveis as for¢as ndo visiveis por si mesmas. Trata-se de elevar ver,
falar e pensar a seu exercicio superior atingindo o limite que a separa da outra, em um
encadeamento discordante que permite apreender o objeto singularmente. Dos objetos
reconheciveis que deixam tranqiiilo o pensamento, aos signos encontrados, que remetendo a uma
intensidade sensorial, liga-se ao pensamento do intempestivo.

Deleuze ocupou-se do cinema de maneira a fazer dele um objeto de estudo da filosofia
porque o que € presente pelo cinema € uma imagem-movimento, uma sintese perceptiva imediata
que pega a imagem como movimento. Assim, o cinema ajuda a pensar o0 movimento nele mesmo;
a percep¢do de um movimento real tanto quanto uma experiéncia da duracdo concreta lhe sendo
correlativa (ZABUNYAN, 2006). Ainda segundo o autor, Deleuze pensa sobre o mundo
acentrado que nos é dado a ver e a percep¢cdo que dele nés podemos ter. Um tal mundo é um
mundo de universal variacdo, assim nao existe direita, nem esquerda, nem centro; ¢ um mundo
onde imagem é movimento onde cada imagem age sobre outras e reage a outras, ¢ mundo das
imagens-movimento. Pela percep¢do, capturamos uma de suas faces entre todas que compdem o
universo das imagens-movimento.

Percebemos e por enquadramento, estabelecemos um sistema Otico que reenvia a um
ponto de vista sobre o conjunto das partes. Porém, resta ainda um hors-champ, determinado pelo
préprio campo estabelecido. Este hors-champ possui dois aspectos que diferem em natureza: um
aspecto relativo, pelo qual um sistema fechado reenvia no espaco a um conjunto que nao se Ve, e
que pode ser visto, deixa suscitar um novo conjunto visto, ao infinito e um aspecto absoluto pelo
qual o sistema fechado se abre a uma dura¢ao imanente ao todo do universo, que € nao € mais um
conjunto e ndo € da ordem do visivel. Deste modo, existem sempre dois aspectos do fora de

campo: a relacdo atualizdvel com outros conjuntos, a relagdo virtual com o todo.
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Dai como pensar a dimensao da narracdo e da narrativa, ja por nds abordada em Fendas
anteriores quando nos perguntamos sobre as possibilidades de producio dos videos como ensaios
visuais ou ainda, como escritas de si a servico do cuidado de si?

Para Deleuze (1985; 1990) a narra¢do no cinema ndo é mais que uma conseqiiéncia de
imagens aparentes nelas mesmas e de suas combinagdes diretas; ela jamais € um dado. A
narra¢do € uma conseqiiéncia de imagens sensiveis nelas mesmas, ou seja, ela engaja signos pré-
lingiifsticos, mas cuja a lingua e os enunciados linguageiros vao depender.

De uma narragdo pela montagem no cinema cldssico, a uma narracdo por mostragdo no
cinema moderno, para Deleuze (1990), toda uma peculiaridade narrativa em relacdo a imagem
animada do cinema € anunciada e a qual nos interessa, sobremaneira, acompanhar nesta tese.
Interessando-nos o potencial clinico da experimentacao de produ¢do de imagens para uma andlise
da atividade prisional e pensando-os como ensaios audiovisuais no sentido proposto por Dubois
(2006), como se opera essa “escrita” pela montagem e pela mostragdo imagéticas? Anunciando a
narrativa como algo que depende da experimentacdo da matéria-movimento que a imagem
animada oferece aos nossos olhos e corpos, estaria justo ai, o trabalho a fazer durante o percurso
desta tese: acompanhar o tragado deste plano de experimentacdo da produgdo de imagens e da

narrativa que neste movimento € suscitada?

2.2- Tecnologias Digitais: pelos virtuais e pela arte, uma clinica

Abordamos, a partir de agora, as especificidades dos dispositivos tecnoldgicos de imagem
digital sem pretender dissocid-los da instancia corporal anteriormente tematizada, até porque é
nosso esforco nesta tese, explorar os percursos de uma experimentacdo subjetivo-imagética
produzida no acoplamento entre humanos e recursos digitais de imagem.

E numa espécie de interface maquinica (GUATTARI, 2003) ou, dito de outro modo, de
acoplamento tecnolégico que a imagem ganha importancia nesta tese, muito embora nossa
concepcdo de imagem ultrapasse a necessidade de dispositivos tecnoldgicos para dar-lhe
consisténcia.

Por este motivo, centramo-nos, neste momento, na imagem cujo veiculo sdo os

equipamentos digitais e computacionais, explorando suas peculiaridades de maneira a tematizar,

especialmente, seu potencial plastico e estético, os quais, em ultima instancia, sustentam nossa
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concepcdo de potencial clinico das tecnologias digitais de imagem numa interlocu¢do com a
Clinica da Atividade.

Assim o fazemos, para desenvolver uma linha argumentativa no sentido da afirmacgao das
peculiaridades dos recursos digitais de imagem no que tange aos processos de subjetivacdo e a
seus desdobramentos sociais e cognitivos, ja que entendemos nao serem eles oportunizadores de
maior interagdo, cooperagao ou criacdo quando comparados com outros dispositivos considerados
analégicos sendo enquanto recursos com possibilidades e efeitos diferentes.

Castels (2000) destaca que a possibilidade de criagdo de interface entre campos
tecnoldgicos diferentes mediante a linguagem digital (som, dudio, video, texto) figura como uma
diferenca-chave no que se refere aos processos sociais de interagdo e, por conseqiiéncia
afirmamos, nos processos de subjetivacdo. Trata-se de uma possibilidade na qual os simbolos sao
deslocados em relagdo ao sentido semantico que lhes sdo atribuidos, gerando uma situacdo em
que a realidade seja percebida de maneira virtual.

Geracao de virtualidade real, menciona o autor: um sistema em que a prépria realidade €
inteiramente captada, totalmente imersa em uma composi¢do de imagens virtuais no mundo do
faz-de-conta, no qual as apar€ncias ndao apenas se encontram na tela comunicadora da
experiéncia, mas se transformam na experiéncia. Assim, mais do que amplificar e estender as
possibilidades humanas, elas sdo capazes de crid-las, como vemos pelas aproximacdes entre
revolucdo em biologia e microeletronica, e que nesta tese destacamos pelas aproximagdes entre
microeletronica e subjetividade.

Seguindo a linha argumentativa de Castels (2000), destacamos outros dois elementos que
nos parecem também importantes para pensarmos as especificidades do processo de subjetivacdo
por meio do acoplamento com as tecnologias digitais, e mais especificamente, das tecnologias
digitais de imagem: a radical transformacgdo das experiéncias de espaco e de tempo.

De topologia, passamos a geologia. Espaco de fluxos substituindo o espaco dos lugares.
Subversdo das seqiiéncias que criam um tempo nao-diferenciado, o que equivale a eternidade
para o autor. Tempo das modulacdes e ndo dos moldes, diz Deleuze (1992), um tempo no qual
nada termina e que, para ele, instaura um novo regime de poder-saber na chamada Sociedade de
Controle.

Contudo, mesmo reconhecendo, como sugerem Castels e Deleuze que tais caracteristicas

atribuidas as novas tecnologias de comunicacdo e informacdo podem servir a perpetuacido de
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relacdes de dominacdo e de supremacia do poder sobre a vida - valendo-se da prépria
voltatividade de suas moleculariza¢cdes que capturadas em linhas duras fazem reproduzir modos
existenciais relancados ao mercado num movimento de imediatez e descarte alimentando uma
espiral de consumo-, € nos potenciais estéticos desse universo que nos concentramos, na direcao,
justamente, das estratégias de resisténcia ao controle nas tramas do poder, valendo-se dos
recursos digitais como dispositivo.

E no corpo conectivo, mencionado por Sibilia (2003), que pousamos nossa atencdo,
especialmente na dimensao em que, conforme menciona a autora, os corpos se virtualizam num
processo de pensamento. E de uma experiéncia do pensamento vinculada ao corpo que tratamos,
uma experiéncia que, quando considerada no acoplamento tecnoldgico digital, coloca em cena
justamente uma diferenca de natureza entre humanos e méquinas. E de um acoplamento de
heterogéneos que se trata, onde o humano nao se limita a raciocinar em sentido semelhante ao
processamento digital, ao contrdrio, possui uma poténcia analogizante90 caracterizando a
hibridicidade com a tecnologia, a qual, mais do que viabilizar um entendimento da questdo por
meio da idéia de conexao, possibilita pensd-la em termos de intersticialidade: intersticialidade
entre corpos humanos e corpos tecnolégicos, em que o pensamento nao tem lugar nem num, nem
noutro e sim, numa zona de entremeio.

Uma zona que Guattari (2003) define como interface maquinica e que Simondon (1989)
pensa enquanto uma ontologia das méquinas91, linhas que apontam para uma (i)materialidade
gerada por uma espécie de quebra de fronteiras entre sujeito e objetos técnicos, ajudando-nos a
sustentar nossa concep¢do de acoplamento tecnoldgico nesta proposta e a argumentacdo da
especificidade das tecnologias digitais de imagem no que se refere as suas peculiaridades no que
tange aos processos de subjetivacdo. Acoplamento que se caracteriza pela abertura a uma zona de
proto-subjetividade onde individuam-se sujeitos e objetos técnicos; sujeitos e imagens.

Ambos, Guattari e Simondon, derrubam o que seria uma cortina ontoldgica entre o ser e
as coisas, afirmando, o primeiro, que € preciso reconceitualizar a maquina para por em cena sua

“esséncia”, ligada aos procedimentos que desterritorializam seus elementos. Para Guattari (2003),

% Pensando a partir de Simondon (1989), a defini¢io de analégico pode remeter tanto a uma busca de identidade
entre estruturas figurativas, como remeter a idéia de passagem de um termo a outro pela afirmacao da diferencga, ja
que podemos buscar analogias pela via do figural, aquele que se refere ao plano do pré-individual, do pré-figurativo.
1 A nocdo de uma ontologia das maquinas em Simondon, refere-se 2 idéia de existéncia de um ser das maquinas que
se faz junto com o humano por um remetimento a uma zona de indeterminacio, na qual a maquina se individua,
“torna-se” mdquina pela via de uma tecnicidade, operada pela criacio de um meio associado entre humanos e
maquinas.
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“h4 na maquina uma func¢do de consisténcia, de relacdo a si e de relacdo com a alteridade” (p.41)
que permite reconhecer um Ser da mdaquina; um ambiente da mdaquina que faz parte de
agenciamentos maquinicos, uma abertura da maquina ao exterior. Assim, a maquina possui algo
mais que sua estrutura, por ndo se limitar a um jogo de interagdes entre 0s seus componentes de
programacdo, no caso das mdquinas digitais. Neste sentido, Guattari chega a dizer que
poderiamos ter a ilusdo de que a informdtica saberia dar conta dos diferentes componentes de
codificagdo e de expressdo e dar-lhes uma traduzibilidade generalizada, o que ndo ocorre de
modo algum. Em lugar disto, os diferentes sistemas de codificacdo estariam o tempo todo
impregnados de focos de afirmacgdo e de posicionalidades autopoiéticas do sistema de expressao,
evidenciando uma encruzilhada ontolégica entre humanos e maquinas.

Ainda nesta perspectiva, Simondon (1989) pensa a respeito da existéncia de uma relagdo
entre os humanos e uma espécie de movente das maquinas. Tal esfera movente pensada enquanto
tecnicidade pelo autor, liga-se ao que definimos como maquinicas tecnoldgicas, essas relativas a
uma dimensdo operatéria com as tecnologias a favor de processos heterogenéticos que, por
acoplamento, transformam os dois pdlos da relagdo humanos-maquinas. Trata-se de um movente
que, entendido enquanto zona de indeterminacdo das méaquinas, convoca um acesso aos virtuais,
aquilo que aguarda atualizagdo pela diferenga, tanto num pélo quanto no outro.

Por Simondon € possivel pensar o homem como ser que participa da regulacdo das
maquinas configurando uma espécie de casamento, que mais assumindo ares de ndpcias, instaura
uma zona de indiscernibilidade que faz dos dois, um; um, outro; outrado. Entre (in)formes das
mdquinas e formas da percepcio; entre meméria da maquina com suas informacdes’” e meméria
humana com suas formagdes, toda uma gama de elementos multiplos e em desordem no plano
das mdquinas pode ser conservado em formas ordenadas pelo humano, mediante selecdo pela
experiéncia, sendo a ela ligadas pela lembranga.

Assim, € de uma auto-regula¢do entre humanos e maquinas que fala Simondon, aspecto
esse fundamental para argumentarmos acerca de uma especificidade das tecnologias digitais de
imagem, em questdo nesta tese. Auto-regulacao que, numa operacgdo técnica exige a utilizagdao de

duas formas de memoria: a memoria ndo-vivida, aquela da maquina e a memoria humana, aquela

2 A informagdo é, em um sentido, o que porta uma série de estados imprevisiveis, novos nio fazendo parte de
alguma seqiiéncia definivel de inicio; ela é, também, o que exige do canal de informag¢do uma disponibilidade
absoluta em relacdo a todos os aspectos da modulacéo que ele caminha; o canal de informacdo néo deve trazer de si
mesmo alguma forma pré-determinada, nem ser seletivo (SIMONDON, 1989).
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que, por muitos anos de intervalo, evoca uma situagdo porque ela implica as mesmas
significacdes, 0S mesmos sentimentos, 0S Mesmos perigos que uma outra.

Desse modo, Simondon coloca o convite a pensarmos sobre as peculiaridades da relagao
entre forma e (in)formacdo ajudando-nos, assim, a pensar sobre as peculiaridades do processo
subjetivo quando o que estd em questdo sdo acoplamentos com recursos e tecnologia digital. O
ser vivo transforma a (in)formacao em formas, convertendo em informacao as formas depositadas
nas maquinas numa dinamica propria que assume ares de inveng¢do, pois que se refere a um
funcionamento do pensamento nem ligado as causalidades, nem as finalidades, mas segundo o
dinamismo que acompanha sua génese.

E o dinamismo do pensamento durante a invencio que se converteu em formas
funcionantes concedendo a maquina a possibilidade de que suas variagdes tornem-se informacao.
Assim, evidencia-se o ser humano como aquele que intervém como transdutor entre a energia
potencial das médquinas e aquela que se atualiza; o ser humano é o que modula; € ele quem
transduz na relacdo com as méaquinas que dele carecem para que seu minimo-programado-aberto
por zonas de indeterminagao, se veja realizado.

Desse modo, recorrendo brevemente as consideracdes de Guattari e Simondon acerca do
universo das mdaquinas, pretendemos marcar uma posi¢ao inicial provisdria, e que se pretende
manter precdria, sobre a especificidade das maquinas empregadas nesta tese: trata-se de concebé-
las como dispositivos afeitos a transdugdo e delas carecendo, pois a conectividade que af ocorre,
se da por forcas de transpasse, de transformagao, de deslocamento e de recombinagdo ao invés de
se dar por um caminho de esforcos sincréticos de termos. A informagdo portada pelas maquinas
em questdo nesta pesquisa, aguardam o encontro com o humano que a fecundard; pelos
(in)formes da maquina, as formacdes diferenciantes do humano.

Simondon (1989) reconhece, entdo, a existéncia de uma espécie de imanéncia das
madquinas, quando manifesta um esforco de aproximagdo entre vida e mdaquinas propondo o
conceito de tecnicidade dos objetos, o qual se refere mais do que a uma qualidade de uso por
designar uma zona de heterogeneidade progressiva, que se situa num intermedidrio entre forma e
matéria. Um intermedidrio que, enquanto fundo chamado Meio Associado, acolhe um dinamismo
das formas, um meio prenhe de virtualidades, de potenciais, de forcas que caminham, podendo

ganhar forma num plano de atualidades.
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Simondon aponta, assim, para uma peculiaridade dos Objetos Técnicos: abarcar um
movente em si mesmo, ou, dito de outro modo, habitar um movente do mundo. Além disto,
sugere elementos para refletirmos a respeito da peculiaridade cognitiva dos humanos quando do
acesso a tal esfera. Afinal: como acompanhar o movente das maquinas sendo pela sensibilidade e
por uma determinada atencdo que seja capaz de sintonizar com as suas virtualidades? Como
acompanhar o movente das méquinas sendo por um certo desmonte do esquema cognitivo? Por
um desmonte que lhe permita abrir-se as forcas do presente para virtualizar as maquinas e
reinventé-las, para nesse processo, virtualizar a si mesmo e reinventar-se?

E neste ponto que situamos nossas indagacdes acerca do que estamos denominando de
Tecnologias da Intui¢do, derivando da definicdo de Tecnologias da Inteligéncia, propostas por
Lévy (1993). Nossa argumentacdo se constréi na direcdo de explorar a peculiaridade da
experimentacdo das maquinas digitais de imagem cujo movente apresenta-se inerente a sua
propria definicdo, ja que para Lévy (1996) a digitalizacdo é o fundamento técnico da virtualidade.

O movente das miquinas digitais estd, de certo modo, em sua programacao, oferecendo-se
como travessia para a configuracdo do pensamento que, num plano de atualizacdes, possibilita
novas agdes e representacdes nesse acoplamento. Porém, quando cognitivamente mantemo-nos
seduzidas pelo movimento maquinico ligado a virtualidade técnica, ao programado que se oferece
como poténcia de vir-a-ser que aguarda agenciamento, € pelo pensamento sem configuragdo que
transitamos; talvez possamos dizer, pelo pensamento do Fora. Nesse caso, antes da inteligéncia, é
a intuicdo que € convocada num trabalho de problematizacao das solug¢des oportunizado pela
virtualidade técnica, levando-nos a pensar que as Tecnologias da Inteligéncia estdo para as
realizagOes enquanto as Tecnologias da Intuicdo, estdo para as virtualizagdes das maquinas, de si
e do mundo.

Tecnologias da Intuicdo, nesta proposta de tese seriam, entdo, os movimentos cognitivos
acionados no acoplamento com as tecnologias digitais de imagem, marcados pela dissolucdo de
formas, pela problematizacdo do atual que aparece como solugdo, pelo deslocamento ontolégico
de humanos e de mdquinas, que pode levar, pela experimentacdo imagética, a invengao de si e de
mundos comportando, como diz Lévy (1996), uma quantidade de irreversibilidade em seus
efeitos e de indeterminag@o em seus processos rumo a novas atualizagdes. Deste modo, referimo-
nos a uma problematizacio tanto no que se refere ao plano das imagens quanto das maquinas que

as viabilizam, j4 que € por uma espécie de amdlgama maquinico-imagético, que se faz a
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peculiaridade da imagem em tempos de digitalizacdo. Dito de outro modo, a experimentacdo
imagética, proposta nesta tese, leva em consideracdo nio apenas os jogos de visibilidade e de
enunciabilidade nela implicados, quanto a dimensdo de tecnicidade envolvida em sua producao,
essa tomada, também, enquanto vetor de producdo subjetivo-imagética.

Assim, estando o dispositivo tecnoldgico de imagem no centro desta tese e dos
questionamentos que levantamos acerca do que estamos denominando de Tecnologias da
Intui¢do, nos indagamos acerca de como se caracterizam as maquinas digitais de producdo de
imagens. Como se define a imagem que delas derivam, a partir da nova referéncia digital que
vem cada vez mais substituindo o regime analégico? Como se ddo os tracados tecnolégicos da
imagem nos quais a inteligéncia e a intui¢ao, enquanto fung¢des cognitivas, se pdem a percorrer?

A liberacdo da analogia (serial, mecanica, descontinua, fechada, esquadrinhada,
geométrica e progressiva) para a assun¢do de um novo regime (continuo, fluido, ondulatério,
aberto, mutante, flexivel e que se espalha aceleradamente pelo corpo social), é sua principal
caracteristica. Com repercussdes no plano do pensamento, sua marca é de intersticio, de meta e
de anamorfose, podendo atingir ares de a-morfose, o que implica em profunda transformacao das
técnicas e da arte da figuracdo (COUCHOT, 1993), embora destaquemos que, suas reflexdes
referem-se as imagens de sintese, onde a imagem prescinde da presenca de um objeto real
preexistente, diferentemente, portanto, da imagem tematizada nesta tese, a qual parte de uma
forma origindria que, pela projecdo, € digitalizada.

Diz o autor:

...0 pixel sendo um instrumento de controle total, torna na verdade bem mais dificil a
morfogénese da imagem. Enquanto para cada ponto da imagem O&tica corresponde um
ponto do objeto real, nenhum ponto de qualquer objeto real preexistente corresponde ao
pixel. O pixel é a expressdo visual, materializada na tela, de um cdlculo efetuado pelo
computador, conforme as instru¢des de um programa. Se alguma coisa preexiste ao pixel
e a imagem € o programa, isto €, linguagem e nimeros, € ndo mais o real. Eis porque a
imagem numérica ndo representa mais o mundo real, ela o simula (COUCHOT, 1993,
p-42).

Com isto, Couchot diz que as dimensdes espago-temporais modificam-se
substancialmente pelos recursos informdticos. O tempo, torna-se permanentemente
“reinicializavel” fazendo emergir, inelutdvel e irrestritamente, uma dimensao artista na arte da
figuracdo, ja que ndo se trata mais de figurar o que é visivel e sim, aquilo que € modelizavel. Mas

adverte: “a arte numérica ndo é uma arte do cdlculo (...) Os modelos de simulacdo numérica
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podem ser dotados de certa plasticidade, tornam-se suscetiveis de modificacdo, dependendo das
exigencias do experimentador” (p.45).

Ligando dispositivos numéricos e humanos pelo emprego da palavra experimentador,
Couchout (1993) parece-nos trazer nesta citacdo um deslocamento fundamental: a imagem de
sintese parece criar uma superficie; um plano de extra-ser no qual os acontecimentos sao
realidades virtuais. O autor convida-nos a pensar pelas imagens de sintese, nas imagens digitais,
como sendo aquelas afeitas a exploracdo de sua multiplicidade figural - embora em niveis
diferentes da imagem formulada por programacgao-, como imagens abertas aos devires que nelas
se insinuam, dimensdes essas apenas acessiveis por experimentacdo. Nao por interpretacdo, mas
por experimentagdo uma vez que ndo se trata de encontrar um cddigo decifrador que repousa em
suas profundezas e sim, de cartografar as cadeias imagético-discursivas em ruptura de sentido por
entre imagens-vibrato.

Esse nivel de experimentacdo colocado pela imagem numérica € também salientado por
Plaza (1993) quando destaca o sistema de comunicagdo bidirecional entre usudrio € maquina no
ambito da infografia. Mencionando o que seria um amélgama de sujeito e de imagem, pde em
cena o cardter transdutivo da imagem, subvertendo a propria experiéncia de visualizar. Diz o
autor:

A imagem e o nimero entrelacados, inauguram, de forma radical, um imagindrio e uma
visualiza¢do que ndo estd presa nas nogdes de suporte, mas sim na morfogénese de uma
virtualidade que pode aparecer/desaparecer na tela dos monitores. As imagens numéricas
sdo fendmenos deslocados e relocalizados em multiplos suportes pela comutagdo
instantanea (PLAZA, 1993,p.76).

Assim, Plaza salienta que a diversidade de sinais - sonoros, textuais, imagens, gestos — se
coloca em estado potencial de recriacdo pelos processos informdticos. A imagem de sintese se

ofereceria como uma imagem poténcia de imagem, diz o autor’".

% Plaza (1993) apresenta seis caracteristicas de tal imagem: 1) a relagdo cldssica centrada no emissor é desarticulada
através da interatividade; ha pontos de vista miltiplos que relativizam a imagem; instauram-se multiplas linguagens
caracterizando uma hibrida¢do e uma ramificacdo do sujeito; 2) a relacdo emissor; receptor se relativiza através da
interatividade e da possibilidade de o receptor escolher o modo de didlogo; o receptor pode interagir com a imagem
que visualiza, desarticulando assim a relacao cldssica unidirecional sujeito-objeto-imagem e os pontos e vista inicos;
3) € nas interfaces onde existem as sementes da criacio: esta passa a depender mais das relacdes e diferencas entre os
meios, provocando o fendmeno da in media.; 4) os processos meta e interlingiiisticos sdo verificados constantemente
entre as diferentes linguagens; 5) com as imagens de sintese, se cria uma nova tipologia que desarticula a relacdo
causal entre imagem e objeto, pois estas imagens criam outra relagdo com uma matriz numérica que é o objeto da
imagem, isto é a imagem em poténcia. “Surgem, assim, modelos e simulacdes que permitem criar referentes
imagindrios ou inexistentes. A imagem de sintese € co-criadora da realidade” (p.82); 6) A produgdo de sentido
mediante combinac¢do, mescla alternativas leitura, incompletude, laténcia, potencialidade, mediagdo, aleatoriedade
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Em termos técnicos, a imagem numeérica possibilitaria ver e visionar, por guardar a forca
de tornar real tudo o que faz surgir. Assim, abre-se uma linha indagativa no que se refere a
imagem digital que possibilita superar seus instrumentalismos manipulatérios, afirmando, em
lugar disso, seu valor ontologico, como principio gerador de um novo real pela presentificacao
imagética (PARENTE, 1993).

Contudo, Parente alerta para o fato de que as mutagdes e as rupturas tecnoldgicas que
caracterizam a era digital, devem ser avaliadas em fun¢do de duas tendéncias: a tendéncia a
homogeneizacdo universalizante (territorializacdo) e a tendéncia a heterogeneizacdo
singularizante (desterritorializacdo) da subjetividade. Suas preocupagdes caminham no sentido de
uma problematizacdo no que se refere a producdo de clichés. Para ele: “Os clichés sdo imagens
que supdem um espaco de interioridade. Ou seja, territorios capturados e imdveis, conjuntos e
fronteiras estdveis, corpos organicos. O grande desafio daquele que produz imagens € justamente
saber em que sentido € possivel extrair imagens dos clichés, imagens que nos permitam realmente
‘viajar’, (devir)” (p.18).

As reflexdes de Parente nos sdo caras para seguirmos o curso de indagagao a respeito de
uma clinica pelas imagens videograficas, ja que essa se faria justamente, pela busca de escapes,
pelos dispositivos digitais, aos clichés imagéticos’. Ele nos alerta que as novas tecnologias
suscitam um problema: se por um lado elas nos empolgam ao pOr em crise o sistema de
representacao, por outro lado, elas podem implicar reducdo do simulacro ao cliché (puro jogo da
imagem onde o simulacro se fecha sobre si mesmo). Assim, Parente (1999) menciona o que
seriam os simulacros despotencializados, aqueles em que o virtual figura como ilusdo do
desaparecimento do real e os simulacros potencializados, esses onde o virtual afirma o real
enquanto novo.

A dimensdo clinica pela imagem, que sustentamos, passa, especialmente, por essa
segunda dimensdo. Pela experimentacdo de um olhar que dura numa espécie de perpétuo

movimento, de busca aberta aos encontros, de aventura perceptiva por um plano de vibracoes,

entre outros aspectos; temos um cardter intersemidtico do pensamento pois este atua por imagens, diagramas e
metaforas, além de palavras; com esse novo potencial se abrem campos para as estéticas numéricas, assim como para
as poéticas intersemidticas, interativas e tradutoras.

% Encontramos na leitura de Luz (1993) elementos importantes para operar essa critica. Para ele, a imagem digital
simulada, por si s6, ndo indica mutagdo alguma em relacdo a imagem 6tica analdgica, pois as imagens digitais podem
envolver o sujeito em um mundo paralelo, auto-referente e idiossincratico.
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que tem nas caracteristicas da imagem digital, processual, aberta e convidativa a interacdo, um
veiculo para um devir estético, ético e politico. Veiculo esse que, pela experimentacdo imagética,
dé asas a imaginagdo criando possibilidades para que a vida em toda sua poténcia de variacao
torne-se o centro para operagdes de criacdo e de escape aos poderes subjetivantes que a
atravessam.

Trata-se de uma pratica que, por ensaios visuais experimentados por mulheres agentes
penitencidrias, faca ganhar em vitalidade, a forca a servico da vida por praticas do olhar que nao
temem o abandono de si mesmo, nem das racionalidades que auxiliam a objetificar o mundo,
num movimento em que se amalgamam corpo e pensamento. Amdlgama que, como matéria-
prima, assume, nesse movimento, ares de obra de arte.

Visamos a proposicdo de um acoplamento humanos-tecnologia na direcdo de uma
experimentacio tecnopoética, sintonizando com a problematizacdo de Parente (1993): “Ou o
virtual € uma imagem-acontecimento, uma imagem-devir, ou € apenas uma determinagdo técnica
sem interesse”’(p.22). Trata-se de incursionar pela interatividade de modo a transcender seus
elementos puramente discursivos, diz o autor, semeando predisposi¢des afetivas em funcdo da
producdo de novas formas de existéncia mediante a instauracdo de uma paradoxalidade
imagética.

Entre a simulag@o que rivaliza com os sistemas de representacdo (trabalho do logos) e a
simulagdo que rivaliza com os sistemas sensoriais (trabalho da esthesis), a busca pela
experimentacao tecnopoética, que marca nossa proposta clinica, implica, sobretudo ir do déjd vu
ao jamais vu imagético; remeter aos perceptos e aos afectos buscando por um nao-sujeito
percipiente que, levado ao impessoal, possa atingir a indiscernibilidade da imagem, brincando
com ela, atingindo sua poténcia de variacdo, sua dimensao vibratil.

O empreendimento poético que propomos numa clinica por imagens, busca o encontro
entre imagem e acontecimento, procurando vias para uma exploracdo imagética que mais do que
descrever fatos e realidades, as invente numa participagdo intima com o fluxo da vida.
Tecnopoética a servico de uma clinica como ato de criagﬁo%, como producdo de

desterritorializacdo de formas subjetivas (TEDESCO, 2005), por meio de um caminho exterior a

% Para Cangi (2005) o ato criador € alheio a intencionalidade em nivel do acontecimento e, a0 mesmo tempo, um
saber-fazer intencional nos dominios do oficio; ele reldne a ferida pré-individual e a intencionalidade como ato de
criagdo no saber-fazer em questdo. Pelo ato de criacdo estabelecemos uma ligagdo com a poténcia de variacdo que
reside no fundo das coisas, no caos.
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formas imagético-discursivas. Pelas imagens-vibrato, uma via para a dispersao e para o paradoxo,
para a fronteira de sentido que, invocando o ndo-visto, tangencia o impensado de si € do mundo.

Interessa-nos, especialmente, a acontecimentalizacdo da imagem. Acontecimentaliza¢io
que, para Foucault (2003), refere-se a um procedimento de desnaturalizacdo e ruptura.
Acontecimentalizar, “Consiste em reencontrar as conexdes, 0s encontros, os apoios, os bloqueios,
os jogos de forca, as estratégias, etc. que, em dado momento, formaram o que em seguida
funcionard como evidéncia, universalidade, necessidade (p.339).

A acontecimentalizagdo imagética que buscamos pensar a partir de Deleuze (2006b), o
qual entende que o problema e as afec¢des estdo do lado do acontecimento, bem como das
formulacdes de Foucault acerca da histéria, consiste em perturbar as verdades que a habitam em

forma de imagem-discurso, cujas determinacdes carecem de um certo “esforco de visdo’®”

, 0 qual
consistira numa experiéncia original que Veyne (1998) designa de densificacdo, operacdo
intelectual pela qual as formas se desprendem cedendo lugar ao estranho, ao exético, ao jamais
vu. Assim, por fragmentos de imagem, se presentificaria o presente, caracterizando uma
ontologia, e quanto as formas, essas passam a se estabelecer por breves instantes, numa zona de
pragmadtica, zona em que as coisas brotam no meio, no processo.

Desse modo, acontecimentalizar a imagem € atualizar suas virtualidades, engendrando-a,
a0 mesmo tempo, num processo que recusa continuidades e pontos fixos de origem.
Acontecimentalizar as imagens €, ainda, deslocar-se para o plano daquilo que ainda ndo ganhou
existéncia, transitando pela busca de um rompimento com as evidéncias do olhar, ativando
conexdes que viabilizem efeitos singulares em lugar de acomodacdes de sentido em portos
seguros de ‘beleza’ apaziguadora. E, também, instaurar conexdes que viajem pela criacio de
rasgos numa superficie de enunciacdo imagética de maneira a problematizd-la langando-a ao
‘terror’ que faz pungir a angustia do navegar pelo desprendimento figurativo; que transitem pela
instauracao de vazios, de distancias e de dissonancias que, assim, viabilizam a perturbacdo de sua
j4 naturalizada necessidade.

Eis a chave do empreendimento clinico proposto nesta tese: viabilizar uma
experimentacdo imagética na direcdo de uma estética do trabalho prisional e da existéncia de

mulheres trabalhadoras do sistema penitencidrio, explorando as peculiaridades dos recursos

% Aquilo que Paul Veyne (1998) designa de esforco de visdo ligado 2 busca de luz, entendemos como cegueira
visiondria a servico de uma recusa do excesso de iluminagdo que impede a “(in)visibilidade” dos virtuais.
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digitais de imagem. Imagens que sirvam de acesso a dimensdo do Trabalho Virtual para, em
seguida ganhar a cena num plano de atualizacdes do Trabalho Real, encontrando nas poténcias
virtual e expressiva dos dispositivos computadorizados elementos para expandir tal acesso, uma
vez que esse ja nos parece acessado quando do desempenho da atividade.

Buscamos, assim, a ativacdo de um processo de criacdo na e pela imagem, visando a
multiplicidade nas formas e nas significacdes nelas impregnadas. Dizemos ativacdo por
entendermos que a esfera nado-discursiva da imagem nao lhe € exterior; ao contrério, lhe é
constitutiva. Numa espécie de tensionamento da expressdo ndo-lingiiistico empregada por
Tedesco (2005) especialmente em relagdo a escrita, utilizamos a expressdo ndo-discursivo
referindo-nos ao plano da imagem-vibrato. Uma esfera imagética ligada ao embacamento de
contornos, ao a-forme nas formas estabelecidas, ao solo das heterogeneidades que resistem as
totalizagdes da imagem, ao movimento de sua perpétua criacdo, muito embora tal ativagdo apenas
se efetue no encontro com sua dimensdo formal, quando, entdo, tem-se a emergéncia do
paradoxal.

Ir e vir na imagem num movimento perpétuo do olhar de maneira a fazé-la vacilar nesta
fronteira, € o que buscamos explorar nesta tese em suas potencialidades clinicas junto a mulheres
trabalhadoras do sistema prisional em uma aproximac¢do com a Clinica da Atividade, sobre a qual
nos deteremos metodologicamente na Fenda 4.

Assim, nosso foco recai sobre o processo de subjetivacdo de trabalhadoras prisionais
acionado pelas for¢as que permeiam a vida no trabalho, expressas nas dramaticas dos usos de si
(SCHWARTZ, 2000; 2004) acionadas pelos confrontos com os desafios da Atividade Real. Tal
conceito nos parece caro para pensarmos duas dimensdes: uma relativa a nocdo de drama em
Deleuze (2006) para quem os dramas sdo processos dindmicos que determinam a atualizacao da
Idéia sendo eles, assim, relativos ao tragado das singularidades e outra, relativa ao conceito de
Tecnologias de Si em Foucault (2006a), relativa ora a uma conversao a si ora a um acesso a si
mesmas, numa via inventiva.

As dramaticas dos usos de si mencionadas pelo autor, parecem-nos pOr em cena uma
espécie de teatro do irrepresentdvel, ou seja, um teatro onde a pauta ndo se localiza na
representacao. Trata-se de um teatro da invencdo no trabalho feito de linhas de pensamento que
exploram o virtual, e de imaginagdo, que cria em uma esfera de atualizag¢des, possibilidades para

a realizacdo do trabalho. O drama mencionado por Schwartz (2000; 2004) langca-nos a um
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tensionamento conceitual de modo a prosseguirmos numa linha argumentativa de que em
situacdo de trabalho, diante das exigéncias do Trabalho Real, lancamo-nos sempre, em alguma
medida, a uma espécie de tipologia dramatica onde o fundo € o caos. Uma espécie de territdrio
nascente das técnicas e de si mesmo.

Tal € a clinica que propomos pela producdo de imagens: colocar em cena a conexdo de
tais trabalhadoras com o coletivo de for¢as que permeiam sua atividade, produzindo novos modos
de existéncia e de trabalhar na prisao, explorando, especialmente, as poténcias expressivas €, 0s
virtuais, técnicos e filoséficos, do universo digital de imagem.

Lévy (2000) chama a aten¢do para a dimensdo estética ou artistica do ciberespago, a qual
€ por ele abordada sob o angulo bem particular da pragmética da cria¢do e da apreciacao, ja que
neste universo os géneros sao performaticos, conforme o autor. Fala Lévy em Ciberarte, a qual se
constitui como uma potencialidade deste espagco para propiciar a participa¢do nas obras daqueles
que as provam, interpretam, exploram ou léem. Refere-se, assim, a obras ndo necessariamente
ligadas a um estatuto de arte, e esse é um aspecto central em nossa tese ja que embora recorramos
a conceitos provenientes do ambito da Arte Digital, destacamos, antes de tudo, o potencial
artistico dos recursos das atuais midias digitais, enfatizando, especialmente o emprego de
cameras videogréficas, vinculadas a computadores e a softwares de edi¢do. Salientamos, ainda
que voltamo-nos, sobretudo, para a experimentacdo em dispositivos interativos fechados ou
autdmatos (off line) em detrimento de dispositivos abertos ou interconectados em redes (on line),
como sugere a expressdo Ciberarte de Lévy.

Considerando a produgdo imagética digital, sua conexao com computadores, manipula¢ao
e edicdo em softwares para este fim, entendemos que as imagens processadas por esses meios
podem viabilizar uma espécie de “obra virtual” aberta, encontrando-se o evento de sua criagdao
nao mais limitado ao momento de produc¢do da imagem, uma vez que o dispositivo virtual
possibilita a maquina um processo permanente de fazer novos eventos imagéticos. O cardter de
espetiaculo que ocorre para quem vé€, mesmo aquele que produziu as imagens, abre-se, assim, a
imersdo, ja que implica um acontecimento entre o sujeito da acdo e as condi¢cdes do ambiente
imagético criado, quando as imagens produzidas por cdmeras sao transportadas para o
computador e, at€ mesmo antes disso, quando sdo visualizadas pelo seu produtor, no display das

maquinas.



84

Assim, entre arte e tecnologia, possibilita-se mais que contemplagdo; permite-se habitacdo
em zonas de estranhamento que podem abrir os sentidos numa zona de mixagem de textos, sons e
imagens oportunizados pelas novas midias numa convocag¢do dos corpos humanos de maneira
peculiar se comparadas a outros acoplamentos tais como com a argila no esculturamento, com o
14pis na escrita ou no desenho ou com o pincel, a tinta e a tela na produgdo pictorica.

Encontramos argumentos nesta dire¢do na leitura de Bairon (2004) para quem, nestas
situagdes, tém-se imagens que nao se apresentam como geometria, mas sim como geologia. Para
ele, textos, sons e imagens que compdem o ambito das novas tecnologias abrem-se a uma
permeabilidade artistica com seus usudrios por provocarem deslizamentos de sentido, zonas de
nonsense numa proporcao ampliada, quando os consideramos em relagdo ao universo analdgico.
Tal ampliacdo que também aparece nos argumentos de Weibel (1998)°” em sua expressdo tempo
expandido, parece-nos um elemento-chave para seguir trilhando o caminho de exploracdo das
potencialidades peculiares do universo digital no sentido da criacdo de novos mundos e de novos
modos de existéncia. Diz o autor:

La realidad wvirtual, las instalaciones informaticas interactivas, la endofisica, la
nanotecnologia, etc. son tecnologias del presente expandido, modos de transcender el
horizonte local de los acontecimentos. Todo esto constituye uma tecnologia que nos libera
de instancias de realidad (WEIBEL, 1998; p.115).

A posicdo de Gianneti (2002) de que, na nova cultura computadorizada, os atos de
percep¢ao se encontram imbricados na memoria consistindo num ato de agdo virtual em que os
desacordos explicativos dos observadores convidam a uma reflex@o na coexisténcia, constituindo
um campo fértil de afirmacdo das diferencas e, portanto, ético, € igualmente cara a esta tese. Sua
contribuicdo € valiosa a este trabalho por ressaltar a potencialidade da tecnologia digital para
superar as fronteiras do puramente instrumental transformando-se em recurso do imagindrio para
a geracdo tanto de ambientes virtuais quanto de realidades sociais.

Ligando tal linha reflexiva aquela tragcada por Weibel (1998) relativa ao tempo expandido
- o qual se refere as possibilidades operatérias de diferenciacdo que temporalizam obra e

existéncia-, acreditamos ai residir um forte argumento para sustentar nossas elaboragdes acerca

7 Apontando para o que define como uma agonia do real, Peter Weibel aborda a incapacidade, posta na era digital,
de diferenciar entre simulagio e realidade. E a era do simulacro, de um mundo que se forja numa recusa 2
representacio, evidenciando uma dréstica reversdo na tradi¢do filos6fica do platonismo ja que o campo empirico ndo
se fecunda nem ganha existéncia por verossimilhanca com as formas ideais. Forja-se, em lugar disso, por uma
permanente traicdo a elas, ja que seus melhores amantes sdo a multiplicidade, o acaso e o devir.
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da peculiaridade das tecnologias digitais de imagem no que se refere a uma ampliacdo, sem
contudo implicar em garantias em termos de novidade no que diz respeito aos modos de
subjetivacao.

Utilizando-se dos computadores, a arte digital e a experimentacdo estética por eles
possibilitada, caracteriza-se pela colocagdo em cena de uma interatividade pela qual os
observadores/participes se movem em duas dimensdes: a de sua consciéncia de ser participante
em um jogo de simulacdo e a realidade de sua percep¢ao. Deste modo, a arte digital e o potencial
artistico dos meios digitais fazem-se por uma experiéncia espago-temporal no interior do
ambiente, onde os dispositivos podem viabilizar uma vivéncia na multiplicidade e onde a
tecnologia permite ndo mudar o mundo, mas crid-lo num campo de experimentacao.

E como se o real agoniza-se, diz Weibel (1998). Agonia que pode dar passagem a um
Tempo Criador, aquele que guarda uma forca plastica de sempre advir outro fecundando uma
nebulosidade entre realidade e simulagdo caracteristica das tecnologias da contemporaneidade.

De seu pensamento, sorvemos também e, especialmente, suas formulacdes acerca do
virtual, este concebido como uma esfera que, coexistindo com o atual, entra em um estreito
circuito com ele, e vice-versa. Sem possibilidade de objeto puramente atual, estamos sempre
envoltos em uma névoa de imagens virtuais as quais fluidificam as esferas instituidas,
desterritorializando identidades e desprendendo-as do tempo cronoldgico para deslizar pelo
tempo da duracdo. Virtual filos6fico que se encontrando com o virtual tecnolégico, parece
expandir as forcas estéticas das novas midias digitais.

Forcas estéticas capazes de aproximar vida e obra a favor de uma estética da existéncia.
Forga essa que se refere, como diz Deleuze em Critica e Clinica (1997) a respeito da literatura, a
viabilizar novas poténcias gramaticais ou sintaticas, fazendo a lingua delirar; a produzir visdes e
audi¢des inventadas pelo delirio: trata-se de forcas que produzem acontecimentos na fronteira da
linguagem, nas fronteiras da vida e, tendo como travessia as fronteiras da imagem.

Falamos de uma poténcia que leva a fabulacdo a qual ndo consiste em imaginar nem em
projetar um eu, atingindo, ao invés disso, um impeto visiondrio, produtor de vida sintonizado
com as forcas do impessoal. Assim, colocar em andlise a questdo da poténcia clinica do virtual e
da arte no universo digital, deriva de uma concep¢do de que as tecnologias compdem, na
sociedade contemporanea, um vetor especial de subjetivacdo que tem modificado sobremaneira

os modos de experimentacdo de si € do mundo. Deriva, ainda, da concepcdo de que as
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tecnologias podem produzir conceitos e poéticas, no sentido de que sdo prenhes de possibilidades
para criar imagens e de incitar emocdes por meio de uma linguagem em que se combinam sons,
ritmos e significados, instaurando novas possibilidades de tocar a sensibilidade.

Partimos do principio de que, na era digital, sobretudo por seu potencial virtual e artistico,
cria-se uma zona intersticial que impulsiona novos olhares a respeito dos processos de
subjetivacdo, colocando desafios a produ¢do de conhecimento no campo das Novas Tecnologias
e das praticas sécio-institucionais. Propomos, entdo, tomar tais tecnologias ndo como meras
técnicas e instrumentos de trabalho a serem empregados com finalidades projetivas ou
ilustrativas, mas como deflagradoras de um processo peculiar de subjetivacdo, fortemente mével
e volétil, que langa novas possibilidades para as praticas clinicas.

Referimo-nos a uma clinica que apostando na instauracao de zonas de nao-sentido, alia-se
a arte valendo-se de uma peculiaridade imagética que, em sua materialidade enquanto recurso
tecnoldgico, mostra-se proxima ao que, em sentido filos6fico, fazem reverberar o pensamento
bergsoniano e deleuziano: as imagens concretas que podemos produzir com a digitalizacdo, quer
sejam fotos, videos, entre outras, podem constituir efetivos simulacros, sobretudo, pelos recursos
da manipulacdo e simulacdo, fazendo-se, efetivamente, numa zona de meio entre a coisa € a
representacio. Trata-se de imagens que muito mais do que servirem as manifestacdes projetivas
do sujeito, se oferecem como modelo dindmico de constru¢do do conhecimento sobre o real e de
constru¢do de um novo real, trazendo como possibilidade aos seus usudrios, a interferéncia em
breves lapsos de tempo, no tempo mesmo de enunciagdo da imagem, conforme dizem Santaella e
No6th (1998).

Numa espécie de inscricdo em circunvolucdes da imagem, por imersdo, as subjetividades
podem se relacionar com os ambientes constituidos pelas imagens como se compusessem uma
obra de arte, num movimento entre o endo e 0 exo, entre a dobra e a desdobra, produzindo-se um
e outro, a0 mesmo tempo.

Reconhecendo que as imagens digitais tanto podem pdr em crise o sistema de
representacdo, como também podem reduzir o simulacro ao cliché, a clinica pensada nesta
proposta implica a perseguic@o por pontos de contato entre tecnologias de si e tecnologias digitais
afeitos as forcas criadoras, buscando passar por um processo de desprendimento da analogia
representativa pela criacdo de um intersticio inventivo que presentifique a alteridade. Pensamos

numa clinica que se faga pela exploracao da potencialidade plastica da informacao digital.
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Contudo, restam ainda muitas indagacdes a respeito de como operar tal processo, as quais
nos acompanhardo ao longo de nossa experimentacdo como pesquisadora no ambito das
tecnologias digitais de imagem como dispositivo clinico e que ora se inicia com esta tese. Neste
sentido, pensando que as qualidades de mutabilidade e de volatilidade que caracterizam o mundo
digital precisam durar no sentido bergsoniano para assim, serem acionados os devires da
subjetivacdo, entendemos ser necessdrio que, de certo modo, tais qualidades “permanecam”
diferenciando-se. Assim, ndo se trata de enaltecer tal mutabilidade e volatilidade por sua rapidez
na seqiiencialidade do tempo, mas em seu potencial de persisténcia na intensidade, ganhando
velocidade numa dimensdo de cronicidade e nio de cronologia.

Sob o ponto de vista do potencial clinico das tecnologias digitais, a tarefa a empreender
parece ser a de criar estratégias de estimulo as pessoas para “agarrarem” esse tempo da imagem, a
nele permanecerem experimentando, manuseando, manipulando, editando, falando sobre a
imagem e nesse processo; nao apenas sobre o processo, mas no momento mesmo de navegar
pelas imagens, cartografando numa superficie de acoplamento, inscricdes que se operam pelo
corpo, pela afeccao; por Tecnologias da Intuigao.

Trata-se de fazer algo como levar as formas da imagem a sua (des)forma, a comunicar
com o seu Fora; investindo numa Imagem Menor, numa analogia ao que Deleuze (1997) propoe
como Lingua Menor. Fazer imagens na perspectiva de uma poética, regida sob o signo do
inacabamento insepardavel do devir, ja que ele tem a ver com componentes que se furtam a sua
formaliza¢do. Minorar a imagem, fazendo-a fugir de si mesma, para modulé-la no infinito de suas
possibilidades. Instalar uma espécie de cegueira como poténcia poética, para acionar
rizomaticamente formas sem a pretensao de nitidez. Buscar o vazio nas imagens, cujos conteidos
delas se desprendem em busca de terra nova.

Uma clinica pelos dispositivos tecnolégicos de imagem digital seria aquela em que, tal
como na obra Caminhando de Lygia Clark, instiga a olhar o mundo participando dele em seu
movimento e nele durando sem pressa de (con)formd-lo para apenas num segundo momento,
lancar mao das préticas do olhar que objetificam. Permanecer o quando for possivel nos vibratos
da imagem para depois regressar as formas estdveis da percep¢ao objetiva que sempre se faz
outra, esse nos parece um caminho para fazer uma clinica pela imagem a servico da vida.

Tal (des)ordem retiraria, a0 nosso ver, o primado da razdo do centro da producio de si e

do mundo, langando-nos as forcas do disjuntivo, do dislégico, do dissonante como vias para
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enfrentar as convocagdes do real. Lancgar-se ao caminho, indo e vindo, destacando a simplicidade
de um elemento da condi¢do humana, a capacidade de ver - quer seja pelos olhos, pelo tato, pelo
olfato — como uma potente ferramenta a servigo da resisténcia contra as taticas de assujeitamento.
Ir e vir entre praticas do olhar que objetificam e que vibram para se deixar levar por suas rajadas
e relampagos, liberando-se das visibilidades que nos individualizam e aumentando a distancia
entre o pensamento e a imagem objetificada, entre o pensamento e a palavra, entre ver e falar
para abrir uma chance ao desmascaramento da vontade de verdade que reverbera por imagens,
a0s nossos proprios olhos.

Trata-se de uma clinica que, pelos dispositivos digitais, encontre oportunidades
amplificadas pelos recursos tecnoldgicos para passear por essa zona do Fora, sobretudo pelas
dimensdes do virtual e da arte destacadas nesta Fenda, pois, no acoplamento criado entre
humanos e maquinas, acreditamos que os trajetos da subjetivagao podem ganhar a cena em lugar
dos sujeitos; a obra-objeto pode ceder lugar a obra-processo e a plasticidade, caracteristica da
vida, pode tornar-se a maior aliada da invencao de novos modos de existéncia.

Conforme dissemos anteriormente, pensamos numa clinica que emprega dispositivos
digitais de imagem como principal recurso de acesso aquilo que denominamos de zona de
Trabalho Virtual e que pensamos nesta tese em suas aproximagdes com a Clinica da Atividade.
Entendendo que esta busca acompanhar o dinamismo do pensamento durante a inven¢do no
trabalho, visamos o mesmo apostando em uma criagdo na e pela imagem, como via de
andlise/producdo da prépria atividade prisional.

Assim, detemo-nos no tema da Atividade na Fenda que segue, buscando, sobretudo, ativd-
lo no contato com o pensamento de Deleuze, Foucault, Guattari e Bergson de modo a sustentar o

Dispositivo Tecno-poético de Andlise da Atividade que propomos.
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Fenda3. Atividade: o trabalho sob o signo do inacabamento

* Vagina Painting. Shigeko Kubota. http://entrelinhas.livejournal.com
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Um corpo que se transforma em ferramenta, em instrumento de criagdo. Um corpo que
age deixando um rastro vermelho, como que advindo do préprio corpo, Unica marca de uma acgao.
A marca da agdo. O corpo? Esse anda, se movimenta, deixa no ar trajetos imperceptiveis. Déa-se a
nés como o outro da agdo. Como seu Fora, nela. Como atividade.

Shigeko Kubota, com sua Vagina Painting nos instiga a escrever esta Fenda, dedicada ao
tema da atividade”™ pois, pela atividade artistica da artista, encontramos inspiracio para
pensarmos a atividade académica da pesquisadora, a atividade de producdo de imagens e a
atividade prisional das agentes penitencidrias.

Vagina (s) que pintam. Vagina (s) entrada e saida. Vagina(s) passagem para a criatura e
criacdo. Elo feminino de uma esfera corpérea que buscamos como dispositivo para nos situarmos
na fronteira t€nue do incorporal que (des)marca a acdo e abre a atividade. Falamos das ordenadas
intensivas de onde nascem as coordenadas extensas da execucao no trabalho.

Um corpo que age, que se movimenta e que, assim, no curso do tempo, faz jorrar a obra,
salienta-se no trabalho de Kubota a qual, em impressionante pragmatica, em estranha
performance e em inconstante contingéncia, d4 vida, na vida, a sua atividade de artista.

Por seu corpo, extraimos um paradoxo. Onde estd a obra? No vermelho que se fixa no
chdo ou no movimento que o faz? Onde estd a obra da pesquisadora? Nas respostas as indagagoes
que formula ao longo da pesquisa ou nos problemas que incessantemente vai criando enquanto
elemento diferencial no pensamento? Onde estd a obra dos trabalhadores e trabalhadoras da
prisao? No que fazem por execucdo ou no que (des)fazem, refazem, ndo-fazem em atividade por
um pensar que se funda no pensamento em situacdo de trabalho?

Diante da obra, é com seu corpo que nos impressionamos. E nele que nos detemos, em
sua forca ativa, em seu deslocamento que deixa rastro, € que, a0 mesmo tempo, o desfaz
lancando-se a um novo e insuspeito tracado. A artista confunde o realizdvel da obra de arte com a
virtualidade que a joga ao proximo movimento, deixando na linha vermelha do chdao um convite
ingldrio a tentarmos retracd-lo numa espécie de remontagem de sua execucdo, uma vez que ja

nao conseguimos fazé-lo. E, talvez, ja ndo interesse percorré-lo.

% Abordamos o trabalho como atividade enquanto uma dimensdo especifica situada num 4mbito geral da atividade
humana. De sua especificidade destacamos o cardter fundamentalmente social que Lhuilier (2006) entende como
relacdo com o outro e para os outros. O trabalho implica sempre uma confrontacéo ao real a qual ndo é diretamente
dada mas passa pela mediacdio de uma ag@o sobre este real, acdo que permite a experiéncia do que faz resisténcia.
Segundo a autora: “Le travail est bien la scene ou se jouent simultanément et dialectiquement le rapport a soi, le
rapport a autri et le rapport au réel” (LHUILIER, 2006; p.83).
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Kubota envolve-nos, assim, a escrever sobre a atividade e, mais especificamente, a
respeito do trabalho como atividade. Seu movimento nos faz movimentar, numa atividade de
problematizacdo do proprio conceito. A performance da artista, na obra, nos remete a
problematizacio do que entendemos ser uma dupla tendéncia do corpo’ 2 acdio: uma que, numa
espécie de acdo esperante permanece no plano intensivo do tempo, convocativo de perceptos e
afectos e outra, que age num plano extensivo do espaco, lancando mao de afetos e de percepgdes
numa esfera de acdo executante.

A esta acdo que transita por entre acdo esperante e acdo executante, chamamos atividade,
por pensd-la antes como principio ativo do corpo do que como acdo concreta executdvel e
executada. Principio ativo que longe de ser tomado como fundamento diz respeito, sobretudo, a
uma capacidade dispersiva do corpo para acompanhar as dispersdes do mundo: suas forcas, seus
virtuais em curso de atualizacdo. Trata-se de um principio ativo que, nos parece, caberia chamar

de principio vital do trabalho'®

e suas técnicas. Trata-se de um ponto no e pelo qual, di-se
existéncia a eles.

Investindo o conceito de atividade com a idéia de conatus em Spinoza, Clot (1985) ajuda-
nos a sustentar essa argumentagdo, uma vez que O termo spinozista remete ao esforco de
preservacdo no ser que vincula o dinamismo da vida a inteligéncia, a produtividade do ato a
realizacdo de si. O poder de agir estd, assim, conectado ao poder de existir, estando o conatus
ligado a um esforco de preservacdo no proprio ser, conforme sustenta Deleuze (2002) em obra

dedicada a Spinoza. Trata-se de um esforco ou tendéncia para afirmacdo da existéncia,

cumprindo os afetos, uma fun¢do de aumentar ou diminuir a capacidade de agir do préprio corpo.

% Pensamos essas duas tendéncias do corpo como sendo uma relativa a um plano ndo-intencional de perceptos e
afectos e a outra relativa ao gesto, a0 movimento. Trata-se de duas espécies de concepcdo: uma no préprio corpo e
outra por ele. Sustentamos nossa argumentaciio em trés defini¢cdes jd anteriormente apresentadas na Fenda 2. Em
Begson (1999) a formulagdo relativa ao corpo afectivo que contém um convite para agir e uma autorizagdo de espera,
em Gil (2006) retomamos a defini¢do de corpo como instincia ndo-intencional e em Béguin (2007), a formulacdo
relativa ao corpo gestual.

19 Tal nogdo de principio ativo do trabalho aparece também nas defini¢des de trabalho formuladas por determinados
autores. Para Teiger (apud FERREIRA, 2008) o trabalho “...€ uma atividade finalistica, realizada de modo individual
ou coletiva numa temporalidade dada, por um homem ou uma mulher singular, situada num contexto particular que

z

estabelece as exigéncias imediatas da situacdo. Esta atividade ndo € neutra, ela engaja e transforma, em
contrapartida, aquele ou aquela que executa” (p.3). Ja para Terssac (apud FERREIRA, 2008), trata-se de “...uma
acdo organizada porque ela se situa num contexto estruturado por regras, convengdes e culturas. E também uma agdo
organizadora, porque ela visa ndo somente preencher as lacunas provenientes das imprecisdes da prescricdo, mas
produzir um acordo, um espago de agdes pertinentes. E pela acdo que se define, de forma interativa, o problema e a

solucdo. E na ac@o que se operam as trocas de informagdes e que se constroem as formas de agir (p.3).
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Ac¢do do corpo que podemos pensar como esperante € executante, como nao-intencionalidade
primordial e como gesto realizado.

Poder de agir como expansdao dos modos de fazer o trabalho e de existir(lo), esta é a
proposta da abordagem de Clot (2006a; 2008) para quem a atividade €, na realizacdo efetiva da
tarefa - por ela, mas também, por vezes, contra ela -, recriacdo de meios para viver. A atividade
pratica do sujeito ndo € apenas efeito das condi¢Oes externas nem mesmo a resposta a estas
condicdes e a atividade psiquica ndo € mais a reprodugdo interna destas condigdes, diz Clot
(2008). Para ele: “L’activité — pratique et psychique — est toujours le siége d’investissements
vitaux: elle transforme les objets du mond en moyen de vivre ou échoue a la faire” (p.07).
Investimentos vitais esses que aparecem em sua obra como abertura a controvérsia entre real e
possivel da atividade, para, assim, fazer viver o trabalho e que pensamos, ainda, como transito
entre virtual e atual na atividade''.

Assim, nosso intento nesta Fenda por meio de nossa atividade de pesquisa, € o de lancar o
conceito de atividade a uma espécie de atividade de si préprio, visando investi-lo vitalmente ao
problematizi-lo, de modo a dar-lhe novas oportunidades de existéncia. Para tanto, buscamos
conversar nesta Fenda com Deleuze, Guattari e Bergson inundando o conceito de atividade das
formulacdes de tais pensadores, sobretudo no que se refere a diferenca e repeticao, intui¢do e
inteligéncia, estética e subjetivacdo. Dentre os autores que tematizam o conceito de atividade,

dedicamo-nos, especialmente, a Yves Schwartz e a Yves Clot.

Dedicados a filosofia e a psicologia, tais autores apresentam elementos acerca do trabalho
humano, este tomado enquanto atividade, que nos parecem proficuos para uma abordagem junto
aos trabalhadores e trabalhadoras, pondo em cena uma espécie de obscuridade gerativa que os
envolve. Geratividade de si por aquilo que geram em sua atividade profissional. Névoa, por vezes

indiscernivel e imperceptivel, que lanca a questdo para o plano dos devires no trabalho.

' Destacamos este aspecto a partir de Deleuze (2006b) e de sua distingdo entre possivel e virtual. Para ele o possivel
opde-se ao real sendo o processo do possivel da ordem da realizacdo. O virtual ao contrdrio, ndo se opde ao real
porque ele € pleno de realidade sendo seu processo a atualiza¢do. Diz ainda o autor: “A atualizacdo do virtual, ao
contrdrio, sempre se faz por diferenca, divergéncia ou diferencacdo. A atualizacdo rompe tanto com a semelhanca
como processo quanto com a identidade como principio. Nunca os termos atuais se assemelham a virtualidade que
eles atualizam: as qualidades e as espécies ndo se assemelham as relacdes diferenciais que elas encarnam; as partes
ndo se assemelham as singularidades que elas encarnam. A atualizagdo, a diferencagdo, neste sentido, é sempre uma
verdadeira criagdo” (p.299). “No virtual, a diferenca e a repeticio fundam o movimento da atualizagdo, da
diferencagdo como criagdo, substituindo, assim, a identidade e a semelhanca do possivel, que sé inspiram um
pseudomovimento, o falso movimento da realizagdo como limitagdo abstrata” (p.299-300).
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Mais do que prévia, € no executavel do trabalho que a atividade se faz, sendo, contudo,
pelo instante que se realiza, aquilo que se desrealiza; pelos meandros do que se atualiza,
especialmente aquilo que se virtualiza, pensamos.

A atividade € na realizacdo efetiva da tarefa, por ela mas também, por vezes, contra ela,
producdo de um meio de objetos materiais, simbdlicos e de relacdes humanas ou mais
exatamente, recriacdo de um meio de vida. A atividade est4, entdo, a favor da vida no e pelo
trabalho, implicando a possibilidade de desenvolvé-lo, por seus objetos, por seus instrumentos,
por seus destinatarios e afetando a organizacao do trabalho (CLOT, 2008).

A atividade € ainda descrita por Schwartz (2007b) como:

...sempre um ‘fazer de outra forma’, um ‘trabalhar de outra forma’. Nao € uma palavra de
ordem projetada no futuro: estd dentro da realidade, € uma espécie de obrigacio mesma
de qualquer situacdo de atividade de trabalho humano ja incluir uma dimensdo de
transformacao (p.35).

Tomando como ponto de partida as definicdes de atividade propostas pelos autores,
pensamos que a dimensdo de concepcdo no trabalho € a que lhes interessa. Concepcgdo que,
entendemos nesta tese, diz respeito ao plano do agenciamento do pensamento de trabalhadores e
trabalhadoras, esfera essa negligenciada por anos de uma Psicologia Industrial e Organizacional,
as quais se interessaram, sobretudo, pelo plano de um pensamento movido pela recognicao.
Situando a discussdo ora no sujeito que trabalha, ora nas organizacdes, tais Psicologias recusaram
a dedicar-se ao vir-a-ser do e pelo trabalho, o qual se oferece ao pensamento, de modo peculiar,
quando o abordamos pelo conceito de atividade.

Uma das preciosidades do pensamento de Schwartz e Clot, nos parece, estd em ressaltar a
sutileza de um pensamento operado em situacdo de trabalho movido pela dimensdo inventiva da
cognicdo, aquela relativa ao plano ndo representdavel no trabalho. Trata-se de um plano que
permite concep¢do antes que reconcepcdo, conhecimento antes que reconhecimento,
presentificacdo da agdo antes que representificacdo. Instante que possibilita dar existéncia ao
trabalho por um processo de sintonia com forcas que sdo préprias da diferenca. Oscilando,
portanto, por uma vibracdo simultanea entre o virtual e o atual , entre tensdo e matéria
individuada (SAUVAGNARGUES, 2005).

Wisner (apud CLOT, 2008) afirma: o operador é o criador repetido de sua tarefa. Estaria
ai uma alusdo do ergonomista ao fato de que trabalhar implica em um transito pela diferenca e

pela repeticdo como perpétuo movimento do mundo? Certamente ndo do ponto de vista da
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filiacdo tedrica mas encontrar na formulacao de Wisner, em uma mesma frase, a presenca daquilo
que a principio pode ser considerado contraditério — criar e repetir — nos instiga a seguir o curso
indagativo que trilhamos no trabalho de tese.

E numa afirmacio de poténcias entendidas como ato que Clot (2006a) nos convida a
tematizar o trabalho a partir da atividade real, escapando ao dualismo entre cogni¢do e emocgao.
Chama-nos, assim, a pensa-lo em sua inseparabilidade do poder de afetacdo de trabalhadores e
trabalhadoras, o qual lhes possibilita afirmar e manter a existéncia de si e de mundos. Convoca-
nos a pensd-lo em sua dimensdo de variacdo da poténcia de agir, como primum movens'”” do
trabalho. Nascente da acdo, a atividade pertence, entdo, a ordem de uma vitalidade. De um

vitalismo do trabalho, como sugere Durrive (2007):

a acdo tem um inicio e um fim determinados; ela pode ser identificada (gesto, marca),
imputada a uma decisdo, submetida a uma razao (...). J4 atividade é um élan_de vida e de
satide'”, sem limite predefinido, que sintetiza, atravessa e liga tudo o que as disciplinas
tém representado separadamente: o corpo e o espirito; o individual e o coletivo; o fazer e
os valores; o privado e o profissional, o imposto e o desejado, etc (p.19).

Trata-se de uma vitalidade presente na filosofia de Deleuze e Guattari (DOSSE, 2007) e
que faz ressoar pontos de encontro com a Clinica da Atividade. Assim, encorajamo-nos ao seu
percurso. Os aspectos que encontramos no pensamento de Clot (2006a, 2008) acerca da
atividade reverberam quando do encontro com determinadas influéncias no pensamento
Deleuziano, tais como: tomar a vida como ato de criagdo - influéncia evidente da filosofia de
Canguilhem-, conceber a atividade como vontade de poténcia remetendo a Nietzsche, operar por
um ultrapassamento entre mundo sensivel € mundo inteligivel como quer Bergson o qual também
aponta para o conceito de élan vital como efetuacdo da virtualidade e ainda, como a diferenca que
passa ao ato onde o que conta s@o os processos em curso como inovadores e liberadores de

devires e, por fim, a influéncia de Spinoza, sobretudo com a idéia de conatus a qual designa que

192 Deleuze (2002) sustenta em livro dedicado ao pensamento de Spinoza, o conceito de conatus por este tltimo
proposto, como sendo o fundamento primeiro do movimento, causa eficiente e ndo final.

"9 Canguilhem (2001) funda o significado do normal por uma anilise filoséfica da vida, entendida como atividade
de oposi¢do a inércia e a indiferenca. Se a vida é sempre atividade de oposicdo a inércia e a indiferenca, isso é
verdade, também, no caso da vida no trabalho. Se a vida no trabalho é tentativa de viver, ela é também tentativa de
nunca somente sofré-la, ela € tentativa de fazer valer nesse meio - nesse tecido de normas antecedentes, nesse
enquadramento abstrato do trabalho -, as normas de vida oriundas da prépria histéria daqueles que trabalham,

oriundas do que € para eles viver em saude.
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cada coisa tende a preservar-se no seu ser indo ao seu limite, o que se refere a poténcia de por a
existéncia em seus proprios limites .

Pensar a atividade como élan vital, convoca, entdo, a operacdo por uma zona intersticial
por onde a agdo, no trabalho, se efetiva. Zona de movimento, de matéria viva laboral, de abertura
do corpo as forgas em circulacdo, que tendem a transformacdo. Instiga a pensar o trabalho por sua
ativacdo mais do que por sua execucdo. Por um corpo ativo que, invadindo a execugdo, a
alimenta com movimento. Devolve-a, a ele. A um movimento que no sentido que lhe atribui
Deleuze (2006b) implica uma pluralidade de centros, superposi¢ao de perspectivas, imbricacao
de pontos de vista, co-existéncia de momentos que deformam a representagdo. A questdo, assim,
ndo € encontrar a contradicao e sim, o problema.

Deste modo, relangcar o corpo ao movimento implica relancd-lo a sua ontologia
criaciocionista, ao seu Fora que, inflexionado, a constitui, constituindo o trabalho. Trata-se de um
corpo que entendido como o definimos na Fenda anterior, consiste num centro de afec¢des, lugar
onde as emocgdes se afirmam como realizagdes corporais dos afectos, como sugere Santiago-
Delefosse (2004). Diz a autora ainda, que as emogdes sdo teatro das transformagdes do
organismo em corpo, tratando-se de emogdes que se ligando a intui¢do das situacdes, comportam
um aspecto plastico.

Se pensarmos a intuicdo referida pela autora como dimensdo inventiva da cognigao,
estariamos diante de um argumento que se dirige a inseparabilidade entre cogni¢do € emocao
proposta por Clot (2008)? Seria esta a ponte que liga o trabalho e a arte? Ligagcao que viabiliza
uma espécie de contorno no inacabado, materializado em forma de execucdo? Uma arte que
pensamos, sobretudo, em seu funcionamento empirico nos corpos cujo exercicio se reconhece
indispensavel ao pensamento, tal como o faz Deleuze (SAUVAGNARGUES, 2005)?

Clot (2008) igualmente tematiza o assunto procurando pensar as relagdes entre cognicao e
emog¢ao como principio da a¢do no trabalho. Para tanto, propde a distin¢d@o entre afecto, emocao e
sentimento. O afeto, para ele, resulta de um conflito, de uma dissonancia que testa/experimenta a
atividade do sujeito e sua organizagcdo pessoal enquanto a emocao diz respeito aos instrumentos
corporais através dos quais o sujeito responde. Diz o autor:

Les émotions, corporellement vécus par chacun sont pourtant socialement construites et
partagées, parfois méme contagieuses. C’est sans dout pourquoi elles trouvent a se
cultiver spécialement dans les sentiments, ces représentations colletives et instruments
sociaux de la pensée qui véhiculent normes, idéaux et valeurs. Les afeccts ils
s’enrichissent mais aussi trop souvent s’enkistent. Em retour, ils sont um peu I’energie et
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la vitalité de ces émotions et sentiments contre les risques de voir ces derniers devenir

atones et convenus (CLOT, 2008; p.08).

Do trecho acima, chama-nos a ateng¢ao, sobretudo, a tltima frase. Nela, Clot (2008) coloca
os afectos num lugar de energia vital das emocgdes, ligando-os inextrincavelmente no curso da
atividade, possibilitando, contudo, a observacdo de uma sutileza diferencial entre os termos.
Ambos conjugam-se no movimento de apropriacdo de um meio de vida para o sujeito pela
atividade, estando os primeiros em sintonia fina um com uma esfera criacionista do viver e do
fazer a qual, por sua vez, refere-se ao que Clot (2008) define como poder de agir.

Tal definicdo, objeto de seu dltimo livro publicado na Franga, € cara para pensarmos tais
derivagdes tedricas, tal como propomos nesta tese. Em tal obra Clot (2008) menciona o que vem
a ser o sentido da atividade realizada: a relagdo de valor que o sujeito instaura entre esta acao e
suas outras acoes possiveis. Ocorre, entdo, uma alternancia funcional entre sentido e eficiéncia da
acdo, na qual joga o dinamismo da atividade. N@o se trata de pensar uma eficiéncia'® em termos
de atingimento de objetivos a perseguir, mas de descoberta de objetivos novos, ou, de colocacao
de problemas no curso da atividade que a guindam a um estatuto criador, como preferimos pensar
no curso desta tese.

Entendendo o desenvolvimento do poder de agir como o ultrapassamento dos resultados
previstos pelo sujeito através mesmo dos objetivos atendidos por meio de uma situagcdo
inesperada, o autor liga tal esfera a renovacao do sentido da acdo. Assim, o desenvolvimento do
poder de agir parece-nos dizer respeito tanto a uma espécie de aumento de possibilidades

encontradas pelos trabalhadores e trabalhadoras para darem conta do Trabalho Real'®

, 0 que
pode se traduzir em uma dimensdo de capacidades em ac¢do, quanto uma espécie de expansao
pelo Trabalho Virtual, uma vez que a partir da realizacdo de algo se abrem novos objetivos
acionados pela instauragdo de um campo problemdtico que convoca, sobretudo, a imagin(agao).
Diz o autor, que é fazendo que se chega as surpresas da acdo, lugar onde os sentidos se
produzem.

Assim, pensar o trabalho enquanto atividade, implica reconhecer, tal com o faz a

Ergonomia francéfona, que ele apesar de se constituir em atividade com fins estabelecidos

1% Encontramos aqui, a influéncia de Spinoza para quem o conatus é causa eficiente e ndo final.
105 N . . .. . .

este sentido, Clot (2008) sustenta que os sentidos da atividade concernem diretamente ao poder de agir, o que
implica numa elevagdo do sujeito a um mais alto nivel de atividade. Porém, ele destaca a importincia das realizacdes
concretas, a operacionalidade experimentada na coloca¢do em obra da a¢do como indispensdveis para perenizar e
renovar a vitalidade conquistada.
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requerendo realizacdes mediatas, tanto individuais quanto coletivas, sempre lida com uma
dimensdo imediata da situacdo, que engaja e transforma, ao mesmo tempo, aquele que a executa
(TEIGER, apud FERREIRA, 2008).

Diz a autora:

(...) existe na atividade qualquer coisa de irredutivel a qualquer previsdo, a qualquer

prescricdo, a qualquer regularidade stricto sensu. Neste sentido, a atividade é um

compromisso a ser encontrado entre uma intengdo inscrita numa histéria € num projeto e

as solicitacdes e exigé€ncias, ao mesmo tempo, exdgenas (provenientes do ambiente

material ou relacional mais ou menos estivel) e enddgenas (provenientes do estado

funcional momentaneo nao estavel) (p.117).

Deste modo, Teiger (1992) destaca um cardter de imprevisibilidade da atividade que
requer a cada instante a inteligéncia criadora de trabalhadores e trabalhadoras. Além disto,
salienta a existéncia de uma irredutibilidade que evidencia o enigma da atividade situado em uma
fronteira muito pouco nitida entre um pensamento capaz de representar e solucionar problemas e
aquele afeito a seguir os rastros indiscerniveis do (i)representdvel para abrir sendas problematicas
relativas ao trabalho capazes de fazé-lo nascer de modos ainda nao existentes.

Este fluxo do pensamento no curso da atividade é o que nos interessa especialmente,
dimensao esta provocada em nosso proprio pensamento quando do curso de nossa atividade de
tese ao encontrarmo-nos com a Ergologia (SCHWARTZ, 2000a; 2004) e com a Clinica da
Atividade (CLOT, 2006a; 2008). Um plano inconsciente'® do pensamento relativo a uma esfera
vital que se liga a um complexo de variacdo continua no trabalho em si mesmo.

E numa afirmacio da vida no trabalho que os autores se situam e instigam-nos a situar-
nos nesta tese, nas linhas de um esfor¢o pelo qual ela anseia por preservar-se, abrindo horizontes
pela afirmacgdo de suas poténcias numa efetiva consisténcia ética. Aquela que, no trabalho, escapa
as dimensdes transcendentes das suas normas, reinvestindo-as com poténcia imanente
transcendental que determina uma diferenca qualitativa dos modos de existéncia, de si e do

proprio trabalho, pela atividade.

1% A nogido de inconsciente aqui mencionada diz respeito ao conceito de Corpo sem Orgdos proposto por Deleuze e
Guattari (1996). Ele diz respeito ao nivel de matérias ndo formadas, quer dizer ao plano de forcas. Ele remete, ainda,
ao extremo de um pensamento que acede pela experiéncia da arte a seu limite radical, “a 1”’impouvoir de la pansée’”
(SAUVAGNARGUES, 2005; p.83). Trata-se da capacidade de criagdo do novo no plano do pensamento. O Corpo
sem Orgdos concerne 2 defini¢do intensiva de corpo como centro de afec¢des, bem como de processos de
individuacdo, como j4 apresentamos anteriormente.
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Nao é no pensamento ordindrio que os tedricos da atividade pousam sua atencao.
Pensamos antes que € numa nado naturalidade do pensamento em situacdo de trabalho que eles se
attm. Uma dimensdo que abordamos nesta tese pelo pensamento em Deleuze (2006b) em
Diferenca e Repeticdo. Retomemos, entdo, as principais formulagdes do filésofo que nesta obra
problematiza a imagem dogmadtica do pensamento, aquela relativa a recognicao.

Para o filésofo pensa-se raramente e por violéncia de signos que forcam a pensar
empurrando para uma zona de permanente recomego do novo. Assim, o pensamento afirmado por
Deleuze € aquele que antes de reconhecer, por evocacao pela lembranga de algo ja concebido que
nos impulsiona a (re)presentar e a (re)presentificar o mundo, nos instiga a contemplar a
proximidade do inimigo, esse, aquele que nos distancia da apaziguadora correspondéncia
identitdria no seio dos conceitos.

Quando Deleuze (2006b) refere-se ao pensamento, trata da génese do ato de pensar no
proprio pensamento. Uma génese que ligada a um trabalho signico implica o nascimento de uma
sensibilidade no sentido que sendo insensivel do ponto de vista da recognicdo, instaura a
perplexidade for¢cando a colocacdo de problemas.

Trata-se de uma sensibilidade que pde em curso trajetos intensivo-afectivos que por
instancias memordveis — aquelas relativas ao empirico, a0 que me lembro porque jd vi - e
imemordveis — estas relativas a essencialidade do transcendental, aquilo que aparece esquecido -,
instaura um percurso ndo do inteligivel mas do impensavel.

Sendo o impensado no pensamento o que existe para ser pensado, perguntamo-nos, a
partir do pensamento de Clot e Schwartz, se haveria uma dimensao que escapa ao representavel
ligado a agdo executante e que se embrenha por uma terra sem imagens no pensamento dando
possibilidades de afirmacgdo a agcdo esperante a ser posto na centralidade do conceito de trabalho
como atividade. Nao seria a busca pelo sentido, esse entendido como um ““vapor movendo-se no
limite das coisas e das palavras” (DELEUZE, 2006b; p.225), a um punctum genético que procede
por determinacdes sub-representativas que se localiza no cerne dos problemas abrindo o trabalho
a um nonsense origindrio, antes que a busca por significacdes relativas a representacdo e capazes
de antecipar acdes, uma esfera que o que o conceito de atividade vem colocar em discussao?
Antes que os meios para resolver problemas no trabalho, os tedricos da atividade estariam

abrindo linhas para pensarmos a respeito dos meios no pensamento para sua invengao?
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Pensar o trabalho pelo conceito de atividade ajuda-nos, entdo, a tomd-lo como uma zona
intersticial entre aprender e saber, tal como os pensa Deleuze (2006b). Aprender implica
constituir e enfrentar problemas praticos enquanto o saber designa a posse de uma regra de
solucdes. Se “aprender € penetrar no universal das relacdes que constituem as Idéias e nas
singularidades que lhes correspondem” (DELEUZE, 2006b; p.237) € somente num segundo
momento, no qual nossos atos reais se ajustam as nossas percepcoes das correlacdes reais do
objeto, que chegamos a uma solucio dos problemas que se materializa numa esfera executante no
trabalho. Trabalhar, entdo, implica numa passagem viva entre ndo-saber e saber; entre o
impensado e o pensado na atividade.

Isto € o que evidenciamos quando percorrendo o pensamento de Clot (2006a)
encontramos que, para o autor, a atividade situa-se na zona de Trabalho Real, aquela considerada
em sua inscricao no tempo e relativa aos componentes cognitivos e subjetivos dos trabalhadores e
trabalhadoras, referindo-se ao que permite a realizacdo da producao. Sendo sempre enigmatica e
em permanente construcdo, a atividade implica mais do que dimensdes légicas, diz o autor, exige
dimensdes poéticas posto serem regidas pelo signo da criacio como fonte permanente de
invencdo de novas formas de viver. Assim, € a singularidade que se coloca como objeto de estudo
no campo do trabalho como atividade, o que implica operar pela compreensdo de uma situagdao
ligada a unidade subjetiva e a uma experiéncia e ndo somente as representacoes funcionais que a
experiéncia supoe. Entre inteligéncia e intuicdo; entre pensado e impensado, faz-se o trabalho
enquanto atividade.

E por uma psicologia viva que Clot (2008) ocupa-se da atividade, localizando-se na zona
da producdo de sentido e da eficiéncia em situacdo habitual de trabalho, uma zona que pensamos
como sendo relativa ao pensamento em ato de homens e mulheres no trabalho, um pensamento
que ligado aos deslocamentos provocados pela atividade, opera-se nas passagens, nos transitos,
nos pontos transversos, os quais forcam o pensamento a outrar-se. Assim, € sobre o elemento
diferencial ao pensamento em situacdo de trabalho que, entendemos, podemos por o foco em uma
andlise do trabalho como atividade: em seus devires; em seus fluxos de objetivacdo, subjetivacao

e dessubjetivacdo'”’.

197 Convém assinalar que Clot (2006a) refere-se ao processo de dessubjetivacio como sendo aquele relativo 2
atividade impedida. Portanto, os termos por nés e pelo autor empregados apresentam uma diferenca substancial.
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Procedendo por linhas fronteirigas, o trabalho baila por entre uma acdo executante que
difere de uma acgdo esperante, embora com ela guarde intima proximidade. A acdo difere, na
atividade, especialmente por suas fontes origindrias: numa o que se opera € um processo de
subjetivacdo e no outro, de dessubjetivacao. Numa, entendemos, remete-se a esfera das marcas
pessoais enquanto na outra, trata-se de vestigios impessoais. Vestigios esses que dizem respeito a
um plano ontogenético criacionista de si e do préprio trabalho num perpétuo inacabamento,
reivindicante, porém, em insistente necessidade, por materializa¢cdo em modos de execugao.

Clot (1985; 2006), parece-nos, caminha nesta direcao ao sustentar que a realizacao de si
implica, em alguma medida, um certo movimento de dessubjetivagdo, nos termos como
afirmamos nesta tese, qual seja: pensamos a dessubjetivacdo como processo relativo a
individuacdo. Advindo a acdo de um conflito no real, ela implica em recuos que preparam a
promocao de novas atividades e anunciam a novidade no si. Recuos que remetem a tomar a
atividade pela acdo, que ao sair dela, tomam para si os meios de recrid-la. A partir dai, o autor
propde dois tipos de mobilizacdo: uma que atrai a atividade para si, chamada subjetivizacdo e
outra que remaneja a subjetividade constituida, a qual designa por subjetivacdo. Na primeira,
trata-se de uma imobilizacdo que garante uma certa continuidade do sujeito por tdticas de
seguranca, enquanto na segunda, designa uma mobilizacdo subjetiva que ocorre gragas a uma
atividade produtora de cria¢do subjetiva.

Assim, o autor afirma a existéncia de um conflito na subjetivacdo que opde uma
mobilizacdo da atividade pela subjetividade a uma mobilizacdo inversa da subjetividade pela
atividade destacando que a subversdo das formas € uma caracteristica geral do (des)envolvimento
psicoldgico e a qual pensamos como processo de dessubjetivacdo pela atividade. Nao se trata de
pensar em termos de interiorizacdo e funcionamentos exteriores ou das significagdes existentes,
diz o autor, mas de recriagao.

A acdo esperante, o principio ativo do trabalho por exceléncia, aparece, entdo,
intimamente vinculada a um processo imiscuido entre subjetivacdo e dessubjetivacdo
localizando-se, assim, numa zona que, a rigor, ndo estd em lugar nenhum. Situa-se em um ndo-
lugar que enquanto espaco de duracdo e de invencgdo, fertiliza o trabalho por uma operacao
estética e chama a percorrer os tracados de sua nebulosidade; de uma estrangeiridade junto a seus

nativos, conforme sugere Schwartz (2008) ao referir-se ao trabalho enquanto matéria
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estrangeira’®. Uma matéria que resistindo a qualquer dominio afirma-se a si mesma como
insubordinac¢do permanente, como o realizado e o ndo- realizado, como projeto e execu¢do, como
atualizacdo e, a0 mesmo tempo, como virtualidade, instigando a pensar que a realidade do
trabalho € feita do tecido da duracdo. De um tempo que dura, num processo incessante de
diferenciacdo que exige muito mais que execucao por uma (re)presentacdo na acao: implica a
presenca da atividade enquanto poténcia de presentificacdo da acdo. Atividade que gostamos de
pensar como o devir do trabalho, ja que ela é o que se faz e se desfaz, sendo aquilo que nunca é
feito, implicando, ainda, sonhar (CLOT, 2006a).

Esta afirmacdo de Clot instiga a pensar que o sonho remete a uma funcao de oniricidade e
de fabulagdo, as quais implicam num certo desengajamento da acdo, para depois ver-se ela
formada. Trata-se de estar perdido numa espécie de visao, de experiéncia visiondria proxima de
uma situacdo puramente 6tica e sonora (DELEUZE, 1990) capaz de dar ao trabalho um novo
realismo.

Uma visdo do vazio. Visdao no vazio de normas do trabalho. Visdo numa regido de proto-
forma, de proto-subjetividade, de proto-a¢do. O sonho mencionado por Clot nos lanca para uma
regido de renincia a fun¢des motoras para deixar-se a a¢ao, bailar nas brumas do tempo. Assim, a
atividade se d4 num momento muito pouco nitido no qual a a¢do é produzida. Ela presentifica a
acdo no trabalho, acdo essa que, por sua vez, ja entrou, a0 menos uma vez, ha (re)presentacao. A
atividade exige, dessa maneira, estar entregue a duracdo, mostrando-se muito mais afeita a
intuicdo do que a inteligéncia, muito embora esses consistam em momentos praticamente

simultaneos.

1% O autor afirma que o trabalho renovaria permanentemente sua exterioridade, seu caréter estrangeiro em relagdo a
cultura dos filésofos; no sentido em que tudo o que estes poderiam ter se apropriado do trabalho como objeto de
estudo ndo os dispensaria de nenhuma forma de se tornar disponiveis com uma certa humildade e desconforto, para
se colocar em aprendizagem junto aos homens e mulheres trabalhando, e tentar compreender o que acontece e se
repete de modo conceitualmente ndo antecipdvel, até enigmatico, nas situacdes de trabalho. Assim, operar com a
idéia do trabalho como matéria estrangeira seria reconhecer seu cardter sempre inacabado e a necessidade de saber
dele junto aos universos de trabalho; reconhecer que o trabalho é um continente estranho ao saber académico.
Schwartz afirma, ainda, que o trabalho renovaria permanentemente sua exterioridade, seu cardter estrangeiro em
relacdo a cultura dos filésofos; no sentido em que tudo o que estes poderiam ter se apropriado do trabalho como
objeto de estudo ndo os dispensaria de nenhuma forma de se tornar disponiveis com uma certa humildade e
desconforto, para se colocar em aprendizagem junto aos homens e mulheres trabalhando, e tentar compreender o que
acontece e se repete de modo conceitualmente nfo antecipavel, até enigmadtico, nas situagdes de trabalho. Assim,
operar com a idéia do trabalho como matéria estrangeira seria reconhecer seu cardter sempre inacabado e a
necessidade de saber dele junto aos universos de trabalho; reconhecer que o trabalho é um continente estranho ao
saber académico.
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A inteligéncia, em sintonia com o plano da producdo de estados no trabalho, viabiliza
acoes que compdem sua execucdo na esfera do Trabalho Real o qual se caracteriza por uma
mudanca continua das formas, enquanto a intui¢do se langa a mudanca continua nas formas da
execugdo. Relativa a um plano incorporal, a atividade, assim, pelo corpo, acontecimentaliza a
acdo por uma dimensao de Trabalho Virtual, uma vez que o acontecimento para Deleuze (2006b)
remete a0 campo problemdtico. Assim, tal trabalho opera no tempo, pela intuicdo, em
experimentacdo numa espécie de acdo subterrdnea concomitante, permanente e deslizante no
plano das forcas. Trata-se de um trabalho que se faz por pequenas percepcoes (GIL, 2005),
aquelas que nascem de um deslocamento, que remem a uma diferenga interna surgida na prépria
forma do trabalho.

Enquanto o Trabalho Real é passivel de explicagdo, o Trabalho Virtual procede por
implicacdo, por ela entendendo o agenciamento do pensamento durante o processo de trabalho
numa certa compreensao de nossa propria poténcia de conhecer. Um pensamento do Fora, liberto
dos compromissos com a realidade, sensivel, porém, aos seus indiscerniveis que convocam, apds
uma problemadtica, uma solucdo. Talvez por isso, os estudiosos do trabalho como atividade
(SCHWARTZ, 2007e; CLOT, 2006a) mencionem uma certa dificuldade dos trabalhadores e
trabalhadoras relatarem seus procedimentos adotados, deparando-se sempre com uma espécie de
indiscernibilidade: pela impossibilidade de estancar a prépria poténcia de conhecer que invade a
cena a ser descrita e o trabalho a ser formalizado.

Assim, em operacdo sintonizada, execugdo e espera partilham de intimidade. Enquanto
acdo minima ou devir-intenso da acdo, o Trabalho Virtual introduz estrangeiridade no trabalho
por operadores de tensdo capazes de manter viva uma poténcia de desterritorializacdo da acdo. A
atividade é, portanto, ndmade. Ela estd longe de poder ser tomada enquanto objeto. Operando por
resisténcia a categorias que a definem, preferimos pensd-la em sua poténcia de fabricacdo
permanente de si propria, o que exige de pesquisadores e trabalhadores de atividades especificas
em questdo, uma postura de falar diante do devir do trabalho.

Ela requer pensar no devir do trabalho para, assim, infld-lo em suas j4 presentes poténcias

de devir-outro, clamando por imersdao numa espécie de universalidade antropolégica, como



103

propde Schwartz (2008), de maneira a integrar o trabalho no horizonte enigmatico da atividade
humana, o qual supera a abordagem da questdo a partir da relacio trabalho assalariado/capitallog.

Trata-se, diz o autor, de por em cena a dindmica de negociacdo, que fazemos todos, entre
o universal em nds — buscar viver em saide (ou simplesmente viver) em um mundo social — e as
condigdes, as restri¢des, os recursos que dao sentido a um momento da histdria, a esta exigéncia
universal. Um universal em ndés que ultrapassando as fronteiras da subjetividade e da
objetividade, do interior e do exterior, parece-nos lancar a discussdo para um plano de
impessoalidade, de uma vida que ndo aquela dos individuos que trabalham, mas das
singularidades que presidem a sua génese, de pontos de inflexdo do movimento que detonam
devires.

A atividade, assim, parece escavar a execucdo. Abrir-lhe vazios que lhe permitem se
irrigar com as poténcias da variacdo que podem afirmar novos modos de trabalhar. Esgarca, nos
tragos visiveis da execucdo acessiveis por percepc¢ao e afeto, trilhas de acessos a invisibilidade de
um plano criacionista do trabalho que exige micro-percep¢oes (GIL, 2005) da ordem de
perceptos e de afectos.

Schwartz (2007a) formula quatro proposi¢des gerais acerca da atividade: hd uma distancia
entre o Trabalho Prescrito e o Trabalho Real, tal como se afirma em Ergonomia“o; o conteudo da

distancia € sempre (re)singularizado tornando impossivel qualquer tentativa de prevé-la; tal

19 Schwartz (2008) sustenta que a definicio marxista de processo de trabalho como articulagio da atividade pessoal
do homem, o meio e o objeto, ndo ajuda a abordar as condi¢des e as contradi¢cdes concretas que fazem histéria numa
configuracdo real de trabalho. Assim, problematiza o fato de que no marxismo o trabalho somente tome figura na
histéria, no interior de um processo de produg¢do particular, o capitalista, onde ele estd localizado para produzir mais-
valia. Seu principal questionamento em relacdo ao marxismo consiste em colocar a seguinte pergunta: até que ponto
esta perspectiva genérica, a da dialética. Trabalho Abstrato/Trabalho Genérico, encontra as dramdticas da atividade
de trabalho como uma dimensao da vida humana que recomega em permanéncia, em dialéticas micro-macro, local,
global, os conceitos e os valores de uma tal antropologia filoséfica? Até que ponto pensar o homem pelas
contradi¢des da producdo dé conta de pensar uma antropologia coletiva do trabalho?

"% Ferreira (2008) salienta que a atividade figura como o lécus privilegiado para uma categorizacio da abordagem
ergondmica de trabalho, destacando-se duas dimensdes para andlise: os encadeamentos de tomada de informagao,
interpretacdes, comunicagdes, agdes e a atividade como realizacdo, por oposi¢do a tarefa como prescricdo de
objetivos e de procedimentos. Ele diz: H4 um cardter duplamente enigmdtico na atividade é o que mostram as
pesquisas em ergonomia. Enigmdtica enquanto objeto de pesquisa (sua configura¢do ndo € posta a priori mas um
objeto tedrico em (re)construcdo. Ela ndo € estitica mas configura um processo, uma dindmica marcada por
transformagdes de suas préprias regras de funcionamento no curso do tempo. Ela ndo é objeto dado mas, ao
contrdrio, um objeto a ser constituido e reconstituido num processo de co-constru¢do entre o ergonomista € 0s
sujeitos (FERREIRA, 2008; p.11). Além disto, o autor chama a atencdo para uma outra esfera enigmadtica da
atividade, aquela do ponto de vista do sujeito uma vez que ela implica uma relagdo em trés dimensdes: com as
exigéncias do meio, com 0s outros € consigo mesmo.
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distancia remete a atividade do corpo-si que a gestiona e, por fim, a distancia remete a um debate
sobre os valores, sendo as escolhas sempre feitas, em funcdo de critérios que as orientam.

Tais proposi¢des ajudam-nos a prosseguir na discussiao conceitual acerca da atividade, o
que fazemos pelas seguintes conexdes: a distancia entre Trabalho Prescrito e Trabalho Real abre
possibilidades de densidade conceitual ao Trabalho Virtual conforme propomos nesta tese; a
idéia de distincia (re)singularizada que impede previsdo, instiga o debate a respeito de uma
ontogénese da atividade; a gestdo de tal distancia pelo corpo-si, incentiva-nos a dedicar-nos ao
lugar do corpo na atividade operando um trabalho conceitual nesse sentido e, por fim, o lugar do
debate de valores abre-nos para a discussdo a respeito da linguagem, ja travada por Schwartz
(2007e) e por Clot (2006a), entre outros pesquisadores nesse campo, € que nos parece prenhe de
poténcias ainda por explorar na pesquisa deste campo. A prépria idéia de corpo-si proposta por
Schwartz ja provoca discussdes no que se refere a linguagem no ambito da atividade, dimensao
essa, a qual também nos dedicamos nas linhas que seguem.

Assim, sdo trés eixos que elegemos para discussao a partir de agora, acerca do conceito de
atividade: ela implica um nivel problemdtico do trabalho; envolve um corpo afectivo e convoca
uma estilistica no plano da linguagem.

Passemos ao primeiro eixo. Conforme sugere Duraffourg (2007), a constatacdo da
existéncia de insistentes defasagens no curso do trabalho exige reconhecer filosoficamente que a
vida ultrapassa sempre, infinitamente, os conceitos que os homens forjaram para pensa-la.
Trabalhar serd sempre questdo de confrontacao da inteligéncia humana as incertezas do presente,
diz o autor.

As incertezas mencionadas por Duraffourg remetem-nos ao agitado fundo indiferenciado
e diferenciante que constitui a matéria-prima da vida e da vida no trabalho. Sendo assim, estando
a inteligéncia ligada ao estado de coisas e a acdo propriamente dita, pensamos que tal
confrontagdo aciona a intui¢do, essa, uma dimensao cognitiva problematizadora no sentido em
que perturba as formas cognitivas constituidas que sustentam e mantém a acdo. As incertezas do
presente as, quais o autor se refere, remetem-nos, entdo, a uma convocagdo cognitiva no trabalho
em sintonia com a matéria fluente do tempo.

Dessa maneira, a intuicdo percorrendo as sendas da duracdo, expande o vazio de normas
do trabalho mencionados por Schwartz (2004), percorrendo as forcas no ambito do Trabalho

Virtual por meio de uma atencdo que se fixa num plano de (in)formag¢des do trabalho, um plano
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de seus (in)formes, presentificando-o nesta expansdo. Percorré-lo, entdo, € tarefa antes que
histérica, geografica. Abrir o trabalho as for¢as do presente e assim virtualiza-lo, consiste numa
dimensao de experimentagdo e ndo de execucdo. Diz respeito a dispersdo, a um tracado de linhas
moleculares e de fuga, que se coagulam, por vezes, num plano executivo, mas que designam,
antes de tudo, uma esfera de resolucao por defasagem.

As incertezas do presente remetem-nos, ainda, a uma esfera do Real que designa o que se
retine em vias de convergéncia ao virtual. Nesta dire¢do, Clot (1985) nos ajuda a pensar quando
afirma existir entre os homens e mulheres que trabalham o compartilhamento de uma
incompreensao ligada ao real da atividade, esta uma dimensao que a transborda e que deve ser
convertida em material de anélise.

Tal conceito, de Real da Atividade, distingue-se do ja definido termo pela Ergonomia,
Trabalho Real. Neste, situa-se aquilo que se realiza e que se apresenta observavel, enquanto o
Real designa uma insisténcia de dimensdes inobservédveis que a ultrapassam. Assim, pensamos
que o Trabalho Real langa a discussdo para o plano das atualizagdes do trabalho enquanto o Real
da Atividade remete as suas virtualidades.

Assim, o real do trabalho permite um alargamento da oposi¢do entre os conceitos de
Trabalho Prescrito e Trabalho Real, conforme diz Clot (1985), inspirando-nos a pensé-lo como
Trabalho Virtual, tal como sustentamos nesta tese. Um trabalho que remete a uma zona de
individuacdo da acdo e de potenciais de uma realidade que a antecede. Trata-se de uma zona que
preside a origem da acdo; lugar por exceléncia da atividade, portanto.

Para assim dizé-lo, buscamos elementos em Simondon (2003) para pensar a questao. Por
individuacdo, o autor define um processo relativo ao vazio infinitesimal e ao devir sem fim que,
como condi¢do primeira, como ontogénese, vem a constituir, sustentamos nesta tese, o Trabalho
Real. Um espago pré-individual, tanto subjetivo quanto social, que remete a dimensdes de
singularidade.

Por serem da ordem do que preside a génese da acdo, no caso do trabalho em questdo, as
singularidades aqui mencionadas e sugeridas por Simondon, ndo se referem a um conceito de
individualidade, nem a personificacdo em sujeitos constituidos. As singularidades neste caso,
dizem respeito a persistente incompatibilidade em relacdo a si propria que toda atividade se

depara, deixando entrever forcas em tensdo que anseiam por resolucao, porém, conservando-as a
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fim de assegurar, sempre, em alguma medida, num paradoxo, sua existéncia. A atividade, entao,
existe individuando-se, deixando de ser o que é, defasando-se.

Neste sentido também se indaga Schwartz (2006) quando pensa a atividade enquanto
atividade industriosa, uma no¢ao que amplia a diferenca entre Trabalho Prescrito e Trabalho
Real oriunda dos ergonomistasm, indo na dire¢do do que entendemos por Trabalho Virtual. Tal
ampliacao se efetiva na abordagem do autor, pela no¢do de normas antecedentes, a qual se refere
a tendéncia de cada um sempre renormatizar seu meio de vida e seu meio de trabalho.

Para ele, existe uma dialética''? entre dois registros bdasicos: o primeiro, referindo-se a
tudo o que preexiste a atividade - os protocolos — e o segundo, dizendo respeito a tudo o_que se
refere a resingularizacdo, a desnaturalizacdo das normas antecedentes'"”. Um processo operado
por entre esferas memoriais e imemoriais da existéncia que reforcam a concepcdo da atividade
como vida, como esfera que pressupde escape permanente ao estrito enquadramento, ou a estrita
heterodeterminacdo que assujeita. Toda atividade de trabalho (...) € sempre também algo como
um encontro”, diz Schwartz (2007c; p.88).

Trata-se de um encontro onde se operam dramdticas do uso de si, as quais ganham vida
no ambito do Trabalho Real. Diz ele:

...temos que fazer circular, fazer esse vai-e-vem entre a riqueza dos saberes envolvendo as
normas antecedentes — que estdo na nossa vida, no social e no trabalho — e tudo que serd
recriado pela atividade, em uma situacdo, sempre, em parte, singular. Mas essa segunda
parte nao pode ser antecipada. Com nossos conceitos e saberes desengajados nao
podemos antecipar nem entender exatamente que jogo de valores pesa sobre as dramaticas
do uso de si, sempre singulares. Ora, os saberes trabalhados através dessas dramaticas do
uso de si sdo, ao contrério, engajados na histéria concreta do meu trabalho, dos encontros
que fazemos entre homens e mulheres e o meio de trabalho técnico e organizacional, que
tem sempre uma singularidade (SCHWARTZ, 2006; p.461).

" Trabalho Prescrito enquanto a dimensdo protocolar do trabalho e Trabalho Real, enquanto situacdo concreta em
que o trabalho se efetiva, sdo concepc¢des formuladas no dmbito da Ergonomia. Entre eles hd sempre uma distincia
que implicam numa gestdo de suas defasagens, sempre continuamente renovadas. Em ultima andlise, trabalhar é
gerir, diz Schwartz (2006).

"2 Cabe ocuparmo-nos do termo dialética empregado pelo autor em varios de seus textos acerca da atividade. Neste
caso, parece-nos que ela designa uma coexisténcia de contrdrios na qual, a segunda etapa, a resingulariza¢do, ndo
consiste em uma negacdo dos protocolos e sim, uma espécie de imanéncia neles proprios. Uma incompatibilidade
que ao invés de levar a qualquer espécie de sintese ou retorno a unidades, impulsiona a uma defasagem.

"3 Schwartz (2007d) refere os termos trama e urdidura propostos por Frangois Daniellou para melhor explicitar suas
idéias acerca dos dois Registros mencionados. Do lado trama, existem os fios que ligam a um processo técnico, as
propriedades da matéria das ferramentas ou dos clientes, a politicas econdmicas, a regras formais, ao controle de
outras pessoas. Trata-se do Registro Um. Do lado uridura, tais fios ligam-se a sua prépria histéria, as experiéncias de
trabalho e de vida. A trama é o que o ser humano converte em memoria para tentar governar a atividade, dando-se
fora do tempo, portanto; enquanto a urdidura € o processo que a produz, é o que faz viver as técnicas no tempo e que
ndo sdo jamais plenamente visiveis.
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H4 duas idéias-chaves na exposicao de Schwartz, que nos parecem imbricadas, a saber: a
dimensao inantecipdvel relativa a criacdo pela atividade e os saberes engajados. Pensando como
Simondon (2003) que a verdadeira operacdo de individuacao é o centro do conhecimento e, ainda
conforme o autor, que o ser — quer seja o trabalho ou o trabalhador no caso desta tese — nao
possui uma unidade de identidade e sim uma unidade transdutora, a idéia de dramdticas de usos
de si empregadas pelo autor, remetem-nos a esfera ndo propriamente executora, como mesmo
sugere Schwartz (2006), mas ativa da a¢dao que supde uma producdo de saberes nela mesma.

Assim pensamos pelo encontro com o pensamento de Deleuze acerca dos dramas. Para
ele, os dramas sdo processos que determinam a atualiza¢do da Idéia os quais criam e tracam um
espaco correspondente as relacdes diferenciais e as singularidades a serem atualizadas.
Dramaticas de si, entdo, pensamos como espécie de teatro da (i)representacdo, de percorrida
pelos virtuais do trabalho numa espécie de protagonismo sem ator, de viagem pela imaginacao
que tangencia os processos de sua atualizacdo.

Assim, Schwartz (2006) pde em questdo duas dimensdes fundamentais para o
entendimento da processualidade da atividade: corpo e conhecimento. Se conhecemos
individuando, nao podemos fazé-lo nem por indug@o, nem por deducao: s6 podemos fazé-lo por
transdugdo, afirma Simondon (2003). Segundo ele, a transdugdo refere-se a um modo de
progresso pela intui¢do, a uma sintonia com as relacdes que nascem da propria ontogénese do
trabalho, a uma comunicacio entre elementos dispares que instauram problemdticas no trabalho
como fonte de sua criagdo. Talvez por esta razdo, Schwartz (2007a) refira-se a um pensamento
proprio a atividade, aquele operado por entre o processo de criagdo conceitual e operatdria pelos
trabalhadores e trabalhadoras em situacdo de trabalho, no curso das (re)singularizagdes parciais
inerentes a atividade.

Se nao podemos conhecer a individuacdo, apenas individuar, individuando-nos
(SIMONDON, 2003), a atividade consiste numa dimensdo do trabalho humano na qual s6
podemos ativar, ativando-nos. Nesta direcdo, a partir da idéia de saberes engajados e
desengajados, Schwartz (2007¢) remete a discussdo com maior contundéncia, para o corpo € para
a idéia de principio ativo mencionada no inicio desta Fenda. Segundo ele, os saberes
desengajados sdo aqueles que ndo estdo encravados na histéria concreta do trabalho e que
aprendemos de nossos professores ou instrutores enquanto os saberes engajados se ancoram no

que define como corpo-si.
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Tal corpo € pelo autor entendido como parte do arranjo de ingredientes que compdem a
competéncia em atividade, essa definida como potencialidade aberta ao invés de tragos
convergentes com o requerido do trabalho. Aos movimentos do corpo liga-se uma temporalidade
especifica, a ergolgica, a qual remete a uma esfera anterior ao préprio pensamento''". E o
proprio Schwartz (2007e) quem diz: “a presenga no si do histérico da situagdo passa muito, nas
relagdes humanas, por todas as sensacoes, por tudo o que € registrado pelo corpo, pela memdria,
sem que se pense realmente (...)” (p.211).

Destacando, igualmente, o lugar do corpo no curso da atividade, Clot (2006a) emprega
expressoes como emogdes, inibi¢des e intencdes para referir-se ao que chama de dimensdes pré-
légicas da acdo. O autor, assim, assinala a importincia da comogdo para por a atividade em
movimento, bem como do abalo emotivo a ser transformado em atividade. Refere-se a emocao
como um sinal de alarme a desencadear energia, sendo necessario, contudo, nao se deixar levar
por ela para se ter condi¢des de extrair os recursos do gesto. Em outras palavras, para extrair
delas os elementos de conversdo para um gesto motor que, pensamos, caracteriza a a¢do. Dessa
maneira, Clot (2006a) menciona um corpo que € tonificado para agir e que consiste, a0 mesmo
tempo, numa memoria para prever. Corpo tonificado por sua capacidade de vibrar e de, assim,
sintonizar com os (in)formes singulares que circulam no trabalho. Informes que entendemos
como sendo da ordem do virtual, embrenham-se num trabalho estético de criacdo instrumental
pela catacrese, conforme sustenta Clot (2007), a qual consiste numa transformacado do trabalho
impossivel pela cria¢cdo de novos instrumentos, tornando possivel, assim, uma acao impossivel e
advindo, a criacdo, de uma realidade que nao se pode realizar. Para ele, a atividade em sua
dimensao ndo realizada, fica ndo digerida impulsionando a acdo, resultando que o ndo realizado
seja psicologicamente real assim como o desenvolvimento possivel, por existir o além do
realizado.

Pela criacdo instrumental, dd-se uma transgressao do Trabalho Prescrito ancorada, porém,
em (pre)ocupacdes uma vez que estdo em jogo, sempre, as construgdes do coletivo'"” de

T s 116 Z .
trabalhadores o qual seleciona um bom gesto de métier ""/de oficio, formando, assim, um

"% A idéia de anterioridade ao pensamento mencionada por Schwartz parece-nos referir-se a um pensamento da
cognicdo inventiva e ndo a um plano do pensamento da doxa e da légica.

150 emprego do termo coletivo neste momento de suas formulacdes remete para o plano do patriménio de saberes
compartilhado por trabalhadores e trabalhadoras em situag@o de trabalho.

1% Clot (2008) ocupa-se do conceito de métier afirmando que este apenas sobrevive se é ultrapassado. Assim, o autor
o aborda para além de um sentido intersubjetivo, qual seja: como coletivo de pertencimento.
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patrimdnio coletivo de a¢do. O métier para Clot (2008) consiste na reorganizacdo do trabalho
oficial, utilizando as prescri¢des a partir das invencdes individuais para estocd-las em memoria
coletiva. Nele, distinguem-se duas dimensdes: o étre do métier, o qual consiste na apropriacao
individual e o avoir do métier o qual consiste em seu desenvolvimento. Diz Clot (2008) que a
cada vez que o métier € retocado ele equipa a acdo individual desenvolvendo-o com os outros.
Assim, o métier inscreve-se numa historia técnica, cognitiva € mesmo corporal.

O autor, menciona, ainda, a existéncia de quatro dimensdes em ligacdo no métier:
Dimensao Pessoal (atividade prépria do sujeito numa mesma atividade correspondendo ao modo
de cultivo do oficio em mim); Dimensdo Impessoal''’ (prescricio oficial do oficio que permite as
pessoas fazerem a mesma tarefa); Interpessoal (o trabalho € enderecado a alguém) e Transpessoal
(memoria coletiva; subentendido para a acdo). Da discordancia entre elas, emerge o oficio ou
métier. Por isso, ele € ndmade; € vivo transitando por essas quatro dimensdes. Ele € movimento,
transformagdo do objeto em meio para uma estética de si e do trabalho, territorializando-se e
desterritorializando-se pela atividade.

O movimento por essas quatro dimensdes ajuda a entender a experiéncia do trabalho,
afirma Clot (2007). Para ele, o mecanismo de desenvolvimento da experiéncia se da pela
transformacgdo da passagem da prescri¢cdo oficial de objeto, em meio: um meio de fazer diferente
seu trabalho, um meio de voltar-se aos outros, penetrando no género e ajudando-o a ser
construido.

O género nado se refere a acordos interpessoais. Ele € mais do que isso. Trata-se da
constituicdo de um ambiente cognitivo comum, de um referencial operativo comum, o qual nao

designa um modo formal de regulacdo profissional, conforme diz Clot (2006a):

Meio de acdo para cada um, o gé€nero € também histéria de um grupo e memoria

impessoal de um local de trabalho (...) mas sempre se tratard das atividades ligadas a
uma situagdo, das maneiras de ‘apreender’ as coisas e as pessoas num  determinado meio. A
esse titulo, como instrumento social da acdo, o género conserva a histéria (p.38).

O género nido se refere, propriamente, a uma tipologia no trabalho. Antes que isso, ele é

um meio; ele € um corpo intermedidrio entre os sujeitos; um interposto social situado entre eles

"7 Cabe destacar aqui que o sentido de impessoal atribuido por Clot ndo corresponde ao sentido de impessoal que
apresentamos anteriormente. Para o autor, o sentido do termo ¢é radicalmente oposto ao designar uma esfera limitada
relativa as prescri¢des do trabalho.
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por um lado e entre eles e o objeto de trabalho, por outro, diz Clot (2006a). Ele, sempre vincula
entre si os que participam de uma situagao.

O género € o subentendido da atividade, é aquilo que os trabalhadores de um meio dado
conhecem e véem, esperam e reconhecem, apreciam ou temem. E o que lhes é comum e que os
retine em condigdes reais de vida, ndo sendo necessario reespecificar a tarefa a cada vez que ela
se apresenta. Ele oferece uma forma social que re-presenta a acdo permitindo, assim, sua
significacdo. Para afind-lo, Clot (2008) propde o conceito de estilo. E ele, segundo o autor, que
garante o desenvolvimento do género profissional, sua ndo cristalizacdo ao introduzir variacdo no
género. Ele é, paradoxalmente, o acabamento do gé€nero jd que esse se conserva inacabado. O
estilo € a perturbacdo do género, € sua renovacao, € seu elemento de plasticidade localizado nos
pontos de colisdao do género.

Existe uma incitacao reciproca entre género e estilo. Assim, o género assume sua forma
acabada nos tragos particulares contingentes e unicos que definem cada situacdo de trabalho
vivida. Tal defini¢do de estilo na atividade proposto pelo autor leva-nos a pensar, pela atividade,
em elos possiveis entre estilo e subjetividade; entre linguagem e subjetividade; entre linguagem e
atividade; entre estilo, linguagem, subjetividade e atividade.

Sendo o estilo na atividade uma dimensao responsdvel por sua performance e producao de
novos sentidos, assim também o entendemos na linguagem, sobretudo a partir do pensamento de
Deleuze e Guattari (1995), aspecto sobre o qual nos deteremos mais adiante nesta Fenda. A
aproximacao destes dois pontos, estilo e género, estilo e linguagem parece-nos pertinente
sobretudo pela dimensao inelutavelmente imiscuida da linguagem, e mais precisamente, de uma
pragmdtica da linguagem, no processo de transformacdo do gé€nero da atividade e das
subjetividades em situacdo de trabalho. Pragmdtica que entendemos enquanto dimensio
produtora de realidades, bem como enquanto dimensao empregada em situagao de trabalho.

E no coletivo que se fixa a memdria transpessoal e é nele que se forma o género da
atividade, o qual designa uma resposta coletiva a histdria individual. O género fornece recursos e
protege da prépria acdo mas € também o limite; é o que se pode interpor entre a situa¢do € mim
mesmo (CLOT, 2006a). Trata-se de uma espécie de coletivo interiorizado que d4 seguranga,
tornando-se instrumento individual e permitindo realizar a atividade.

Assim, entrar no género significa acolher a cria¢do individual e deparar-se, portanto, com

as variacoes da atividade. Comportando o esperado da situagdo, o género permite o afinamento
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do tom da atividade individual no coletivo. Ele mais do que compilacio de modos de agir,
consiste numa espécie de diapasdo que afina, que ajusta, que da o tom de ligacdo da diversidade
possivel num certo modo de agir, porém conservando-a ao invés de anula-la.

O trabalho, para Clot, (2006a) implica enquanto atividade, levar em considera¢do a
elaboracdo da propria tarefa, por parte do sujeito. Assumindo uma perspectiva histdrico-
psicoldgica, seu modelo ndo é embrioldgico, por levar em consideracdo o fato de que o
desenvolvimento se dd nas situagdes reais, isto €, que o real se encarrega de transformar o
desenvolvimento esperado em histéria ndo realizada. Para o autor: “A atividade € a apropriacao
das acOes passadas e presentes de sua histéria pelo sujeito, fonte de uma espontaneidade
indestrutivel. Mesmo brutalmente proibida, nem por isso ela € abolida” (p.14-15). O trabalho,
entdo, remete a reutilizacdo do que ja é dado de modo a reconcebé-lo. Trata-se de instrumentar
um meio para viver (CLOT, 1985).

Instrumentacdo que convocando o corpo, tal como o entendem Clot (2006a) e Schwartz
(2007f), ou seja, enquanto dimensdo pré-logica e entidade enigmética e transgressora que resiste
a objetificagcdo - locus da tonificacdo para a acdo e das dramdticas dos usos de si - abre, assim,
uma linha indagativa a respeito do terceiro eixo que nos propomos a discutir: o lugar da
linguagem no curso da atividade.

Clot (2008) sustenta acerca do métier que:

Le métier a plusiers viés simultanées et c’est ce qui rend possible son développement.
Dans I’organisation et les instituitions il existe, impersonnel, consigné dans les taches
prescrites. Mas il n’est pas la tout entier. Pour qu’il continue a vivre la, il faut qu’il soit
vivant ailleurs. Il vit donc aussi — ou il meurt — entre professionnels et en chacun d’eux
dans la motricité des dialogues ou se réalisent ou non les échanges intrapersonnels et
interpersonnels sur le réel du travail (p.258).

Desta passagem, destacamos as ultimas palavras onde o autor refere-se as trocas
intrapessoais e interpessoais sobre o real do trabalho. Retomando a defini¢ao de real do trabalho
jé4 anteriormente apresentada e proposta por Clot (2006a, 2008) - da qual derivamos para pensar o
Trabalho Virtual - poderiamos pensar que eles convocam a uma estilizagdo no plano da
linguagem ja que estariam imersos numa esfera problematica, de virtuais em curso de atualizacao

no trabalho? Exploremos um pouco mais o pensamento de Clot e Schwartz.
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Com esta passagem, o autor coloca a dimensdo da linguagem, especialmente a dialogia
bakhtiniana''®, na centralidade das migracdes funcionais operadas no plano do métier (CLOT,
2008), pela atividade que o modifica. Por sua vez, Schwartz (2007¢) tematizando a questdao da
competéncia em situacdo de trabalho, igualmente destaca a esfera da linguagem no ambito da
atividade. O autor afirmando existir trés elementos na no¢do de competéncia, a saber: apropriacao
de um certo nimero de normas antecedentes, um dominio relativo aquilo que uma situacio pode
ter de histérico e de incessantemente novo e gestdo do inédito, propde-nos pensar a competéncia
a partir de ingredientes que se articulariam no agir em competéncia. Sdo eles: 1) lidar com o
protocolo nas situacdes de trabalho; 2)capacidade de se deixar impregnar pela dimensdo singular
da situacdo; 3) colocar em sinergia ou em ressonancia os dois primeiros ingredientes; 4) debate
de valores ligado ao debate de normas, as impostas e as instituidas na atividade; 5) ativa¢do ou
duplicagdo do potencial da pessoa com suas incidéncias sobre cada ingrediente e, por fim 6)
formacdo de entidades coletivas relativamente pertinentes (ECRP), o que significa tirar partido
das sinergias e competéncias, em situacado de trabalho.

A partir de entdo, Schwartz assinala uma questdo que nos parece capital: como por em
palavras a segunda forma do agir em competéncia “precisamente porque o ‘corpo-si’ € ai muito
importante. O autor sustenta, assim, a necessidade de restituirmos uma relacao de complexidade
enigmadtica, entre a linguagem e a atividade, porque no curso do trabalho a prépria pessoa nao se
da conta do que estd gerindo. Segundo o autor, hd uma espécie de linguagem empobrecida119
entre os trabalhadores; uma linguagem estranha, que nao tem nada a ver com limitacdes na
expressao dos trabalhadores mas com a eficdcia da atividade. Tal linguagem regula a atividade,

dirigindo-a, orientando-a.

"8 O autor propde a Clinica da Atividade enquanto disciplina que tematiza o trabalho enquanto atividade, pensando-
0, assim como a sua metodologia, pela via da dialogia bakthiniana de estudos da linguagem. A proposta da
Autoconfrontagdo consiste exatamente numa abordagem dial6gica da atividade humana no desenvolvimento do
poder de agdo dos coletivos profissionais. Clot (2008) sustenta que a atividade de andlise € orientada para duas
dimensdes: o real do trabalho, como sendo aquilo que faz problema e ¢é dificil de explicar e, para 0 movimento
dialégico ele mesmo. Neste trabalho de tese, pensamos nos ater a primeira dimensao, sobretudo pela experimentacao
com os recursos de imagem digital, muito embora a dimensdo da linguagem seja insepardvel de qualquer
aproximacdo da atividade. Contudo, do ponto de vista da linguagem, procuramos conceitualmente pensé-la em suas
derivagdes pelo pensamento de Deleuze e Guattari (1995), de maneira a avangar teoricamente em nosso
tensionamento conceitual no campo da atividade. Reconhecemos a importancia de Bakhtin e, inclusive, seus pontos
de contato com tais autores, fato que nos leva a pensar em desenvolver, em futuro projeto de pesquisa, o eixo
linguagem-subjetividade-atividade pela via de uma pragmdtica do estilo. Para fins metodolégicos nesta tese,
empregamos a cartografia tal como a propomos na Fenda a seguir.

"9 A linguagem empobrecida referida pelo autor parece, antes, dizer respeito a sua faléncia diante do impossivel do
trabalho. Remete, portanto, a uma esfera expressiva relativa a um plano de variagdes de uma situagdo que escapa a
ordem dos significados.
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Diz ele:

Procura-se compreender tais construcdes linguageiras — que, a primeira vista, sdo
surpreendentes — como sendo subversdes da linguagem, inven¢des mais ou menos bem
ajustadas as situagdes locais e que, portanto, as acompanham e permitem sua eficicia,
ainda que sejam com freqii€ncia estritamente incompreensiveis para quem ndo se encontre
na referida situacdo — o que € normal: incompreensiveis, justamente porque estdo sendo
criadas em funcdo da singularidade da situacdo e dos problemas singulares colocados pela
situacdo (SCHWARTZ, 2007g; p.136).

Deste modo, Schwartz (2007g)120

chama a atenc¢do para o fato de que ha uma dimensao de
linguagem na atividade que se inscreve com toda a criatividade no decorrer_mesmo dos
problemas do trabalho. Trata-se da linguagem comum a atividade diferente daquela considerada
distanciada, elaborada. Contudo, € pelos meandros dessa ultima, lidando com os conceitos
formalizados para a atividade, que essa espécie de linguagem menor é operada. Uma linguagem
que se refere a uma espécie de ultrapassamento da atividade em relagdo as palavras operando um
ajuste criador frente a tudo que € da ordem da ressingularizacdo na atividade de trabalho, e que
ganham vida quando os conceitos sdo experimentados como elemento para sua reflexdo'*".

Assim, por entre uma linguagem a frio, aquela da elaboracdo do conceito e uma
linguagem a quente, aquela operada no calor da atividade, trabalha-se, di-se existéncia as
técnicas, como diz Schwartz (2007f) por serem, essas ultimas, ndo apenas aplicac¢do cientifica
mas, também, e sobretudo, transforma¢ao do meio em funcao de si.

Uma tal infidelidade do meio técnico precisa, entdo, ser gerida ndo por uma execug¢ao mas

por um uso de si'? (SCHWARTZ, 2007f) sendo este uso a dimensdo vivivel do trabalho pela

120 A respeito da linguagem Schwartz refere em varios momentos as contribui¢des de Faita (2007) o qual afirma que
dizer € agir, sobretudo sobre as pessoas. Enunciar para ele, é construir relacdes com os outros, pois a cada vez que se
utiliza enunciados, muitas vezes ja utilizados por outros, acrescenta-se, recria-se e novas condi¢cdes, um sentido
diferente para essas palavras. Por entre um processo de tentar compreender o que o outro diz, reconstroem-se
sentidos. Trata-se de um outro exterior a mim ou em mim mesmo. “Enquanto uma atividade na atividade, o dizer
estrutura o fazer no espaco e no tempo. E é pela linguagem que a pessoa se constréi como sujeito de sua prépria agdo
(SCHWARTZ, 2007g; p.182). Assim, o autor destaca que a linguagem permite agir sobre o outro e sobre nés
mesmos.

"2l Clot (2006a) sustenta que a atividade de linguagem é uma modalidade de atividade humana que pode servir de
analisador para as outras modalidades dessa atividade, af incluido o trabalho. Por isso prefere falar em género de
atividade e ndo apenas em género de discurso. Para ele, os géneros organizam nossa fala tanto quanto o fazem as
formas gramaticais, estando ligados as formas esperadas da fala numa esfera de atividades.

122 Os usos de si consistem em valer-se de suas préprias capacidades, de seus proprios recursos, de suas proprias
escolhas para lidar com as lacunas da atividade. Dessa maneira, singulariza-se o meio. Schwartz (2000b) menciona
usos de si pelos outros, quando o trabalho € heterodeterminado por meio de normas, prescricdes e valores
constituidos historicamente e usos de si por si, quando os trabalhadores renormalizam as prescri¢des criando
estratégias singulares para enfrentamento dos desafios do meio.
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qual se operam encontros uma vez que “E necessério pensar a presenca do outro na intimidade de
suas escolhas de ser (podemos dizer ‘escolhas de ser’, destinos que vocé constrdi para si), mas
inversamente o modo como vocé responde aos outros lhes €, eu diria, inelutavelmente pessoal”
(p.195). Encontros que muito mais sinergia do que cooperagdo, instauram uma zona de
obscuridade permanentemente, em alguma medida, alimentada pelos vazios de normas.

E ainda Schwartz (2000b) quem diz:

quando se diz que o trabalho € uso de si, isto quer dizer que ele € o lugar de um problema

de uma tensdo problemadtica, de um espaco de possiveis sempre a se negociar: hd ndo

execucdo mas uso, e isto supde um espectro continuo de modalidades. E o individuo no
seu ser que € convocado; sdo, mesmo no inaparente, recursos e capacidades infinitamente

mais vastos que os que sao explicitados (p.41).

Vemos na citacdo de Schwartz a expressdo “individuo em seu ser” lancando a questio
para a esfera de uma ontogé€nese da atividade, j& mencionada anteriormente. Com isso, parece
reforcar que a dimensao singular por ele referida ndo se refere, propriamente, ao individual e sim
a um plano ontogenético de si e do préprio trabalho. Um plano, no qual, ndo existe enunciacao
individual nem mesmo sujeito de enunciacdo (DELEUZE E GUATTARI, 1995).

Voltando a questdo que formulamos acima, se poderiamos pensar que O acesso ao
Trabalho Virtual implicaria uma estiliza¢ao no plano da linguagem, parece-nos que sim, afinal,
pensar o trabalho como atividade pressupde pensar a linguagem na vida, isso € o que nos sugerem
Schwartz e Clot. Pensar a linguagem numa pragmatica pela qual ela ndo desempenha apenas uma
funcdo descritiva. Implica pensar a linguagem como portadora de uma transformacdo nela
mesma, ligada a uma apreensao, por ela, da variagdo do mundo. Trata-se de uma dimensdo de
apreensao que, no ambito da pesquisa do trabalho tomado como atividade, reinveste o elo
linguagem e cognicdo, linguagem e subjetividade na direcdo de um ultrapassamento da
perspectiva de que a enunciacdo € manifestacdo de um sujeito, tal como nos propde Deleuze e
Guatarri (1995).

Schwartz (2007f) convida-nos a situarmo-nos num plano constante de génese destes
processos, de performance produtora de novos sentidos, de realidades e de modalidades
subjetivas, pondo em cena uma dimensao da linguagem no trabalho intimamente sintonizada com
um plano de processos em fluxo que, mais do que oferecer tranqiiilizadoras certezas de instancias

reguldveis, por dimensdes relativas a uma realidade pré-existente, convida a um embate com o
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ainda ndo existente, com o ainda ndo-enuncidvel, dai emergindo, enunciativamente, um modo
linguageiro.

Tal parece ser a via de acesso aos sentidos que, em constru¢do, se fazem numa
“reciprocidade afirmada entre o universo da linguagem e o mundo movente dos fatos empiricos”
(TEDESCO, 2003;p.2). Assim, a linguagem nao faz referéncia ao trabalho ela intervém sobre ele,
produzindo-o. A linguagem, enfim, age sobre ele ativando-o, em atividade.

Podemos pensar que tal abordagem remete para uma linguagem enquanto atividade do
mesmo modo como o sugere Nouroudine (2002). Para ele, ha trés modalidades da relacao
trabalho-linguagem: a linguagem sobre o trabalho, a linguagem no trabalho e a linguagem como
trabalho, as quais estdao abrangidas no conceito de praticas linguageiras. Comecemos pela ultima.

A linguagem como trabalho, segundo Nouroudine, apresenta uma complexidade idéntica
a da atividade de trabalho. Se cabe reconhecer que ha uma intenc¢do expressa de fazer algo como
trabalho dirigido especialmente ao grupo e, ao mesmo tempo, uma orientagdo da atividade
enquanto um esboco tracado nessa inten¢do, seu curso, o do trabalho, se d4 numa dindmica
transformadora inscrita na atividade, a qual remete diretamente ao si do trabalhador. Do mesmo
modo, pensamos, se passa no plano da linguagem. Trata-se, neste caso, de uma dimensdo de
linguagem silenciosa, oculta € murmurante, porém, operante, por entre 0 pensamento € o gesto.

Assim, Nouroudine (2002) nos ajuda a evidenciar que:

no exame das situagdes de trabalho, ndo se analisa a linguagem unicamente como
discurso pré e/ou pds-experiéncia, mas, sobretudo, como parte da atividade em que
constituintes fisioldgicos, cognitivos, subjetivo, social etc., se cruzam em um
complexo que se torna ele proprio uma marca distintiva de uma experiéncia
especifica em relagdo as outras (p.21-22).

A linguagem como trabalho é expressa, entdo, dentro da atividade em tempo e lugar reais.
Ja a linguagem no trabalho seria uma das realidades constitutivas da situacao de trabalho na qual
se desenrola a atividade, mais precisamente na situacdo e na experiéncia de trabalho. Esta dltima
pode veicular conteidos de natureza variada e, por vezes, distanciada da atividade executada
favorecendo, igualmente, trocas na situacdo de trabalho. Assim é requerida atencdo as duas
dimensdes, em qualquer pesquisa relativa ao trabalho como atividade.

As consideracdes de Schwartz acerca do “linguageiro” nos remetem para o pensamento de

Deleuze e Guattari (1995) acerca da linguagem, conforme dissemos anteriormente. Para os
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filésofos, o linguageiro tem lugar como campo de diferenciagdo continua; como diferenciacao
imanente; como poténcia da linguagem.

Sustentando que a linguagem da ordens a vida, seu interesse estd em relanca-la a ela,
subtraindo-lhe seu cardter representativo e instigando-a em sua poténcia de desterritorializagcao de
subjetividades e mundos; de subjetividades e atividades. Pensar numa linguagem relancada a vida
implica pensé-la em co-participacdo aos devires e em intima relacdo com a producdo de sentido,
esse o elemento que permite a abertura de qualquer campo expressivo.

Do mesmo modo, quando tratamos dos modos operatdrios prescritos no trabalho,
podemos pensar que € a linguagem que os relanca a vida? No curso da atividade, quando entao,
inevitavelmente, transitamos pelo Trabalho Real e pelo Real do Trabalho - que desenvolvemos
nesta tese como Trabalho Virtual -, ndo é sobremaneira no curso das poténcias a-gramaticais que
transitamos? Por elas entendendo, um plano virtual da linguagem pelo qual se pde em jogo seu
funcionamento intensivo onde se agitam poténcias de diferenciacdo e de desterritorializacao
capazes de acompanhar o tragado das virtualidades as quais se langa o trabalho?

Para Deleuze e Guattari (1995) ha relagdes intrinsecas entre fala e agdo o que desloca a
questdo da linguagem para uma pragmatica tal como Schwartz (2007g) parece também fazé-lo,
ao abordar o tema linguagem-atividade, assim como Clot (2006a; 2008) quando centra sua
metodologia na motricidade da dialogia bakhtiniana. A questdo, assim abordada pelos autores,
remete para uma dupla face da linguagem: por um lado, ela serve as formas da representacdao
expressando aquilo que se acessa por recogni¢do. Porém, ela guarda ainda uma poténcia de
diferenciacao imanente, capaz de seguir o curso de processos inventivos.

Se pela linguagem intervém-se sobre o mundo produzindo estados de coisas por atos de
fala que aderem realidades as palavras, por vezes busca-se, por ela, conformidades e
correspondéncias com o real, necessarias a execugdo do trabalho em seus limites de prescricao,
mas, por outras, lida-se com uma espécie de faléncia da linguagem. Referimo-nos aos momentos
ja mencionados por Schwartz (2007g) nos quais ndo ha como podr em palavras o que se vive no
trabalho. Momentos esses também aludidos por Clot (2006a) quando se refere a estilizacdo do
género da atividade. Este seria o0 momento em que tornamo-nos sensiveis aos signos e aos
sentidos da e na atividade? Momentos nos quais somos for¢cados a pensar por uma espécie de
sensibilidade signica que nos pde na direcdo da vida e do trabalho como obra de arte? Seria ainda

0 momento em que vivenciamos um corpo intensivo, o corpo-si mencionado por Schwartz
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(2007e) relativos a um impedimento de qualquer narrativa, abstracdo ou figuracdo da atividade?
Um corpo de sensacdes “agido” e ‘“‘agente” por forcas que, enquanto virtuais em curso de
atualizagdo, permitem a invencao na atividade?

Ao falarmos de uma espécie de faléncia na linguagem referimo-nos a algo como o
descrito por Almeida (2003) ao tematizar a linguagem em Deleuze e Guattari. Trata-se de uma
destituicdo da palavra de seu valor de sentenca ou constante, atingindo, assim, um estado de
variacdo, de ndo-ordem, de intensidade o que permite as desterritorializacdes favordveis a
invencdo e a novidade. A faléncia da linguagem relacionamos o linguageiro nos termos que o
definem Deleuze e Guattari (1995): uma dimens@o que transborda os planos do lingiiistico e do
significante para langar a linguagem a um plano de multiplicidades e de intensidades préximo do
que se entende por a-gramaticalidade.

Do mesmo modo como Deleuze (2006b) propde em relagdo ao pensamento -transbordar a
esfera da representacio e da recognicdo para, efetivamente, pensar pelo impensado no
pensamento — pensamos a linguagem: transbordar a esfera do dizivel e do repetivel para
efetivamente expressar o inacabado do mundo prenhe de sentidos signicos desviantes, pelo
linguageiro. Um linguageiro que pensamos como espécie de ato de resisténcia, de insubordinacao
as sintaxes do Trabalho Prescrito, onde abre-se o texto do trabalho a polivocidade de sentidos,
coerente com a estranheza sempre a espreita, e sensivelmente captado pelos trabalhadores e
trabalhadoras, que o devir do trabalho insistentemente anuncia.

Retomando os termos empregados por Nouroudine (2002), linguagem como trabalho e
linguagem no trabalho, diz o autor que, quase em indistingdo'>, os dois termos desembocam na
terceira modalidade: a linguagem sobre o trabalho. Trata-se de uma producdo de saber sobre o
trabalho a qual ndo consiste em exclusividade de pesquisadores da atividade humana. Na esfera
de sua atividade cotidiana, trabalhadores e trabalhadoras operam com um nivel de linguagem que
lhes permite avaliar uma situa¢do ou problema, objetivando a acio (NOUROUDINE, 2002). Esta
ultima consiste, entdo, numa linguagem que interpreta € que possui um papel importante na
transmissdo dos savoir faire, bem como, na propria atividade, pois a sua reinvencao pela intuicdao

pressupde que ao menos uma vez ela tenha entrado no plano da representagao.

'3 A linguagem como trabalho remete ao que é constitutivo da atividade enquanto a linguagem no trabalho langa

para o que é constitutivo da situacdo. A primeira, Nouroudine (2002) ainda liga outros dois termos, respectivamente:
linguagem que faz e linguagem circundante.
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Os questionamentos do autor acerca desta terceira modalidade sdo extremamente
pertinentes, especialmente pelas questdes metodoldgicas que ajuda a levantar e as quais
desenvolvemos na Fenda que segue. E o préprio Nouroudine (2002) quem se pergunta: “como
ter acesso a ‘linguagem sobre a atividade’ expressa pelos atores do trabalho acerca de sua prépria
atividade?”, ressaltando, assim, um dos desafios da pesquisa em atividade, uma vez que ela se faz
numa fronteira t€nue na qual a atividade de trabalho se (re)ativa pelo préprio trabalho de
pesquisa. A pergunta do autor nos remete, ainda, para outras indaga¢des: como discernir entre
praticas linguageiras e formagdes linguageiras, essas construidas sob a dominagdo das praticas

linguageiras pela organizagdo do trabalho?'**

Como ndo mortificar, pela pesquisa, as préticas
linguageiras oriundas da experiéncia?

Reconhecer que, como pesquisadores, co-elaboramos uma linguagem sobre o trabalho
com os trabalhadores e trabalhadoras que pesquisamos € um caminho. Schwartz (2000a; 2004)
propora o Dispositivo a Trés P6los para fazé-lo. Clot (2006a), a Autoconfrontagdo Simples e
Cruzada. E nds, apostamos nesta tese em Dispositivos Tecno-poéticos de Andlise da Atividade.
Ambos alertam para o fato de que o conhecimento das atividades humanas pressupde um
processo a ser acionado e nunca inteiramente acabado. De qualquer maneira, qualquer que seja a
escolha metodoldgica, exige-se do pesquisador um esfor¢co antes que por interpretacdo, por
experimentacdo. Uma experimentacdo capaz de acompanhar o tracado experimentado por
trabalhadores e trabalhadores no exercicio de seu métier e, pensamos também, viabilizado de
modo peculiar, em um plano de experimentacdo da atividade por imersio em ambientes
imagético-digitais, pensando-os enquanto dispositivo para uma andlise da atividade. Dessa
maneira, nossa aposta consiste em praticar um gesto de métier junto as agentes penitencidrias
abrindo veios para as dissonancias de sua atividade, fazendo viver, assim, seu trabalho.

Clot (2008) diz: “Les sens de 1’activité se transforme alors en entrainant avec lui un
allongement possible du rayon d’action dans le milieu professionnel qui engage, d’abord par
I’imagination, a des occupations neuves” (p.14). Seguindo seu rastro, investimo-nos em uma
abertura imaginativa de sendas nas palavras e nas imagens acerca da atividade prisional buscando
recrid-la em seu curso. Perseguimos, assim, tocar a atividade em suas nascentes de atualidade,

fonte inesgotavel do trabalho sob o signo de seu inacabamento.

12 Essa questdo é em especial formulada por Josiane Boutet, citada por Nouroudine (2002).
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Fenda 4. Por uma Tecno-poética, uma poética da atividade

* Elisabeth Charlotte Rist, ou Pipilotti Rist, como é profissionalmente conhecida. Frame do video Lullaby (2002).
Em http://www.youtube.com/watch?v=1QZcIbPh8mE . O trabalho da artista pode ser encontrado no site indicado ou
no CD que acompanha essa tese.
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4.1- Producao de Imagens como Via de Acesso ao Trabalho Virtual

O foco nesta Fenda sao os trés temas transversos da tese — trabalho, clinica e tecnologias
digitais — pelos quais apresentamos, derivando das questdes ja levantadas nas Fendas anteriores,
nossa problematica-central e nossa metodologia de pesquisa.

Assim, tomamos como mote para a escrita das paginas que seguem, o trabalho Lullaby de
Pipilotti Risti'*®. Foi pela caracteristica da artista, a qual mistura(se) pelos meandros do video e
da informaética, jogando com imagem e som em uma relacdo lidica com as mdaquinas, que o
escolhemos.

Tematizando a arquitetura urbana e os modos de vida humanos, por entre prisdoes em
apartamentos e miragens do mundo pela janela, Pipilotti Rist, em Lullaby, parece introduzir, pelo
movimento da camera e pela edi¢do, uma perturbacdo das formas, criando um espaco
amalgamado e fluido de habitacdo, onde a dimensdo imagética em movimento, envolve, enlaca e
solta, numa espécie de circunvolugdo disruptora em relagdo a qualquer pretensdo de narrativas
lineares.

Imagens-Tempo? Parece-nos que sim. Imagens em que os signos 6ticos € sonoros se
sobressaem desfiguradamente; imagens que, proximas do mundo dos sonhos, apostam nas
dissonancias enquanto espaco possivel para emergéncia do poético. Por isso, Rist percorre a
escrita desta Fenda: por articular o visual misturando poesia, tecnologia, vida € movimento.

Abrimos duas vertentes de discussio'?® nesta tese: uma conceitual, referida ao conceito de
atividade e outra, metodoldgica, pela qual pensamos a respeito de um Dispositivo Tecno-Poético
de andlise da atividade tracando um caminho pela Cartografia como método'?’” de pesquisa em

uma Clinica pela Atividade.

123 A artista nasceu na Suica em 1962 e desenvolve seu trabalho na drea dos media e do video arte experimental.

Com ajuda de efeitos especiais, distor¢des picturais e efeitos estéticos retirados de video-clips, tem por dominios
preferidos o video e a informdtica. Rist se ocupa especialmente, de problemdticas contemporaneas relativas a
diferenca entre os sexos, a identidade e a feminilidade. www.artvideo.free.fr e www.serralves.com. Acessado em
agosto/2007.

1% Nosso interesse por pensar o trabalho enquanto atividade levou-nos a Clinica da Atividade proposta por Yves
Clot. Contudo, efetuamos um tensionamento conceitual no sentido de construir um corpus tedrico e metodolégico
préprio e hibrido, visando pensar os temas centrais e transversos testa tese, pelas ferramentas analiticas do
pensamento de Deleuze, Guattari, Foucault e Bergson além dos demais autores oriundos do campo das artes e das
tecnologias de imagem.

2" Empregamos a palavra método no esfor¢o de guindar a cartografia a uma vertente possivel em metodologias de
pesquisa. Contudo ressaltamos, que o termo ndo é emprego no sentido de dirigir-se a uma garantia do saber ou da
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A Clinica da Atividade, com a qual conversamos nesta tese, consiste em uma abordagem
dentre outras no ambito do que Lhuilier (2006) designa Clinicas do Trabalho. Neste campo,
identifica-se duas correntes tedricas constituidas pela Psicologia Social Clinica'*® de uma parte e
a Psicopatologia do Trabalho de outra, onde se localizam a Psicodinamica do Trabalho e a
Clinica da Atividade.

Centrando-nos nesta ultima, conforme ja dissemos anteriormente, optamos por um
caminho nesta tese, que ndo aspira a Clinica da Atividade (CLOT, 2006a; 2008). Em lugar disto,
centra-se na abertura de novas possibilidades conceituais e metodoldgicas para a, ou para uma
Clinica da Atividade ou, ainda, pela Atividade, como talvez convenha designar.

Para tanto, retomamos aspectos de alguns dos conceitos jd desenvolvidos na Fenda
anterior relativos a Clinica da Atividade atendo-nos, contudo, a questdo metodoldgica, a qual nos
convoca nesta tese, sobretudo, pelo emprego da imagem videografica na metodologia da
Autoconfrontacdo. Operar com a imagem consiste, em nosso ponto de vista, em um plano
especifico de andlise, diferente do plano conversacional o qual € central em tal metodologia.
Assim, nesta Fenda passamos pelas especificidades da imagem videogréfica e apresentamos, ao
final da primeira parte, o problema de pesquisa. Na segunda, nos detemos na experimentagao por
dispositivos tecnoldgicos de imagem, derivando para o tema da cartografia enquanto método de

pesquisa, apresentando, por fim, nossa proposta metodolégica.

A Clinica da Atividade'”® vem sendo construida como referencial teérico e metodolégico,
por uma equipe de pesquisadores, sobretudo na Franca, mas também em outros paises entre eles o
Brasil*’. Impulsionados por Yves Clot no CNAM/Paris (Conservatoire National des Arts et
Métiers) a centralidade das pesquisas recai sobre a atividade, um conceito-chave para a produgdo

de uma nova Psicologia do Trabalho na qual estd em questdo, o desenvolvimento do sujeito por

determinagdo de um acordo regulado das faculdades. Justamente o que nos interessa pelo método cartografico, ¢ uma
espécie de ndo-conjuracao do efeito de forgas estrangeiras que alteram e distraem no curso da pesquisa.

"% Esta corrente centra-se nas interagdes nas quais se inscrevem os individuos e as quais ele contribui. Seus objetos
sdo0, de maneira privilegiada, as relagdes interpessoais, o grupo, a instituicao, a organizacao.

1% A Clinica da Atividade assume a filiacdo 2 escola russa de psicologia fundada por Vygotsky, seguindo as linhas
da perspectiva sdcio-histérica. Na aproximac¢do que propomos com tal Clinica, ndo seguimos tal linhagem, por nos
situarmos em uma espécie de zona de contato com alguns dos conceitos por ela formulados, tracando nossas linhas
problemdticas.

130 Encontramos pesquisadores nessa drea ligados 4 Escola Nacional de Satide Piiblica e na Universidade Federal de
Minas Gerais, com nomes tais como Figueiredo; Athayde; Brito e Alvarez (2004), Osério e Maia (2004), Santorum
(2006) e Lima (2006).
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meio de suas atividades vitais (CLOT, 2006a). Desenvolvimento do sujeito a partir da idéia de
que (des)envolver significa (des)vencilhar-se dos modos de trabalho estabelecidos por meio de
uma expansao do poder de agir e que entendemos, se da exercendo criagao de si e de novos
modos de trabalhar. Neste sentido, a expansdo do poder de agir liga-se a saide no sentido do que
diz Tosquelles (1967) um dos primeiros autores a mencionar a importancia da atividade para o
plano psiquico no ambito do hospital psiquidtrico. Diz ele: “Dans les troubles dits ‘psychiques’,
ce qui est en jeu et en question, ce qui fait probleme, c’est précisément leur ‘activité humaine’”
(p-13).

Pensamos, assim, o (des)envolvimento por meio da atividade a partir de uma matriz
vitalista de pensamento encontrada tanto em Deleuze, Guattari e Bergson quanto em Canguilhem.
Trata-se de um (des)envolvimento concebido nas linhas de uma exigéncia permanente da vida no
vivo e de uma relacdo com as normas da vida. (Des)envolver como ultrapassamento de um plano
de normatividade estabelecida, recriando-o num processo que transita por entre norma e
(a)norma, em um movimento que segundo Canguilhem (1992), implica um risco de loucura.

Tal loucura nao designa uma dimensdo patoldgica, jd que esta contrariamente a uma
perda, implica justamente a instauracdo de uma normatividade vitalmente inferior que estanca a
vida, no vivo. A loucura referida por Canguilhem nos faz pensar em uma posi¢do de borda:

pensamos no Andmalo tal como o abordam Deleuze e Guattari (1997).

Pbde-se observar que a palavra “andémalo”, adjetivo que caiu em desuso, tinha uma

origem muito diferente de “anormal”: a-normal, adjetivo latino sem substantivo, qualifica

0 que ndo tem regra ou o eu contradiz a regra, enquanto que “a-nomalia”, substantivo

grego que perdeu seu adjetivo, designa o desigual, o rugoso, a aspereza, a ponta de

desterritorializagdo. O anormal s6 pode definir-se em funcdo das caracteristicas,
especificas ou genéricas; mas o andomalo € uma posi¢ao ou um conjunto de posi¢cdes em

relagdo a uma multiplicidade” (p.25-26).

Chama-nos a aten¢do a expressao “ponta de desterritorializacdo” empregada pelos
autores, a qual neste exato momento da citagdo, € por eles remetida a leitura de Canguilhem
(1972). A desterritorializacdo aqui, nos parece langar a questdo para o deslize, para uma zona
nem norma, nem a-norma, esta ainda definida em relagdo a anterior. Trata-se, de uma linha de
borda, por onde se tangencia o infinito. Como condi¢ao da alianca necessaria ao devir (DELUZE
E GUATTARI, 1997), entre norma e a-norma procede-se por a-nomalia, por desterritorializacao,

por viagem em um espago louco ndo psiquidtrico, mas poético.
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E assim que tomamos o conceito de (des)envolvimento proposto por Clot (1985; 2006a;
2008), por entender que ele suscita a questdo ao abrir a discussdo tanto acerca de uma esfera de
ultrapassamento em modos de execu¢do do trabalho por meio de novas normas, quanto de si
mesmo, uma vez que para enfrentar a normatividade estabelecida e ultrapassa-la, triunfando no
sentido de afirmacdo de sua presenca ativa na vida, ou dito de outro modo, da presencga ativa da
vida em si mesmo, toda uma esfera cognitiva e subjetiva € convocada em um empreendimento
estético que por anomalia, encontra viabilidade de Ser no devir.

Retomando os conceitos de Trabalho Prescrito e Trabalho Real oriundos da Ergonomia, a
“atividade remete ao poder de acdo dos trabalhadores e trabalhadoras para “transformar seu
vivido em recurso de vivéncia de uma nova experiéncia” (CLOT, 2006a). A atividade, assim,
situa-se na zona de Trabalho Real, aquela considerada em sua inscri¢do no tempo e relativa aos
componentes cognitivos e subjetivos que permitem a realizacdo da produgdo. Sempre enigmatica
e em permanente construcdo, a atividade implica mais do que dimensdes ldgicas; exige
dimensdes poéticas ao serem regidas pelo signo da criacdo como fonte permanente de invencao
de novas formas de viver, é o que sustenta o autor.

Concordando com Clot (2006a) de que os trabalhadores e trabalhadoras a0 mesmo tempo
em que precisam ater-se as regras do trabalho, empreendem-se, também, em mobilizagGes
subjetivas relativas a vida que os convoca a criagdo, € no fio t€nue entre género e estilo, que nos
situamos nesta tese. Definindo o género da atividade como um sistema de variantes que o
mantém vivo e, portanto, inacabado, o autor destaca a dimensdo de abertura a criacdo que lhe é
inerente, abertura a criagdo que procede por estilo. Pelo estilo, o gé€nero € transformado num
movimento no qual o sujeito “se liberta do curso das atividades esperadas, ndo as negando, mas
através do desenvolvimento delas” (CLOT, 2006a; p.50). Dizendo o autor que: “Le style donc
étre defini comme une métamorphose du genre em cours d’action” (CLOT, 2008; p.110), ele nos
lanca para pensd-lo antes como processo ao invés de forma assumida em modos de acdo
particulares.

Deste modo, pensamos o estilo como o género em devir, em convulsio, titubeante, aberto
as poténcias da sensagdo, aos perceptos e aos afectos a partir do vivido no trabalho, encontrando
nas formulacdes de Clot (2006a) elementos para seguir nesta direcao. Isto, porque o préprio autor
se refere a importancia das emocdes - cujos afetos sao sua vitalidade contra o risco destes ultimos

tornarem-se atonitos - € da co(mog¢do) para por em movimento a atividade que, por abalos num
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corpo que se pde a agir, transforma tal estado - que chamamos intensivo - em atitude e em
competéncia no plano extensivo do trabalho.

O Trabalho Virtual, tal como o definimos nesta tese, parece-nos ser a via privilegiada para
o processo de estilizacdo do género. Pelos meandros do Trabalho Real que deflagra dramaticas
dos usos de si (SCHWARTZ, 2004), instauram-se vias tanto a servico de uma liberacdo do
trabalho, enquanto reacdes ao instituido, quanto a praticas de liberdade, o que exige uma
implicacdo ética do cuidado de si (MAIA E OSORIO, 2004). Seguindo a trilha aberta por
Foucault (2006g), Maia e Osoério reforcam as indagacdes ja por nds formuladas na primeira
Fenda desta proposta: a de buscar por entre a atividade e as tecnologias digitais de imagem, uma
tecnologia de si a favor do estabelecimento de uma relacdo estética e ética consigo mesmo para
resistir ao poder que assujeita e normaliza no trabalho prisional, tendo na poténcia viva da
atividade um meio para ndo deixar o prescrito aprisionar o real, nem as agentes penitencidrias a si
mesmas, em préticas de conversao a si.

Assim, € na estilistica da atividade que pousamos nossa atencao nesta pesquisa; estilistica
da atividade e de si, numa incursdao por entre aspectos subjetivos e cognitivos convocados na
atividade e na experimentacdo imagética que propomos, em sintonia com a argumentacao de Clot

(2006a):

A subjetividade (...) é constitutiva do desenvolvimento cognitivo que, por seu turno,
solicita sua mobilizacdo. (...) A tarefa prescrita € redefinida pelos coletivos que formam e
transformam os géneros sociais da atividade vinculados com as situagdes reais. Eles
delimitam géneros de situacdo de trabalho, memoria impessoal e instrumentos gragas aos
quais o0s sujeitos agem ao mesmo tempo no mundo e entre si (p.52), e nés dizemos ainda,
em si e por si mesmo(a)s.

Deste ponto, derivamos, a partir de agora, para a proposta metodolégica da Clinica da
Atividade, a qual nos instiga a tragar a vertente metodoldgica de nossas problematicas. Para Clot
(2006a), ha um momento decisivo: a singularidade para ser objeto de estudo deve integrar a
compreensdo de uma situagdo a unidade subjetiva e a uma experi€éncia € ndo somente as
representacdes funcionais que a experiéncia supde. Dito de outro modo, deve procurar
acompanhar os escapes que, na atividade, os trabalhadores e trabalhadoras se embrenham, em
relacdo aos modos operacionais de referéncia para a manutencdo de sua funcionalidade. Escapes

que nos parecem tentar acompanhar uma espécie de movente do trabalho pelas sendas do tempo
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que, enquanto duragdo, apresentam-se como esforcos, por entre a inteligéncia e a intui¢ao, para
trilhar a vida no trabalho; para relanca-lo a ela.

Situando-se no que define como ‘“ambiente habitual”, o autor propde a andlise da
atividade pela instauragao de um espago de co-andlise do trabalho, dizendo: “Ela concerne aquilo
que os homens fazem com as provagdes pelas quais passam e das solucdes que eles encontram,
ou ndo encontram, a fim de enfrentd-las” (CLOT, 2006a; p.127). O objeto da anélise refere-se,
entdo, as condi¢des de vida habitual apresentadas em imagem pelas pessoas em situacdo de
trabalho de modo a leva-las a se interrogarem sobre o que se véem fazendo , buscando
acompanhar as trilhas de uma psicologia prética, essa relativa aos objetivos e as motivagdes dos
atos humanos para renormalizar o trabalho diante dos desafios do meio. Desse modo, ela consiste
numa psicologia tanto concreta quanto viva por localizar-se na zona da produgao de sentido e da
eficiéncia em situacdo habitual de trabalho, uma zona relativa ao pensamento em ato de homens e
mulheres no trabalho, um pensamento que ligado aos deslocamentos provocados pela atividade,
opera-se nas passagens, nos transitos, nos pontos transversos, 0s quais, pensamos, forcam o
pensamento a outrar-se.

Requerendo a formagdo de um Meio Associado a pesquisa, composto por pesquisador e
trabalhadores (as) no intento de que esses (as) passem do estatuto de observados ao de
observadores, a co-autores na producdo dos dados coletados, ndo se trata de um método a aplicar,
mas de uma concep¢do e de uma re-concep¢do permanentes entre eles procurando situar-se no
tempo que se torna instrumento de pesquisa (CLOT, 2006a), posto que se trata de fazer (re)viver
as formas dissonantes do trabalho humano.

Por esta razdo, entendemos que a idéia de Meio Associado de Clot, liga-se ao conceito de
Meio Associado em Simondon (1989) j4 referido em pdgina anterior. Isso, porque o Meio
Associado em Clinica da Atividade parece remeter para além da criacdo de um plano de relacao
entre pessoas, pesquisador e trabalhadores lancando, a nosso ver, para uma zona de passagem
entre pessoas, entre elas e seus objetos de trabalho, entre elas e suas técnicas e normas.

Assim, € a singularidade — essa por nds entendida enquanto aquilo que preside a génese
dos individuos produzindo-os (DELEUZE, 1988) - da experiéncia no trabalho, que consiste no
objeto de estudo em Clinica da Atividade, sendo sua metodologia assentada em estratégias que
permitam um acesso a experiéncia, a qual movente, transita entre as esferas cognitivas da

inteligéncia e da intui¢do, entre a atualizagdo e a virtualizacdo da atividade.
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Por esta razdo, pensamos a metodologia em Clinica da Atividade pelas formulagdes da
Pesquisa-Intervencdo e da Cartografia, aspectos esses que trataremos na segunda parte desta
Fenda, por constituirem essas ultimas, conceitos-chave de nossa proposta metodolégica. O motor
para as indagacdes que formulamos neste sentido, estd no préprio pensamento do autor, pois
sendo o género tomado como objeto de trabalho e de pensamento coletivo, incluindo-se, portanto,
suas estilizagdes e, afirmando Clot (2006a; p.130), que: “A andlise do trabalho se acha hoje,
precisamente, diante do desafio da formacgao pratica desses instrumentos e do estabelecimento
desse género de atividade cientifica (...), sentimo-nos convocadas a pesquisa acerca de métodos
de pesquisa neste campo, tal como o fazemos nesta tese’".

Mas sigamos um tanto mais na metodologia em Clinica da Atividade. Detenhamo-nos, a
partir de agora, em suas consideracdes a respeito da Autoconfrontacdo Simples e Cruzada'?, a
qual implica o emprego de cameras de video para recriar “artificialmente” a vivéncia das
experiéncias no trabalho e o pensamento que a acompanha. Clot (2006a) diz interessar-se na
busca por uma metodologia nem estritamente compreensiva, nem limitadamente explicativa: nem
explicacdo externa dada pelo pesquisador, alerta ele, nem simples descricdo do vivido pelo

sujeito. Parece-nos, entdo, que sua busca é por uma metodologia implicativa'>, por isto

entendendo um caminho que acompanha o agenciamento do pensamento no curso da atividade,

11 Assinalamos que nesta tese centramos nosso interesse de investigacio na experimentacio das imagens produzidas
sobre e no trabalho, explorando as peculiaridades dos recursos digitais de imagem como dispositivo para uma Clinica
da Atividade ou por ela, como dissemos anteriormente. Exploramos, assim, as possibilidades imagéticas para fazer
reviver o género pelo trabalho do estilo.

132 Proposto como método da Clinica da Atividade dentre outros, realiza-se por trés etapas. Na primeira, realiza-se a
constitui¢do de um Meio Associado a Pesquisa e um longo trabalho de ‘concepg¢do partilhada’ das situacdes a serem
analisadas, incluindo observacdes de situagdes pelos proprios pesquisadores; na segunda, parte-se para a producdo de
documentos videografados de autoconfrontacdo simples (sujeito/pesquisador/imagens) e de documentos de
autoconfrontag@o cruzada (dois sujeitos/pesquisador/imagens). Por fim, volta-se ao Meio Associado para andlise e
co-andlise: filtragem da experiéncia profissional posta em discussdo em termos de situacdes rigorosamente
delimitadas. Por esse método, se estabelece um ciclo entre aquilo que os trabalhadores fazem, aquilo que eles dizem
daquilo que fazem e, por fim, aquilo que eles fazem daquilo que dizem.

30 conceito de implicagio consiste num legado de René Lourau. Préximo dos conceitos de transducdo e de
transversalidade, o qual permite levar em conta s elementos e acontecimentos que se propagam na singularidade de
uma situacdo, seja de pesquisa, de intervengdo ou em situacdes cotidianas, ele remete aos pontos de passagem que
numa dada situagdo a metamorfoseiam, até mesmo, a anamorfoseiam, num processo que supera a dicotomia sujeito-
objeto. Apresentando proximidade com o conceito de problematologia de Meyer, a implicagdo refere-se a um
processo de desarranjo pelo qual se formulam perguntas, incessantemente (LOURAU, 2004 a e b). Assim, uma
metodologia implicativa tal como parece ser a proposta pela Clinica da Atividade, consiste no acompanhamento do
percurso no qual a atividade e aquele que trabalha, se transformam ao mesmo tempo; tal como se da no processo das
dramadticas dos usos de si mencionadas por Schwartz (2004) e levadas em consideracdo por Clot (2006a; 2008), em
suas andlises.
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tanto por parte do pesquisador quanto por parte dos trabalhadores e trabalhadoras da atividade em
questao.

Ao afirmar que seu interesse recai sobre uma espécie de re-descricio da atividade
mediante imagens produzidas com o emprego de cameras de video, parece-nos apontar para a
busca de um pensamento pela acdo que se transforma, como mesmo diz o autor, “artificialmente”

N . . . ‘ . 134
a sua frente, assim como o pensamento também se modifica “habitualmente i

nas situagoes
concretas de trabalho.

Perguntamo-nos, entdo, se estaria ai uma razao para o autor propor imagens videograficas
para a pesquisa em Clinica da Atividade, aspecto esse que gostariamos de nos ater um tanto mais.
Embora Clot ndo afirme isso, parece-nos que por essa via acessa uma espécie de amplificacao do
tempo da atividade como meio de criar - fazendo durar a variacdo-, atingindo o movente da
atividade, o qual convoca, sobretudo, o trabalho da intui¢ao enquanto dimensao cognitiva; essa
responsavel, em ultima andlise, pela invencdo no ambito da atividade, por sua re(descri¢do)
enquanto descri¢do sempre renovada.

Nas publicacdes sobre Autoconfrontacdo Simples e Cruzada encontramos alguns poucos
aspectos desenvolvidos a respeito da especificidade da imagem videografica em Clinica da
Atividade.

Para Clot (2006a), o registro meticuloso pela gravacio de sons e imagens dos arquivos de
linguagem e técnicas da atividade real mostrou-se como uma op¢do metodolégica bastante
produtiva, sendo a linguagem considerada nao apenas como meio de verbalizacdo da acdo pelo
qual se pde em palavras depois do fato, mas, sobretudo, como uma atividade em seu curso.

Neste sentido, diz Clot (2006a):

13 A propésito do hébito, Do Eirado (1998) traz elementos importantes para pensarmos em aproximacdes entre o
pensamento de Deleuze e as discussdes acerca da atividade. Seguindo uma linha argumentativa de que o habito néo é
resposta as situacdes e sim, problemas que formam ou constroem as situacdes onde vao operar, chama a atengdo para
dimensdes, tais como: pelos hdbitos também somos capazes de nos apercebermos de nossas transformacoes; eles
consistem em producdo involuntiria e inconsciente de si. O autor, fundamentando-se numa concepg¢do de repeti¢ao
enquanto elemento problematico e paradoxal do habito, destaca sua intima relacdo com a diferenca, por necessitar, o
habito, passar pela criacdo. Desse modo, Do Eirado localiza-o numa zona ontoldgica, anterior a qualquer atividade
do sujeito e, portanto ligado a emergéncia do subjetivo. Diz ele: “Em todos os niveis o hdbito, antes de se confundir
com a aquisi¢do de um novo comportamento, de uma nova fun¢do, exprime a inven¢do de uma nova experiéncia
(gosto). E a possibilidade de tornar sensivel alguma coisa totalmente estranha, disparatada e, a priori, sem sentido
para nds. No lugar de nos adaptar a um meio previamente dado, ele nos permite um dehors incomensurdvel conosco,
e assim, inventar a n6s mesmos e ao mundo” (p3). Sendo a singularidade no curso da atividade o objeto de estudo em
Clinica da Atividade, sustentamos que essa se localiza, também, numa zona ontolégica relativa a experiéncia do
trabalho.
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O registro sistematico dos ‘meios desviados’ gragas aos quais aqueles que trabalham se
desincumbem das provacdes que a situagdo lhes impde atesta que o real da atividade
ultrapassa ndo somente a tarefa prescrita mas também a propria atividade realizada. Ora,
esse real da atividade, ou seja, aquilo que se revela possivel, impossivel ou inesperado no
contato com as realidades, ndo faz parte das coisas que podemos observar diretamente
(p-133).

Contudo, mesmo empregando a imagem videografica o autor enfatiza a andlise no plano
da verbalizagdo a partir das imagens, tomando-as como meio para o didlogo. Parece-nos,
entretanto, que ha pelas imagens gravadas uma espécie de materializacio das dissonédncias que na
atividade fazem tocar seus virtuais, acionando, assim, um processo de rastreamento dos desvios,
cuja materialidade imagética auxilia a percorrer, pondo em foco um plano de andlise peculiar que
ndo parece ser tematizado em Clinica da Atividade. Trata-se de um plano de signos nao-
discursivos que implicando uma sintese perceptiva imediata, implica também, uma experiéncia
da duracdo concreta que lhe € correlativa, conforme ja discutimos anteriormente. A imagem
videografica, assim, figura, em nosso ponto de vista, como esfera acentrada que nos é dada a ver.
Uma esfera de variagdo que pela percep¢do comega a ser rastreada guardando uma relacdo com
toda uma esfera visivel mas também, ndo visivel na e pela imagem: com um plano de relagcdo
atualizdvel e outro de relacdo virtual.

Encontrando por entre as formulagdes em Clinica da Atividade (CLOT, 2006a) que o
género e o estilo na atividade sdo dimensdes ndo diretamente observaveis, somos levadas a
pensar que ha na especificidade da imagem videografica uma peculiaridade que, mesmo nao
tendo sido tematizada pelo autor, merece atencao, aspecto este ao qual voltaremos mais adiante
nesta Fenda numa interlocu¢do com autores do campo da imagem e das tecnologias de imagem.

Faita (2007), em texto dedicado a imagem animada como artefato no quadro
metodoldgico de uma clinica da atividade, salienta que por haver uma dimensao nao diretamente
acessivel na andlise da atividade — aquela relativa ao real do trabalho — € preciso criar condi¢oes
para colocar em obra dispositivos técnicos que permitam aos sujeitos transformar sua experiéncia
vivida em objeto de uma nova experiéncia. Trata-se, segundo ele, de abrir uma via para o
redoublement’” da experiéncia vivida cujo suporte em video é uma das possibilidades. Assim, o
autor nos aponta que o recurso da imagem consiste em uma possibilidade de oferecer ao olhar

dos trabalhadores e trabalhadoras, seu trabalho a sua frente em uma espécie de duplicacdo da

35 . N . ~
%> Mantivemos a palavra empregada pelo autor em francés ja que sua tradugdo para “redobramento”, ndo parece

designar efetivamente o sentido do termo utilizado pelo autor.
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situacdo de trabalho constituindo, a imagem, em objeto de a¢do. Configurando, pela imagem,
uma via para uma nova atividade, pela qual os trabalhadores e trabalhadoras buscam pelos meios
de producdo, um “meio para si” (CLOT, 2006a; p.132), a imagem em Clinica da Atividade
operaria como porta de acesso aos conflitos da atividade.

Mas € no trabalho de Meritan (2008) que encontramos elementos mais contundentes para
prosseguir em nossas indagacdes acerca da peculiaridade do dispositivo de imagem para uma
Clinica pela Atividade. Para ela, é de fundamental importancia pensar sobre “o que € ver” ja que
existem, em seu ponto de vista, dois planos distintos, porém interrelacionados de anélise: um nao-
linguageiro, e outro linguageiro esse relativo a atividade conversacional travada a partir das
imagens. Criticando uma posic¢ao de que a imagem produzida para Autoconfrontacio consiste em
um traco da atividade real, Meritan menciona que ver e falar sdo meios diferentes empregados
em Autoconfrontacdo chamando a atenc@o para o fato de que os trabalhadores ndo fazem apenas
algo do que dizem a partir das imagens, mas também do que véem, sendo o que dizem, relativo,
também, ao que véem. Dito de outro modo, a atividade de ver mediatiza a atividade de falar, de
modo que os fatos do trabalho em imagens nao sdao apenas pretexto ao comentario ou explicacao
dirigidos ao outro mas ganham sentidos insuspeitos na experiéncia de ver.

Seguindo o rastro de tais indagacdes, agregamos, ainda, outras questdes agora relativas ao
modo de producdo das imagens. Considerando que as imagens dos trabalhadores em situacdo de
trabalho sdo, em Autoconfrontacdo, definidas pelo grupo participante da pesquisa mas realizadas
pelo pesquisador para posteriormente retornar ao grupo que as assiste e discute, perguntamo-nos
como o fato de produzir as imagens de seu trabalho e, posteriormente editd-las, como fizemos em
nossa pesquisa, opera em termos metodolégicos. Perguntamo-nos ainda, a respeito da
peculiaridade da experiéncia que propusemos a qual ndo consistiu em produzir imagens de
agentes penitencidrias em situacdo de trabalho a serem posteriormente analisadas pelo plano
conversacional e sim, de se colocarem em atividade de producdo de cenas relativas ao trabalho
prisional.

Detenhamo-nos, antes, nas peculiaridades da imagem videogrifica na busca por
elementos que tanto possam contribuir para a sustentagao deste recurso como meio metodolégico,
quanto para a abertura de linhas probleméticas no que se refere a pesquisa sobre a atividade, tal

como buscamos pelo trabalho de tese, quando nos perguntarmos, também, sobre as



130

peculiaridades da digitalizacdo imagética e da imersao que ela oportuniza, como via de acesso ao
que estamos denominando de Trabalho Virtual' .

Comecemos por Dubois (2006). O autor, analisando a especificidade do video, afirma ser
ele um estado, “estado do olhar e do visivel, maneira de ser das imagens. (...) o ‘video’ ndao € um
objeto (algo em si, com corpo préprio), mas um estado. (...) Um estado-imagem, uma forma que
pensa. O video pensa (ou permite pensar) o que as imagens sdo (ou fazem)” (p.23).

Buscando a etimologia da palavra, Dubois encontra que Video, sem acento, refere-se a um
verbo (video do latim videre, “eu vejo”). Desse modo, video corresponde ao ato mesmo do olhar.
Trata-se de um principio infra-pessoal de “eu vejo”. Porém, Video em latim ndo € apenas um
verbo, mas um verbo conjugado, que corresponde a primeira pessoa do singular do indicativo
presente do verbo ser. Dito de outro modo, video € o ato de olhar se exercendo por um sujeito em
acdo.

E, entdo, colocando em cena a nogdo de video como se referindo a uma agéio em curso,
que Dubois pde em destaque uma qualidade do video que nos parece chave para a proposta
metodoldgica da Clinica da Atividade: ela permite um acesso a dimensdes do trabalho “que se
fazem ao vivo”, ndo sendo o ‘eu vi’ da foto, por exemplo. Tal aspecto parece-nos interessante
porque a imagem videografica permite, a0 mesmo tempo, aceder a um objeto € ao ato que o
constituiu.

Além disto, Dubois (2006) afirma a ambigiiidade caracteristica desta imagem: ela é ao
mesmo tempo objeto e processo, imagem-obra e meio de transmissdo, residindo sua forga,
justamente nesta precariedade identitdria. A imagem em video é como um amélgama fluido de
imagem e de olhar, fundidos num ato. Um ato de pensamento, um modo de pensar, diz o autor.
Um estado ndo um objeto, o que também interessa especialmente a metodologia da Clinica da
Atividade, pois em “sendo-estando”, trata-se de uma imagem afeita a concep¢do, mais do que a
recepgao.

A imagem videogréfica, assim, parece se oferecer a (re)descricdo da atividade buscada em

tal clinica, potencializando por ela mesma, tanto no ato de produzir a imagem quanto de assisti-la

1% Reiteramos que pensamos haver um acesso ao que estamos denominando de Trabalho Virtual no curso da
atividade pelos trabalhadores e trabalhadoras, independentemente dos recursos tecnoldégicos de imagem empregados,
tanto digitais quanto analégicos. Contudo, exploramos nesta proposta as possibilidades de criagdo de um ambiente
para habitar a partir da digitalizacdo de imagens de modo a prosseguir em um curso indagativo acerca de um outro
modo de experimentagdo imagética que possa encontrar nas imagens computadorizadas, um aliado no processo
permanente de (re)vitalizag@o do trabalho.
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posteriormente, o dinamismo caracteristico da vida que insiste em verter no trabalho. Parece-nos
interessante, também, determo-nos nas consideragdes de Machado (2006) na introducdo da obra
Cinema, Video, Godard. Para o autor, Dubois destaca uma constatagdo, igualmente cara a esta
proposta: ele ressalta que o video nasce e se desenvolve numa dupla dire¢ao. De um lado, chama-
se de video um conjunto de obras semelhantes as do cinema e da TV, roteirizadas, gravadas com
cameras, posteriormente editadas e que, ao final do processo, se ddo a ver, e, de outro, o video
pode ser um dispositivo, tal como um evento, uma instalagdo, abrangendo mais do que aquilo que
as telas mostram.

Destacamos esse aspecto, por parecer-nos que a proposta metodolégica da
Autoconfrontacdo e o Dispositivo Tecno-Poético de andlise que propomos, alia, de algum modo,
as duas centrando-se, contudo, nesta dltima direcdo: produgcdo de videos que, quase como
instalacio'”’; como criacdo de espaco movente para habitar, assume, nesta proposta, contornos de
veiculo para imersdo'**. Como tal, produzir imagens do trabalho em video e, posteriormente
assisti-las, ja parece consistir, pelas caracteristicas do video até aqui destacadas, um espaco
aberto a uma nova experiéncia. Trata-se do video como imagem-produto €, a0 mesmo tempo,
como imagem-processo ou, como diz Dubois (2006), simplesmente video como imagem e video
como dispositivo.

Encontramos, entdo, elementos instigantes nas formulacdes de Dubois, para seguir na
linha indagativa acerca das especificidades da imagem videogréfica enquanto dispositivo para

andlise da atividade. Pensamos que além da imagem em video oferecer o dinamismo

70 termo instalagdo empregado pelo autor refere-se a uma modalidade de fazer artistico que marcou o século XX e
vem marcando o XXI. Diz-se que, embora jd bastante discutida, conta ainda com fragil definicdo e com muitos
pontos a serem pesquisados. Contudo, destaca-se seu principio experimental, sua volatilidade e efemeridade,
absorvendo e construindo o espaco a sua volta, ao mesmo tempo, que o desconstruindo.
O sentido de tempo, no caso da fruicdo estética da Instalagdo € o ndo-tempo, onde esta frui¢do se dad de forma
imediata ao apreciar a obra in loco, mas permanece em sua fruicdo plena como recordag@o. A participag@o ativa em
relacdo a obra faz com que a fruicdo da mesma se dé de forma plena e arrebatadora, o que em muitos casos pode até
mesmo tornar esta experiéncia incomoda e perturbadora (Bosco e Silva e Peccinini/ www. www.macvirtual.usp.br.
Acessado em setembro/2007 ).

¥ O conceito de imersdo aparece bastante difundido em tempos de tecnologias informatizadas. Machado (1996) o
define, referindo-se ao cinema sem, necessariamente, implicar o uso de equipamentos periféricos acoplados, como
fendmeno que implica um acontecimento entre o sujeito da acdo e as condi¢des do ambiente. Bairon (1998) define
imersdo como sendo um processo deflagrado a partir da relacdo entre a subjetividade expressa na criacdo dos
ambientes digitais e a possivel acolhida da subjetividade alheia, fundamentalmente, na forma de relagdes dialdgicas
como estranhamentos, buscas, referéncias ao cotidiano, abstragdes, entre outras. Consiste ainda, numa condicdo de
habitacdo que se expressa por meio da relacéio de sentido entre ambiente e usudrio, entre conceito e experiéncia. Para
Maraschin e Zaniol (2004), imersdo consiste num espaco perceptivo inusitado decorrente de novas congruéncias
sensdrio motoras e simbdlicas na relag@o entre o sujeito e o ambiente.
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caracteristico da atividade de trabalhadores e trabalhadoras aos seus olhos, se oferece ainda,
como superficie aberta a experimentagﬁol39.

Enquanto superficie, a imagem video parece se oferecer como espago a percorrer pela
dispersdo e, afeito a dissolucdo, como possibilidade de situar-se nas sendas das imagens,
favorecendo a abertura de rachaduras que permitam inflar-lhes com os ares da criagdo.
Considerando que o tema das imagens a serem produzidas € o trabalho, parece favorecer um
escape a sua abordagem do ponto de vista de uma andlise conteudista de suas funcionalidades,
aspecto esse que nos parece aproximar-se daquilo que Dubois propde: encarar o video ndo mais
como uma maneira de registrar € narrar, mas como um pensamento, um modo de pensar
(MACHADO, 2006).

Opondo a espessura da imagem do video a profundidade de campo do cinema, o autor
sugere que:

A profundidade sugerida pelo video é, por assim dizer, uma profundidade de superficies,
fundada na estratificacdo da imagem em camadas, engendrando portanto um efeito de
relevo que s6 pode existir na imagem, nio no mundo designado por ela. E um efeito
construido pela tecnologia, que desloca a “impressao de realidade” do cinema e a substitui
por uma vertigem: a imagem em si oferecida como experiéncia (MACHADO, 2006;

p.14).

E neste ponto que retomamos a idéia de ensaio audiovisual por Dubois (2006) trazida e ja
apresentada em Fenda anterior. Dela destacamos a seguinte caracteristica: o fato de se referir a

uma espécie de escritura visual movida pela liberdade do pensamento, pela qual as imagens sao

13 Pensamos que Dubois, sob o ponto de vista tecnolégico, apresenta uma série de caracteristicas que reforcam o
video em seu estatuto de superficie, do qual derivamos para pensar em termos de superficie pela filosofia. Para o
autor, o video ndo tem profundidade, por um lado, porque sua resolucio ¢ baixa e os detalhes da imagem vio se
dissolvendo a medida que se deslocam em relacdo ao fundo e, também, porque raramente hd em seus quadros apenas
uma imagem, sendo mais comum um encrustamento de imagens umas nas outras. Ao contrdrio do cinema, o video é
o lugar da fragmentag@o, da edi¢@o, do descentramento, do desequilibrio, da heterogeneidade estrutural do espaco, da
velocidade, da dissolug¢do do sujeito, da abstracdo (ndo figurativismo). Salienta, ainda que em lugar de obedecer a
uma seqiiéncia linear de planos, as imagens videograficas sdo “coladas” umas sobre as outras (sobreimpressdo), ou
umas ao lado das outras (efeito-janela), ou ainda, umas dentro das outras (incrustra¢do) e sempre dentro do mesmo
quadro. Dessa maneira, o video, para Dubois instaura novas modalidades de funcionamento do sistema das imagens;
por ele estamos diante de uma nova linguagem, de uma nova estética. Em video os dois espacos (off e in) podem ser
visualizados simultaneamente, em janelas separadas mas dentro do mesmo quadro. Trata-se de uma ldgica visual
préxima a dos fractais, em que qualquer parte da imagem ja contém todas as imagens a elas relacionadas. Assim, ndao
ha mais dentro nem fora, tudo estd contido na espessura da imagem (Machado, 2006). Benevides (2007) destaca a
partir dos estdicos, que trabalhar na superficie é explorar na multiplicidade pré-individual, devires que se insinuam
nas dualidades. A superficie esta aberta as conexdes, prestando-se muito mais a experimentacdo do que a
interpretacdo.
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produzidas e experimentadas como criacdo € ndao meramente como comunicacdo de idéias
(MACHADO, 2006).

Este nos parece um ponto importante das formula¢des de Dubois a ser considerado nesta
tese: a tematizacdo, pelas especificidades da imagem videografica, de elementos da subjetividade.
Além disto, nos parece contribuir para engrossar os argumentos relativos a sintonia entre
peculiaridades tecnolégicas do video e a proposta da Clinica da Atividade de emprega-lo, pois,
conforme dissemos anteriormente, encontramos no escopo de suas formulagdes ja publicadas,
escassas argumentacoes neste sentido'*.

Os ensaios audiovisuais em video'*', propostos em nossa pesquisa permitem um pensar
pelas imagens mesmas € ndo apenas em linguagem verbal a partir delas, o que nos parece fértil
como questdo de pesquisa em Clinica da Atividade, no sentido de explorar as possibilidades
dessa modalidade para uma abertura a criagdo que encontra nas variantes da vida, trilha para seu
percurso.

Fargier (1993), Brissac (1993) e Goifmann (1998), também auxiliam na tarefa de pensar
sobre a especificidade da imagem em video para andlise da atividade. Para eles, o video leva a
uma nova forma de pensar a passagem entre imagens, liberando as imagens de sua funcdo
especular, fazendo da realidade uma zona de indiscernibilidade, perturbadora das continuidades e
das totalidades.

Fargier (1993) afirma: “A escrita em video, ao contrario da escrita cinematogréfica, cujos
diversos processos ndo possuem outro fim que o de levar o real a se assinalar, coloca diferentes

maneiras de fazer ruido entre duas imagens, ou melhor ainda, de tornar toda imagem barulhenta”

(p-232). Barulho que estilhaga o interior da imagem.

10 Destacamos que em curso realizado com Yves Clot (2007) o mesmo quando perguntado acerca da especificidade
da imagem em sua metodologia, defendeu sua utilizacdo como um instrumento de acdo para abrir o didlogo entre os
trabalhadores e trabalhadoras associando-a a um “andaime” na pesquisa, em lugar de ser o foco.

"I Dubois (2006) apresenta alguns parimetros estéticos que, segundo ele, surgem com as priticas em video:
mixagem de imagens mais do que a montagem de planos; sobreimpressdo (transparéncia e estratificacdo); janelas
(recortes e justaposi¢des); incrustraciio (textura vazada e espessura da imagem); escala de planos versus composicio
de imagem; profundidade de campo versus espessura da imagem; montagem de planos versus mixagem de imagens;
espaco off (hors-champ) versus imagem totalizante; Imagem virtualmente total e sem exterioridade, multiplicada e
composta, em camadas ou vazada, constituida de espessura intrinseca (a matéria-imagem), imagem espacialmente
heterogénea, sem estrutura unitdria hierarquizante, imagem em que a simultaneidade dos componentes engendra
modos de encadeamento que sdo acontecimentos de imagem. O video funciona de modo inteiramente diferente do
cinema. Tais caracteristicas podem vir a compor uma experimentacdo imagética pela manipulagdo e pela edi¢do de
imagens, esferas essas néo previstas na metodologia na Autoconfrontagdo Cruzada tal como é empregada em Clinica
da Atividade.
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Brissac (1993) também contribui para pensarmos a idéia de ensaios audiovisuais pelo
video nesta pesquisa. E ele quem diz: “Uma visibilidade andénima nos habita (...) A visdo se faz
do meio — entre — das coisas” (p.238). Realcando o que define como uma inser¢ao reciproca entre
0 corpo vidente e o visivel'”, destaca o video como ponto de intersecio entre novas formas de
escrita € um novo corpo para as imagens, fazendo aparecer aquilo que ndo se pode filmar: a
imagem entre os corpos. O autor tematizando algumas das modalidades de trinsito possiveis
proporcionadas pelo video — ressaltando as possibilidades de manipulacdo e edicao - tais como o
tremido e o desfocado, destaca que a agitacdo que estria a imagem permite ver de outro modo o
que € nitido, bem como a tensdo que atravessa a paisagem. Por outro lado, a interrup¢do da
imagem permite introduzir uma foto no quadro para produzir um efeito de suspensdo, uma parada
que nos d4 tempo pra acrescentar algo a imagem.

Outro modo de entrecruzar as imagens analisado pelo autor, € a experimentagdo com a
velocidade, através do uso do ‘slow-motion’ e da seqiiéncia de cortes rdpidos. A mudancga de
velocidade, tentativa analitica de ir mais devagar para ver melhor, é uma forma orgénica, fisica
de decomposi¢ao da imagem”, diz ele (p.245). Tal interpenetragdo das imagens, seria uma nova
forma de montagem ficcional e o video, faria aparecer aquilo que nao se pode filmar, a imagem
entre 0s COrpos.

Perguntando-se sobre como fazer uma imagem, aponta um caminho: sendo a trajetéria do
olhar erratica e descontinua, a captacdo imagética deveria adotar — “pela camera lenta — 0 mesmo
traco hesitante e aleatério do pintor” (BRISSAC, 1993; p.247). Trata-se de quebrar a organizagcao
Otica convencional, substituindo uma geometria 6tica por uma linha manual que o olho mal
consegue acompanhar. Trata-se de passar da visdo ao tato por uma linha que nao vai de um ponto
a outro, mas passa entre os pontos tracando formas que até podem ser figurativas, mas que nao
tém mais lagos figurativos pois o que as liga € o movimento.

Para Goifman (1998) as imagens videograficas ndo sao mais expressoes de uma
geometria, mas de uma geologia, ou seja, de uma inscri¢do do tempo no espago, salientando que

a producdo de imagens e sons permite o acesso a uma estilistica das falas dos participantes da

"> Tragamos uma analogia entre o corpo vidente de Brissac e as imagens-vibrato e, ainda, o corpo visivel com as
imagens-discurso de maneira a refor¢ar nossa proposi¢do de, por esses termos, tracar linhas entre os jogos de
visibilidade e de minorizagdo imagética e os processos de subjetivacdo, as quais viemos tracando desde a primeira
Fenda desta tese. Contudo, destacamos que Brissac associa o visivel a uma qualidade relativa a superficie e ndo a
profundidade da imagem, sugerindo que o plano do vidente estaria af relacionado. Pensamos numa inversdo destes
termos: para nés, o visivel refere-se ao plano do profundo que recobrimos pelo universo de representacdes, enquanto
o vidente relaciona-se a superficie, ao plano de dispersdo aberto a hetereogeneidade e a presentificagdo imagética.
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pesquisa, em situacdo de andlise. Diz ele que se a escrita propicia o recorte de palavras
significativas dentro de um contexto gramatical, a captagdo sonora expande esse contexto até a
l6gica da oralidade. Assim, Goifman coloca em cena outras dimensdes, também relevantes para
andlise tais como, o tom das vozes, os gestos, os movimentos e os siléncios de palavras que
oferecem, no entanto, cenas em seu lugar. Além disto, destaca que a captagdo em video
possibilita a experimentacdo de um alargamento temporal da observacdo empirica, devido a
possibilidade que se cria de observacdo repetida e diferenciada das imagens, oferecendo
possibilidades tais como pausas e slow-motion.

Especialmente destes trés ultimos autores, destacamos trés aspectos para retornarmos a
proposta metodoldgica da Autoconfrontagcdo: o video possibilita, sobremaneira, um acesso aos
ruidos imagéticos que, perturbando a imagem, podem vir a produzir um deslocamento dos
compromissos com a atividade prescrita, produzindo obstdculos no ambito da atividade real e
lancando-a ao plano dos seus virtuais. Fazendo aparecer a imagem entre os corpos, pode
favorecer uma porosidade entre eles que perturbe contornos identitdrios relativos tanto a si
mesmo quanto a atividade e, por fim a captacdo sonora que o video oportuniza - expandindo o
contexto gramatical até a 16gica da oralidade -, pode figurar como um componente fundamental
para a estilizacdo do género da atividade, por perturbar seus invariantes.

Talvez ai possam estar alguns argumentos para sustentar a importancia do emprego de
imagens videograficas para a Clinica da Atividade. Porém, gostariamos de avancar um pouco
mais nas especificidades da imagem de video digitalizada, para, assim, encaminhar nossas
questdes e nossa proposta metodolégica, que, conforme jid anunciamos, propde um modo
diferente, aquele proposto pela Autoconfrontaga?lo143 , envolvendo a atividade de producdo de
imagens do trabalho pelas préprias trabalhadores, e sua posterior manipulacdo e edi¢do como
modo de explorar o potencial artistico das tecnologias digitais para operacao de uma clinica.

Neste caso, consideramos as peculiaridades da imagem digital abordadas na Fenda
anterior, tanto em seu potencial de transformacdo do mundo - quando a experimentacdo da
simulagdo imagética permite a instauracdo de uma zona de distancia entre as coisas € as

representacdes que temos dela, pela imaginacdo e pela fabulacao, fazendo-se acompanhar de uma

'3 £ interessante destacar a posi¢do de Yves Clot (2007), de que sdo as experiéncias diferentes que desenvolvem a

Clinica da Atividade. Assim, o autor estimula a diversidade de propostas e 0s processos experimentais em contextos
diferentes explorando caminhos metodolégicos inventivos. A este respeito salientamos que a prépria leitura da obra
de Clot se (des)envolve como se pedisse “fecundacdo”, uma vez que se ndo o fizermos, a Clinica da Atividade, assim
como qualquer outra atividade, fenece.
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atualizacdo no plano real que se afirma pela diferenca -, quanto de perpetuacdo, quando em
seducdo pela eterna metamorfose propiciada pelos ambientes informdticos, ndo se atinge
nenhuma inveng¢ao no plano do real.

Nossa indagagdao metodoldgica, percorre, entdo, tais possibilidades oferecidas pela
imagem digital, especialmente por duas dimensdes: uma relativa a experimentacdo das
possibilidades de simulagdo como um acesso privilegiado aos virtuais do trabalho que, enquanto
criacdo de mundos e de si, se alcem, posteriormente e neste processo, ao plano do trabalho real e
outra, referente a exploragao de numa experimentacao por parte das agentes penitenciarias como
videastas que ao produzirem cenas e as editarem - com os recursos de digitalizacdo da imagem -,
possam estabelecer pontes entre ela, a imaginacdo e a fabulacdo, criando um territério de
plasticidade tanto de si mesmas quanto de seu trabalho'**.

Retornando a metodologia da Autoconfrontacdo, ressalta-se que a atividade real consiste
no foco da andlise, sendo ela jamais passivel de previsdo, Clot (2006a). Sendo assim, a proposta é
a de uma abordagem dial6gica da situacdo, movida por uma compreensdo ativa, fundada, ao
mesmo tempo, em hipéteses explicativas, no registro de vestigios e numa andlise de sua propria
atividade na situacdo para transformar esta dltima. Trata-se de fazer a atividade dos sujeitos
novas perguntas que eles mesmos ndo se fariam, disparando um processo indagativo acerca da
atividade, no Meio Associado a pesquisa, para fazer aflorar a variabilidade do processo de
trabalho.

Pela Autoconfrontagdo Simples e Cruzada, propde-se, entdo, um campo de
experimentacdo que constitui o que se entende como atividade dirigida'*’, numa superposicdo da
atividade que se busca compreender. Superposicdo porque a experimentacdo pela linguagem
vivenciada estd a servigo da criacdo de um outro modo de pensar e sentir relativo a atividade, a
partir da perspectiva dos sujeitos.

Nesta linha, destaca-se que a mudanca de destinatirio modifica a andlise, dando um

acesso diferente ao real da atividade do sujeito. Afirmando-se a Autoconfrontagdo como uma

metodologia de acesso ao real da atividade, Clot (2006a) parece-nos aqui apontar, um ponto

1% Reconhecemos que neste processo podem as agentes verem-se, por vezes, capturadas numa reducdo da imagem 2
prépria imagem que num processo recursivo a transforma em cliché eliminando o referente e propondo-se como
substitui¢do ao real por uma supressao de toda distancia que possibilita a imaginacdo e a fabulagdo (MACIEL, 1993).
Tal dimensao da experiéncia converteu-se, também, em material de analise.

13 Clot (2006a) define Atividade Dirigida como sendo uma situacio na qual a linguagem, longe de ser para o sujeito
apenas um meio de explicar aquilo que se faz ou aquilo que se v€, torna-se um meio de levar o outro a pensar, a
sentir e a agir segundo a perspectiva do sujeito.
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interessante do qual nos aproximamos nesta tese, para a seguir, dele derivar: o lugar privilegiado
de acesso aos virtuais do trabalho, os quais, pensamos, constituem o real da atividade - a esfera
que transborda sua atualizacdo no plano da atividade-, estd localizado na verbalizacdo, no
comentdrio dos dados videografados dirigidos a um outro que nao ele, no caso, ao pesquisador e
aos pares, buscando agir sobre eles.

Na experimentacio que estamos propondo, além de concedermos importancia a este nivel
de andlise, tal como ja dissemos na primeira Fenda desta tese146, concentramo-nos nas
possibilidades plasticas dos recursos digitais de imagem para criacdo de uma experi€ncia
imersiva aberta a perturbacdo de sentidos e a invencao de mundos, a ser relangada ao pesquisador
e aos pares, como oportunidade de acionar outros modos de pensar, sentir e agir no trabalho.
Assim, pensamos propor um modo especifico de anélise da atividade nesta pesquisa, agregando a
linguagem verbal sobre tais imagens como meio de verbaliza¢do da a¢do — tal como proposto na
Autoconfrontagdo -, a producao de imagens videografadas, digitalizadas e abertas a imersao pelas
proprias agentes penitencidrias. Trata-se de por em cena uma espécie de pensar em imagens.

Buscamos pela experimentagdo imagética, um outro modo de aceder aos virtuais do
trabalho, procurando meios de fazer durar a variacdo e de acompanhar os percursos da intuicao
que reinventa os modos de trabalhar, pela produgio de imagens. E o préprio Yves Clot quem
instiga a esse desafio, quando diz: “Em si mesmas, as técnicas de formalizagdo da experiéncia
devem ser, a nosso ver, objeto de pesquisas sistemdticas caso desejemos conseguir tornar
‘discutivel’ a abordagem da singularidade da experiéncia e da acdo em ambiente de trabalho”
(2006a; p.138).

Diz ele que € pelo outro que o trabalhador encontra algo de novo em si, pela dissonincia
entre as proprias emogdes e percepgdes suas € as do outro, seja esse par ou pesquisador, valendo-
se do emprego de imagens em video para elucidarem para si mesmos e para o outro, as questoes
que surgem durante o (des)envolvimento da atividade, tendo em vista que no momento de assisti-

las a atividade ja € outra, pondo-se, igualmente em anélise.

%6 Retomando as indagacdes apresentadas na Fenda em que tratamos das prisdes, lembramos as reflexdes
foucaultianas a respeito do lugar da escrita, que aqui derivamos para pensarmos em termos de ensaios audiovisuais,
nas praticas de si. Nos indagamos, entdo, acerca dos videos produzidos pelas agentes como uma certa maneira de se
manifestar para si mesmo, consistindo numa oportunidade de “se mostrarem’, fazendo aparecer seu proprio rosto
perto do outro. Trata-se de algo como tomar os videos enquanto possibilidade de um olhar que se langa sobre o
destinatario das imagens (pela missiva que ele recebe, se sente olhado), bem como uma maneira de se oferecer ao seu

olhar através do que lhe € mostrado sobre si mesmo. Nesse jogo de abertura ao outro sobre si mesmo,
impulsionariamos uma experiéncia de desalojamento préxima de uma estética da vida.
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Desse modo, Clot (2006a) adverte para o fato de que a atividade ndo estd a espera de
explicagdo, e sim de implicagdo conforme dissemos anteriormente; caso contrario, o caminho de
pesquisa tenderia para uma recuperagdo dos invariantes da atividade, desconsiderando-se o
(des)envolvimento da mesma, pela andlise.

O referencial tedrico-metodoldgico da Clinica da Atividade parece reconhecer, portanto,
que a experimentacdo imagética, além da situacdo de estarem frente a frente, trabalhadores e
trabalhadoras, bem como eles (as) e pesquisadores, produz uma nova situagao para analise.

Retomando a posi¢ao de Didi-Huberman (1998) de que existe uma inelutdvel cisdo no
ver, uma vez que toda evidéncia visivel se faz acompanhar daquilo que lhe é fugidio, dimensao
essa que nos olha, como um outro, instigando a0 movimento de perder; de perder-(se), numa
espécie de experiéncia ontoldgica do olhar que enfrentando o vazio, da existéncia a si mesmo e
ao mundo, dar existéncia a si, perdendo-se e tornando-se outro para si mesmo pela
experimentacdo imagético-digital da atividade € questdo-chave nesta tese, assim como a
metodologia da Clinica da Atividade propde sustentar seu movimento de andlise da atividade por
intermédio de seu préprio (des)envolvimento e pela verbalizacdo sobre ela, entre os pares e entre
eles e os pesquisadores.

Pela Autoconfrontacdo se estabelece “um ciclo entre aquilo que os trabalhadores fazem,
aquilo que eles dizem daquilo que fazem e, por fim, aquilo que eles fazem daquilo que dizem”,
Clot (2006a; p.136). Em nossa proposta, em sintonia com a busca do autor, propomos uma
experimentacao que agrega um sutil diferencial; que se localiza fundamentalmente naquilo que as
agentes penitencidrias fazem, no que mostram/imagetizam do que fazem; no que experimentam
pelo que mostram-imagetizam na esfera videografica e dos videos digitalizados e no que fazem
do que mostram/imagetizam.

Visando colocar-nos no coragao da experimentagao imagética, nosso objetivo consiste em
explord-la como dispositivo para a criacdo na atividade, presente na proposta da Clinica da
Atividade (CLOT, 2006a). Isto, porque o autor salienta que a finalidade da andlise ndo é remediar
erros ou reproduzir a experiéncia e sim, deixar nascer a acdo, dar-lhe passagem pelo curso da
vida que verte no trabalho. Longe de ater-se aos procedimentos operatérios, sdo as sendas da
criacdo de si e de modos de trabalhar, que o autor percorre, colocando em cena um nivel de

formacao no trabalho operado no momento mesmo de trabalhar.
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Localiza-se em momentos de escolha quando da realizagdo do trabalho, uma vez que o
trabalho real e o real da atividade, distanciam-se, sempre, das prescricdes que costumam pautar
os treinamentos. Momentos esses, que mais do que envolver operacdes vividas quase sempre
ligadas as operacoes da inteligéncia, implica a invencao operatdria, o que se faz, eminentemente,
pelos percursos da intui¢do e pela relagdo com o outro, seus pares; € com o outro, em si mesmo.

Tal experiéncia ja € dotada de dinamismo quando da realizacdo da prépria atividade, mas,
parece-nos revitalizar-se pela mediagdo de uma nova situac@o vivida criada com os recursos da
videografia como na proposta de Clot (2006a). Em nossa pesquisa, visamos um outro modo de
acionar tal vitalidade pela exploracdo de um outro nivel de andlise, o da producdo de imagens
tendo como tema seu trabalho, implicando possibilidades de digitalizacdo das imagens, criando
um ambiente aberto a imersdo e as operagdes de uma pedagogia das afeccdes, conforme ja
apresentamos nas Fendas anteriores.

A pesquisa em Clinica da Atividade requer, assim, meios que visando aceder a uma esfera
movente, nao levem ao risco de fixd-la. H4 que se possibilitar, entdo, uma metodologia entendida
como uma pratica. Uma pratica clinica para operar uma Clinica pela Atividade. Uma metodologia
de pesquisa que intervindo, produz os dados da pesquisa acionando o movimento a ser
pesquisadom.

Trata-se de uma metodologia que coloca desafios ao pesquisador como destaca Lhuilier
(2006): “Comment accéder aux fondements pensables et verbalisables de I’expérience? A une
expérimentation sur soi de 1’activité realisée mais a partir cette fois d’un regard décalé sur ses
propres pratiques” (p.74).

E ainda a autora quem assinala que os recursos para observagio na duracio das praticas e
de seus contextos podem permitir novos desenvolvimentos por uma conexdo mais sensivel entre

o real da atividade e as narrativas do trabalho. Refere-se ela, sobretudo, ao privilégio do trabalho

" Lhuilier (2006) ajuda a pensar a questio ao discutir a producdo de conhecimento em pesquisa clinica no ambito
do trabalho. Segundo ela, trata-se de um dispositivo que cria uma situacio de décalage no interior do quadro habitual
induzindo a uma ruptura em relagdo ao ordindrio. Lhuilier destaca ainda, reconhecer na Clinica da Atividade uma
orientacdo de pesquisa-a¢do, pela qual o objeto da pesquisa é definido a partir da demanda dos atores de uma
situacdo singular confrontados as questdes, aos problemas e as dificuldades que desejam esclarecer e transformar.
Contudo, preferimos pensar a Clinica da Atividade como pesquisa-intervencio uma vez que o que estd em questio
sdo processos deflagrados pelo dispositivo de pesquisa, importando, sobretudo, as metamorfoses relativas ao
inacabamento pertinente ao real do trabalho muito embora as transformac¢des no plano do Trabalho Real sejam
necessdrias até mesmo para relancar o trabalho a sua virtualidade. Voltamos a este aspecto mais detalhadamente na
segunda parte desta Fenda.
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em situacdo na pesquisa, bem como da extracdo do sentido das agdes, o qual sé se constitui em
Seu curso.

Por tais meandros pensamos que a Clinica da Atividade consiste em uma Clinica Poética
em lugar de uma Clinica Patoldgica, justamente porque que sua aposta situa-se em uma captacao,
antes que das formas estabilizadas dos modos de execucdo, nas forcas que estdo ao lado da
inspiracdo criadora no plano da atividade. Muito mais de pontos de ruptura no curso do trabalho
do que em zonas de estabilidade operatdria, alimenta-se a Clinica da Atividade, aspecto esse que
a distingue radicalmente de outras correntes no ambito da Clinica do Trabalho. Referimo-nos as
vertentes que pensando a relagdo subjetividade-trabalho pela via de uma psicopatologia, mesmo
que por uma abordagem psicodindmica, sintonizam, sobremaneira, com o plano de normatividade
em esfera subjetiva pensada sob as bases de uma normalidade defensiva que permite seguir
trabalhando'**.

A aposta da Clinica da Atividade, em lugar disto pousa sua atencdo sobre a deriva que
abre a atividade, sobre a poténcia vital do trabalho que seduzida pelo devir, anda por estradas
insdlitas em busca por terra nova em um empreendimento eminentemente poético. Nao se trata
de pensar que os trabalhadores e trabalhadoras prosseguem trabalhando por que instituem normas
para tanto mas, justamente, porque as transformam num processo incessante de busca por
expansdo de seu poder de agir como mesmo deixa entrever Clot (2005) no trecho a seguir acerca
da Clinica da Atividade: “tal como a arte, uma forma de transformar nossa vida, uma maneira de
viver outra coisa, um recurso para descobrir aquilo de que somos capazes” (p 159-160).

Ocupando-se do movimento do pensamento em situacdo de trabalho, a metodologia em
Clinica da Atividade efetiva-se, sobretudo, pelo curso da linguagem por entendé-la como
instrumento do pensamento. Tramando conceitualmente entre Vygotsky, Léontiev e Bakhtine,
Clot (1997) sustenta, assim, uma abordagem do trabalho entre atividade e subjetividade. Partindo
da distingdo didlogo realizado e real do didlogo, Clot (2008) luta contra uma compreensao
estreita do dialogismo conhecido como discussiao ou conversacao localizadas porque o enunciado
ndo consiste em reacdo mecanica nem o didlogo em reacdo em cadeia. Para ele, a questao ndo
estd em toma-los - o didlogo realizado e o real do didlogo - em separado de maneira a descreveé-
los, mas se interrogar sobre suas relacdes e sobre o nomadismo que o transito entre eles

configura. Mais do que pelo plurilingiiismo que a metodologia em Clinica da Atividade busca por

148 Referimo-nos a Psicodinimica do Trabalho desenvolvida por Cristophe Dejours.
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em cena, € a ndo resignacdo as “verdades” do momento que lhe interessa. O autor reconhece que
se fala e a0 mesmo tempo se sente, se busca a ver, a fazer ver ou a fazer sentir sendo justamente

esta fronteira flutuante que mantém o didlogo. Diz ele:

c’est une limite du langage a I’interieur du langage, dans le dialogue réalisé lui-méme.
Mais cette limite n’est pas spécialement au dehors du langage ni em dehors de
I’enchainement des repliques. Elle en est plutdt le dehors, un dehors du langage qui n’est
pas hors de lui. Ce dehors est, entre deux repliques, dans le dialogue réalisé le moment de
déplacement qui nous fait passer de I’'une a 1’autre. L’une dans 1’autre, I’une au-dela de
I’autre, les repliques se produisent sous I’impact d’un dehors qui creuse I’intervalle entre
elles” (CLOT, 2008; p.217-218),

Falando em fora do didlogo, Clot nos aponta para uma esfera estilistica no didlogo que
pensamos pela dimensdo do estilo no plano da linguagem tal como desenvolvemos na Fenda
anterior. Esfera que transborda o didlogo lancando-o ao seu futuro. Diz o autor: “En tout cas,
I’avenir du dialogue se joue dans le rapport du langage a son dehors, a ce qu’il y a, au moins
pendant un temps, d’impossible dans le langage ou, au contraire, de soudainement pensable ou
visible grace a lui” (p.218).

Se o futuro do didlogo, sua criacdo estd no fora da linguagem e, se a linguagem ¢é
instrumento do pensamento, podemos pensar que o pensamento do Fora tematizado por Deleuze
(2007) encontra aqui ressonancia conceitual: um pensamento sem imagem, aquele do simulacro
que afirma a divergéncia e o descentramento. E, se o futuro da atividade real estd no real da
atividade, temos ai a tessitura linguagem-didlogo-atividade que anima a metodologia da
Autoconfrontacdo Cruzada em Clinica da Atividade e nos instiga a prosseguir nas formulacdes
acerca de um Dispositivo Tecno-Poético de andlise da atividade.

Antes de passarmos a apresentagdo do problema central de nossa pesquisa, discorremos,
por fim, a respeito dos pontos de aproximacgdo e de derivagcdo, que tracamos em nossa pesquisa
com o referencial proposto por Clot (2006a).

Podemos dizer que a proposta de Clot (2001; 2005; 2006a) pde énfase na subjetividade
como resultante dos processos sociais e histdricos, sobretudo aqueles que marcam o mundo do
trabalho. Procurando situar-se entre o género e o estilo da atividade pela mediacdo de uma

experiéncia com imagens videograficas da atividade que disparam, por sua vez, um outro nivel de
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virtualizagdo do trabalho'*

, pela verbalizacdo dos trabalhadores e trabalhadoras uns aos outros,
enfoca o apelo aos afetos que sdo sempre convocados para darmos conta da atividade. Coloca,
assim, a singularidade do processo de trabalho no centro de sua investiga¢ao, pondo relevo nos
escapes ao prescrito, nos rastros, como diz o autor, da singularizacdo no plano da atividade e
colocando em cena mais que uma psicologia concreta, uma psicologia viva que visa instigar o
pensamento em ato por meio de uma co-analise.

Nossa proposta busca pontos de contato com a Clinica da Atividade justamente por essas
dimensdes que, enquanto pontos de encontro, fecundaram, porém, pontos de derivacgao.
Retomando, em alguma dimensao, aspectos ja abordados nesta Fenda, além de reconhecermos a
esfera historico-social com produtora de modos de pensar, sentir e agir, concebemos a
subjetividade como produtora dessa mesma esfera, no acionamento, especial, com os dispositivos
tecnolégicos de imagem, os quais, porém, nao se encontram dela dissociados, uma vez que as
imagens, assim como 0s proprios ambientes digitais, estdo carregados de elementos discursivos
que dao ordens ao mundo.

Nesta pesquisa, buscamos entdo, o emprego das imagens produzidas pelas préprias
agentes, como meio para revitalizar a atividade e de dizer dela ao outro; como um meio para
imergir nelas proprias, acionando uma experiéncia de dizer, também, ao outro em si mesmo.
Pondo relevo muito mais numa geografia150 do que numa histéria, nossa pesquisa visa explorar
ndo apenas a distancia entre o Trabalho Prescrito e o Real, mas a criagdo de um ambiente de
imagens para habitar, como via de acesso aos virtuais do trabalho — numa exploragao pelo seu
potencial artistico afeito ao estranhamento e a perturbacao de sentidos.

Aliando dois planos - imagético e verbal, enfatizamos a imagem como meio de expressao
da acdo, procurando sintonizar com o plano implicativo deste processo, mais do que com a
dimensao explicativa lancada pelas agentes acerca de sua atividade. Interessa-nos, além das
virtualidades viabilizadas pela verbalizacao de uns aos outros, aquelas relativas a experimentacao
pelo olhar no ambiente criado pelas imagens videografadas e digitalizadas, tomando-o como

dimensdo-chave da atividade dirigida, isto € como um meio de levar o outro e a si mesmo, a

¥ Falamos em “outro nivel” por entender que na execucdo da atividade ja hd convocacdo dos virtuais, sendo a
mesma apresentada em imagens, um outro momento, uma revitaliza¢do da atividade.

130 Falamos em geografia, pensando que o percurso da Clinica da Atividade, o qual inspira a proposta conceitual e
metodolégica nesta proposta, tangencia com um modo de pensamento sobre a atividade que a toma como terra a ser
absorvida pelo pensamento, instaurando desterritorializacdes que afirmam a criagdo de uma terra nova por vir, de um
modo inventado de exercé-la, tal como sugerem Deleuze e Guattari (1992) quando se dedicam a pensar sobre
geofilosofia.
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pensar, a sentir e a agir diferentemente mas também, estabelecendo um plano de relacdo que
ultrapassa o vivido no trabalho por referir-se a um plano de sensagdes e devires.
Levantando questdes desde a primeira Fenda desta tese e incursionando pela Clinica da

Atividade, chegamos, entdo, 4 formulacdo de nosso problema central”' de pesquisa.

Qual a poténcia clinica — no sentido do favorecimento de uma elaboragdo estilistico-
estetizante de si e do género da atividade — que a producdo de imagens acerca do trabalho

prisional, pelas proprias trabalhadoras do sistema, apresenta?

4.2- Cartografia como Método pelo tracado de Tecnologias da Intuicao

Estando nossa problematica-central de pesquisa localizada na esfera movente da atividade
em conexdo com a producdo de imagens sobre ela, € nos percursos das Tecnologias da Intuicdo
que pretendemos nos deter. Tecnologias essas que se referindo as derivacdes da cognicao
inventiva na atividade, acionadas pelo acoplamento digital, pretendemos investigar em seu
potencial de relangar a atividade prisional as for¢as poéticas que a acompanham.

Em se tratando de derivacdes, como acompanhar seu tragcado? Essa é uma das perguntas
que motivaram a escrita sobre cartografia como método de pesquisa em suas aproximagdes com a
intuicdo como método filoséfico. Outro aspecto motivador consiste no fato de pretendermos
desenvolver uma pesquisa pela composicdo de um Meio Associado, fato que nos leva, também,
ao tema da pesquisa-intervencao, antes de apresentarmos os objetivos de pesquisa e as agcdes que
proporemos ao campo.

Comecemos pela cartografia. Em que ela consiste? Para Deleuze e Guattari (1995), ela se
oferece como trilha para acessar aquilo que forca a pensar; aquilo que forca a mover praticas,
subjetividades e mundos indo no encalco do acontecimento e dando-se ao pesquisador, como
possibilidade de acompanhamento daquilo que ndo se curva a representacdo. Como prética
geografica de acompanhamento de processos em curso, mais do que de um tragado de percursos
histéricos, a cartografia ocupa-se de um campo de for¢as no seio mesmo dos estratos instalando-

se numa zona precdria: entre sua definicdo enquanto método e a recusa a qualquer pretensao de

! Dizemos problema-central por virmos sustentando ao longo desta proposta que em nossa concepgio de pesquisa,
o que fazemos ¢ abrir linhas problematicas em todo o seu percurso.
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sé-lo, uma vez que ndo ha como prever o que fazer, considerando-se o trajeto errante que marca o
plano movente.

Assim, sustentamos a cartografia como método de pesquisa nesta tese entendendo que ela
exige posturas especificas do pesquisador e das agentes penitencidrias que compdem o Meio
Associado de pesquisa, a0 convocar um exercicio cognitivo peculiar: aquele capaz de voltar-se
para o tracado de um campo problematico. Trata-se de uma cogni¢do afeita a invencdo do mundo,
mais do que ao seu reconhecimento, num processo que somente se torna vidvel pelo encontro
fecundo entre pesquisador e campo pesquisa.

Pela cartografia, o material a pesquisar é produzido, ndo coletado, mas emergente de um
ponto de contato que implica um deslocamento do lugar de pesquisador como aquele que vé seu
campo de pesquisa de um determinado modo e lugar, para uma zona de impessoalidade, em que o
proprio pesquisador se vé compelido a pensar e a ver diferentemente no momento mesmo em que
o que € visto e pensado, se da ao pesquisadorm.

E pelo interesse em debrugar-nos sobre a peculiaridade do processo cognitivo implicado
na pesquisa cartografica, que buscamos elementos para sua discussao no pensamento de Bergson
(1984) e de Deleuze (1999) sobre Bergson. E no conceito de intuicao formulado por esse dltimo
e mais especificamente, em suas formulagdes sobre a intui¢do enquanto método que nos detemos.

Bergson no texto O Pensamento e o Movente, inicia suas reflexdes perguntando-se a
respeito da ciéncia para dai, derivar para o campo filoséfico. Comportando a primeira uma
precisao absoluta e uma evidéncia completa e crescente, diz ele, poder-se-ia dizer o mesmo das
teorias filos6ficas? Nao, ele responde. Para ele, a ciéncia trata o tempo como se ele ja tivesse
passado o que lhe confere o poder de prever o que vird. Assim, ela extrai e retém do mundo
material o que € susceptivel de se repetir e de ser calculado, conseqiientemente, o que nao dura.

Ja com essa primeira reflexdo, Bergson introduz no coracdo das discussdes sobre a
ciéncia, a dimensdo do tempo. Para o pensador, o tempo enquanto duragdo, é eliminado da cena
pela ciéncia por um processo de imobilizagcdo atingida por pretensao e esfor¢os de agarramento,
de encravacdo das unhas numa matéria, que embora fluente, se acomodaria nos contornos

delimitatérios das maos de quem pretende deté-la.

132 pensamos que as proprias agentes penitencidrias se convertem em pesquisadoras percorrendo o movente de sua
atividade pelas zonas problematicas que ela contém, quando se pdem a analisar as proprias situacdes de trabalho.
Ademais, no proprio curso da atividade nos locais de trabalho, pensamos que €, também, por cartografia que elas
procedem.
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Para acessar ao tempo que escapa, uma urgéncia: o toque e a sensibilidade. O apelo a uma
determinada aten¢do que se fixa no que é fugidio, sugere Bergson; uma aten¢do que nos parece
sintonizada com a intui¢do enquanto esfera do trabalho cognitivo, muito mais do que com a
esfera da inteligéncia ja que a essa ultima, caberia apenas a retencdo de posicdes sucessivas e
ndo, o acompanhamento do que transita.

Deleuze, na obra Bergsonismo, incursiona pelo pensamento de Bergson sistematizando
algumas de suas idé€ias a respeito do método intuitivo. Nesse percurso, destaca que a intui¢do nao
¢ um sentimento nem uma inspiragdo, ou uma simpatia confusa, mas um método elaborado, e
mesmo um dos mais elaborados métodos da filosofia. Ja pressupondo a duragdo, a intui¢do €, diz
Deleuze, segunda em relacdo a duragdo ou a memdria, consistindo numa via para sua apreensao,
assim como, também, do impulso vital.

Logo nas primeiras paginas do capitulo intitulado A Intuicdo como Método, Deleuze
pergunta-se sobre como pode a intui¢do, que designa antes de tudo um conhecimento imediato,
formar um método, ja que esse implica em mediacdes. De fato essa pergunta € instigante quando
retomamos as consideracdes de Bergson a respeito da intuicdo como consciéncia imediata, onde a
visao nao se distingue do objeto.

Numa tentativa de sistematizar uma postura metddico-intuitiva, mesmo estando imersa
numa multiplicidade virtual na qual ela se atualiza e, portanto, numa pluralidade de elementos
irredutiveis, Bergson propoe trés espécies de atos/regras: “a primeira espécie concerne a posicao
e a criacdo de problemas; a segunda, a descoberta de verdadeiras diferencas de natureza; a
terceira, a apreensao do tempo real” (DELEUZE, 1999; p. 8).

Detenhamo-nos, entdo, um pouco nessas regras. Quanto a primeira, ela se refere a
aplicacdo da prova do verdadeiro e do falso aos préprios problemas, de modo a denunciar os
falsos problemas, reconciliando verdade e criagao no nivel dos problemas. Com essa formulacao,
Bergson aponta que as dimensdes de verdadeiro e de falso concernem ndo somente as solugdes,
mas sobretudo, aos modos de colocar o problema. Um problema bem colocado pode levar a
resolucao numa via especulativa enquanto descoberta, mas também pode, e essa € a “menina dos
olhos” de Bergson, levar a uma espécie de resolucao inventiva. No primeiro movimento, o da
descoberta, o que ja existe, atual ou virtualmente, € des(coberto) enquanto no segundo, o da

inveng¢do, dd-se o ser ao que ndo era, abrindo um plano de forcas que da existéncia as coisas.



146

Como regra complementar a essa, Deleuze apresenta: os falsos problemas sdo de dois
tipos: problemas inexistentes, quando seus termos implicam uma confusdo entre 0 mais € 0
menos e problemas mal colocados, porque seus termos representam mistos mal analisados. No
primeiro caso, as reflexdes de Bergson dirigem-se para pensar numa espécie de improdutividade
das perguntas formuladas em termos de porqué alguma coisa e nio outra, pois nelas tomamos o
mais pelo menos, tais como em perguntas sobre ordem e desordem, sobre ser e ndo-ser. Nesses
casos, hd como que uma idéia de preexisténcia de um em relagdo ao outro. Ja nos problemas mal
colocados, o equivoco estd em agrupar coisas que diferem por natureza, buscando articular
“naturalmente” coisas irredutiveis, tal como felicidade e prazer, por exemplo.

Nossa tendéncia intelectual € a de pensar em termos de mais e de menos, vendo
diferencas de grau onde existem diferencas de natureza. Para reagir a essa tendéncia, € preciso,
entdo, suscitar a intuicao, pois ‘“‘ela reencontra as diferencas de natureza sob as diferencas de grau
e comunica a inteligéncia os critérios que permitem distinguir os verdadeiros problemas e os
falsos” (DELEUZE, 1999; p.13-14).

Como segunda regra da Intuicdo como Método, encontramos a busca pelas verdadeiras
diferencas de natureza ou as articulacdes do real. Tal regra, se funda na concep¢do bergsoniana
de que os mistos diferem em tendéncias, por natureza, ai residindo sua no¢do de pureza. Buscar a
pureza em Bergson corresponde, entdo, a restaurar as diferengas de natureza dividindo o misto de
acordo com a maneira como ele combina a duracao e a extensao.

Esquecer as diferencas de natureza entre a percep¢do e a afeccdo e, de outro, entre a
percepg¢ao e a lembranca, engendra falsos problemas, aponta Bergson. Assim, a intuicdo enquanto
método emerge como procedimento de distin¢gdo entre as duas esferas, instaurando uma zona de
nao contigiiidade entre elas e abrindo, desse modo, um plano de dissonancia por onde ela, muito
mais sintonizada com a afec¢do, possibilita aceder a um plano transitério; aquele ao qual a
inteligéncia ndo se dedica. Trata-se de uma zona relativa as condi¢des da experiéncia, as quais
sdo determinadas por perceptos e afectos, dai ligando-se uma regra complementar pela qual se
mostra como um problema, tendo sido bem colocado, tende por si mesmo. Tal regra sustenta: o
real € também o que se retine segundo vias que convergem para um ponto virtual.

Por fim, a terceira regra: colocar os problemas e sua resolu¢do muito mais no plano do

tempo do que no de espacgo. Nesse ultimo, a coisa s6 pode diferir em grau das outras coisas e de
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si mesma enquanto no tempo, no lado da duragdo, a coisa difere por natureza de todas as outras e
de si mesma. O tempo € o locus da alteragdo, a qual, portanto, ndo se (des)cobre, se inventa.

Assim, a intui¢do enquanto método, define-se enquanto reconciliacio com o imediato,
aponta Deleuze. Ela €, diz ele: “sobretudo o movimento pelo qual saimos de nossa propria
duracdo, o movimento pelo qual nds nos servimos de nossa duracdo para afirmar e reconhecer
imediatamente a existéncia de outras dura¢des acima ou abaixo de nés” (p.23).

A Intui¢do como Método €, entdo, problematizante, diferenciante e temporalizante. Nao
seriam tais caracteristicas proximas do procedimento cartografico de pesquisa? Retomando
alguns pontos das regras da Intuicdo como Método de Bergson apresentados até aqui,
perguntamos: nao seria essa também, a busca da cartografia: tracar um campo problemadtico cuja
resolucdo seja, eminentemente, inventiva? Para tanto, a intui¢do_enquanto via que se reconcilia
com 0s perceptos € com os afectos, estaria proxima da cartografia em sua dimensao, sobretudo,
de método criador de mundos ao invés de (re)presentador? A intuicdo, colocando os problemas
no plano do tempo, figuraria como travessia que permite ao cartdgrafo dissolver-se no campo de
pesquisa para, assim, encontrar-se com as dissolucdes nele presentes?

Parece-nos instigante seguir nesta direcdo, especialmente, porque aproximar a reflexao da
cartografia enquanto método de pesquisa da intuicdo enquanto método filoséfico, possibilita
pensar a primeira para além de uma dimensao procedimental. Antes que isso, viabiliza germinar
o cartografo em nds, uma vez que para cartografar faz-se necessdario um certo desmonte do
esquema cognitivo por parte do pesquisador; desmonte esse que lhe permita abrir-se as for¢as do
presente para virtualizar o mundo. Parece-nos que o trabalho do cartégrafo requer, mais da
intuicdo do que da inteligéncia, muito embora, ambas nido se encontrem definitivamente
apartadas. Por isso pensamos que o trabalho de cartégrafo exige do pesquisador, antes que
defini¢des técnicas, uma experimentacao na propria duragao.

Quanto a cartografia, essa, segundo Kastrup (2006) consiste num método proposto por
Deleuze e Guattari e que vem sendo utilizado em pesquisas interessadas pelo estudo da
subjetividade. Trata-se de investigar um processo de producdo; de acompanhar um certo tracado
insdlito, um certo tempo que dura. Assim, a cartografia ocupa-se de um plano movente,
interessando-lhe as metamorfoses e anamorfoses, definidas como processos de diferenciacao.

Configurando-se como um método cuja defini¢cao de passos a priori é posta sob suspeita,

seu fazer se faz por des(fazimento); por uma espécie de disposicdo para estar sempre pronto a
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(des)aprontar-se de modo a poder sintonizar com 0s percursos processuais, que se constituem em
seu objeto. Como fazé-lo, sendo, adotando uma postura intuitiva?

Contudo, assim como Bergson define a Intuicdo como Método enquanto um rigoroso
procedimento filoséfico, a Cartografia também exige um rigoroso cuidado do pesquisador. Ao
invés de constituir-se em tarefa que assume ares de total independéncia de principios, € preciso,
em lugar disso, um atento respeito a determinados elementos que servem ao cartografo de
“fugazes-sélidas pedras no caminho” por onde pode pisar nomadicamente. Caso contrério, pode
ver-se capturado pelas forcas da inteligéncia que tendem a apressar-se em fixar, em ordenar
aquilo que ao cartdgrafo deve interessar especialmente: as dimensdes inafixdveis e inordendveis
do campo de pesquisa.

Como fazé-lo, entdo? Kastrup'> aponta o que seriam oito pistas do cartégrafo: trata-se de
um método para acompanhar processos e ndo representar objetos, é sempre de um coletivo de
forcas que se ocupa, visa um territorio existencial, traga um campo problemdtico, requer a
dissolu¢@o do ponto de vista do observador, exige um certo tipo de aten¢do ao presente, requer
dispositivos para funcionar e, por fim, consiste num método que ndo separa pesquisa de
intervencao.

Delas, extraimos trés para abordar neste momento: sua ocupacdo com o tragcado de um
campo problemadtico, a dissolu¢do do ponto de vista do observador e a atengdo especifica ao
presente, exigida pelo trabalho cartogréafico. Assim o fazemos, por nos parecer que elas se ligam
de modo especial ao propdsito desta Fenda: pensar sobre o trabalho cognitivo do pesquisador que
emprega a cartografia e que dela se impregna. E ainda, por nos instigar a levantar algumas
questdes relativas ao lugar da imaginagdo e da fabulacdo no empreendimento cartografico.

Tracar um campo problemdtico enquanto cartégrafo, significa problematizar as formas
cognitivas constituidas enquanto pesquisador e sobre o campo ao qual se dedica. Assim, exige
dele uma permanente modulacido do problema ao longo da pesquisa; uma postura de abertura as
forcas que forcam a pensar colocando-se em sintonia com uma dimensdo da primeira regra do
método intuitivo proposta por Bergson: reconciliar verdade e criacdo no nivel dos problemas.

Tal pista pde em evidéncia a importancia de se conduzir como pesquisador na dire¢do de

resolucdes inventivas, as quais ao longo do processo de pesquisa, o for¢a a tracar novos

133 Tais pistas foram desenvolvidas pela Prof. Virginia Kastrup em curso ministrado sob o titulo de Cartografias da

Invengdo: pistas e politicas de um método de pesquisa, em mar¢co/2007 na UFRGS.
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problemas numa inconformidade incessante que lhe permite nao ceder as seducdes das respostas
apaziguadoras ligadas ao plano da recognicdo. Em lugar disso, d4 vitalidade as forcas que dao
existéncia as coisas, produzindo material de pesquisa no momento mesmo em que se
problematiza o campo.

Dai decorre a dissolucdo do ponto de vista do observador. Alids, o proprio Bergson
anuncia tal dissolu¢do em O Pensamento e o Movente, quando diz que a clareza que se origina da
intuicdo é de certo modo, obscura por referir-se a uma idéia radicalmente nova. Trata-se de idéias
radicalmente novas, tanto a0 campo quanto ao pesquisador, num processo em que por uma zona
de contato, ambos deixam, de certo modo, de ser o que sdo. Tal dissolu¢do marca a forca que faz
sair da dicotomia sujeito-objeto, instaurando um processo de dupla captura em que pesquisador e
campo fazem-se num movimento implicado.

A implicagdo, inevitdvel ferramenta no trabalho do cartégrafo, pde em evidéncia a
natureza da relagdo sujeito-objeto: uma relacdo transdutiva, numa alusdo ao conceito de
transducdo cunhado de Simondon (1964). Falar em relagdo transdutiva € remeter a uma relagcdo
estabelecida numa zona de ndo-formas, portanto, no caso, de nao-formas sujeito e objeto, os
quais interpenetrando-se, criam um campo de fecundacao mitua e movente.

Por esta razdo, ndao hd sobre o qué lancar o olhar; ha um lance de dados pelo olhar do
pesquisador, o que num primeiro momento pode parecer uma expressdo demasiada de
individualismo e subjetivismo por parte de quem pesquisa. Contudo, pelos elementos fornecidos
pelo pensamento bergsoniano, constitui-se justamente noutra coisa, qual seja: o remetimento para
um campo propriamente coletivo, nos termos como ja o definimos nesta tese.

Assim, como coletivo de forgas, forja-se o material de pesquisa enquanto mapa,
convocando um cartégrafo a acompanhar seu tracado numa tarefa possivel apenas pela criagdao de
um territério para habitar enquanto pesquisador: € de dentro enquanto Fora que se pode operar a
cartografia. E incursionando pelo campo numa postura sensivel ao seu Fora que o pensamento do
pesquisador pode fecundar um material de pesquisa e vice-versa.

E criando centros de estabilidade momentinea no caos, ao que denominamos de zona de
duragio, que o cartégrafo empreende sua tarefa. E operando num plano de signos que como obra
de arte, torna-se o material de pesquisa e torna-se a si mesmo enquanto pesquisador. Dai, a
cartografia fazer-se, primordialmente, por um remetimento ao plano dos afectos e dos perceptos,

sendo esses pertinentes ao campo da arte e essa uma via para cortar e enfrentar o caos.
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Emerge, assim, a cartografia como modo de fazer pesquisa que compde, com 0 campo €
seus fluxos, vias de acesso ao insuspeito e a variagdo. Trata-se de tragar um testemunho do
mundo por formas novas e inéditas, razao pela qual por cartografia nada se explica, uma vez que
os dados, sempre relancados, apenas se implicam produzindo material de pesquisa, subjetividades
e mundos.

Nesse ponto ligamos a ultima pista eleita para debrugar-nos neste trabalho: a atengdo ao
presente. Considerando que embora pela cartografia detectemos e identifiquemos estratos
histéricos, € importante salientar sua seducdo pelo plano virtual, o qual se refere as forcas e
poténcias que se atualizam por diferenciacdo; a uma espécie de complexo problematico ou de né
de tendéncias que pde em cena o presente como centralidade. Sendo assim, que tipo de atencao é
necessaria para capta-lo?

Uma atengdo que acompanhe a fluidez do pensamento. Dito de outro modo, uma atengao
que ndo € simples selecdo de informagdes, diz Kastrup baseando-se em conceitos como o de
atencao flutuante em Freud, reconhecimento atento em Bergson e atengdo a espreita em Deleuze.
Para cartografar, é necessario estabelecer pontos de contato com os perceptos em lugar das
percepgdes; com os afectos em lugar do sentimentos, com um plano de signos e de forcas que
emergem de um material por vezes, desconexo e estranho.

Tendo como objetivo acompanhar processos, vem a indagacdo: como pousar no
movimento? Como centrar a aten¢io naquilo que € movente por natureza? Como atentar para o
que ainda ndo € enquanto atualizacdo? Como estar sensivel para as dimensdes que o inesperado
oferece como surpresa?

Pensando por uma atencdo enquanto fundo de flutuacdo da cognicdo, aponta Kastrup a
partir do campo da Psicologia Cognitiva Contemporanea. Trata-se de uma atenc¢do relacionada a
consciéncia tomada enquanto dominio de mutacdes e aberta ao encontro.

Implicando o corpo inteiro enquanto centro de captagdo das forcas do mundo, tal ateng¢ao
implica numa abertura do cartégrafo a uma espécie de toque do fragmentdrio que recusando
totalidades perceptivas, abrem as portas para a fabulacdo. Para pousar € preciso focalizar a
atencdo, reconhecendo, contudo, que o foco ndo consiste em estaticidade requerendo do
cartografo que esse se mantenha em movimento pela memoria, num esfor¢co de reconhecimento

de algo, fugindo de possiveis elementos pré-existentes que o definam.
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E pelo reconhecimento atento proposto por Bergson que se empreende essa tarefa. Um
reconhecimento que ndo tendo como base a acdo e a inteligéncia, permite acessar seus contornos
singulares, remetendo a um passado pela memoéria que tangenciando o plano do sonho,
transforma as imagens do mundo.

Trata-se de um reconhecimento que nos parece operado pela intui¢do, o que possibilita
ndo exatamente ver os objetos-processos, mas visiond-los, inventd-los, fabuld-los pelo plano dos
perceptos e dos afectos que acionam poténcias impessoais e inobjetais, ao invés de imagina-los
pela percepcao e pela lembranga. Espécie de reconhecimento que atenta ndo exatamente para as
formacdes do mundo, mas para suas (in)formacdes, ou dito de outro modo, para seus informes;
para o plano da duragdo dos objetos-processos, viabilizando por circuito uma reconfiguragdao
permanente do territério de observacao e uma reconducdo incessante ao objeto diferentemente e
diferenciantemente.

Eis a tarefa do cartdgrafo: incursionar pela atencdo de modo a atingir o virtualmente dado
€ a construir os objetos-processos por ela, num movimento em que a aten¢do ndo re(conhece) e
sim, inventa. Cartografar implica em trabalhar por um terreno de certa ludicidade, o qual exige,
contudo, extremo rigor em seus procedimentos, especialmente pelas conseqiiéncias geradas pelo
tdo bem construido trabalho de desqualificacdo do exercicio da cognicdo inventiva por parte dos
pesquisadores, no idedrio cientificista da modernidade.

Cartografar implica a convocagdo de um devir crianca na cogni¢do; uma espécie de estado
nascente o qual caberia sempre alimentar no percurso cognitivo do pesquisador, para que assim
esteja sensivel a captacio daquilo que evolui criando-se. E preciso escapar as tentacdes
explicativas dos movimentos do mundo remetendo a pontos estaticos de sua mutagdo, tal como
no exemplo da borboleta trazido por Bergson em O Pensamento e o Movente, pelo qual afirma a
infecundidade de dissertar a respeito do invélucro de onde ela sai, pretendendo que ela voando,
transformando-se, vivendo, tenha sua razio de ser e sua refeicdo na imutabilidade da pelicula de
seu casulo.

Cartografar exige implicar-se no movimento. Tal como no processo da borboleta, é
preciso entrar no invélucro e com ele transmutar, libertando-se a si e a crisdlida; restituindo ao

movimento do mundo sua mobilidade, a mudanca sua fluidez, ao tempo sua duragao.
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Tendo destacado trés das oito pistas do método cartogrifico abordadas por Kastrup
(2006), detemo-nos agora em mais uma: consiste num método que ndo separa pesquisa de
intervencao.

A pesquisa que propusemos caracteriza-se, entdo, por ser uma proposta de pesquisa-
interven¢do. Passos e Benevides (2000) a definem como um processo no qual pesquisador e
pesquisado se constituem no mesmo momento. Nela, “o que interessa sdo os movimentos, as
metamorfoses, ndao definidas a partir de um ponto de origem e um alvo a ser atingido, mas como
processos de diferenciacdo” (p.73). E a singularidade de uma situacio que estd em andlise, o que
apenas € viavel de ser percorrido por um processo implicativo de investigacdo e por fim, ha um
abalo profundo no dualismo entre teoria e pratica, uma vez que inteligibilidade e intervencao
pratica, se ddo no mesmo momento.

Tal como na definicdo de pesquisa-intervencdo, sao também os movimentos, a
singularidade e o tracado das problematizacdes com as quais os trabalhadores e trabalhadoras se
deparam no curso da atividade, que parecem interessar a Clinica da Atividade (CLOT , 2006a).

Assim, aproximando Clinica da Atividade, Cartografia e Pesquisa-Intervencdo nesta
pesquisa, salientamos, entdo, alguns aspectos que reforcam nosso esforco em tracar tal linha de
aproximacao. Em sendo a atividade prisional e a experimentacdo de imagens sobre ela o foco
desta proposta de investigacdo, o que estd em questdo € a processualidade operada no Trabalho
Real e, sobretudo, o que ainda ndo existe, no plano atual, aguardando, portanto, um trabalho
inventivo que lhe abra um plano de forgas, para dar-lhe existéncia diferentemente.

E, portanto, a intui¢io com toda sua poténcia de favorecimento da dissondncia - por ser
problematizante, diferenciante e temporalizante-, que estd no centro da andlise da atividade, ao
lado da inteligéncia, por figurar como motor do processo de (re)vitalizagdo da atividade. Ligado a
este aspecto, perguntamo-nos: tal como se propde a cartografia, ndo seria essa também, a busca
da Clinica da Atividade: percorrer as trilhas abertas na atividade tragcando, ao mesmo tempo, um
campo problematico pela atividade cuja resolucdo seja, eminentemente, inventiva?

Parece-nos que sim, razdo pela qual nos vemos tentadas a incursionar conceitual e
metodologicamente pela cartografia e pela pesquisa-intervengao nesta tese. Entendemos por sua
pertinéncia, por pretendermos, ainda, nos centrar na experimentagao imagética do video que tem

a atividade prisional como tema, enquanto via para a reconciliagdo com os perceptos € com 0s
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afectos que possam levar a criagdo de modos de trabalho e de existéncia na prisdo, ao invés de
apenas (re)presenta-los.

Parece-nos “claro” neste momento que o que estd em questdo na proposta de Yves Clot
(2006a) € o acompanhamento da processualidade da atividade e ndo sua representagdo, uma certa
sintonia com as problemdticas que lhe sdo constitutivas inaugurando, sempre, renovadamente, o
material a ser pesquisado no momento mesmo em que se pesquisa. Convocando a criacdo
permanente pela histéria, a atividade para ser tracada parece requerer mais do que
(re)presentacao; parece convocar sua presentificagdo por um apelo as capacidades imaginativas e
fabulativas, que pondo em questdo as normalizacdes do Trabalho Real abre sendas para sua
virtualizacdo, pelo real da atividade, antes de atualizar-se novamente.

Esta pesquisa caracteriza-se, entdo, por ser uma proposta de pesquisa-intervencao-
cartografica. Para tanto, uma proposta: a producdo de imagens por agentes penitencidrias acerca
de se trabalho na prisdo, andlise do processo de experimentacdo da atividade pela captacdo e
edicao de imagens e, também, acompanhamento do tracado problemético e de elucidagdes de
questdes que emergem durante o desenvolvimento da atividade de producdo de imagens,

transitando por uma zona instavel entre os Trabalhos Prescrito, Real e Virtual da prisao.
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Fenda 5. Agentes Penitenciarias Devir(ando) Videastas:

(olhares) em experimentagdo

* Agnés Varda. Foto da cineasta publicada no catdlogo Retrospectiva Agnés Varda: O Movimento Perpétuo do
Olhar. 2006.
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A imagem de Agnés Varda'** abre esta Fenda, enchendo nossa vista e nossos corpos com a
forca de uma cena apresentada em fotograma, uma mulher que numa espécie de acoplamento com o
equipamento de cinema, mistura-se com ele, funde-se quase a ele, inspirando a escrita das paginas
que seguem.

Para finalizar, ndo a imagem de uma obra de arte, mas de uma artista impulsiona as linhas que
tracamos agora, porque nelas desejamos fluir passagens vividas pelo laboratério de experimentagdo
que realizamos, com vistas a esta tese.

O laboratério resultou do projeto elaborado para a disciplina Arte Virtual- dispositivos
tecnologicos de subjetivagdo do Programa de Pés-Graduacdo em Informdtica na Educacio
(UFRGS)'®, pelo qual propusemos a produgio de imagens videogrificas - tendo como tema o
trabalho na prisdo -, sua manipulacdo e edicdo por duas agentes penitencidrias, o qual consistiu no
préprio campo de pesquisa.

E, sobretudo, a respeito de nossa intengdo de fecundar-lhes o devir-videasta pela produgio de
imagens, que nos concentramos. Por isso, Varda “estd” aqui. H4 uma citacdo da cineasta que diz:
“Nao quero simplesmente mostrar, mas motivar o desejo de ver” (MONTEIRO, 2006).

Seria esse, também, nosso desejo como pesquisadora? Seria esse, igualmente, 0 movimento
trabalhadoras quando falam aos outros das imagens videografadas de seu trabalho, ou quando
embrenham-se, elas mesmas, a produzi-las?

Gostamos de pensar que sim. Nosso desejo € ver diferentemente o trabalho prisional, andando
no encal¢o do lirico e do inesperado da realidade, tal como € o fascinio de Varda.

Um outro elemento que nos faz buscar inspiracdo na artista é a afirmacdo de si como
“cinescritora”. E ela prépria quem emprega este termo para designar um tipo de produgio filmica
pelo qual traga suas reflexdes sobre o mundo. Trata-se de cinema como uma forma de escrita que
acompanha, assim como se faz com os didrios, o curso de seu pensamento. Roitman (2006) refere-se
a essa caracteristica da producdo de Agnes Varda como uma espécie de continuacdo proliferante de
idéias livres e continuamente inacabadas.

Numa aproximacdo com os ensaios enquanto género literdrio, a cineasta realizou filmes-
ensaios nos quais chamou a atencdo do leitor-espectador para a natureza do que estd lendo/vendo,

explicitando sua expressdo critica, fazendo filmes-ensaios que se constituiram a partir da temdtica do

" Varda ¢ francesa e iniciou sua carreira com fotografia, passando depois ao cinema chegando a experimentacdes no
plano da video-arte ji aos setenta anos de idade. Apaixonada pelas imagens é considerada uma artista de olhar
assumidamente feminino.

' A disciplina foi ministrada pela Dra. Maria Cristina Biazus e o projeto recebeu o titulo de Ensaio de Producdo de
Imagens sobre o Trabalho na Prisdo — experimentagdo tecnologica e cartogrdfica.
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visivel, da imagem, diz Roitman. E, € ela ainda quem diz que Varda operou com seu estilo, um
deslocamento fundamental: por seus filmes saiu do eu como outro indo em direcdo a um eu para o
outro, empunhando uma corajosa “camera-caneta” (p.30).

Nessa trilha, outro ponto de encontro: nossas indagacdes acerca da producdo de videos pelas
agentes penitencidrias como ensaios audiovisuais, no rastro do pensamento de Dubois (2006) e como
escritas de si, numa interlocu¢do com Foucault (2006h), como modo de acolhimento da alteridade no
processo de criacdo de si e de seu trabalho na prisdo, como meio de misturar experiéncia de mundo,
de vida e de si. Lins (2006) afirma a respeito de Varda: “...é sempre em relacdo ao que ela ndo €, a um
‘fora’ que lhe seduz e com condi¢cdes de modifica-la por ser justamente exterior a ela. Essa é a forma
que ela inventou para se desprender de si...” (p.35).

Nao hd nada mais inspirador a esta Fenda que a peculiaridade de Agnes, portanto. Buscando
por uma estética da existéncia no trabalho prisional entre agentes penitencidrias, pela producido de
imagens aspiramos, antes que por memorias do tempo, por narrativas no tempo, abrindo-as -
atividade e imagem - para a dissonancia, para a criagéo.

Rastreando estudos e pesquisas realizados com agentes penitencidrios e penitencidrias, uma
surpresa: a maior parte deles refere-se aos homens e mulheres que cumprem pena. Raros sdo os
enfoques concedidos aos funciondrios e funciondrias do sistema, quando muito, eles figuram numa
abordagem de sua relagd@o com os primeiros.

Dentre as publicacdes referentes ao trabalho penitenciério, algumas referéncias: Vasconcelos
(2000), Chies, Barros, Lopes e Oliveira (2001), Lopes (2002), Amador (2004; 2005), Rumin (2006).
Em busca por estudos relativos a arte e prisdes, outras referéncias: Goifman (1998), Dias e Riedweg
(apud GOULART, 2004), Guimaraes, Meneguel e Oliveira (2006) e Concilio (2006).

Neste tltimos, dedicamos um pouco mais de aten¢do. Detemo-nos em algumas de suas
consideracdes, especialmente referentes 2 imagem, a subjetivacio e a experiéncia estética. Goifman'*®
(1998) empregou o video em sua pesquisa na prisdo como meio de captacdo e producdo audiovisual
para registro de informacdes juntamente com o tradicional didrio de campo. Oriundo do campo
antropoldgico, ele mesmo produziu as imagens no intuito de investigar a respeito do tempo e do
espaco no cdrcere, salientando a novidade do emprego desse meio num universo — a prisdo -, a
principio, arredio a qualquer modalidade de registro em imagens. Por ai, j& um primeiro
deslocamento interessante quando o que pretendemos é promover a imagem enquanto dispositivo de

uma clinica, operadora de desvios e de rupturas a servico da criacdo.

156 A1z ~ . . . . .
Além da versdo impressa, a pesquisa de Goifman deu origem a um CD-Room no qual se navega dentro de uma cadeia

de forma interativa.
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2

E o préprio autor quem salienta, ainda, o quanto pesquisas cientificas t€m utilizado os meios
audiovisuais nas tltimas décadas, classificando-as em dois grupos: num deles, as imagens e 0s sons
sdo empregados no sentido de ilustragdo e complemento dos procedimentos e no outro, di-se aten¢ao
as potencialidades dos instrumentos de producdo de imagens, “suas especificidades, virtuais ou
relativas a sua utilizacdo e conseqiiéncias, ndao meramente residuais, a pratica cientifica”
(GOFFMAN, 1998; p.39).

Filiando-nos a esta segunda modalidade, os argumentos do autor auxiliam-nos, entdo, a
reafirmar nossa pesquisa enquanto pretensdo de criar travessias para uma experimentacdo da imagem
como via para virtualizagdo do real - por sua transfiguracio- -, para a produ¢do de conhecimento
reconciliada com o tempo. E mais, a colocar nas maos das préprias agentes penitencidrias, a tarefa de
produzir as imagens, tanto com a cAmera de video quanto com os computadores. Nesse sentido, nossa
proposta inspira-se em um exemplo trazido por Goifman (1998): o da experiéncia de Sol Worth e
John Adair os quais propuseram a um grupo de navajos a experiéncia de produzirem filmes sobre seu
cotidiano, tornando-se objeto de estudo nio apenas os filmes produzidos mas a propria experi€ncia de
produzi-los, colocando em cena suas préprias participagdes como pesquisadores quando do ensino
das técnicas e das discussdes, tal como realizamos em nossa pesquisa.

O texto de Goulart (2004), perguntando-se sobre o que hd de comum entre a experi€ncia
estética e a experiéncia cotidiana tendo o video como operador dessa passagem, concentrando-se para
tanto nos trabalhos de Dias e Riedweg, ajuda-nos a pensar nas imagens como operadoras da
transformac¢do do mundo por perturbar as fronteiras entre realidade e fic¢ao.

Referindo-se aos artistas, salienta seu investimento numa espécie de antropologia estética pelo
qual trabalham com grupos sociais minoritdrios, perseguindo, através da arte, modos de alteridade.
De suas experiéncias, chamou nossa atencdo o fato de seus trabalhos constituirem-se “‘como uma
espécie de laboratdrio que promove experiéncias sensoriais € imaginativas nos participantes antes
mesmo que se constituam como um produto artistico (...)” (Goulart, 2004; p.4). E nés dizemos ainda,
experiéncias de fabulacio e sensagio.

O que os artistas fazem ¢ interpelar as pessoas com dispositivos de media(agdes) e, assim, em
vez de o video ser empregado como mero veiculo para registro, pde-se a servico do que estd em obra,
potencializando as experiéncias por ele lancadas e acionando uma problematiza¢do dos mapas de
sentido ligados a esse processo.

Assim, o encontro por Goulart com Dias e Riedweg sé faz vibrar, ainda mais, nossas
intengdes nesta tese. Afinal, nossos objetivos parecem em muito sintonizarem com o seu trabalho.

Reforcando essa constatacdo, segue a citacdo de Goulart (2004):
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...0 dispositivo de mediacdo videogrifico cria, provoca — e ndo apenas traduz, comunica —
experiéncias. Registradas, essas experiéncias sdo potencializadas: € a cAmera que provoca o
encontro. Se também o video ndo € transparente ao efetivar estas traducdes das experiéncias
dos sujeitos, por outro lado se deixa contaminar por esta experiéncia ordindria para em
seguida transfiguré-la (p.4).

Entre a experiéncia estética e a experiéncia ordindria, € que se situa a questdo, para a autora e
para os artistas dos quais fala. Valendo-se da propria ambigiiidade da vida como matéria-prima para a
producdo artistica e, pondo, portanto, o cotidiano como mote para uma estética, aproximam-se assim
de aspectos ja por nds abordados em Fendas anteriores, quando destacamos o préprio terreno da
atividade como tendo nos hdbitos, uma poténcia criadora, aspecto esse, alids, também mote da
construcdo do referencial em Clinica da Atividade.

Assim, o dispositivo que propusemos permitiu uma espécie de revivéncia das conflitivas
laborais, tendo nos recursos imagéticos e informaticos, uma oportunidade para que as agentes
pusessem-se em atividade, pela producdo filmica, tendo a imagem como recurso ao pensamento
acerca de sua atividade profissional.

Outro aspecto importante a ser salientado € o fato de que tendo o video como dispositivo de
media(acao), Dias e Riedweg propdem as pessoas uma experiéncia de deslocamento das quais saem
renovadas. Rolnik (2003), colhendo do conceito de transversalidade de Guattari (1985), define seus
videos como video-transversalidade, isto é, como possibilidade de experimentacdo de um certo grau
de “cegueira” que permita a subjetividade ser passagem para a singularidade, dando existéncia, assim,
a universos diferentes no si e no mundo.

Além disso, os artistas realizaram trabalhos com prisioneiros, aproximando-se também de
nossas temadticas e, para finalizar nossos pontos de contato, destacamos os abalos de fronteiras entre
realidade e a ficcdo por eles operados. Explorando o potencial de realidade captada pelas cAmeras e a
ficcionaliza¢do propiciada pela manipulacido digital, propdem as pessoas que experimentem as
passagens oportunizadas pelo video colocando em foco esse percurso, o processo, 0 movente de uma
experimentacdo estética, em uma significativa perturbacdo dos limites, por vezes, muito bem
delimitados, entre antropologia e arte, entre antropologia, arte e psicologia, ou educacdo, e assim
indefinidamente.

Dias e Riedweg sdo protagonistas de uma ficionalizacdo da realidade, pondo em cena uma
poténcia do falso, do ndo-identitdrio, de um gosto pelo indefinivel em lugar de uma seducdo por

verdades. Assim, aliam cotidiano e arte, tal como buscamos fazer em nossa pesquisa.
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Do trabalho de Guimardes, Meneghel e Oliveira (2006), que trata de pesquisa realizada em
uma Casa Albergue Masculina, destinada ao regime de detencdo semi-aberto, valendo-se, entre outros
meios, da produ¢do de fotografias pelas pesquisadoras, salientamos nossos pontos de encontro no que
tange a metodologia, em especial, ao emprego da cartografia. Tal como o percurso das pesquisadoras,
nosso movimento consiste em situar-nos nas rupturas que quebram as seqii€ncias lineares dos fatos
dando visibilidade as forcas que, em curso, aguardam atualizacdo. O texto das autoras ajudou-nos,
ainda, a tracar dois movimentos fundamentais, a seguir: um, de acompanhamento do curso de
problematizacdes das prdéprias agentes penitencidrias no ambito de sua experimentacdo com as
imagens, e outro, de discussdo problematizante das problematicas por elas tracadas.

Por fim, o trabalho de Concilio (2006) com o teatro na prisdo nos instigou pelo desafio de
pensar por uma fronteira paradoxal da contradi¢do 6bvia existente entre a “liberdade” almejada pela
criacdo artistica e o contexto prisional. Sua indagacio central a respeito das possibilidades de que o
teatro, enquanto modalidade artistica, pudesse provocar fissuras no sistema prisional, nos faz, tal
como os estudos anteriormente comentados, sentirmo-nos acompanhadas na tarefa de buscar algo
bastante semelhante, pela experimentagdo de dispositivos tecnolégicos de imagem digital.

Por trilharmos um caminho metodolégico em aproximagdes com a Clinica da Atividade,
ressaltamos seu cariter de ac@o para agir sobre o trabalho e transformd-lo, subvertendo, portanto, a
maxima de conhecer para transformar. Assim, nosso percurso consistiu em provocar a transformacao
para entdo analisar. Enfocando o aprender na acdo e ndo o saber que dela deriva, € de uma atividade
em devir — de produ¢do de imagens sobre o trabalho e acerca da prépria atividade prisional —
incompleta e lacunar que reside no inacabamento do saber (ZABUNY AN, 2006), que nos ocupamos.

E pelos conflitos suscitados quando da produgio das imagens e da atividade penitencidria, os
quais entendemos como encontro com esferas irreconheciveis, que ansiamos. Assim, tendo como
foco a atividade, essa se referindo a uma instancia de cria¢do entre as coisas, entre o possivel e o vir-
a-ser, esta tese consiste em uma aposta em modos de pensar o trabalho. Nao se trata de investir em
um pensamento como estratégia, antes que isso, trata-se de fomentar um pensamento como processo

de subjetivacio'”’

, tal como sustenta Deleuze (1992) no rastro das elaborag¢des foucaultianas. Nesse
caso, um pensamento ligado a constituicio de modos de existéncia, da invencdo de novas

possibilidades de vida e de vida no trabalho, ultrapassando o saber, atacando-o.

"7 Para Deleuze (1992) os processos de subjetivacdo dizem respeito a producdo de modos de existéncia, ndo se confunde

com um sujeito (esse ligado a identidade e a interioridade). A subjetivacio sequer tem a ver com a pessoa, diz ele, € uma
individuacido, particular ou coletiva, que caracteriza um acontecimento. E um modo intensivo e ndo um sujeito pessoal, é
uma dimensao especifica sem a qual ndo se poderia ultrapassar o saber nem resistir ao poder.
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Tal pensamento opera-se, a nosso ver, naquilo que se passa entre as dimensdes do Pessoal e
do Impessoal relativas ao métier™® tal como as define Clot (2008), sendo a primeira, a atividade
prépria ao sujeito, ao modo como cultiva o oficio em si e a segunda, o plano das prescrigdes, o oficial
do oficio. Opera-se, ainda e sobretudo, pelas dimensdes do Interpessoal, na zona de enderecamento
do trabalho ao outro, e do Transpessoal, essa uma esfera de memoria coletiva, ligada ao gé€nero da
atividade, portadora, por sua vez, de uma poténcia de estilizagao.

Para Clot (2008), € nesse meio que se dd a reconcepgio da atividade em situagao, possuindo o
métier um cardter de nomadismo, de desterritorizalizacdo e territorializacdo. Pela criacio de uma
instancia dialégica, pelo trinsito em uma fronteira feita do que € seu e o que € do outro, a Clinica da
Atividade visa mais do que partilha da experiéncia; visa, fundamentalmente, sua transformacao nesse
processo; em um processo de pensamento sobre a atividade, partilhado entre trabalhadores e
pesquisadores que guinde a atividade e a si mesmos, a um estatuto de obra de arte, pensamos.

Trata-se de situar-se no movente do trabalho para fomenta-lo; de tomar a dimensao Impessoal
do métier como meio e ndo como objeto, processo esse que opera pela conversacdo entre 0s pares
acerca de sua atividade num movimento problematizante, incentivado pelos conflitos da atividade que
a experimentacdo com as imagens pode suscitar, os quais abrem caminho para uma nova experiéncia
de si e de seu trabalho.

Esse foi o curso que tomamos para esta tese, o qual trilhamos com o material produzido nas
oficinas que realizamos como laboratdrio e que abordamos nesta Fenda. Mais do que nos ocuparmos
das solugdes criadas pelas agentes diante dos conflitos de sua atividade, interessou-nos acompanhar o
tragado de seus problemas, fomentando que elas proprias colocassem suas questdes atentando para as
problematizacdes que emergiram da conversa entre elas e entre elas e a pesquisadora mobilizadas
pela atividade de producdo de imagens sobre seu trabalho na prisdo, tal como propusemos em nossa
pesquisa.

Passando pelo género da atividade, foi nas estilizacdes da atividade que procuramos pousar
nossa ateng¢ao; nas (trans)bordas da atividade. Por isso, nossa conduc¢iao como pesquisadora deu-se no
sentido de formular questdes de modo a manter vivo o curso de problematizagdes das mulheres
participantes da pesquisa, de modo a atingir o real da atividade (CLOT, 2007) ou, como dizemos no
ambito desta pesquisa, o Trabalho Virtual. Tal € o compromisso da Clinica da Atividade, diz Clot
(2007), buscar a energia da atividade onde ela estd, nas dimensdes inter e transpessoal; no ponto

paradoxal onde o trabalho coletivo (interpessoal) se explica pelo coletivo de trabalho (transpessoal) e

8 O métier para Clot (2007) consiste na reorganizacio do trabalho oficial, quando o trabalhador ou trabalhadora utiliza as
prescricdes a partir de invengdes individuais e as estoca em memoria coletiva.
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ao mesmo tempo, demanda dele. Quer dizer, se explica por sua esfera memorial e nele se implica,
dobrando-se e desdobrando-se; (des)envolvendo-se, em sua dimensao virtual, imemorial.

Portanto, o esforco como pesquisadora foi o de fomentar com e entre as trabalhadoras em
questdo, um conversa fora e entre'”. Tratou-se de andar na dire¢dio apontada por Clot (2007):
construir um instrumento de andlise coletiva para compartilhar a incompreensdo ligada ao real da
atividade, ao Trabalho Virtual, a ser convertido em material de analise. Buscou-se, assim, o estranho
como objeto do pensamento. Porém, mesmo visando ao vivido do trabalho € pelo plano de sensagdes,
de perceptos e de afectos que a ele se liga acompanhando o (des)envolvimento da acdo operado por
seus conflitos, desacordos e paradoxalidades; pelo didlogo e pela experimentagdo imagética, que nos
interessamos sobremaneira. Além de incursionar por uma memoria empirica aquele que se refere ao
déja vu do trabalho, procuramos as linhas de um esquecimento essencial, aquele que forca o
pensamento a apreender o impensado, o que ndo pertencce a ordem do inteligivel e sim a do sensivel,
conduzindo, por um jamais vu, a uma espécie de futuro anterior, do trabalho.

Assim, nosso objetivo geral de pesquisa consistiu na criacdo de um campo de experimentacio
pelo acoplamento com recursos tecnolégicos de videografia digital junto a trabalhadoras do sistema
penitencidrio, percorrendo o curso da atividade prisional com as agentes penitencidrias em suas
dimensdes de género e estilo. Ao longo deste processo, visamos também: a) colocar em andlise os
processos subjetivos e cognitivos gerados na andlise da atividade prisional, pelo acoplamento com os
recursos de imagem; b) percorrer o tracado dos ensaios visuais produzidos pelas agentes
penitencidrias, das narrativas e das ficcdes por elas construidas tendo como mote sua atividade,
analisando suas conexdes com tecnologias de si; c) explorar as especificidades da experimentagio
imagético-digital como dispositivo para uma Clinica pela Atividade, marcado por um pensar em
imagens; d) percorrer as conexdes entre Trabalho Virtual e Trabalho Real no acoplamento com as
tecnologias digitais de imagem e no campo das realizacdes do trabalho.

Para percorrer tais objetivos e fazer derivar o problema-central desta pesquisa, propusemos as
seguintes acdes ao campo de pesquisa: a) realizacdo de uma reunido com a Dire¢do da Escola de
Servigos Penitenciarios, da Casa Albergue Feminina (CAF) e as agentes penitencidrias que
participaram do laboratério de experimentacgdo; c) apresentacdo da proposta de pesquisa ao grupo de
trabalhadoras; d) acompanhamento da rotina de trabalho por parte da pesquisadora; e) realizagdo de

entrevistas formais e informais com as trabalhadoras do CAF; f) leitura de documentos relativos ao

o) importante destacar que para Clot (2007) a Clinica da Atividade ndo parte do sujeito, mas do interpessoal e do

transpessoal como sujeito da ac@o. No transcurso da atividade hd sempre o enderecamento de uns para os outros, hd uma
pré-ocupagdo com a ocupagdo do outro, a atividade se dirige para o objeto e para o outro. Por isso falamos em Fora e em
Entre, para nos referirmos a um entremeio relativo a uma pragmadtica da atividade, bem como a um entre as pessoas.
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trabalho prisional; g) formacdo de uma dupla para realizacdo do laboratério de experimentagio'®’); h)
realizacdo de oficinas temdticas com as participantes da pesquisa. Dentre os temas destacamos:
prisdes, trabalho e atividade, imagem: olhares e modos de ver e, arte, video e edi¢do; i) realiza¢do de
oficinas de instrumentalizacdo técnica: para o uso de camera de video, de computadores e de

software'®

de edicdo; j) discussdo a respeito de cenas da atividade a serem filmadas; j) producdo de
imagens da atividade prisional pelas agentes penitencidrias; k) realizacdo de oficinas para:
visualizagdo das imagens e discussdo: primeiramente entre agente e pesquisadora e posteriormente,
entre as duas agentes e pesquisadora; edicdo em software de imagem: primeiramente entre agente e
pesquisadora e posteriormente, entre as duas agentes e a pesquisadora. Prosseguindo nas acdes
realizadas: 1) discussdo acerca da atividade prisional, apds a experimentacio com os videos
juntamente com a Direcdo da Casa Prisional e Membros da Escola de Servigos Penitencidrios. Nesse
momento, a atengdo recaiu sobre os modos como a experimentacdo da atividade pela imagem foi
relancada ao cotidiano de trabalho; m) as acdes foram realizadas no préprio CAF e em salas do
Programa de P6s-Graduacdo em Informética na Educacdo (PGIE/UFRGS). Quanto ao registro das
oficinas, esse foi feito por escrito e em dudio com utilizagdo de MP3.

Nosso primeiro contato com o campo de pesquisa foi realizado no més de dezembro de 2006.
Inicialmente, procuramos a Direcdo da Casa Prisional Madre Pelletier para apresentacdo do projeto.
Ao terem-no recebido, a Diretora e a Vice-Diretora o encaminharam para andlise em dois 6rgdos da
SUSEPE: Departamento de Tratamento Penal e Escola de Servigcos Penitenciérios.

Ap6s andlise e, de posse do Convénio firmado entre SUSEPE e UFRGS para realizacdo de
estudos e pesquisas, o projeto de laboratério foi aceito para desenvolvimento, cabendo a Escola ser o
orgdo de referéncia para a condugdo dos trabalhos pela pesquisadora. Tal decisdo deveu-se a dois
fatos principais: por um lado, em virtude do publico-alvo serem as trabalhadoras do sistema prisional,
essas também o publico das acdes da Escola, e por outro, devido ao projeto implicar os temas
trabalho e formacao.

Tomada essa decisdo, passamos a um segundo momento em reunido com a Diretoria da
Escola: o da defini¢do do espago fisico para realizacdo do laboratério, considerando que a Casa

Prisional passava por dificuldades nesse sentido e o nimero de agentes penitencidrias em servigo era

1% Contamos com a participacdo de Vitor Butkus, académico do Instituto de Artes/UFRGS em determinadas etapas da

pesquisa, especialmente naqueles referentes ao uso do software de edigdo. O mesmo se inseriu no projeto enquanto bolsista
de extensdo vinculado ao Grupo de Pesquisa Corpo, Arte e Clinica, coordenado pela Prof. Tania Galli Fonseca.
161 . . . . P ~ L. 2 .

O software proposto foi o Movie Maker, por ser de simples manuseio. Para rodi-lo, serdo necessdrias maquinas nas
seguintes especificagdes: Processador: 1,5 gigahertz; Sistema Operacional:WindowsXP; Memoria: 512 MB de RAM;
Disco Rigido: 2 GB livres; Drive de DVD-RW para gravacdo de DVD; Monitor: SVGA ou XGA; videocard de 256cores;
aceleragdo grafica 3D Suporte Direct Compativel com WindowsXP; Audio: placa de som e auto-falantes compativeis com
Windows XP.
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grande. Além disso, haveria mudanca na Direcido da penitencidria feminina. Sendo assim, optamos
por iniciar o trabalho no CAF (Casa Albergue Feminino) a qual abriga presas do regime semi-aberto,
deixando para momento posterior a essa primeira fase de trabalho, a entrada com a proposta de
pesquisa, na prépria penitenciaria.

Ap6s contatos com a Diretora do CAF, acompanhadas de uma das psicélogas da Escola da
SUSEPE, passamos a fase de apresentacdo da proposta a duas agentes penitencidrias, as quais
aceitaram o convite. A seguir, realizamos uma oficina na qual tratamos de no¢des referentes ao uso da
camera de video'® e de algumas nocdes de planos, is agentes. A proxima etapa foi de produgio de
videos pelas mesmas durante sua jornada de trabalho, no periodo de uma semana, tendo como
consigna: O trabalho e o cotidiano na prisdo e utilizando, quando da captacdo de imagens de pessoas,
um Termo de Consentimento.

De posse das imagens, passamos as oficinas de visualiza¢do, manipulacdo e edicdo em salas
do PPGIE/UFRGS. Para tanto, viabilizamos computadores com capacidade para rodar imagens em
video, bem como com capacidade para utilizacdo do Windows Movie Maker para manipulacdo e
edicdo de imagens. Num primeiro momento, procedemos a visualizagdo das imagens no Windows
Media Player, conversando sobre elas e sobre seu modo de producdo, individualmente com cada
agente. Apds, procedemos ao ensino do uso do software de edicdo e nas oficinas seguintes, procedeu-
se a edicdo das imagens pelas agentes, com comentdrios junto aos pesquisadores durante o processo,
os quais foram gravados em fitas-cassete e em MP3.

Ressaltamos que alternamos oficinas realizadas com cada uma das agentes em separado com
momentos em que ambas agentes participaram juntamente com a pesquisadora.

A respeito dos recursos de tecnologia digital e computacional, sobretudo em relacdo a
atividade e ao campo em questdo, onde as condi¢des nesses termos sdo precdrias, destacamos a
caréncia de equipamentos tais como aparelhos de TV, DVD, video, cdmeras e computadores na
SUSEPE. Para viabilizar as oficinas todos os recursos utilizados pertencem a pesquisadora e ao
PPGIE/UFRGS. Esse aspecto parece-nos importante de ser salientado, considerando-se que, dentre as
finalidades de pesquisa, pretendemos impulsionar reflexdes acerca da formagdo para o trabalho na
SUSEPE, visando abrir caminhos para o emprego das NTICs nesse campo. Contudo, € importante
registrar que, de parte da Escola da SUSEPE e da Dire¢do do CAF, houve a disponibilizagdo de uma
sala na Escola para realizacdo da primeira oficina, bem como o oferecimento de condi¢des de

transporte para deslocamento das agentes para fins das atividades de pesquisa. Também cabe registrar

162 5 A . . . . . .
A camera empregada foi uma Sony H1, fotografica, por onde no modo video, produziram imagens em movimento.
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que, nesse processo, apesar de nossos esfor¢os em niao ocupar as participantes da pesquisa em dias
fora de seu horario de plantdo, as mesmas se disponibilizaram, por vezes, a fazé-lo.

Concluida a fase de realizagdo das oficinas procedemos a uma primeira andlise do material
para fins de qualificagdo do projeto de tese. Realizamos, também, uma reunido com a presenga da
Direc¢do da Escola de Servicos Penitencidrios, a Direcdo da Casa Albergue Feminino e as agentes
penitencidrias que participaram da experiéncia. Neste momento da discussdo, tratamos de
possibilidades futuras de continuidade do processo de pesquisa-interven¢do na Casa Albergue para
fins de expansdo do debate junto as demais agentes, agora sustentadas em demanda formulada pela
Direcao da Casa e da Escola. Além disto, levantou-se questdes acerca da formacdo para o trabalho
penitencidrio ja que a experiéncia do laboratério colocou em evidéncia uma série de aspectos que
dizem respeito ao cotidiano e a atividade situada, a qual sempre, escapa, em alguma medida, aos
programas de treinamento. Neste sentido a articulagdo da pesquisa com a Escola de Servigos
Penitencidrios parece-nos fundamental para a criacdo de um espaco onde a reelaboracdo das praticas
profissionais ganhe espago efetivo no plano da transformacao da organizacdo do trabalho.

Discorrendo, brevemente, a respeito das especificagdes do software de edicdo empregado na
pesquisa, sobretudo, em suas limita¢des, salientamos que embora reconhecamos que seus recursos
sdo escassos quanto as possibilidades de efeitos pela programacdo, esse ainda nos parece, no
momento, o mais adequado a utilizar. Estamos apostando nas facilidades de seu uso, de maneira a
investir numa relacdo amigdvel entre os equipamentos e as participantes da pesquisa. Além disso, a
experiéncia nos mostrou que mesmo as possiveis limitagdes do software, em termos do favorecimento
de clichés-imagéticos'®, podem se tornar pontos de reflexio no processo de pesquisa, nio
necessariamente sendo eles, limitadores da criagdo que pretendemos oportunizar enquanto
experimentagao.

Durante o processo de tese pretendemos acionar o desejo das agentes penitencidrias de
“verem” diferentemente por imagens, sua atividade de trabalho e a si mesmas, bem como ao mesmo
tempo, acionar nosso préprio desejo “a ver” diferentemente nossa atividade e a nds mesmas, como
pesquisadora.

Tal como no trecho poético de Pires (2006) para Agnes Varda, o que desejamos é:

163 . S o .
Referimo-nos aqui as limitagdes do software que por serem resultado da cria¢cdo de humanos carregam em si, um

universo de significagdes em suas possibilidades. Além disso, referimo-nos também, as limitacdes de efeitos imagéticos
que ele contém tais como os referentes & mixagem de imagem, sobretudo, nos quanto aos trés procedimentos-chave nesse
sentido destacados por Dubois (2006): a sobreimpressdo, os jogos de janelas e a incrustracdo, os quais sao recursos que
guardam um potencial pldstico interessante no que tange aos processos de criacdo em video.
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Resistir na imagem. Imagem-resisténcia. Trazer o sopro fugaz da imagem que inventa.
Inventar uma imagem que ndo cessa, ndo para, nao pode parar, ndo pode nem podera caber
em si mesma. Fazer rolar os pixels, fotogramas de luz, os closes, fotografias de tempo, as
cores, de qualquer maneira que se possa, que te possa, que me possa. (p.23).

Entregando cameras as maos de mulheres agentes penitencidrias, entregamo-nos, também, a
possibilidade de dirigirmo-nos pelo olhar, colocando-nos no movimento do mundo pela producio de
imagens, acolhendo sua perpétua vibracdo, (de)virando. Num esfor¢o de fuga a sobrecodificacao das
imagens por elas produzidas, uma tentativa: acompanhar seus tracados problematicos,
problematizando-os novamente como cartografa transitando numa espécie de (en)meio, por
pretendermos habitar as sendas do caminho da atividade, do acoplamento digital por imagens e da
pesquisa.

Por uma experiéncia estética da atividade prisional por imagens, uma experiéncia estética de
si como agentes penitencidrias. Por uma experiéncia estética do trabalho de pesquisa, uma estética de

si como pesquisadora.

5.1- Por um Fora de Foco, um novo Foco para a pesquisa

Escrever sobre o laboratério de experimentacdo? Pensamos que ndo. Escrever nele, com as
agentes penitencidrias, pelas sendas de sua experimenta¢do da atividade por imagens e por nossa
experimentacdo, como pesquisadora. Assim, é por uma escrita pela implicacio que ndo visa
explicacdes ou compreensdes, que nos embrenhamos, de modo a trilharmos no percurso, a cartografia
da atividade tragada pelas agentes e a nossa, como pesquisadora.

E por isto que trechos das conversagdes travadas pelo laboratério de experimentacio estio
presentes nesta Fenda por entre o texto da pesquisadora. Do mesmo modo como a atividade pela
producdo dos videos pelas agentes pds-se a servico do que esta em obra, mais do que para fins de
registro, também os excertos de suas falas estdo a servigo do que estd em obra pela pesquisadora.

Entendendo que a andlise da atividade procede por implicacdo justamente por tratar-se de
acompanhar o movimento das problemdticas que sdo tragadas no plano do agenciamento do
pensamento durante a acdo, reconhecemos que no momento da escrita desta tese, estamos nds,
também, em atividade, pela qual formulamos problemas acerca de nossas questdes de pesquisa e do
material de andlise produzido pela pesquisa. Assim, é por entre tais esferas que damos corpo as

pdginas que seguem ressaltando que relancar esta tese ao campo de pesquisa consiste em um
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momento fundamental no sentido de recriar o material de pesquisa em contato com o coletivo de
trabalho e pelo trabalho coletivo'®.

A implicagdo, um conceito formulado, sobremaneira, no quadro tedrico da Andlise
Institucional €, também, objeto de discussdo e conceitualizacio no territorio da psicandlise a qual poe
relevo nos processos inconscientes do pesquisador em funcéo de seu vivido e de sua experiéncia nos
niveis pessoal, tedrico e profissional. Guardando uma diferenca-chave em relacdo ao conceito
origindrio no campo Institucionalista, sobretudo pela énfase ao nivel politico e ideoldgico que este
dltimo concede ao conceito, a psicandlise permite formular uma abordagem dos mecanismos
inconscientes da implicacdo que nos parece cara a nossa pesquisa. Diz Samalin-Amboise (1986):
“L’implication constitue un réservoir pulsionel et un champ d’expérience ou nous puissons une
énergie nouvelle, voire de nouveaux questionnements en fonction des thémes inattendus qui
surgissent du material clinique” (p.811)

Diz ainda a autora: “Autrement dit I’implication se situe dans la rencontre et les nouages entre
un parcours singulier — celui du chercheur — et les parcours non moins singuliers que sont ceux des
sujets-participants” (p.811).

Assim, € reconhecendo que nossa presenca como pesquisadora constitui uma das condi¢des
que circunscrevem nosso ato de pesquisar partimos do principio de que o caminho metodolégico que
optamos, oferecendo cameras as agentes penitencidrias e solicitando a elas imagens de seu trabalho
na prisdo, consiste em uma interferéncia, pelos dispositivos de investigacdo nos processos
observados, a qual nao recusamos o olhar ou ansiamos por distanciar. Em lugar de partir da
concepgdo de que precisamos nos desengajar da implicag¢do, entendemos ser necessario engajarmo-
nos por ela ao material de pesquisa, por isto entendendo dar vitalidade ao nosso préprio pensamento
acerca da atividade de produzir imagens sobre o trabalho na prisdo pelas agentes penitencidrias.
Trata-se de um engajamento que convoca uma dimensdo produtora de nosso inconsciente, de nosso
desejo como motor de um pensamento que pelo impensado, possa dar asas a criagdo tanto no ambito
da atividade de pesquisa quanto da atividade prisional aqui em questdo. Referimo-nos a importancia
de um engajamento por afec¢do na dire¢cdo de um encontro que seja potente o suficiente, para
expandir o poder de agir entre agentes penitencidrias e pesquisadora.

Operando com o conceito de implicacdo em sua heranca pela Andlise Institucional, sobretudo
a partir de Lourau (2004a e b), o qual concede énfase a influéncia da esfera ideoldgica do pesquisador

em relacdo ao campo de pesquisa, destacamos que mais do que tal dimensao, o que entendemos entrar

1% Clot (2008) distingue os termos. Para ele, Coletivo de Trabalho diz respeito ao género profissional enquanto o Trabalho
Coletivo, é da ordem das cooperagdes estabelecidas no curso da atividade.
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em jogo, particularmente em uma andlise da implicag¢do pela pesquisa, sdo os elementos pertinentes a
esta ultima considerada como atividade. Com isto, dizemos que analisar nossa implicagcdo como
pesquisadora, € seguir os vestigios de nosso proprio tracado problemdtico no plano do pensamento,
das conexdes, que, se estabelecendo, desenham pontos de deriva em um certo curso indagativo
durante a atividade de pesquisa que realizamos junto as proprias trabalhadoras em atividade de
produzir imagens sobre seu trabalho.

Interessando-nos, sobretudo, pela processualidade criativa da subjetividade que se liga a um
processo de reelaboracdo das préticas profissionais é na apreensdao dos movimentos coletivos de
apropriacdo e invenc¢do da vida que nos situamos.

Operando com o conceito de implicagcdo por sua heranca pelo institucionalismo, outra face é
por nds considerada: aquela que se refere ao reconhecimento e andlise de nossas pertencas e
referéncias institucionais, o que nos leva a colocar a pesquisa e o lugar do pesquisador, sob suspeita.
Dizemos com isso que seus métodos também precisam passar por um processo permanente de
andlise, uma vez que enquanto atividade, também estdo sujeitos a cristalizacdes em modos
operatérios do mesmo modo como sdo afeitos a eles resistir. Quando o objeto de andlise € a prépria
atividade, uma atencdo especial € requerida, ji que o principal cuidado deve ser o de trilhar linhas
moveis, sobretudo flexiveis, exigidas por tal resisténcia. Resisténcia que convoca, de parte do
pesquisador, uma abertura a também colocar-se em andlise j& que suas pertengas institucionais
atravessam sua atividade de pesquisa, para assim sintonizar com a andlise das pertengas institucionais
por parte dos préprios trabalhadores e trabalhadoras quando analisam sua atividade. Afinal, o género
profissional quando posto em questdo consiste, a0 nosso ver, em um momento por exceléncia de
andlise das institui¢des, aqui consideradas como pautas, regras, normas de conduta.

Im(pli)agindo, ou dito de outro modo, pensando por um processo de envolvimento pelas
dobras e desdobras deste percurso de pesquisa, salientamos nosso movimento como pesquisadora ao
solicitar as agentes, uma observacdo de seu trabalho pela cAmera e pelos computadores.

Ressaltamos que a demanda foi, inicialmente formulada pela pesquisadora, ao apresentar a
proposta de pesquisa a Escola de Servigos Penitencidrios, apés a Direcdo da Casa Albergue Feminino
e por ultimo, as agentes penitencidrias. Embora entendendo que tais imagens produziram efeitos os
quais surpreenderam as préprias agentes durante o processo, gerando producdo de demanda entre elas
proprias, parece-nos importante ressaltar que para fins de interveng¢do junto aos coletivos de
trabalhadores, hd que se empenhar em um processo de producdo de demanda junto a eles que sustente
a andlise da atividade de maneira a sustentar, igualmente, as transformagdes esperadas do ponto de

vista da organizagdo do trabalho advindas de tal processo.
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Destacamos, ainda, nosso percurso no contato com o material produzido na pesquisa.
Deparamo-nos com uma tendéncia inicial a uma espécie de leitura interpretativa do contetido das
imagens. Por tal tendéncia, uma ruptura em nosso processo: ndo se trata de tomar as imagens em si
mesmas, enquanto tipologia; enquanto discursivas ou vibrateis. Ndo se trata sequer de tomar as
imagens mas a atividade de produzi-las; a atividade de pensar por imagens seu trabalho, criando elas
mesmas, pela produgdo imagética, um dispositivo de andlise da atividade prisional.

Tomar as imagens como agenciamentos de enunciagdo, quer dizer para além de instancias
individuadas de enunciacdo buscando encontrar a vitalidade da mudanga entre imagem e vida. Trat4-
las pela via ndo da ordem da significacdo e do discurso, é o desafio. Imagens que ddo a pensar, a
remontar a uma experiéncia sensorial (auditiva e visual) aos dados que pde esta imagem. Nao se trata,
como sugere Deleuze, de tentar traduzi-las em dados discursivos nem reduzi-las aos modelos de
interpretacdo ou de correspondéncia simbdlica (SAUVAGNARGUES, 2005).

Trata-se, entdo, de uma experiéncia, por entre imagens-discurso e imagens-vibrato, pousando
nossa atencdo nos espacos de agenciamentos e nas relacdes de constitutividade por onde sdo
conservadas ou geradas, modalidades de conhecer e de pensar a atividade prisional e a si mesmas,
pela atividade de producdo de imagens sobre seu trabalho, por uma peculiaridade de uma experiéncia
sensorial de ver, ouvir, pensar e falar.

Assim, precisando nosso foco nesta tese, o que se oferece para andlise nesta tese consiste,
justamente, nesta atividade (produzir videos a respeito de seu trabalho ordinério) criando por sua vez,
uma dimensdo extraordindria que passa a ser mote para a abertura de dissondncias entre trabalho
ordindrio-trabalho extraordindrio.

Estamos, assim, diante de uma atividade de produ¢do de imagens sobre a atividade prisional,
sendo a primeira a que nos cabe, sobremaneira, analisar nesta tese, sobretudo, quanto aos percursos
de uma espécie de estética instrumental fabricada pela imagem pela qual se criam meios para
formagdo de novos objetivos no curso da atividade prisional.'®’

Emerge assim, por um Fora de foco, a recolocagdo de nosso foco de pesquisa: a atividade
central em andlise nesta tese passa a ser a atividade de producdo de cenas e edicdo como dispositivo
para uma andlise da atividade prisional. Trata-se de acompanhar os percursos desta experimentacao

em suas potencialidades de acionar o pensamento acerca da atividade prisional, explorando as

'% Especialmente em relagdo a este tltimo questionamento, extraimos os elementos de Clot (2003) quando aborda o tema

da catacrese. Esta se refere a instrumentos psicolégicos da formagdo de novos objetivos no curso das atividades. Ela ¢ a via
da metamorfose do impossivel em possivel, a via plena do poder de agir.
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peculiaridades deste processo as quais ganham materialidade, igualmente, em uma esfera de
linguagem verbal, quando figuram no plano da atividade conversacional.

Indagamo-nos pela vitalidade das proprias imagens para pensarmos suas potencialidades
enquanto dispositivo para uma clinica pela atividade. E ainda, sobre os percursos desta producio de
cenas e sua posterior edi¢do, no sentido da colocacido de problemas referentes ao curso da atividade
prisional.

Pensamos que a dimens@o que ganha corpo para andlise na tese é, justamente, o plano de uma
acontecimentalizagio do trabalho por imagens, onde ndo é a palavra e sim a cena'®, que movimenta
uma conversa consigo mesmo € com o outro. Cenas que envolvem um certo viajar por ‘élans
imagéticos’, por orientacdes germinais que fundam e dinamizam a ontologia de um imaginario
criador por um gesto-imagem, a substancializacdo de uma concrec@o material por uma atividade em
obra do préprio pensamento sobre a atividade prisional. Imagindrio que longe de se referir a uma
suposicdo de realidade é ele mesmo real de maneira que as imagens devem ser tomadas em sua
literalidade o que implica restituir o pensamento que elas produzem.

Por entre a imagem de certo modo aprisionada em seus limites de materialidade tecnoldgica e
a imagem liberta que vaga pelo ilimitado do pensamento em uma processualidade corporal, traga-se,
entdo, uma dindmica na qual se inscreve pela atividade de produgdo de imagens sobre o trabalho, da
qual interessamo-nos sobremaneira, as vias de acesso para as virtualidades da atividade penitencidria.

A partir do material produzido na pesquisa, ndo apenas nosso foco a partir do problema de
tese ja apresentado se reposiciona, mas também nosso percurso metodoldgico. Afinal, sobre o que
pousar nossa aten¢do quando estdo em jogo mudltiplos planos de andlise, dos quais nesta tese
salientamos dois: ver e falar? Como eles se conectam na andlise da atividade de produg@o de imagens
e desta para a andlise da prépria atividade prisional? O qué e como esta experiéncia com as imagens
que operam por signos ndo-linguisticos, se pde em palavras na trama de uma dindmica
conversacional?

Por entre tais planos, uma vez que eles se fundam um ao outro, € do primeiro, das
experiéncias do ver que nos ocupamos nesta tese, de maneira que por este percurso de tese, abrimos
para posteriores trabalhos, as questdes da linguagem no plano conversacional e da prépria dimensao

da intervencdo em uma Clinica pela Atividade no sentido de abordar mais detidamente, as

1% Ta] questdo ganhou corpo nesta tese especialmente a partir das contribui¢des do grupo de doutorandos sob coordenagio

de Yves Clot em outubro/2008 no Conservatoire National des Arts et Métiers/Paris. Este aspecto foi sugerido por Yves
Clot como dimensao central em andlise nesta tese.
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implicagdes desta experimentagdo por imagens no plano de transformacdo da organizacdo do
trabalho.

Entendendo que a imagem gera a palavra e ndo apenas a suporta, que do ndo-linguistico das
imagens produzidas do trabalho prisional produz-se um discursivo sobre a atividade prisional, é
entdo, desse percurso que nos ocupamos na tese onde a imagem € pensada como meio de elevar o
olhar para além do empirico fazendo nascer o visiondrio, tornando visiveis as for¢as que na e pela
imagem, ndo sdo visiveis por si mesmas. Trata-se de incursionar por um dispositivo para ver
outramente e dai, produzir outra coisa no plano do pensamento apostando em uma espécie de
expansdo do poder de ver.

Destacamos no processo, quatro movimentos: ver pela producdo de cenas com a cimera de
video, ver como espectadoras ao assisti-las com a pesquisadora e com o par da atividade, ver agindo
sobre as imagens como editora quando se opera uma montagem das cenas em uma espécie de
producdo filmica, falar posicionando-se pela palavra sobre o que vé e sobre como agiu e age “vendo”.

E por entre tais movimentos que incursionamos na abordagem do material produzido na
pesquisa, concentrando-nos nas peculiaridades do ver no que se refere ao potencial clinico deste
plano de andlise a partir da produg@o de imagens. Ver que entendemos como atividade mediatizante
para uma conversa consigo mesma, com a pesquisadora e com o par da atividade, processo do qual
nos interessa, sobremaneira, os sentidos insuspeitos que emanam deste processo.

Tomando as imagens como complexos de sensacdes - ndo redutiveis a significacdo discursiva
- que estimulam o pensamento, procuramos remontar, por tal experiéncia sensorial e auditiva, aos
dados de problema que as imagens colocam em relacdo a atividade prisional.

A imagem como composto de afectos e perceptos, como complexo de forcas, de variacdo é
aqui considerada como realidade, como literalidade, como matéria aberta a percepcdo que sem
colocar em obra palavras significantes em uma ordem sintdtica, possui um efeito particular sobre o
pensamento. Trata-se de incursionar por um caminho pelo qual se vai da imagem videogréfica
experimentada a palavra, por elementos que, contudo, a ela ndo se remetem; de imergir por uma
espécie de estética de criagc@o visual pela experimentacdo de uma dimensdo extraordindria relativa ao
trabalho prisional que estabelece um confronto com sua dimensao ordinéria.

Assim, a dimensdo clinica no ambito de uma Clinica pela Atividade, a qual nos
dedicamos nesta tese, refere-se a perturbacdo do plano discursivo que suporta o género da

atividade prisional, pela prépria caracteristica da matéria signalética da imagem animada. E esta

distdncia que pode abrir a colocagdo de problemas, ao fluxo do pensamento em relacdo a
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atividade real e ao real da atividade, pensamos. Distancia que, por sua vez, reivindica espaco em
uma esfera discursiva no plano da linguagem verbal cujas peculiaridades do ponto de vista de sua
acontecimentalizag¢do, se anuncia desta tese, como foco de trabalho para um futuro projeto de
pesquisa.

Mais do que o “qué” se v€, interessa-nos o “como” se v€; seduz-nos o ver em atividade para
dele tracar os modos como o olhar surpreende-se ou ndo e as derivas problemdticas que sdo

percorridas a partir deste contato acerca de sua atividade prisional.

5.2- Videografar o Trabalho Prisional: cartografias de uma atividade de medi(ac¢ao)

Em que consiste filmar o préprio trabalho se este, conforme diz Collas (1996), diz respeito a
uma experiéncia mais do que a uma transmissao? Instigadas pela pergunta do autor, a qual perturba a
aparente banalidade da situac@o, somos instigadas a precisar: o material produzido nesta tese resulta
de uma experiéncia — a filmagem — a respeito de outra experiéncia — o trabalho, para pela primeira,
relangar a segunda na dire¢do de novos objetivos.

Trata-se, entdo, de uma atividade de medi(a¢do), de cujo percurso nos ocupamos neste
momento, de maneira a trilhar uma cartografia da atividade de producdo videografica empreendida
pelas agentes penitencidrias buscando dai, tracar as linhas que apontam para uma cartografia da
propria atividade prisional. Um processo pelo qual, vivenciaram uma espécie de atividade de falar e
de escrever dele e de si, por imagens.

Pela experimentacdo da producdo de imagens propusemos uma espécie de redobramento da
experiéncia vivida pela atividade prisional, pelo qual evidenciamos que durante todo o processo, o
que pautou a produgao das cenas, primeiro com a camera, depois em seu encadeamento na edi¢ao, foi
a oportunidade de dar vazdo a algo das dramaticas dos usos de si em situacdo de trabalho. Assim,
delas, por elas, com elas e contra elas as agentes tiveram a oportunidade de colocar sua atividade em
movimento, diferentemente, em um caminho pelo qual a experimentagdo imagética pareceu potente
para introduzir uma variacdo da atividade ordindria abrindo novas possibilidades de agdo para
expansao do poder de agir sobre o mundo e sobre si: por uma espécie de “expansdo do poder de ver”,
uma expansao do poder de agir.

Visando apresentar rotinas de trabalho, durante todo o percurso, tais rotinas aparecem
acompanhadas dos dramas por elas enfrentados na situacdo de trabalho ordindria quando diante de

determinados obsticulos véem-se na tarefa de encontrar alternativas de enfrentamento, o que passa
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pela colocacdo de problemas. Dramas que sdo revividos pela experimentacdo por imagens a qual
introduz pela especificidade dos signos envolvidos, linhas problemaéticas em relac@o ao trabalho real.

Perguntamo-nos, entdo: o que caracterizou a acgdo das agentes penitencidrias quando
produziram cenas de seu trabalho na prisdo com a camera de video e depois, quando as editaram pelo
software de edi¢ao? Por dois momentos diferentes cujas peculiaridades ressaltamos aqui, operar com
imagens consistiu em deslizar por uma esfera de experiéncia (relativa a atividade prisional) por uma
experiéncia videografica que tendo como produto uma matéria (filmada e editada) excede e, ao
mesmo tempo, reduz o “real” que se (re)apresenta imageticamente.

Produzir cenas com a camera de video consistiu em um momento pelo qual se captou o
imediato, o instantineo, o que dura na a¢do enquanto na edicdo, deste imediato, passaram a tentativas
de relacdes entre as imagens na vivéncia de uma espécie de montagem. Produzir cenas do préprio
trabalho, consistiu ainda, em uma tarefa pela qual de dentro, quer dizer, ndo como estrangeiras a sua
propria atividade, buscou-se uma certa estrangeiridade pelo deslocamento nos modos de olhar para o
trabalho. Ver outramente, desde outros pontos de vista. Da cidmera que estd a servico da vigilancia,
uma camera a servi¢co do encontro com elementos que forcem a pensar, que lancem a uma dissolucao
de formas, a uma dissolucdo de pontos de vista, a deslizamentos de sentidos pela expressdo
impregnada no modo de ver.

Produzir as imagens como ndo estrangeiras ao proprio trabalho, implica reconhecer que tal
producdo parte do género da atividade, como em varios momentos pudemos evidenciar ao longo da
pesquisa. Género que marca o olhar da agente enquanto videasta mas, que contudo, joga com uma
espécie de espontaneidade das imagens como sugere Tarkovski (1998), para quem a esséncia do
trabalho de um cineasta é esculpir o tempo. Assim, ser cineasta é ser, em certa dimensao, estrangeiro
a e pela prépria obra.

Entre produzir imagens a partir de uma intencao inicial, que no caso da pesquisa em questao
se apresentou como um esfor¢o de mostrar suas rotinas de trabalho e os modos como se sentem nestas
situacdes; por um vivido sobre o qual desliza a imagem, a vivéncia por um deslize imagético que
convoca os afectos marcando um trabalho poético a partir da propria atividade penitencidria
mostrada. Poética que pensamos como nuances que podem levar a uma estilizagc@o, pela imagem, do
proprio género da atividade prisional.

Do olho que visou mostrar rotinas de trabalho ao olho que nada almejou e que por isso mesmo
se surpreendeu diante de determinados elementos que se deram a visdo. Assim foi 0 movimento que

marcou o percurso das agentes em experimentagdo imagética, do qual ressaltamos a partir de agora as
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dramaticas dos usos de si experimentadas na situacdo da atividade prisional e as linhas que, por tais
dramdticas, ganharam corpo pela experimenta¢do com os signos da imagem.

Do olho que buscou a cena a cena que buscou o olho. Operando por escolhas de imagens a
produzir, porém empunhando uma cimera que nio filma o que o olho decide ver, a producdo de
cenas pelas agentes foi marcada por deslizamentos, tanto durante o momento mesmo de fazer as

imagens, quanto de assisti-las e editd-las.

5.2.1- Percurso de G:
5.2.1.1- A Producio das Cenas

Take 1: Tudo fica guardado

Foi em funcdo de mostrar uma rotina, uma rotina...e que tudo fica guardado mesmo, tu
sempre procura guardar as tuas coisas num lugar seguro (...) hoje eu percebi ele especial. Hoje, hoje
e olhando ele agora, pra mim ele pareceu especial. Porque eu automaticamente lembrei da colega
que foi embora. Assim comecgou a falar a agente enquanto assistiamos suas imagens. Um primeiro
movimento que conseguimos ja evidenciar, € o transito entre uma intengao inicial - mostrar sua rotina
- e a atenc¢do em algo da cena que salta, imprevisivelmente, aos seus olhos. Da rotina de guardar tudo
em lugar seguro — objetivo de sua camera - ao conteido do armdrio contendo presentes de colegas e
de albergadas, esse uma surpresa do olhar. Surpresa que vem acompanhada de uma reflexao: Essas
flores eu...guardei porque eu senti que foi uma coisa sincera, sabe? (...) Eu nunca dou bola pra ele,
ele ficou ali e hoje eu percebi ele especial, hoje, hoje e olhando ele agora, pra mim ele pareceu
especial porque eu automaticamente lembrei da colega que foi embora...

Entre o comentdrio relativo a colega que foi embora e a nao presenca da albergada que lhe
presenteou, a agente parece assaltada por um encontro com a cidmera que lhe colocou diante de uma
dimensdo presente no exercicio de sua atividade prisional: o limite para os vinculos afetivos na
prisdo. Tal dimensdo ndo parecia ser seu objetivo com a camera, mas emergiu, no processo de
producdo de imagens apontando para uma abertura pela atividade de producdo de imagens para
andlise de elementos conflitivos de sua atividade prisional. Afinal, podemos nos perguntar: por que,
se citadas a colega e a albergada, é a primeira que privilegia na lembranca? Levantamos aqui uma
pergunta: seria permitido pelo género desta atividade, afeicoar-se as albergadas? A abertura
produzida pela imagem teria sido em seguida reduzida, limitada no plano verbal por algo que diz

respeito ao género da atividade?
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Take 2: Controle da Liberdade e Superaciao da Fadiga

Houve, tem vezes que eu brinco ld no servico que eu fico parada na porta olhando o portdo
abrir e eu digo que eu devo sentir a mesma coisa que as albergadas, chega o momento do dia que o
portdo abre, sair correndo por ele e ir embora, sabe? Assim fala a agente diante da segunda imagem
que produziu. Consistindo em uma de suas atividades de rotina, abrir o portdo de entrada do CAF, a
agente neste momento, embora ndo sendo filmada em situacdo, vive a situagdo de filmar um
momento de sua prépria atividade, fazendo acompanhi-la, no instante que a assiste, de um
comentdrio que se refere a uma dramdtica pertinente ao trabalho. Abrir e fechar o portdo todo dia,
consiste em sua rotina de trabalho, porém, ao filmé-lo, o olho que o captou a fim de mostrar, foi
capturado, de certa forma, deixando “ver” que aquela que tem o poder de abrir e fechar a porta,
também € aprisionada. Assim, abrir e fechar o portdo aparece aqui, pela e para a agente deixando
entrever um potencial pela produgdo da imagem para abertura de um dissonancia, presente na prépria
atividade de producao dos videos, potente para acionar uma clinica pela atividade. Mais do que tragos
de uma atividade real, as imagens produzidas nesta pesquisa constituem-se como plano de
experimentacdo pelo qual as cenas produzidas ja sdo fruto de uma atividade, a de ver, guindando-as a
um outro estatuto: o estatuto paradoxal.

O portao filmado vem acompanhado de toda uma dramaética. Diz a agente: E um ambiente
bastante carregado, né Fernanda. Entdo assim 6, é uma vem e pede um remédio, a outra vem
pede um atendimento, sé é aquela coisa assim, outra vem e conta um problema, vem contar uma
coisa que tu ndo tem nada a ver com aquilo, que tu ndo vai poder ajudar, mas elas querem
simplesmente que tu oucas. Entdo chega uma determinada hora do dia que quando esse portdo
abre ali na frente eu tenho vontade de sair correndo por ele. E o sentimento assim daquela coisa,
eu quero ir embora, agora. Nem sempre dd.

O portdo figura aqui como tarefa/draméitica. Eu digo é..que é controle da liberdade e
superacdo da fadiga. Mediado pela atividade de produgdo de imagens, ele aparece pelas préprias
maos da agente e por seus olhos, em uma dupla dimensao: o portdo que abre e o portdo que a encerra.

A ambigiiidade relativa a esta cena prossegue: ndo que o meu trabalho ndo seja uma coisa
boa, eu me refiro a essa carga negativa que eu saio, esse portdo fecha atrds de mim e fica tudo ld.
Nao levo nada disso comigo. Claro, algumas coisas que acontecem durante o dia, tu fica
sensibilizada, né? Quando o E., o bebezinho né, tem dois bebeziznhos com as albergadas, as vezes

fica doente, as vezes tu tem que socorrer, tu vai embora, deixou o nené no hospital com a mde, tu vai
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com aquela coisa...serd que quando eu voltar ele vai td bem, serd que vai td...ele ainda, sabe? Essas
coisas.

Este comentdrio nos faz pensar que o limite entre fechar a porta concreta do CAF e “fechar a
porta” para os afetos suscitados em relagdo as albergadas e, por vezes, a seus filhos parece ter sido,

igualmente, suscitado, sinalizando para a atividade impedida no curso do trabalho prisional.

Take 3: O livro que é para ser...

Em outro momento, novamente, a cena produzida com a intencdo de dizer e mostrar uma
rotina — o preenchimento do livro de ocorréncias — d4 lugar a um livro tal como ele € nas situacdes de
trabalho. Em lugar de acolher os fatos ocorridos durante o plantdo, d4 lugar as insatisfacdes dos
trabalhadores da prisdo ou, ainda, serve, enquanto tarefa, para deixar de realizar aquelas que exigem
contato direto com as albergadas. Diz ela: Ndo...é que eu vejo o livro que é pra ser de ocorréncias,
né, de coisas sérias, as vezes vira...agora ndo, td uma fase boa, jd foi o livro das picuinhas, ndo era o
livro das ocorréncias. Ainda sobre este tema, menciona: se eu ndo to a fim de ficar passando presa
pra atendimento, se eu ndo té a fim de ficar muito em contato com elas, combino com a minha
colega: digo olha, hoje eu ndo té6 com a minima paciéncia, deixa eu ficar no livro...

Assim, o processo de experimentagdo com o video deixa ver que pela producao das cenas,
o que € mostrado, escapa, a todo momento, da intencdo inicial. Invadida pelas experiéncias do
trabalho real e da propria producdo das imagens, a cena emerge como dispositivo para um
didlogo consigo a partir de um transito, que neste take aparece de maneira especial, entre um
reconhecimento de determinadas circunstancias do plano atualizado e a esfera prescrita do

trabalho.

Take 4: Pra gente que é mulher e trabalha com mulher...

A inten¢do de mostrar algo que lhe parece caracteristico da prisdo - as roupas penduradas
na janela — dispara uma série de comentarios acerca do que € “tipico de mulher” e, também, do
que € tipico em um trabalho desta natureza entre mulheres.

Essas sdo as roupas penduradas do lado de fora, né. Nesse dia ai ainda foram poucas,
pouquissimas, né, a intencdo era mostrar assim mais, né, mas elas estavam numa fase

caprichosa, ndo tava tanta coisa na janela, mas é um aspecto de presidio, né?
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A cena que suscitou esse comentdrio, segue uma linha de andlise relativa a assumir
habitos da prisdo que, no caso, contrariam o que se espera de mulheres: capricho. Um incomodo
se deixa entrever neste comentdrio no sentido de que aquilo que parece figurar como uma
manifestacdo de extravasamento das albergadas diante de uma situagdo de confinamento,
contraria os objetivos das agentes de manterem as instalagdes devidamente “bem” apresentadas.

Outro aspecto, refere-se ao a prépria condicio de mulher que trabalha com mulher
acarretando em identificacdes entre agentes e albergadas. Tais identificacdes parecem apontar
para uma conflitiva relativa a prescricdo de manter distancia afetiva das presas e, a0 mesmo
tempo, os obstaculos encontrados no Trabalho Real a este cumprimento.

Bom Fernanda, uma coisa assim, pra gente que é mulher e trabalha com mulher, eu
nunca perguntei pra nenhum colega homem como é que isso funciona na cabega dele, eu sei que
alguns ficam furiosos quando se vém com uma roupa igual a de um preso, né, puxa vida, olha soé
esse vagabundo com a roupa igual a minha. (...) Eu ndo imaginava como é que seria isso ao
contrdrio até eu ir trabalhar num ambiente feminino, ah, de certa forma, assim, no teu dia-a-dia
sempre tem aquela... ah, alguns colegas podem achar um absurdo porque jamais vdo admitir
uma coisa dessas, né mas eu sou muito honesta nesse sentido, ah, tem certas mulheres ali dentro
que tu convive, tu td ali, eu to6 24 horas ali dentro, né, eu folgo trés dias mas eu volto né, que tu te
identifica, tu acaba te identificando, né...

Em outro comentdrio, sinais de uma conflitiva também relativa a adesdo a 16gica da prisao
pela propria agente.

Entdo muitas vezes assim, eu procuro me vestir um pouquinho melhor, sempre colocar
um saltinho, uma bota baixinha, um sapato, ou uma sanddlia que eu fique destacada, que eu
fique diferente delas, entendeu? (...) Pra ti pode ser o teu normal, pra mim, se eu andar muito
largada,...eu me olho no espelho e digo assim: Bah! Eu to igual a uma presa, o qué que € isso?
Vou ligeiro, tomo um banho e boto uma roupa legal. Sabe? Evito falar girias, essas coisas sabe,
me parecer o menos possivel com elas, pelo menos em atitudes, né? Porque ndo tem como
quando tu conviver com mulheres tu ndo achar uma identificacdo, né, sempre tem. Alguma coisa
boa elas devem ter dentro de si, né. (...) Mas eu normalmente procuro ter essa diferenciagdo,
sabe? (...) Porque elas tem essa proximidade fisica da gente, como toda mulher a gente se toca
quando se fala, né, ja aconteceu comigo de uma presa ficar feliz e me abracar e rodopiar

comigo. (...) Eu fiquei chocada na hora. Eu disse, ai meu Deus do céu eu nunca me aproximei
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dessa maneira de um preso, ndo preconceito por que ela é presa, é pela posicdo, pra dar aquela
distancia, pra dar aquele respeito, porque elas sé entendem o respeito com distancia.

Deste modo, emergem no comentdrio, as estratégias empregadas pela agente para dar
conta de pressoes presentes no Trabalho Real relativas aos limites de adesdo as l6gicas da prisao,
as quais passam pela recusa a uma identificacdo com as presas. Da janela que mostra sinais de
adesdo a tais ldgicas pelas presas aos esforcos, da agente, em recusd-los o que passa pela recusa a
contato fisico com as presas: Dia das Mdes a gente ganha abraco é, tudo é motivo pra essa
proximidade, elas tem essa necessidade, elas tem uma caréncia sabe Fernanda? E eu no comego,
eu...eu tinha uma repulsa até porque eu trabalhava com homem, até entdo eu sempre trabalhei
com homem e sempre teve essa distdncia muito grande, no mdximo quando eles saiam em
liberdade condicional apertavam a mdo da gente e diziam: muito obrigada por tudo. Porque eu
sempre fui muito assim, eu sempre soube ouvir bastante. Quanto eu trabalhava com homens,
agora com mulheres mais ainda e eu aprendi a dar uma separada porque eu saia com uma carga
muito grande no inicio. Agora eu esqueco. E dificil... (...) Até dessa proximidade fisica eu
comecei a aceitar mais. Até assim de presas estarem tomando chimarrdo e oferecerem porque
elas sabem que eu tomo chimarrdo e eu ter que ter aquela delicadeza, sabe? No meu pensamento
€ assim: s6 o que me faltava eu tomar chimarrdo com presa, mas ndo € isso que eu vou dizer pra

ela.

Take 5: Na hora assim, me bateu assim...

Ao filmar a escada que dé acesso as celas uma mudanga do ponto de vista do olhar: de seu
ponto de vista a agente passa ao ponto de vista das presas. Diz a agente: Da escadaria foi aquela
coisa, assim, na hora eu filmei po vai ser legal filmar a escada, a entrada da galeria mas na hora
assim, me bateu assim, qual serd o sentimento que elas tem quando elas tdo entrando pela
primeira vez nesse lugar, e saber que essa grade vai se fechar atrds delas de noite, né, e como é
que deve ser, como é que devem passar as coisas no primeiro dia na cabega delas...como é que
deve ser esse sentimento, né. (...) Porque aquele ali é o lugar delas, é o lugar que elas vao ficar,
e como € que deve ser pra uma pessoa que nunca foi presa, vamos ver, td entrando pela primeira
vez, td caindo num semi-aberto jd ndo é, jd ndo deve ser, deve ser horrivel, mas ndo deve ser a

pior coisa do mundo porque bem pior deve ser ir pro fechado, né, o que serd que passa na
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cabega delas quando tdo entrando pela primeira vez naquele lugar, subindo aquela escada,
porque nenhuma sobe lépida e faceira, né? Elas sobem com pesar, é tipo sobe um degrau e desce
dois, o desejo que parece ¢é esse, né, é de dar meia volta e sair correndo mas elas sobem.

Assim, produzir a cena da escada p0s em cena, também, uma dramadtica da atividade
prisional: a necessidade de exercer um trabalho em relacdo com as presas exige estabelecer uma
fronteira muito nitida entre o que € ser agente e o que € ser presa. Contudo, tal fronteira pode ser,
por vezes, perturbada como a cena produzida parece ter perturbado. Percorrendo a escada
reconhecivel, o encontro com uma outra escada, com uma escada visionada. Apontando para um
deslocamento por ela vivenciado pela expressdo “colocar-se no lugar do outro”, o uso da camera
parece ter favorecido a percorrida de um trajeto didrio a essa agente - o da escada -, de um outro
modo, pelo deslocamento de posi¢do que se faz acompanhar de um deslocamento de ponto de vista
sobre a situagdo. A escada a ser mostrada e a escada vista ja ndo sdo a mesma. Mostra-la ao vé-la pela
camera presentifica uma escada outra. Uma escada que se moleculariza perceptivamente
presentificando-se de outra maneira.

Eu fico imaginando como é que é, porque, sabe aquele negocio de por-se no lugar do
outro? Eu estudei muito isso na faculdade, tinha uma cadeira, que a agente tinha que falar o
semestre inteiro sobre isso, né, era uma tortura, era Psicologia da Comunicagdo e a gente falou
muito nisso, de colocar-se no lugar do outro, de colocar-se no lugar do outro e quando eu me vi
nesse lugar, eu fazia julgamentos antes e de repente eu disse: Meu Deus do céu! Eu sou mulher,
eu sou um ser humano, eu cometo erros, né, td certo eu ndo vou traficar, eu ndo vou cometer um
latrocinio, eu ndo vou roubar, mas as pessoas matam (falou baixinho), né? Entdo aquela coisa
de colocar-se no lugar do outro, claro, eu nunca me coloquei no lado... né...de um homicida, né,
no lugar de um homicida, mas é uma coisa que eu posso fazer, é um crime que tu pode cometer,
que eu posso cometer, qualquer um de nos pode cometer, entendeu? Entdo eu carrego isso
comigo. Até queria me libertar disso, sabe Fernanda?

A experiéncia de ver a escada desde outro ponto de vista, pela camera, parece ter
deslocado o olhar da agente, permitindo, assim, abrir uma linha indagativa sobre um aspecto
conflitivo de sua atividade — lidar com a prescricdo para a manutengao de uma certa consciéncia
moral e dela libertar-se -, abrindo para outras linhas indagativas capazes de ampliar uma andlise
acerca de sua atividade, como se vé no trecho que segue:

Pois é, porque as vezes eu vejo os meus colegas: Ah! Essas vagabundas, né, isso ai, sei ld,

preso é tudo igual, ah essas mulher so enchem o saco, sabe? Ah, essa velha dai é uma sem
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vergonha, né, eu ndo faco esse tipo de julgamento. Eu sei que ela ndo vale nada, eu sei que ela
ndo presta, eu sei o qué que ela fez, mas...quem tinha que julgar jd julgou, a justica, ela ta presa,
ela td pagando, eu to ali pra abrir e fechar porta e lancar papel, e cuidar da seguranca, cuidar
da integridade fisica delas, eu ndo to ali pra julgar ninguém, entendeu. E essa coisa, as vezes eu
fico...Po, mas eu ndo posso ficar botando essas pessoas mais pra baixo do que elas estdo, porque
quem me garante que um dia eu ndo vou ter um surto, eu ndo vou ter uma ira... posso cometer
um crime também e eu posso td aqui no lugar delas. Entdo eu ndo me sinto no direito de tratar
elas, sabe...eu ndo tenho...tem muitos colegas que tem a necessidade de tratd-las com essa
hostilidade eu ndo vejo necessidade de tratd-las dessa maneira. Eu ndo sou balsamica, sabe, eu
ndo vivo fazendo carinho nem tratando de meu amorzinho e nem queridinha é pelo nome, no
mdximo assim: mas minha querida, o qué que € isso? Né, as vezes numa repreensdo, né? Mas, o
que ¢é de direito delas eu dou, quando é ndo é ndo, e elas jd sabem que ndo adianta vir...com
Dona G. (emprega o nome no diminutivo) minha queridinha, a senhora é tudo pra mim, ndo
adianta porque depois que eu digo ndo é ndo, tenho essa firmeza com elas, mas...se eu puder
ajudar eu ajudo mas também se eu ndo puder ajudar, eu ndo fico escraxando elas, né?

Tomando as imagens em sua dimensao a-significante e a-sintdtica, conforme sustenta Deleuze
(1990), ao dizer que as imagens ndo sao signos que nos permitem lembrar de objetos, porque elas sao
seus duplos, vista deste modo a imagem da escada pela agente produzida ndo ganha significado senio
por seus virtuais e paradoxos.

Da escada que sobe para realizar seu trabalho a escada pela qual sobem as presas, esse o0 outro
polo de uma relagdo que caracteriza seu trabalho. Um trabalho que realizado sobre seus corpos,
invade de certo modo a cena, presentificando-o a si mesma. A percep¢do consciente da escada é
invadida por uma espécie de percep¢cao pura que origina uma outra escada; da percepgao seletiva,
uma impregnacdo pela lembranca que levando a reten¢do de um plano de signos, presentifica outra
cena.

Pela camera, a agente parece entregue a uma visdo. A escada a ser filmada em sua
objetividade por sua acdo com a cdmera, ganha ares de indiscernibilidade implicando em que a escada
real e a escada fabulada se comuniquem de certa maneira.

Em um deslize pela imagem, por um encontro com signos que indicam terem-na for¢ado a
pensar, coloca a agente em debate consigo mesma a respeito daquilo que parece pertencer ao género
da atividade. Isto é o que se evidencia quando pergunta-se sobre o que pensariam suas colegas de

trabalho, as quais, segundo ela, ndo passaram pela experiéncia de filmagem que ela passou.
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Os trechos que analisamos nos parecem pertinentes para assinalar os pontos de contato entre
producdo de cenas do trabalho, experimentacdo da camera, deslocamento do olhar e abertura de um
tragado problematico empreendido pela agente acerca da atividade prisional. Além disto, nos parece
interessante pensa-los sob o ponto de vista da questdo do gé€nero da atividade uma vez que este
parece, neste momento, exercer um papel importante na conversa da agente ja que aparece, de certo
modo, como referéncia para os questionamentos abertos por ela. De alguma maneira, parece falar
dirigindo-se aos pares da atividade pelo género da atividade, embora, a0 mesmo tempo, ataque-os. De
qualquer maneira, é importante assinalar que a estilizacdo do género da atividade é o objetivo a ser

atingido por um trabalho coletivo evitando, assim, de cair em uma transgressao individual da tarefa.

Take 7: ...aquela coisa pesada do fechar, do encerrar

Ao produzir a cena do fechamento dos cadeados, uma de suas tarefas rotineiras, outros
elementos relativos a uma ambigiiidade presente no exercicio de seu trabalho: trancar € pesado,
ao mesmo tempo que € alivio. ...é uma atividade assim, daquela coisa assim...de noite dd
aquela...como é que eu vou dizer....aquela coisa pesada do fechar, do encerrar, ver se td tudo
fechado, ver se td tudo certo, né, aquela parte pesada, a parte que tu tem um sentimento de
prisdo, de fechamento, né, de encerramento, mesmo que tu saiba que tu vai ld descansar um
pouquinho e que de manhd tu vai abrir tudo isso de novo. Vai dar aquela coisa branca, eu digo
assim, essa é a parte negra da historia, né e de manhd tem aquela coisa branca de abrir tudo,
né? Mas, ah, e ao mesmo tempo é um hordrio de alivio, tipo: bom, agora eu tenho a sensacdo de
que nada mais pode acontecer, que vai ser trangiiilo, que vai ter (...) que tu vai sentar, que tu vai
fazer o livro de ocorréncias, o telefone vai tocar pouco, tu vai ter tempo de sentar e ler o teu
livro, né, ou de ler o teu jornal, de ter o teu minutinho dentro do teu dia-a-dia, né.

Em relacdo ao coletivo de trabalho uma dimensdo de soliddo emerge de sua fala: eu tenho que
mostrar também a parte que me parece solitdria, embora meus colegas participem, enquanto eu
estou fechando aqui o meu colega pode estar fechando ld em cima (...) mas o meu momento, né, foi o
meu momento solitdrio porque embora meus colegas tenham fechado, eu sou meio neurética depois
eu passo e olho tudo de novo....

Neste trecho, vé-se um conflito da atividade e uma dimensao de enfrentamento que parece ser
exercida pela agente individualmente. Ao mesmo tempo que menciona estratégias empreendidas

junto as colegas de trabalho...posso estar com aquele sentimento: hoje ndo é o meu dia eu ndo vou me
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incomodar (...) Ah, vai ld e resolve pra mim porque hoje ndo dd. Prosseguindo, ainda, em uma
conversa relacionada ao género da atividade: os meus colegas dizem que eu sou muito tolerante, que

eu converso muito antes de dar (risos) a caneta.

Take 8: No momento que eu tava fazendo as imagens veio (...) a menina sendo posta em

liberdade

A producido da cena de um aparelho de fax, uma ferramenta de seu trabalho, traz toda uma
situacdo vivida no exercicio do trabalho:

O nosso telefone, o nosso instrumento de trabalho, esse ai mostra essa guia de soltura, no
momento que eu tava fazendo as imagens, veio aquele, veio o fax, a menina sendo posta em
liberdade. E um momento bem interessante, sabe Fernanda. Nesse momento, elas...ah...como é
que eu vou te dizer, nesse momento assim de liberdade, quando é alguém muito querido, né, a
maioria é, elas fazem normalmente festa pra todas, elas fazem a bategcdo: elas batem com as
portas, elas fazem assim com a mdo, assim, né (...) festejando a liberdade delas. Uma diferenca
que tem assim, bem peculiar no feminino, nesse puiblico feminino, é que elas recebem a guia de
soltura, né, a gente chama: olha, tu td sendo posta em liberdade ai elas sobem pra pegar seus
pertences, né. E aquilo as vezes demora uma hora, elas juntam tudo, elas dividem, o que elas ndo
querem elas dividem entre elas, né, mas normalmente elas pegam tudo, né, suas maquiagens,
suas pinturas, seus sapatos, suas roupas, suas roupas de cama, suas toalhas, porque elas
conseguem juntar muita coisa. Ndo sei...acho que é normal da mulher, juntar muita coisa e
aquilo embora, tu chama duas ou trés vezes: Vamos ld Fulana, é tua liberdade, deu vamos
embora, né? E elas ficam naquela coisa, elas ndo tem pressa de ir embora.

E segue a agente: De despedida do lugar, é dificil. Mas, uma coisa bem interessante que
acontece conosco, também as vezes comigo, quando td trocando o plantdo assim: bah a turma é
legal, jd tdo preparando o chimarrdo, as vezes eu jd to com a bolsa tudo no caminho...eu sento
de volta, tomo dois trés mates, né, e ai, as vezes aparece alguma e diz assim: Ai dona G. td se
apegando no lugar, ndo vai embora hoje. Digo: bah me apeguei nos meus colegas, vou tomar
um chimarrdo antes de ir embora, sabe? E uma coisa assim que, é estranho. Porque ao mesmo
tempo que tu tem um desejo de ir embora, tu tem um desejo de conviver com o teu colega, de

conversar 5 minutinhos, de trocar uma idéia, que ndo seja sobre o trabalho, né? Tu sentar tomar
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um chimarrdo, como é que td a tua vida, td estudando, td correndo, td fazendo gindstica, sei ld,
td namorando, qualquer coisa, né, tem essa necessidade também. Tem essa dificuldade delas
de...de sair ali daquele lugar, assim né, a dificuldade delas, elas tem que se despedir de todo
mundo, elas saem chorando, de felicidade porque tdo indo embora e de tristeza porque tdo
deixando as amigas, né, porque eu acredito que pelo menos uma amizade sincera deva se criar
nesse lugar, entre elas, eu acredito que tenha que ter, como eu te disse aquela hora, né, elas
cometeram um delito, elas fizeram um mal, mas alguma coisa de bom o ser humano sempre tem
dentro, né? Entdo eu acredito que pelo menos uma amizade sincera deva ter ficado pra trds pra
elas terem essa dificuldade de...essa coisa...eu digo que é osmotico né, porque no fim algumas
viram uma so e deve ser dificil né, desprender isso. E assim como a gente muitas vezes tem
bastante atengdo pelo colega que td entrando de servico, tu ndo consegue simplesmente, tchau,
tchau, tchau entrar no carro e sair, pegar teu Onibus e ir embora correndo, né. Tem aquela
necessidade de sentar, conversar um pouquinho, dar um abraco no teu colega, tomar um
chimarrdo juntas, antes de tu sair.

Entre a atividade de producdo das imagens e a atividade prisional, em outro momento, pela
cena na qual mostrava um aparelho de fax, abriu-se uma narrativa que como conseqiiéncia da
imagem, € tecida pela visdo produzida:....no momento que eu tava fazendo as imagens, veio aquele,
veio o fax, a menina sendo posta em liberdade. E um momento bem interessante.

As derivas pela experiéncia de produzir imagens para comentdrios sobre elementos
pertinentes a propria atividade prisional, também marcaram o processo. Da cena em que mostra o
que faz, a agente tece uma série de aspectos que pensa estarem relacionados ao momento da soltura
levantando peculiaridades acerca da experiéncia que teve com presidios masculinos e femininos.
Refere, ainda, os comentarios que ela mesma lanca as presas: vocés estdo se apegando no lugar (...)
gurias vamos ld, vocés estdo se apegando no lugar... € logo em seguida, coloca a si mesma também
em discussd@o quando, da situacdo da presa, pensa acerca de si propria que, trabalhando, também
precisa encontrar recursos para suportar um contexto dificil.

Porque ao mesmo tempo que ¢ um lugar dificil de ficar, tu tendo que ficar nele, seja o caso
delas, seja trabalhando, tu também tem que poder te apegar a ele, porque sendo fica insuportdvel,
né?. A agente refere ainda, o quanto despedir-se pode ser dificil, tanto das presas quanto dos colegas
de trabalho e as estratégias que acaba usando para prolongar o convivio.

Deste comentdrio, prossegue a agente na direcdo das presas novamente, quando entdo

menciona que elas também, criam lagos com as pessoas que sdo dificeis de abandonar. Vé-se, entdo,
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um movimento que transita entre atividade de producdo de imagens e atividade penitencidria por
entre, ainda, diferentes movimentos na experimentagdo dos dispositivos da camera. Referimo-nos a
esforcos de apresentar cenas referentes ao seu trabalho por uma espécie de objetivo inicial e, ao
mesmo tempo, derivas no processo mesmo de fazer as imagens, nas quais em uma espécie de deixar-
se levar pelo encontro que a camera oportuniza com as situacdes, pelo deslocamento operado pela
posicdo de produtoras de imagens e de espectadoras de suas prdprias imagens, as produzem
acompanhadas de um curso problemadtico sobre si proprias na atividade prisional. Do aparelho do fax,
uma imagem relativa a sua atividade: a presa que pode ir embora e ndo quer, a agente que deseja sair

e ndo vai, a presa da qual ¢ dificil se despedir.

Take 09: Depois que eu filmei...que eu olhei

A ultima cena produzida pela agente mostra um movimento no qual a motivacao inicial é
transformada durante o processo: Eu achei que seria uma imagem bonita, que daria um efeito
bom. Depois que eu filmei que eu olhei, que me veio essas idéias da, da contraposicdo, o
contraditorio, do significado dessa luz.

Nesse movimento, a agente parece apontar mais uma vez, para a potencialidade da prépria
imagem para acionar elementos pertinentes a sua experiéncia no exercicio do trabalho, potentes,
por sua vez, para colocar em cena aspectos relativos ao exercicio do seu trabalho: ...essa ai é a
imagem da noite né, no escuro, as luzes da rua, a filmagem do giroflex que pra mim no momento
me pareceu oportuna, né, que dd...que simboliza, né, de certa forma uma autoridade, acho que
ele simboliza a autoridade. Pra elas pode parecer medo, mas pra nos é autoridade.

Assim, “vemos” a partir do trecho que segue, um olhar estrangeiro ao préprio olho: Essa
aqui foi aquela assim que eu comecei pela estética, porque eu achei que ia ficar bonito. Foi um
sentimento, né, que me deu na hora, e...o primeiro momento foi da beleza da imagem né, no escuro,
esse giroflex'”, né, essa cor, esse fio de luz que passava ali, né?.

“Vé-se” aqui que da intencdo inicial de mostrar suas tarefas, did-se um deslizamento na
experiéncia que oportuniza a abertura de novos objetivos na atividade de produzir imagens sobre seu
trabalho: ... essa cor, esse fio de luz que passava ali, né que eu captei pela cimera, eu disse: bah! Eu
aproximando isso aqui vai ficar cada vez mais bonito, relata a agente, que durante a producio de

imagens pela cAmera encontra-se com algo que a envolve visual e sonoramente. Deste envolvimento
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uma conexao com elementos também envolvidos em sua atividade prisional depois quando eu voltei,
que eu olhei tudo que eu tinha feito quando eu cheguei nessa imagem me veio aquela idéia da
contraposicdo, né, ai veio o sentimento profissional, veio a coisa do profissional, né, o qué que isso
representa pra mim, o qué que isso pode representar pra elas (albergadas) , né? Porque ai veio
aquela coisa, pra mim isso ai é bom, isso ai é um dos meus simbolos de autoridade, né. Pra elas...
isso é, é uma autoridade mas ndo uma autoridade delas, né, uma autoridade pra quem elas tem que...
se render... .

De um objetivo inicial, apresentar pelo video as rotinas que compdem seu trabalho,
acompanhamos um momento de mudanga de objetivo, passar a produzir a imagem porque lhe parece
bela, experiéncia da qual “volta”, segundo diz a agente, aludindo a uma experiéncia pela qual de uma
espécie de insdiscernibilidade concreta do objeto filmado, atinge uma espécie de também
indiscernivel no plano do pensamento. Indagamo-nos se aqui ndo estamos diante de uma espécie de
abertura problemdtica acerca de seu trabalho ao chamar a posi¢do da albergada para a discussdo. O
giroflex, neste caso, parece té-la interpelado com toda esfera de sentidos a ele atribuidos, seu simbolo
de autoridade, mas também, com uma dimensao relativa a vivéncia das albergadas contra a qual, este
aparelho se dirige por sua propria atividade de agente.

Em atividade, pela producdo de imagens, o acesso a uma dimensdo transbordante da imagem,
a uma esfera que ultrapassa seus contornos, € assinalada pela agente neste momento. Elos de travessia
por uma zona de intervalo em que aquele que vé toca a imagem, fazendo-a, em certa dimensdo; por
uma regido por onde passa a acdo real permanecendo, contudo, a virtual. Esfera aberta a projecdo e a
um retorno molecularizante, a imagem aqui aparece tanto em sua potencialidade presentificada
quanto presentificiante, dando “a ver” pela experiéncia da agente, uma deriva problematica relativa a
experimentacido com imagens: eu vejo o que me toca e o que me toca, desfaz, de certo modo, o que
vejo.

Em uma espécie de jogo discordante pelo qual o ver chega a seu limite, a sua mais alta
poténcia, opera-se uma génese dele mesmo e de seu objeto. A agente, por este trecho aqui
assinalado, deixa entrever, uma espécie de desarbritamento da visdo que escapando pela linha
problematica por ela tracada em relagdo as presas, evidencia uma espécie de saida do cliché
imagético.

Se sair do cliché passa por um caminho que leve a visdo a uma fun¢ao visiondria, quando
entdo a faculdade de ver se dd4 por um exercicio que nio responde mais ao exercicio da

recognicdo, neste trecho assinalado podemos pensar que se dd a ver para a agente uma dimensao
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de jamais-vu pelo déja-vu da cena produzida. O giroflex visto e mostrado ndo é mais aquele visto
pelas linhas da recognig¢do. Ele € intuido, temporalizado, transformado aos seus olhos e por eles,
dando-se a ver diferentemente e abrindo possibilidades de vé-lo no ambito de seu trabalho,
diferentemente com conseqiiéncias, pensamos, para seu fazer profissional cotidiano.

Nesta cena, pensamos estar diante de um certo impedimento da percepc¢do de se tornar
acdo, pela instauracdo de uma situacdo 6tico-sonora pura como define Deleuze (1990). A agente
ndo reage diante da cena, age, dispersando-se por ela, de onde o objeto filmado permanece o
mesmo, passando, porém, por diferentes planos.

Criando uma espécie de indiscernibilidade concretamente atingida pela imagem
produzida, uma indiscernibilidade no plano entre o real e o imagindrio permite uma abordagem
do objeto recriando-o. Confrontada aos virtuais da imagem seu simbolo de autoridade ja nao é
mais o mesmo pois que também presentificado pelo ponto de vista da presa, ganha outra
realidade. Do reconhecimento automdtico, o giroflex que € para ela simbolo de autoridade
reconhecivel, ao giroflex que por um reconhecimento atento chama outra coisa, uma imagem
virtual do objeto, o giroflex olhado sob o ponto de vista da presa. De uma lembranga, o giroflex
para si mesma, a visao mental do giroflex para as presas, o qual € outro.

Na seqiiéncia da andlise desta cena, levantando uma problemadtica relativa aos limites entre
hostilidade e carisma, responsabilidade e omissdo, forca e amorosidade, discorre sobre as
possibilidades que tem para enfrentar as situacdes. Possibilidades essas que ndo estdo previstas nas
prescricdes para o trabalho, tal como no trecho a seguir.

Eu posso (...) depende ¢ do meu sentimento (...) eu digo sdo as atitudes contrapostas, eu posso
cumprir o meu dever que é manter, né, a rigidez do negocio: (...) Ou eu simplesmente posso estar
com aquele sentimento: hoje ndo é o meu dia eu ndo vou me incomodar eu olho ld pro outro lado (...)
Ah, vai ld e resolve pra mim porque hoje ndo dd, né. Entre cumprir a prescri¢do nesta situacdo e
encontrar uma saida para lidar com uma dimensdo que lhe incomoda no curso da atividade afirma: ...
chegar ao limite que ai eu boto como ocorréncia disciplinar no livro as coisas e ai ela vai responder
um processo disciplinar.

Outra estratégia construida pela agente aparece no trecho que segue: Entdo eu sempre uso as
palavras delas pra fazer elas cumprir as regras, ai elas chegam, a gente td conversando alguma
coisa, elas entram assim, né: Ah, bem rapidinho, a minha conversa também é bem rapidinho, tu

aguarda ld, eu sempre uso, né, a frase, a ultima frase, delas contra elas (...) quando necessdrio.
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Logo em seguida, outra situacdo relativa a uma dramdtica de si pela atividade prisional
aparece na qual nova ambivaléncia parece aparecer em relagdo ao género da atividade. E muitas vezes
eu ougo assim: Ah, dona G. eu esperei o seu plantdo pra vir lhe pedir um atendimento (...) Bom, mas
foram trés dias, ah mas é que a senhora me ouve e me manda pra pessoa certa. Quer dizer, entdo
porque eu te ougo ai todos vocés vem todo domingos vocés me sobrecarregam, eu saio daqui moida,
virada num trapinho. Ah, mas o que a gente vai fazer (1isos). E de certa forma, Fernanda. ao mesmo
tempo que as vezes isso me irrita, eu digo po, mas é so comigo! Eu tenho isso...po, elas me respeitam
por isso, elas gostam, ndo que eu queira que as presas gostem de mim..

Diante desta udltima negagao, perguntamos: e por que nao? Ao que ela respondeu: Mas porque
ndo, né? Ah, tem pessoas que dizem: eu ndo quero, eu ndo gosto de presa, eu ndo quero que presa
goste de mim ou sinta nenhuma afei¢cdo por mim. Ndo é assim. Ndo é assim, eu estou te falando por
mim, uma coisa honesta sincera da minha vivéncia, né, porque queria ou ndo queria tu te pde no
lugar do outro, tu te afeicoa, tu te identifica em algum momento (...) entdo em algum momento tu te
identifica, ndo tem como negar.

Os excertos que trazemos neste momento apontam para uma deriva que acionada pela
imagem remeteu para o plano de andlise da atividade penitencidria. Em uma espécie de conversa
consigo mesma a agente traca linhas problemdticas que por entre as vozes do género da atividade
deixam entrever algo da ordem de uma estiliza¢do. Toda uma esfera relativa ao métier € aqui nestes
trechos observada: dimensdo impessoal relativa as prescricdes para o trabalho, pessoal que diz
respeito ao modo especifico como tal agente reage, interpessoal que se refere aos pares e
transpessoal, dizendo respeito a um plano de deslize por linhas problemadticas face ao conflito capaz
de estilizar o gé€nero da atividade, pelas quais se pode ampliar o poder de agir em situacdo de

trabalho.

5.2.1.2- A edicao:

Quanto a edicdo, pela qual outro momento da experimentacio com as imagens ¢
incursionado, ja que busca pela montagem, estabelecer relacdes entre planos, destaca-se: Tu pegar as
imagens que tu tens, né, e transformar em algo novo, de repente até criar uma nova realidade
daquilo, uma nova perspectiva. Definindo o processo de edi¢cdo como criagdo de uma nova
realidade - a atividade de producdo de imagens e pelas imagens na edi¢do - pensamos que tal

experiéncia cria outro plano de andlise. Da inten¢do inicial de produzir determinadas cenas,
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passando pelas surpresas com as quais, pela experiéncia do olhar, se depararam, outra atividade
prisional se presentifica e se oferece, para abrir debates sobre a atividade na prisdo vivenciada no
cotidiano.

Pode cortar, pode tirar, pode colocar, pode misturar, criar um novo nexo pra aquilo que
de repente, no dia que eu fiz o meu pensamento era um, de repente hoje quando eu comegar a
olhar, mas isso pode ser mostrado de outra forma, mostrar outras maneiras, eu acho que a
editoracdo pode fazer isso, prossegue ela. E complementa: Engracado, tu tava falando, e tava me
vindo assim pra mim, aquelas situacoes chatas assim, po aquela presa que td toda hora na tua
volta te pedindo uma coisa: bom, porque que eu ndo posso editorar esse momento, sumir com ela
daqui agora, essa é uma parte do meu filminho que eu vou cortar do meu filminho. Editorar,
assim....

A atividade de edicdo se oportunizou na pesquisa como um outro momento de
experimentacio pelas imagens de modo a acompanhar os percursos de uma andlise da atividade
prisional. Trata-se de um momento com peculiaridades, como bem manifesta a agente nos
excertos acima. Um momento no qual se pode interferir tecnologicamente nas imagens pelos
recursos disponiveis pelo software, pelos quais interessa-nos acompanhar os tracados
problematicos relativos a atividade que se operam por um pensamento operado no acoplamento
com os recursos de tecnologias digitais empregados na pesquisa.

De um esforco inicial em agradar aos pesquisadores expresso na frase: Vocés gostaram,
né?, observamos movimentos no sentido de falar consigo pela experimentagdo com o programa
de edi¢do: E o que a gente conversou da outra vez. Tu ndo vé sé com os olhos vé com todos os
sentidos, vé com o corpo, vé com o tato.

Parece-nos que ai, opera-se uma passagem importante. De uma expectativa em atender
aos critérios estéticos dos pesquisadores, a uma experiéncia imersiva capaz de perturbar o sistema
perceptivo visual por uma invasdo do corpo nas cenas. Invasdo que parece desfigurar a imagem
em alguma medida, abrindo a um processo imaginativo que, inclusive, estende-se para fora da
situacdo da oficina.

...estd sendo bem interessante fazer, algumas idéias eu tinha pensado em casa pra trazer
pra cd (...) numa seqiiéncia assim, né, mas depois eu sentei aqui que eu comecei ja mudou tudo,

ndo é mais como eu imaginava (...) E essa, que eu digo assim, é a realidade que mudou, né? (...).
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O comentdrio da agente acerca de uma realidade que mudou parece-nos apontar para um
dinamismo no plano do pensamento acionado pelo trabalho de produzir imagens sobre o préprio
trabalho prisional. Além disso, parece apontar para um envolvimento pela tarefa de edicdo que
ultrapassa os limites da atividade em si mesma. Em uma tentativa de explicar o seu processo de
edicdo menciona estar tentando mostrar o ambiente interno do trabalho e as seqiiéncias externas que
caracterizam seu dia-a-dia na prisao.

Agora eu tento mostrar as seqiiéncias externas, porque depois a gente pode, tu percebe,
né, que depois eu tenho de novo as coisas internas, porta, chave, grade, trabalho delas, depois
eu tenho rua de novo, entdo assim, eu na minha cabeca eu to montando assim uma transicao um
pouco dessa rotina que eu tenho que ter um conhecimento mais especifico, né, de documentacdo,
depois eu quero ir pra rua, depois a gente volta pra aquela parte prdtica da grade, da (...), do
cuidado, do fechar e depois a noite, dai um outro momento em que tu pode te...ah, como é que eu
vou dizer? Ficar um pouco contigo, t6 querendo encerrar com essa imagem.

Entre uma vivéncia do interior e do exterior, a agente parece ir entrando em contato com
problematicas e com dramaticas dos usos de si no curso de sua atividade prisional e dando corpo a
elas, tal como no trecho que segue: E fu sabe que uma coisa bastante interessante no nosso
trabalho que é, essa imagem que é do livro de ocorréncias (...) ficaria uma coisa bastante
interessante da gente falar ali porque o livro de ocorréncias ele...a gente ndo faz pra si, né? Faz
pra todos. Entdo tu tem essa preocupagdo (...) que o meu colega que vai chegar amanha, vai ler
o que aconteceu no meu dia e tem que ta claro pra ele, eu ndo posso escrever pra mim mesmo eu
tenho que escrever pro outro, entdo como jd é da minha rotina eu vou fazer isso aqui pensando
pra ele entender, é importante que as pessoas entendam, né? Entdo tem coisas que tem a
maneira de escrever, sdo codigos, né? Sdo frases tipo, uma saida tempordria é uma saida
tempordria, entdo se a presa saiu em saida tempordria eu vou escrever o meu titulo daquela
minha ocorréncia é saida tempordria.

Os comentdrios da agente apontam para a importancia na maneira como o livro de ocorréncias
deve ser preenchido, considerando que para ela, ha necessidade de precisdo nas informagdes, situagdo
essa nem sempre atingida na situacdo de trabalho. Assim, podemos pensar que a produgdo de imagens
do livro de ocorréncias colocou a agente diante de um conflito da atividade, momento no qual ela
parece enderecar-se para seus pares na intenc¢do de ser-lhes “clara” pelas imagens. Referindo-se a
eles, diz: Vai ter uma seqiiéncia logica, vai ser uma coisa que as pessoas vdo entender do que se

trata, que é uma rotina.
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Quando perguntamos se ela se refere a existéncia de algo comum na visdo de suas cenas por
parte dos agentes penitencidrios ela responde afirmativamente o que nos remete para a questdo do
género da atividade que permeia a atividade de produzir imagens sobre o trabalho penitencidrio,
muito embora os proprios signos imagéticos levem a sua perturbacdo. Assim, esta atividade parece
estar neste momento, sendo enderecada n@o apenas aos pesquisadores mas também aos seus
pares....eu ficava pensando como € que as pessoas vdo ver isso aqui, né? (...) as pessoas do meu
trabalho, né?.

Deixa-se entrever, também, uma questdo relativa a partilha da experiéncia da atividade de
producdo de imagens entre os pares no comentdrio que segue: ...de repente elas vdo olhar e sei ld,
legal, porque ndo tiveram a experiéncia de vir fazer isso, né? (...) porque quando a gente comega a
permear o programa se torna mais interessante ainda, né, porque tu vé que pode cortar o teu
pensamento dali e colocar outro no meio, passar adiante, parar.

O comentédrio da agente aponta-nos para uma dimensdo da experiéncia de producdo de
imagens perturbadora, em alguma dimensdo, do género da atividade na direcdo da abertura de uma
espécie de estilizacdo deflagrada pelo encontro oportunizado pela camera e pelo software de edicao.
Afinal, como os colegas vdo ver o que mostra do trabalho na pris@o e que resulta de uma experi€ncia
transformadora de si? Dai perguntamo-nos: residiria, justamente af, um potencial clinico da produgdo
de imagens tal como propusemos na pesquisa? Pela escrita por imagens que de uma tentativa
descritiva de seu trabalho na prisao, deslizou para uma escrita criativa a seu respeito?

Por outro lado, quando a agente refere que as colegas ndo passaram pela experiéncia, estaria
ela apontando, para a necessidade de partilha da experiéncia da atividade de producdo de imagens
entre os pares como forma de fazer avancar a andlise - por esta atividade -, da prépria atividade
prisional? Parece-nos que sim, o que consiste em um elemento-chave relativo a importancia do
trabalho coletivo acerca do coletivo de trabalho.

Em outro momento, referindo-se a uma cena produzida, a respeito da qual diz: Da escadaria
foi aquela coisa, assim, na hora eu filmei pd vai ser legal filmar a escada, a entrada da galeria mas
na hora assim, me bateu assim, qual serd o sentimento que elas tem quando elas tdo entrando pela
primeira vez nesse lugar, e saber que essa grade vai se fechar atrds delas de noite, né, e como é que
deve ser, como é que devem passar as coisas no primeiro dia na cabeca delas...como é que deve ser
esse sentimento, né. (...) sabe aquele negocio de por-se no lugar do outro?, a agente adiciona, durante
a edicdo, um texto em &dudio, dando visibilidade a um curso problemético no plano do pensamento
que implica sua relagdo com as presas. Diz ela: O que significa essa escada pra mim que estou

trabalhando? O que significa pra elas que estdo presas? Qual é o sentimento dessa grade
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fechando nas costas delas? Pra mim, o significado é o meu dever, é o meu trabalho, qual serd o
sentimento de ver a vida pela janela? Ver a liberdade de uma forma ndo tdo clara, ndo tdo
certa? Pelas coisas que acontecem, pelos caminhos que fazem essas pessoas desviar do
verdadeiro objetivo que é a liberdade. E acho que é melhor trabalhar, pra mim e pra elas.

Neste momento, em uma espécie de pensar-alto, a agente tece uma problematica pertinente a
sua atividade prisional, acionada pela atividade de percorrer um trajeto com o uso da cimera. Em uma
espécie de didlogo da agente consigo mesma acionado pelo “ver” uma cena ordindria agora por uma
atividade extraordindria de filméa-la, uma dimensao-chave no métier penitencidrio parece emergir. No

que implia exercer uma atividade que se opde diariamente aquelas a quem compete deter?

5.2.2- Percurso de J:
5.2.2.1- A Producao das Cenas

Take O1: ... pra dar um contraste do meu amanhecer em casa e na cadeia...

A primeira cena produzida pela agente apresenta cenas que comegam em sua propria casa €
logo em seguida, as que se passam na prisdo. Aqui foi pra dar um contraste do meu amanhecer em
casa e na cadeia, entendeu? Essa foi assim, o amanhecer da minha casa, a trangiiilidade da minha
casa e jd aqui jd é no presidio, no comeco do meu dia. Tem que fazer tudo correndo porque ai elas jd
comegcam a te chamar.

Tais cenas parecem apresentar uma dimensdao de sua situacdo de trabalho que se oferece a
experimentacdo, agora por uma posicao deslocada da agente que pode aceder a ela, de certo modo,
reconstituindo uma complexidade que lhe caracteriza: trabalhar na prisdo se faz em um limite ténue
entre o espago doméstico e o espago profissional. Faz-se, ainda, em uma linha t€nue entre a liberdade
e a prisdao: Porque assim, aqui foi quando a maneira que tu levanta na tua casa, na paz da tua
casa, sem grito, aquelas coisas elas ficam pedindo: D. J. eu quero remédio pra dor de cabega, D.
J. a minha saida, D. J. eu ndo consegui dormir, D. J. isso, todas na tua volta te pedindo alguma
coisa, em casa ndo tu levanta, aquele siléncio, a uinica coisa que eu ligo é a televisdo pra saber
as noticias, o clima tudo, ai foi que eu quis fazer a comparagdo tu...tu acaba ficando preso,
porque queira ou ndo, quem td ld dentro tem uma certa angustia tanto que eu como bem mais
quando eu to de plantdo porque eu sei que dali direto eu ndo posso sair 24 horas tu imagina

quem td ld dentro e ndo pode sair realmente?
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Neste trecho, a partir das cenas que mostram a suposta tranqiiilidade de casa e a pressao
da prisdo, pensamos que tal situacdo € revivida pela agente pelo video, aproximando por
recomposi¢ao, pelas imagens, a duplicidade de uma situacdo por elas vivenciada em situacdo de
trabalho. Exercer um trabalho em situacdo quase doméstica, porém com suas peculiaridades ao
mesmo tempo que exercerem suas funcdes sendo exigidas ao cumprimento de outras: a de
psicélogas e assistentes sociais. Neste contexto, toda uma tentativa de administracdo deste
conflito se instaura no plano subjetivo, pelo qual visam atingir uma espécie de limite no vinculo
com as presas e de fronteira nos territérios de casa e da prisao.

Diz ainda a agente: Ai depois quando eu voltei pra casa ai, tudo baguncado aquela
correria toda, cachorro pedindo atencdo como que ndo tenho filho, né, mas ai ja é bem diferente
porque ai eu jd to mais trangiiila, ndo é aquela pressdao porque ld elas tem contato direto com a
gente. Porque naquele balcdo ali elas vem em cima de ti toda hora, D. J. ja chegou a minha
saida tempordria. Eu ndo sou o juiz, gurias. D. J. eu quero ir embora, sabe, tudo elas acham que
tu tem obrigagcdo de resolver, ou entdo depois que as técnicas vdao embora, psicologa ou
assistente social, uma resolve se sentir mal e desce. Ai é aquilo que nos tava conversando aquele
dia com a G.: Eu to tentando cortar isso ai, porque ela diz que hd muito tempo jd cortou mas eu
ndo e aquela fungdo tu acaba te envolvendo emocionalmente com problemas que ndo sdo teus e
muito...perante a vida, a criacdo que a gente teve ai tu vai analisar a delas te deprime, te deixa
angustiada agora eu to tentando cortar: ndo gurias, olha, amanhd a psicologa td ai a assistente
social td ai e vocés conversam. Mas até acho que um més atrds eu tava jd assimilando o
problema de todo mundo, levando embora comigo e ai eu chegava em casa pensando naquilo
sabe? Eu disse: meu Deus eu sou feliz e ndo sei, s6 que eu to6 tentando dar um...ser um
pouquinho mais fria porque se tu ndo for tu te envolve total.

As cenas por elas produzidas neste momento, sinalizam assim, para um percurso pela
camera pelo qual pdem em evidéncia as tentativas de administracdo desta situacdo: suas
draméticas, portanto. Isto nos leva a pensar em mais uma peculiaridade do dispositivo que
empregamos: produzir cenas de situagdes de seu trabalho na prisdo, possibilita fazé-lo ja
compondo com os esfor¢os subjetivos e cognitivos necessarios ao seu enfrentamento. Além disto,
a producgdo das cenas parece materializar, de certo modo, tais recursos aos seus olhos, além de
permitir criar outros pela atividade redobrada ou (des)dobrada que se cria pela atividade de

produzir imagens.
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Take 02: ...eu tava tentando mostrar o lugar onde a gente trabalha direto, sentadinha atras

desse balcao.

Entre produzir imagens com a inten¢do de mostrar aspectos e situacdes de seu trabalho,
outros elementos entraram em jogo neste processo: uma espécie de perturbacdo das intengdes
iniciais pela prépria dindmica da Casa Prisional que passa a compdr a cena ao nela interferir.
Aqui, eu mostro, é o ponto onde a gente fica, so que elas, tudo elas (albergadas) conversam, tu td
no telefone, elas ndo tem um certo grau de...educacdo nenhuma(...) eu tava filmando e elas
tavam falando ao mesmo tempo: ... quando é que a senhora vai ficar de superintendente? Elas
ndo respeitam nada e eu tava tentando mostrar o lugar onde a gente trabalha direto, sentadinha
atrds desse balcdo.

O esforco de tentar mostrar o lugar onde trabalha no momento mesmo de fazer as imagens é
atravessado por elementos do Trabalho Real que passam a integrar a imagem. Chama-nos a atencdo
no curso deste processo que a intencdo inicial de mostrar suas rotinas/tarefas pela imagem ¢é
perturbada, contudo, pelo proprio dinamismo da situacdo de Trabalho Real que invade as cenas e se
oferece ao debate entre as agentes. Além disto, como ja evidenciamos anteriormente, a producdo de
imagens enquanto atividade sobre a atividade prisional instaura dissonancias por si s, quando pelo
deslocamento da posicdo do olhar e pelas peculiaridades da imagem, constitui cenas nio menos reais,

porque plenas de virtualidades.

Take 03: Mas nao adianta, elas sé fingem

Em outra cena, filma a drea externa onde as albergadas passam algumas horas do dia. Mas
ndo adianta, elas so fingem. Ld em cima tu vé o alojamento delas (...) Aqui aconteceu o seguinte:
€ que elas tdo sentadas ld, aqui tem um galpdo pra elas ld no fundo mas jd tdo tirando porque
elas ndo querem trabalhar (...) mas ld e onde elas ficam sentadas, elas passam ld o dia inteiro
sentadas sem fazer nada (...). Aqui é pra ser, seria né, o local pra elas trabalharem (...) jd
tiraram porque elas ndo quiseram mais (...) e no lado desse tem um outro aberto que é onde elas
ficam o dia inteiro sem fazer nada ali (...) Te lembra dela? Ela saiu em liberdade condicional.

Esta cena retorna na edicao retrabalhada pela agente. Com os efeitos do software, ela se
modifica e abre-se entre as agentes, um debate sobre a situagdo. Voltaremos a este ponto mais

adiante quando abordamos o momento em que assistiram — as agentes - uma aos videos da outra.
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5.2.2.2- A Edicao:

Durante o processo de edi¢@o, a agente evidencia um processo de abertura as diferentes
possibilidades do programa, tal como o uso de som. Pensei em usar a miisica, como é Aleluia, dd
a entender que alguém morreu e ficou perdido (...) porque a letra dd a entender que ele morreu e
ao mesmo tempo ele ta preso em algum lugar e ndo consegue sair (...) mas que ele tem vontade
de voltar e encontrar alguém, sé que eu acho que ndo tem nada a ver (...) claro elas ndo escutam
esse tipo de miisica ld. Nesse momento, entre a realidade e a fic¢do, a cena inicialmente
produzida encontra possibilidades pela edi¢do, de ser modificada a partir dos elementos
subjetivos acionados durante o processo. Elementos que dizem de algo que figurando “fora” da
imagem vista, surge para a agente aos seus olhos: a experiéncia das albergadas, seus sentimentos,
seus medos. Tal aspecto nos parece interessante do ponto de vista de uma anélise da atividade
prisional pelas agentes dada sua peculiaridade: envolver diretamente o plano relacional agentes-
albergadas. Referimo-nos a uma peculiaridade da atividade cujo objeto é humano, aspecto esse
fundamental no que se refere a uma andlise da atividade de trabalho na prisdo, ji que toda
atividade implica uma triplice direcionalidade: ao objeto (no caso do trabalho prisional, uma
pessoa), ao sujeito e aos outros. Podemos pensar que aqui estamos diante de um momento em que a
propria tarefa de produzir o video empregando seus recursos de dudio permite entrar em contato com
uma dimensdo presente em sua atividade e que se refere a0 modo como vivem as presas na condicio
de encarceradas, dimensdo diretamente vinculada a atividade das agentes. Contudo, a0 mesmo tempo,
apontam para uma espécie de entremeio criado entre a realidade da prisdo e a realidade que se produz
pela edicdo, a qual ndo menos real que a anterior, apresenta-se como meio para uma espécie de
materializagdo imagética de elementos do pensamento das agentes pela producdo de imagens, acerca
de sua prépria atividade.

Outro aspecto que destacamos no percurso de J. foi a disponibilidade para produzir mais
de um filme. Indagando - 74, eu posso montar uma edicdo e trazer?; Isso é o que eu to pensando
em fazer, este CD aqui fazer uma edigcdo, aquele ali uma coisa diferente e o que eu fizer sabado,
uma terceira, pode ser?; Eu vou fazer, entdo, trés edicoes porque aquele ali ja é mais é...eu
relacionei os crucifixos com o lugar, o arquivo morto com brinquedo, ai do brinquedo até eu
tinha posto a casa, aquelas abertura que dd na edi¢do que bota no fogo, ai aparece o crucifixo
direto, sabe? Pra fazer uma comparagdo, entdo eu vou fazer uma edi¢do, vou fazer trés, ai

sdbado eu faco outra - a agente demonstra um movimento acionado pela produgdo dos videos
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pelo qual a atividade filmica parece té-la envolvido de maneira a convocar, para a sua produgao
imagética, uma série de elementos relacionados a cena vista, mas que porém, ndo se incluem
nela. Isso leva-nos a pensar nesta espécie de convocagdo de um olhar cego conforme
mencionamos em Fendas anteriores, relativo por sua vez ao préprio processo criacionista no
plano do pensamento que enlaca sua experiéncia pela atividade prisional e a prépria atividade
filmica.

Mencionando as cenas iniciais do contraste de sua casa com a cadeia, a agente comenta:
Porque assim, aqui foi quando a maneira que tu levanta na tua casa, na paz da tua casa, sem
grito, aquelas coisas elas ficam pedindo: D. J. eu quero remédio pra dor de cabega, D. J. a
minha saida, D. J. eu ndo consegui dormir, D. J. isso, todas na tua volta te pedindo alguma
coisa, em casa ndo tu levanta, aquele siléncio, a uinica coisa que eu ligo é a televisdo pra saber
as noticias, o clima tudo, ai foi que eu quis fazer a comparagdo tu...tu acaba ficando preso,
porque queira ou ndo quem ta ld dentro tem uma certa angustia tanto que eu como bem mais
quando eu to de plantdo porque eu sei que dali direto eu ndo posso sair 24 horas. Tu imagina
quem ta ld dentro e ndo pode sair realmente? Ai depois quando eu voltei pra casa ai, tudo
baguncado aquela correria toda, cachorro pedindo atencdo como que ndo tenho filho, né, mas ai
jd é bem diferente porque ai eu jd té6 mais trangiiila, ndo é aquela pessoa porque ld elas tem
contato direto com a gente. Porque naquele balcdo ali elas vem em cima de ti toda hora.

Tal comentdrio nos faz pensar que as cenas por ela produzidas ddo a ver a propria dramdtica
vivida por situacdes enfrentadas no trabalho. Embora as cenas ndo sejam diretamente, em muitos
casos, de si se vendo em situacdo, €, no entanto de si vendo(se) pela cdmera e pelos recursos do
software e do computador, o que lhe permite, de alguma forma, incluir na cena aquilo que é acionado
em si mesma, durante esse processo e ainda, pelo que durante esse processo, diz respeito a
experiéncia da atividade prisional. Desse modo, as cenas produzidas pelo dispositivo que
empregamos parecem permitir um acesso as situacdes de trabalho de um modo peculiar, evidenciando
possibilidades da imagem como dispositivo em clinicas do trabalho que mais do que via para a
conversacdo - essa a dimensdo privilegiada para andlise, tal como evidenciamos no dispositivo da
Autoconfrontacdo, consistem em vias para uma experiéncia transformadora de si pela propria
experiéncia imagética.

O emprego dos recursos do software foi outro elemento que nos chamou a ateng¢do. Ele serviu
para a composi¢ao das cenas, ora com a finalidade de atingir uma correspondéncia com 0s modos

como entende uma situacdo: Esse aqui eu gostei. (...) Foi. (...) Branco, né. Cabe mais. (...) E um
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amanhecer sossegado, um espacgo (rsrsrs), ou ainda: Isso aqui tem bem a cara da L. (...) Uma
criatura que passou um tempdo na cadeia, né, e ja td numa idade bem avangada ela diz que
aprendeu, mas serd que aprendeu? Ela saiu em liberdade, serd que ela ndo vai voltar daqui a
uns dias? Porque o que mais tem ld, se tu analisar, tu jd viu todas ld dentro? Tem senhoras,
senhoras avos. Entdo as vezes assim: Ah eu me arrependo mas ndo dd dois trés meses, as vezes,
elas tdo de volta, com to...com toda a idade nas costas, né, ora para modifica-la: Aquarela, seria?
(...) Ah! Esse pdtio delas que eu acho horrivel. A coisa mais, apagada (...). Pra até dar um pouco
mais de brilho porque o pdtio ld além de ser, mesmo sendo dia, te parece um lugar escuro,
aquela cena delas todo dia ali atirada, aquele monte de roupa estendida por mais que tente:
gurias, vamos conservar limpinho...é lixo por tudo que é lugar, tu sai ai em uns tonéis com
lavagem, te dd uma...como é que eu vou explicar, uma sensacdo ruim e pra elas ali é otimo, elas
passam o dia inteiro atiradas ali tomando sol, pode ter o pior, o sol mais forte no verdo seja ld
no inverno, a impresséo que eu tenho é que é escuro, triste, sabe? E muito... (...) De colorir um
pouquinho de dar mais uma vida no lugar.

Assim, os videos, por vezes, ddo passagem a materializacdo de uma situacdo diferente
daquela encontrada na situacdo do Trabalho Real, o que aponta para um processo onde a ficcao
figura como via para outras configuracdes. A cena, assim, d4 passagem a inten¢des, a motivacdes
para modificar uma situacdo e a discussdo sobre possibilidades, como se evidencia no debate
entre as agentes, o qual abordamos mais adiante.

Outro movimento que destacamos, é o fato da agente mencionar compor as cenas a partir
de perguntas e respostas que vai formulando ao longo do processo de edi¢do. Diz ela: Eu gosto de
analisar bem a imagem, pensar bem, foi o que eu fiz ontem com as frases, eu pensei vdrias coisas
e depois eu fui colando numa eu colocava uma perguntava, outra eu colocava uma resposta do
porqué. O Porqué, o que todas sairam de ld com o que, mas eu ndo vou te dizer eu so vou te
mostrar depois (Srsrs).

Destaca-se, ainda, o movimento de realiza¢do de mais de uma edic¢ao. ...tu te importa que
eu faca edigdo daquelas ali? (...) Eu queria fazer mais umas sdabado. Tal movimento nos sugere
um processo de envolvimento pela atividade de producdo de imagens que permite pelos videos,
redobrar elementos relativos a atividade prisional em muitos planos de andlise.

Diz a agente: Eu vou fazer, entdo, trés edigbes porque aquele ali ja é mais é...eu

relacionei os crucifixos com o lugar, o arquivo morto com brinquedo, ai do brinquedo até eu
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tinha posto a casa, aquelas abertura que dd na edi¢do que bota no fogo ai aparece o crucifixo
direto, sabe? Pra fazer uma comparagdo, entdo eu vou fazer uma edi¢do, vou fazer trés ai

sdbado eu fago outra.

5.2.3- Assistindo uma aos Videos da Outra:

O momento no qual as agentes assistem uma aos videos da outra, trdz para a andlise novos
elementos podendo-se observar que o debate sobre a atividade se intensifica. Extraimos para

comentario, trés momentos:

Momento I: Cena em que uma albergada dd seu depoimento, materializando em nosso ponto

vista, uma de suas situagdes de trabalho: escutar as albergadas.

J: Isso quando ela diz: vim pra cadeia sozinha é porque ninguém...ela ndo td ali por
culpa de ninguém, ela...e ela engravidou pra passar nos aeroportos com extasy com mais
facilidade (...) por que a, a culpa é do fulano (...) e essa mulher ndo teria necessidade, né?

G: Ndo.

J: O pai do L., o primeiro filho, é um dos donos da P., ela fez tudo por gandncia, agora o
Jjuiz fechou o regime dela, ela ndo ta mais ld (...). S6 que ela assume que ela fez tudo sozinha (...).

G: E agora ela foi pra cadeia mesmo, né?

J: Agora...

G: Porque antes ela tava presa numa cadeia de homem...

J: Ld em Canela ela tinha tudo o que era mordomia...

G: Tinha tudo que era mordomia porque era praticamente a tinica mulher sendo a vinica

J: Era a tinica eu acho.

G: E presidio de homem é sempre mais limpo, mais organizado, eles tem mais respeito e

no interior é uma guarda mais trangiiila, agora ela vai conhecer uma realidade bem

dura...

J: Agora sim.

G: Porque ela é uma guria muito educada...
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J: E agora, o que tu entende por isso, uma pessoa que tem dinheiro fazer isso? Ela diz, se
tem uma bolsa de 150 reais, eu posso comprar mas tem uma de 5 mil se eu posso comprar
porque que eu ndo vou comprar a de 5 mil? ...Ndo uma coisa, uma coisa eu admirei nela: porque
ela assume que ela errou, porque a maioria que td ld diz: eu ndo sei porque eu té aqui porque
me enxertaram, ela diz: ndo, ninguém me enxertou, eu vim sabendo, ai a maioria diz: eu sou
inocente, ndo sdo. (...) agora ela vai, na feminina, o que realmente é uma cadeia, ld é horrivel.

G: Agora ela vai ver uma realidade que é dificil porque ela é bem patricinha (...)

J: Agora ld ela ndo vai poder andar de salto (...) ld ndo tem essa de usar brinco, perfume,
de pintar o cabelo, ld ela vai ver o que é uma cadeia realmente, fecharam ela e ela ndo sabe
quando vai sair. Ta ela diz eu fiz, so que depois...ela engravidar pra passar mais fdcil na
fiscalizacdo de aeroportos (...) ai ela teve um filho com um cara que também ta preso, ai depois
eles se apaixonaram e tiveram um caso mas antes eles so fizeram um filho pra...

G: Foi um negocio na verdade, né?

J: Ela ndo teria necessidade, ela diz que o filho dela tem Complexo de Edipo, é assim que
se diz, né? (...) que o menino ama ela carnalmente, ndo sei que. So que eu ndo sei se realmente é,
porque (...)

G: (...) ela gosta muito de se insinuar assim...

(...)

G: De repente ela vem se insinuar pro filho, entendeu?

J: Ela quer seduzir todo mundo.

G: (...) ela se autoproduzia pra nos seduzir na conversa dela (...)

J: E ela fala bem baixinho, chega a me irritar. (...)e ela faz uma cara de vitima, né? Tu
jura que ela é uma pessoa assim o...a maior vitima da face da terra (...) e ela faz um drama (...) e
ndo é, é uma baita de uma mentirosa.

G: Tem o sarcasmo também, né? O deboche...Aquilo no fim do dia...

J: Tem que passar um dia na cadeia...

G: Vai que tu vai amar.

J: Tu sai de ld com carga...Ndo, ndo é tdo ruim mesmo.

G: Ndo, ndo é ruim.

J: Sabe? Mas tu nota, assim o. Se tu ndo for uma pessoa assim que enfrenta e depois tu

sai, bom, deixa tudo pra trds tu chega em casa...carregada.
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G: (...) eu saia de ld arrasada quando eu fui trabalhar no albergue.

J: Agora eu acendo um incenso, assim.

G: Eu saia acabada daquele lugar, eu carregava todo mundo junto comigo.

J: Depois tu vai assimilando.

G: Depois eu fui fazendo autoterapia, ndo, ndo é assim, é comegar a ver, é a historia do
olhar, né? O teu primeiro olhar, de repente, vai ser de pena...

J: Exato.

G: (...) tu vai se sensibilizar, mas um dia tu pega elas no pulo, tu pega elas na mentira e
tu comega a ficar esperta: ndo, ndo, ndo é bem assim.

J: Ndo é bem assim.

G: As vezes nem tem, mas tu jd vem com o pé atrds...

J: Exato. So que o que ta acontecendo, como eu disse pra elas sdbado: vocés tdo
confundindo a gente ser boa com vocés, dd o que é de direito s6, com ser trouxa. Eu digo Fulana,
vocés tdao confundindo a gente ser boa com ser trouxa, ai ela mudou, subiu a escada e ndo pediu
mais nada.

J: Tem dias assim, que tu ndo sabe, que tu, ah, sei ld, sai ruim de ld, mesmo que tu ndo
queira. (...) Ndo, agora eu to aprendendo a ndo dar mais bola, mas tem dias que elas te tiram
pra psicologa.

G: A mim elas ndo tiram mais.

J: Mas agora eu to fazendo assim: ndo quero saber! Amanhd o setor técnico td ai e tu
conversa com elas.

G: Amanhd o setor técnico td ai, e elas diziam: Ah, D. G., eu gosto tanto de conversar
com a senhora.

J: Mas agora eu t6 mandando elas embora, antes eu deixava elas falar, ai o que

acontecia: elas se aliviavam e eu ficava pensando naquilo, na familia dela, nos filhos, ndo sei

qué (...).

Observa-se o tracado da composi¢ao de um problema neste trecho: a dificuldade suscitada na
relagdo com determinadas presas que as lancam a uma perturbacdo, na nitidez, entre uma sitagdo para
confiar ou ndo. Observa-se, na seqiiéncia, o debate a respeito das estratégias empregadas para

enfrentamento da situacao.



199

Momento 2: Comentarios sobre assistirem uma aos videos da outra.

G. Eu achei bem interessante, gostei muito.

J. Pode dizer que ndo gostou.

G. Ndo, assim, ndo tem o que gostar, achei bem legal. E diferente, né? Porque pra

mim sdo coisas muito familiares mas ndo foi o momento que eu Vivi, eu ndo tava

junto, eu ndo tava ld, é uma coisa muito familiar, muito proxima pra mim né, é a

minha realidade também mas é legal ver o dia do meu colega que td junto comigo.

Foi bem interessante. E que as vezes a gente...por exemplo, a gente trabalha no mesmo
lugar, mas estando no mesmo lugar, as vezes tem coisas que a gente passa batido e ndo se
dd conta.

J. Pois é, é uma coisa que nunca me chamou a atengdo, que naquele corre-corre tem
coisas que ela capta e eu ndo porque a preocupagdo e o dia-a-dia ld ndo é o nosso dia-a-dia é o
dia-a-dia da presa tudo que a gente tem que fazer pra cumprir, é médico, é seguranga, é como
ela disse, é cumprir o nosso dever entdo tem coisas que passam batido eu ndo vejo mas ela
olhou, ela viu as flores eu ndo me lembro dessas flores, é uma coisa bem interessante é bom pra
gente, né...

G. Que no meio de tudo isso tem coisas boas.

J. Tem

G. Tem flor, tem natureza, tem céu bonito e que a gente tem liberdade, a gente ndo tem
que se prender naquelas coisas.

J. E mas eu té6 aprendendo a ndo me prender agora, é o que eu falei porque antes eu
levava muita coisa, so que tu te dd conta que elas te envolvem, pra gente ficar com pena e pra
elas usarem isso contra ti, né? Agora eu so barro: ndo, ndo, ndo, ndo. E aquela grade que vao
fazer ali vai ser otimo.

G. Vai.

J. Porque elas ndo vdo ter acesso aquele balcdo, porque elas vem ali toda hora.

G. Porque as vezes a gente ndo consegue, td recebendo um papel, um fax, e elas ali: ndo
énada (...)

J. Elas vem voando.
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G. Elas ouvem o barulho do fax e descem rolando. Rolando.

J. (Risos) Pior e que é.

G. O que que é esse papel? E pra soltar é pra prender? E ndo adiante tu dizer: isso aqui
tu ndo tem..

J. Que tomar parte. Ndo mas o que é isso ai? Ndo interessa gurias.

G: Mas acontece que nos temos colegas que adoram colocar as presas a par do que td
acontecendo. (...) Tem um dia que eu peguei um celular ld em cima e uma presa disse assim pra
mim: é qual é que é a de vocés agora subir assim sem avisar, entrando no alojamento sem
avisar, tem que bater na porta. (...) Eu sublimo, eu sublimo esse tipo de comentdrio, porque se eu
vou virar e bater boca (...) eu vou arrumar mais problema pra mim.

J. E no regime fechado tu vai ver um ritmo pior ainda (...) porque ld, aqui elas ainda tem
uma certa liberdade, e no fechado é grito o tempo todo, é o caos, ai algema na hora, bota pra
trds, algema,leva, traz é uma coisa bem mais deprimente.

G. E uma rotina...é o nosso é bem mais light, né? Inclusive nos somos mais light que as
meninas ld, né? As meninas ld tem uma carranca constante assim, tem uma nuvem negra sobre a
cabega o tempo todo, né?

J. Pior é que é.

G. Mas pra elas é s6 uma couraga de protecado.

Tais surpresas diante do que se oferece ao olhar pelo colega parece se constituir, também,
em um outro elemento capaz de deflagar o encontro com elementos conflitivos de sua atividade
prisional. Além disto, a respeito do emprego do dispositivo de imagem, quando a agente comenta
sobre o video realizado pela colega dizendo ndo ter sido o momento que ela viveu, embora trate-
se de uma situagdo familiar, sinaliza para a peculiaridade da vivéncia do recurso imagético. Com
isto, parece sinalizar para a poténcia desta experimentagdo que ndo apenas déd a ver algo que se
deseja comunicar, mas que produz efeitos no sentido de pdr em curso um trajeto proprio e
peculiar da pessoa em situacao de atividade filmica. Se pensarmos tais aspectos do ponto de vista
das possibilidades de movimentar uma andlise pelo coletivo de trabalho acerca da atividade
profissional, a variedade de modos de redobrar a vivéncia do trabalho por imagens parece
mostrar-se interessante no sentido de abrir ao debate um trajeto de experiéncia. Assim, temos

aqui, pelo comentdrio da agente, a sinalizacio clara e evidente de que o dispositivo empregado
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pode oportunizar uma situacdo de transformacgdo ou de transfiguracdo que consiste, ela mesma,

no territorio movente da analise.

5.2.4- Dos efeitos empregados na edi¢ao aos efeitos no dialogo

Cena 1:

J. Tu ndo acha esse pdtio sujo, sem vida, se colorido?

G. Aisso é.

J. Ainda mais numa cadeia de mulheres, em vez de fazerem um jardim, sei ld., sabe,
limpar.

G. Ai tu deixou meio desconfigurado pra...td desfigurado, né?

J. E uma coisa morte aquilo ali, né?

G: E, as pessoas podem imaginar que é um lugar onde moram mulheres poderia ser uma
coisa com um jardinzinho, ndo que ndo se tenha material pra fazer.

J. E. Elas sdo relaxadas mesmo.

G.(..)

J E completamente diferente da dos homens. (...) Que siléncio, né? E elas acordarem e
deu, vem tudo abaixo.

G. E.

J. Ai agora que a M. (diretora) vai voltar, sabe o que eu queria fazer? Um mutirdo, claro
pra elas fazerem, né, ndo nos, fazer um faxindo nessa cadeia (...) o que é aquela cozinha? O
estado que td aquilo. (...) E o contrdrio de acordar na tua casa e ld.(...) Agora eu to tentando
fazer o que tu jd conseguiste, desligar a hora que sai de ld.

G: (...) Eulembro so das coisas engracadas, né (...).

J: (...) Acho assim, que mais o dia-a-dia das conversas que elas tentam nos passar, no
caso da loira aquela, daquelas que passaram anos como a(...) ela comentando que ia sair dali e
ia cuidar os filhos, sabe? Ela ndo se deu que os filhos jd tinham crescido e que agora ela vai
cuidar e dos netos (...) entdo passa o tempo...

(...)

J: Ela saiu do fechado foi pra ai e esqueceu: A ndo, meus filhinhos, meus nenés, sé que

eles jd tdo com filhos, né? Entdo o nosso dia-a-dia é, ali tu tem que dar uma de psicologo de
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enfermeira, de tudo, né, a e outra, tu tem que supervisionar a sujeira porque se tu ndo mandar,
parece incrivel, na cadeia a mulher ndo limpa, se tu entrar numa cadeia de homem, tu jd deve ter

entrado, tu jd notou a diferenca de uma pra outra?

Cena 2:

J. Bom, naquela questdo da R. que eu botei uma chave pra mim ela ndo tem (...) pra mim
ela é bem chave de cadeia, ela pode até sair em liberdade mas ela vai seguir aprontando, toda
aquela mentalidade que eu te disse (...) se ela sair hoje em liberdade amanhd ela td de novo (...),
aquela parte do pdtio que eu botei, foi pra dar mais vida porque aquilo ld é triste, pode ta um
sol lindo que eu olho ld pra fora, é tudo sujo, amontoado, elas ndo tem criatividade pra arrumar
aquele balcdo ld, né? E uma montueira de sofd atirado, é colchdo no chao (...) fora ndo colocar
uma planta, elas passam o dia inteiro sentadas ld e o envelhecimento é justamente, passa o
tempo elas esquecem...

G. Eu acho, de repente, se houvesse um trabalho mais interessado da nossa equipe
técnica, psicologia e Servico Social juntas, eu acho que elas poderiam dar um incentivo, né? (...)

J: Agora isso que a G. falou eu ndo tinha pensado ainda, td faltando e o pior que td. (...)

G. (...) Realmente ndo tem dinheiro, mas vamos dar uma injecdo de dnimo, vamos levar
uma mudinha, outra leva outra, se elas se organizassem nesse sentido e cada uma de nos doando
uma coisinha (...)

G. Até assim, bem simples. Eu chego ld pra trabalhar, pode td sujo, pode td feio, pode td
empoeirado, o que eu faco antes de comecar? Eu levanto tudo, passo um pano, limpo o telefone,
organizo tudo, sempre tem as cinzas de cigarro da D. J. que eu brigo todos os dias (...)

J. Ahd, normal.

G. Tiro a lixeira, jd pra quando a menina vem passar o pano tmido jd tirei a lixeira, eu
tiro as loucas do canto levo ld pra dentro do alojamento, eu deixo a cafeteira limpa, entdo assim,
0, eu recrio o meu dia quando eu chego de manhd, eu boto um paninho em cima da televisdo pra
ela ficar tapada, porque tinha um pano de chdo em cima da televisdo a gente tirou e botou um
bonitinho, sabe? Eu organizo o meu lugar.

J. Mas eu cansei de recriar...

G. Pra tornar mais agraddvel.
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J. Eu cansei de mudar o meu dia, sabe por qué? Pelo seguinte: a gente ndo tem um
refeitorio ld pra nos funciondrios ai tu senta (...) com o teu almogo ali, vem uma com a boca
cheia de comida conversar contigo te cospe, em ti e dentro do teu prato, ali eu jd desisto de
almocgar, é ou ndo é assim?

G. Ahé.

J. Elas ndo tem limite, eu digo: sé um pouquinho, ndo pode ser depois? Ndo tem que ser
agora. Entdo e o que eu te digo eu tenho que deixar de assimilar uns certos problemas delas e
tentar viver so o meu lado, so que...

G. Sabe o que que eu e o (...) fazemos? (...) na hora do almogo ou ele almoga antes e eu
fico sentada naquela mesa da porta pra impedir a passagem delas (...) a gente nunca almoca
junto.

J. Mas mesmo assim, entdo eu sento na salinha ali e encosto a porta e deixo uma fresta.
Comendo escondida, porqué?

G. O ideal seria que a gente tivesse uma janelinha no corpo de cada um de nos com os
recursos de editoracgdo (...) ndo isso pode ser assim (...) a tua imagem perfeita do teu dia-a-dia,
(...) assim de tu comegar a clicar dentro de ti pra editorar um dia em cores perfeitas.

J. Eu gostava muito de acender incenso. Até que um dia me chega uma e diz: a senhora
acendeu incenso porque fuma maconha aqui? Eu disse, como é que é? Porque ld em cima
quando a gente fuma maconha agente acende porque quer apagar o cheiro. Eu digo: por favor,

né? Eu digo ndo querida, eu ndo fumo maconha. Agora no ultimo plantdo.

No que se refere ao uso do software de edi¢do, destacamos trés movimentos: um, relativo
ao uso de seus recursos em uma espécie de emprego ao acaso, outro para afirmar sentidos
estabelecidos e um terceiro, para recriar a cena e lancd-la a outra coisa. Nos trés depoimentos

que seguem, a agente se refere ao processo de escolha dos recursos do software para edigdo.

J. E, alguns eu usei sem saber porque...acho que foi instinto.
J. Bom, naquela questdo da R. que eu botei uma chave pra mim ela ndo tem (...) pra mim
ela é bem chave de cadeia, ela pode até sair em liberdade mas ela vai seguir aprontando, toda

aquela mentalidade que eu te disse (...) se ela sair hoje em liberdade amanha ela td de novo (...)
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J. ...aquela parte do pdtio que eu botei, foi pra dar mais vida porque agquilo ld é triste,
pode td um sol lindo que eu olho ld pra fora, é tudo sujo, amontoado, elas ndo tem criatividade
pra arrumar aquele balcdo ld, né? E uma montueira de sofd atirado, é colchdo no chdo (...) fora
ndo colocar uma planta, elas passam o dia inteiro sentadas ld. (...) elas jd ficam o dia inteiro
sem fazer nada, atiradas no pdtio e ali vai passando o tempo, fazendo o qué? Pensando em qué?
A gente tenta, tentaram botar fdbrica de chaveiro ld, ndo quiseram mais porque tava
machucando as mdos, tiraram a fdbrica, agora tem uma fdabrica de couro vamos ver até quando
vai dar certo porque elas ndo se interessam muito por servico, né? E dificil de lidar com essa

turma.

Essa esfera nos parece importante especialmente em relacio a discussdao que trazemos nas
Fendas anteriores acerca da interagdo propiciada pelos dispositivos tecnoldgicos de imagem
digital. Tendo preocupacdo em ultrapassar uma interagdo com os recursos do software de edi¢do
que opere por uma via predominante de traducdo pela manipulacdo que leva de uma forma a
outra, muitas vezes, na direcdo da afirmacao de clich€s imagéticos, nosso intento é explorar o que
chamamos de transinteracdo, essa designando uma espécie de contato no acoplamento
tecnologico numa zona de tensdo entre micro e macrosensorialidade, abrindo-se, assim, a
transdugdo, a uma zona de passagem entre as formas, nesse caso imagéticas e subjetivas.

A esta esfera junta-se, ainda, por esse acoplamento, uma andlise cartogrifica da atividade.
E interessante notar o desenrolar da conversa entre as agentes a partir dos comentdrios acima
apresentados. A partir dai, desenrolou-se um didlogo sobre a atividade, na perspectiva de como
lidam com conflitivas do trabalho, especialmente a partir da imagem na qual a agente emprega os

recursos de edicdo para fazer uma cena que modifica visualmente o cendrio, na direcdo de algo

que almeja. Na seqiiéncia, se voltam para si mesmas em suas tentativas recriacao na atividade.

G. Até assim, bem simples. Eu chego ld pra trabalhar, pode td sujo, (...) entdo
assim, o, eu recrio o meu dia quando eu chego de manhd, eu boto um paninho em cima da
televisdo pra ela ficar tapada, porque tinha um pano de chdo em cima da televisdo a gente tirou

e botou um bonitinho, sabe?

J. Mas eu cansei de recriar...
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Nesse didlogo entre pares da atividade, observa-se uma diferenca no curso da discussao
sobre as imagens. Elas recorrem freqiientemente uma a outra para se confirmarem nas suas
consideragdes sobre a atividade, com perguntas freqiientes do tipo: Ndo ¢é assim?, frente as quais,
geralmente, as respostas sio afirmativas. E interessante notar que diante de um emprego dos
recursos do software que desfigurou a cena, a concordancia inicial desdobra-se num didlogo
marcado por posi¢des diferentes frente as causas da situacao.

Desse didlogo, ficamos nos perguntando se ai ndo estaria um ponto interessante no qual
uma espécie de aproximacgdo figural da imagem, teria potencializado uma discussdo acerca da
atividade, incentivando os desacordos e as dissonancias de opinido sobre ela, caracterizando um
certo movimento estético de si e da atividade. Estariamos diante de uma cartografia do
movimento do pensamento no acoplamento com as tecnologias digitais de imagem que atinge
uma cartografia das tecnologias carcerdrias? Estariamos diante de uma espécie de
problematizacdo do uso dos préprios recursos tecnolégicos, para ligd-la as peculiaridades desse
modo de experimentagdo com as imagens enquanto via de problematizacdo da propria atividade?

E também nesse ponto que ligamos, especialmente, nossas indagacdes acerca das
Tecnologias da Intui¢do, ou seja, quando as tecnologias digitais e informdticas colocam-se a
servico de um trabalho cognitivo intuitivo, ou seja, movido por tragados problemadticos antes que
de inteligéncia e acdo, as quais pensamos poder ser potencializadas pelo potencial expressivo dos
recursos digitais.

Andando, inicialmente, por uma tentativa de “achar” elementos da atividade e passando por
um outro, no qual percebe-se uma espécie de “perda” pelo procedimento imagético, ja que parecem
desprender-se, em certa medida, da inten¢do de (re)representar cenas do trabalho para deixarem-se
levar por ela, as agentes ajudam-nos a levantar outras indagacdes cartograficas.

Além de valermo-nos das cenas produzidas por elas e oferecidas aos seus olhos e aos nossos
como meio de andlise da atividade, refor¢a-se a nds, a importancia de nos valermos dos modos como
produziram tais cenas uma vez que a propria cdmera provoca um encontro com signos que forcam a
pensar a propria atividade. Essa dimensao reforga, ainda, por sua vez, nosso intento de empregarmos
a producgdo de imagens da atividade pelas proprias agentes e nao pelo pesquisador.

A minoragdo e a rachadura imagéticas das quais falamos anteriormente, aparecem, sobretudo,
na experimentacio imagética, e nio em seu contetido. E no movimento de videografar e de editar,
bem como de dialogar sobre a atividade a partir desse ponto de contato, buscando em pontos de

encontro entre os figurais da imagem e as problematiza¢des que fazem andar a atividade de produgédo
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de imagens e a atividade prisional, um motor para uma Clinica pela Atividade valendo-se de um
desprendimento dos excessos de visibilidade que a caracterizam.

Ressaltamos, contudo, que “liverar-se” dos clichés consiste em tarefa impossivel, até porque
as imagens da atividade sao produzidas no escopo do género da atividade. O caminho, entdo, consiste
em andar pelo meio: pelos clichés da imagem, sua variacdo; pelo género da atividade, seu estilo,
buscando pelo acoplamento digital, atingir esse movimento.

No andamento das oficinas, cada vez mais percebiamos nos situar como pesquisadora, nessa
zona de meio na qual intentdvamos nos colocar desde o inicio do processo, porém, sem ter, por vezes,
ficado livre de contradi¢cdes nesse percurso. Foi assim que a cada momento a acao de fazer os videos
e seu potencial de perturbar o género da atividade, convocando sua estilizag@o, foi ganhando a cena
em lugar de seu conteido ao mesmo tempo em que, a busca pelas intengdes iniciais na feitura das
imagens foi se ligando as inten(tui)¢des que emergem da experimentacio com as imagens no
processo.

Até o momento, destacamos do tracado desse percurso, dois movimentos vivenciados pela
experimentacio com as imagens: um de valer-se delas para “achar” elementos da atividade e outro,
no qual se percebe uma espécie de “perda” no procedimento imagético, que levou a produgdo de uma
imagem diferentemente das outras, ou seja, sem inten¢do de (re)representar cenas do trabalho e sim,
de se deixar levar por ela.

Muito embora, logo a seguir seu movimento tenha sido o de encontrar conexdes com a
atividade e com um universo de significacdes, muitas vezes, essa peculiaridade da experiéncia no
laboratério nos leva a pensar a respeito de modos possiveis de fazer durar nessa experimentacdo para
virtualizar o trabalho na penitencidria. Também essa é nossa preocupagdo quando da experimentacdo
das movimentagdes possiveis na imagem com o uso do software de edi¢do que permite modifica-las,
conforme dissemos em Fendas anteriores.

Essa sutileza evidenciada nos modos de produgdo de imagens pelas agentes, leva-nos, ainda, a
durar em nossas indagagdes acerca da exploragdao do processo ficcional valendo-se de imagens, para
assim, fecundar experiéncia estética e experiéncia cotidiana em um transito pela matéria filmica nao-
linguistica e o discurso linguageiro de base lingiiistica. Ou seja, pensando pelas contribui¢des de
Deleuze e Guattari (1992) tomamos o signo em sua irredutibilidade ao dominio linguageiro, as
leis da linguagem e da lingiiistica, estando em questdo, portanto, uma l6gica da sensacdo nao-

discursiva antes que uma légica da significagdo.
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Fenda 6. Da cena a palavra:
imagens-vestigio do Trabalho Virtual
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Percorremos nesta tese um caminho interessado pelos recursos de imagem como dispositivo
para uma clinica pela atividade. Tendo o conceito de atividade no centro de nossa pesquisa ora ele se
ligou ao trabalho prisional tomado enquanto atividade, ora para a propria producdo imagética
enquanto atividade. Assim, neste final de percurso, entendemos termos nos dedicado a um modo
peculiar de produzir andlise acerca da atividade prisional uma vez que as cenas, sem se voltarem para
si mesmas em situacdo de trabalho, ofereceu, em lugar disso, uma possibilidade de experimentacdo
destas mesmas situagdes desde um outro lugar: empunhando a cAmera, visando mostrar/dizer de si e
de seu trabalho neste processo, a pesquisadora e ao par da atividade.

A atividade central em questdo nesta tese, consistiu assim, na andlise da prépria atividade de
producdo de imagens sobre o trabalho e como tal, tanto as cenas quanto o processo vivido foram
acompanhados de uma “ativacdo” mais do que de uma “execu¢do”. Aspectos do trabalho prisional
que configuram suas situagdes de trabalho foram perseguidos pelo olhar das agentes figurando nas
cenas produzidas, nas quais elas sem aparecer/fazendo, aparecem/olhando, mostrando a si mesmas e
ao outro, de si em situacdo de producio imagética.

Se como diz Tarkovski (1998) acerca da atividade de producgdo filmica das imagens para
significar algo especifico ou simbolizar alguma coisa, a todo momento acompanhamos um deslize
que aponta para um trabalho do corpo que, enquanto centro de afeccdes, viaja pelos signos da
imagem constituindo uma imagem real a partir do real da imagem, a experiéncia oportunizada nesta
pesquisa viabilizou uma espécie de concretizacdo de sua virtualidade. Assim, assistimos um Trabalho
Real que compde uma imagem real como outra realidade, como vias para um Trabalho Virtual.

Em uma espécie de busca por uma expansdo do poder de ver, o dispositivo que empregamos
viabilizou uma oportunidade para uma nova experiéncia daquilo que as agentes experenciam em
situagdo de trabalho permitindo emergir, em virios momentos, o problema. Ndo exatamente a
contradicdo mas o problema pela instauracdo de uma zona de ndo-contigiiidade entre a percepcao e a
afecc¢do, entre a percepgdo e a lembranca pela imagem videografica.

Por uma espécie de ultrapassamento dos objetivos de certo modo previstos para ver e fazer
ver, um encontro com o inesperado foi em muitos momentos evidenciado no percurso das agentes
nesta experiéncia pela qual assistimos, em muitos momentos, o nascimento de uma espécie de
sensibilidade no sentido que € insensivel do ponto de vista da representacdo. Momentos em que o
impensado se funda no pensamento.

Considerando que o real da atividade deve ser convertido em material de andlise, a

experimentacdo que propusemos possibilitou pdr em cena o real da imagem como via para seu
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acesso, permitindo o acesso as dramaticas de usos de si pela via de uma atividade de ver seu trabalho
e de produzir imagens videogrificas sobre ele, experiéncia da qual extraimos, sobremaneira, 0s
elementos perceptivos e afectivos ligados a experimentacdo com as imagens para acionar uma andlise
da atividade prisional.

Se pela atividade conversacional a partir das imagens de si mesmas em situacdo, tal como
proposto pela metodologia da Autoconfrontacio, opera-se uma dindmica criacionista relativa ao plano
da atividade de trabalho, pensamos também operar-se uma dinadmica igualmente criacionista pela
atividade de experimentagdo imagética cujos signos sdao de outra ordem que os lingiiisticos, muito
embora a eles se liguem. Tal foi o foco de nossa tese.

Da imagem enquanto plano ndo-linguageiro ao didlogo (linguageiro), focamo-nos do que
fazem do que véem e do que dizem em relagdo ao que véem de maneira que mesmo que as cenas
produzidas tivessem sido feitas de si mesmas em situagdo, ainda assim, o que dizem nio se refere ao
Trabalho Real enquanto atualizado e oferecido aos olhos pela imagem. Assim, tomamos as imagens
mais do que como pretexto ao comentdrio, considerando elas mesmas veiculo para sentidos
insuspeitos na experiéncia de ver, abrindo a uma narra¢do que emerge como sua conseqiiéncia.

Realizamos, entdo, uma escolha para fins desta tese: concentrarmo-nos na peculiaridade deste
plano de andlise, qual seja, o de “ver” por imagens seu trabalho mesmo que ao ver, ligue-se,
inevitavelmente, o “falar”. Exploramos, assim, o “ver” por uma abordagem signica deleuziana, a qual
também responde a uma necessidade levantada ao longo desta tese, a de operar andlises no ambito da
atividade humana por entre as formulagdes da Filosofia da Diferenca, além das contribui¢des aos
estudos da subjetividade oriundas de Guattari, Bergson e Foucault.

As cenas produzidas pelas agentes pela camera e pelo software de edi¢do, resultam de um
olhar, de uma experiéncia de ver seu trabalho, processo esse que, portanto, oferece um material para
andlise coletiva que consiste em um prisma feito do ponto de vista das agentes e dos vdrios pontos de
vista nele suscitados pela dimens@o signica das imagens. Resultante de uma atividade, as cenas
videografadas e editadas dao o testemunho de um processo pelo qual o pensamento sobre a atividade
prisional, foi acionado pelo préprio dispositivo imagético.

Retomando nossas indagacdes tracadas nas Fendas anteriores, perguntamo-nos,
especialmente, a respeito das especificidades deste caminho pelas agentes percorrido que, por uma
espécie de reencantamento imagético, em determinados momentos, foi capaz de perturbar a aparente
banalidade das imagens e a familiaridade no plano do pensamento abrindo para um impensado sobre

si mesmas e sobre sua prépria atividade.
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Onde e como a percep¢ao vacilou de maneira a deflagrar linhas problematicas acerca de si
mesmas e de seu trabalho na prisdo abrindo perspectivas inabituais para aquilo que fazem, pensam e
sentem no curso de sua atividade prisional? Em que momentos a imagem minorou lancando-a pelo
nonsense, ao seu impensado, ao impensado da atividade prisional?

Interessando-nos por acompanhar o tracado dos fluxos diferenciantes que caracterizaram a
molecularidade humanos-tecnologia-atividade no curso de nossa pesquisa, quais foram os pontos que
pelos ensaios audiovisuais experimentados fizeram devirar as agentes elas mesmas e a propria
atividade penitencidria por um exercicio de si no pensamento?

A intencdo inicial de produzir imagens para mostrarem suas rotinas de trabalho e aspectos que
caracterizam sua atividade real, foi perturbada no momento mesmo de fazer as imagens sobre ela. A
atividade de producdo de imagens, com todo o fluxo do pensamento que a acompanhou para sua
realizacdo e com toda peculiaridade de elementos signicos ndo-lingiifsticos que ela envolveu,
colocou, em nosso ponto de vista, questdes acerca da propria atividade.

De um olhar que comunica “vé-se” a passagem em determinados momentos, a um olhar que
cria. De um olhar que visa apresentar ao outro, “vé-se”’ um olhar que incidindo por signos-imagéticos,
impulsiona um modo de produzir as imagens que se perde desta finalidade, envolvendo as agentes em
uma espécie de durag@o na cena que fala/mostra a elas elementos diferenciais ao pensamento. Signos
da imagem extraidos da cena a elas retornam perturbando de certo modo suas visibilidades e
invisibilidades acerca de sua atividade instaurando cursos indagativos sobre a propria atividade
prisional em vdrios momentos da experiéncia.

As imagens produzidas enquanto agenciamentos de enunciacdo, por vezes seguem linhas
molares ligadas a formas sociais e por outras, por via de um curso intuitivo permite delas extrair
derivas molecularizantes abrindo questdes relativas a atividade prisional con(des)figurando por um
percurso inventivo, novos sentidos para a existéncia. Novos sentidos que por esta experiéncia podem
ser capazes de se tornar recurso para uma nova experiéncia no trabalho, mediante o (re)delineamento
de novos objetivos e de modos de exercicio do trabalho na priséo.

Entre aprisionamentos imagéticos, esses da ordem de clichés e da captacdo de elementos do
trabalho por via de suas formas de representacdo e desaprisionamentos, aqueles relativos a um deixar-
se navegar por dimensdes Oticas e sonoras puras ligadas a esfera irrepresentdvel do trabalho, conflitos
e linhas indagativas acerca da atividade prisional ganham a cena perturbando formas do visivel e do
enuncidvel e colocando as proprias agentes em derivas problemadticas acerca de si mesmas e de seu

trabalho.
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Este movimento ganhou a cena na pesquisa quando as agentes mencionam que de um objetivo
inicial de filmar rotinas passam a produzir imagens movidas por elementos que a propria cena
convoca perturbando a inten¢do inicial, ou ainda, quando a prépria imagem captada para, a principio,
apresentar cenas relativas a sua atividade, ja se apresentam modificadas. Assim, as proprias cenas
produzidas pelas agentes modificam os elementos relativos & prépria atividade penitencidria que se
apresenta, diferentemente, aos seus olhos. Dai, por entre uma memdria relativa ao empirico e aquela
da ordem do sensivel, por entre um déja vu e um jamais vu, abrem-se linhas problemdticas que
relancam o olhar para a prépria atividade prisional.

Neste percurso, vé-se uma perturbacio flagrante das inten¢des de comunicar pelas imagens
visando uma espécie de traducdo dos elementos relativos a atividade prisional por imagens para viajar
por um movimento transdutivo pelo qual se deixando levar por elas, imergem em uma espécie de
escrita visual como criagdo, como experiéncia modificiadora de si, cujos aspectos relativos as
possibilidades de relancar as agentes no curso de trabalho ordinirio a uma nova experiéncia, nos
parecem potentes. Escritas de si por si ensaios audiovisuais que ddo corpo nesta tese a um material
para andlise eminentemente processual do ponto de vista de que consiste no ponto mesmo de
revigoracdo do pensamento sobre sua propria atividade, ativado pela atividade de producdo de
imagens com toda a peculiaridade que lhe acompanha.

Embora transitando por entre elementos pertinentes ao género da atividade, os quais aparecem
em varios momentos do percurso - momentos nos quais imagens-discurso carregadas de linguagem as
envolvem-, vibracdes imagéticas também as perturbam instaurando percursos no plano do
pensamento cujos efeitos no plano da estilizacdo do género da atividade prisional cabe explorar.
Vibragdes que as envolvem em aventuras perceptivas que pensamos como capazes de impulsionar
uma tessitura estilistica e estética do proprio trabalho penitencidrio.

Por esta espécie de escrita audiovisual, lancando um olhar sobre o destinatdrio desta escrita,
por comeco o pesquisador e ao longo do processo os proprios pares da atividade, as agentes parecem
oferecerem-se ao seu proprio olhar pelo que dizem ao outro, de si. Neste movimento, perturbagdes
sdo evidenciadas no plano das visibilidades e das enunciabilidades que relativas a si mesmas e a
elementos de sua atividade prisional, ddo a ver por uma libertacdo dos movimentos do pensamento,
esbogos de cuidados de si. Esbocos que se materializam tenuemente quando se indagam sobre os
limites na experi€ncia de si mesmas com as mulheres que precisam encarcerar. Limites que sdo
permanentemente evocados nas andlises por elas empreendidas, tanto do ponto de vista fisico nas
situagdes concretas de trabalho quanto do ponto de vista subjetivo, e que apontam para eles como

sendo um elemento crucial no trabalho que desenvolvem.
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Perturbagdes de visibilidades e de enunciabilidades que ganham contornos peculiares durante
a experiéncia de producdo de imagens uma vez que na presenca da pesquisadora e do par da
atividade, evidenciam-se movimentos diferentes. As andlises que foram levantadas inicialmente
somente com a pesquisadora, quando da presenca do par da atividade, custam a ganhar lugar. O
movimento inicial, tende a ser de afirmacdo do que a colega diz sobre como lida com determinadas
situagdes no cotidiano da atividade prisional. Porém, quando se afirma uma outra posicdo, o debate
entre elas ganha corpo, apresentando-se, uma a outra, seus modos préprios de lidar com as situacoes.

Por uma conversa consigo e com o Outro em si, por imagens, o corpo afectado perturba as
cenas e € por elas perturbado, sendo o que se escreve-mostra-vé, ja ndo mais da ordem da Atividade
Real e sim, de uma Atividade Virtual. Atividade na qual a justeza dos visiveis e dos enuncidveis no
curso do trabalho prisional ji4 ndo mais € tdo evidente, possibilitando uma arte de si e da prépria
atividade, abrindo para a criagdo.

Momentos nos quais, o olhar e a cognicdo por uma espécie de arrasto, atingem seu plano de
imanéncia, perturbando sua organizacdo e dando consisténcia ao devir, por linhas problemadticas, a
propria atividade prisional. Trata-se da atividade de produgdo de imagens que como experiéncia
transformadora de si opera como recurso para uma nova experiéncia, tanto da prépria atividade
imagética quanto prisional.

Por um processo de diferenciacio no proprio pensamento estimulado pelo encontro
oportunizado pela cAmera e pelos recursos de edi¢cdo com conflitos da atividade real, esses sdo, por
sua vez, ja recriados em situacdo, virtualizados em um jogo de subjetivacdo que enlaca imagem,
subjetividade e atividade. Pde-se a atividade prisional em andlise por uma atividade de videografar e
editar cenas do cotidiano de trabalho que como tal, cria relacdes ainda ndo construidas que por ficcdo,
aqui entendida como virtualizagcdo do real, alimenta uma andlise, pela atividade de producdo de
imagens, da atividade penitencidria.

Em uma experiéncia por onde entre aprisionamentos e desaprisionamentos imagéticos
andaram as agentes penitencidrias, tracaram-se tentativas de afirmacdo de sentidos e de sua
perturbacdo quando por um trabalho de pequenas percepcdes abriram sendas problemadticas em
relagcdo ao trabalho prisional. Por entre visibilidades que invisibilizam e que caracterizam modos de
olhar o trabalho e pelo trabalho na prisdo, das quais invariavelmente partiram as agentes nesta
experiéncia, ao longo deste percurso em varios momentos deparamo-nos com o que se dd a ver das
prisdes e da propria atividade prisional. Um dar-se a ver experimentado por cada uma das agentes

durante seu processo de producio de imagens e por cada uma delas diante das cenas produzidas pela
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colega e a elas oferecidas ao olhar. Uma distancia, que nesta experiéncia, marcou o debate em varios
momentos entre elas a respeito de sua atividade prisional.

Distancia que, como espécie de desarbritagem dos modos de ver em vdrios momentos, se fez
presente quando da producdo das imagens. Quando os olhares repletos de linguagem foram
perturbados, levando-as a outros modos de ver e falar sobre as cenas que cotidianamente se oferecem
aos seus olhos. Momentos em que o olhar vibrou mesmo que por entre discursividades que marcam o
género da atividade.

As possibilidades oportunizadas pela cimera e pelo computador com o software de edigdo,
permitiram criar, por imagens, cenas de um trabalho na prisdo das quais se viajou a palavra. Em uma
espécie de atualizacdo imagética, cenas relativas a atividade prisional puderam ser recriadas pela
experiéncia mesma de ver, de onde o falar de seu trabalho emerge em uma narrativa também
atualizada que resulta deste processo.

Por um processo no qual, as Tecnologias puseram-se a servico da Inteligéncia, no sentido de
configurarem seu pensamento acerca de seu trabalho a Tecnologias da Intuicdo que se puseram a
servico de derivas problematicas por um acesso as virtualidades da atividade. Assim, produzindo
imagens da prisdo as prisdes da imagem parecem ter sofrido ao longo deste processo, uma intrusao.
Intrusdo que acabou por oferecer uma atividade prisional extraordindria aos seus olhos, potente para a
abertura de discussdes consigo mesmas e entre si, a respeito de uma dimensdo que transborda a
atividade realizada.

O Dispositivo Tecno-poético que empregamos consistindo na proposi¢do de uma atividade de
producdo de imagens sobre seu trabalho visou por esta experi€ncia criar uma dissonéncia entre ver,
falar e pensar sua atividade na prisdo, apostando em suas possibilidades para a abertura de novas
possibilidades de acdo e expansdo do poder de agir no trabalho.

Contudo, ressaltamos que a importancia da criacdo de um Meio Associado a pesquisa,
ampliado entre as agentes da prisdo, € fundamental para criar as condi¢des de um trabalho coletivo
sobre o coletivo de trabalho de maneira a atingir, pela andlise, transformacdes em nivel da
organizacdo do trabalho. Criacdo esta que pressupde um trabalho em torno de uma demanda a ser
formulada pelas prdprias agentes quanto a producdo de imagens, no sentido de facilitar a
circunscri¢do das problemaéticas da atividade prisional a serem discutidas pelo tracado daquilo que se
interrogam ao verem pela cidmera, ao experimentarem transformando-se ao verem seu trabalho.

O percurso que empreendemos nesta tese acabou por concentrar-se na peculiaridade da
experimentacdo de producdo de imagens enquanto dispositivo em uma clinica pela atividade o que

poderé fecundar outras discussdes no campo da propria Clinica da Atividade ou de outros caminhos
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que se pretenda empreender no campo das clinicas do trabalho. Considerando que o dispositivo
empregado visou criar uma situacdo de experimentagcdo da qual interessaram-nos o deslizamentos de
sentido, os movimentos e as rupturas relativas aos modos de ver, pensar e falar do trabalho na prisdo,
reafirmamos que sim. Porém, ao final deste percurso deparamo-nos com outras indaga¢des no que
tange a dimensdo da intervencao.

Considerando as derivas do pensamento do pesquisador operadas durante sua atividade de
pesquisa, perguntamo-nos agora: o que esteve em foco em nossa busca por este dispositivo que
empregamos? O que esteve em foco neste caminho que empreendemos pelo tensionamento quando
nos propusemos a buscar linhas de possibilidades para uma Clinica do Trabalho, fecundada pelas
ferramentas analiticas da Filosofia da Diferenca?

Se por esta pesquisa nos dedicamos ao plano da imagem como dispositivo para Clinicas do
Trabalho, sem termos nos ocupado detalhadamente da intervencao — no sentido de constituicao de um
Meio Associado a Pesquisa -, essas s@o agora questdes cruciais ao nosso pensamento. Langando um
olhar de certo modo estrangeiro sobre nosso trabalho agora quando de sua finalizagdo, interrogamo-
nos acerca de questdes tais como: se o conceito de atividade nos € tdo caro como o € nesta tese, como
chegar, pela via da atividade de producdo imagética, tal como empreendemos nesta pesquisa, a
concentrar-se na atividade prisional? Como se enlacam as questdes relativas a imagem, a atividade e a
subjetivacdo? Como pensar em atingir, pela andlise da atividade de trabalho, a dimensao institucional
(as logicas institucionalizadas e as suas forcas instituintes enlacadas em modos de subjetivacdo) que
se fazem presentes nos modos operatérios do trabalho? Além disto, tendo nés nos dedicado a uma
dimensdo relativa ao dispositivo da imagem enquanto atividade - e ainda, a tensionamentos
conceituais que possam abrir novas veredas no campo das Clinicas do Trabalho, a que linhas abre-se
esta tese no que se refere a futuros projetos de pesquisa?

Tais questdes necessitam ser abordadas conjuntamente. Parece-nos que o percurso que
empreendemos sem visar a producdo das imagens de si mesmas em situacdo de trabalho ordindria
desloca, portanto, o foco desta dimensdo. Analisando a producdo das imagens e dos videos pelas
agentes, parece-nos que eles se oferecem a elas como uma possibilidade de uma outra dramadtica de
usos de si permitindo a concretizagdo de um fluxo do pensamento operado pelo processo mesmo de
producdo das imagens, pelo qual a atividade de trabalho aparece recriada aos seus olhos. Os préprios
dispositivos tecnolégicos da imagem favorecem esse processo, pelos quais, as agentes puderam
experimentar sons, movimentos e gestos que permitiram-lhes aceder a dimensdes presentes em
situacdo de trabalho ordindria, porém delas deslocadas, abrindo assim a uma dissondncia operadora

de fluxos no plano do pensamento.
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Niney (2000) tematizando a fronteira ténue entre real e ficgdo da producao filmica, afirma que
os filmes nos fazem provar a realidade ao mesmo tempo que a pdem a prova. Trata-se de ligacdes
originais que sdo operadas pela tensdo desta fronteira que envolve tudo o que foi enquadrado e seu
fora, seu hors-champ que para o autor, ultrapassa a esfera representacional. Assim, a producao filmica
reenvia a um exterior de onde ela foi tirada, de onde ela emergiu. Além disso, ela expde o gesto de
seus criadores, o qual predispde o olho intermindvel do espectador.

No plano da decoupagem e nds pensamos, também da edi¢do, novo movimento se evidencia:
novas maneiras de ver e de colocar em relagdo, de mostrar e contar e mesmo de estimar, o que merece
ser mostrado e contado. Ainda para o autor, o filme é de inicio impressdo fotografica que tira do
mundo o ponto de vista sensivel através de uma 6tica sobre um suporte sensivel: uma prova. Os
pontos de vista assim impressos logo encadeados vado levar em seguida o cineasta a provar seu filme
na montagem e enfim, o espectador a provar o mundo (o aspecto do mundo filmado) através do
écran.

Podemos pensar, entdo, que os aspectos filmados reenviando ora a si mesmas realizando
atividades de trabalho situadas ora para cenas que compdem indiretamente sua atividade situada,
provas do real foram atingidas e, ao mesmo tempo, foram pelas agentes provadas. Em uma espécie
de redobramento da experiéncia de trabalho, os elementos relativos a um real difuso se juntam ao
campo do filme possibilitando uma experiéncia de vai e vem entre o examinado no mundo e o que se
transforma no filme. Existe para Niney (2000) transducdo de sentidos do campo de um real difuso
para um filme orientado. Esse vai e vem marca, assim, a peculiaridade do dispositivo imagético que
foi empregado para acionar um curso do pensamento por imagens, acerca do trabalho na prisdo.

Se o cinema reproduz a realidade e termina por reenvid-la ao olhar de uma maneira nova, nao
exatamente reproduzida, emergem mecanismos de expressdo que ndo teriam aparecido sendo nesta
nova situacao refletida (PASOLINI, 1996). Assim, as cenas produzidas pelas agentes e os filmes por
elas editados, permitiram um acesso a dimensdes da atividade prisional cujo movimento do
pensamento foi acionado no curso de sua produgdo, antes que sobre ele. As cenas e os filmes
ofereceram-se, entdo, como motor para andlise de dimensdes relativas ao trabalho na prisdo
justamente por este transito entre real e fic¢do, entre dentro e hors-champ, entre provas do real e sua
“provacdo”. Uma provacdo que configura possibilidades para uma andlise de seu trabalho (em
dimensdes subjetivas, operacionais e institucionais) a partir desta dindmica perturbadora dos sentidos
estabelecidos que a imagem animada e editada oportuniza, perturbando, igualmente, por sua vez,

qualquer pretensao de tomar a atividade de trabalho filmada em situagdo como um traco do Trabalho
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Real. Ha que se operar com a idéia de um contexto sem borda do qual as cenas e os filmes sao tirados
e, a0 mesmo tempo, um sentido enquadrado, dele extraido.

Quanto ao eixo atividade-subjetividade — o qual ocupa a centralidade da andlise em Clinica da
Atividade (LHUILIER, 2006) — este é, no escopo desta abordagem, tematizado pelo curso do
pensamento operado em situag@o de trabalho, muito embora mediatizado por outras duas atividades:
ver e falar. Operando um deslocamento fundamental — indo da subjetividade aos processos de
subjetivacdo — pelo curso de nossa atividade de pesquisa, perguntamo-nos em dado momento, o que
estaria em foco do ponto de vista do alcance da pesquisa e da intervenc¢do em Clinica do Trabalho que
empreendemos, bem como da Clinica da Atividade com a qual conversamos nesta tese.
Reconhecendo uma proximidade significativa entre andlise da atividade e Andlise Institucional, tanto
do ponto de vista da metodoldgico de pesquisa e intervencdo quanto do ponto de vista do objeto em
andlise, tal questdo levou-nos a dedicarmo-nos um tanto mais a essa questao.

Encontrando elementos em autores do campo da intervencao psicossocioldgica que nos fazem
identificar sua influéncia nas formulagdes em Clinica da Atividade, dentre os quais destacamos
Tosquelles (1967) salientando a importancia da atividade dos pacientes psiquiatricos e da equipe de
médicos e enfermeiros para uma transformacdo da dimensdo institucional no hospital psiquidtrico,
bem como Mendel (2002) abordando o que define como acte pouvoir'® o qual designa uma espécie
de poder sobre seu proprio ato profissional o qual possibilitaria, de certa maneira, neutralizar as
forcas da organizac@o do trabalho, abrindo possibilidades a uma agdo sobre a realidade concreta do
trabalho, permitindo, a0 mesmo tempo, evolugcdes psicossociais da personalidade.

Sem empregar os conceitos de evolucdo psicossocial nem de personalidade, a Clinica da
Atividade ao operar, contudo, com os conceitos de desenvolvimento e de subjetividade, parece
aproximar-se dos objetivos da Sociopsicandlise. Além disto, reconhecemos, ainda, a influéncia da
Socioandlise de Lourrau e Lapassade muito embora seu objetivo esteja localizado na construgdo de
dispositivos analisadores que permitam colocar em andlise as contradicdes do estabelecimento. Tal
influéncia pode ser percebida na Clinica da Atividade tanto no que diz respeito a esfera de andlise
quanto a esfera da intervengdo. Com relagdo a primeira, conforme ja dissemos anteriormente, tomar o
género como sendo passivel de estilizacdo significa considerar a existéncia de uma esfera
institucionalizada pelo curso da atividade de trabalho, porém aberta a novos movimentos, lancando a

questdo para as esferas do instituido e do instituido, esses dois conceitos formulados no lastro da

'8 Encontramos na defini¢do de acte pouvoir uma proximidade estreita entre o conceito de poder de agir tematizado
por Clot (2008) porque ambos remetem a importancia do exercicio de um poder real sobre seu ato. Trata-se de
defini¢des ampliam o conceito tradicional de poder: o poder de uns sobre os outros se junta ao poder sobre o préprio
ato.
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Socioandlise. Do ponto de vista da intervencdo também encontramos tal influéncia, quando em
Clinica da Atividade opera-se com a idéia de que uma demanda necessita ser traduzida em
commande'® originando a partir daf, um contrato. Entendendo pela importincia de transformar a
demanda em um projeto de autogestdo e de transformar o grupo que se retine para analisar a atividade
em um coletivom, a Clinica da Atividade evidencia, assim, a influéncia de correntes institucionalistas
em suas formulagdes. Porém, parece importante assinalar que seu foco é a atividade de trabalho,
sendo a partir dai que a esfera institucional emerge para andlise, bem como por ai, que ela pode
transformar-se.

Percorrer tal influéncia nos é importante neste momento de finalizacdo de tese, dado nosso
percurso neste trabalho: percorrer as trilhas de um dispositivo de pesquisa-interven¢do em Clinicas do
Trabalho, visando por entre correntes de tal campo, especialmente a Clinica da Atividade, abrir linhas
de a¢do por um didlogo com as ferramentas analiticas da Filosofia da Diferenca. Pensamos ter, neste
processo, instigado a um percurso de andlise da atividade prisional a partir de uma atividade de
producdo de imagens sobre ela, de onde a dimensao dos processos de subjetivagdo que imiscuem
tramas institucionais, sdo igualmente postos em andlise. Porém, é importante ressaltar que o
dispositivo empregado visa incursionar pela atividade de trabalho a qual se efetiva pelo curso do
pensamento dos trabalhadores e trabalhadoras em situacdo de trabalho, do qual interessa-nos,
sobremaneira, sua dimensao relativa ao irrepresentdvel e ao impensado no pensamento, pelo qual
entendemos abrem-se a subjetividade, a atividade e, no caso de nossa pesquisa, a imagem, as
forcas capazes de virtualizé-lo.

Assim, do ponto de vista da interven¢do, levantamos novas questdes a partir de nosso
percurso. Perguntamo-nos sobre como relancar por esta modalidade de experimentacdo da
atividade, a uma andlise da situacdo ordindria de trabalho. Parece-nos importante que desta
experiéncia, as pessoas envolvidas na producdo das cenas, junto a um Meio Associado de
Pesquisa, possam eleger pelos filmes produzidos e pela experiéncia de produzi-los, situagdes de
trabalho a serem postas em andlise pelo coletivo. Situacdes, contudo, que pela experiéncia de
observé-las empunhando a camera e de vé-las/mostra-las podendo nelas interferir pelos recursos
informadticos, resultam jd modificadas aos seus olhos uma vez que por elas, formulam/filmam,

por vezes, problemdticas por elas tecidas neste processo. De certa maneira, pela experimentacdo

10 sentido da palavra commande refere-se a um pedido de andlise a ser sustentado pelo coletivo de trabalhadores.
170 A idéia de coletivo aqui mencionada diz respeito 2 criagdo de um espaco de discussdo entre os trabalhadores e
trabalhadoras acerca dos conflitos da atividade, das variantes de sua execu¢@o e de abertura a multiplicidade.



219

com os videos, posicionam suas proprias dramdticas, reproduzindo, de certa maneira, situacdes
ordindrias de trabalho porém interpeladas pela imagem pela qual encontram oportunidade de fazer
algo com as cenas relativas a situacio de trabalho. Outro aspecto fundamental do ponto da vista da
pesquisa e da intervenc¢do no ambito da andlise de atividades profissionais € o tempo necessario ao
pesquisador para que este acompanhe as rotinas de maneira a familiarizar-se com as peculiaridades da
atividade em questio.

Visando um trabalho prisional a ser posto em andlise por uma atividade de olharem para seu
trabalho pela produgdo de imagens explorando-o pela ficionalizacdo, nosso intento foi oportunizar o
encontro com esferas que embora presentes em seu cotidiano sdo, muitas vezes, invisibilizadas por
um excesso de visibilidade que amalgama ver, falar e pensar limitando o poder de agir, limitando as
derivas da subjetivacdo que podem, também, fazer devirar o trabalho na prisdo. Visando uma espécie
de introdugdo de variabilidade na atividade ordinaria pela atividade extraordindria que se oferece para
andlise pela producdo dos videos, uma espécie de Fora do Trabalho ganhou lugar nas cenas pela
propria atividade de produzi-las; pelas proprias problemadticas que se puseram no curso desta
atividade; pela possibilidade de presentificarem pelo uso dos préprios recursos informaticos, cenas
outras que por vezes figuram e por outras desfiguram-se neste processo.

Por entre acdes que pelo corpo afectivo imediatamente responderam por um movimento de
reconhecimento automadtico, onde a visdo e o pensamento ndo se entregaram a um exercicio disjunto
capaz de escapar aos esteredtipos e uma espécie de espera pela atividade de ver por imagens, onde a
visdo durou em uma espécie de percepc¢do pura, foram se fazendo agentes penitencidrias e seus
videos. Se o dispositivo clinico da Autoconfronta¢do que inspirou a producio desta tese visa colocar a
atividade dos trabalhadores em movimento, outramente, permitindo criar novos contextos que
introduzam variacao na atividade ordindria, pensamos que o Dispositivo Tecno-Poético de Andlise da
Atividade abre igualmente, embora por caminhos diferentes, possibilidades neste sentido'”".

O percurso desta tese, nos faz “ver” quando de sua finalizacdo, o vasto campo que se abre
para o estudo da produgcdo de imagem como dispositivo clinico, sobretudo no que se refere as
conexoes entre os planos do ver e do falar o que nos instiga a questdes relativas a atividade, imagem,
linguagem e expressdo. Além disto, instiga-nos ao investimento em uma linha de pesquisa que se
inscreva no campo das Clinicas do Trabalho, buscando investigar e discutir dimensdes relativas aos

modos de trabalhar e de subjetivar em uma perspectiva clinica de afirmacdo do que estd em vias de

"I Contudo, ressaltamos novamente a fundamental importancia da criacio de ume espaco coletivo de trabalho, ji que
o olhar do colega é fundamental para mover o dispositivo dada dimensdo coletiva, tanto de Trabalho Coletivo quanto
de Coletivo de Trabalho, implicada no processo de mobilidade no 4mbito do métier.
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diferir no plano do pensamento, por meio de dispositivos de andlise de atividades profissionais. Para
tanto, vemo-nos encorajadas a transitar por entre formulacdes da Ergologia, da Clinica da Atividade,
da Andlise de Priticas e da Filosofia da Diferenca, visando avancar em formulacdes tedrico-
metodolégicas que ponham em foco aspectos subjetivos, cognitivos e institucionais que compdem a
trama dos fazeres em situacdo de trabalho.

Tais linhas se anunciam de virtualidades que acompanharam todo nosso percurso de tese mas
que s6 agora ganham ares de atualidade, tendo-se produzido pelas idas e vindas deste processo; pelas
imagens que foram desmoronando no plano de nosso pensamento enquanto pesquisadora. Trata-se de
vestigios que abrem a virtualidade nossa atividade de pesquisa tal como para as agentes penitencidrias
que dela participaram analisando seu trabalho, j4 que na experi€ncia de dizer e pensé-lo por imagens,
foram elas mesmas transformando-se no processo, por um olhar que mais do que contornos, acedeu a
vestigios imagéticos. A imagens-vestigio de um Trabalho Virtual, capazes de perturbar as imagens de
suas prisdes e as prisdes de suas imagens.

A imagem que abre esta Fenda e que nao foi até o momento por nés tematizada, consiste em
um frame extraido de um dos videos produzidos por uma das agentes participantes da pesquisa. Nao
se trata de uma obra de arte, tal como nas Fendas anteriores. Tampouco, de uma artista como a
imagem de Varda. Porém, trata-se de um testemunho. O testemunho de uma experiéncia estética
vivenciada por uma trabalhadora da prisdo. Por uma mulher cuja tarefa é “tudo ver” e que pela
producdo filmica experimentada nesta pesquisa evidenciou, em vérios momentos, obscurecer tal
visibilidade. Uma mulher que experimentou por esta imagem, a possibilidade de perder-se. De nem
tudo enxergar, como mesmo expressa suas palavras em relacdo ao processo de sua producgdo: quando
eu voltei, cheguei a ficar cega.

De que cegueira ela nos fala? Seria de uma cegueira atingida quando o poder de ver se eleva a
sua mais alta poténcia, ultrapassando a esfera atualizada dos contornos imagéticos aos seus olhos?
Sinaliza ela para uma cegueira que funda o olhar e o pensamento, fazendo assim movimentar o
mundo e seu trabalho? Uma cegueira que aponta para algo que poderd chegar no plano do agir, esse
também a elevar-se a sua mais alta poténcia? Eis o convite que deixamos no final desta tese:

pensemos no assunto, fechando nossos olhos para ver.
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