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Resumo

Este trabalho consiste no estudo da obra Perto do coracdo selvagem, de Clarice
Lispector, a luz de conceitos da teoria existencialista de Jean Paul Sartre. Para realizar
a analise, inicialmente, propde-se o estudo de aspectos bibliograficos sobre Clarice
Lispector, que se destaca na literatura brasileira por seu estilo singular de composicéo,
priorizando dar destaque as sensacdes dos protagonistas em detrimento de enredos
lineares, além de adotar uma teméatica de cunho introspectivo e existencialista. Depois
pretende-se empreender uma analise de sua obra como um todo, bem como do livro
Perto do coracdo selvagem, especificamente. Na sequéncia, apresenta-se
comentarios criticos sobre o livro de Lispector, e descreve-se de forma breve a
evolucao historica da teoria existencialista a partir de Franz Brentano, passando por
Husserl e Heidegger até culminar em Sartre com sua obra magna O ser e o nada. Por
fim, propde-se a estabelecer a aproximagdo entre a teoria existencialista de Sartre
com as propostas da obra de Clarice Lispector.

Palavras-chave: Clarice Lispector. Perto do coracdo selvagem. Jean Paul Sartre.
Teoria Existencialista. Temética intimista.



Abstract

This research studies Clarice Lispector’s work of literature Perto do coracao selvagem,
pursuant to Jean Paul Sartre’s existentialist theory. In order to undertake the
assessment, initially, we suggest the study of Clarice Lispector’s bibliography, which
we deem distinctive within Brazilian Literature for her original style that prioritizes
leading characters feelings rather than linear plots and also adopts an introspective
and existentialist facet. After we assessed her literary works as a whole, specially the
book Perto do coracédo selvagem. Following we present critical comments over the
books of the author and we present a brief description of the existentialist theory
historical evolution based on Fraz Brentano, Husserl, Heidegger up to Jean Paul Sartre
and his most important work “O ser e 0 nada”. Finally, we propose to establish a
convergence between existentialistic theory from Sartre to Lispector’s first novel ideas.

Key words: Clarice Lispector. Perto do Coracdo selvagem. Jean Paul Sartre.
Existentialist theory. Intimate theme.
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1. Introducéo

O estudo a ser desenvolvido no presente trabalho esta centrado na analise
comparativa entre a obra Perto do coracédo selvagem de Clarice Lispector e a teoria
existencialista do filésofo francés Jean Paul Sartre. As duas obras que servirdo de
referéncia ao desenvolvimento das atividades foram publicadas na década de 1940,
sendo a do fildsofo Jean Paul Sartre na Franca e Perto do coracao selvagem no Brasil.
O principal fato historico de amplitude mundial que ocorria no periodo, foi a Segunda
Grande Guerra. A Franca estava ocupada pela Alemanha quando Sartre escrevia seu
livro e havia um disseminado pessimismo gerado pelo ambiente hostil da guerra e
revisdo de valores vivenciais. No Brasil, que também sentiu os efeitos do evento
bélico internacional, mas com menor afetacdo, vigia o regime politico autoritario
conhecido como Estado Novo no governo Getulio Vargas e a economia fundamentada
pela producéo agraria dos latifundios. A literatura nacional se fundamentava na critica
as injusticas sociais impostas pelo sistema patriarcal rural da economia vigente, por
obras predominantemente realistas. Na tematica do livro de Clarice Lispector
predomina a introspeccao alinhada ao pensamento europeu e 0 universo feminino
como forma de critica e com objetivo de mobilizacédo para valorizagcdo da mulher. O
propoésito que ensejo auferir com o presente trabalho € estabelecer, pela anélise
comparativa, a convergéncia entre a teoria existencial de Sartre com a linha filoséfica
introspectiva da obra de Clarice Lispector. Julgo procedente como justificativa para o
desenvolvimento desse estudo analitico, o impacto provocado por essas duas obras
que causaram ruptura no pensamento predominante tanto na Europa com Sartre
como no Brasil com a obra inovadora de Lispector. Inicialmente a atencdo sera
dedicada a evolucdo histérica da teoria existencialista culminando com o filésofo

francés Jean Paul Sartre a partir de um artigo escrito pelo fildsofo inglés Anthony



Kenny. Na sequéncia sera abordado o histérico da vida da escritora e fatores que
podem ter contribuido para sua obra. Para essa tarefa a fonte de pesquisa principal
€ a biografia Clarice, elaborada por Benjamin Moser, entre outras fontes. Numa
segunda etapa, sera analisada, de forma geral, a obra geral de Clarice, sendo de
fundamental importancia para essa etapa, o livro A Ficcao de Clarice — nas fronteiras
do impossivel organizado por Rita Terezinha Schmidt contendo artigos produzidos
sobre a obra da autora; O drama da linguagem, de Benedito Nunes e a propria
Biografia Clarice, de Benjamin Moser. Na sequéncia, a atencéo sera voltada ao livro
Perto do coracdo selvagem com analise interpretativa da sua tematica, narrativa,
personagens estrutura e repercussao, a partir da prépria obra como fonte principal,
mas com auxilio de outros estudos. O passo seguinte sera uma pesquisa sobre a
visdo e interpretacdo dos principais criticos literarios sobre a trama, tendo como
referéncia um dos principais estudiosos da nossa producéo literaria, Anténio Candido,
e também Sérgio Milliet. O dltimo e essencial capitulo sera destinado ao estudo

analitico comparativo, objetivo maior desse trabalho.



2. O existencialismo

2.1. Breve historico?!

Sera primeiramente percorrido com brevidade o caminho dessa filosofia, para
uma melhor ambienta¢cdo com o tema. Inicialmente com Franz Brentano e seguindo
por Edmund Husserl, Martin Heidegger até chegar ao filésofo francés Jean Paul
Sartre.

A filosofia existencialista teve seu despertar nos estudos do pensador aleméao
Franz Brentano (1838-1917), um ex-sacerdote e académico erudito, que buscou
estabelecer uma conexdo comparativa entre a filosofia da mente de Aristételes com a
investigacdo empirica contemporanea na obra A Psicologia de um Ponto de Vista
Empirico (1874). Pela sua teoria filosofica, a consciéncia compreende dois tipos de
fendmenos: os fisicos e os mentais. Seu legado mais importante esta relacionado aos
mentais. Segundo o pensador aleméo, os pensamentos possuem um conteudo nativo,
interno. Esse objeto mental imanente possui como caracteristica fundamental a
intencionalidade, que carrega o segredo principal dos atos da mente dos homens.

Brentano influenciou o filésofo aleméao Edmund Husserl (1859-1938), que junto
com Sigmund Freud procurava apresentar ao mundo o primeiro estudo genuinamente
cientifico sobre a mente humana. No entanto seus objetivos foram barrados pelo
antissemitismo nazista. Freud foi forcado a deixar a Austria e faleceu no exilio e
Husserl teve seus livros incinerados pelos aleméaes em Praga.

Husserl cooptou e aproveitou em sua filosofia de estudo da mente, o fenébmeno

da intencionalidade pregado por Brentano. A principal caracteristica da consciéncia &

L A principal fonte de consulta desse capitulo é um artigo de ANTHONY KENNY Husserl, Heidegger e Sartre, de
2011.
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a de dirigir-se a um objeto. Além disso, segundo o filésofo, todo pensamento deve ter
um pensamento e um possuidor. A partir dele foi introduzida a expressao
fenomenologia, que estudava os dados imediatos da consciéncia. “Ao objeto que é
apresentado e dado a minha consciéncia, ndo traz qualquer diferenca essencial o fato
de existir, ser ficticio, ou até mesmo ser completamente absurdo” (KENNY, 2011) .

Para Husserl, a percepcao imanente € o contato atual com os préprios atos e
estados mentais do momento. A percepc¢ao transcendente é aquela dos atos do
passado, de fatos e ocorréncias fisicas, e do que existe na mente dos outros. A
percepcdo imanente, segundo ele, é a matéria do estudo da fenomenologia. A posi¢ao
derradeira de Husserl estabelecia que o idealismo transcendental era inseparavel da
fenomenologia.

O existencialismo teve sequéncia em seu estudo por meio de outro fildsofo
aleméao, Martin Heidegger (1889-1976). Heidegger havia sido aluno de Husserl. Em
1927 publica 0 O Ser e o Tempo, que mais tarde viria a inspirar a obra classica O Ser
e 0 Nada da Jean Paul Sartre. Heidegger introduziu na sua teoria os termos Suijeito,
objeto, acdo e conteudo. O pensador afirmava que Husserl apenas considerou a
consciéncia na sua fenomenologia, desconsiderando o estudo da realidade.

Heidegger considerava de fundamental relevancia estudar o conceito de Ser,
gue segundo ele, era anterior a divisdo entre consciéncia e realidade. Um dos termos
gue marcaram a filosofia de Heidegger € Dasein cujo significado € “ser-no-mundo” e
pensar € uma das formas de interagir com o mundo; atuar e agir sobre ele séo de
importancia equivalente a pensar sobre ele. O Dasein é estar em cuidado com
(besorgen) (KENNY, 2011). O Dasein ndo é uma res cogitans, mas uma res

curans: Nndo uma coisa pensante, mais que isso, que se preocupa. Se o homem tiver
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interesse e cuidado com o mundo, ele fard perguntas e dara respostas o que se
firmard como conhecimento.

Os seres humanos, desde que nascem, sao elementos no mundo, seres entre
0S outros seres, aos quais o homem age e reage. No entanto, ndo é necessario que
essas atitudes sejam comandadas pela consciéncia. Somente quando as ac¢bes
espontaneas ndo operam é que temos consciéncia do que estamos fazendo.

Ao mesmo tempo que o Dasein se desencadeia num ambiente bioldgico,
cultural e social, ndo é possivel afirmar que ha uma regra determinada que explica a
atividade humana individual. Para Heidegger, o que singulariza o Dasein é sua
existéncia. Apos essa declaracédo, Heidegger passou a ser considerado o “pai” do
existencialismo.

O Pensamento que resume essa teoria € “aquilo que, livremente escolho ser, é
0 que eu sou”. Ao tentar se abster dessa liberdade de escolha, 0 homem esta sendo
inauténtico, esta traindo seu Dasein.

Apoés Heidegger, o existencialismo passaria a ter como novo protagonista, o
filésofo francés Jean Paul Sartre (1905-1980). Aluno de Heidegger, mesmo que por
pouco tempo, seu existencialismo foi marcado por um pendor de esquerda,
contrariamente ao de Heidegger, que nutria simpatia pelo regime nazista. Foi entre
1933 e 1935 em Berlim e Friburgo, na Alemanha que Sartre comecou a esbocar tracos
do que viria a ser sua filosofia existencialista. Antes da Segunda Grande Guerra
Mundial ja havia publicado trés ensaios sobre a mente humana de matriz
fenomenoldgica.

Tanto Sartre, como Heidegger consideravam que Husserl ndo estudara a
mente com profundidade quando a considerava apenas res cogitans, uma coisa

pensante. De acordo com os dois filésofos, quando alguém ouve ou vé algo, ele ndo
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tem pensamento de si mesmo, mas transpde sua consciéncia ao objeto, ou seja, ele,
aguele que raciocina, esta externo a consciéncia, pertencendo assim ao mundo
transcendente.

Ao se posicionar sobre as emocdes, Sartre comenta que ao se sentir uma
emocao, ndo ocorre uma absorcdo passiva pela mente, mas uma maneira particular
de apreensdo do mundo. Ao sentir 6dio de alguém, o homem tem consciéncia de que
essa pessoa € odiosa.

As publicacbes de Sartre de antes das Guerra sao de inspiracao husserliana.
J4, sua obra magna O Ser e 0 Nada, apresentado em 1943, em pleno transcurso da
Segunda Grande Guerra Mundial, carrega as marcas de Heidegger, o que pode ser
percebido ao primeiro contato pelo titulo, O Ser e o Tempo de Heidegger.

Alguns anos depois da publicacdo de O ser e 0 nada, Sartre apresenta em uma
forma mais abreviada e menos erudita os seus trabalhos em O existencialismo é um
Humanismo (1946), no qual concede explicacbes para as criticas do catolicismo e
marxismo que argumentam ser sua filosofia pessimista e inanista.

A Franca vivia a experiéncia da ocupacdo alema, reinava um clima de
pessimismo, de descrenca nos valores tradicionais que norteavam a vida. Sartre,
como estudioso da mente humana, e acompanhando o cotidiano das pessoas,
edificou sua impressdo sobre as acbes humanas e sua mente, sob um prisma
revolucionario. Nesse tratado, o0 &mago pode ser resumido com a seguinte e classica
expressao “a existéncia precede a esséncia”, em outras palavras, que o homem nasce
como um ser humano livre de influéncias, indeterminado, e percorre livre a sua
trajetdria de vida. Ele esta “condenado a ser livre” e assim deve construir sua historia

existencial.
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Estruturas fundamentais do ser humano como consciéncia, e suas raizes
subjetivas, o corpo, a liberdade, o outro, a temporalidade, a ma-fé, a angustia, podem
ser destacados na obra traduzida de 765 paginas.

O Dicionario Basico de filosofia de Hilton Japiassu e Danilo Marcondes
conceitua o Existencialismo: (Fr. existencialisme) Filosofia contemporanea segundo a
qual, no homem, a existéncia, que se identifica com sua liberdade, precede a
esséncia: por isso, desde nosso nascimento, somos lancados e abandonados no
mundo, sem apoio e sem referéncia a valores; somos nds que devemos criar Nn0SS0s
valores através de nossa propria liberdade e sob nossa propria responsabilidade.

O Ser e 0 nada foi um divisor de aguas no estudo da filosofia, além de fixar os
pilares da Psicologia Existencial, influenciou decisivamente varias geracoes e diversas
areas do saber contemporéaneo.

A obra existencialista de Sartre causou polémica e espanto aos criticos,
cultuada por uns e visto negativamente por outros, destacou-se pela originalidade
contestadora e transgressora das verdades sacralizadas pela tradicdo. Sartre estudou
a existéncia por uma visdo ndo contemplada até entdo. O fildsofo consolidou suas
conclusdes a partir de uma analise minuciosa da realidade humana. A leitura da
filosofia do pensador francés e da obra clariceana permite identificar aspectos
existencialistas recorrentes na trama da autora brasileira: a consciéncia e suas
diversas dimensdes como a identificacdo do fenbmeno e o Ser com 0s outros; a
liberdade como obrigacdo das escolhas do homem para constru¢cdo da sua propria
histéria e que traz em seu bojo a indeterminacgéo, a angustia e a responsabilidade; e
a inautenticidade que se materializa como negacao da liberdade e das verdades

interiores.
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2.2. Sobre a consciéncia e suas dimensées?

O estudo da consciéncia implica no complexo relacionamento entre 0 ser e 0
nao-ser (0 nada), que resultaram no titulo da principal obra existencialista do fildsofo
Jean Paul Sartre. A teoria fenomenolégica de Sartre prega a defesa da
intencionalidade da consciéncia. “toda consciéncia é sempre consciéncia de alguma
coisa”’ (SARTRE, 2009, p. 22).

Para uma melhor compreensao da teoria de existencialismo entendemos por
bem buscar o conceito de alguns termos recorrentes e basicos como “consciéncia”,
“fendbmeno”, “ser” e o0 “nada”.

Segundo apontam Hilton Japiassu e Danilo Marcondes “ndo podemos
empregar o termo "consciéncia" de maneira absoluta: toda consciéncia € consciéncia
de alguma coisa, isto €, a necessidade, para a consciéncia, de existir como
consciéncia de outra coisa distinta dela mesma, o que Heidegger exprime dizendo que
o0 homem é um "ser-no-mundo™. (2001, p. 41).

Esse conceito se alinha com a teoria de Sartre que concorda com Heidegger e
até mesmo com Husserl sobre a necessidade da consciéncia se dirigir a algo que nao
seja ela mesma.

“[...] O termo "fendmeno" adquire, entdo, o sentido genérico de "tudo o que &
percebido, que aparece aos sentidos e a consciéncia” (2001, p. 75)

Sartre considera 0 ser com COmMo ser-em-si, 0uU seja. como uma regiao particular
do ser , enquanto Heidegger considera o Ser como ser-no-mundo: condi¢cao

necessaria da existéncia humana. do Dasein (ser-ai)

2 A principal fonte de consulta para elabora¢do deste capitulo é a obra magna de JEAN PAUL SARTE, O sere o
nada.
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Sartre denomina o nada do ser de para-si e complementa o para-si ndo é um
nada passivo do Ser, 0 para-si € a negacao do Ser, nao pode ter identidade com o
ser pois se tornaria o ser.

Para uma ambientacéo e familiarizacdo com esses pressupostos da filosofia de
Sartre, sera apresentada uma breve explanacdo sobre as instancias mentais do
fendmeno, do Nada, da temporalidade e do Ser para 0s outros.

A fenomenologia equipara um objeto fisico a todas suas formas de aparecer,
atuais e possiveis. Para Sartre a aparéncia se tornara “[...] plena positividade, e sua
esséncia um ‘aparecer’ que ja nao se opde ao ser, mas, ao contrario, € a sua medida.
Porque o ser de um existente é exatamente o que o existente aparenta”. (SARTRE,
2009, p.16). As aparéncias que se apresentam ndo sdo em si fundamentais, mas
aguelas que poderiam ser apresentadas mesmo que agora nao estejam sendo
visiveis. Sartre denomina essas possiveis aparéncias de transfenomenais. Ele afirma
que a transfenomenalidade é a marca da realidade e também a série infinita de
possiveis aparéncias

A intuicdo reveladora da consciéncia clama sempre por algo a ser revelado que
€ transcendente a ela, é a sua intencionalidade em operacao. Ela se fundamenta
numa revelacao-revelada de objetos distintos a ela.

O ser transfenomenal do fenbmeno ndo € um ser oculto por detras dele,
significa concluir que a consciéncia desvela o ser de um carro, de um estojo de lapis
de cor, do mundo inteiro. “A consciéncia exige apenas que o ser do que aparece nao
exista somente enquanto aparece.” (SARTE, 2009, p. 35).

O nada pressup6e uma negacdo. O caminho que nos leva a origem da negacao

€ a interrogacdo, e por meio dela que o homem se insere no mundo. Numa
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interrogacdo supomos de antemdo que haja ao menos um questionador e um
questionado.
A negacao surge de um conhecimento prévio sobre o mundo ou a expectativa

que esse conhecimento resultou:

Seria, portanto, inGtil contestar que a negacgédo aparece sobre o fundo primitivo
de uma relacdo entre o homem e mundo; o mundo néo revela seus ndo seres
a quem nao os colocou previamente como possibilidades. (SARTRE, 2009,
p. 47).

Segundo Gary Cox a teoria de Sartre é fundamentada sobre a negacéo.
Acrescenta ainda que, segundo o filosofo, a negacdo permite ser analisada por
diversas faces, sendo que uma emerge por meio da interrogacdo e a outra
fundamentada na condicdo de que todos os homens constroem suas interpretacoes
sobre as situacdes, motivadas por seus desejos, aspiracdes, expectativas e intengoes.
Ao visualizar intencionalmente uma situacao, inevitavelmente a pessoa se defronta
com uma caréncia, pois a consciéncia esta permanentemente aspirando localizar algo
de que sente falta. Sartre “[...] mantém que a falta é intrinseca ao significado de toda
situacao para qualquer consciéncia especifica”. (COX, 2011, p. 45).

Para Sartre, somente a temporalidade pode permitir ao para-si mover-se em
direcédo aos seus possiveis, pois estes s6 podem ser descritos como ndo sendo ainda.
Para o pensador, a consciéncia reflexiva recusa o0 momento instantaneo, mas se

transcende rumo as alternativas e isso so € viavel na transcendéncia temporal:

E ‘no tempo’ que o para-si é seus proprios possiveis no modo de “n&o ser”; é
no tempo que meus possiveis aparecem nos limites do mundo que tornam
meu. Portanto, se a realidade humana se capta a si mesmo como temporal,
e se o sentido de sua transcendéncia é sua temporalidade, ndo podemos
esperar que o ser do para-si seja elucidado antes que tenhamos descrito e
fixado a significagdo do temporal (SARTRE, 2009, p. 157).
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O para-si foge do ser no presente para ndo coincidir com ele, pois se assim
fosse ele se tornaria um ser-em-si e seria extinto. A razdo de ser do para-si € sua
eterna perseguicdo do ser que ainda nao é, que estd no futuro. O para-si faz
permanentemente do presente o passado, como também ndo pode coincidir consigo
mesmo no futuro o que ele ainda néo €. Quando o futuro adquire o status de presente,
0 para-si ja terd voado em direcdo a um novo futuro e assim sucessivamente.

Sartre considera a caracteristica mais distintiva do ser humano a sua
subjetividade individual. Ele cita o conhecido ditado “penso, logo existo” para mostrar
a verdade absoluta da consciéncia. Essa verdade ele considera como essencial para
argumentar a favor da indeterminacao do individuo que caracteriza sua soberania de
pensamento e acdo. Essa teoria reforca a autonomia e o afastamento da condi¢céo
de objeto determinado do homem ou seja, o diferencia das caracteristicas e
particularidades de seres inanimados como uma pedra ou uma mesa. No entanto,

argumenta que essa subjetividade ultrapassa a estrita individualidade porque “no
cogito ndo percebemos somente a ndos mas também aos outros” (SARTRE;
FERREIRA. 1970, p. 249). O homem se descobre a si mesmo, pela percepcéo do
outro que passa a ser essencial para sua existéncia.

A minha intimidade e autoconhecimento esta estreitamente imbricado com a
nocao de liberdade e da percepcéo do outro sobre mim. Essa interacdo com o outro
configura um mundo conhecido como intersubjetividade. Nesse ambiente
intersubjetivo que o homem define 0 que ele é e 0 que s&o 0s outros.

Sartre, seguindo Heidegger, considera que uma pessoa quando em presenca
de outras, ou quando € observada por outras, pode ser considerada como o ser-no-

meio-do-mundo, e nessa situagcao a pessoa esta presente no mundo como um objeto

entre outros. Ele é transcendido pelo Outro se tornando um objeto como todos.
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Uma condicdo fundamental para que alguém possa ser-para-outro, € seu
corpo, o elemento fisico da existéncia. Sartre alega que quando uma pessoa esta no
modulo de ser-no-mundo, seu corpo se torna invisivel a sua percepcao, pois ele nao

esta sob o olhar ou percepcéo de Outro.

2.3. A liberdade e suas implicacdes

O Dicionéario basico de filosofia de Hilton Japiassu e Danilo Marcondes confere
ao termo liberdade a seguinte definicdo genérica: (lat. libertas) “Condi¢cao daquele que
€ livre. Capacidade de agir por si mesmo. Autodeterminacdo. Independéncia.
Autonomia.” (2001, p. 119)

Outra definicdo do mesmo dicionario converge ou ao menos se aproxima do

sentido existencialista:

Em um sentido ético, trata-se do direito de escolha pelo individuo de seu
modo de agir, independentemente de qualquer determinagéo externa. Sartre
em sua perspectiva existencialista, cré que o homem &€ livre, "porque somos
aquilo que fazemos do que fazem de nds". Haveria sempre a possibilidade
de escolha a partir da condigdo em que nos encontramos, porque o0 homem
nunca € um ser acabado, predeterminado. Ainda segundo Sartre, “ndo ha
diferenca entre o ser do homem e seu ser livre”. (2001, p. 119)

JA4 sabemos que a teoria de Sartre pode ser resumida na expressao “a
existéncia precede a esséncia’. De acordo com esse entendimento, o ser humano
surge a existéncia totalmente indeterminado para escolher sua trajetéria de vida,
quando esta “condenado a ser livre”. Estamos aqui nos debru¢cando sobre uma teoria
gue prega a inexisténcia de uma “natureza humana” e que “..0 homem primeiramente
existe, se descobre, surge no mundo ; e que sO depois se define”. (SARTRE;

FERREIRA, 1970, p .216).
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A liberdade é materializada por uma acéo intencional que se propde a mudar a
configuracdo do mundo, por meio do desencadeamento de acdes decorrentes da
anterior até um fim, quando produzem o resultado previsto. De acordo com a teoria
do pensador francés, a consciéncia € destituida de contetdo e é intencional. Além
disso considera que consciéncia ndo esta vinculada a nenhum objeto, podendo
portanto, ser descrita como liberdade.

Para melhor compreender como a consciéncia é movida por intencionalidade,
faz-se importante considerar os conceitos do que Sartre denomina “em-si” e “para-si”.
O “em-si” € tudo que existe, com excecdo da consciéncia humana, denominada
“para-si”. Cada representacdo subjetiva que a consciéncia humana designa é
identificada como “para-si”.

Para Sartre, ha casos em que a acdo surge de uma reagcado. Sera necessario
gue haja uma tomada de posi¢cao, que considere a situacdo presente como negativa
e, posteriormente, volte a olhar sobre o nada que ela significa e conclua que néo é
feliz. Ainda segundo o pensador francés, a pessoa nao pode estar habitada pelo
conformismo e simplesmente padecer por aquilo que se constitui, ou seja “estamos
acostumados, e é assim que é”. Ela deve rejeitar esse quadro para que sobre ele
recaia uma contemplacédo revolucionaria.

Segundo Sartre, a liberdade carrega o fardo da responsabilidade e da angustia,
e 0 homem deve superar o determinismo para exercer plenamente a sua liberdade.
Para uma melhor ambientacdo ao pressuposto da liberdade serdo comentados, de
forma breve, os aspectos do determinismo, da responsabilidade e da angustia.

O Determinismo estabelece no homem uma continuidade sem falha da

existéncia em-si. O fator de imobilizacdo esta consolidado plenamente na deciséo e
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no ato, ou seja, h4 um condicionamento das acdes atreladas a uma realidade
previamente estabelecida, uma rotina que estabelece comportamentos e condutas.

Para o filosofo francés, o determinismo e o livre arbitrio s&o mutuamente
imprescindiveis. No entanto, como aceitar a associacdo dessas duas condicOes
humanas, se no livre arbitrio ndo ha restricbes e no determinismo ndo ha
possibilidades? Para Sartre existem duas instancias da consciéncia das quais uma é
livre a outra é transcendida pela liberdade e néo € livre. Constitui o para-si a instancia
necessariamente livre e o ser-em-si aquela que é transcendida pela liberdade.

A liberdade esta sempre acompanhada da responsabilidade, pois como afirma
Sartre “...0 homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o peso do
mundo inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo, enquanto maneira de ser”
(SARTRE. 2009, p. 678).

A responsabilidade do para-si € opressiva, pois é por meio dele que o mundo
se realiza, mesmo que avizinhado de adversidades e situacfes que tornam sua
missao insuportavel.

As ameacas que 0 para-si encontra pelo caminho devem servir de motivacao
para que o homem concretize seu projeto, pois estd compromissado com ele. Nao
cabe queixa uma vez que o homem € o Unico e exclusivo autor daquilo que €. Essa
condicdo de responsabilidade e compromisso ndo pode ser considerada como uma
aceitacao passiva, pois configura-se intrinseca como légica da liberdade.

Sartre postula que angustia € consciéncia da responsabilidade universal
engajada em cada um de nossos atos e complementa que ela se distingue do medo,
porque o0 medo € medo dos seres do mundo, enquanto angustia é angustia diante de

mim.
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A prerrogativa de liberdade conduz em seu bojo uma carga indigesta, a
angustia. O homem esta condenado a ser livre e se torna responsavel por construir a
sua propria histéria de vida. Essa construcdo esta por sua vez impregnada de um
sentimento de responsabilidades para consigo e com o mundo.

A angustia € um estagio preliminar para o homem compreender e ter
consciéncia da liberdade. Ela esta inserida no interior da consciéncia uma vez que
esta acoplada ao campo reflexivo dela. A necessidade da pessoa tomar alguma
atitude diante das suas possibilidades o angustia pois nem sempre ele sabe como
deve agir.

Mas Sartre esclarece que a angustia é fruto da liberdade, uma vez que o “para-
si” é livre e ndo pode ser prevenir contra a constante tarefa de escolher uma nova

opcéao para agir e em consequéncia da maneira de ser.

2.4. Inautenticidade

A esséncia da existéncia do para-si é exercer a prerrogativa de liberdade do
homem. Ao homem néo cabe o direito de negar sua propria liberdade, mas se mesmo
assim desejar nega-la, ele estara se transformando numa coisa e isso configura, para
Sartre, uma atitude inauténtica. Recusar a liberdade € negar o principal pressuposto
de sua existéncia humana “a existéncia precede a esséncia *“.

O ser humano, segundo o pensador francés, pode recusar a sua obrigacéo de
escolha mascarando por conta do determinismo, sua liberdade. O homem para se ver
livre da responsabilidade de escolha, recorre a varios recursos tentando vela-la. No
entanto, afirma Sartre, o ser humano age inevitavelmente de forma consciente,

portanto ele ndo logra éxito nessa proposta:
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Em resumo, fujo para ignorar, mas ndo posso ignorar que fujo, e a fuga da
angustia ndo passa de um modo de tomar consciéncia da angustia. Assim,
esta ndo pode ser, propriamente falando, nem mascarada nem evitada. Fugir
da angustia e ser angustia, todavia ndo podem ser a mesma coisa: se eu sou
minha angustia para dela fugir, isso pressupde que sou capaz de me
desconcentrar com relagao ao que sou, posso ser angustia na forma de “nao
sé-la”, posso dispor de um poder nadificador no bojo da prépria angustia.
(SARTRE. 2009, p. 89).

Quando age com inautenticidade, o ser humano se comporta como nao sendo
0 que é, agindo assim ele pressupde ndo ser responsavel pelos seus atos. Ele justifica
as suas agdes argumentando que nao teve culpa pois sua facticidade lhe imp6s os

limites.
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3. Clarice Lispector?

Clarice Lispector nasceu no ber¢co de uma familia judia numa pequena aldeia
da provincia ucraniana ocidental da Poddlia. O fato de ter nascido no estrangeiro lhe
trouxe muitos dissabores, depois de adulta, pois a incomodava profundamente ser

tratada como estrangeira, conforme relatou uma amiga proxima:

Sempre se indignou diante do fato de que havia quem relativizasse sua
condicao de brasileira [...] Nascera na RUssia, é certo, mas aqui chegara aos
dois meses de idade. Queria ser brasileira sob todos os aspectos. Eu, enfim,
sou brasileira [...]"pronto e pronto” [...] Nasci na Ucrania, terra de meus pais.
Nasci numa aldeia chamada Tchechelnick, que néo figura no mapa de téo
pequena e insignificante. Quando minha mae estava gravida de mim, meus
pais ja estavam se encaminhando para os Estados Unidos ou Brasil, ainda
ndo haviam se decidido: Pararam em Tchetchelnick para eu nascer, e
prosseguiram a viagem. Cheguei ao Brasil com apenas dois meses de idade
(LISPECTOR apud MOSER, 2009, p. 19).

Sua familia vivia numa conjuntura politica muito tumultuada e perversa para a
populacdo residente naquela regido ucraniana. Dominada pelo Russia, a Ucrania
frequentemente era alvo de agfes militares tanto de paises da Europa ocidental como
da propria Russia, passando ao dominio ora de uma forga, ora de outra. A maior
perversidade era perpetrada pelos “progroms”, acdes violentas para realizar saques
aos povoados periféricos, cometer violéncias sexuais contra mulheres e criangas
além de assassinatos em massa. O pai de Clarice se chamava Pinkhas e sua mae
Mania. Ela originaria de uma familia de relativas posses. Mania guardara algumas
joias de familia que mais tarde acabaram garantindo a sobrevivéncia do marido e filhas
além de contribuir para que fosse possivel custear a mudanca para o Brasil. Os dois
casaram por volta de 1910 e em 1911 nasceu sua primeira filha Elisa. O casamento

de Pinkas e mania fora arranjado, mas o “sentimento que 0s unia, era 0 amor”,

3 A principal fonte de consulta para elaborac¢do desse capitulo é a biografia da escritora Clarice, produzida por
Benjamin Moser publicada em 2009.
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escreveu Elisa mais tarde. Pinkas era um judeu ambicioso, mas sua origem judia
acabou significando o bloqueio das suas ambicdes “Judeu, foi a injaria que lancaram
a face de seu pai, quando tentou ingressar na universidade”, escreveu Elisa
posteriormente.

Ao invés de se tornar cientista ou matematico, Pinkas montou um pequeno
estabelecimento comercial e teve de se contentar em viver da venda de bugigangas
em um povoado em decadéncia. O pai de Clarice era uma amante da leitura, o que
foi herdado pela filha que se tornaria uma famosa escritora.

Pinkas, quando ndo apareciam clientes, se refugiava ao fundo da loja, e com a

luz de um lampido se punha a ler:

Lia de tudo quanto podia trazer das grandes livrarias nas suas frequentes
viagens. Mas, além de Bialik e Dostoiévsky, entre outros autores, também lia,
ou melhor, estudava o Guemura (O Talmud). O piedoso sentimento religioso
do pai, a quem sempre vira debrucado sobre os livros Santos, nele havia se
transformado num pensamento a um tempo espiritual e humanista
(LISPECTOR, apud MOSER, p. 37).

Por volta de 1915, Pinkhas resolveu se mudar com a esposa e as filhas, Elisa
e Tania, para uma cidade considerada centro regional. Mas, mesmo nesse local, a
situacao da familia era critica e o pai tentava de todas as formas conseguir alguma
atividade que garantisse as condi¢cdes minimas para sustentar sua familia. Era um
periodo em que os terriveis “progroms” assolavam aquela regido. Em uma das noites
em que o pai estava ausente, diante do som de diversos disparos, Mania saiu de casa
para ver o que havia, e encontrou dois milicianos, e mais tarde ela chegou em casa,
arrasada. Elisa, que era a fonte da maioria das informacgdes sobre a familia, deixou
uma lacuna referente a esse episédio, sugerindo que sua mae possa ter sido

estuprada naquela ocasiao.
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Ja bem mais tarde, proximo ao fim da sua vida, Clarice confidenciou a uma
amiga intima que sua méae fora violentada por um bando de soldados russos,
contraindo deles, sifilis, e que, nas adversas condicbes da guerra civil ficou sem
tratamento.

O que ficou quase aceito € que Mania deve ter contraido sifilis no ano de 1920,
pois ja estava doente quando Clarice foi concebida. Naquela época e local havia
crencas sobre as possibilidade de cura da sifilis caso a mulher ficasse gravida depois
de contrair a doenca. O que acontecia na realidade, € que os sinais iniciais da doenca
desapareciam depois de 21 semanas de infeccdo, voltando mais tarde com maior
agressividade. Quando Clarice foi concebida, houve o retrocesso inicial da doenca o
gue levou os pais a acreditarem da eficacia do dito popular, mas a doenca voltou mais
forte nos meses finais antes do parto.  As estatisticas revelam que a possibilidade
de Clarice ter sido infectada pela doenca eram muito elevadas e que a escritora foi
muito afortunada por nascer sadia. A familia havia se mudado para a aldeia de
Tchetchelnick onde Mania deu a luz a Chaya Pinkhasovna Lispector, nome de
origem de Clarice, em 10 de dezembro de 1920. Apés o nascimento de Clarice
em Tchetchelnick, a familia seguiu viagem para o Brasil, onde chegaram dois meses
mais tarde, Clarice estava com dois meses de vida.

Ao chegar no Brasil, mais precisamente em Maceid, a familia de Pinkhas
adotou os nomes Brasileiros Pinkhas passou a ser Pedro, mania virou Marieta, Leah
virou Elisa e Chaya se transformou em Clarice, somente Tania cujo nome € recorrente
no Brasil, permaneceu com 0 mesmo nome.

A familia Lispector foi recebida por parentes que antes ja haviam se
estabelecido em Maceid. No entanto, o casal que os acomodou nao os tratava bem,

humilhando-os frequentemente. Diante desse quadro e considerando que Recife era
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uma capital, Pedro resolveu sair de Maceio para fixar-se em Recife, quando Clarice
estava com cinco anos de idade.

De Recife, Clarice guarda suas mais vivas lembrancas da infancia e que
provavelmente tenha influenciado as personagens criancas das suas criacdes

literarias:

A escritora que mais tarde criard em suas obras criangas ora livres, ora
solitarias, ora independentes e altivas, viveu nas ruas de Recife, um pouco
de tudo isso: foi solitaria, foi independente e, sem dlvida nenhuma altiva, mas
foi também sequiosa de afeto e, acima de tudo, sensivel a atmosfera que
criara em contos (LEAL, 2011).

O seu nome original Chaya, que significava em hebraico “vida”, despareceria
no Brasil, e somente reapareceria na sua lapide tumular. Esse home permaneceu
pouco conhecido no Brasil até décadas depois de sua morte. Clarice, durante toda
sua vida, teve medo de perder a identidade, receio esse que ficou provado numa carta

gque escreveu a uma amiga alguns anos antes de falecer:

Acordei com um pesadelo terrivel: sonhei que que ia para fora do Brasil (vou
mesmo em agosto) e quando voltava ficava sabendo que muita gente tinha
escrito coisas e assinava embaixo meu nome. Eu reclamava, dizia que nao
era eu, e ninguém acreditava em mim, e riam de mim. Ai ndo aguentei e
acordei. Eu estava tdo nervosa e elétrica e cansada que quebrei um copo.
(LISPECTOR; MONTERO, apud MOSER, 2009, p. 58).

A escritora revelou em 1968, na obra A descoberta do Mundo, que o0 seu

nascimento significara uma esperanca de cura frustrada de sua méae:

Fui preparada para ser dada a luz de um modo tdo bonito. Minha mae ja
estava doente, e, por uma supersticdo bastante espalhada, acreditava-se que
ter um filho curava uma mulher e uma doenca. Entéo fui deliberadamente
criada: com amor e esperanga. SO que nado curei minha mée. E sinto até hoje
essa carga de culpa: fizeram-me para uma missdo determinada e falhei.
Como se contassem comigo nas trincheiras de uma guerra e eu tivesse
desertado. Sei que meus pais me perdoaram eu ter nascido em vao e té-los
traido na grande esperanca. Mas, eu ndo me perdoo. Quereria que
simplesmente se tivesse feito um milagre: eu nascer e curar minha mée.
(LISPECTOR apud MOSER, 2009, p. 50).
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Durante a Infancia no Brasil, o suplicio de acompanhar a doenca sua méae, cada

vez mais fragilizada, até a morte, marcaram para sempre sua vida:

Pois sobre a infancia de Clarice Lispector pairava a terrivel e incessante visdo
de sua méde, Mania Krimgold Lispector, paralisada, num pais
desconcertantemente estrangeiro, incapaz de se mover ou de falar, presa
numa cadeira de balanco, morrendo de modo lento e penoso. Essa foi a
impressao dominante da infancia de Clarice, a talvez da sua vida inteira.
Assim como seu nome perdido ou oculto, a mée agonizante e a falta que ela
fazia para filha seriam recorrentes em quase tudo o que Clarice escreveu.
(MOSER, 2009, p. 97).

Apesar dos momentos dificeis da infancia, na sua maioria relacionados com a
doenca de sua mae, Clarice insistia, ao ser questionada em diversas oportunidades,
que havia sido feliz naquela época. “Olha, eu ndo sabia que era pobre, vocé sabe?”
(MOSER, 2009, p. 88), disse ela numa entrevista.

A menina Clarice, apesar da vida cercada de dificuldades financeiras e
principalmente pela doenca da mae, mostrava-se feliz como revelou huma passagem
lirica:

Eu olhava tudo: as poucas pessoas na rua, a passagem pelo campol...] “olhe,
um porco de verdade!”, gritei uma vez, e a frase de deslumbramento ficou

sendo uma das brincadeiras de minha familia, que de vez em quando me
dizia rindo: “olhe um porco de verdade” (LISPECTOR, apud LEAL, 2011).

Por ser a mais nova da familia, diferentemente dos pais e irmas, ela ndo chegou
a sentir na pele, as adversidades sofridas pela familia no leste Europeu. Enquanto
recebia afagos e mimos, 0s outros passavam em apuros constantes. Uma das irmas
recorda que Clarice era impressionantemente bela quando crianca e que 0s vizinhos
queriam sempre estar por perto dela. “Travessa e enérgica, aos quatro anos, Clarice

era uma imitadora de talento” (MOSER, 2009, p. 89):

Aos quatro anos foi para o jardim de infancia( um dos primeiros existentes
aquela época e muito diferente dos atuais), que era um tanto rigido, e Clarice,
ja naquele tempo analitica e critica, imitava em casa as atitudes da
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professora, com muita graca. NOs pediamos que ela repetisse e ela o fazia
imitando a professora que ordenava a cada movimento da turma, batendo
palmas, intercalando cada atividade com “bate palmas, agora descansem”
(KAUFMANN apud MOSER, 2009, p. 89).

No periodo em que sua mée estava doente, Clarice, por ser ainda muito nova,
ndo podia ajudar nos cuidados da mae de forma concreta. Contribuia para o
entretenimento da mée fazendo representacfes magicas, além de pedir a Deus para
gue a ajudasse. Criava fabulas nas quais sua mée seria curada de todo sofrimento
gue sobre ela se abatia. JA era possivel perceber naquela tenra idade a futura
ficcionista.

Tania, setenta anos depois, ainda lembra das atitudes fagueiras da irma, téo
diferente dela mesma e de Elisa. Enquanto Clarice ja imitava as pessoas quando
saiam para espagos publicos, as duas eram timidas e reservadas. Clarice era uma
lider natural. Segundo Tania “Fazia muitas amizades na escola”’, “era imaginosa”
inventava as brincadeiras, “Mas era seletiva, escolhia as amiguinhas”. “Eu era meio
liderzinha”. “Antes de aprender a ler e escrever, eu ja fabulava”, recordava Clarice.

Segundo Tania em uma carta escrita a Giovanni Pontiero “Clarice ndo estudava
muito”( MOSER, 2009, p. 90), mas costumava obter boas notas. Quanto ao
comportamento, as lembrangas ndo escondem que a menina nao era muito dada a
disciplina “na escola, ela e seu amigo inseparavel, Leopoldo Nachbin, eram apenas
os dois impossiveis da turma”.

Na infancia, a operacdo com numeros a atraia tanto que ajudava colegas nas
atividades das aulas de matematica, mas aos poucos seus pendores revelaram uma
queda definitiva pela arte de emprego das letras.

Aos treze anos viveu um choque vivencial sobre davidas existenciais e

casamento. Esse choque apdés alguns meses se diluiu, mas:
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[...] o que ndo passou, o grande evento da adolescéncia de Clarice, foi a
descoberta da literatura. Na infancia o impulso criativo sempre esteve
presente, da nomeac¢édo dos lapis e azulejos do banheiro a redacao da peca
de trés paginas Pobre menina rica, passando pela narracdo de suas historias
milagrosas sobre a mde (MOSER, 2009, p. 123)

A autora revelou que aos treze anos tomou posse da vontade de escrever,
mesmo que escrevesse desde crianga, foi naquela idade que se viu “num vacuo” e
gue nele ninguém a poderia ajudar. Confessou ainda, mesmo que ndo encontrasse 0
rumo esperado na escrita, era necessario escrever sempre, nao esperar um momento
melhor porque este simplesmente ndo vinha. Reconhecia que tinha vocacao, mas que
era diferente de talento, este |Ihe fazia falta.

Clarice Lispector afirmava categoricamente que escrever para ela, era como
respirar e que jamais sua literatura ensejava conceder-lhe notoriedade.

A familia Lispector se mudou para o Rio de Janeiro. Em marco de 1937 Clarice
ingressou num curso preparatorio a faculdade de Direito. Era um curso em que
predominavam os homens, havia ndo mais do que um punhado de advogadas pelo
Brasil afora. O que mais motivou a jovem a trilhar o caminho do Direito, foi mais do
que a carreira, a sede de justica que corria em suas veias. Escreveu ela certa vez
sobre o0 que presenciava em Recife antes de se mudarem ao Rio de Janeiro “ Eu
sentia o drama social com tanta intensidade que vivia de coragéo perplexo diante das
grandes injusticas a que sdo submetidas as chamadas classes menos
privilegiadas”’(MOSER, 2009, p. 139)

Fruto de uma personalidade forte, jamais alterou seu modo de ser e de escrever
ao longo da vida. Ja na infancia a escritora resistia a render-se ao convencional,
mesmo que tentasse agradar aos pais, mantinha se fiel a sua maneira particular de

agir e ser. Nao fosse ela dotada de tao sélida resisténcia ao sofrimento, inegavelmente
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nao teria se transformado numa mulher forte e uma escritora tdo sébria como o Brasil
a conheceu.

As entrevistas com Clarice sempre eram cercadas pelo mistério e pelas
aguardadas respostas apimentadas por um certo ar de sarcasmo. Incomodava-se
guando questionada sobre ser estrangeira ou entdo quando o assunto versava sobre
NAo precisar mais escrever por ja ter notoriedade nacional e internacional.

Resultado de uma vida cheia de contrastes, principiando em um ambiente
recheado por adversidades, Clarice cresceu, tornou-se mulher de personalidade
sélida, com convicgdes irresolutas. Angariou ao longo da vida uma legido de criticos
e admiradores. As criticas, muito além das literarias, se estendiam ao seu modo de
ser, impenetravel, indecifravel e misteriosa. Muitos que a entrevistaram sairam com
as maos vazias por suas respostas enigmaticas e muitas vezes com alto teor de
sarcasmo. O que ndo pode ser negado foi sua incrivel capacidade de causar
estranheza, espanto e por isso mesmo se manteve como alvo de permanente estudo
e analise. Ao mesmo tempo que estava constantemente na midia, ela pouco expunha
sua vida pessoal e detestava ser bajulada, como também reagia de forma ndo muito
amistosa a comentarios e questionamentos criticos.

Indmeros comentarios e comparacgdes foram registrados sobre Clarice e dela
mesma sobre ela. “Alguns, como do poeta Ferreira Gullar: “Ao vé-la, levei um choque”,
acrescentou ainda” Seus olhos amendoados e verdes, as macas do rosto salientes,
ela parecia uma loba — uma loba fascinante.[...] Imaginei que se voltasse a vé-la, iria
me apaixonar por ela” (LISPECTOR apud MOSER, 2009, p. 12). A propria Clarice

admitiu em um comentario pessoal “ Ha homens que nem em dez anos me

esqueceram” [...] HA o poeta americano que ameacou suicidar-se porque eu nao
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correspondia...” (COUTINHO apud MOSER, 2009, p. 12). Revelava nessa declaracao
um certo ar de vaidade.

Talvez o seu jeito enigmatico e suas obras complexas tenham sido os motivos
para que tivessem tanta repercussao depois do falecimento da autora. Alias, ndo é
motivo de estranheza esse fato. Na literatura, as obras cuja marca principal € o ndo
dito sdo as mais debatidas. Suas producdes em vida rejeitadas como
incompreensiveis, passaram a ser cobicadas em polvorosa, nas lojas, estacdes de
metrd ou pela internet, apds sua morte. Os fas se multiplicaram e surgiram diversas
publicacBes analiticas sobre sua obra e aspectos da vida da escritora.

Criticos literarios, jornalistas e militantes de outras areas buscam cada um a
melhor descricdo sobre Clarice. Mas sdo quase unanimes as conclusées que
convergem para a mesma impressao: que sua aura de mistério, e sua personalidade
peculiar escapam de todas as descricfes. Talvez o0 que mais tenha contribuido para
a sua incompreensdo, tenha sido ela mesma. Seus posicionamentos, suas
declaracdes jamais permitiram que se estabelecesse uma linha analitica com pequena
margem de aspectos destoantes.

Clarice ndo podia ser classificada como humilde como fica claro nessa
declaracdo a um jornalista “preciso de dinheiro”[..] “a posicdo de um mito ndo € muito
confortavel” (HOHLFELDT apud MOSER, 2009, p. 15).

Sua personalidade foi sendo desvelada e solidamente construida em
romances, contos, carta entre outros escritos: “Lado a lado com o desejo de defender
a propria intimidade, ha o desejo intenso de me confessar em publico e ndo a um
padre” (LISPECTOR apud MOSER, 2009, p. 16). Seu tipo de confissdo dizia mais
respeito as verdades interiores, motivo pelo qual foi sempre comparada mais com

misticos e santos e menos com outros escritores:
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A alma exposta em sua obra é a alma de uma mulher s6, mas dentro dela
encontramos toda gama da experiéncia humana. Eis porque Clarice Lispector
ja foi descrita como quase tudo: nativa e estrangeira, judia e crista, bruxa e
santa, homem e Iésbica, crianca e adulta, animal e pessoa, mulher e dona de
casa. (MOSER, 2009, p.17).

A trajetdria de vida da escritora € rica em experiéncias marcantes desde os
primeiros anos de vida. A infancia vivida em um ambiente de pobreza e a experiéncia
da dor pela doenca e perda da aliada a uma capacidade de observacgéao privilegiada
contribuiram na formacéo da sua personalidade e obra. As teméticas e estilo da sua
producéo literaria combinados com seu comportamento enigmatico garantem atengao
da critica e dos leitores e conferem-lhe posicdo de destaque na lista dos autores

candnico da nossa literatura.
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4. A obra de Clarice?

As particularidades da obra, a personalidade e o temperamento, colocam 0s
criticos e analistas em posicao de desconforto ao se aproximar de Clarice Lispector e
de suas obras. Fragmentarias, sem enredo definido, suas principais tramas seguem o
estilo da prosa introspectiva, universo feminino, linguagem insoélita e metaférica, e
tematica existencial.

O estilo clariceano mantém em permanente sobressalto aos que tentam
aproximar-se de sua obra. Afirmar algo sobre a autora e sua obra é sempre temeroso
pois seu texto se encarrega, como num passe de magica, de desdizer o que antes
parecia certeza. O que se configura como seguro sobre Clarice € sua autenticidade e
objetividade, como também é seguro afirmar que esses tracos de personalidade
causaram desconforto aos que com ela se relacionavam. Patricia Lessa Flores da
Cunha declara sobre a tentativa de aproximacéo aos textos de Clarice: “Sem audacia
e coragem nao se pode chegar ao texto de Clarice, mas ao fim e ao cabo sempre
resta a sensacao de que algo mais deveria ser dito” (CUNHA 2003, p. 100).

Ao mesmo tempo em que provocava reacdes de incompreensao e até mesmo
indignacdo por ser considerada proxima de indecifravel, a producao literaria da
escritora provoca acalorados debates e inumeras interpretacbes mesmo e
principalmente, apds sua morte.

A Clarice escritora floresceu quando ainda era uma menina no Recife, mal
havia comecado a ler e escrever ja produzira sua primeira peca teatral, pobre menina
rica, que compos logo apos assistir a uma encenacao. Escreveu também para o Diario

de Pernambuco, jornal que reservava uma secao onde publicava textos de jovens

4 Este capitulo teve como fonte principal o livro A ficcdo de Clarice “nas fronteiras do (im)possivel, organizado
por RITA TEREZINHA SCHMIDT
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leitores. Nessas primeiras experiéncias Clarice ja mostrara particularidades que
marcariam toda sua obra. Quando os textos dos outros jovens principiavam pelo
tradicional “Era uma vez”, Clarice evitava enredos classicos e previsiveis, e por
contrariar a forma convencional de escrever, acabava nao tendo publicados alguns de
seus textos.

Relembrando mais tarde sobre os escritos que enviara na infancia ao Diario
de Pernambuco, comentou a respeito da dificuldade de escrever historias do tipo “era

uma vez”:

[...] n8o é que ela ndo conseguisse escrever as historias do tipo “era uma
vez" que os editores da pagina infantil do Diario de Pernambuco esperavam.
Ela ndo conseguia. J4 adulta, lembrando-se desse malogro, decidiu tentar
de novol...] e comecei. No entanto, ao ter escrito a primeira frase, vi
imediatamente que ainda me era impossivel. Eu havia escrito: “Era uma vez
um passaro, meu Deus”. (MOSER, 2009, p. 128).

A infancia cercada de adversidades com a familia pobre e convivendo em
ambientes de risco social, edificou em Clarice um perfil de preocupacdo com a
injustica social o que se refletiu posteriormente em toda sua obra.

O tema do existencialismo e intimismo recebeu um refor¢o nas suas convicgoes
com a leitura de um classico de Hermann Hesse, o Lobo das estepes. Podemos
perceber um dialogo entre o liviro de Hesse com a obra de Clarice, principalmente
no principiar de sua trajetoria literaria. O que mais as aproxima sao a tematica de
meditacao filosofica e a maneira solta de elaboracdo da trama. O protagonista de O
lobo das estepes, Harry Haller era “um animal que vagava em um mundo que para ele
era estranho e incompreensivel, um animal que ndo mais conseguia achar sua casa,
sua paixao ou seu alimento” (HESSE, apud MOSER, 2009, p. 127). N&o causa
estranheza o apego a esse tema, pois € 0 que se vé em Joana, de Perto do coracao

selvagem, ora menina, ora mulher adulta, sempre navegando na sua intimidade em
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busca de um significado para sua existéncia. “A viagem interior me fascinava”,
declarou Clarice ao manifestar sua admiracédo por Hesse.

A tematica introspectiva do livro de Hesse inspirou a garota incipiente na
literatura cujas histérias nunca seguiram uma trajetéria linear e que mostrou sempre
menos inclinacdo ao arcabougo romanesco do enredo e dos personagens do que
pelas possibilidades da escrita de encontrar a verdade interior.

A escritora concluiu seu primeiro romance, Perto do coracdo selvagem na
mesma época em que contraiu matrimonio com Maury Gabriel Valente. Ele, um
diplomata que exerceu seu oficio em diversos paises. Clarice o acompanhava e com
isso diminuiu o ritmo da sua producéo literaria. Durante o casamento que durou de
1943 a 1959, escreveu trés romances: Perto do coragdo selvagem (1944); O
lustre(1946) e Cidade sitiada (1949) e o livro de contos Alguns contos (1952). No
periodo em que morava no exterior teve oportunidade de fazer amizade com diversos
autores internacionais. Depois da separacao retomou a atividade literaria com mais
intensidade tendo escrito nesse periodo os romances A maca no escuro (1961); A
paixdo segundo GH (1964); Uma aprendizagem ou o Livro dos prazeres (1969); Agua
viva (1973) e A hora da estrela (1977) e os contos Lacos de familia(1960); A legido
estrangeira (1964); A felicidade clandestina(1971); A imitacdo da rosa (1973); A via-
crucius do corpo (1974); Onde estivestes a noite? (1974) e A bela e a fera (1979).

Clarice integrou o modernismo brasileiro na chamada geracdo de 45 que
marcou seu inicio coincidindo com o final da Segunda Grande Guerra Mundial
estendendo-se até o inicio da década de 1960. Essa geracdo procurou inovar a
producado literaria principalmente no campo da linguagem com destaque para

Guimaraes Rosa e Clarice Lispector.
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Na literatura feminina brasileira Lispector € considerada uma das mais
destacadas autoras juntamente com Cecilia Meireles, Ligia Fagundes Telles e Rachel
de Queiroz.

Caracteristicas como linguagem insdlita, prosa introspectiva e existencialismo
acentuaram a singularidade da obra de Clarice na Literatura Brasileira a servi¢co de
uma escrita engajada em que predominaram o universo feminino e a teméatica social.
A combinacdo desses ingredientes usados de forma recorrente pela escritora
acentuam a complexidade da sua obra, que ao mesmo tempo em que dificulta acessa-
la, a torna tdo desafiadora e a mantém como tema de debates incessantes ao longo
dos anos.

Para uma melhor compreensdo da obra de Clarice na sua integralidade é
importante tecer alguns comentarios sobre 0s aspectos recorrentes na sua literatura.
A prosa introspectiva revela a prevaléncia da construcdo do protagonista, em
detrimento ao enredo. O leitor se transforma no analista do personagem que tem sua
intimidade esquadrinhada pelas inUmeras incursdes interiores em que se lanca
revelando o que € prioridade para a escritora, a esséncia humana, como podemos
atestar nessa passagem de Perto do coracao selvagem “Porque ela nascera para o
essencial, para viver ou morrer. E o intermediario Ihe era o sofrimento” (LISPECTOR,
1997, p. 90).

O universo feminino € explorado nas mais diversas facetas em suas obras, nas
reflexdes mentais, nas relacdes afetivas, na analise e visdo do corpo, na liberdade
das decisdes, entre outras. Clarice ndo mostrou ser feminista na sua literatura, mas
desvelou das mais diversas formas, as inquietacdes do universo feminino. Diante de
um ambiente marcado pelo machismo, a autora fez da representacao dos conflitos

femininos a maneira de chamar a atencdo a importancia das mulheres na sociedade.
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O uso da linguagem insolita e metaférica € um dos aspectos que mais intrigaram e
intrigam os leitores, criticos e analistas pois contribui decisivamente para tornar sua
literatura de dificil compreenséao.

A autora recorreu com maestria ao uso das figuras de linguagem, com destaque
para as metaforas que permitiram que ela transitasse com naturalidade na construcao
de formas e estruturas com alto teor de rebuscamento, trazendo ao leitor diversas
surpresas. Em Perto do coracdo selvagem temos diversos exemplos de uso de
linguagem insolita e metaforica como nesse excerto: “ O que fazia com que brilhasse
tanto? O tédio...Sim, apesar de tudo havia fogo sob ele, havia fogo mesmo quando
representava a morte. Talvez isso fosse o gosto de viver” (LISPECTOR, 1997, p. 94).

O frequente transito pelo interior da mente se tornou um poderoso aliado para
exploracdo da tematica existencialista. Posicionar a existéncia no centro das suas
atencOes € a sua esséncia. A caracteristica existencial serve como referéncia para
orientar o homem a se encontrar no mundo.

Na sua obra, Clarice foi eximia em colocar o narrador ou o0 personagem envolto
com anseios, duvidas, desafios, angustias, frustracdes. Joana e Otavio protagonista
de Perto do coracao selvagem tiveram um relacionamento com altos e baixos e os
momentos de angustia foram recorrentes como esse em que o0 marido reflete sobre

decidir terminar o casamento:

A inspiracdo guiava seus movimentos. E Otavio olhava-a esquecido de si
proprio. A angustia terminava apertando seu coragdo, porque se ele quisesse
toca-la ndo poderia, havia um circulo instransponivel e impalpavel ao redor
daquela criatura, isolando-a. (LISPECTOR, 1997, p. 202).

O existencialismo é também um traco de sua obra alinhando-se com a teoria
existencialista de Jean Paul Sartre, destacando-se, dentre outros, 0s aspectos da

angustia; da liberdade, no sentido de que o ser humano é livre e responséavel pelo
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rumo que quer dar a sua vida; da autenticidade que € um dos tracos da personalidade
de Joana; da importancia do corpo; da presenca do outro na vida do homem.

Predominou na sua literatura o interesse pela tematica social®, tendéncia que
ja revelara quando decidiu ingressar na faculdade de Direito, uma opcéo rara a época
para as mulheres. Clarice declarou naquela ocasiao que essa decisdo se devia menos
pela carreira do que pela luta contra as injusticas sociais que ja presenciara durante a
vida, principalmente contra as classes menos favorecidas.

Rita Terezinha Schmidt ao comentar sobre as particularidades da obra de

Clarice Lispector, assim descreve seu estilo:

Clarice nos pde em alerta ao que nela aprisiona, falseia, constrange, oprime,
por outro lado nos seduz pelo que nela e através dela supreende, esclarece,
liberta, projeta para frente e para o alto, como um salto na esperanca. E nesse
momento ela, ndo esconde nada, ndo oculta nada, pelo contrario, escancara
na superficie de sua materialidade viva, os registros multiplos de embates e
conflitos, da experiéncia e da subjetividade, da identidade e da alteridade.
(SCHMIDT, 2003, p. 7).

Sobre a construcao da literatura de Clarice, Jaime Ginsburg observa que a
escritora se valeu de estratégias especificas de representacdo literaria. Nela fica
evidenciada a suspenséo dos fundamentos do romance realista, principalmente no
tratamento dado aos personagens. A busca da interpretacdo da complexa realidade
brasileira, ou seja: “[...] os elementos formais estariam a servico de um
reconhecimento critico da desumanizacdo de um contexto econdmico e socialmente
precario e injusto, destituido de sociabilidade e solidariedade” (SCHMIDT, 2003, p. 7).

Na introducg&o do seu artigo publicado numa coletanea organizada por Rita
Terezinha Schmidt, Ginzburg apresenta os principais pontos elencados por Gerd

Bornheim para descrever o periodo em que Clarice produziu sobra: a autonomia;

> A tematica social das obras de Clarice ndo é explicita, estd presente na construcdo dos seus personagens.
Pessoas que estavam aquém do sujeito que a sociedade exigia como plenamente constituido.
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a valorizacdo do trabalho; a propriedade privada; o capitalismo; o conhecimento e
sua concepcao moderna, além da liberdade, como elementos que caracterizariam
a constituicdo de um individuo considerado apto para a transitar como plenamente

integrado num projeto politico burgués, numa sociedade e capitalismo modernos.

Segundo Ginzburg:

[...] € constante em Clarice Lispector a criagcdo de personagens que nao
configuram uma individualidade plenamente constituida dentro dos
pardmetros projeto de modernidade burguesa, associado ao avanco do
capitalismo no século XX. (GINZBURG, 2003, p. 85).

Ainda de acordo com o analista, seus personagens estdo, em geral, em sintonia
com a experiéncia de vida de uma representativa parcela da populacao brasileira
engquadrados nesse universo de pessoas nao plenamente constituidas dentro da
conjuntura vigente.

A obra da autora situa-se no periodo compreendido entre a década de 1940 e
1970. Nesse interim, o Brasil vivenciou um intenso impulso de avancos e
modernizacdo tecnoldgica e com perspectivas ufanistas de um pais com futuro
promissor. No entanto, na pratica a esperanca de um crescimento econémico, politico
e socialmente sustentado ndo se concretizou, ao contrario, sobrevieram o0s
enredamentos, conflitos e impasses que mostraram o que seria do pais uma constante
dai para frente ou seja, prevaleceram os sentimentos de apropriacdo elitista na
conducédo dos rumos do pais.

Partindo dessas consideracdes, é possivel entender com mais segurancga as
tematicas e formas eleitas por Clarice na construcdo da sua literatura. Constata-se

uma predominancia das suas tematicas ligadas a precariedade da constituicdo
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individual coerente com a dificuldade na sustentacdo de um projeto burgués de
modernizacao.

Partindo da personagem Joana e finalizando em Macabéa, percebe-se a
prevaléncia de personagens que estdo excluidas do espectro de poder constitutivo da

sociedade brasileira, no periodo o patriarcado:

Muitas delas se mostram com dificuldades de interagir com a realidade, por
despreparo, desamparo ou fragilidade. Varias demonstram dificuldades em
adequar sua experiéncia e seus valores as contingéncias
externas.(GINZBURG 2003, p. 86).

Considerando a estética de Clarice como antagbnica ao realismo, € possivel
entender a escolha da escritora por recursos estéticos a fragmentacao e a suspensao
do realismo. Enquanto na perspectiva realista, 0 pensamento fora ordenado por uma
razao logica, “em Clarice nos deparamos com o que Adorno chama de razéo
antagonica.” (GINZBURG 2003, p. 86). Trata-se de uma concepc¢do centrada no
conflito e no impasse. Pela perspectiva da razao antagdnica, a experiéncia nédo se
sustenta linearmente como no realismo, mas pela auséncia da unidade dotada de
sentido. Ha uma fragmentacao do sujeito em funcdo da desumanizacédo a que esta
exposto.

De forma geral, a producédo de Clarice esta fundamentada na construcédo de
tipos como personagens ou nharradores combinados com dilemas delicados da
problematica dos individuos junto a valores e interesses coletivos.

Clarice elabora personagens como substancia “menos que humanas”, e muitos
que se consideram em condicdo aquém de si mesmos, constituidos como
personagens e vozes narrativas. Essa moldura esta articulada com o elevado nivel de
“desumanizacao e barbarie do processo de formacéo social brasileira” (GINZBURG,

2003, p. 88).
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A escritora revelou em uma entrevista em 1970: “Como brasileira seria de
estranhar se eu ndo sentisse e nao participasse da vida de meu pais. Nao escrevo
sobre problemas sociais, mas eu os vido intensamente” (LISPECTOR, apud
GINZBURG, 2003, p. 88). Como podemos perceber, Clarice era sensivel ao drama
social, presente de forma exponencial em nossa sociedade.

O livro que talvez relina, resuma e sintetize o seu relacionamento com a escrita
€ A descoberta do mundo, uma coletanea de textos publicados no Jornal do Brasil de
agosto de 1967 até dezembro de 1973. Paulo Gurgel Valente, filho da escritora e
responsavel pela publicacdo do livro adverte “ndo se enquadram facilmente como
cronicas, novelas, contos, pensamentos, anotacfes”. Essas palavras do filho da
escritora reforcam a dificuldade da definicdo da sua obra. Como esses textos foram
publicados num veiculo de comunicacdo dirigido ao publico geral, houve uma
preocupacao com estilo mais coloquial na sua elaboracéo, tornando os mais simples

para compreensdo. Em uma das edicdes, Clarice revelou que “ ‘escrever ja € um

pouco vender a alma’ (‘Amor imorredouro’, pg. 20)” (CUNHA, 2003, p. 102). Escrever

para Clarice é sindbnimo de poder — “ ‘a palavra € meu dominio sobre o mundo’ (* As
trés experiéncias’, pg. 135). E também uma vocacao inexoravel — ‘nasci para escrever’
— uma experiéncia dificil de dolorosa que dispensa, em sua esséncia (seria falsa
modeéstia?), a possibilidade do talento — ‘pode-se ter vocacao e nao talento, isto €&,
pode-se ser chamado e ndo saber ir’ (‘Escrever”, pg. 439)’ ”. (CUNHA, 2003, p. 102).
Em a Descoberta do mundo, a autora desnuda sua impressao sobre escrever e sobre
sua capacidade de producao textual.

Clarice considerava-se vocacionada para a escrita e nessa condicdo escrever

era, em si, um ato supremo e nao considerava prioridade, a forma como se
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concretizasse essa realizacdo. Ela mesmo declarava que nao sabia ao certo como

definir o que escrevia ao jornal:

[...] sei que o que escrevo ndo se pode chamar de crdnica, nem de coluna em
de artigo. Cronica é um relato? E uma conversa? E o resumo de um ato de
espirito?. Nao sei, pois antes de comegar a escrever para o Jornal do Brasil
eu so tinha escrito romances e contos (‘Ser Cronista’, pg.155-6)" (CUNHA,
2003, p. 102).

Alceu Amoroso de Lima em uma entrevista declarou sobre Clarice “ Vocé
Clarice, pertence aquela categoria tragica de escritores, que ndo escrevem
propriamente seus livros. Sao escritos por eles. Vocé € o personagem maior do autor
dos seus romances” (CUNHA, 2003, p. 105).

O “processo” sempre preponderou sobre o0 “produto” na obra da escritora, o que
configurava uma visdo bem particular do objeto literario. Como consequéncia dessas
perspectivas podem ser compreendidas as esporadicas colocac¢des da autora sobre
a elaboracao dos seus contos e a concepc¢ao das suas obras romanescas.

Sobre a definicdo de crénica que era oficialmente considerado o género literario
da sua coluna no Jornal do Brasil, ela indagou certa vez : “...torna-se absolutamente
indcua uma discussao sobre géneros na medida que sdo meros instrumentos para se
obter as multiplas feicdes do fazer literario” (CUNHA , 2003, p. 105).

No seu conjunto, a obra de Clarice refletiu sua visdo critica da sociedade,
sobre a condicdo humana e o universo feminino, tornando-se fonte inesgotavel aos

interessados pelo estudo desses temas no periodo sobre o qual a escritora produziu

sua literatura.
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5. Perto do coracgéo selvagem

A obra que revelou Clarice Lispector ao Brasil e ao mundo foi publicada quando
a escritora contava com apenas 24 anos de idade.

Rosiska Darcy de Oliveira reproduziu, na apresentacdo do livro Perto do
coracao selvagem, declaracdo de Antonio Candido quando do surgimento do livro e

da escritora:

Perto do selvagem coracdo da vida, longe da razao que aplaina o mistério,
perto da intuicdo, de assombros e sobressaltos, longe das definicbes que
explicam o mundo, numa terra de ninguém, territorio insoélito do feminino,
raiava em 1944 Clarice Lispector. (OLIVEIRA, 1997, p. 5).

O titulo “Perto do Coracéo Selvagem” foi extraido da epigrafe de Retrato de um
artista quando Jovem, de James Joyce. Analisando a trajetéria do personagem
principal do romance de Joyce, Stephen Dedalus, é possivel estabelecer uma
comunicacao com a historia de Joana Perto do coracéo selvagem. O livro do
autor Irlandés narra o processo de transicdo do jovem Stephen Dedalus desde a
infancia até a idade madura e o conhecimento de si mesmo. Dedalus que deseja, de
forma perseverante, ser um artista, enfrenta os limites repressores das convencgoes
da Igreja Catdlica sobre sua imaginacdo impostos durante o internato religioso e
periodo que esteve sob influéncia da religido, da escola e da sociedade. Declara

Bernardina da Silveira Bueno:

Nesta obra, Joyce apresenta o uso sistematico do monélogo interior — desde
0s primeiros capitulos somos introduzidos na mente de Stephen Dedalus e
convidados a acompanhar seus pensamentos, reacdes e processos
psiquicos de consciéncia. (PINHEIRO, 2006).

Abria-se um novo horizonte para a literatura brasileira. Perto do coracao

selvagem representou uma ruptura ao que se produzia até entdo em termos de
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literatura, a medida que subverteu a tematica até entdo vigente, constituia-se no
engajamento critico do sistema patriarcal rural vigente que oprimia e mantinha
marginalizados os excluidos do sistema.

Clarice revelava em Perto do coracdo selvagem o que viria depois com sua
obra em quase meio século de producéo literaria.

Cercado de polémicas sobre ter sido influenciada por James Joyce na
elaboracdo da sua trama, a escritora brasileira revelou que “nem sequer lera Joyce,
mas apenas se encantara com uma frase que lhe parecera pura harmonia com o tom
de seu primeiro romance” (OLIVEIRA, 1997, p. 6-7). Sobre Virginia Woolf, com a qual
o estilo de Clarice também se assemelha, a escritora brasileira pouco sabia sobre sua
existéncia. Com reforco a essa auséncia de influéncia , Alceu Amoroso de Lima
comenta certa feita “ Clarice Lispector ndo escreve como ninguém e ninguém escreve
como Clarice Lispector” (OLIVEIRA, 1997 p. 6).

Trés aspectos sdo conjugados na trama de Perto do coracdo selvagem
conferindo-lhe um estilo particular, principalmente considerando a conjuntura literaria
vigente: aprofundamento introspectivo, alternancia temporal dos episddios e o carater
inacabado da narrativa.

O discurso indireto livre é o predominante ao longo da obra. Em inimeros
episodios e momentos de reflexdo ha uma tentativa onisciente de contar a historia
mas ela é limitada pelas percepc¢des de Joana. Assim o narrador se confunde com as
reflexdes intimistas da protagonista que busca entender o que acontece no seu
interior. Essa forma de conduzir a narrativa envolve o leitor estimulando nele a
participacdo na tentativa de compreender 0 que se passa na mente atribulada de

Joana. Em sua analise, Benedito Nunes comenta sobre a narrativa:

Muito embora conforme vimos, o discurso indireto alterne com o direto em
Perto do coragédo selvagem e O lustre, o sujeito narrador, tdo préximo e quase
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identificado com as personagens, ainda se esfor¢a, nesses romances, por
manter, como rubrica de seu distanciamento, a narrativa em terceira pessoa
(NUNES, 1989, p. 150-51).

A mesma dificuldade para aproximar-se de Clarice, o analista, critico ou leitor
vai encontrar para adentrar no complicado e introspectivo mundo de Joana.

A trama de Clarice se desenvolve em dois ambientes distintos com os capitulos
dispostos de forma desordenada, trasladando Joana entre a infancia, vida adula e
adolescéncia subitamente, o que € permitido pela forma de estruturacao do livro
considerando a introspec¢cdo e a mema@ria como aspecto temporal que interessa a
conducdo da obra. Os fatos na vida da personagem nao sédo encadeados
temporalmente de forma linear, mas sim por acontecimentos atravessados por fluxos
de memoéria e de sensacgbes fragmentadas e momentaneas. Dessa forma, o que
temos séo entrelagamentos temporais que os fundem.

Na primeira parte, 0s acontecimentos ocorrem nas experiéncias e sensagoes
interiores de Joana. Os episddios ndo contém evento de intrigas e nem enredo, mas
sdo compostos por lembrancas e percepcdes instantdneas. A protagonista €
conduzida pela autora analisando sentimentos e desejos, sempre observando e
analisando aqueles com quem convive. Um exemplo desses momentos de fluxo de
consciéncia ocorre quando Joana se lembra do marido em meio a sensacdes e
reflexdes: “Tentou lembrar a figura de Otavio. Mal, porém, sentia que ele saira de
casa, ela se transformava, concentrava-se em si mesma e, como se apenas tivesse
sido interrompida por ele, continuava lentamente a viver o fio da infancia...”
(LISPECTOR, 1997, p. 25).

Alguns acontecimentos e sensac¢des podem resumir o que de mais relevante o
leitor consegue reunir na primeira parte do livro que se desenvolve lentamente: “a

orfandade, o pai viivo absorvido em seu trabalho de escritor, a tia que lhe desperta
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aversao, o mar adiante do qual se extasia, o furto de um livro, o professor amado, a
puberdade, a contemplacéo do préprio corpo, a emocao de estranheza ao se olhar
num espelho” (NUNES, 1989, p. 19).

A continua reflexdo que toma conta da personagem impede que seus
sentimentos aflorem com naturalidade e a incompatibiliza a fruir a vida na sua pureza
e simplicidade.

Clarice representa com Joana, ndo apenas uma mulher, mas o feminino na
forma mais original, mais completa. A linguagem da protagonista expde sentimentos
desencontrados e com isso, desnorteia os homens acostumados aquela mulher
previsivel e submissa. Otavio, marido de Joana, a0 mesmo tempo que a vé como
enigmatica, cuja intimidade é impenetravel, também a considera desafiadora e, por
iISso mesmo atraente, apesar da auséncia de atrativos fisicos. Ela afronta o
esteredtipo feminino vigente: “Longe das mulheres que se aquecem entre quatro
paredes, como um cavalo, solto, disparado, ela corre ao encal¢o do selvagem coragao
da vida” (SILVEIRA, 1997, p. 10).

A protagonista de Lispector revela, desde sua tenra infancia, ser muito sensivel
e introspectiva. Sua transicao para a vida adulta € acompanhada de muitas reflexdes
intimistas e uma preocupacdo em manter uma vida independente de influéncias das
convencdes da familia, escola e sociedade.

Perto do coracédo selvagem, é uma arma poderosa com a qual a autora, por
meio de Joana, revelou seus posicionamentos diante de uma realidade social
desfavoravel a figura feminina no pais.

Dois episoédios da primeira parte da trama dao pistas do perfil que Clarice
confere a sua protagonista e consequentemente as mensagens que quer legar com a

personagem.
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Num episodio da primeira parte da trama, o pai de Joana fala para o amigo
sobre a mae da menina. Conta que seu nome era Elza, que fora uma pessoa dificil
mas, de bom coracdo. Completa ao final que desejaria muito que a filha ndo se
parecesse com a mae e nem com ele mesmo. Quando, num certo momento o amigo
pergunta a Joana o que ela gostaria de ser quando crescesse, o pai responde por ela
“Quanto ao tudo ela ndo tem a menor ideia meu caro, declarava o pai, mas se ela ndo
se zangar te conto seus projetos. Me disse que quando crescer vai ser
herdi...”(LISPECTOR, 1997, p. 34). Nessa resposta Joana revelou, mesmo na
infancia, a sua personalidade transgressora pela ousadia do seu desejo numa
sociedade em que o papel de mantenedor, provedor, ou seja, o herdi cabia
predominantemente a figura masculina.

Em outro episddio Joana, ainda uma crianca, rouba um livro na presenca de
sua tia. A menina ndao se intimida diante da admoestacdo recebida da sua
responsavel. Ao ter sua atencdo chamada pela tia, Joana responde “- Mas se eu estou
dizendo que posso tudo, que... — Eram inuteis as explicacdes. — Sim prometo. Em
nome de meu pai” (LISPECTOR, 1997, p. 60). A personagem Joana com sua atitude
representa um posicionamento antagbnico ao sistema de convenc¢des sociais vigente.
A tia representa o papel do sistema repressor e cuja finalidade é manter a segregacéo
e 0 aprisionamento da mulher numa ordem social estabelecida.

A tia, apos o episodio, e se sentindo incapaz de manter Joana enquadrada num
sistema de disciplina no qual a crianca deve obedecer e respeitar a autoridade dos
mais velhos decide por interna-la num colégio. Nessa providéncia fica mais uma vez
evidente o papel conjunto dos orgaos de repressdo como Igreja, familia, escola e

estado para manter o controle do sistema social vigente.
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Clarice certamente deve ter ficado satisfeita com repercusséao do seu primeiro
romance. Além de inquietar os analistas e criticos com a forma fragmentaria com que
compds a trama, inovou com uma tematica intimista e existencialista do universo
feminino, radicalmente oposta a literatura realista e socialmente engajada contra as

injusticas sociais a populacdo excluida do sistema econémico e politico.
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6. Critica sobre a obra®

A critica sobre qualquer forma de arte, independente qual seja, se posiciona
com pré-disposicdo a se deparar com algo que pouco fuja do que vem sendo
produzido. A época em que foi publicado Perto do coracdo selvagem, ndo era
diferente. Os analistas literarios brasileiros viam-se em meio a producdes de estilo
realista engajadas criticamente ao sistema oligarquico vigente.

Subitamente, como num passe de magica surge o surpreendente Perto do
coracao selvagem, o primeiro romance da entéo, pouco conhecida Clarice Lispector.

A rotina literaria estava sendo violada com a jovem estreante, 0 que havia
acontecido, segundo Antonio Candido, somente com Mario de Andrade com
Macunaima e Oswald de Andrade com Memoarias sentimentais de Jodo Miramar que
alcancaram estender “o dominio da palavra sobre regides mais complexas e mais
inexprimiveis, ou fazer da ficcdo uma forma de conhecimento do mundo e das ideias”
(CANDIDO, 1989, p. 11-12).

Todo rompimento de paradigma causa estranheza, e a obra de Clarice também
foi visto com certa cautela e provocou, inicialmente, algumas criticas negativas pela
sua forma fragmentaria e caréncia de um enredo definido. Alvaro Lins comentou a
propdésito do primeiro romance da autora “O livro ficou inacabado e incompleto”
(BITTENCOURT, 2003, p. 107). Nessa mesma linha, Anténio Candido também reforca
numa critica de 1943, o carater precario da obra clariceana e considerou-a como uma
tentativa “porque nele a realizacdo é nitidamente inferior ao propésito” ( CANDIDO

apud BITTENCOURT, 2003, p. 107).

& A principal fonte consultada para elaboracdo desse capitulo é a critica de ANTONIO CANDIDO: No raiar de
Clarice Lispector: In vdrios escritos, publicada em 1977.
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O renomado analista literario fez duras criticas no seu artigo No raiar de Clarice
Lispector a literatura que vinha sendo produzida no Brasil até o surgimento de Perto
do coracéo selvagem. Candido sentia falta de arrojo dos nossos autores, que segundo
ele, mantinham-se confortavelmente presos aos estilos vigentes, isentando-se de
mergulhar com mais ousadia “na expressao literaria” (CANDIDO, 1977).

Os autores da geracao de 1930, receberam elogios de Candido no uso de
vocabulos e construcdes, no entanto: “Quase ninguém, todavia, chegou a dar uma
demonstracdo de verdadeira forca mental, ndo fisica ou emocional” (CANDIDO,
1997). Reforca ainda o analista que faltou a “contribuicdo do pensamento que faz a
verdadeira obra duravel” (CANDIDO, 1977).

A referéncia mais recorrente do critico foi a auséncia de pensamento dos
autores literarios, pois s6 por meio deles seria possivel produzir algo que

permanecesse ao longo do tempo:

Para que a literatura brasileira se torne grande, é preciso que o pensamento
afine a lingua e a lingua sugira o pensamento por ela afinado. Uma corrente
dupla, de que saem as obras primas e sem a qual dificilmente se chega a
uma viséo profunda e vasta dentro da literatura. (CANDIDO, 1977).

Ainda, segundo o analista, com excecdo a Mario e Oswald de Andrade, ndo se
encontrava o que ele chamava verdadeira exploracdo vocabular, a verdadeira
aventura de expressao na literatura brasileira. Por isso, “...tive verdadeiro choque
ao ler o romance diferente que é Perto do coracao selvagem, de Clarice Lispector,
escritora até aqui completamente desconhecida para mim” (CANDIDO, 1977).

Comprovadamente essa obra causou impacto fulminante ao nosso celebrado

critico que ainda afirmou sobre a obra:

Uma tentativa impressionante para levar nossa lingua canhestra a dominios
pouco explorados, forcando-a adaptar-se a um pensamento cheio de
mistério, para o qual sentimos que a ficcdo ndo € um exercicio ou aventura



51

afetiva, mas um instrumento real do espirito, capaz de nos fazer penetrar nos
labirintos mais retorcidos da mente. (CANDIDO, 1989, p. 12).

Sobre a originalidade da trama de Clarice, Candido na sua apreciacao, deixa
em aberto, pois ainda considerava precoce uma posi¢cao mais definitiva em virtude da
existéncia de andlises que sugeriam influéncia de outros autores como James Joyce
e Virginia Woolf. Mas, afirma que, deixando de lado as consideracdes sobre fontes
estrangeiras de inspiracdo, Perto do coracdo selvagem é, no ambito da literatura
interna, performance de qualidade destacada.

Sérgio Milliet foi um dos primeiros analistas literarios a avaliar o romance em
estudo. Em seu ensaio datado de 15 de janeiro de 1944, pertencente ao segundo
volume do seu Diario critico, o ensaista exalta a “descoberta” pela riqueza psicoldgica
e originalidade do estilo da autora “nas constantes observacdes profundas, “cristalinas
e duras de Joana”, na sua capacidade introspectiva, na coragem simples com que
compreende e expde a tragica e rica aventura da soliddo humana” (MILLIET apud
SEGATO; RODRIGUES, 2013). Milliet, além de fazer uma analise psicologica de
Joana, também dé& atencdo a alguns aspectos formais do livro. Respaldado por essas
andlises, o estudioso concluiu que a obra ndo se enquadrava, nem na ficcao
psicologica de até entdo, nem na modernista, mas que Clarice havia inaugurado um
género inovador por empregar uma linguagem em prosa, que por meio de rumos
inesperados, atinge o status de “prosa poética”. Nesse estilo é possivel revelar a
relagao entre o sujeito e a realidade.

Clarice, quando compds a trama percebeu que seria indispensavel passar ao
largo da maneira tradicional de escrever para poder melhor mergulhar na densa aura
da mente. Isso somente seria possivel com a ruptura do cenario das rotinas

estabelecidas e explorando o universo de sensac¢des com criacdo de episodios
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fragmentarios nos quais pudesse mergulhar com profundidade na complexa rede de
conexdes que habitam a mente humana.

Sobre o livro, as criticas se centralizam no campo da linguagem e da forma,
mas a tematica nao fica excluida. O tratamento a tematica existencial, as mudancas
na estruturacdo e na voz narrativa, provocaram reacdes de estranheza pelas
inovacdes e incursbes num campo ainda pouco explorado. Por outro lado,
consideravam o romance de Clarice um exemplo concreto de uma nova forma de
narrativa ficcional representativa da denominada “crise do romance”, com ocorréncia
no inicio do século XX.

Numa analise critica € comum que haja uma mudanca de rumos conforme as
apreciacbes amadurecam, ainda mais quando se debruca sobre um objeto com
elevada carga de inovacdes. Sobre Perto do coracdo selvagem, pouco a pouco, a
critica foi se alterando e assumindo um viés favoravel de reconhecimento pelos tracos
de modernidade contidos na obra. Essa mudanca de postura critica deveu-se, além
do motivo ja elencado, as qualidades individuais da sua producao literaria e das
afinidades com dois dos mais celebrados autores da referida “crise do romance:
James Joyce, a ele se assemelhando no recurso do mondlogo interior e com Virginia
Woolf pela alta carga de exploracdo introspectiva e a presenca de pequenos
incidentes separados”.

Segundo Benedito Nunes:

Ora, o que liga o romance de Clarice Lispector a esses autores € menos uma
técnica ou um procedimento particular do que 0s processos comuns — 0
monodlogo interior, a digressdo, a fragmentacdo dos episodios -, que
sintonizam com o modo de apreensdo artistica da realidade na ficcao
moderna, cujo centro mimético é a consciéncia individual enquanto corrente
de estados ou de vivéncias. (NUNES, 1989, p. 13).
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O primeiro romance de Clarice despontava na literatura como ponto de ruptura
com o tradicional e abria um novo percurso para literatura brasileira, com a estratégia
de centrar as atenc¢des na consciéncia individual como método de assimilacéo artistica
da realidade.

O que fica depois de percorrer as analises conferidas por diferentes criticos é
que Perto do coracao selvagem deu e continua dando causa a acirrados debates com
impressdes mais cautelosas nos primeiros anos apos sua publicacéo e exaltacdo de

inUmeras virtudes nos estudos posteriores.
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7. Leitura de Perto do coracao selvagem a luz do existencialismo

A identificacdo da trama do livro Perto do coracdo selvagem com a teoria
existencialista, principalmente com a filosofia sartreana, pode ser identificada em
diversas passagens e episodios da obra de Clarice Lispector.

Encontramos em Benedito Nunes no livro analitico sobre Clarice Lispector, O
drama da linguagem, a constatacdo de aspectos das obras da escritora, alinhados

com a teoria do fildsofo francés. Nunes declara sobre a tematica da escritora:

A tematica assim compreendida é uma tematica marcadamente existencial.
Muitos de seus registros especificos estdo intimamente ligados, conforme
veremos nos capitulos seguintes, e certos topicos da filosofia da existéncia,
e mais particularmente ao existencialismo sartreano. (NUNES, 1989, p. 100).

Nunes afirma ainda que admitir esse relacionamento ndo implica
necessariamente em aceitar que houve uma interferéncia ou influéncia da filosofia
sobre a producéo de Clarice. Trata-se de uma afinidade materializada no cenario da
concepcdo de mundo da autora. A tematica existencial serve de moldura para a
producado da escritora de Perto do coracdo selvagem.

Fendmeno € um dos conceitos basicos da teoria sartreana. Segundo o filosofo,
é aquilo que aparece a consciéncia, antes de Ihe ser atribuido um significado. E o ato
pelo qual o ser nos é revelado de forma original, imediata, como ele € constitui-se no
“fendmeno do ser, cuja ocorréncia podemos constatar no exemplo a seguir.

A protagonista de Clarice, destituida de determinismo e de influéncias, é uma
observadora contumaz de pessoas e coisas que a rodeiam. Algumas vezes a
contemplacéo dela ocorre sem preocupacao em conferir sentido as coisas, como na

passagem em que ela vé flores obre o timulo e que, apds serem vistas passaram a
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existir, e mais adiante, “subitamente vendo pela primeira vez, subitamente

compreendendo que aquilo vivia sempre.”

Assim, um céo latindo, recortado contra o céu. Isso era isolado, ndo precisava
de mais nada para se explicar...Uma porta aberta a balancar para 14 e para
ca, rangendo no siléncio de uma tarde...E de repente, sim, ali estava a coisa
verdadeira. Um retrato de alguém que ndo conhece a nunca reconhecera
porque o retrato € antigo ou porque o retrato tornou-se p6 [..] também um
mastro sem bandeira, ereto e mudo fincado num dia de verdo — rosto e corpo
cegos. Para se ter uma visao, a coisa nao precisava ser triste ou alegre ou se
manifestar. Bastava existir, de preferéncia, parada e silenciosa, para nela se
sentir a marca. (LISPECTOR, 1997, p. 54/55).

De forma diversa ao exemplo acima em que o fendmeno carece de sentido, no
exemplo seguinte percebemos uma observacdo em que hé atribuicdo de sentido
aquilo que é observado que se se mostra coerente com a definicdo do “Ser do
fendbmeno”.

Joana observa e analisa o comportamento dos tios:

Olhou-o0s, Sua tia brincava com uma casa, uma cozinheira, um marido, uma
filha casada, visitas. O tio brincava com o trabalho, com uma fazenda, com
jogo de xadrez, com jornais. Joana procurou analisa-los, sentindo que assim
os destruiria. Sim, gostavam-se de um modo longinquo e velho. De quando
em quando ocupados com seus brinquedos, lancavam-se olhares inquietos,
COmo para se assegurarem que continuavam a existir’ (LISPECTOR, 1997,
p. 74).

Percebemos nesse excerto, o pressuposto existencialista do cogito ou
consciéncia reflexiva, que na presenca da consciéncia nao-tética (daquilo que lhe
aparece de forma bruta), atribui sentido as apari¢cdes dos fenébmenos.

Outro aspecto basico da filosofia de Sartre, é a presenca do nada na vida do
homem, que se constitui como o elo de ligacdo entre o ser e o seu futuro. O
nada pressup8e uma negacao e o caminho que nos leva a negacgéo € a interrogacao,
e é por ela que o individuo se insere no mundo. Através de um guestionamento que o
homem pretende preencher o “nada” provocado pelo desconhecimento sobre algo.

Na trama de Clarice a personagem Joana, ainda menina, busca desfazer uma duvida



56

sua com a professora, ap0s a turma receber a tarefa para proxima aula: “- O que é
gue se consegue quando se fica feliz?, [...] —Queria saber: depois que se é feliz o que
acontece? O que vem depois? — repetiu a menina com obstinacdo” (LISPECTOR,
1997, p. 38). A curiosidade precoce da crianca sobre a vida € uma das marcas da
protagonista de Perto do coracao selvagem.

Numa das muitas situacbes em que Joana se encontra refletindo sobre as

razdes e davidas da sua existéncia, ela se depara com seus anseios e caréncias:

O que desejo ainda ndo tem nome. — Sou pois um brinquedo a quem dao
corda e que terminada esta ndo encontrara vida prépria, mais profunda.
Procurar tranquilamente admitir que talvez s6 a encontre se for buscé-la nas

fontes pequenas. (LISPECTOR, 1997, p. 82).

A protagonista de Perto do coracdo selvagem, busca satisfacdo para uma
caréncia existencial que a inquieta perpetuamente, mas sua consciéncia esta sempre
partindo para o futuro onde ela imagina encontrar a realizacado e completude.

Segundo Sartre, 0 ser humano nunca consegue satisfazer os seus desejos nha
completude, Cada momento de plenitude é acompanhado de desapontamento, pois
nunca se atinge a satisfacdo plena. Podemos constatar na obra de Clarice a
instabilidade dos estados e emoc¢des de Joana que resiste aceitar a felicidade como

uma condicéo duradoura:

Nesse instante eu estava verdadeiramente no meu interior e havia siléncio.
S0 que meu siléncio, compreendi, era um pedaco do siléncio do campo. E eu
ndo me sentia desamparada. O cavalo de onde eu caira esperava-me junto
ao rio. Montei-o e voei pelas encostas que a sombra ja invadia e refrescava.
Freei as rédeas e passei as maos pelo pescoco latejante e quente do animal.
Continuei a passo lento escutando dentro de mim a felicidade, alta e pura
como um céu de verdo. [...] E preciso que eu nio esqueca, pensei, que fui
feliz, que estou sendo feliz mais do que se pode ser. Mas esqueci, sempre
esqueci. (LISPECTOR, 1997, p. 83).

Para Sartre, somente a temporalidade pode permitir ao para-si mover-se em
direcédo aos seus possiveis, pois estes s6 podem ser descritos como ndo sendo ainda.

Para o pensador, a consciéncia reflexiva recusa o0 momento instantaneo, mas se
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transcende rumo as alternativas e isso s6 € viavel na transcendéncia temporal: Na
obra da nossa escritora o0 passado, presente e futuro estéo imbricados e entrelacados
numa sucessdo de idas e vindas nessas instancias temporais. Segundo a teoria
sartreana, no conceito de temporalidade ndo ha espaco para a existéncia de nenhum
dos trés estagios da temporalidade, passado, presente e futuro, pois quando o
passado ndo existe mais, o futuro ainda ndo chegou. A temporalidade para Sartre se
configura numa eterna transicao.

O Pressuposto da temporalidade esta presente na obra de Lispector quando
Joana reflete sobre a transitoriedade da sua existéncia e a simultaneidade do

passado, presente e futuro:

Entre um instante e outro, entre o passado e o futuro, a vaguidao branca do
intervalo. Vazio como a distancia de um minuto a outro no circulo do relégio.
O fundo dos acontecimentos erguendo-se calado e morto, um pouco de
eternidade. Apenas um segundo quieto talvez separando um trecho da vida
ao seguinte. Nem um segundo, ndo pode conta-lo em tempo, porém longo
como uma linha reta infinita. (LISPECTOR, 1997, p. 176).

O Ser para os outros configura-se em outra area relevante na teoria do
pensador francés. Para Sartre, 0 homem se descobre a si mesmo, pela percepc¢éo
do outro que passa a ser essencial para sua existéncia. A intimidade do homem e
seu autoconhecimento estéo estreitamente imbricados com a noc¢éo de liberdade e da
percepcdo do outro sobre ele.

Joana descobriu-se nessa passagem, quando ouviu por detrds da porta o que

sua tia falava com o marido sobre ela:

E uma vibora, Alberto, nela ndo ha amor nem gratid&o. Indtil gostar dela, inttil
fazer-lhe bem. Eu sinto que essa menina é capaz de matar uma pessoa... [..]
Quem era ela? A vibora. Sim, sim para onde fugir? (LISPECTOR, 1997, p.
61- 62)
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Sartre considera a caracteristica mais distintiva do ser humano a sua
subjetividade individual. No entanto, argumenta que essa subjetividade ultrapassa a
estrita individualidade porque “no cogito ndo percebemos somente a nés mas também
aos outros” ( SARTRE, FERREIRA, 1970, p. 249). Essa interacdo com 0 outro
configura um mundo conhecido como intersubjetividade. Nesse ambiente
intersubjetivo que o homem define 0 que ele é e 0 que s&o 0s outros.

Joana, a protagonista da trama de Clarice convive com sua consciéncia em
crise e a introspeccdo € o drama permanente da personagem. A auto-observacao
continua da personagem a afasta do seu proprio ser e a isola nha convivéncia com o0s
outros. Ela esta em permanente oposicdo aos outros, pela auséncia da
intersubjetividade nos convivios, mesmo com 0S mais proximos, como € 0 caso do
marido Otavio que segundo Nunes ela “Vé no marido(Otavio) um estranho, que ela
ama hostilizando, um inimigo em potencial, que ela odeia amando” (NUNES, 1989, p.
20).

Durante uma discussdo da relacdo, ja bastante desgastada, percebe-se a

dificuldade intersubjetiva entre o casal:

- Vocé sempre me deixou sO. — Ndo assustou-se ela. — E tudo o que eu tenho
ndo se pode dar. Nem tomar. Eu mesma posso morrer de sede diante de
mim. A soliddo esta misturada & minha esséncia... —Nao — repetiu ele
obstinado, os olhos turvos. — Vocé sempre quis, porque quis. — N&o tenho
culpa — gritou Joana -, acredite... Esta gravado em mim que a soliddo que
vem de cada corpo tem irremediavelmente seu proprio fim, ... (LISPECTOR,
1997, p. 199).

Quando uma pessoa se percebe a si mesma, da mesma forma como € vista
pelo Outro, ela muda sua condi¢cdo para um objeto no meio do mundo, do ponto de
vista do Outro. Nas palavras de Gary Cox “experienciar a si mesmo como um objeto

para o Outro, € experienciar o Outro como sujeito” (COX, 2011, pg.67).
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Numa passagem da trama de Perto do coracdo selvagem, a tia de Joana
desabafa com o marido sobre o episddio em que Joana havia roubado um livro. Revela

as estranhas sensacodes que a simples presenca da sobrinha Ihe causa:

E essa menina... Ndo se tem que ter pena nesse caso, Alberto! Eu é que sou
a vitima... Mesmo quando Joana ndo esta em casa, fico agitada. Parece
loucura, mas é como se ela estivesse me vigiando...sabendo o que eu
penso... As vezes estou rindo e paro no meio, gelada. (LISPECTOR, 1997, p.
61)

Uma condicdo fundamental para que alguém possa ser-para-outro, € seu
corpo, o elemento fisico da existéncia. Sartre alega que quando uma pessoa esta no
modulo de ser-no-mundo, seu corpo se torna invisivel a sua percepcao, pois ele nao
esta sob o olhar ou percepc¢ao de Outro. Joana pode ser considerada alguém que esta
no modulo ser-no-mundo, pois ndo esta familiarizada com seu corpo, como se ndo o
conhecesse.

Joana, no seu mundo de reflexdes e buscas existenciais e a restrita convivéncia
com 0s outros, quase nao percebe sua aparéncia fisica e numa determinada ocasiao

ao se ver no espelho, estranha seu proprio corpo:

Eis me de volta ao corpo. Voltar ao meu corpo. Quando me surpreendo ao
fundo do espelho assusto-me. Mal posso acreditar que tenho limites, que sou
recortada e definida. [...] Depois de ndo me ver ha muito quase me esquego
gue sou humana, esqueco meu passado e sou com a mesma libertacdo de
fim e de consciéncia quanto uma coisa apenas viva. ( LISPECTOR, 1997, p.
80).

O pensador francés advoga que o homem nasce sem influéncia da natureza.
De acordo com esse entendimento, ele surge a existéncia totalmente indeterminado
para escolher sua trajetéria de vida, quando esta “condenado a ser livre”.

A personagem Joana é dominada por desejos obscuros que ndo se

concretizam, pois sua forca instintiva esta represada, impulsos de liberdade e
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expressdo formam uma intrincada rede mental que a mantém constantemente

inquieta e angustiada:

Por um lado, sente-se capaz, “como um animal solto”, de transgredir todos o0s
limites morais, mas por outro, seus pendores anarquicos, que jamais se
concretizam, refluem para a angustia da liberdade, diante dos possiveis
abertos a acdo. (NUNES, 1989, p. 20).

Benjamin Moser na sua Biografia, sobre Clarice reproduz uma declaracao da
escritora sobre a personagem Joana que “estava cansada do esforco de animal

libertado™:

Uma coisa era, para um animal, ou para Joana, acasalar-se e seguir em
frente, outra coisa inteiramente distinta era, para uma pessoa, situar sua
liberdade acima de tudo. Uma pessoa simplesmente ndo pode sobreviver
sem ceder um pouco de sua liberdade e aceitar os lagos necessarios que a
unem aos outros (MOSER, 2009, p. 435).

Nessa apreciacdo demonstrada pela autora com sua personagem, € possivel
perceber que é necessario haver uma flexibilizacdo do conceito de liberdade, que
Sartre relutava em admitir.

Nesse comentario de Nunes, evidencia-se o alinhamento entre as sensacdes
de Joana com a descri¢do de Sartre sobre a materializacdo do uso da liberdade pelo
ser humano. O filésofo postula que o vetor que impulsiona a acéo é o Para-si que, ao
se deparar com uma escolha é obrigado a decidir-se entre os “possiveis” que sédo, em
tltima analise as opcdes que se apresentam para cada atitude humana. Gary Cox

define a funcéo do Para-si na tomada de decisfes pelo homem:

Como nada além de um ser rumo ao futuro, como nada além de
possibilidades do ser do qual é sua negacdo, o para-si tem que ser essas
possibilidades. [...] A liberdade do para-si consiste nesta perpétua abertura
das possibilidades do ser (COX, 2011, p. 89).

A realidade humana € uma permanente superacao do estado de que recobre o

Si. H& uma mobilidade dinamica relacionando passado, presente e futuro que se
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aproximam da simultaneidade. Diferentemente do ser-em-si, 0 Para-si estd sempre
em direcdo ao futuro. O foco do pensamento de Sartre se baliza na premissa de que
cada pessoa esta sempre em direcéo ao futuro e que esta ciente disso.

A protagonista de Lispector € inquieta e rejeita a possibilidade da imobilidade e
se constitui em um ser em direcdo ao que ainda nado €&, esta sempre almejando tornar-

se:

Desejava mais: renascer sempre, cortar tudo que aprendera, 0 que vira, e
inaugurar-se num terreno novo onde todo pequeno ato tivesse um significado,
onde o ar fosse respirado como da primeira vez (LISPECTOR, 1997, p.
93/94).

Constitui-se imprescindivel a liberdade para que o homem possa agir e fazer-
se, assim sendo, ela permite ao “para-si” edificar sua prépria esséncia. Nao significa
afirmar que sejam possiveis conhecer, de antemao, todas as consequéncias de um
ato. Mas é possivel afirmar que toda acdo implica obrigatoriamente como condi¢ao
prévia, a identificacdo de falta ou uma negatividade.

Joana personifica um ser indeterminado, pois sua mente e seu espirito sao
livres de influéncias, de valores e principios familiares normalmente absorvidos no
convivio com a familia, colegas e amigos.

Ao roubar um livro quando estava com a tia fazendo compras, Joana

demonstra sua posicao diante das convencgdes sociais:

- Joana... Joana, eu vi... - Ndo se assuste tia. - Vocé sabe o que fez?- eu
roubei o livro, ndo € isso? [...] -.. Eu Ihe imploro: prometa que néo faz mais
isso, prometa, prometa, em nome do pai. Joana olhou a com curiosidade: -
mas se estou dizendo que posso tudo, que...- eram indteis as explicacdes.
Sim, prometo, em nome do meu pai. (LISPECTOR, 1997, p. 59-60).

O comportamento da menina denota estar alheia aos valores morais pregados

pela sociedade. Ela demonstra total indiferenca com a indignagéo da tia, que, sendo
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uma personagem contaminada pelo determinismo social, representa a figura da
familia num ambiente mais préximo e a posicéo da sociedade numa visdo ampliada.
Sobre a alienacdo de Joana caracterizada pelo seu comportamento

desconectado da realidade dos outros escreve Benedictus de Spinoza:

Joana ndo é boa nem m4, ndo parece sequer estar ciente dessas categorias.
Como Joana, a natureza tem atributos “positivos”, liberdade, por exemplo, ao
lado dos “negativos”: Joana € violenta, desonesta, agressiva (SPINOZA apud
MOSER, 2009, p. 187).

Fica evidente nessas colocac¢des de Spinoza que Joana é uma personagem
totalmente indeterminada, desprovida dos conceitos e condutas tradicionais.

A liberdade estad sempre acompanhada da responsabilidade como afirma Sartre
“... 0 homem, estando condenado a ser livre, carrega nos ombros o0 peso do mundo
inteiro: é responsavel pelo mundo e por si mesmo, enquanto maneira de ser”
(SARTRE, 2009, p. 678).

A menina que optou por essa conduta assumiu a responsabilidade, pois
combinadas com outras contrariedades que causava a sua cuidadora, acabou sendo
internada numa instituicao.

Além das consideracdes ja aventadas relativas ao ato praticado pela
personagem protagonista da obra em analise, incorre essa acdo em mais um aspecto
da teoria de Sartre sobre a liberdade existencial, guando notamos que o roubo do livro
foi uma acdo intencional e que provocou uma sequéncia de outras medidas
decorrentes como a internacdo da menina.

Alinhado com esse aspecto, no livro em analise, Joana ndo suportava mais
permanecer aos cuidados da tia e resolveu agir para mudar sua situacao.

Um pressuposto que esta diretamente ligado a liberdade, mas em posicao

antagonica, € o determinismo, ou seja, uma condicdo na qual o homem nega as
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escolhas que a liberdade Ihe confere, atribuindo sua atitude como provocada pela
condicao que Ihe é imposta pela natureza de sua existéncia.

O determinismo esta presente na trama de Clarice. Em uma de suas muitas
reflexdes, Joana reflete sobre cada instante que vivencia, faz suposicdes mentais de
como seria se ligasse cada momento com a consciéncia por meio de filamentos quase
imperceptiveis mas fortes. Imagina que assim poderia captar a vida, mas conclui que
seria impossivel de segura-la, concluindo sendo impossivel, poderia vive-la. Inquieta,
conclui que o sonho € mais completo que a realidade e que a realidade a afogaria na
consciéncia. Ocorre lhe uma questdo: o que importa na verdade? Viver ou saber que
se esta vivendo?

Nessas questdes percebe-se que a personagem se depara com dois
caminhos que poderia trilhar na vida: o determinismo em que se seguiria o destino
previamente tracado ou o de protagonista no qual se escolheria o proprio caminho a
seguir, seguramente mais desafiador. Ela suplica: “inspirai-me, eu tenho quase tudo;
eu tenho o contorno a espera da esséncia; é isso? - O que deve fazer alguém que nao
sabe o que fazer de si?” (LISPECTOR, 1977, p. 81).

Em outro episddio a protagonista revela estar incomodada com sua situacéo,
sentindo se atrelada a um caminho determinado reconhecendo os limites de acéo
representados pela sua imagem delimitada no espelho “Eis me de volta ao corpo.
Voltar ao meu corpo. Quando me surpreendo ao fundo do espelho assusto-me. Mal
posso acreditar que tenho limites, que sou recortada e definida” (LISPECTOR, 1997,
p. 80).

A liberdade impde ao homem a responsabilidade e dela ele ndo pode se

esquivar para nao incorrer numa atitude inauténtica. Na obra de Lispector ha uma
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passagem em que Otavio, em suas reflexfes tenta negar a sua responsabilidade ao

sair da casa da amante:

Mas afinal de nada tenho culpa, disse. Nem de ter nascido. E de repente ndo
compreendeu como pudera acreditar em responsabilidade, sentir aquele
peso constante, todas as horas. Ele era livre... Como tudo se simplificava as

vezes. (LISPECTOR, 1997, p. 142).

A prerrogativa de liberdade conduz em seu bojo uma carga indigesta, a
angustia. O homem esta condenado a ser livre e se torna responsavel por construir a
sua propria histéria de vida. Essa constru¢do esta por sua vez impregnada de um
sentimento de responsabilidades para consigo e com o mundo.

Lispector construiu a personagem de Joana como inquieta, questionadora,
sempre a procura de sentido para vida, eternamente insatisfeita com sua condicao.
Numa passagem em que ela estd com o marido quando ele escrevia, Joana foi
possuida por desconforto que percorreu sua consciéncia num fluxo angustiante
causado pela sensacdo de falta de liberdade e submissao ao marido dedicando-se a
ele em tempo integral. Em meio a esse turbilhdo de pensamentos, conclui que deveria

separar-se dele para voltar a ser dona da sua vontade e do seu tempo:

Vou deixa-lo achou num primeiro pensamento sem antecedentes. Abriu os
olhos a espreita de si mesma. Sabia que desse momento poderiam vir
consequéncias. Pelo menos antigamente, quando suas resolu¢Bes nao
precisavam de grandes fatos, s6 de uma pequena ideia, de uma viséo
insignificante para nascerem. Vou deixa-lo, repetiu-se e dessa vez do
pensamento partiam pequenos filamentos prendendo-o a si mesma. [...]
guantas vezes ainda ela se proporia a isso, até deixa-lo mesmo? Cansou-se
previamente das pequenas lutas que ainda teria, revoltando-se e cedendo em
seguida, até o fim. LISPECTOR, 1997, p. 123-124).

Joana, diante dos pensamentos que a torturavam, se angustiava pela incerteza
e inseguranga com as consequéncias que essas reflexdes poderiam provocar. Por

mais que tentasse controlar a inquietacdo, ndo lograva se livrar dessa angustia.
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Benedito Nunes ao estabelecer comparacao entre as obras O Lustre e Perto
do coracdo selvagem afirma que as protagonistas dos dois romances se identificam
pelo conflito e inquietacdo que as assombra e que Virginia de O Lustre pode ser
considerada um desdobramento ou duplicacdo de Joana e como tal conhece como
Joana “a angustia da liberdade, sente o desejo obscuro de exprimir-se e de realizar-
se” (NUNES, 1989, p. 27-28). Ha uma identificacdo nesse comentario com Sartre pela
angustia que se associa a liberdade, e no caso dos romances, a liberdade das duas
esta represada por fatores que as personagens tentam descobrir.

O marido de Joana, Otavio passou pela mesma angustia quando néo suportava
mais o relacionamento com Joana. Aos poucos 0s dois cbnjuges foram se
conscientizando que faltava liga no relacionamento. Ele ndo sabia porque ainda
estava com Joana, era algo que ele ndo sabia justificar, pois ndo a achava atraente,
mas o intrigava com suas atitudes incompreensiveis. Ela era um mistério a revelar e
isso a tornava mais interessante do que Lidia que achava bonita, carinhosa mas
previsivel. Em meio a uma torrente de pensamentos que o inquietavam e confundiam,

refletia sobre a dificil decisdo que precisaria tomar:

A indefinivel sensacao de perda quando Joana o deixasse...Ela surgiria nele,
ndo na sua cabega como lembranca comum, mas no centro de seu corpo,
vaga e lUcida, interrompendo sua vida como o badalar subito de um sino.[...]
Sentiria 0 espaco aberto e limpido no seu coracdo, onde nenhuma das
sementes de Joana pudera cobrir de floresta, porque ela era impossuida
como o pensamento futuro.[...] No entanto, ela era dele, sim, profundamente,
difusamente como uma mdasica ouvida. Minha, minha, ndo partas! Implorou
no fundo do seu ser.[...] Mas ele ndo pronunciaria tais palavras porque
desejava que ela partisse, ndo saberia o que fazer de Joana se ficasse.
Voltaria para Lidia, gravida e larga.[...] Quer mesmo um filho? Perguntou ele
porque, medroso da soliddo em que avancara, quis subitamente ligar-se a
vida, apoiar-se em Joana até poder apoiar-se em Lidia, como quem ao
atravessar um abismo agarra-se as pedras pequenas até galgar a maior.
(LISPECTOR, 1997, p. 204-205).

Otavio estava inerte com a angustia que a dificil decisdo |he impunha. Ele

procurava abster-se de tomar a decisdo, mas todas as ideias partiam da sua
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consciéncia e era impossivel fugir da angustia de ter que agir. Ao negar a liberdade
de decidir ele agiu de forma nédo auténtica.

Mas Sartre esclarece que a angustia é fruto da liberdade, uma vez que o para-
si é livre e ndo pode ser prevenir contra a constante tarefa de escolher uma nova

opcéao para agir e em consequéncia da maneira de ser:

E na angustia que o homem toma consciéncia de sua liberdade, ou, se se
prefere, a angustia € o modo de ser da liberdade como consciéncia de ser; é
na angustia que a liberdade esta em seu ser colocando-se a si mesmo em
questdo (SARTRE, 2009, p.72).

Joana deteve-se nas suas medita¢cOes sobre sua vida. Toda sua existéncia de
repente veio a sua memaria € num momento imaginou que ja vivera e que sua vida
estava no fim, e logo a seguir uma sensac¢ao de que toda sua vida ndo havia passado

de um tempo em branco, vazio e que de longe ouvia:

[...] longinqua e surdamente o fragor da vida se aproximando, densa,
caudalosa e violenta, as ondas altas rasgando o céu, aproximando-se,
aproximando-se... para submergi-la, para submergi-la, afoga-la asfixiando-a.
(LISPECTOR, 1997, p. 93).

A protagonista vive em permanente conflito consigo e com os que a cercam, e
sua coeréncia existencial exige que ela busque sempre reflgio no seu interior,

afastando-se da influéncia do meio em que vive:

Tudo que é forma de vida procuro afastar. Tento isolar-me para encontrar a
vida em si mesma. No entanto apoiei-me demais no jogo que distrai e consola
e guanto dele me afasto, encontro-me bruscamente sem amparo
(LISPECTOR, 1997, p. 81).

O homem é condenado a ser livre e nessa obrigacdo de escolha, € prerrogativa

dele se negar a escolher, o que também é uma escolha. Quando se nega a escolher

um dos possiveis, ele age de forma inauténtica.
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A esséncia da existéncia do para-si é exercer a prerrogativa de liberdade do
homem. Ao homem néo cabe o direito de negar sua propria liberdade, mas se mesmo
assim desejar nega-la, ele estara se transformando numa coisa e isso configura, para
Sartre, uma atitude inauténtica. Recusar a liberdade € negar o principal pressuposto
de sua existéncia humana “a existéncia precede a esséncia “. Ao fugir da sua
responsabilidade ou negar a escolha de escolher o homem se configura como
covarde.

O personagem Otavio, em uma dessas meditacdes, reflete sobre sua vida, de

como ela fora carente de atitudes, de como ele se resignara a covardia:

A covardia € morna e eu a ela me resigno, depondo todas as armas de heroi
gue vinte e sete anos de pensamento me concederam. O que sou hoje, nesse
momento? Uma folha plana, muda, caida sobre a terra. Nenhum movimento
do ar balancando-a. Mal respirando para ndo se acordar. Mas por que,
sobretudo por que ndo usar as palavras proprias e enovelar-me, aconchegar-
me em imagens? Por que me chamar de folha morta se sou apenas um
homem de bragos cruzados? (LISPECTOR, 1997, p. 97).

Ao negar a liberdade de escolhas que edificariam a construcao da sua historia
e preferir resignar-se ao determinismo que Ihe pesara nos ombros, Otavio agiu de
forma inauténtica segundo as premissas do existencialismo sartreano.

Um dos pressupostos que se aplica a condutas consideradas como fuga das
prerrogativas da liberdade e contrarias a propria verdade de homem, Sartre chamou
de Ma-fé ou inauténticas. Em duas passagens do livro de Clarice ha exemplos de
condutas dessa natureza:

Em uma delas, apds o falecimento do pai de Joana, a solu¢do para que nao
ficasse desamparada foi leva-la para a casa da sua tia. Ficou evidente aos olhos da
menina e do leitor que a tia, ao receber a menina em sua casa agiu de maneira
“excessivamente bondosa” ao derramar lagrimas e aperta-la fortemente contra o peito

a ponto de sufocar e sobrinha com seus seios gigantes. Vimos na conduta da tia um
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exemplo de atitude inauténtica, pois ela estava agindo internamente de forma negativa

ao representar o papel de ser uma boa tia:

A porta para o interior da casa abriu-se finalmente e sua tia com um robe de
flores grandes precipitou-se sobre ela. Antes que pudesse fazer qualquer
movimento de defesa, Joana foi sepultada entre aquelas duas massas de
carne macia e quente que tremiam com os solugos. De |4 de dentro da
escuriddo, como se ouvisse através de um travesseiro escutou as lagrimas:
Pobre da orfazinha ![...] A tia passava de um movimento para outro sem
transicdo, em quedas rapidas e bruscas. Nova onda de choro rebentou no
seu corpo e Joana recebeu beijos angustiados pelos olhos, pela boa, pelo
pescoco. (LISPECTOR, 1997, p. 45-46).

Sartre afirma que nessa forma de comportamento de manifesta a ma-fe pois o
homem nega a responsabilidade de exercer sua liberdade de escolher, de ser algo
diferente do que é ou de agir de forma a romper com as convencfes a qual esta
submetido.

Apés passar a primeira noite com Otavio, Joana sentia-se saciada, completa,
leve e feliz. No entanto, essa sensacdo de completude repentinamente passou a
representar um peso doloroso, dificil de suportar. Como pressupde a teoria de Sartre
houve uma resisténcia ao envolvimento, um conflito entre a transcendéncia e a

facticidade:

Acordou tarde e alegre. Cada célula imaginava, abrira-se, florescente.
Milagrosamente todas as energias despertas, prontas para lutar. Quando
pensava em Otavio, respirava com cuidado como se o ar lhe fizesse mal.
Durante os dias que se seguiram ndo o viu e nem procurou vé-lo. Evitava-o
mesmo como se sua presenca fosse dispensavel.[...]Atravessava 0s
acontecimentos e as horas imaterial, esgueirando-se entre eles com a leveza
de um instante. Mal se alimentava e seu sono era fino como um véu[...]|Depois
cessou a felicidade. A plenitude tornou-se dolorosa e pesada e Joana era
uma nuvem prestes a chover.[...]JCaminhou de um lado para o outro, perplexa
com a mudanga. Como? — perguntava-se e sentia que estava sendo ingénua,
aquilo tinha dois lados? Sofrer pelo mesmo motivo que a tornara

terrivelmente feliz? (LISPECTOR, p. 112).
Quando age de ma-fé, o ser humano se comporta como nao sendo o que &,
agindo assim ele pressupde nao ser responsavel pelos seus atos. Ele justifica as suas

acOes argumentando que nao teve culpa pois sua facticidade lhe impds limites.



69

O casal Joana e Otavio discutiam a relacdo quando ja quase nada sobrevivia
do seu casamento. Numa tentativa subita de reavivar as chamas do relacionamento,
Joana perguntou ao marido 0 que acontecia entre eles para que a situacao chegasse

até aquele limite:

Oh, Otavio, Otavio... - murmurou depois de um instante, as chamas
subitamente reavivadas - que nos acontece afinal, o que nos acontece? A voz
de Otavio era aspera e rapida quando respondeu: - Vocé sempre me deixou
s6. — No respondeu ela. — E que tudo o que eu tenho ndo se pode dar. Nem
tomar. Eu mesmo posso morrer de sede diante de mim. A solidao esta
misturada & minha esséncia... — N&o - repetiu ele obstinado, os olhos turvos.
— Vocé sempre me deixou s6 porque quis, porque quis... - Nao tenho culpa
— gritou Joana -, acredite... Esta gravado em mim que a soliddo vem de cada
corpo tem irremediavelmente seu proéprio fim, esta gravado em mim que o
amor cessa na morte. (LISPECTOR, 1997, p. 199).

Joana e o marido vivem uma relacdo conflitante impregnada pelos seus
conflitos interiores. Ao mesmo tempo que se amam, se odeiam sem saber explicar o
porqué desse sentimento ambiguo. Sua inércia diante da falta de iniciativa para agir é
atribuida ao determinismo e ao seu modo de vida. Abrindo méao da liberdade de
escolha, adotam um comportamento inauténtico por ndo assumirem a reponsabilidade
do rumo que deveriam dar as suas proprias historias.

A elaboracdo desse estudo foi um permanente desafio pela riqueza e
densidade do tema conferidos, combinado com complexidade da teoria existencialista
de Sartre, bem como da biografia e obra da escritora Clarice Lispector. Os resultados
comprovaram a validade das pesquisas e do tempo dedicado & compreensao dos
aspectos que aproximam a trama do livro Perto do coragédo selvagem a teoria de
Sartre. Sinto-me gratificado pela inspiracdo que o tema despertou e com as
perspectiva de que possa também contribuir para que os leitores desse trabalho

busquem aprofundar-se nele.
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Consideracgoes finais

Este estudo teve como finalidade principal realizar uma analise de Perto do
coracao selvagem, primeiro romance da escritora brasileira Clarice Lispector a luz da
teoria existencialista de Jean Paul Sartre. Inicialmente foi realizada a ambientacéo
com pesquisa sobre a biografia da escritora com objetivo de captar tracos que
pudessem indicar algum dialogo da sua experiéncia de vida e a obra que veio a
produzir. Nesse objetivo houve éxito pois foram localizados aspectos na sua historia
de vida pessoal que comprovadamente contribuiram na construcdo de diversos
personagens, com destaque para as infantis. No estudo levado a cabo sobre sua obra,
evidenciaram-se que algumas caracteristicas explicitas ao longo da sua trajetoria
literaria como tematicas do universo infantii e feminino, criacdo de episodios
fragmentados reconhecidamente identificados pelas descricbes detalhadas das
sensacOes dos personagens, prevaléncia de episodios isolados em detrimento a
enredos, entre outras.

A obra de Clarice logrou éxito no seu propdsito de romper com a tradicao
literaria vigente o que ficou claro nas manifestacfes dos analistas e criticos literarios.
A escritora foi bem sucedida na criagdo de personagens que representavam pessoas
de diversos segmentos da realidade social, desajustadas ao ambiente de
desenvolvimento tecnoldgico e social que estava em franca evolucdo no Brasil. No
seu propodsito primordial também foi possivel comprovar a conexdo entre a filosofia
sartreana e o romance Perto do coracdo selvagem por meio de autores diversos que
presenciaram essas aproximacoes principalmente nos aspectos da liberdade,
angustia e a identificacdo do Ser com 0s outros, pressupostos relevantes na teoria

existencialista. A par disso, huma analise mais aprofundada foram identificadas na
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trama de Clarice, inUmeras passagens e episodios que permitem estabelecer elos de
ligacdo nos campos ja mencionados acima como na dimensdo da conduta inauténtica
ou ma-fe, da consciéncia e do determinismo. Assim, esperamos que 0 estudo
proposto sobre a conexdo entre a filosofia existencialista que representou um novo
olhar sobre o ser humano a partir da década de 1940 e a obra prima de Clarice
Lispector, Perto do coracdo selvagem, tenha contribuido, mesmo que de forma

singela, para um melhor conhecimento da nossa literatura.
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