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O FUTEBOL
E SUAS PROPRIEDADES ESTETICAS:
estilo, tempo e espago em perspectiva
antropolégica'

Arlei Sander Damo*

Resumo

Este € um texto sobre estética futebolistica em perspectiva antropologica.
Seu objetivo é compreender como um jogo propriamente dito pode vir a ser
apropriado de maneira distinta, conforme o ponto de vista dos agentes sociais
que integram o campo do futebol de espetaculo. O texto ndo tem qualquer
preocupagio em discutir a suposta beleza de certos eventos discretos — tais
como gols, passes ou dribles —, antes a propria idéia de beleza que orienta
esteticamente os praticantes ¢ apreciadores dos jogos espetacularizados.
Parto do principio que, como uma obra de arte, um jogo possui determinadas
propriedades intrinsecas, dentre as quais sc destacam as regras, 0s esquemas
taticos e os estilos. Neste artigo, discutirei 0 modo como sio forjados e
reconhecidos 0s esquemas taticos — que especificam o ponto de vista dos
profissionais — ¢ os estilos — que sdo tema de debate entre o0s torcedores,
cronistas e intelectuais em geral. Ao tratar dos esquemas titicos, enfatizo a
importancia e o significado das categorias espago e tempo. Ao me reportar aos
cstilos, em particular sobre o futebol-arte, destaco as controvérsias em torno
da propria natureza, real ou inventada, dessas categorias de entendimento e
valoracio das performances futebolisticas.
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" Este texto € uma versdo bastante alterada de um dos capitulos da tese (DAMO, 2005), que
ndo havia sido incluso por ocasido de sua conversio em livro {DAMO, 2007).
* Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil,
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FOOTBAL AND ITS AESTHETICAL CHARACTERISTICS: Style,
Time and Space in anthropological perspective.

Abstract -

This 1s a text about the aesthetics of football from an anthropological
viewpoint. It aims at understanding how a match in itself can be apprehended
in very different ways, according to the understanding of the diverse social
agents that compose the field of football as a form of artistic performance.
It does not intend to discuss the presumed beauty of specific discrete events,
such as goals, dribbles or passes. It does, however, look to the very idea of
beauty that guides aesthetically the perceptions of players and assistance
at a football match. Based on the principle that, as a work of art, a football
match implies a number of inherent propertics, among which rules, tactics
and styles deserve consideration. In this article, | discuss how tactics - which
specify the point of view of the professionals - are forged and recognized
as such and the styles, which are the object of discussion by intellectuals,
rooters and journalists. The categories of space and time are reinforced as
| concentrate on the tactics. When [ refer to the styles, in particular when
referring to artistic football, I emphasize the controversial aspect of the
debate regarding its nature - whether real or invented - of these categories of
understanding and valorization of the performance of football.

Keywords
Football. Art. Aesthetics. Space. Time. Style.

“Mio hi visdo sem pensamento.

Mas ndio basfa pensar para ver:

a visdo é um pensamento condicionado;

nasce ‘por ocasidio” daquilo que sucede no corpo,
& ‘excitada’ a pensar por ele.”

Maurice Merleau-Ponty

Sob certo aspecto, um jogo de futebol equivale a uma obra de arte,
na medida em que se encontra aberto a diversas chaves interpretativas. Olho
¢ espirito, para recuperar uma metafora de Merlcau-Ponty (1980), sdo duas
faces da mesma moeda, de modo que os olhares captam de um jogo aquilo
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que uma dada educagdo da sensibilidade possibilita. Niio estou sugerindo
que um jogo seja um tratado filosofico, entretanto insisto na importincia
de se levar a sério o fato de que a sua interpretagio ¢ um fato cultural e,
portanto, mediada pelo aparato simbdlico incorporado. Apreciar um jogo,
e hda muitas formas de fazé-lo, requer o dominio mais ou menos profundo
das suas propriedades intrinsecas — um conjunto de elementos que fazem
parte do jogo, tais como as regras, 0s esquemas, as estratégias, os estilos, as
habilidades de cada jogador, as circunstancias, etc.

As regras constituem uma espécic de gramatica — clas seriam “a
lingua™, se pretendesse uma analogia simétrica com a lingiistica estrutural,
40 passo que o jogo seria “a fala” —, na medida em que restringem uma
série de possibilidades de usos do corpo, individuais ¢ coletivos, e assim
permitem conter a violéncia fisica, como sugeriu Norbert Elias (1992), mas
também formatam esteticamente as diferentes modalidades esportivas. Sem
um dominio elementar das regras, as possibilidades de compreensdo de um
jogo sdo efetivamente reduzidas, dai porgue ¢ fregiiente ouvir de quem niio
as conhece que ndo gosta de futebol — ou de qualquer outro esporte. No
entanto, ha, no espectro do futebol, algo mais do que simples pontos de
vistas individuais sobre os jogos: trata-se de certas categorias de percepgéo
¢ de valoragiio que sdo de dominio pablico e, portanto, sdo compartilhadas
por dadas coletividades. Em outras palavras, existe uma cultura em tomo
do entendimento dos jogos de futebol, e conquanto ela seja partilhada pelos
diferentes agentes do campo, ela ndo ¢ alheia a certos recortes os quais €
fundamental que sejam compreendidos.

Os torcedores, por exemplo, ndo véem exatamente 0 mesmo jogo
que os profissionais ou que os cronistas esportivos véem; seus olhares sdo
configurados por outro espirito, e o mesmo poderia serdito em sentido inverso.
Assim como no campo da arte existem diferentes categorias de intérpretes
(criticos, marchands, curadores, publico etc), também no futebol poder-se-
ia agrupar certas categorias de agentes identificados pelo espago ocupado
no interior do campo: torcedores, profissionais, cronistas e dirigentes, por
exemplo. O engajamento afetivo com as agremiagOes clubisticas e, por
extensdo, com a comunidade de pertenca a qual eles representam € uma das
marcas indeléveis da perspectiva estética dos torcedores. A beleza de uma
jogada, por exemplo, quando realizada por um atleta do time pelo qual se
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torce tem um sentido ¢ quando realizada por um adversario adquire sentido
bem diverso.

Diferentemente de outros textos que se preocupam em compreender
o que faz o futebol ser um espetaculo absorvente a partir da dinamica dos
torcedores, este trabalho prioriza duas outras perspectivas de apreensdo deste
esporte: a dos profissionais e a dos cronistas. Tratarei, na primeira parte, da
discussdo acerca dos “estilos de jogo™ nacionais ou regionais. Trata-se de
uma questio que mobiliza especialmente os cronistas esportivos, porém nio
se limita aqueles habitualmente implicados com o cotidiano do futebol, os
chamados comentaristas — aqueles a quem a divisdo de tarefas no interior
do campo futebolistico reserva o monopolio sobre a interpretagdo legitima
do jogo. O papel dos comentaristas, cuja expertise consiste em reordenar
os elementos discretos do jogo, dando-lhe uma inteligibilidade discursiva
singular, poderia ser pensado por analogia aos criticos de arte. Ao retomar
e reordenar certos eventos pingados de um jogo de forma arbitraria - ja que
este ¢ um espago da doxa, por exceléncia —, 0s comentaristas e criticos em
geral constituem-no como um novo evento, ou numa segunda natureza, como
propos Toledo (2002). Em certas ocasides, como em €pocas de copas do
mundo, em que se dramatiza a identidade nacional, junta-se a esse grupo de
especialistas uma série de intelectuais que acabam produzindo uma discussio
ainda mais estratificada, estabelecendo nexos entre 0 comportamento e
as técnicas corporais empregadas pelos atletas com o que seria a cultura
brasileira. Ndo pretendo realizar uma sintese desse debate, mas apresentar
duas possibilidades distintas de concebé-lo sob o viés antropoldgico. A questio
¢ basica: os estilos efetivamente existem ou seriam uma ilusdo bem fundada
para a qual teriam contribuido, em primeiro plano, os cronistas esportivos e
os intelectuais em geral? Em particular, o futebol-arte, tomado como o estilo
que demarca a brasilidade do futebol jogado por brasileiros, € algo possivel
de ser identificado nas praticas propriamente ditas ¢, dessa forma, aprendido
e ensinado nos centros de formagio de jogadores no Brasil?

Na segunda parte, procuro trazer a tona a visdo dos profissionais
propriamente ditos, sobretudo dos técnicos ¢ dos jogadores. Como este
texto €, em boa medida, resultado de uma pesquisa etnogréfica realizada
junto aos centros de formagdo de jogadores, procurarei usar varios casos
concretos com a finalidade de mostrar como as categorias espago e tempo
sdo essenciais na compreensdo que esses agentes tém da dindmica do jogo.
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O objetivo ¢ mostrar como tais agentes possuem uma visdo estética muito
diversa daquela dos cronistas e mesmo da dos jogadores e isso ndo se limita
aos discursos, visto que a eles compete realizar as performances que mais
tarde tornar-se-io objeto de discussdo. Enquanto na primeira parte centrarei
a discussio nos estilos, que interessam muitissimo aos intelectuais e pouco
significam aos treinadores, nesta segunda parte tomarei 0s esquemas taticos
como referéncia. Inversamente aos estilos, 0s esquemas taticos constituem
uma espécie de dialeto dos treinadores, de scus auxiliares ¢ de mais alguns
poucos agentes. Trata-se de uma forma de pensar ¢ de narrar o jogo
singularissima, que interessa a antropologia na medida em que informa,
de modo muito peculiar, uma dada compreensdo de tempo e espago, duas
categorias essenciais em quaisquer sociedades, incluindo-se a nossa, gue
tende a pensa-las na perspectiva da racionalizagdo e da otimizagao.

Uma terceira parte, de viés mais etnografico, relata algumas
observagdes de campo nas quais a questdo dos estilos e do esquadrinhamento
do espaco e do tempo estiveram presentes. Nesta terceira sessdo, procuro
elucidar certas questdes sugeridas na primeira parte, acerca de como o
futebol-arte aparece nos treinamentos ¢ nos jogos, embora ele ndo seja
ensinado nem apreendido de forma ostensiva ou premeditada nos centros
de formagdo.

1. A natureza dos estilos de jogo

Um jogo pode ser interpretado a partir de niveis de complexidade
muito distintos. Quanto mais superficiais esses niveis, menos intercssante
0 jogo serd sob a dtica da antropologia e da sociologia. A dinamica das
equipes pode ser olhada como uma seqliéncia de movimentos repetitivos,
relativamente simples e até certo ponto mondtonos. Além disso, poderd
ser compreendida como uma configuragio, no sentido que Elias define o
conceito, como uma dinamica de individuos em interagio (1991; 2001). Sob
csse aspecto o jogo adquire uma conotagdo diferenciada, ja que na dinamica
de solidariedade (entre os atletas de uma mesma equipe) e conflito (entre
equipes) produzem-se interagdes sociais prenhes de significados.

Para dar conta da dimensdo mais profunda dos jogos de futebol
voltados para o espetiaculo, uso a nogdo de propriedades intrinsecas,
entendendo, como tal, um conjunto heterodoxo de elementos que incluem as
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regras (agenciados pela Internacional Board, vinculada 4 FIFA), os esquemas
taticos, a divisdo do trabalho em equipe, as estratégias empreendidas pelas
equipes, a qualidade técnica e a performance dos atletas, a harmonia dos
conjuntos, os lances, os gols, o resultado e suas implicagbes, os estilos,
enfim, tudo aquilo que faz um jogo ser uma atividade absorvente e plena
de possibilidades de significagdo. Forjei o conceito de propriedades
intrinsecas inspirado na perspectiva com que Heinich (2001) e Péquignot
(1993) entendem a sociologia da arte, cuja preocupagdo ndo seria, jamais,
a produgdo de um discurso de confrontagdo com os agentes do campo, eles
proprios envolvidos no debate sobre as propriedades intrinsecas das obras —
qualidade, profundidade, subjetividade, estilos, épocas, influéncias, técnicas,
materiais etc. A sociologia, e isso vale também para a antropologia, caberia
pontuar as diferentes posi¢ies dos agentes acerca dessas propriedades,
constituindo, entde, uma nova ordem discursiva, cuja originalidade seria,
entre outros aspectos, a preservagdo dos pontos de vista dos nativos — suas
intrigas, interesses, juizos ¢ assim por diante. Mutatis mutandis ndo seria
atribui¢io da antropologia do esporte a definigdo da natureza dos estilos,
tratados aqui como uma das propriedades intrinsecas do jogo, mas perguntar
por ela aos diferentes agentes do campo futebolistico.

Seguindo a sugestdo de Ewen (1991), para quem a categoria estilo
refere-se, basicamente, a um marcador de diferengas, supus que o seu uso no
futebol tivesse uma conotagdo estética e de que cles eram plurais — “jogar
a brasileira”, “a européia”, “futebol-arte”, “futcbol-forga” —, etc.” Uma
etnografia realizada nos centros de formacéo de jogadores seria uma otima
ocasido para observar as tecnologias usadas para inscrever nos futebolistas
as predisposiges a que corresponderiam os estilos, incluindo-se o futebol-
arte, tido entre nés como um estilo genuinamente brasileiro. A hipodtese
inicial pressupunha, também, que os estilos eram criados e incorporados
através dos treinamentos; contudo, a medida que a observacdo participante
nesses centros avangava, tal hipotese ia se fragilizando. Como néo havia
indicio de atividades visando ensinar aos jovens em formagdo um estilo,
qualquer que fosse, fui me convencendo de que provavelmente ndo seria

? Sobre a questio dos estilos, em especial do futebol-arte, conferir os trabalhos de Alabarces
(2004) e Soares (2002). Outras publicagdes importantes acerca do tema serdo referidas
oportunamente neste mesmo Lexto.
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essa uma questdo relevante para esses agentes, Se fosse procedente, haveria,
entdo, duas possibilidades: ou os estilos seriam intangiveis ao treinamento,
como algo trazido pelos meninos aos centros de formagio a partir de outros

espagos; ou eles seriam uma espécie de categona forjada por quem assiste
ao jogo e ndo por quem o faz.

A hipotese de que os estilos sdo intangiveis ao treinamento faz sentido
se pensarmos que eles sdo definidos a partir de detalhes ou fragmentos do
jogo. As “pedaladas”, os “clasticos” e outros dribles tio ao gosto do plblico
brasileiro seriam um bom exemplo disso. A maior parte do trabalho realizado
nos treinamentos — e disso me ocuparei mais adiante — ¢ voltado para o
aprimoramento do passe, uma vez que considera-se tal fundamentoaestratégia
mais eficaz de ataque ou retengdo da bola. Os dribles sdo encorajados em
certas circunstdncias, mas restritos a algumas faixas do campo ¢ a dados
atletas com mais recursos técnicos. Eles ndo séo, pois, o foco da atengio dos
treinadores, seja nos centros de formagiio ou nas rotinas dos profissionais.
“Elasticos™” e “pedaladas”, entdo, restringem-se quase que exclusivamente
as técnicas corporais usadas nas provocagoes entre os atletas, e tidas como
desmoralizantes. No Brasil, ¢ comum, inclusive, os treinadores das categorias
de base darem “bronca” nos meninos demasiadamente afeitos aos dribles,
sob o argumento de que a retengdo da bola é prejudicial ao desenvolvimento
do jogo coletivo. Como entio explicar que os dribles, estratégias individuais
por exceléncia, sejam tomados como um dos tragos diacriticos preferenciais
na defini¢do do futebol-arte? Ou sera que os treinamentos do presente sio a
prova de que os criticos do futebol moderno — dito “de resultados™ — teriam
razdo quando reivindicam a “beleza do morto™: uma espécie de futebol que
ndo tem mais espaco na atualidade?

Poder-se-ia dizer que ha duas possibilidades aparentemente
antitéticas de encaminhar o debate: a primeira sintetizada pela posigdo de
Bromberger acerca dos estilos nacionais ou regionais; e a segunda orientada
pela perspectiva de Leite Lopes. Sendo vejamos a confrontagao:

a - O estilo local ou nacional reivindicado nem sempre
corresponde & pratica real dos jogadores, mas longe disso,
diz mais a respeito da imagem estereolipada, enraizada
no tempo, que uma coletividade faz de si mesma e que
ela desejaria atribuir aos outros. Isto pouco tem a ver
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com a maneira como os homens jogam (e vivem), mas
comn a maneira com a qual eles se divertem recontando o
jogo de sua equipe (e sua existéncia)” (BROMBERGER,
1998, p. 77). [Tradugdo do autor]

b - Apesar da rivalidade entre as cidades - entre o poder
politico do Rio (capital federal ate 1960) ¢ o poder
econdmico de Sdo Paulo - que as disputas futebolisticas
ajudam a construir e a consolidar, a passagem de Lednidas
e Domingos a Sdo Paulo contribuem para a nacionalizagéo
do estilo de futebol carioca, onde a presenga de técnicas
corporais (no sentido de Mauss) associadas a cultura
negra puderam se desenvolver desde o comego do séeulo
{através da misica e da danca que posteriormente vio
revolucionar o carnaval com o samba, ¢ de técnicas de
luta e danga como a capoeira) (LEITE LOPES, 1998, p.
154) [Tradugdo do autor]

As diferencas entre as duas passagens sdo paradigmaticas. A posi¢io
de Bromberger atribui pouca ou nenhuma importincia a correspondéncia
entre uma espécie de narrativa corporal, dada pela maneira como os jogadores
dispdem de seus corpos, e uma narrativa propriamente discursiva, elaborada
por quem interpreta o jogo. Como ¢ possivel deduzir a partir da posigdo de
Bromberger, existiriam duas ordens de praticas discursivas acerca do jogo:
uma delas, realizada dentro de campo pelos atletas; a outra, produzida nas
arquibancadas, ou mesmo distante dos estadios, correspondendo as narrativas
dos torcedores € mediadores especializados.

A posi¢do de Bromberger ¢ pela autonomia relativa dessas narrativas,
sendo que isso tem implicagdes teoricas que ndo poderdo ser esgotadas
aqui. Todavia, ao menos uma delas ¢ importante assinalar. Ao autonomizar
as narrativas, ele sugere que além de uma descontinuidade discursiva e,
portanto, interpretativa, também existe uma pluralidade de discursos sobre
o mesmo objeto, seja ele um jogo, uma seqiiéncia dentro dele ou mesmo

' Esta mesma convicgo ¢ expressa, praticamente nos mesmos [enmos, em ao menos um
outro texto do autor, onde se pode ler; “Les transferts de Lednidas em 1942 et de Domingos
em 1944, pour deux grands clubs de Sio Paulo [...] consacrent le stylo créé par les joueurs
originaires des classes populaires de Rio em style national (LEITE LOPES, 1999, p. 70).
Cf. th. Leite Lopes e Faguer (1994),
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um fragmento, como um lance ou um drible. O gol que Maradona fez com
a mdo contra os ingleses, na Copa de 1986, ndo seria a quintesséncia da
malandragem brasileira? Se Romario tivesse [eito algo parecido na Copa de
1994, nio seria por acaso tomado como exemplo definitivo do futebol-arte?

Um estadio de futebol ¢ um cendrio polifdnico por exceléncia, e
ninguém melhor do que o proprio Bromberger traduziu essa diversidade
(1995, p. 207-59). Um jogo se faz a partir de uma estrutura agonistica, que
se retraduz no engajamento dos torcedores. Estes co-atuam, no entanto o
fazem num plano preponderantemente imaginario, acertando os lances
que os jogadores erram, realizando outros que estes sdo incapazes ou sio
impedidos de realizar, ndo raro as vésperas e depois do evento propriamente
dito. Trata-se, pois, de uma outra perspectiva estética: aquela dos torcedores.
Um espetaculo ndo teria como ser polifénico sem essa gama de possibilidades
interpretativas que ndo se curvam aos fatos empiricos. Sendo assim, os estilos
ndo seriam o produto das diferenies técnicas corporais usadas pelos atletas,
antes as diferengas que se quer ver nelas.

Depois do exposto, alguém poderia concluir pelo equivoco de Leite
Lopes. Todavia a posi¢do desse autor ¢ defensavel, pelo menos no atacado.
Ela néo exclui a polifonia, nem mesmo a existéncia de narrativas auténomas
em relagdo aos fatos. O que ela afirma, iss0 sim, ¢ a forca da gramatica
propriamente corporal, A passagem de Lednidas e Domingos da Guia por S3o
Paulo contribuiu, conforme Leite Lopes, “para a nacionalizagio do estilo de
futebol carioca, onde a presenga de técnicas corporais [...] associadas a cultura
negra puderam desenvolver-se desde o comego do século [...]". A afirmagio é
ousada, talvez contestavel de um ponto de vista académico, pela caréncia de
provas, e acusavel de bairrista no meio futebolistico, sobretudo por paulistas
e gatichos. Contudo, € importante reter dela um trago ausente na concepg¢ao
de Bromberger: o valor atribuido s técnicas corporais propriamente ditas e,
particularmente, 4 possibilidade de trata-las como linguagem.

Como consta no proprio corpo da citagdo, o argumento de Leite
Lopes ¢ claramente inspirado em Marcel Mauss (2003). Os negros, em
cujos corpos estariam inscritos socialmente os dispositivos da capoeira e do
samba, os teriam feito migrar para dentro dos campos de futebol, um esporte
chegado ao Brasil como cultura exdgena’. O pressuposto desse autor € de

* Numa interpretagio original das trajetdrias de dois outros futebolistas consagrados, Pelé e
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que os codigos futebolisticos, mesmo que universais, dizem mais o que ndo
se deve fazer do que exatamente como fazer. Dai uma margem de manobra
para que a sociedade, a cultura, os habitus de classe e os proprios jogadores
clivassem o jogo com suas marcas distintivas. Pouco importa se a pressao
pelos resultados, os esquemas taticos globalizados e a especializagdo do
trabalho de equipe tenham reduzido 2 margem de manobra do que sc poderia
definir como as disposigdes locais. E fato, no entanto, que tais disposigdes
aparecem nos jogos, mesmo gue sob a forma de eventos discretos — um
drible, um negada, uma finta etc.

A aposta de Leite Lopes € que a estética torcedora, embora auténoma,
seja sensivel a linguagem propriamente corporal, mesmo que elas sejam sutis,
tal qual ocorre no caso da construcio de identidades, individuais e coletivas,
em que as pequenas diferengas podem vir a ser constituidas como marcas
diacriticas, simbolos de alteridade e identificagdo. Nesse caso, o futebol-
arte ndo seria uma ficgdio qualquer, mas uma expressio corporificada da
negritude ou do mulatismo, conforme sugeriu outrora Gilberto Freyre (1938).
Autonomizar demasiadamente as narrativas, desconectando a linguagem
corporal das categorias usadas para descrevé-las, seria uma forma de negar
a influéncia da cultura afro-brasileira num dos campos em que ela se revelou
particularmente criativa e produziu desdobramentos incontestaveis.

A posicio de Bromberger estaria, comparativamente i de Leite
Lopes, mais proxima do intelectualismo, enquanto a deste Gltimo do
empirismo. Imaginando que os torcedores estivessem diante de uma obra
de arte ao invés de um jogo de futebol, o torcedor de Bromberger estaria
mais propenso a significar tal obra a partir de categorias pré-estabelecidas,
quer dizer, englobando a obra a sua concepgdo de mundo. O torcedor de
Leite Lopes seria suscitado pela obra, tocado por ela e, de certo modo,
afetado por ela. O que a perspectiva de Leite Lopes acentua é a forga da
linguagem corporal. Nio se trata, simplesmente, de afirmar que todos os
agentes do campo futebolistico sdo dragados para o espetaculo e de que a
performance dos atletas e, assim, eles proprios ocupam um lugar de destaque.

Garrincha, 0 mesmo autor transcende a questdo da negritude e do estilo carioca ou brasileiro,
para falar em estilos associados a cada um desses jogadores. O estilo é, nesse caso, recuperado
a partir de uma unidade futebolistica, o drible: haveria o drible *a Garrincha™ ¢ o drible “a
Pelé”. Um ¢ outro sendo tributirios, segundo o autor, dos miltiplos pertencimentos desses
atletas, no circuito do futebol e também fora dele (LEITE LOPES, 1992).
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O que ela pressupde € a possibilidade de se pensar no jogo como um texto,
havendo ndo apenas uma logica em relagio a disposigio das equipes, suas
estratégias e seus capitais, mas um sentido extra, demarcado pela presenga
ou pela auséncia de determinados tipos (como o0s negros) e de determinadas
técnicas corporais (como um drible gingado, capoeirado, molecado e assim
por diante). Noves fora, o drible seria uma técnica de dominio extenso no
futebol, sendo que, no Brasil, ele teria sido reinventado. O futebol-arte, para
Leite Lopes, ndo € uma ficgdo sem fundamento empirico, ndo é um signo
cujo significante flutua livremente.

Em ambas as posi¢des, os estilos sdo tratados como construgdes
ficcionais, categorias inventadas e investidas de significados. A diferenca
¢ que na primeira essa ficgdo € relativamente auténoma em relago ao jogo
propriamente dito. Pouco importa o que fagam os jogadores em campo,
ou isso importa apenas secundariamente; o imprescindivel € inventar as
diferengas. Nio caberia a antropologia saber se elas possuem uma dimensdo
positiva, uma certa coeréncia entre o significante (dadas técnicas corporais,
por exemplo) e o significado (brasilidade, argentinidade, europeidade).

O tensionamento suscitado através das posigdes de Bromberger
e de Leite Lopes possui uma finalidade estratégica, visando explicitar a
complexidade da questdo. A posigdo de Leite Lopes estabelece uma linha de
continuidade com as formulagdes de Gilberto Freyre (2003 [1947]) e DaMatta
(1982), o que poderia ser criticado pelo fato de ignorar as diversidades de
estilos praticados no Brasil, privilegiando as influéncias do Rio de Janeiro.
De outra parte, ha certa continuidade que extrapola as filiagdes meramente
académicas. Refiro-me, particularmente, a sensibilidade intelectual com os
usos e mediagdes do corpo, uma espécie de heranga cultural mais ampla,
que atravessa as fronteiras académicas, como também pode ser notado em
Guedes.

A wvalorizagdo de uma especifica corporalidade, num
determinado uso social do corpo [...] é, de fato, resultado
de um complexo e muitifacetado processo no qual
as representagdes coletivas desempenham um papel
fundamental: selecionando pelo aplauso ou pelo apupo
os desempenhos valorizados, estimulando os usos sociais
do corpo escolhidos, destacando e recompensando
os individuos que melhor representam os valores
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selecionados, Nio se trata, pois, de apropriagdo simbdlica
de algo que estd previamente dado. Trata-se, antes, de
um longo processe de construgio coletiva, com inGimeros
debates, com posicionamentos distintos, constantemente
avaliados pelos resultados, que produz ou ndo (2002, p.
8).

O piblico aplaude e vaia determinados gestos, individuais e coletivos
e, assim sendo, marca sua disposigdo estética e, acredita-se, isso interfere
nas agdes dos jogadores que, por certo, preferirdo, sempre que possivel, os
aplausos e, portanto, a realizagiio de movimentos apreciados pelo publico.
E notério, no entanto, que um jogo ndo um espetaculo orguestrado, como
uma pega de teatro a ser encenada para um publico, mas uma disputa cujo
objetivo € revelar um vencedor e um vencido ao seu final. Os torcedores,
que exigem dos atletas performances exitosas, em virtude de ndo serem
totalmente incoerentes, sdo os mesmos que aplaudem lances que nada
significam em termos identitarios, desde que sejam eficazes, ¢ apupam os
Jogadores que realizam gestos significantes, porém improdutivos. Em suma,
ha outras possibilidades de pensar o futebol em perspectiva estética.

2. A economia do espaco e do tempo no futebol

A preocupagio com o dominio do espago e do tempo é uma das
marcas distintivas do futebol de espetdculo na atualidade. Em outro
momento, detive-me com mais parcimonia em relagdo a maneira como as
categorias tempo e espago sio manipuladas, da preocupacdo das equipes
em subtrair o espago aos adversarios e, simultaneamente, de crid-los para
si mesma (DAMO, 2007, p, 289-96). O dominio de bola, muito valorizado
pelos jogadores de pelada, é um elemento importante, mas por si s6 inocuo.
A atividade profissional requer um dominio especializado da dinidmica do
Jjogo, o que implica em uma segiiéncia ininterrupta de interpretagoes sobre a
economia dos movimentos, individuais e coletivos, dos companheiros e dos
adversdrios. Uma seqiiéncia de depoimentos de jogadores e ex-jogadores
contribui para reforgar o argumento da centralidade das categorias espago
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e tempo no que concerne a economia dos movimentos, uma das mais
fascinantes propriedades intrinsecas do futebol de espetaculo’.

O espago existe. O espago estd aqui [apontando para
a cabeca]. Nio ta no pé, ndo. Ta aqui [indicando outra
vez a cabega]. (Zizinho, meia-atacante titular da selegio
brasileira na Copa de 50).

Vocé ndo precisa correr. Quem precisa correr € a bola. Se
eu [podia dar] um passe de 4(} metros, pra que eu [iria]
correr 35 metros para dar um passe de 57 (Didi, meia-
armador titular nas copas de 1954, 58 ¢ 62).

Adiferenga entre um grande jogador e outro € a capacidade
de inventar o momento. De repente, ele sai com uma
jogada que ndo estava prevista. (Tostdo, atacante, titular
nas copas de 1966 e 70).

O que eu admiro em Zizou € seu olhar. [...] Ele 1€ o jogo
antes dos outros e antes do proprio jogo; efetivamente,
ele o 1€, e depois o escreve. (Patrick Vieira, companheiro
de Zidane em duas copas do mundo).

Zidane conhece os atalhos invisiveis do entorno da grande
area. (Zico, ex-selegio brasileira).

[Zidane] pensa em uma fragdo de segundo! Vocé pode
encontrar no mundo outros jogadores extremamente
técnicos, Mas eles terio esta imaginagdo, este poder
de criagdo? 56 Zidane tem este dom. (Edgar Davids,
companheiro de Zidane na Juventus de Turin).

Os depoimentos de jogadores, reconhecidos na arte de criar o
jogo — falando de si, como Zizinho e Didi, ou de Zidane, como os demais
-, 530 undnimes em relagdo a importancia do espago e do tempo para a
compreensdo da dindmica das configuragées. O espago estd na mente, € uma

5 O depoimento dos ex-futebolistas brasileiros foi retirado do segundo episddio do
documentério “Futebol”, de Jodo Moreira Salles e Artur Fontes. Os depoimentos acerca de
Zinedine Zidane foram recolhidos por Pascal Gio e publicados no suplemento de “L'Equipe”
(n® 1122, 22/11/2003) [radugio do autor].
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abstragdo, poder-se-ia acrescentar ao depoimento do “mestre” Zizinho. No
mesmo sentido, Didi sugere que € a bola que deve percorrer 0s espagos, ndo
o jogador. Inventar o momento, como afirma Tostdo; ler e escrever o jogo,
como sugere Vieira; encontrar os atalhos, o que implica condensar o tempo
e 0 espago, segundo Zico; enfim, pensar numa fragio de segundo, tal qual so
Zidane seria capaz de fazer, como sugere Davids. Sob a 6tica de quem faz o
jogo, o esquadrinhamento do espago e do tempo € uma arte ou uma ciéncia
levada a sério. Tanto € verdade que mais de 95% dos deslocamentos dos
atletas sdo realizados sem a posse da bola (COMETTI, 2002, p. 33-6).

Nota-se isso com nitidez quando se observa a dinimica do jogo
das criangas, cuja socializagdo com as premissas estéticas do futebol de
espeticulo € ainda incompleta, ou mesmo de certas peladas nas quais a
preocupagdo com o resultado € secundana e, nessa perspectiva, tende-se a
dar menos importincia a economia politica do espago-tempo. Os “début” da
A.S. Aixoise — garotos entre cinco e sete anos de idade, cujos “treinamentos™
observei entre 2003 e 2004, na cidade de Aix-en-Provence — seguidamente
disputavam “la touche”, o arremesso lateral feito com as maos, um gesto
pouco apreciado em jogos de adultos. Na logica dos “début”, o contato com
a bola, com os pés ou com as mios, constituia o elemento principal do jogo,
como € freqiiente entre os iniciantes, ¢ 0 jogo, no conjunto, possuia uma
dindmica diversa das configuragdes de adultos, mesmo de peladeiros, a
excegdo daguelas nas quais o dominio das técnicas corporais € muito precario.
Os “début” concentravam-se na bola ¢ ocupavam os espagos validos para o
jogo a partir do deslocamento que essa bola fazia ou no entorno dela. O
trabalho do pedagogo Sébastien consistia em interromper seguidamente o
jogo e reposicionar 0s meninos, visto que a dindmica de ocupagio do espago
que eles constituiam por iniciativa propria, a partir da obstinagdo pela posse
da bola, impedia que o jogo fluisse. Os passes eram raros, uma vez que
cada qual que apanhasse a bola partia em diregdo ao gol, desconsiderando
a presenga de companheiros que poderiam contribuir estrategicamente
nesse intento. Afinal, formavam uma turma de debutantes, razédo pela qual
Sebastien insistia: “futebol ¢ um jogo coletivo™; “¢ preciso passar a bola™;
“ndo tentem fazer tudo sozinhos” etc.

Ao contrario dos meninos brasileiros, que desconhecem o jogo de
rughy, os “début” dominavam-no com a mesma desenvoltura do futebol. No
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rughy, também existe uma economia do espago ¢ do tempo a ser incorporada,
sendo o trabalho de equipe t3o ou mais importante do que no futebol, todavia
a “placage” (obstru¢do, tranco) daquele que dispde da posse da bola ¢ legal,
desde que respeitadas algumas especificagdes. O que faziam, seguidamente,
os “début” da A.S. Aixoise era uma trama entre os codigos do rughy e do
futebol, investindo com os dois pés (“carrinho frontal™) contra aquele que
estivesse conduzindo a bola, uma modalidade de uso do corpo interdita pelas
regras. Os “début™ haviam assimilado a interdicdo do uso das mdos, uma
espécie de diferenca elementar entre o futebol e o rughy, entretanto ndo
possuiam a nogdo clara de que a “placage™ era interdita no futebol, razio
pela qual a praticavam, e com os pés, 0 que ¢ interdito também no rughy. Ao
fim e ao cabo, eles constituiam uma dindmica original, pelo menos aos olhos
de um brasileiro, na medida em que entre nos a tendéncia é de que o tranco
seja interdito, especialmente nos jogos informais — a tal assunto voltarei
mais adiante. A dinamica do jogo dos “début™ ndo tinha a fluidez usual do
futebol, com a bola permanecendo presa reiteradamente num emaranhado de
pontapés, a menos gue Scbastien aumentasse o espago de jogo, evitando os
congestionamentos. Ndo por acaso, eram freqilientes também as contusdes.
Numa das tardes em que Sébastien distraiu-se por alguns minutos, Adrian
pos-se a gritar: “Entraineur, entraineur, entraineur: il y a des blessés! [ha
feridos]”. Isso mesmo, no plural, pois havia mais de um ferido, embora ao
todo ndo fossem mais de uma ddzia de debutantes.

Na medida em que passamos dessas configuragdes de iniciantes
para outras, formadas por futebolistas mais experientes e com maior senso
de coletividade, a tendéncia é que haja uma divisdo dos espagos ¢ de
que a obstinagdo pela bola diminua. E no momento em que passamos as
configuragdes de profissionais, ja formados ou em formagdo, a gestdo do
espaco e do tempo forna-se uma técnica a ser desenvolvida para aprimorar
o trabalho (e ndo mais o lazer) em equipe. Da passagem da fixagio na bola
a obstinagéio pelas vitorias, surgiram os esquemas taticos, referidos pelos
nativos como o “3-4-3", 0 "4-2-4", 0 “4-3-3", 0 *3-5-2" e assim por diante®,

* MNoutra ocasido (DAMO, 2005, p. 277-312), preferi substituir o termo nativo “esquemas
taticos™ por formas/padrdes de jogo, seguindo a orientagio de Toledo (2002). Para este
autor, as formas/padries de jogo equivalem & segunda natureza do jogo, sendo que &
primeira corresponderiam as “regras” e 4 terceira os “estilos”. Esse entendimento é muito
proximo do que entende Bromberger por “systémes de jeu™ (1995, p. 121-53), mas o que
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Tais esquemas sdo estratégias de ocupagdo dos espagos e fazem parte da
cultura futebolistica — os profissionais usam, seguidamente, o termo “cultura
tatica™ para referirem o dominio pratico ou discursivo dessa modalidade
de dispositivo. Atuar de acordo com tais esquemas € ensinado ¢ aprendido
ao longo da formagdo profissional, como uma modalidade de capital
futebolistico’. Trata-se de uma estratégia de divisio dos espagos (defesa/
meio-campo/ataque) a qual corresponde uma dada divisiao das tarefas
entre os diferentes membros de uma equipe. Em conceito sociologico, os
esquemas taticos podem ser tomados como principios de divisio social do
trabalho e, por extensdo, de especializagiio. Nio se espera que um defensor
seja um prodigio no trato com a bola, visto que na divisdo do trabalho de
equipe compete-lhe, principalmente, bloquear as investidas dos ataques
adversirios. “Atengio”, “coragem”, “seguran¢a” e “rudeza” sio alguns dos
atributos exigidos para o exercicio da fungdo, ficando os atributos técnicos
em segundo plano (Damo, 2007, p. 118).

Ao longo do processo de profissionalizagdo, os meninos vio sendo
experimentados em diferentes fungdes, quer dizer, realizam diferentes
modalidades de prestacio 4 equipe e sdo avaliados em quais delas se destacam.
Em geral, eles regridem do ataque para o meio de campo e dali para a defesa.
O recuo é, nesse caso, estratégico, podendo ser sugerido pelo treinador ou
por iniciativa do proprio atleta, porém raramente a movimentagao se processa

me leva a dar um aparente passo para trés, voltando a usar a terminologia nativa, talvez
seja a falta de convicglio em relagio ds formas/padries e os estilos - 2% ¢ 3" natureza,
segundo Toledo. Prefiro trati-los como propriedades intrinsecas, deixando as hierarquias
mais frouxas, para que se possa perceber como os agentes do campo manipulam-nas. De
qualguer sorte, concordo gue as regras possuem uma conotagdo a parte, por darem ao jogo
uma dada formatagdo moral e estética,

7 Capital futebolistico é um conceito de inspiragdo bourdiana visando dar conta da
constelagiio de atributos que possibilitam a inser¢do legitima de um agente em um campo,
neste caso no futebol de espeticulo. Em sentide amplo, os capitais futebolisticos sio todos
aqueles atributos que garantem a um menino o acesso a um centro de formagio, incluindo-
se, o talento propriamente dito. Em sentido restrito, os capitais futebolisticos referem-se as
disposigdies fisicas, psiquicas ¢ sociais valorizadas pela profissio. O uso deste conceito tem
o objetivo, entre outros, de romper com a idéia de que os atributos inatos ou 0 que € pior,
a capacidade de fazer malabarismos com a bola, scjam os ingredientes principais para o
sucesso de uma carreira futebolistica. O conceito, combinado a outros, objetiva discutir a
profissionalizagio dos futebolistas num prisma sociologico (DAMO, 2007, p. 112-123).
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em sentido inverso, da defesa para o ataque, em virtude de que a obstrugio
dos lances do adversario, principal tarefa dos defensores, é tida como menos
dificil e também menos nobre do que o trabalho de articulagdo (exigido dos
meias) ou de conclusdo (a cargo dos atacantes)”.

Embora os esquemas taticos sejam amplamente discutidos no meio
futebolistico, eles especificam o dominio dos profissionais, sobretudo
dos técnicos € seus assessores, ¢ quem ndo ¢ iniciado tem dificuldade de
entender os didlogos entre eles. De fato, o “3-4-3", por exemplo, é o0 “WM
convencional”, o denominador de todos os esquemas (ver figura 1, abaixo).
De acordo com as fontes diversificadas. o WM teria revolucionado o fuiebol
por volta de 1930, mas seu uso no presente é remoto. Sua importincia &
no entanto fundamental, ja4 que dele podem ser declinados os demais
arranjos, em nimero extenso, porém nio ilimitado, dada a necessidade de
distribuir os atletas de forma que o conjunto tenha um minimo de equilibrio.
Nenhuma equipe profissional abdica da distribuigdo dos atletas e das fungdes
correspondentes respeitando um dado equilibrio entre defesa, meio-campo e
ataque (perspectiva longitudinal) e entre centro e periferia (do ponto de vista
latitudinal).

Trés consideragdes breves sdo necessarias. A primeira € de que os
esquernas taticos sdo invengdes do futebol de espeticulo, no qual a perspectiva
do rendimento e da eficicia sdo impostas, em boa medida, de fora para
dentro, por torcedores, cronistas e dirigentes que, sob argumentos € métodos
diversos, impdem aos jogadores dados padroes de produtividade. Todavia,
0s esquemas titicos migraram do espeticulo para os outros futebdis, o que
nado implica dizer que nas peladas sejam seguidos 4 nisca, mas que a busca
do equilibrio ¢ o csquadrinhamento dos espagos podem ser ai verificados,
mesmo que de modo incipiente. Os esquemas taticos determinam, entio,
um senso de racionalidade para o jogo. O interesse pelo jogo e o prazer que
se obtém assistindo ou praticando-o podem ser declinados, ao menos em
parte, dessas modalidades brandas de violéncia, uma vez que a dominagéo
do espago e do tempo corresponde 0 dominio sobre o adversario.

¥ Nio por acaso, dos 20 futebolistas mais bem pagos do mundo, em 2003, 10 eram
atacantes, cinco meio-campistas (dois deles ditos “ofensivos™), quatro defensores e um
goleiro. Informagoes e classificagdes das especialidades segundo France Football, n® 2978,
6/5/2003, p. 6-10.
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Figura 1 - Representagio do WM (Tolede,
2002, p. 72).

Uma segunda consideragdo tem a ver com o fato de que nio ¢ preciso
dispor de cultura tatica e, portanto, compreender a dindmica dos esquemas
taticos para se obter prazer com o espetaculo. O que o dominio sobre essas
variaveis permite é antes uma dada compreensio do jogo, proxima aquela
dos profissionais; no entanto um jogo, ndo custa repetir, pode ser significado
de muitas maneiras. Aqui vale a mesma modalidade de hipétese apropriada
de Panofski por Bourdieu (1999, p. 269-94), para quem uma obra de arte
— ¢ poder-se-ia acrescentar um extenso conjunto de produgdes humanas —
pode ser interpretada em diferentes niveis. A percep¢do da dindmica dos
esquemas taticos requer o treinamento do olhar, um conhecimento adquirido
pela fregiientagdo aos jogos’, por intermédio de leituras, audiéncia e assim
por diante. O gosto pelo futebol implica, muito seguidamente, no interesse

* 0 enquadramento das cimeras no Brasil, demasiadamente centrada na movimentagdo
da bola ¢ dos jogadores individualmente dificulta a apreensio dos esquemas titicos, dai
porque € fregiiente os clubes de ponta terem espides para acompanhar in loco 0s jogos dos
adversarios.
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pelas discussdes em torno da performance das equipes, e é nessa perspectiva
que 0s esquemas taticos tendem a ser invocados, uma modalidade discursiva
capaz de absorver alguns e irritar quem ndo conhece seus codigos cifrados.

Finalmente, a terceira ponderagdo, coroldria da anterior, da conta
de que os esquemas taticos podem ser pensados, para além da dimensio
pratica, como signos de distingdo, usados por determinados individuos para
demarcar circuitos de pertencimento restritos, dos que se auto-definem
como “entendedores” ou “conhecedores” de futebol. “Entender” de futebol
significa, quase sempre, a compreensio das relagdes de espago-tempo,
condigdo indispensavel para as simulagdes imaginarias que antecedem os
jogos ¢ para as recriagdes hipotéticas que o sucedem. No espectro do futebol
de espetdculo, a cultura titica ¢ entendida como uma modalidade de capital,
que demarca inclusive uma distingdo em relagdo ao gosto. Diferentemente
dos torcedores organizados (que passam boa parte do tempo ocupados
com suas proprias performances) ou dos torcedores (que ficam atras das
goleiras, com parte da visdo do jogo encoberta), os apreciadores da dinamica
configuracional, incluindo-se os esquemas taticos, tendem a se¢ posicionar em
locais onde o campo de visdo abarca integralmente o jogo. Sao as posi¢des
centrais, nas quais se situam também as cabines de radio e televisdo, os
veiculos ¢ os personagens a quem se atribui a interpretagdo e reelaboragio
da disputa'®, s

As trés consideragdes precedentes devem ser entendidas tendo em
vista que os esquemas taticos sdo tecnologias universalmente usadas pelo
futebol de espeticulo. O que aparentemente ¢ algo simples, dado que as
representagies grificas sdo sempre esquematicas, € na pratica mais complexo,
visto que um jogo é uma configuragdo dindmica, na qual os espagos estdo

" Destaca-se, nesse caso, 0 comentarisia, uma espécie de decifrador dos codigos
pretensamente inacessiveis aos leigos. Um fato notével em relagio ao piiblico que fregiienta
os estadios no Brasil, em Porto Alegre, ao menos, € que em tomo da metade dos torcedores
acompanha o joge pelo rddie, enquanto em Marseille, Barcelona e Madrid ndo notei um
unico torcedor valendo-se desse suporte. Valeria a pena investigar melhor as razbes que
Jjustificam tal uso, segundo a perspectiva dos torcedores. Entre tantas possibilidades que a
audiéncia simultinea ao espeticulo permite, é a identificagdo precisa dos lances, incluindo-
se também um tonus dramdtico, espetacular e emotivo, acentuado por alguns locutores e, ndo
menos importante, a atengio aos comentirios realizados, supostamente por um especialista,
com guem os torcedores dialogam imaginariamente, concordando ou divergindo.
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em permanente disputa e a movimentagdo dos atletas ¢ constante, quer
seja na procura dos espagos ditos “vazios” (estratégia de atague), quer na
“compactagio” deles (estratégia defensiva). Num jogo como o futebol — 4
diferenga do volei ou do ténis, por exemplo — ndo hd marcagio prévia de
territorio; ndo ha propriedade sagrada. que ndo possa ser ocupada pelos
adversarios. Os espacos de campo sdo ininterruptamente “marcados” e
“desmarcados™ conforme a dindmica das equipes, no seu conjunto, e dos
atletas, individualmente. Até o espago aéreo é marcado, nos casos em que
um ataque alga a bola na drea do adversario. Marca-se individualmente,
por zona ou combinando as perspectivas, entretanto marcar — que significa,
literalmente, delimitar um dominio, ainda que temporario — acontece
fundamental no futebol de alta performance, diferentemente do que ocorre
nas peladas, em que a vigilancia sobre a a¢do dos outros ¢ mais branda.
Nessa perspectiva, o lema das peladas seria: “jogue e deixe o outro jogar”,
um equivalente para “viva e deixe viver”; ja o futebol de espetaculo poderia
ser pensado a partir da Gtica inversa: “ndo deixe o outro jogar, e se possivel
jogue”, algo proximo de “mate e tente evitar que fagam o mesmo”.

~«-  Os esquemas taticos prestam-se, pois, como estratégias visando
distribuir de forma equilibrada os jogadores em campo, atentando
para a marcagio do adversario ¢ a ocupagdo dos espagos desmarcados
(desprotegidos, descuidados etc) por ele. Como a configuragio de um jogo,
formada pelas equipes em disputas, ¢ sempre dinimica, as representagdes
graficas ficam muito aquém do que efetivamente acontece no decorrer dos
embates, ndo passando de um esbogo. Se dissesse que o WM corresponde a
figura 1, representada anteriormente, estaria omitindo o fato de que ¢ apenas
um grafismo, e o que € pior, bastante distorcido, na medida em que se trata
de uma representagio estatica.

Tal equivoco poderia ser redimido, ao menos em parte, sugerindo-se
uma segunda representagio, dada pela figura 2 abaixo, uma vez que nela
constam os sentidos hipotéticos da movimentagdo preferencial dos jogadores,
0s espacos que eles devem ocupar prioritariamente para que o equilibrio do
conjunto seja mantido, a partir de uma dada otimizagio do esforgo. Nio se
deve esquecer de que ¢ a bola, em primeiro plano, quem deve ser deslocada,
€ ndo os atletas. A frase jd citada de Didi parece um ideal de malandro,
todavia trata-se de uma das tantas formas de uso estratégico da energia
fisica, bem como do tempo ¢ do espago, em virtude de que seguidamente é
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mais econdmico fazer a bola chegar a um companheiro através de um passe
longo do que conduzi-la por intermédio de passes curtos e dribles, Passes
¢ dribles sdo, portanto, técnicas ou dispositivos estratégicos, que tendem a
ser executados de acordo com um contexto informado pela dindmica das
configuragdes'.

Figora 2 - Movimentacho presumida da selegio
brasileira na Copa de 1998, de acordo como o
e e 4-4-2 (TOLEDO, 2002, p. 82).

A propésito, onde se encontraa bolana figura 2? Subentendida, talvez?
Esse ¢ apenas um dos tantos problemas da representagio, da passagem de

"'Nao é de outro lugar que Elias e Bourdieu retiram muitas das nogdes que aplicam A dindmica
das configuragdes sociais ou as tomadas de posigio no campo social, respeciivamente.
Em um ¢ cutro, hi possibilidades de movimentagiio dos individuos na csfera dos espagos
sociais, mas o que sugerem Elias ¢ Bourdicu ¢ pensar tals movimentos a partir das relagies
de conjunto, o que implica na percepgdio incorporada - tanto um quanto © outre usam a
nogio de habitus — pelo processo de socializagdo, que nada mais ¢ do que o processo de
imersdo na logica do jogo. consciente ¢ inconsciente, racional e irracional, premeditado e
contingente.
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um esquema essencialmente pratico para um esquema teorico, constituido
hipoteticamente. A impressiio ¢ de que a troca de passes ¢ a condugdo da
bola até os pés ou & cabega dos atacantes possa ser deslocada em quaisquer
das circunstancias apresentadas, sendo passada de jogador a jogador,
através de um programa mecanico. Quigd, entdo, a figura 3 abaixo seja a
representagdio correta de um jogo, realizada a posteriori, indicando ndo mais
os sentidos presumiveis dos passes, mas o sentido em que eles cfetivamente
aconteceram? Ou ao menos, seus sentidos recorrentes, indicando, assim, as
estratégias padroes?

A representagdo apresenta dctalhcs importantes, como € o caso das
relagdes entre os atacantes, nimeros “7” e 9", em que o primeiro exerce o
papel de referéncia para os passes vindos da defesa e do meio de campo. Ele
¢ 0 que se chama, no léxico nativo, de “segundo atacante” ou “assistente”,
cabendo-lhe a tarefa principal de preparagdo das jogadas de alaque visando
0 arremate, nesse caso a cargo do atleta “9”. Este dltimo ¢ chamado de

“atacante principal”, “artilheiro”, “matador”, enfim, aquele a quem compete
a definicdo das jogadas. Resta, uma vez mais, a dificuldade de representar a
dinamica do jogo, pois além de carecer de movimento — o que pressupde, na
pritica, o uso estratégico do tempo —, todas as representacdes precedentes
ndo contemplam os adversdrios.

[
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Figura 3 - Representagio indicando a passapem da bola da equipe
A5, Cannes duranie um joge. Os tragos espessos indicam as
relages preferéncias emre os jogadores (MOMBAERTS, 1997, p.

38).

178



O futebol ¢ suns propriedades esiéticas: estilo, lempo e espago em perspectiva antropoldgica

Ao inclui-los, muito provavelmente, as representagdes esquematicas
perderiam a condigdo de esbogo (de esquema, para ser preciso) e também
de inteligibilidade, Poder-se-ia dizer que a A. S. Cannes atuou em um 3-5-2
(figura 3), mas com quantos adendos? Nota-se, nesse sentido, como as
representagdes e, sobretudo, as agdes efetivas dos atletas abrem um leque de
possibilidades discursivas a partir das quais um sujeito ndo apenas demonstra
seus conhecimentos, sua meméria do jogo, a capacidade de percepgio e de
elaboracdo das configuragdes (a movimentagdo dos conjuntos, portanto) e
assim por diante. Embora aprendidos a partir da freqiientagio aos jogos, os
esquemas taticos constituem uma modalidade de exegese que demanda a
abstracdo €, por 1550 mesmo, possui uma conotagio intelectualista no meio
futebolistico.

Uma representagdo como a que consta na figura 3 acima e na figura
4 abaixo € mais condizente com a dindmica empirica de um jogo do que as
precedentes, visto que traga os espagos preferencialmente ocupados pelos
atletas durante um dado evento, deixando claro que ha certas sobreposigoes,
interagdes € cooperagdes. Ndo sem razdo, as duas Gltimas constam num
livro escrito por um treinador de futebol e voltado para um publico de
iniciados (MOMBAERTS, 1997). Os esquemas taticos sdo o produto de
um dado desenvolvimento do futebol no sentido do esquadrinhamento do
espago e do tempo. Explicitam, nessa perspectiva, néo apenas a exisiéncia
de uma produgdo de tecnologias visando o controle dessas variaveis, sendo
que informam o sentido dessa produgdo, como € o caso dos investimentos
na preparagdo fisica, cujo objetivo principal € fazer com que os atletas se
desloquem por mais espagos em menos lempo e por mais tempo. Se é possivel
aos espectadores apreciarem um jogo abdicando do dominio de algumas das
propriedades intrinsecas, incluindo-se os esquemas taticos, o que na pratica
¢ fregiiente, 0 mesmo ndo se pode dizer em relagdo aos profissionais. Estes
necessitam literalmente incorporar os espagos, uma vez que num jogo nio
ha tempo para abstragdes, calculos, simulagdes ou o que quer que seja.
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Figura 4 - Zonas de deslocamento
preferencial dos atletas, com ou sem a bola
(MOMBAERTS. 1991, p. 38).

De qualquer forma, as representagdes graficas sdo esbogos € nao
mais do que isso, muito limitadas no que concerne & elucidagdo da dindmica
das configuragdes. Embora essas figuras cumpram uma funcgio importante
neste texto, que ¢ auxiliar na tradugdo, tanto quanto possivel, do olhar dos
profissionais sobre o jogo, os limites que elas apresentam em termos de
representar adequadamente as configuragdes praticas das partidas serve
para introduzir um outro argumento. Ainda que ndo possa desenvolvé-lo
aqui, gostaria de chamar a atengdio para o fato de que a imprecisdo acerca
dos eventos que ocorrem durante uma partida abre a possibilidade de
discutir 0 jogo indefinidamente, ¢ isso ¢ fundamental de ser considerado
se pretendermos levar a sério esses didlogos que demarcam, talvez mais
do que a pratica, um dominio da masculinidade. A hipotese que gostaria
de desenvolver futuramente € a de que os esquemas taticos propiciam uma
moduildade discursiva que mescla economia (de tempo e espago) e politica
(das estratégias de dominagdo de uma equipe sobre a outra). Isso acontece
em virtude de que foram os homens que desenvolveram o jogo numa dada
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dire¢do ou serd o jogo que os atrai na medida em que retraduz, no plano
micro-sociologico, os dilemas préprios a uma dada cultura masculina?

3. Estilos e estilistas em a¢do

O futebol-arte ¢ uma categoria que especifica, entre nés, brasileiros,
dada modalidade de estilo de jogar consagrada, sobretudo, ao longo das trés
primeiras conquistas de copas do mundo - em 1958, 1962 e 1970, Quaisquer
que sejam os meandros da defini¢do dessa categoria, ¢ das polémicas em
seu encalgo, incluindo-se aquelas travadas nos midias ¢ nos botequins, ¢
inegavel sua relagdo com outra categoria ficcional: a idéia de nagio (Guedes,
2002)". A performance das equipes que representam o Brasil, no passado e
no presente, contribuem para que tal identificacdo seja originalissima. Ter
participado de todas as edi¢des de copas do mundo, chegando a finais sete
vezes e ter vencido em cinco ocasides ndo € algo desprezivel. Trata-se de
uma reputagdo invejavel do ponto de vista futebolistico, ¢ sendo o futebol
um esporte prestigiado globalmente, sdo muitos os que consideram tais
conguistas a afirmacdo mais elogiiente do Brasil em escala transnacional.
No futebol, somos admirados, invejados, temidos, enfim, o futebol permite
que 0s outros nos reconhegam como os melhores em alguma coisa. Além
de possibilitar 4 nagdo que ela seja reconhecida positivamente, sobretudo
quando ha tantos motivos para que ela seja lembrada na perspectiva inversa,
o futebol transforma imaginariamente o Brasil no tamanho idealizado.

O que o time de onze brasileiros vestindo verde e amarclo faz nio
¢ apenas espelhar, mas deformar, quase sempre para melhor, a imagem que
a nagdo faz de si mesma. E quando ndo alcanca tal objetivo, as criticas sdo
implacaveis. Como o futebol brasileiro ¢ identificado, e ndo ao acaso, com
os segmentos dominados na economia e na politica, seu poder simbélico de
rendi¢do ¢ potencializado, seduzindo ndo apenas os excluidos, bem como

12O dilema entre a exuberineia ¢ a eficiéneia ndio € o dnico dilema brasileiro, nem estou
afirmando que s¢ja o mais importe, mas certamente € 0 mais discutido através da performance
da selegio brasileira, A excegio de 1958 e 1970, cujas performances futcbolisticas passaram
da historia a mitologia, conciliando a exuberancia 1écnica dos atletas (algo equivalente as
belezas naturais do Brasil) com a conquista das respectivas copas (algo que remete a um
lugar de destague entre as grandes poténcias intemacionais), no mais das vezes as copas tém
se seguido de debates marcados pela auséncia de beleza ou de eficacia,
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uma parte da intelectualidade'®, A imbricagdo entre um dado time de futebol,
organizado pela CBF, vestido em verde e amarelo (ou azul e branco), e a
nagdo brasileira, ¢ algo que, no Brasil, esta naturalizado, de tdo convincente
que foram os mediadores do passado e o sdo 0s do presente. Entretanto, ndo
sera essa identificacdo, por certo, tdo somente o produto do uso de certos
simbolos nacionais'¥. Ha também uma modalidade de proselitismo laico,
desencadeado a partir das narrativas acerca de eventos do passado, um
processo de socializagdo das geragdes mais jovens e dos segmentos menos
susceptiveis as coisas do futebol, por aqueles que viveram e vivem mais
afetadamente os sentimentos patridticos atraves do futebol.

Um dos argumentos mais recorrentes para instaurar a identificagio
dos brasileiros com o time organizado pela CBF dd conta de que este, além
de eficiente, pratica (ou poderia praticar) um futebol original. No Brasil,
¢ generalizada a cren¢a de que inventamos algumas técnicas corporais
especificas que, aplicadas ao futebol, teriam mudado esse esporte: uma certa
maneira de driblar, em forma de danga, de negadas, de gingadas; uma dada
cadéncia nos dribles e nos passes. algo que lembraria a capoeira de Angola
€ 0 samba de raizes; um jeito idiossincratico de lidar com as regras e com
os arbitros, algo malicioso, moleque, enfim, haveria muito da cultura afro-
brasileira impregnada no nosso futebol. Contudo, essa crenga, amplamente
admitida até mesmo na produg@o antropologica, teria como ser comprovada
empiricamente?

O processo de formagio de jogadores tem, a respeito da estética
futebolistica, um estatuto peculiar, ndo apenas como bastidor do espeticulo,
mas como espago-tempo onde sdo investidos os capitais daqueles que fazem
o espetaculo, Se pensarmos que o futebol de espeticulo ¢ um bem simbélico

# Somos todos rominticos, 4 excecdo, talvez, daqueles que passassem ilesos pela crénica
de Jodo Ubaldo Ribeiro, publicada apds a derrota da selegiio brasileira na final da Copa de
1998. “Botem na cadeia quem roubou a minha gari da alegria de sacudir a camisa diante do
mundo. Botem na cadeia quem chutou para fora a nossa gloria maior, Sim, sim, futebol, bem
sei, € apenas futebol, Mas € apenas futebol o que enlouquece o linico pais genuinamente
miscigenado do mundo, em que temos orgulho de ser a desmoralizagio dessa burrice que ¢
a nogdo de raga” (in: GUEDES, 2000, p. 140).

¥ Como afirma Gastaldo, “chamar o time da CBF, a *selegio brasileira’, de ‘Brasil’ é uma
metonimia que encobre o fato de a *selegdo brasileira’ ser apenas um time de futebol, que ¢,
entretanto, investido simbolicamente da propria esséncia da nacionalidade™ (2002, p. 71).
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destinado ao publico, poder-se-a afirmar, por extensio, que a preparagio dos
futebolistas € orientada nessa dire¢do. As tecnologias usadas nos treinamentos
seriam, entdo, destinadas 4 produgio das disposigdes corporais conforme
o gosto do publico. Todavia, a relagio entre a expectativa do publico, as
performances realizadas pelos profissionais e a preparagio para elas ndo &
mecanica.

A Copa Santiago de Futebol Juvenil € um evento realizado na cidade
homdnima, na regido central do estado do Rio Grande do Sul e, durante
as décadas de 1990, chegou a ser a principal competicdo dessa categoria
para as equipes brasileiras, visto que dela participavam, além dos principais
clubes nacionais, agremiagdes argentinas, paraguaias e mexicanas. Em 2002,
acompanhei a realizagio da 14* edigio desse evento, freqiientando os jogos e
seus bastidores, inicialmente ao lado da delegagao do Internacional, clube no
qual realizava observagdo de campo, tendo posteriormente circulado entre
outras delegagdes. Uma das questdes mais importantes a ser investigadas
era justamente aquela referente aos estilos, uma vez que ali se encontravam
delegagdes de cidades, estados e paises distintos. Em tese, os estilos, se é
que efetivamente existissem, deveriam se mostrar nesses enfrentamentos,
especialmente pelo fato de que, entre as categorias de base — no caso
atletas até 17 anos —, a tendéncia € de encontrarmos garotos recrutados em
cidades proximas & sede do clube, diferente do que ocorre entre as equipes
de profissionais, cuja base de recrutamento ¢ bem mais ampla e, portanto,
haveria uma tal misceldnia de estilos que, conseqilentemente, eles acabariam
perdendo suas identidades.

O futebol-arte poderia ser notado quando se confrontassem equipes
brasileiras contra equipes estrangeiras. Nos enfrentamentos entre clubes
nacionais, no entanto, haveria de se esperar uma perda de valor distintivo do
futebol-arte; em compensagio existiriam outras categorias para demarcar as
diferengas na maneira de jogar entre Grémio e Flamengo, Inter e Fluminense
e assim por diante. Havia trabalhado com algumas dessas categorias e
estava certo de que elas possuiam consideravel valor de uso no universo
do futebol e, sobretudo, de que, a partir delas, expressavam-se pontos de
vistas sobre as identidades e alteridades sociais, a um “nés” e um “eles” ou
“outros™, entre gauchos e cariocas, por exemplo (Damo, 2002). Tinha uma
vaga nogdo de que tais categorias perderiam sua capacidade de distingdo
guando se enfrentassem equipes locais, como Grémio e Inter, no entanto ndao
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imaginava que os estilos fossem tio difusos, e de que s6 em circunstincias
muito peculiares eles efetivamente se tornavam o foco de interesse dos
profissionais.

A observagio dos jogos, como o primeiro deles, entre Internacional
e Puma, do México, fora decepcionante sob esse ponto de vista. Nada que
pudesse ser apontado com precisdo, nenhum trago diacritico percebido,
nenhuma marca de distingdo que pudesse ter sido ouvida nos comentarios dos
torcedores que estavam no estadio. No dia seguinte, encontrei a delegagio do
Inter ¢ os comentarios seguiam uma linha de raciocinio na qual os esquemas
talicos assumiam uma importincia jamais imaginada. Tudo comegava com
0 3-5-2, 0 4-4-2, 0 4-3-3 ¢ outras variagoes possiveis, adentrando, o debate,
para as variagdes dindmicas dessas formagoes padronizadas. Levaria algum
tempo para me familiarizar com esse vocabulario cifrado, a aprender a
observar um jogo a partir dessas categorias, condigdo importante para ser
incorporado as discussdes'®. Os torcedores normalmente possuem uma visao
estatica desses esquemas e quem néo possui 0 habitus de ver jogo em estadio
normalmente tem dificuldade de reconhecé-los, ja que por ocasido do jogo
os tais esquemas se dinamizam em razdo da configuragdo constituida pelas
duas equipes a atacarem-se ¢ defenderem-se alternadamente'”.

Havia pelo menos duas ordens de fatores que contribuiam para aminha
resisténcia na apreensao desses codigos, a um so tempo visual, intelectual

" O dominio precirio desses codigos foi-me particularmente 0til em Marseille, pois
a relagio com Michael Floes. coach dos “moins 18", com guem realizei observagio
participante, mudara sensivelmente depois de uma conversa de segunda-feira, em que lhe
propus uma série de questdes atinentes 4s suas opgdes taticas e das performances dos atielas
considerando-se essas varidveis. Minha impressiio era de que, a seus ouvidos, finalmente
haviam sido feitas perguntas relevantes, em tomo das quais ele tinha muito a dizer, pois o
fazia tio prazerosamente quanto jamais o fizera antes. [Dialogar nos codigos nativos nem
sempre ¢ um exercicio simples, mas sempre é recompensado, pois os informantes sentem-se
valorizados por aquilo que sdo ou fazem, ¢ isto vale também para o futebol.

'* s jogos televisionados passam, evidentemente, por um processo de edigdo das imagens
t, de mais a mais, a tomada jamais ¢ aberta para que se possa acompanhar as dindmicas
configuracionais por inteiro, A cdmera segue a bola, mas para apreender as formas/padrdes
de jogo seria preciso pensar como os jogadores o fazem. que € pensar antes de pér a bola
em movimento, Para isso, é preciso um campo de visdo mais amplo, razdo pela qual os
clubes ainda fazem uso do “olheiro™, um profissional cuja missdo € ver os jogos das cquipes
adversérias para que possam ser pensadas estratégias para explorar seus aspectos vulneraveis
e proteger-se em relagdo as suas virtudes.
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¢ verbal. De uma parte, questionava-me acerca do valor antropologico em
apreendé-los, do que eles teriam a dizer sobre a sociedade e a cultura em
seus sentidos mais amplos. De outra, havia limitagdes na compreensio
desses discursos, 0 que me causava certa irritagiio. Acreditava, como todo o
peladeiro de longa data, que entendia de futebol, porém aqueles codigos me
tiravam qualquer pretensdo a autoridade. O que ficou claro € que cu estava
impregnado pela percepgiio que era, ela mesma, o produto da minha insergdo
no universo do futebol. Além de peladeiro, conhecia o segmento profissional
da condigdo de pablico, como torcedor e, a partir de dado momento em que
a paixdo sucumbiu na medida em que sua magia foi sendo decifrada, apenas
um observador, quase sempre distraido em relagdo ao jogo propriamente
dito.

Desisti rapidamente de tentar decifrar estilos olhando os jogos, o que
poderia ser um ponto em favor das teses de Bromberger, de que nio ha nada
de muito relevante ou de diferente para ser observado, visto que para decifrar
um estilo € preciso perguntar aos torcedores o que eles estdo vendo ao inves
de observar os mesmos eventos que eles. Ou ainda, de que as diferengas sio
minimas, prevalecendo, no presente, certa uniformidade nos estilos, dada
ndo apenas pela universalidade das regras, mas também pela socializagio
dos dispositivos de formagio/produgdo de futebolistas, bem como das
tecnologias de treinamento e pela intensa circulagio dos futebolistas. Nas
entrevistas, como ocorreu com Emerson, por exemplo, técnico da equipe
do Cruzeiro, a questdo dos estilos era quase sempre desinteressante para
os profissionais. Emerson nio teria tocado no assunto se nio houvesse sido
instigado, € quando o fez, concordou com as hipoteses que cu sugerira, mais
por gentileza do que por convicgdo. Procurei também Gilson Génio, treinador
do Fluminense, ¢ combinamos uma conversa no quartel onde eles estavam
hospedados, 0 mesmo onde estava o Internacional. Em fungdo de que a
gntrevista estava em curso no momento em que eles partiniam em direcéo a
Bossoroca, cidade vizinha a Santiago, para um treino de reconhecimento do
gramado, sugeri a possibilidade de continud-la no Gnibus, o que foi aceito
com a anuéncia do dirigente que coordenava a delegagao.

Gilson Génio, ex-boleiro, atacante franzino, agil e driblador, tinha
bem mais coisas a dizer sobre os tais de estilos. Formado nas categorias de
base do proprio Fluminense, atuou como jogador no inicio dos anos 1970
no Bangu e no América, além do Entreriense, onde comegou sua carreira de
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treinador, e em outros clubes brasileiros, como o Bahia, o Internacional de
Limeira; e no exterior: Serro Portenho (Paraguai) e Gil Vicente (Portugal).
Também jogou uma temporada no Grémio, em 1984, razdo pela qual tinha
suas impressoes de campo sobre o futebol jogado no Rio Grande do Sul,
incluindo-se o interior do estado, afamado pela pouca amistosidade dos
beques. Sem muito esforgo, o estilo gatcho apresentava-se na fala dele,
com todos os esteredtipos conhecidos, como a oposigio em relacdo ao
estilo carioca, que de resto parecia-lhe tnico no Brasil. Conversamos sobre
outros assuntos, incluindo-se o jogo do dia anterior, no qual o seu proximo
adversario, o Grémio, perdera para o Marilia. Gilson projetava o jogo:

O [time do] Grémio tem uma estatura muito alta, vai
explorar muito a bola aérea dentro da nossa area, e pode
ganhar da gente nessa jogada. Agora, nds vamos ter uma
certa vantagem quando botar a bola no chio, porque ai
meus jogadores sdo técnicos, sabem jogar, entendeu. Eu
ndo tenho um time pegador, de marcagdo. Tenho um time
com qualidade, sd que eles estio comegando [...]. Eu
acho que o futebol nio € por ai, grande [estatura] demais
entendeu, sem qualidade, s6 forga, so forga. Eu fui jogar
com esse time na ltalia. La os caras sdo todos do tamanho
dos do Grémio e nos ganhamos deles! (Conversa gravada,
jan/2002).

Assisti ao treinamento e retornei no 6nibus com a delegagdo,
deixando acertada minha presenca para o dia seguinte. Nesse dia, a caminho
de Bossoroca, Gilson estava preocupado com a arbitragem. O Grémio era um
time forte e o corpo-a-corpo precisava ser evitado. O futebol é um esporte
onde o contato fisico ¢ admitido, mas dentro de certos limites, 0 que permite
uma margem de manobra. Essa margem pode ser mais ou menos eldstica de
acordo com os critérios da arbitragem, o que abre espago para negociagdes
e contestagdes. Tendo jogado no Grémio, Gilson sabia que a tolerdncia da
arbitragem sulina em relag@o ao corpo-a-corpo, também conhecido como
“tranco”, era maior do que aquela com a qual os seus meninos estavam
habituados no Rio de Janeiro. “L4, se alguém encosta em vocé, o juiz marca
falta. Aqui ndo, eles deixam o jogo correr. O problema € que o menino vai

186



O futebol ¢ suas propricdades estéticas: estilo, tlempo ¢ espago em perspectiva antropolagica

tentar proteger a bola com o corpo e 0 jogador do Grémio vai bater na bola
e no menino. No Rio € falta, aqui ndo é!™.

A partida mal comegara ¢ as previsdes de Gilson Génio ja se
confirmavam. O time do Grémio, claramente mais forte fisicamente, tomara
conta dos espagos, mesmo porque perdera na estréia e precisava vencer
para ndo ser eliminado vexatoriamente naquela altura da competigdo. O
Fluminense vencera seu primeiro jogo € podia ser mais cauteloso. O Grémio
fez um gol e depois fez outro. Os meninos de Gilson Génio tentaram fazer
frente, contudo, além do desconforto com a “pegada™ gremista, sucumbiram
diante das interpreta¢des da arbitragem. Gradativamente, foram perdendo
o controle emocional e dois atletas acabaram expulsos por reclamagio. A
indignagio foi geral, e varios garotos foram as lagrimas depois de encerrada
a partida, niio suportando o fato de que, na visdo deles, haviam sido roubados
pela arbitragem de modo flagrante, a tal ponto que o dirigente do clube
anunciou que aquela seria a (ltima participagio do Fluminense na Copa
Santiago.

Competigdes como essa sdo partes do processo de formacdo/produgio
de jogadores e, como tal, ndo se espera dos jovens entre 15 e 17 anos o mesmo
controle emocional de um profissional ja formado. Também ndo se espera
deles a mesma disciplina individual ou coletiva. Quando o jogo inicia, boa
parte do que ¢ dito nos vestiarios, nas palestras e intermindveis conversas
de bastidores, incluindo-se aquilo que se deseja e o que se acredita poder
realizar, tudo isso tem chances remotas de acontecer, Um jogo é um evento
dramadtico. Para quem esta no centro das evidéncias, é fundamental manter o
equilibrio das emogdes, superar a ansiedade, o panico, a angustia, a ira €, no
caso dos que lidam diretamente com o corpo: a dor. No futebol profissional,
como de resto em todos os esportes, a dimensdo vivida das experiéncias
possui um valor diferenciado. Ndo ¢ apenas para tornar os musculos mais
possantes que existe algo como a formagdo profissional, mas para dar conta
de uma economia politica do corpo que perpassa o dominio mecanico dos
gestos.

Se aquele jogo entre Grémio e Fluminense estivesse sendo realizado
nos anos 1930, provavelmente os meninos teriam levado a disputa para além
dos codigos definidos pela Internacional Board. Diria mesmo que o drbitro
e seus auxiliares ndo teriam apresentado a mesma postura, ao menos nio
tdo impunemente. Os meninos de Gilson Génio recebiam a bola de costas
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€ usavam o corpo para protegé-la. Os gremistas davam-lhes um encontrio,
tomavam a bola ¢ o juiz seguia o jogo. No principio, os atletas do Fluminense
usaram o jargdo protocolar para protestar, aquele que denota tio somente
uma discorddncia em relagdo aos critérios do arbitro: “eih, professor, foi
falta!”. Como o arbitro ndo lhes desse ouvido, e eles seguissem acreditando
estarem sendo vitimas de marcagdo desleal, passaram para um codigo
menos amistoso: “pd, professor, ndo vai marcar nada mesmo?” ou “e ai,
ndo tem cartdo, professor?”. Em resposta, ao menos numa dada ocasiao,
bem proximo de onde eu estava, o arbitro retrucou “joga a tua bola que eu
apito, guri!”. Mais adiante, devem ter ouvido algo como: “cala a boca senio
vou te botar pra rua!”. E dito coisas do tipo: “ta arranjado, ¢?”. Ou oulras
ofensas bem menos amistosas, que ocupam o ltimo degrau no protocolo
de tratamento ao drbitro: “safado”, “sem-vergonha”, “mal intencionado™
¢ “mau-carater”, Nessa ordem, 0os meninos de Gilson Génio comecaram a
ser expulsos, terminando o Fluminense derrotado e com nove jogadores em
campo; nao creio, contudo, que a arbitragem tenha sido tendenciosa, como
varios deles alegaram. O proprio Gilson Génio tratou de acalma-los ao final
do jogo, como se aquilo estivesse previsto no seu roteiro.

Os jogadores do Fluminense estavam habituados, quer dizer, vinham
sendo preparados para um uso do corpo que ndo era compativel com aquele
proposto pelos gremistas.

As escolas do sul jogam um jogo aguerrido, de muita
pegada. E muito dificil de se jogar contra; os times do Rio
sentemn muita dificuldade. Por qué? Porque é um futebol,
digamos assim, mais charmoso, a0 mesmo tempo muito
mais cadenciado. Nosso jogador sente muita dificuldade,
como sentiu no jogo contra o Grémio. Tem a diferenga
da propna arbitragem. O jogador recebe uma marcagio
no Rio que, quando um jogador chega por trds, ele cai
no chio e é falta. Aqui nfo, o jogador recebia um tranco
por tras, uma falta, chegava a segurar a bola com a mio,
¢ 0 juiz dava falta contra nés. Quer dizer, a caracteristica
do nosso jogo ¢ mais cadenciado, mais toque de bola
para o lado, mais calmo. O jogo do sul é mais direto,
¢ mais franco, forga muito a bola na area, entendeu, é
uma coisa mais objetiva, O jogo carioca é mais devagar,
mais cadenciado. O paulista, eu vejo como se estivesse
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no meio, entendeu. Nio chega a ser sd correria, E um
jogo técnico, mas muila correria; bola colada, rapida,
bastante velocidade...” [Marcos Seixas, preparador fisico
do Fluminense].

Menos de trés dias depois desse jogo, fui assistir a um treinamento
do Grémio, estruturado, basicamente, a partir de bolas algadas para a area
visando o arremate de cabega. Ao final, os atletas realizaram um jogo em
campo reduzido, em sentido transversal, com duas balizas improvisadas
nas laterais servindo de goleiras, Em duas ocasides, o treinador teve que
interromper a sessdo, jd que, ao contrario do que havia solicitado, os jogadores
estavam arrematando a gol com tanta for¢a que punham abaixo as vidragas
do quartel em frente. O treino tinha tudo para virar um diario de campo, que
contado em detalhes seria muito persuasivo, uma vez que podena ratificar
as crengas acerca do estilo gremista, algo que teria se consolidado no clube
nos tempos de Luis Felipe Scolari ou talvez muito antes'’.

No dia seguinte, fui a um treino do Vitona-BA. Um treino
aparentemente leve, descompromissado, sem maiores exigéncias fisicas,
que culminou com um *racha” — pelada, no jargdo dos boleiros — em espago
igualmente reduzido. Poderia ter tragado, entdo, um paralelismo com o
treinamento do Grémio, fixando-os em posigdes antitéticas do ponto de
vista dos estilos, pois 0s meninos do Vitdria ndo deram sequer um chutio de
estilhagar vidragas. Desisti da comparagio, e do diario estereotipado, depois
de conversar com Wesley, treinador do Vitdria, que tratou de desconstruir
as impressoes de que eles ndo treinassem como o Grémio, e de que cste
ndo pudesse treinar como eles. Afinal, havia muitas variaveis interferindo

0 Grémio, treinado por Luiz Felipe Scolari {(um técnico em cujo curriculo, na época, ndo
constava nephuma passagem por clube de elite), congquistara varios titulos entre 1994 a
1996, mesmo tendo contra si a acusagiio de serum time violento e desleal. Trabalhei, naquele
periodo, basicamente com representagies de torcedores nos cstidios, cronistas esportivos
e cronistas que tratam do esporte ocasionalmente, mas havia, pode-se diver, um sentimento
generalizado de que o Grémio era um time desleal. Virios eram os predicados usados
para caracterizd-lo: “violento™, “punk™, “espartano”, “gaicho”, “argentino™, “alemio”,
“subdesenvolvido™, “brucutu”, “futebol-forga™, entre outros. Havia um  sentimento
generalizado de que aquele time poderia ser tudo, menos praticante de um estilo brasileiro,
pois, como definiu o cronista Helena Jr., seu estilo era a antitese do futcbol-arte (DAMO,
2002, p.121-151),

189



Arlei Sander Damo

na dindmica do treinamento do Vitéria, uma delas de que se tratava de uma
atividade pos-jogo e, portanto, Wesley estava “poupando os meninos”.

Sem o saber, Wesley convencera-me, temporariamente, de que os
métodos de treinamento teriam desconstruido as diferencas de estilo. No
futebol de espetaculo, teria restado muito pouco de original, algo que pudesse
ser pensado como técnicas corporais proprias de uma regiio ou nagio. Os
métodos de treinamento tornaram-se cientificos, e a ciéncia ndo tem estilo.
Poderia haver algum treinador desatualizado ou métodos mal empregados,
mas estilo francamente ndo seria uma categoria de andlise relevante.

Decidi fechar meu argumento em Marseille, quando chegou do
Brasil o jovem Joel, ex-juvenil do Flamengo'®. Na rotina dos treinamentos
que presenciei, seja de atletas em formagio ou ja formados, usa-se com
freqiiéncia uma tecnologia simples, porém eficaz, para aprimorar o controle
da bola em movimento ¢, sobretudo, o passe — fundamento essencial no
futebol de espetaculo: ao invés de trabalharem em todo o espago do campo,
0s lreinamentos simulam disputas em espagos restritos, Os treinadores
justificam tais procedimentos afirmando que os espagos sdo compactados
pelas equipes por ocasiio dos jogos, de maneira tal que as manobras
ocorrem em dimensdes reduzidas, sob vigilincia intensa dos adversérios,
o que requer agilidade e precisdo na troca de passes € na consecugdo das
jogadas de ataque. Dizendo de outro modo, a aceleragio dos movimentos é
uma das umicas alternativas para forjar espagos. Uma fra¢do de segundo por
vezes representa alguns metros quadrados de liberdade. E preciso, pois, que
0§ melas e 0§ atacantes sincronizem seus movimentos, e que os defensores
impe¢am-nos de fazé-lo, uma dialética propria aos esportes coletivos de
contato, tais como o futebol, o rughy € o basquete, entre outros.

Ja havia observado Joel em uma dessas dindmicas, na qual ele ndo fora
bem. Sem treinar fazia algum tempo, estava sem o que os boleiros chamam de
“embocadura” ou “ritmo de jogo™ - uma modalidade de prontiddo sem a qual
os movimentos parecem calculados'”. O problema de Joel ndo se reduzia, no
entanto, a “falta de ritmo™ por estar “destreinado”, mas ao ritmo com o qual

" 0 nome ¢ ficticio, .

" Como escreveu Wacquant (2002) acerca dos boxeadores, so os aprendizes calculam
0s movimentos mecanicamente. Na perspectiva do boxe, do futebol ¢ de qualquer outro
esporte no qual nio ha intervale de tempo entre um lance e outro, o sujeito precisa “pensar
com o corpo”,
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estava habituado a treinar e jogar quando estava no Flamengo. Passaram-lhe
a bola e ele a dominou, com a técnica que lhe era peculiar, entretanto quando
girou o corpo para o drible ja ndo a tinha em seu dominio. Passaram-na outra
vez, porém antes que ele fizesse o dominio, um marcador deu-lhe um tranco,
pelas costas. A bola escapuliu e Joel estatelou-se. Pos-se em pé, com o brago
levantado protestando falta. Alain Perin, o técnico, sequer esbogou reagdo, e
quando Joel se recompds definitivamente, a bola ji havia sido trocada de pés
uma dizia de vezes. Desde entdo, a bola chegou menos vezes a scus pés. Os
colegas de equipe s6 lhe passavam em circunstincias extremas, ou quando
ndo havia marcagdo no encalgo de Joel. Sem exageros, em pouco tempo ele
desapareceu do jogo, tornando-se um ser invisivel — em fungdo de ndo ser
confiavel — na perspectiva dos proprios colegas.

A dindmica era suficientemente clara para que pudesse haver dividas
do que estava acontecendo. Mesmo assim, ndo fiz qualquer comentario,
exceto anotagdes. Na mesma semana, encontrei “Seu” José, que aguardava
ansioso por um “coletivo™ — modalidade de treinamento em forma de jogo
simulado, sem restrigoes de espago para além daqueles previstos pelas regras.
“Aqui a énfase € mais na parte tatica”, reclamava ele, ansioso para que Joel
jogasse, e assim pudesse receber um aumento de salario, como acordado
em contrato. Noutra ocasido, conversavamos engquanto os atletas treinavam
em espago reduzido, com uma tal intensidade que “Seu” Jos¢ comentou:
“gssa pelada deles ta pegada, ndo!”. “Pelada™ nio, era treino; e treino que
decidia a escalagiio para o jogo. Pensei em adverti-lo, mas julguei que seria
melhor ndo dar palpites em matéria para a qual nio havia sido solicitado. A
impressdo, porém, era de estar revendo um filme, uma vez que “Seu” José
fazia comentarios depreciativos a respeito do futebol jogado pelos franceses,
queixando-se, sobretudo, da falta de cadéncia e do excesso de correria. Era
como sc cstivesse, dois anos depois, revivendo as conversas com Gilson
Génio, Seixas € 0 jogo do Fluminense contra o Grémio, em Bossoroca.

Como Joel ndo havia demonstrado evolugdo, colocaram-no para
jogar entre os atletas da equipe B, e alé com os "moins 18", uma categoria
abaixo da sua, ele foi escalado para jogar — e isso porque ele havia sido
contratado para ser titular do Olympique Marseille (OM). Fui assistir a
um jogo seu pelo OM B, na periferia de Marseille. Joel comegou o jogo
perdido em campo, errando passes e, sobretudo, o tempo da bola, o que o
levava a cometer faltas desnecessarias, por vezes violentas, Aos poucos, foi
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encontrando seu lugar — “se soltando™, no jargio nativo. Quase ao final do
primeiro tempo, repetiu um lance dos treinos: reteve a bola, deu um drible,
dois, ¢ partiu com ela dominada em diregdo ao ataque com a cadéncia que
lhe era caracteristica, Todavia, ndo progrediu muito, em virtude de que um
adversario entrou “rachando™ em diagonal rasteira (“carrinho™). Joel saltou,
safando os tornozelos. Mal se reequilibrou e acertou um violento chute (*um
coice”, literalmente) no marcador caido. O time adversario mobilizou-se
para linchi-lo, mas os colegas o protegeram. Expulso aos 30 minutos do
primeiro tempo, ele comprometeu o desempenho da equipe e deixou “Seu”
José reticente em relagio ao futuro deles na Franca. Menos mal para Joel
e “Seu” Jos¢ que todos com quem conversei no OM trataram o episodio
como “dificuldade de adapta¢iio™; alguns jogos de suspensio que nio fariam
diferenga. Mesmo assim ¢le parece nio ter superado os desafios, e menos de
um ano depois retormou ao Brasil.

. De minha parte, fechei o argumento em favor da crenga de que alguns
estilos inscrevem-se marcadamente nos corpos, dando razdo a Leite Lopes,
portanto. A originalidade da cadéncia do futebol carioca tem um parentesco
com a capoeira, de quem ele herda, provavelmente, o gosto pelo duelo
individual, o ritmo dos movimentos e uma aversdo ao toque corporal. No
futebol profissional, no qual existe uma intensa circulagio de jogadores, essa
caracteristica talvez seja menos visivel do que nas equipes jovens, a meio
caminho entre a socializagdo com as técnicas elementares, aprecendidas nas
peladas, e as técnicas aperfeigoadas nos centros de formagéo. Bem entendido,
ndo significa que jogadores como Joel sejam individualistas, cadenciados e
avessos ao tranco pelo fato de terem praticado capoeira, mas pelo fato de
que o futebol que cle aprendeu a jogar antes de ser recrutado para um centro
de formagio preserva uma heranca de longa data, inscrita no futebol pelos-
capoeiras de outrora, Embora concorde que isso seja um residual, na medida
em que as tecnologias do treinamento tem se desenvolvido noutra diregdo,
em se tratando de economia e politica dos movimentos, ndo o percebo
como um sintoma de atraso ou qualquer coisa do género, Isso precisa ficar
claro, pois na cronica esportiva por vezes aparecem essas interpretagdes
preconceituosas. A heranga futebolistica dos afro-brasileiros ao futebol, e
dos capoeiras em particular, € antes um patrimdnio corporal que resiste, com
certa dificuldade, as exigéncias por eficiéncia e resultados, tipicas do futebol
moderno,
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A discussio sobre os estilos, assim como de qualquer outro aspecto
atinente as propriedades intrinsecas, ¢ parte da cultura futebolistica e,
portanto, sujeita aquilo que Geertz definiu com “uma hierarquia estratificada
de estruturas significantes” (1989, p. 17). Note-se que essa afirmagio
assume como fitica a hipotese de que os estilos siio em boa medida uma
invengdo, entretanto invengdes coladas a certas realidades, pouco importa
que sejam elementos residuais, discretos e imprecisos. Perscrutar o futebol-
arte fora algo que me impus tendo em vista a extensa literatura, académica
e jornalistica, sobre ele. Julguei que procurar nos jogos aquilo que se dizia
existir neles ndo fosse uma tarefa demasiadamente arriscada, como seria se
por acaso tivesse que definir um conceito de futebol-arte por conta propria.
A questdo da positividade de certos estilos permanece em aberto, contudo a
tarefa do etnografo nesse caso, seguindo outra vez a orientagio geertziana,
nio seria a do decifrador de codigos, antes a do agente que “determina a
base social e a importancia™ dessas estruturas significantes. 1sso equivale a
perguntar por quem, onde, em que circunstincias e com que finalidade os
estilos, mais ou menos estereotipados, sdo forjados.

Consideracdes finais

Aoproporadiscussiio em torno da categoriaestilo, tentei mostrar como
existe uma tendéncia do puablico em olhar para os jogos como um espelho,
procurando - e por vezes encontrando — certos tragos que, embora discretos,
sugerem gue o jogo seja algo além de uma prosaica disputa sem sentido. O
que o publico deseja, seguidamente, é ver naqueles que supostamente os
representam, atributos compativeis com aquilo que acreditam ou gostariam
de ser. Assim se moldam os estilos nacionais, mas também os regionais,
locais e clubisticos, com mais ou menos verossimilhanga entre as técnicas
corporais propriamente ditas, executadas pelos jogadores, € o rico imaginario
dos cronistas, intelectuais e torcedores.

Reportei-me também a outra importante dimensdo do espetaculo.
Tratei de mostrar o quanto ¢ importante no futebol atual, o dominio do espago
e do tempo. Fiz questdo de afirmar que o léxico, as tecnologias e 0 interesse
nesta dimensdo das performances demarcam a perspectiva dos profissionais
propriamente ditos. No entanto, cles ndo teriam sido levados a tal grau de
especializacdo se o publico ndo os tivesse de algum modo conduzido nesta
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dire¢do. Em outras palavras, além de tragos identitirios, o piblico esportivo
deseja vencer pelos pés daqueles que os representam, afinal o futebol é um
jogo. Partindo de uma situagio de pretensa eqiiidade entre as partes, produz-
se no final de noventa minutos a separagdo entre vencedores e vencidos, e
isto por vezes € mais importante — ao menos para atletas e torcedores — do
que a beleza ou a torpeza dos lances.

Olhando-se para o jogo com lentes weberianas, temos pela frente
um espetaculo cujo objetivo ¢ a economia politica do espago ¢ do tempo.
Esta definigdo ¢ produto da inser¢do pelos bastidores do futebol, pelos seus
esbogos, talvez, e claramente pensada a partir da légica intemma do jogo e
do treinamento. Ha outras definigdes, outros pontos de vista possiveis, mas
aquele aqui enfatizado objetiva, entre outras coisas, distorcer o olhar de
torcedores efou de criticos aparentemente desinteressados. O dominio da
bola e a busca obsessiva pelo gol, tdo presentes nas peladas, deixaram de
ser os objetivos imediatos do jogo. Em seus lugares entraram os esquemas
taticos, que permitem estabilizar o jogo e controlar o espaco ¢ o tempo,
meios estratégicos para se alcangar os fins perseguidos. Nesse ponto, estou
de acordo com Gumbrecht (2001, p. 8), para quem “ocupar ¢ bloquear
espagos com corpos € justamente a esséncia dos esportes coletivos”.

Comoem qualquer modalidade de trabalho em equipe, a produtividade
depende da sincronia entre as partes, ¢ no futebol de espetaculo produtividade
¢ algo exigido pelo piblico. Porém, diferentemente de outros processos
de trabalho, o futebol implica na cooperagio visando a construgio e a
desconstrugio de jogadas. A dindmica do jogo compreende essa dialética
ininterrupta entre a criagfo e a destruigdo, razio pela qual ha tantos paralelos
com a guerra, desde um periodo em que a guerra pressupunha uma disputa
por territorios, pela ocupagio dos espagos, como condigio necessaria a
dominagdo. Ndo se trata tdo somente do agon, da assimetria de objetivos,
presente em quase todos os esportes. No futebol, o espago nido pertence a
nenhuma da equipes. Existe o espago de jogo, dado pelas regras, que € um
espaco em jogo, disputado pelas equipes. A configuracdo dindmica, a qual
se refere Elias, é dada pelas agdes das partes, vistas de uma perspectiva de
conjunto.

O aumento progressivo das exigéncias em relagfo as performances,
de que sdo prova os varios dispositivos usados na preparagdo — incluindo-se
a formacg@o em centros especializados —, criou uma distancia expressiva entre
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o praticante leigo e o profissional, assim como entre o profissional de outras
épocas e o contemporineo. Eficicia, utilidade, objetividade, simplicidade
e outras categorias do género povoam os centros de formagdo, mesmo no
Brasil, tido como o pais onde floresceu um estilo proprio, dito futebol-arte,
que para muitos seria o oposto do futebol focado nos resultados. Seja como
for, se ainda existe lugar para dribles e outras efemeridades no futebol de
espetaculo, este lugar precisa ser encontrado em meio as exigéncias de uma
economia do espago e do tempo.
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