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A performance musical e o género feminino

CATARINA LEITE DOMENICI

arafraseando Simone de Beauvoir, ninguém nasce um mdusico erudito,

mas torna-se um'. O longo processo de formacio de um
instrumentista da musica ocidental de concerto envolve nio apenas o
desenvolvimento de intimeras habilidades - do dominio da leitura musical a
técnica instrumental - mas também a imersio em um cultura com todos os
seus tragados ideoldgicos. O modelo de performance que temos hoje,
construido ao longo do século XIX, di claros sinais de esgotamento. O
abalo na crenca no texto reificado trazido pela crise do formalismo e as
pesquisas em performance como pritica criativa sio alguns deles. O
momento de crise tem sido apontado por varios autores, incluindo
Lawrence Kramer, que em Interpreting Music, utiliza o termo conceptual
turn to performance como antidoto “as praticas mofadas que dio a musica
classica uma ma reputacio — old-fashioned art-religion, in-group
complacency, arrogant connoisseurship” (KRAMER, 2010, p. 262). Eu ainda
acrescentaria “eminentemente sexista” a lista.

O ideal de fidelidade a obra que ainda norteia a ética da
performance musical encontra um paralelo perturbador com a condicdo de
passividade e submissio prescritas ao género feminino no século XIX. A
concepcdo platénica da obra musical requer um performer nulo, décil e
domesticado, através do qual a obra se manifesta em sua plenitude pré-
constituida, 3 semelhanca de uma sacerdotisa de Apolo, a qual rompia o
seu siléncio apenas para emprestar a sua voz ao deus. A demanda pela
invisibilidade do perfomer foi expressa por Stravinsky na responsabilidade
moral que a performance/performer tem em negar a sua propria presenca
(GOEHR, 1998, p. 142). Para Schenker, o envolvimento profundo com a
arte da performance demanda que o performer submeta-se a “ficar 4 sombra
do compositor” (SCHENKER, 2000, p. 4), numa invocacdo clara ao
paradigma patriarcal.

Momentos de crise geram angtstias e incertezas, mas também
propiciam, ou melhor, demandam uma reflexdo sobre os motivos que
levaram ao presente estado das coisas. No dmago dessa discussio estio os

' A frase original de Simone de Beauvoir (apud BUTLER, 1988, p. 519) ¢ “one is not
born, but, rather, becomes a woman”.
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valores e as crencas que formaram a identidade da mtsica ocidental de
concerto e que, consequentemente, serviram para delinear os papeis de
compositores e performers. A emergéncia do conceito de obra musical
necessitou de um novo paradigma para a relagio entre compositor e
performer, sendo sincronica a consolidacio da burguesia como classe
dominante. Por mais que a crenca na autonomia da musica permeie a nossa
cultura, nem a musica, nem as relacdes que se estabelecem entre seus
agentes ocorrem em um vicuo socio-cultural, como defende De Nora:

O musical e o social nio sio distintos, a musica ndo possui mais

“« »

autonomia da “sociedade” do que a “sociedade” da musica. De fato, o “e
em “musica e sociedade” simplesmente sinaliza um construto que é
apenas analitico, mas o qual é inapropriado no sentido naturalistico. Em
vez disso, “musica” e “outra coisa que ndo musica” sio co-produtivas e
interpenetram-se; elas fornecem recursos para uma modelagem reciproca

(De NORA, 2002, p. 25).

Portanto, para podermos vislumbrar possiveis caminhos para esse
momento critico necessitamos investigar como chegamos 13, em primeiro
lugar.

O som e o corpo: inimigos da ordem

A relacio entre musica, género e sociedade ¢ largamente
explorada por Richard Leppert, em The Sight of Sound (1993), através da
anilise do corpo como um palimpsesto nas praticas musicais. A
investigacio de Leppert é particularmente relevante ao considerarmos que
o periodo histérico em questio compreende a emergéncia e consolidacio
do conceito de obra musical e a estruturacio das relacdes entre
compositores e performers tal como conhecemos hoje. As analises
iconograficas de Leppert revelam a utilizagio da musica “erudita” como
afirmacio do poder sécio-politico, através do controle sobre o som e sobre
o corpo, constituindo-se em metifora para a ordem social estabelecida
pelas classes dominantes. Como tal, a sua identidade s6 poderia ser
constituida em oposi¢io as sonoridades e comportamentos das classes
baixas. A espontaneidade e a corporeidade foram associadas a sonoridade
“desorganizada” da musica do “populacho”, em franco contraste a nocio de
uma musica organizada pela razdo, cujo propdsito de dominar a natureza, o
som e o desejo encontra na escrita musical um simbolo de poder e
prestigio desde que mantida em siléncio. A sua realizacio em som
representa uma ameaca a autoridade patriarcal, sendo consistentemente
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associada ao “género feminino, ao Outro, e frequentemente ao inimigo”
(LEPPERT, 1993, p. 65):

A musica das classes baixas foi direta ou indiretamente teorizada como
desordem, uma ameaca sonora e social externa [..]. A musica classica
como desordem, em comparagio, localizou o inimigo como uma ameaga
interna; seus termos nio eram mais a distincdo de classe, mas tornaram-se
a distingio de género dentro da classe dominante. A mdusica era
potencialmente efimininante; era uma ameaca especifica a identidade
masculina. E pior, quando confinada a pratica feminina, a sua relacio com
a corporeidade e a excitagdo sexual era percebida como uma ameaga a
autoridade dos maridos (LEPPERT, 1993, p. 7)-

Pode-se dizer que a desordem era um sinénimo da unido entre o
corpo e o som. A necessidade de distincio entre a musica classica e a
msica de tradicdo oral confere 4 notagio o papel de mediar a relacdo entre
corpo e som, em um esforco que visa assegurar o controle da razio sobre o
mundo natural. Contudo, na performance, o texto desaparece, sobrando
apenas a miusica corporificada. Com isso, as fronteiras entre as classes
sociais, colonizadores e colonizados, masculino e feminino ameagam entrar
em colapso. “Quando isso ocorre, a musica lembra aos homens a natureza
fragil e atrofiada do seu controle sobre o mundo” (SHEPHERD, 1996, p.
158). A garantia do controle depende, em tultima instincia, daquele que
executa a notagdo. Este deve preservar, através do corpo domesticado, as
fronteiras entre escrita e oralidade, criador e reprodutor. Afinal, o que seria
da autoridade do marido, se nio houvesse a submissio e a fidelidade da
esposa?

A performance musical como a esposa fiel e modesta

John Shepherd apresenta uma visio semelhante a de Leppert, no
que se refere a relacio que som e escrita estabelecem com a divisio de
géneros, acrescentando que o controle unilateral demanda o isolamento e a
objetificacio:

A cultura definida pelos homens é projetada de volta a natureza;
mulheres, enquanto objetos, sio igualadas a0 mundo natural ou material e,
consequentemente, estio sujeitas ao controle unilateral dos homens. O
controle sobre a reprodugio cultural compensa a auséncia da centralidade
no processo bioldgico de reproducio, e em lugar algum esse controle é
mais eficazmente exercitado do que no mapeamento e procedimentos de
notagdo - entre os quais a musica ocupa um lugar de destaque - os quais
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facilitam e restringem os processos de reprodugdo cultural (SHEPHERD,
1996, p. 154-155).

Shepherd vé o controle sobre os processos de reproducio cultural
- entre esses, a performance concebida como reproducio de obras musicais -
como uma forma de compensacio pela “auséncia de centralidade no
processo biolégico de reproducio”. O argumento que proponho é que tal
mecanismo de controle emergiu nio como forma de compensacio, mas
justamente como construto que reflete o modelo patriarcal de reproducio
biolégica. Na sociedade patriarcal, a reproducio bioldgica é o meio de
assegurar a continuidade da linhagem masculina, a qual, para ser
devidamente reconhecida como tal, diz respeito apenas aos filhos
concebidos dentro do matriménio. O contrato matrimonial burgués
encontra no pacto de fidelidade da esposa o mecanismo que assegura a
patrilinearidade. A condi¢io de submissio e objetificacio da mulher no
casamento burgués é refletida na relagio que se estabelece entre
compositores e performers no século XIX. A concepcdo platénica da obra
musical demanda do performer a obediéncia ao texto reificado como
expressio da fidelidade ao compositor, assegurando a este a ascendéncia
sobre a musica através do controle sobre do corpo do performer. Tal relacio
é prescrita pelo ideal do Werktreue, como aponta Goehr

O ideal do Werktreue surgiu para caracterizar a nova relagio entre obra e
performance, bem como entre performer e compositor. Performances e seus
performers eram, respectivamente, subservientes as obras e a seus
compositores. A relagdo era mediada pela presenga da notagio completa
e adequada. O tnico dever dos compositores era tornar possivel ao
performer o cumprimento do seu papel; eles tinham a responsabilidade de
fazer com que suas obras fossem executiveis e faziam isso fornecendo
partituras completas. Este dever correspondeu a necessidade, capturada
na teoria estética, de reconciliar o abstrato (obras) com o concreto
(performances). O dever comparavel dos performers era demonstrar
lealdade as obras dos compositores. Para certificar que suas performances
fossem de obras especificas, performers tinham que obedecer o mais
perfeitamente possivel as partituras fornecidas pelos compositores.
Assim, havia a sinonimia eficaz entre Werktreue e Texttreue no mundo
musical: ser verdadeiro 4 obra é ser verdadeiro a partitura (GOEHR,

2007, p. 231).

* A relagdo entre Werktreue e Texttreue foi amplamente discutida em um artigo
anterior, His Master’s Voice: a voz do poder e o poder da voz, acessivel em:
<www.ufpel.edu.br/conservatorio/revista/revista.html>
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A modelagem dos papéis de compositor e performer em seu
entrelagamento com o género ganha contornos mais nitidos na ameaca que
o conhecimento e o corpo representam para a autoridade patriarcal. De
acordo com Leppert, os homens eram encorajados a desenvolver uma
relacdo tedrica com a misica, compreendendo seus aspectos cientificos e
estéticos através da contemplagio silenciosa. A pritica musical era
reservada as mulheres, sendo esperado que aprendessem a tocar um
instrumento (preferencialmente de teclas) como forma de entretenimento
doméstico despretensioso, pois lhe era vedado desenvolver seus talentos
para nio competir com o seu marido aos olhos dos outros (LEPPERT,
1993, p. 67-68). Leppert ainda complementa:

O corolario ticito ditava que mulheres nio deveriam engajar-se com
coisas suficientemente importantes que as tornasse um perigo para os
homens, seja através da interferéncia em seus assuntos ou através do
exercicio da sua sexualidade fora dos limites rigidamente prescritos. [..]
Virios autores expressaram a preocupacio de que a educagio musical
encorajava as mulheres a ultrapassar os limites da modéstia e da
deferéncia (LEPPERT, 1993, p. 69).

A separagio entre a teoria e a pratica musical de acordo com a
divisdo de géneros é reproduzida na criagdo das disciplinas de composigio e
performance nos conservatérios de musica ao longo dos séculos XIX e XX,
fendmeno que perdura até os dias de hoje’. Enquanto o ensino atual da
composicio mostra uma tendéncia cada vez mais acentuada de
afastamento da pratica musical, através do ndo oferecimento de disciplinas
de instrumento para alunos de composigio nas universidades, o ensino da
performance ainda é caracterizado pelo formato da aula individual que
resiste em integrar teoria e pratica. Tal integracio nio deve ser confundida
com a aplicagio verticalizada de estudos analiticos e musicologicos a
performance, o que apenas confirmaria a condigdo submissa do performer e
que ja foi criticada por varios autores®. Ao invés disso, implicaria na criagio
de um ambiente propicio a constru¢do do conhecimento do performer a
partir da sua condi¢do situada e eminentemente corporificada. A uniio

3 Em um estudo realizado nos conservatérios ingleses, Green (1997) identificou, na
separacdo mente/corpo, os territorios da composicio e da performance, com seus
respectivos tragados de género.

4 Entre eles, Cook (2005), Taruskin (1995) e Abbate (2001) chamaram a atencio
para a expressdo de autoritarismo na aplicagdo normativa de estudos analiticos e
musicolégicos na performance, com o intento de produzir interpretacdes corretas
sancionadas por pesquisas académicas.
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entre mente e corpo configura—se na base da autonomia artistica do
performer, e vai de encontro “aos limites da modéstia e da deferéncia”.

Dois ideais conflitantes de performance

Em seu livro The Quest for Voice, Lydia Goehr descreve dois
ideais conflitantes de performance, cuja distingio encontra-se na presenca
ou na auséncia de visibilidade do performer, a qual é percebida como
resisténcia ou afirmacio da autoridade do compositor. A performance
orientada pelo Werktreue é o que Goehr denomina “a performance perfeita
da musica” (the perfect performance of music). Pautada pela invisibilidade do
performer e pela estética formalista, a performance fundada sobre o ideal da
fidelidade ¢é a performance sancionada pela cultura da mtsica ocidental de
concerto. Nela, a dimensio visual da performance deve ser desconsiderada
pela plateia e encarada como um mal necessario, devendo-se separar a
esséncia sonora da obra do evento da performance. O corpo, no ideal do
Werktreue, ¢ um corpo disciplinado e domesticado, que cumpre o
propésito de afirmar as hierarquias estabelecidas, em que a disciplina
imposta ao performer codifica a separacio entre classes sociais, compositor e
performer, cultura e natureza, escrita e oralidade, mente e corpo, bem como
entre o performer e o publico. Um corpo que encerra o discurso oficial de
uma cultura é o que Bakhtin denomina de “corpo clissico” — o corpo
acabado, portador de uma verdade, monolégico (RUCK, 2009, p. 11).
Bakhtin associa o corpo clissico as festividades oficiais, destinadas a
sancionar e reforcar a ordem estabelecida. A descricio de Bakhtin das
festividades oficiais da Idade Média encontra um paralelo com o ritual da
performance da musica ocidental de concerto:

O elo com o tempo tornou-se formal; mudangas e momentos de crise
foram relegados ao passado. De fato, a festividade oficial olhava para o
passado e utilizava-se do passado para consagrar o presente. Contraria as
festividades mais antigas e puras, a oficial afirmava tudo que era estivel,
imutavel, perene: a hierarquia existente, a religido existente, valores morais
e politicos, normas e proibigdes. Era o triunfo de uma verdade ji
estabelecida, a verdade predominante apresentada como eterna e
indisputavel (BAKHTIN, 1984, p. 9).

Concertos de musica classica sdo rituais sérios, onde se ouve
musica séria. Desde a segunda metade do século XIX, quando a pratica de
apresentar obras integrais suplantou o formato heterogéneo que misturava
improvisacdes, movimentos individuais de uma obra a aparicio de artistas
convidados, o concerto adquiriu o cariter de reveréncia as obras
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consagradas do “museu”, como demonstracio de respeito aos valores
culturais que foram agregados a elas. A crise atual da misica de concerto,
expressa geralmente na indagacio “o que acontecerd quando o piblico
idoso ndo mais estiver presente?”, sinaliza um descompasso entre os valores
da sociedade contemporinea e a insisténcia em manter os valores de
outrora vinculados as obras, como se parte da identidade dessas dependesse
do contexto da sua performance.

A performance, no ideal do Werktreue, é concebida como um ato
que parte do abstrato para o concreto. Assenta-se na separagio entre mente
e corpo e encerra uma relacio conflituosa entre o corpo idealizado,
concebido como um canal livre para a transmissio de um ideal abstrato, e
o corpo fisico, o qual precisa ser disciplinado de acordo com o ideal desta
pratica. Buscando a negacdo da corporeidade, esse processo implica na
ocultacio da associacdo entre som e movimento. A dissociacio entre visdo
e audicio, apesar de contraria ao nivel fundamental da percepcio humana,
fornece uma base para a constru¢io de um cédigo de conduta, tanto para o
publico acostumado a frequentar concertos quanto para o performer, em
que ha uma expectativa ticita de demonstracio de controle do performer
sobre o seu corpo, coibindo expressdes faciais e movimentos espontineos.
A corporeidade é vista como um subproduto da acio performatica, em que
tudo o que extrapola o absolutamente necessario a realizagcio da obra deve
ser evitado, ocultado ou desconsiderado, fazendo com que o performer
solape a sua propria presenca fisica na condi¢io de mediador imperfeito. A
negacio da corporeidade na performance afirma uma autoridade externa,
compositor/obra, reprimindo a ameaca que a presenca do corpo sonoro
(um corpo que é ao mesmo tempo som e visio) representa a hierarquia
estabelecida.

O mecanismo para controlar e domesticar o apelo sensual do
corpo sonoro estd no contrato de fidelidade do performer que, ao negar a
sua corporeidade, a um s6 tempo assegura a respeitabilidade da sua
performance e confirma a autoridade do compositor. Na estética do ideal da
invisibilidade, composicio e performance estabelecem um paralelo com o
casamento burgués, em que o exercicio do controle requer um
performer/esposa passivo, passivel de ser moldado de acordo com os
desejos e necessidades do compositor/marido. Contudo, os proprios
termos morais e ideoldgicos impostos ao performer/esposa os torna
incapazes de satisfazer as necessidades musicais/sexuais  do
compositor/marido. Se a musica composta almeja transcender os limites da
pagina para ir ao encontro do ouvinte, necessita lancar-se para o territério
social através do evento da performance, colocando em risco o controle’.

> John Shepherd comenta sobre a ameaga do som e do feminino, através da
sociabilidade, a estrutura patriarcal: “A existéncia da musica, assim como a

95



96

ESTUDOS DE GENERO, CORPO E MUSICA

Em sua andlise do quadro Listening to Schumann®, de Fernand
Khnopff, Leppert problematiza a corporeidade do pianista em sua relacio
com a ouvinte:

O corpo do misico existe como uma intrusio, uma penetracdo no espaco
do quadro, mas também como uma desculpa - é uma necessidade
desafortunada se Schumann é para ser ouvido. Schumann é assim
descorporificado, ou quase, e a musica é dessocializada - a sociabilidade
falha quando as costas estdo viradas. [..]

A conexido especifica entre ver a musica e ouvir a musica, estabelecida
através da pratica corporificada de fazer misica com o corpo, é sabotada
também. O performer é feito suficientemente presente apenas para nos
lembrar da sua auséncia, da irrelevancia da sua identidade; a ouvinte, no
quadro recusa-se a reconhecer a corporeidade da mdsica, preferindo a
fantasia meditativa da promessa utépica e transcendente da musica. Um
braco faz a musica, uma mecénica acontece. Outro corpo ouve, medita,
mas vira-se de costas. A “conversacdio” musical é a anticonversagio
(LEPPERT, 1993, p. 230- 232).

A unido entre som e visio encarnada no corpo sonoro arrisca
desviar a atencdo da obra para a performance, deslocando a autoridade do
compositor para o performer. Porém, a sua negacio é, em ultima instincia, a
negacio da sociabilidade. Sem isso, a comunicagio cessa e a musica
silencia’. Na estética da invisibilidade, a musica converte-se em discurso
insipido, mecanico, nio comunicativo. Restrita pela obediéncia ao ideal de
fidelidade ao texto, a musica na visdo formalista torna-se, nas palavras de
Richard Wagner, uma pratica “desumana”, “sem amor”, “defunta” (GOEHR,

1998, p. 41).

existéncia das mulheres, é potencialmente ameacadora aos homens na medida em
que ela (sonoramente) insiste na conexio social de mundos humanos e, como
consequéncia, demanda implicitamente que individuos respondam. Quando isso
ocorre, a musica lembra os homens da natureza fragil e atrofiada do seu controle
sobre 0 mundo” (SHEPHERD, 1996, p. 158).

® O quadro, capa do livro The Sight of Sound, de Richard Leppert (1993), mostra
um pianista, ou melhor, o antebraco do pianista ao piano tocando Schumann; a
ouvinte, uma senhora vestida de preto, esti de costas para o pianista, e cobrindo o
seu rosto em uma atitude meditativa.

7 Vérios autores sustentam a importancia do gesto e do elemento visual da
performance na comunicagdo musical. Entre eles, Correia (2007), Davidson (2012), e
Davidson e Correia (2001).
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Em contraste ao ideal do Werktreue e sua “performance perfeita da
musica”, Goehr identifica a “performance musical perfeita” (the perfect
musical performance), a qual, guiada pelos ideais do virtuosismo, diferencia-
se da primeira pela énfase na comunicacio e no aspecto social da
performance. A performance é tomada como um evento total, em que o
aspecto visual e a corporeidade ndo sio ocultados. Goehr esclarece que:

Mesmo que o evento sonoro associado & obra permanecesse central, a
performance musical perfeita, diferentemente da performance perfeita da
musica, tomava o evento como inseparavel dos performers que produziam
os sons, da forma e da coreografia visual dos seus movimentos musicais, e
dos espacos reais ou ambientes actsticos, sociais e culturais que o
moldavam (GOEHR, 1998, p. 164).

Essas caracteristicas fizeram com que, no século XIX, esse ideal
de performance fosse mais identificado com espetaculos populares do que
com a elite, o que levou Goehr a comentar que “pode-se ver a mesma
pratica da perspectiva de um ‘performing duck’ ou de um ‘performing rabbit,
com a adicio de que geralmente os patos mais elevados eram os que
tentavam expulsar os coelhos do jogo” (GOEHR, 2007, p. xxxv). A
associacio entre a performance do Werketreue e a elite estd em consonincia
com as ideias de Leppert (1993) sobre a construcdo da distingdo entre as
classes sociais, a qual partiu da ideia de prestigio como inagdo fisica e
contemplacdo passiva em contraste a natureza corpdrea e participativa da
musica popular. Leppert, ainda, aponta que a distingdo entre publico e
privado torna-se uma diferenca fundamental na histéria da mdusica ao
delimitar um espaco fisico, a sala de concertos, para um grupo privilegiado,
com sua respectiva musica e cédigo de comportamento.

A “performance musical perfeita” almeja transformar o mundano
em transcendente através do ato tnico, drastico e efémero da performance
como transfiguragio. A realizacdo desse ideal alicerca-se na concretude do
mundo, mais especificamente na corporeidade do performer, o qual se lanca
para fora dos limites impostos pelo corpo classico. Bakhtin (apud
GLAZENER, 2001, p. 159) contrapde ao corpo classico o corpo grotesco, o
corpo da subversio carnavalesca que se opde ao discurso oficial, a
separagdio mente/corpo e ao conceito abstrato e descorporificado de
significado através da valorizacio do aspecto temporal e efémero da
natureza humana. De acordo com Bakhtin, o corpo grotesco é um corpo
aberto, nio acabado, que extrapola seus proprios limites:
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O corpo nio ¢ separado do mundo por fronteiras claramente definidas; é
misturado com o mundo, com animais, com objetos. E cosmico,
representa toda a corporeidade do mundo em todos os seus elementos. E
a encarnagio do mundo no plano inferior absoluto, como principio
sorvedor e gerador, como corporificagio do tamulo e do seio, como um
campo que foi semeado e do qual novos brotos preparam-se para emergir
(BAKHTIN, 1984, p. 27).

O corpo grotesco de Bakhtin é relacional e transgressor na medida
em que se estende para o mundo, desafiando os limites scio-culturais a ele
impostos. A “performance musical perfeita”, com sua énfase na
espontaneidade e na experiéncia imediata, encontra no corpo grotesco o
seu veiculo. Goehr associa essa pratica aos compositores virtuoses do
século XIX - Liszt, Paganini e Chopin. A proeza técnica aliada & presenca
do corpo sonoro é sexualmente carregada no excesso visual da
corporeidade engajada com o instrumento e com a misica, tornando
indissociavel ndo apenas a unido entre som e visio, mas entre o performer, a
masica, o instrumento e o publico. Pode-se argumentar que, para
virtuosos/compositores, esse ideal de performance amplificava suas obras ao
obliterar a separagdo mente/corpo, confirmando o seu status de individuos
com poderes super-humanos. Para Leppert, “esses performers realizaram a
unido social impossivel entre o ptblico e o privado, o poder e o desejo,
mas apenas como homens separados (bracketed) da vida cotidiana pelo seu
status de entertainers e aberracdes artisticas” (LEPPERT, 1993, p. 227). Na
condi¢io de virtuosos/compositores, esses performers tinham um status
privilegiado para cruzar os limites entre a escrita e a oralidade, podendo
negocii-las horizontalmente em um territério ampliado pela dissolucio do
dualismo mente/corpo. Desta maneira, a performance torna-se a
manifestacio da autonomia do performer.

Clara Schumann, a esposa e o intérprete

Falar sobre Clara Schumann nos dias de hoje pode ser redundante
e também arriscado. Nenhuma outra figura feminina no mundo da musica
recebeu tanta atencio de estudiosos. A complexidade de Clara ultrapassa o
ntmero de suas facetas - compositora, pianista, esposa, mie, crianca
prodigio - para se entrelacar ao contexto de um periodo critico da histéria
da muasica ocidental de concerto. A partir do modelo de Clara, a
performance musical adquiriu seus tracados atuais e penso que isso
justifique a insisténcia na sua figura. Para tanto, pretendo oferecer outro
viés analitico. Consideremos a seguinte premissa: a interdependéncia entre
o contexto de apresentacio e o significado que a musica representa para a
sociedade. Partindo dessa premissa, podemos afirmar que a identidade da
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musica ocidental de concerto, tal qual constituida no século XIX,
necessitou moldar o contexto de sua apresentacdo, de maneira a confirmar
os valores essenciais a sua identidade, posto que o corpo em cena tem o
poder para confirmar, refutar ou colocar esses valores em questio. Tal
afirmagdo encontra subsidios na distingdo entre os dois ideais de
performance descritos na secdo acima e no fato do formato de concerto que
conhecemos hoje ter sido consolidado, a partir da segunda metade do
século XIX, concomitantemente ao abandono da pratica dos virtuosos,
ficando esta ultima mais associada a nocdo de espeticulo e de musica
popular. Portanto, podemos supor que fosse crucial que a performance
corporificasse os valores essenciais da musica de concerto, ou seja,
necessitava-se de um performer que fosse a encarnacio da maxima
cartesiana e do ideal de fidelidade e reveréncia a autoridade do compositor.
Clara foi a pessoa certa, na hora certa. Sem isso, a musica de concerto
correria o risco de jamais estabelecer os nitidos contornos da sua
identidade.

A complexidade da imbricacio entre Clara e o Werktreue resiste a
simplificacdo da associacio entre a performance fundada sobre esse ideal e o
género feminino. E claro que a relacio de submissio da performance a
composicio é a sua “pedra fundamental”, a qual depende do contrato de
fidelidade frequentemente invocado em um contexto que sugere uma
relacdo reciproca entre a esfera publica e a privada:

Na Alemanha, as discussdes sobre a sua arte vinham invariavelmente
acompanhadas pelo termo werkireu [sic] (verdadeiro ao texto). Devido a
sua severidade, sua lealdade a Schumann e a sua reputacio integra, é
natural assumir que ela jamais adulterava a musica, como faziam outros
tantos pianistas respeitados do século XIX.

Contudo, mesmo a “sacerdotisa” era reconhecida por tocar rapido demais,
dobrar uma oitava, ou acrescentar uma ornamentagdo ocasionalmente.
Todavia, diferentemente de Liszt, ela nunca era culpada por adicionar
efeitos para ganhar a atengdo (do publico). Criticos universalmente
apontavam para a sua técnica magistral e seu profundo respeito e
compreensio da musica (REICH, 2001, p. 272).

A severidade, a integridade e a lealdade de Clara como esposa
refletem-na enquanto pianista de maneira tal que o processo de reproducio
biolégica torna-se inextricavelmente unido ao processo de reproducio
cultural®. Contudo, até mesmo a “sacerdotisa” comete alguns pecadilhos,

8 Caines (2001, p. 30) chama, ainda, a atencio para a aplicacio do termo Werkireue
nas correspondéncias entre Robert e Clara, onde Clara pedia a Robert orientagdes
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como tocar muito rapido, ou fazer o dobramento de uma oitava aqui e
acol4, ou ainda improvisar alguma ornamentacio. Nesse ponto, a distingio
para assegurar a associacio de Clara ao Werktreue ¢ realizada chamando a
atencdo para o aspecto visual da performance, onde a sua postura severa,
integra e modesta é contraposta a performance visualmente saturada de
Liszt.

A distingdo entre o virtuosismo de Clara e de Liszt, simbolos de
duas praticas distintas, encontra no prazer alocado ao corpo a sua principal
diferenca. Mesmo que Liszt e Clara, por vezes, assumissem
simultaneamente as func¢des de compositor e performer na performance de
suas proprias obras, a distingdo principal residia na corporeidade de suas
performances, em que o corpo poderia servir como amplificacio da
expressio musical, unindo desejo e poder como afirma¢io da autonomia,
ou como reafirmacio da autoridade que lhe subtrai o direito ao proprio
prazer, reforcando a condi¢io de submissdo. O seguinte excerto de uma
critica de jornal ilustra tal ponto de vista:

Em geral, Clara Schumann é mais notavel na performance de composigdes
nas quais, do ponto de vista intelectual, hi algo que mereca ser
trabalhado, do que ela é na execucio de pegas puramente virtuosisticas ...
apesar que ndo se possa negar que Frau Dr. Schumann também possa
obter o reconhecimento como uma pura virtuose (apud REICH, 2001, p.
271).

O autor da critica refere-se a Clara pelo nome - Clara Schumann -
ao apontar o aspecto intelectual de suas interpretacdes (Werkireue), ao
passo que ao associar Clara ao virtuosismo utiliza-se de um substantivo que
esclarece a sua situacio civil (casada), apontando para a ascendéncia de um
marido, e de um titulo (Dr) que a distingue como elite intelectual. Em
outras palavras, se Clara desejasse cruzar a fronteira para o territério dos
virtuoses, necessitaria firmar a sua autoridade em outro lugar (no marido e
na elite intelectual) que ndo nela mesma. O uso dessas duas distin¢des
sinaliza que o corpo de Clara nio lhe pertence: enquanto forca de trabalho,
é dirigido a execucdo de interpretacdes fiéis intelectualmente concebidas a
partir de um texto; enquanto objeto do desejo, pertence ao seu marido,
Robert.

sobre tempo e expressdo para a performance de suas obras. Em um artigo publicado
na Neue Zeitschrift em 1854, Liszt (apud CAINES, 2001, p. 54-55) salienta os
beneficios de um casamento entre um compositor e uma intérprete, enaltecendo a
boa influéncia de Robert sobre Clara.
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Na performance musical, Clara e Liszt foram os protagonistas da
“guerra dos romanticos”, a batalha entre os conservadores formalistas
(Brahms, Mendelssohn) e a nova escola germaénica, representada por
Wagner e Liszt. A disputa no territério estético e composicional seria
inécua se ndo incluisse a apresentacdo publica - o palco. Nesse contexto, a
figura de Clara adquire uma dimensio maior. O seu comportamento em
cena, os seus ideais e o seu treinamento somados a critica contemporinea
contribuiram para delinear o papel do intérprete que perdura até hoje.

A educacio que Clara recebeu de seu pai prezava o respeito ao
texto e a atitude reservada na performance®. Clara foi encorajada a cultivar
um tipo de virtuosismo em que a técnica é colocada a servico da
obra/compositor, posicio esposada também por Robert Schumann
(CAINES, 2001, p. 27), em contraste ao virtuosismo associado a Liszt,
como retratado por seu pai em seu tratado Klavier um Gesang: “eles
(virtuosos) suam, empurram os cabelos de suas faces, flertam com o
publico e com eles mesmos - e, repentinamente, sio tomados pelo
sentimento” (WIECK apud CAINES, 2001, p. 26). Como professora, Clara
deu continuidade ao modelo aprendido com Wieck, contribuindo para
estabelecer os pilares da educacdo de intérpretes em consonincia com a
ideologia formalista. De acordo com Reich, “Clara deplorava qualquer tipo
de ostentagdo: nenhum exagero de dinimicas, de tempo ou mudancas de
andamento, ou pedalizacdo; nenhum truque que pudesse distrair da pureza
da interpretacio era permitido” (RECIH, 2001, p. 287).

Em Clara Schumann: The (Wo)Man and Her Music, Caines
aborda as criticas de Eduard Hanslick as performances de Clara. Em uma
critica publicada em 1856, Hanslick salienta a “masculinidade da sua
performance’ completando que “ndo ha nada efeminado ou timido, nem
excesso de emocdo. Tudo é claro e distinto, nitido como um desenho a
lapis” completando, ainda, que “[Clara] é mais bem sucedida nas pecas
delicadas, leves e graciosas. Mas mesmo nesse reino tipicamente feminino
de emocdo, observo mais um profundo entendimento do que sentimento”
(HANSLICK, 1865 apud CAINES, 2001, p. 61-63). A forte associacio
entre o aspecto intelectual das interpretacdes de Clara e a austeridade de
suas performances era consistentemente enfatizada pela critica
contemporanea (REICH, 2001, p. 255). Caines (2001, p. 45) ainda ressalta
que a compostura nos gestos reservados e na corporeidade suprimida
conferiam a performance de Clara um cariter mais “refinado ou
gentlemanly’, acrescentando que através da educacdo recebida de seu pai,
“[Clara] aprendeu através do exemplo, um modelo masculino sendo

9 Segundo Caines, “Wieck encorajava Clara a tocar tudo que esta escrito da maneira
como esta escrito. Tudo esta 14 [no texto] (CAINES, 2001, p. 30). A crenga de
Wieck revela uma clara tendéncia formalista.
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inscrito no seu corpo” (CAINES, 2001, p. 60). A postura de Clara no palco
adequou-se perfeitamente a estética formalista de Hanslick. A sua proposta
para uma contemplacio pura da musica encontrava na demonstragio de
controle do intelecto sobre a emocio e na corporeidade apagada na
performance a confirmacio dos seus ideais cartesianos. A musica
apresentada nesse contexto confirmava o triunfo da cultura sobre a
natureza:

Assim como os efeitos fisicos da musica se encontram numa relagio
directa com a irritabilidade doentia do sistema nervoso que lhes
responde, assim aumenta a influéncia moral dos sons com a
incultura do espirito e do caracter. Quanto menor a ressonincia da
cultura tanto mais veemente é o embate de semelhante forga. Como
se sabe, a musica exerce a mais forte influéncia sobre os selvagens

(HANSLICK, 2011, p. 83-84).

A recepcio das performances de Clara sugere que caracteristicas
atribuidas a um ou a outro género foram reforcadas ou apagadas com a
finalidade de realizar, na esfera publica, os valores que vieram a definir a
musica ocidental de concerto em um processo de construgio mutua da sua
imagem publica e da performance fundada no ideal do Werktreue. O “corpo
classico” de Clara engendrava o discurso oficial de uma cultura construida
sobre o ideal cartesiano, realizado na separacdo entre cultura e natureza,
classes sociais, etnias e géneros - uma miusica feita por homens, para
homens. O seu apelido de “sacerdotisa” sintetiza a esposa, na submissio a
autoridade do compositor, e o intérprete, no dominio do intelecto sobre a
emocido expresso na corporeidade suprimida, em uma figura assexuada que
empresta seu corpo a voz do deus. Com o compositor, a sacerdotisa
representa a consumacio de um matriménio transcendental, conferindo a
obra musical seu carater eterno e atemporal removido das “impurezas” do
mundo. Clara, a sacerdotisa, é a mae da tradicio fundada sobre o ideal do
Werktreue, a qual normatiza a nossa pratica até os dias de hoje.

Os ecos prolongados do género

A recepgio de performances de virtuosos contemporineos sugere
que a presenca do corpo sonoro tornou-se sindbnimo para a recusa ao papel
submisso do performer, mesmo quando o respeito ao texto nio é
absolutamente questionado. O corpo que transgride os limites impostos
pela tradicio desperta sentimentos de ambivaléncia, em que a oscilacio
entre amor e 6dio depende, em grande parte, do género do performer. A
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exibicdo de virtuosismo e de profundo envolvimento emocional com a
musica por performers do sexo feminino sio frequentemente percebidos
como ameaca a ordem estabelecida. Ninguém parece ter tido alguma
objegdo ao virtuosismo de Mischa Maisky, ao contrario de Jacqueline Du
Pré, a qual foi muito criticada pelo que era julgado um excesso de
movimentos na sua performance’*. Em uma reportagem sobre virtuoses do
piano no jornal The New York Time, a virtuosidade de Lang Lang é descrita
como “hiperexpressiva’, ao passo que Martha Argerich transforma-se em
“mulher selvagem ao piano” - quem sabe até correndo com os lobos!"" A
exibigdo do engajamento corporal com a musica e o instrumento confere a
performance de obras consagradas uma aura de espontaneidade e
descontragdo, valores comumente associados a musica “popular”. A
demonstracio publica da corporeidade é permitida apenas aos performers
do sexo masculino. Quando se trata de performers do sexo feminino, a
desinibicio do corpo na performance é frequentemente percebida como
uma ameaca a autoridade do compositor (autoridade patriarcal) e,
portanto, tabu.

Na cena contemporinea, a violinista Nadja Salerno-Sonnenberg
ilustra o preco alto que a mulher virtuose paga por transgredir os limites.
No documentario de Paola di Florio, Speaking in Strings (1999), as frases
“Ela era considerada uma menina ma” e “Esta é uma mulher no auge da
paixdo” sio ouvidas lado a lado na abertura do documentério, completadas
ainda por “Vocé pode amarri-la, mas ela iria provavelmente romper as
cordas.” Considerada (ou seria rotulada?) como uma mulher de
“personalidade forte”, Nadja parece despertar em seu publico a mesma
intensidade com que vive a sua vida e faz a sua musica. Alguns a amam,
outros a odeiam pelo fato de que “[ela] ndo é uma performer passiva das
obras dos compositores classicos. Ela ataca a musica com uma intensidade

»12

inesquecivel””. Severamente criticada pela sua corporalidade na

' “As it was, Jackie’s uninhibited body movements in her cello playing already
provoked comment; some people objected to them as a distracting mannerism. But
Jackie’s physical approach to performance was completely natural do her. As Casals
later remarked when defending Jackie against criticism, ‘But I like it. She moves
with the music’.” (WILSON, 1999, p. 45)-

" A citagdo completa: “Martha Argerich can be a wild woman at the piano, but
who cares? She has stupefying technique and arresting musical ideas”. A
reportagem cita 23 virtuoses do sexo masculino e apenas trés mulheres: Mitsuko
Uchida, Martha Argerich e Yuja Wang. Disponivel em:
<http://www.nytimes.com/2011/08/14/arts/music/ yuja-wang-and-kirill-
gerstein-lead-a-new-piano-generation.html? pagewanted=all&_r=o>. Acesso em:
abr. 2013.

'* Comentario proferido pelo apresentador do programa de televisdo norte-
americano “60 Minutes” (In: FLORIO, 1999, 11'30").
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performance, bem como pelo seu vestuirio’, Nadja teve que enfrentar (e
resistir) as pressdes da induastria da musica, cujo objetivo era domesticar a
sua expressio. Mary Lou Falcone, a agente de Nadja, comenta que “pessoas
da indastria da masica vieram me perguntar: vocé poderia fazer algo sobre
os movimentos [da Nadja], suas expressdes faciais e a movimentacio do
seu corpo na performance?” (FALCONE. In: FLORIO, 1999, 25'30"). A
agente diz que pensou e chegou a conclusio que aquilo fazia parte da
esséncia de Nadja, e ninguém pode mexer com a esséncia do artista. A
pianista Leslei Stifelman, comenta que “o empreendimento da musica
classica tem sido controlado por certos tipos de homens. E levara um bom
tempo até que mulheres fortes possam assumir esses papéis sem serem
tratadas como radicais.” (STIFELMAN. In: FLORIO, 1999, 12'27").

O comentirio do critico de musica Martin Bernheimer vai direto
ao ponto, quando localiza a ameaca que Nadja representa a ordem
estabelecida: “Ela esta lutando contra o compositor, ao invés de interpreta-
lo. As vezes da a impressdao que sua enorme personalidade domina o
veiculo que ela esta trabalhando.” (BERNHEIMER. In: FLORIO, 1999,
25'20"). O carater irrestrito da expressio musical de Nadja é a expressio da
sua autonomia. A falta de “freios” culturais, tais como a demonstracio do
controle sobre o corpo na performance, aliado ao envolvimento emocional
mantido a uma distancia segura, faz com que Nadja seja percebida como
uma antagonista do compositor. A sua “enorme personalidade” exacerba os
limites do papel do intérprete. A sua transgressio consiste de colapsar as
barreiras entre o texto e o som em uma performance corporificada - ndo ha
como separar Nadja da musica; elas tornam-se a mesma coisa. Com isso, ela
pde em xeque a hierarquia entre compositor e performer. Na cultura da
musica de concerto, a virtuosidade é ao mesmo tempo objeto do desejo e
ameaga. O poder que ela encerra reside em um corpo sem amarras, por isso
a adverténcia para que ela sempre esteja “a servico da obra/compositor”. O
virtuosismo e o engajamento emocional expressos na corporeidade do
performer ameacam deslocar a autoridade da mente que controla o corpo -

'3 A sua preferéncia por calgas compridas foi duramente criticada. A discriminagdo
também se aplica quando performers violam o cédigo tradicional do vestuério. As
meias vermelhas de Jean-Yves Thibaudet transformaram-se em um charme préprio
do pianista - a sua trademark; j4 o minivestido que Yuja Wang usou no concerto no
Hollywood Bowl, em agosto de 2011, causou uma comogio na midia, atingindo
proporgdes de um escandalo nacional. Good boy; bad girl! E para quem ndo acha
justa a comparagio entre um par de meias e um minivestido, considere-se entio a
performance de Friedrich Gulda, em Viena, completamente nu. O minivestido
custou muito caro & Yuja pela repercussio negativa que causou na midia. A nudez
de Gulda foi recebida como um ato de rebeldia de um intérprete iconoclasta,
acostumado a cruzar a fronteira entre o jazz e a musica de concerto. Imagine o que
aconteceria se Gabriela Montero aparecesse nua em um concerto?
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texto/Homem/compositor - para o corpo na performance -

som/Mulher/ performer.

Performed practice versus performative practice

A afirmacio de Leppert, “quando vemos imagens vitorianas nos
ainda estamos olhando para nés mesmos” (LEPPERT, 1993, p. 230), é
chocante, considerando-se que ainda soa tio verdadeira em pleno século
XXI E preocupante refletir sobre o impacto que atitudes tio negativas
sobre o corpo do performer tiveram, e ainda tém, na vida de um misico
“erudito”. O espartilho vitoriano pode causar bem mais que a dor fisica -
pode sufocar a imaginacio e a criatividade, e incapacitar a autonomia
artistica. A analise da performance musical pelo viés do género fornece uma
reflexdo que pode estimular o questionamento e, quica, a emergéncia de
novas atitudes que desafiem o paradigma estabelecido no século XIX.

A voz do performer é uma metifora contemporanea que sinaliza a
mudanca paradigmatica da drea em sua reorientacio como pratica criativa
e eminentemente corporificada. No artigo His Master’s Voice (DOMENIC]I,
2012) chamei a atencdo para o aspecto relacional e corporificado da voz e
expus que, no cotidiano da pratica, a tradi¢io oral possui uma relevancia
em igual medida ao texto na formacdo de performers. Contudo, o discurso
normativo ainda resiste em reconhecer a oralidade como tal. Por outro
lado, é justamente através da tradicio oral que as crengas e valores
associados a performance musical sdo transmitidos de geracio em geragio.
Essa relacio aparentemente paradoxal entre a concepcgio filoséfica e a
‘prdxis da pratica’ encontra seu ponto de convergéncia na submissio do
performer a uma estrutura anacrénica de poder. Tanto a tradicdo oral
quanto o ideal de fidelidade ao texto demandam do performer a obediéncia
e a conformidade ao status quo.

A tio falada autonomia artistica e intelectual do performer
continuara sendo apenas uma promessa até que atitudes novas e
desestabilizadoras surjam, com o intuito de redefinir as relagdes que o
performer estabelece com o compositor, o texto, a tradicdo, os estudos
analiticos e musicolégicos, com o seu corpo e com o publico. Em His
Master’s Voice (DOMENICI, 2012), ao propor uma ética dialégica para a
performance musical fundamentada na filosofia de Mikhail Bakhtin,
pretendi reclamar para o performer a responsabilidade sobre o delineamento
dessas relagdes. Em momento algum minha proposta pode ser confundida
com o desrespeito ao texto ou a tradicio oral, ambos essenciais ao
performer. O ponto crucial da ética dialégica que propus reside no
confronto que o performer estabelece entre um texto particular e suas
outras versdes/edicdes, as diferentes performances do(s) texto(s), os
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contextos histéricos da composicio e das performances, os estudos
analiticos e musicoldgicos, e a tradicdo oral a partir da sua corporeidade e
do lugar situado que ele/ela ocupa. A criatividade est4 na tensdo dialégica,
nas perguntas que surgem do confronto com varias fontes. Em suma, a
ética dialégica funda-se sobre a responsibilidade do performer e diz
respeito 4 sua maneira de elaborar respostas para as questdes que o/a
mobilizam, ao seu processo de construcio de sentido em oposicio a mera
reproducio de significados passados.

Entretanto, tal proposta ainda esbarra na condicio de performed
practice, no sentido de que o papel do performer ainda reverbera os ecos
prolongados de uma estrutura autoritaria fundada sobre o dualismo
cartesiano e as divisdes de género. A impressio que temos é que a sua
identidade social ja é dada, implicando em comportamentos e modos de
pensar, sentir e expressar-se pré-estabelecidos. Em sua teoria sobre a
constituicio dos géneros, Judith Butler propde que a identidade constitui-
se através “da repeticdo estilizada de atos”, criando uma ilusio permanente
do género na qual acreditamos e sobre a qual agimos (BUTLER, 1988, p.
519-520). Para Butler,

Se o fundamento da identidade de género é a repeticio estilizada de atos
ao longo do tempo, e nio uma identidade aparentemente acabada, entio
as possibilidades de transformagio de género encontram-se na relagio
arbitriria entre tais atos, na possibilidade de um tipo diferente de
repeti¢do, na ruptura ou na repeti¢do subversiva daquele estilo (BUTLER,

1988, p. 520).

A pritica colaborativa entre compositores e performers na misica
contemporinea representa uma ruptura com o paradigma hierdrquico. Na
colaboragio dialdgica, a negociacio eminentemente horizontal entre a
escrita e a oralidade desafia as fronteiras que outrora cumpriram o papel de
submeter a performance ao texto. A negociagio se da em um territério
compartilhado, marcado pela influéncia reciproca entre composicio e
performance (Cf. DOMENICI, 2010a, 2010b, 20113, 2011b, 2012). O estudo da
pratica colaborativa pode apontar caminhos para uma redefinicio da
performance e do papel do performer a partir do conceito de uma
performative practice. Tal esforco nio pode ser feito unilateralmente, posto
que a performance musical é uma arte relacional definida a partir das

" O termo responsibilidade aplica-se a0 compromisso ético de responder pelos seus
atos (responsabilidade) e de responder ao outro (respondibilidade). Para uma
discussdo mais aprofundada, ver o artigo supracitado (DOMENICI, 2012).
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relacdes que o performer estabelece com o texto, a tradi¢do, o compositor e
o publico.

Se o velho paradigma da performance musical foi construido a
partir das nogdes de submissio, fidelidade e obediéncia & autoridade, em
uma época em que esses valores foram fortemente associados ao género
feminino, cabe a nos a tarefa de transcender a prépria nocio de género, ao
abracar a ideia de papéis fluidos que sdo delineados a partir das proprias
relacdes em oposicio a papéis que sio dados e desempenhados nessas
relagdes”. Tal proposta vai de encontro a nogio de uma autoridade
centralizada, colocando-se em wum fterritério de poder mnegociado e
compartilhado entre individuos responsaveis. Trata-se de um verdadeiro
empreendimento coletivo para repensar e redesenhar os papéis desses
agentes, suas relacdes e, principalmente os valores e crengas que sio
agregados a esses. Essa proposta implica, em tltima analise, em repensar o
significado da musica ocidental de concerto na sociedade contemporanea.
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