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RESUMO

O romance grafico Persépolis (2000), da autora e artista grafica iraniana Marjane Satrapi, foi
publicado originalmente na Franca e, em pouco tempo, devido ao seu sucesso, traduzido para
diversas linguas. Apesar de ser uma obra que retrata uma cultura periférica (iraniana), o fato de ter
sido publicada em francés e em um local onde a cultura dos quadrinhos ¢ bastante valorizada levou-
a ao centro do que Even-Zohar (1990) denomina “polissistema literario”. Do mesmo modo, suas
tradugdes também ocupam o centro do polissistema de literaturas traduzidas, visto que os
quadrinhos franceses sdo respeitados e consideravelmente consumidos no sistema literario
anglofono. No Brasil, além das razdes anteriores, um romance autobiografico em quadrinhos
contribui com a representatividade desse género no polissistema literario local. Por se tratar de uma
narrativa autobiografica que se passa, na maior parte da obra, no Ird, retratando a cultura do pais,
porém, escrita originalmente em francés, o texto carrega marcas culturais dessas duas culturas de
modo bastante peculiar. Dessa forma, as tradug¢des da obra precisam adequar uma série de termos
da(s) cultura(s) de partida para as culturas de chegada, sobretudo, no que diz respeito ao contexto
iraniano, devido a distancia cultural existente entre paises orientais e ocidentais. No que tange ao
fazer tradutorio, o pesquisador Javier Franco Aixela (1996) propde denominar como culture-
specific items (CSIs) as expressoes linguisticas que podem causar problemas para a tradugao devido
a divergéncias na compreensao cultural, como nomes proprios, marcas e institui¢cdes, por exemplo,
que tém ocorréncia expressiva no texto de Satrapi. No presente trabalho, os itens culturais-
especificos sdo localizados no texto de partida e as solugdes empregadas nas tradugdes para o
portugués brasileiro e para o inglés sao categorizadas de acordo com a proposta de Aixela e, por
fim, cotejadas. O cotejo entre as solucdes tradutdrias para os ICEs utilizadas nas duas linguas
mostrou que as tradugdes tiveram um nuimero similar de ocorréncias de uso das estratégias, apenas

com algumas variagdes de manipulagao.

Palavras-chave: traducao, tradugdo literaria, itens culturais-especificos, polissistemas,

Persépolis



ABSTRACT

The graphic novel Persepolis (2000), written and illustrated by the Iranian artist and writer Marjane
Satrapi, was first published in France, and then, due to its success, it was soon translated to several
languages. Although it portraits a peripheral culture (Iranian), the fact that is was published in
French and in a country where the comics culture is quite appreciated brought the work to the
center of what Even-Zohar (1990) coined “literary polysystem”. On the same direction, its
translations also occupy the center of the translated literature polysystem, since French comics are
respected and consumed in the anglophone literary system. In Brazil, in addition to the
aforementioned reasons, an autobiographical graphic novel fills the gap of such kind of production
in the local literary repertoire. Considering it is an autobiographical narrative which takes place
mostly in Iran, portraying the country's culture, yet originally written in French, the text presents
cultural marks from these two cultures in a very peculiar way. Therefore, the translations need to
adequate a series of terms from the source culture(s) to the target cultures; mostly, with regard to
the Iranian context, due to the cultural distance between Western and Eastern countries. Concerning
the translation activity, the researcher Javier Franco Aixela (1996) designates as “culture-specific
items” (CSIs) the linguistic expressions that may cause problems to translators due to divergences
in cultural understanding, such as proper names, brands and institutions, for instance, items which
are constantly present in Satrapi’s text; he categorizes those items according to the possible
manipulation they may receive. In the present work, the culture-specific items are found in the
source text, and the solutions used in the translations to Brazilian Portuguese and to English are
categorized according to Aixela’s proposition and, finally, compared. Thus, it is possible to observe
if the difficulties in transposing the cultural items to both target languages are similar to each other,
as well as if the strategies used by the translators of the two languages are the same or differ from

each other.

Keywords: translation, literary translation, culture specific items, polysystems, Persepolis
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1 INTRODUCAO

As histérias em quadrinhos foram fundamentais na minha formagdo como leitora. Desde
bem pequena, fui estimulada pelos meus pais a ler gibis. Lembro das pilhas que iam crescendo e
da emocgdo de receber um gibi novo nas maos. Os que eu lia semanalmente eram os da turma da
Monica, do Chico Bento, do Tio Patinhas e do Z¢ Carioca. Por vezes, lia algum quadrinho de super-
heréi, mas ndo com muita frequéncia. Acho que a categoria “leitura de menina” era bem forte na
minha familia no inicio dos anos noventa; nds viviamos no interior do estado e as discussdes sobre
género nao eram comuns naquela época. J& na minha adolescéncia, distanciei-me dos quadrinhos,
lia outras coisas. Mais tarde, por volta da metade da graduagdo em Letras, reaproximei-me do
género, mas agora sob o nome de Graphic Novels (GN) — na época nao se usava muito as tradugoes
“romances graficos” ou “novelas graficas”, que inclusive ndo agradam muitos artistas graficos e
cartunistas. Hoje em dia, a publicacdo desse tipo de quadrinhos, mais longos e mais elaborados em
termos de edi¢do, se expandiu e ha uma quantidade significativa de pesquisas a respeito.

Durante a graduacao em Letras, a leitura de quadrinhos voltou com forca total na minha
vida, especialmente na forma de autobiografias. E foi entdo, que comecei a explorar os quadrinhos
e suas relagcdes com a lingua nas minhas pesquisas académicas e nas aulas de lingua que ministrei.
Em 2008, produzi um trabalho sobre autobiografia em quadrinhos, no qual apresentei propostas
para ensino de lingua materna e estrangeira, literatura e historia a partir dos livros Maus: A historia
de um sobrevivente, de Art Spiegelman (2005), traduzido por Antonio de Macedo Soares, que relata
historias de um homem (pai do autor) que sobreviveu ao holocausto nazista, Gen: pés descalcos,
de Keiji Nakazawa (1999), traduzido por Sofia Valtas, que conta a histéria de um menino
sobrevivente a bomba de Hiroshima, e Persépolis, de Marjane Satrapi (2007), traduzido por Paulo
Werneck, autobiografia que revela o dia a dia de uma menina que vive em Teera durante a revolugao
islamica e a guerra Ird-Iraque. A partir desse projeto, aproveitei todas as oportunidades que tive
para utilizar essas obras maravilhosas e muito queridas para mim nos meus trabalhos.

Entre 2012 e 2014, realizei um curso de especializagao em Estudos em Tradugdo na PUCRS,
no qual tive a oportunidade de conhecer mais sobre o0 mundo da traducao na teoria e na pratica.
Meu trabalho final, orientado pela professora Dra. Patricia Ramos Reuillard, foi uma breve

comparagdo entre as tradugdes de Persépolis para o portugués e para o inglés e uma analise das
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Modalidades de Tradug¢do, definidas por Francis Aubert (1998), presentes nos textos. Embora o
artigo tenha sido sucinto, fiquei com a impressdao de que o texto de Marjane Satrapi oferecia
material para uma pesquisa mais ampla e aprofundada. Portanto, decidi submeter um projeto de
dissertacao para o Programa de Pos-Graduagao em Letras da UFRGS e desenvolver uma pesquisa
com pontos de vista ampliados, que contasse com outras influéncias teoricas. Apos o aceite da
professora Dra. Rosalia Neumann Garcia, inclui os Itens Culturais-Especificos (ICEs) na base
tedrica do projeto, e desde entdo, tenho aprofundado a analise das tradugdes.

O romance grafico Persépolis apresenta uma série de elementos culturais que constituem
desafios tradutdrios, visto que a cultura iraniana — pano de fundo da narrativa — nao é familiar para
grande parte das leitoras e dos leitores ocidentais. Dessa forma, o processo tradutério da obra exige
atencao a tais elementos, que precisam ser levados em consideragdo para que as perdas — inerentes
ao processo — sejam minimas e que a mensagem seja entregue na forma mais proxima o possivel
do original e, a0 mesmo tempo, mais fluida para as leitoras e os leitores.

Por questdes de delimitacdo da pesquisa e, principalmente, de prazo, optei por me restringir
aos elementos verbais da obra. Isso nao quer dizer que minimizo a importancia do desenho, ou
ignoro a riqueza imagética do livro, tanto como leitora, como pesquisadora. Pelo contrario,
reconhe¢o que uma analise que faga jus a grandeza dessa obra merece mais tempo e dedicagdo as
peculiaridades da linguagem dos quadrinhos. Como, inclusive, devo ressaltar, realizou o colega
Leonardo Poglia Vidal (2014), que produziu uma dissertagdo primorosa a respeito dos quadrinhos
e seus elementos narrativos, sob a orientacao da Profa. Dra. Rosalia Angelita Neumann Garcia,
intitulada “Quis evaluates ipsos Watchmen?- Watchmen and narrative theory” , na qual se encontra
muito material para corroborar a investigacdo dos quadrinhos dentro do campo literario. De todo
modo, esta dissertacdo circunscreve-se a analisar e comentar unicamente aspectos da tradugao do
texto escrito.

Durante o periodo do mestrado, assisti algumas disciplinas focadas em tradugdo, assim
como varias palestras e oficinas. As diferengas entre o trabalho de pesquisa e de pratica em traducao
foram se manifestando a medida que conheci profissionais que trabalham como tradutores e
pesquisam a respeito € outros que apenas pesquisam sobre o assunto. Tais questdes me fizeram
questionar o objetivo do meu trabalho e reavaliar a elaboragdo do mesmo. Portanto, com a intengao
de tornar essa dissertacdo um pouco menos descritiva, e ratificar a importancia do fazer tradutorio

aliado a pesquisa em traducdo, decidi traduzir alguns capitulos da obra e relatar tal processo.
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Encontram-se nesta dissertacdo capitulos de Persépolis traduzidos por mim do inglés para o
portugués. Este foi um exercicio de traducdo realizado com a inten¢do de verificar possiveis

dificuldades e problemas de tradugao.

1.1 PERSEPOLIS, O ROMANCE GRAFICO

Figura 1 - Persépolis

Fonte: Satrapi, 2007a.

A novela grafica Persépolis, uma autobiografia escrita pela autora franco-iraniana Marjane
Satrapi, foi publicada pela primeira vez em quatro volumes, entre 2000 e 2003, pela editora
francesa L'Association. A obra ¢ composta por 39 capitulos sem numeracdo — assim como as
paginas, que ndo sao numeradas — intitulados, em francés, Le Foulard, La Bicyclette, La Cellule
D'Eau, Persepolis, La Lettre, La Féte, Les Héros, Moscou, Les Moutons (Volume 1: 9 capitulos);
Le Voyage, Les F-14, Les Bijoux, La Clef, Le Vin, La Cigarette, Le Passeport, Kim Wilde, Le
Shabbat, La Dot (Volume 2: 10 capitulos); La Soupe, Tyrol, Les Patés, La Pilule, Le Légume, Le
Cheval, Cache-Cache, Love Story, Le Croissant, Le Foulard (Volume 3: 10 capitulos); Le Retour,
La Blague, Le Ski, Le Concours, Le Maquillage, La Convocation, Les Chaussettes, Le Mariage,
La Parabole, La Fin (Volume 4: 10 capitulos). Os titulos dos capitulos traduzidos para o portugués

e o inglés podem ser vistos no quadro 4, na pagina 50. Mais tarde, em 2007, o livro de volume
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unico (Figura 2) foi publicado na Franca com os 39 capitulos, e este faz parte do corpus analisado
nesta dissertacao.

No Brasil, os quadrinhos tiveram sua primeira publicacdo dividida da mesma forma que as
publicacdes francesas, em 4 volumes, sendo que o primeiro volume foi langado em 2004, o segundo
em 2005, o terceiro em 2006 e o quarto em 2007, mesmo ano da publicagao do volume completo
(Figura 2). Todos os livros foram publicados pelo selo Quadrinhos na Cia., da editora Companhia
das Letras.

Persépolis foi traduzido para o inglés e publicado em dois volumes entre 2003 e 2004 pelas
editoras Pantheon Books e Jonathan Cape. O primeiro volume, intitulado Persepolis: the story of
a childhood, que reunia os primeiros 19 capitulos da obra completa, foi traduzido por Blake Ferris
e Mattias Ripa, e os direitos autorais da traducgao sdo atribuidos a editora L'Association. A segunda
parte da obra, Persepolis 2: the story of a return, foi traduzida por Anjali Singh. O volume
completo (Figura 2) foi lancado em 2006 pela Jonathan Cape, no Reino Unido. Porém, a edi¢do
analisada neste trabalho, que também retne todos os capitulos, foi publicada em 2008, pela editora
Vintage. Trata-se de uma edicao tie-in, ou seja, parte de uma divulgacao atrelada ao langamento do

filme homonimo (Persépolis, 2007) dirigido por Marjane Satrapi e Vincent Paronnaud.

Figura 2 — As capas de Persépolis: respectivamente, Franca, Brasil e Reino Unido

EANIASE BATYEALPI

Fonte: Satrapi (2007a, 2007b, 2009).
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1.2 MARJANE SATRAPI, AAUTORA

A autora Marjani Satrapi (Figura 3) nasceu em 22 de novembro de 1969 em Rasht, Ir3,
registrada sob o nome de Marjane Ebihamis. Embora bisneta de um imperador do pais, sua
formacao teve influéncias ocidentais e de esquerda, além de valores e tradicdes da cultura persa.
Nos quadrinhos, seus pais sdo retratados como marxistas que se opunham fortemente ao regime do
Xa. Ela viveu em Teerd até os 13 anos, quando foi enviada pelos pais a Viena, Austria, em fungéo
de seu comportamento, considerado inadequado para uma menina no regime totalitario vigente na
época. Ela costumava questionar as professoras do colégio e contesta-las quando estas reproduziam

discursos que velavam o terror que rondava o pais.

Figura 3 — Autorretrato de Marjane Satrapi

Fonte: Satrapi, 2003.

ApO6s quatro anos fora do Ird, a autora voltou a seu pais natal, onde deu prosseguimento aos
estudos e se formou em Comunica¢do Visual pela faculdade de Belas Artes em Teerd, onde também
fez mestrado na mesma area. Casou-se aos 21 anos com Reza, um iraniano, que também era artista
grafico, de quem se divorciou cerca de trés anos depois. Satrapi relata no livro que, na sua ultima
tentativa de ficar em Teera e insistir no casamento, o casal realizou um trabalho que poderia ter

sido muito relevante para a cidade e para o pais, sob encomenda de um professor do departamento
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de comunicag¢do visual: um parque tematico baseado nos herois da mitologia iraniana. Apesar de
investirem no projeto por sete meses, a proposta ndo foi aprovada pela prefeitura por ndo ter um
numero suficiente de simbolos religiosos. Essa foi a gota d’agua para ela, que ja nao suportava
mais viver em um lugar onde os espacgos se tornavam cada vez mais restritos e onde, como mulher,
ela teria possibilidades limitadissimas, tanto em termos profissionais como pessoais. Além disso,
seu casamento estava terminado e as perspectivas de uma mulher divorciada no Ird eram as piores
possiveis.

Marjane Satrapi mudou-se, entdo, para a Franca, onde vive até hoje. Na capital francesa,
ela trabalha em um estdio, ¢ artista grafica, ilustradora, escritora e diretora de cinema. Dentre as
obras ja publicadas, além de Persépolis, estdo os quadrinhos Frango com ameixas (em francés,
Poulet aux prunes), publicado na Franga em 2004 e no Brasil em 2008, e Bordados (em francés
Broderies), cuja publicacdo pela Companhia das Letras aconteceu em 2010 e por L’ Association
em 2003, todos traduzidos por Paulo Werneck. Entre outros titulos que ndo foram publicados em
portugués, como Sagesses et malices de la Perse e Les Monstres n'aiment pas la lune, ambos de
2001.

Satrapi utilizou-se da arte sequencial e da literatura para compartilhar, por meio de uma
autobiografia, sua experiéncia como menina, adolescente e mulher vivendo em meio a uma
revolucdo e a uma guerra, ao passo que, ao falar sobre sua vida, a historia da Revolugdo Islamica
e da guerra Ira-Iraque também ¢ retratada sob a perspectiva de uma familia laica que vive no Ira: a
sua. Apesar de ser iraniana, toda sua obra € escrita em francé€s. Como a propria autobiografia mostra,
ela nasceu no Ird, onde foi alfabetizada na lingua persa e estudou algumas outras, entre elas o

francés, que aprendeu no Liceu Francés de Teera e de Viena.

1.3 FORTUNA CRITICA SOBRE A OBRA

Hé muitos estudos explorando Persépolis, tanto os quadrinhos, como o filme. A maior parte
dos trabalhos na area de Letras esta concentrada em pesquisar aspectos da narrativa grafica, da

autobiografia, da autoria feminina e questdes de género, da religido islamica e da cultura iraniana.

1Sequential Art. Termo cunhado pelo autor € critico Will Eisner (1985).
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Em lingua inglesa, entre outros trabalhos nesta linha, Nancy K. Miller escreveu o artigo
Generations of Women in Marjane Satrapi's Persepolis (2007) sobre as questdes de género e o
papel da mulher na cultura iraniana, tema presente também em outras obras de Marjane Satrapi.
Embora a autora diga ndo se identificar com o feminismo, suas obras apresentam questoes que se
relacionam com a ideologia feminista, especialmente Persépolis, por retratar os obstaculos vividos
por ela como mulher numa cultura machista como a do Ira. J4 em Estranging the Familiar: “East”
and “West” in Satrapi's Persepolis (2005), Nima Naghibi e Andrew O'Malley comparam a obra da
autora a outras autobiografias iranianas, como Lendo Lolita em Teerd: uma memoria nos livros, de
Azar Nafisi, publicado no Brasil em 2004, com tradu¢do de Tuca Magalhaes. Da mesma forma, no
Brasil, os estudos referentes a obra focam no ambito cultural e social, fala-se em identidade, em
autobiografia e em género.

Do ponto de vista da tradugdo, apenas um trabalho publicado em lingua portuguesa no
Brasil foi encontrado até o momento. Trata-se da dissertacdo de mestrado de Ana Claudia Vieira
Braga, defendida na UnB em 2013, intitulada “Norma Linguistica e Oralidade Fingida na Tradugao
de Persépolis”. Somente Braga (2013) analisa a representacdo das regras gramaticais nos dialogos
do romance grafico, fazendo uma analise linguistica do texto traduzido. Aparentemente, ndo ha
outros trabalhos dedicados a estudar a tradugdo de Persépolis.

Com base na pesquisa e no material académico encontrado, ¢ possivel dizer que, até o
momento, hd uma lacuna na producdo académica/fortuna critica a proposito das tradugdes de
Persépolis. Além disso, nenhum trabalho sobre a triangulagdo francés-portugués-inglés foi
encontrado. Contribuir com o preenchimento dessa lacuna e enriquecer o repertorio de projetos no
campo dos Estudos da Tradugio? na Universidade Federal do Rio Grande do Sul foram motivagdes

da presente pesquisa.

2 Optei pelo emprego da nomenclatura “Estudos da Tradugio”, baseada na defini¢cio de Holmes (1988), que engloba
a disciplina em seu carater teorico e pratico.
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2 ESTUDOS DA TRADUCAO

A pesquisa no campo da tradugdo ainda estd construindo seu espaco dentro das ciéncias.
Ela se encontra dentro da grande area das Letras, porém, dialoga com outras disciplinas. Dentro do
escopo das Letras, ela pode ser estudada sob o viés do ensino-aprendizagem de linguas, da
narratologia, da andlise do discurso, da literatura comparada, entre outras. Além das Letras, ¢
possivel estudar a traducdo interligada a sociologia, a psicanalise, a comunicacdo e aos estudos
culturais, entre outras areas. Dessa forma, pode-se dizer que ¢ como disciplina académica
interdisciplinar que os Estudos da Tradugao vém se fortalecendo nos ultimos 50 anos (VENUTI,
2000).

Atualmente, é possivel ter acesso a um numero expressivo de escritos realizados por
estudiosas e estudiosos que se dedicaram (alguns ainda se dedicam) incansavelmente a tradugao,
como ¢ o caso de Walter Benjamin (1923, apud VENUTI, 2000) sobre a tarefa das/os tradutoras/es
nos anos 1920, Jean-Paul Vinay e Jean Darbelnet (1958, ibid.) no fim dos anos 1950 — década em
que Roman Jakobson (1959, ibid.) também abordou a tematica — com uma metodologia de tradugao
que vem sendo revista por outras pesquisadoras e pesquisadores. Na segunda metade do século XX,
ainda mais estudos foram produzidos. Por exemplo, nos anos 1960, Eugene Nida (1964, ibid.)
discutiu os principios da correspondéncia, ja nos anos 1970, Gideon Toury (ibid.) abordou a
natureza dos estudos da tradug@o e durante os anos 1980, Hans J. Vermeer desenvolveu a teoria do
escopo, com a colaboragdo de Katharina Reiss (REISS; VERMEER, 1996).

A partir dos anos 1990, a tradugdo entrou com mais forca nas universidades e ganhou mais
espaco na pesquisa académica, inclusive no Brasil, como podemos ver em Frota (2007). Os tedricos
que servem de base para esta dissertagdo produziram significativamente nessa década. Even-Zohar
(1990) revisou sua teoria dos polissistemas, assim como abordou a questdo da literatura traduzida
dentro do polissistema literario, no artigo 7The position of translated literature within the literary
polysystem, publicado na revista Poetics Today ; ambas nocdes serdo discutidas neste capitulo.
Além disso, Aixeld publicou em 1996, no livro Translation, Power, Subversion, seu artigo a
respeito da manipulagdo dos Culture-Specific Items, que aqui chamaremos de Itens Culturais-

Especificos, conforme a tradu¢io de Mayara Marinho e Roseni Silva (AIXELA, 2013).
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2.1 POLISSISTEMAS LITERARIOS E TRADUCAO

O israelense Itamar Even-Zohar deu inicio a teoria dos polissistemas literarios entre os anos
1960 e 1970, com o objetivo de criar um método para o estudo da literatura produzida em Israel
em hebraico. O modelo abarca aspectos resultantes dos pressupostos dos formalistas russos e dos
membros da escola de Praga do estruturalismo, e pretende acura-los. Para o estudioso, o sistema
literario de uma cultura ¢ formado por produgdes candnicas ou ndo que se relacionam entre si
conforme certas regras; sdo estas regras, entre outros aspectos, que a teoria pretende identificar
(EVEN-ZOHAR, 1990).

A teoria de Even-Zohar v€ uma determinada cultura composta por um grande sistema que
engloba internamente uma série de outros sistemas e, por isso, se chama polissistema. Os sistemas
centrais do polissistema sdo legitimados pelo seu valor dentro da cultura, enquanto os periféricos
ndo parecem ser legitimos diante do canone. Os polissistemas sdo redes dindmicas hierarquizadas
que estao sempre em movimento e as posigoes dos sistemas podem variar de acordo com o tempo
e outros fatores.

O centro do polissistema ¢ ocupado por quem detém mais poder e status, ja a periferia ¢
onde se encontram elementos menos dominantes ou hegemodnicos. Tendo em vista o poder
instituido a quem se encontra no centro, a literatura produzida num sistema literario passa pelo
crivo dessas pessoas, que definirdo o espago que ela ocupara: o centro ou a periferia. As obras
candnicas, que sao geralmente associadas a qualidade (embora seja um conceito controverso), alta
cultura, prestigio e status, representariam, segundo o autor, o que ¢ produzido de acordo com
padrdes linguisticos e literarios impostos; tais produgdes sao vistas como modelos a serem seguidos
para a conquista da aceitacdo dentro de um sistema. A periferia, no entanto, refletiria o contrario
de tudo isso, alguns exemplos seriam a literatura de massa, a literatura infantil, € o que vamos
abordar em mais detalhes nesta dissertagdo: a literatura traduzida. E importante ressaltar que o
canone nao se encontra no centro do polissistema literario, necessariamente, pelas suas qualidades
em si, mas pela deliberagdo de quem define o lugar de cada produgao. Even-Zohar (1990) nomeia
e define os integrantes do polissistema literario responsaveis por tais deliberagcdes como instituicdo,
repertorio € mercado, conforme sera visto em seguida.

A tradutora e legendadora Carolina Alfaro de Carvalho, em sua dissertagdo defendida na
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PUC-RIO em 2005, intitulada A Tradugdo para legendas: dos polissistemas a singularidade do

tradutor, apresentou um modelo grafico da representagcdo estrutural da teoria de Even-Zohar,

reproduzido na Figura 3:

Figura 4 — Representacio estrutural da teoria de Even-Zohar
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Fonte: Carvalho (2005, p. 38)

Como podemos perceber no diagrama, o sistema de tradugao literaria ¢ um sistema em meio
a outros que se encontram dentro do polissistema literario, o qual, por sua vez, também esta inserido
num contexto maior, que € a cultura, e fora dela existem ainda outros sistemas. Outros sistemas
que ocupariam posicdes semelhantes ao da traducdo literaria seriam a literatura infantil, infanto-
juvenil, de massa, entre outras, como ja foi comentado anteriormente.

O principal diferencial da proposta de Even-Zohar em relagdo aos modelos anteriores € o
fato de que o repertdrio vai além do canone para os estudos literarios. A visao sistémica da literatura
abarca fenomenos e sistemas que nao se encontram no centro, porém também fazem parte do
polissistema e contribuem na investigacdo das estratégias, valores e caracteristicas da literatura que

ocupa o centro do sistema. Dessa forma, Even-Zohar coloca as literaturas menos centralizadas
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numa posi¢ao de objeto de estudo, do mesmo modo que o canone, e deixa de restringir a literatura
aos textos literarios propriamente ditos, pois o foco dos estudos se expande para outras/os
integrantes do polissistema literario. Para isso, ele adapta o modelo comunicativo de Jakobson
(1969), que previa os seguintes participantes: contexto, codigo, remetente, destinatario, contato e
mensagem. Na concepcao de Even-Zohar (1990), os envolvidos no processo sdo, respectivamente,
em relacdo ao modelo anterior:
a) instituicdo: ¢ responsavel pela manutencdo da literatura como uma atividade
sociocultural, é ela quem cria as regras e governa as relagdes. E representada por editoras,
criticas/os literarias/os, universidades, periddicos, midia, instituicdes governamentais;
b) repertorio: “designa o agregado de regras e materiais que governam a elaboragdo e o
uso de qualquer produto. Tais regras e materiais sdo, portanto, indispensaveis para qualquer
procedimento de produgao e de consumo” (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 39. Tradug¢ao minha.);
c) produtor: quem cria os textos. Even-Zohar escolheu essa palavra para diferencia-la da
especificidade do termo “escritor”. S3o representadas/os por escritoras/es, tradutoras/es e
outras/os produtoras/es de texto;
d) consumidor: quem acessa os textos de alguma forma, seja por intermédio da leitura ou
por referéncia a obra em outros meios, como o cinema, as séries televisivas ou outros
produtos culturais derivados da literatura. O papel de consumidoras/es ¢ representado por
leitoras e leitores e pessoas que tém acesso ao texto, sem necessariamente 1é-lo por
completo;
e) mercado: as entidades envolvidas na compra e venda dos produtos literarios. Podem ser
as livrarias, distribuidoras, os clubes literarios, canais de televisdo, €, mais recentemente,
sites de venda de livros, como o Amazon, e de streaming, como a Netflix;
f) produto: obras literarias, fragmentos de obras, produtos culturais derivados das obras
literarias. Consideram-se produtos os livros, as citagdes, as resenhas, filmes, séries de
televisdo, entre outros.
Ao redesenhar os papéis desempenhados pelos integrantes do sistema em sua teoria e ao
manifestar sua reflexdo sobre a importancia e a influéncia de cada participante no sistema literario
e, por fim, no polissistema de uma cultura, Even-Zohar chegou até os estudos da tradugdo, onde

sua teoria dialoga com os estudos descritivos®.

3 A denominagdo “Estudos Descritivos de Tradugdo” (Descriptive Translation Studies, em inglés) foi utilizada pela
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Em seu texto The position of translated literature within the literary polysystem®, Even-
Zohar (1990) sugere a existéncia de um sistema proprio de literatura traduzida, que esteja além do
conceito de tradugdo como algo isolado. O tedrico afirma que os textos traduzidos nao costumam
ser vistos como parte de um todo, que existem caracteristicas pertinentes a esse tipo de produgao
em especifico, como, por exemplo, a historicidade da tradu¢ao de obras, o contexto de partida e as
adequagdes comuns a grande parte dos textos traduzidos para uma determinada lingua em
determinado periodo, entre outras peculiaridades que fariam da categoria traduzida um sistema
literario per se.

O pesquisador inicia seu texto fazendo uma série de perguntas sobre a existéncia do sistema,
propondo uma reflexdo acerca das relagdes culturais e verbais da literatura original e fazendo um
questionamento sobre a reproducao das mesmas na literatura traduzida. Além disso, Even-Zohar
pretende discutir que relagdes existem entre as obras traduzidas e como elas se dao, definindo assim
sua posicdo no centro ou na periferia do polissistema. Ele responde a tais questdes da seguinte
forma:

O meu argumento € que as obras traduzidas estabelecem ao menos dois tipos de relagdes:
(a) na maneira em que seus textos-fonte sdo selecionados pela literatura alvo, dentro de
principios da selecdo que nunca deixam de ser relacionados com o co-sistema nativo da
literatura-alvo (para se dizer da forma mais cuidadosa possivel); e (b) na maneira em que
adotam normas, comportamentos e politicas especificos — em suma, em seu uso do
repertorio literario — que resultam de suas relagdes com os outros co-sistemas nativos. Tais
relagdes ndo estdo confinadas apenas ao nivel lingiiistico, mas também se manifestam em

qualquer nivel de sele¢@o. Assim, a literatura traduzida pode possuir um repertorio proprio,
que até certo ponto seja mesmo exclusivo a ela. (EVEN-ZOHAR, 2012 p.1)

Ao repensar o espago ocupado pela literatura traduzida e as implicacdes de té-la integrada

ao polissitema literario de forma mais autdbnoma, Even-Zohar a “promove” a um status de sistema

primeira vez por James Holmes (1988), no artigo The name and nature of Translation Studies. Nesse artigo, o
estudioso apresentou dois ramos da pesquisa em tradugdo: os estudos tedricos e descritivos, os quais se dedicam a
estudar a atividade tradutdria e os produtos finais da traducdo. O pesquisador Gideon Toury publicou em 1980 o livro
In search of a theory of translation, no qual, baseado na teoria de Even-Zohar, desenvolveu esse ramo da pesquisa
em tradugdo e designou os conceitos, os objetivos e as demandas dos estudos descritivos.

* Traduzido em 2012 e publicado na Revista Eletronica Translatio da UFRGS como 4 posi¢ao da literatura
traduzida dentro do polissistema literdrio, por Leandro de Avila Braga, a partir da versio do texto original, baseado
em uma conferéncia proferida no Coloquio Internacional Literature and Translation: New Perspectives in Literary
Studies, na Universidad Catolica de Lovaina, de 27 a 30 de abril de 1976, e posteriormente publicado em James S.
Holmes et al. (1978, p. 117-127). Posteriormente, o artigo foi revisado e publicado no peridédico Poetics Today
(1990, p. 45-51) e, mais recentemente, no livro The Translation Studies Reader, organizado por Lawrence Venuti, em
2000.
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dentro do polissistema, visto que as duas relacdes apontadas por ele, a escolha em fungdo do
sistema alvo e a influéncia do repertério, colocam-na em posi¢do de ser estudada
independentemente € ndo como um brago de outro sistema.

O autor propde um estudo mais amplo de tudo o que ¢ traduzido por transferéncias
interlinguais e as relagdes entre produtos-fonte e produtos-meta, sem critérios excludentes que
separem traducdo e adaptacdo. Ele aponta que as descrigdes e as analises contrastivas entre
tradugdes e originais ndo sao capazes, por si, de explicar tudo o que esta envolvido no processo
tradutdrio. Afinal, como as pesquisas académicas e os relatos das/os profissionais no campo dos
Estudos de Traducdo mostram, ndo se deve levar em conta apenas os aspectos da lingua; isso ¢
muito restrito e ignora questdes mais globais, que fogem do carater linguistico, tais como
alteracdes de carater funcional ou inovagdes estilisticas, por exemplo. Por meio da concepgao de
sistemas dinamicos e heterogéneos, a proposta de Even-Zohar torna-se possivel.

Acrespeito da posicao do polissistema da literatura traduzida, ela geralmente estd na periferia
do polissistema literario, corroborando a imposi¢do do repertdrio candnico, portanto, repetindo
modelos e padroes dos polissistemas que se encontram no centro. Por seguir as normas do canone,
com o objetivo de se enquadrar no polissistema literdrio da cultura de chegada e nele ser aceita, a
literatura traduzida costuma se afastar do contexto do polissistema da cultura de partida. No entanto,
Even-Zohar (1990) defende que, apesar de a literatura traduzida ocupar uma posi¢ao periférica nos
estudos literarios, nem sempre ela se encontra na periferia dentro de um polissistema literario. O
criador da teoria também afirma que a posi¢dao ocupada pela literatura traduzida varia de acordo
com as particularidades de cada polissistema. Segundo ele, o polissistema da literatura traduzida ¢
um sistema extremamente ativo no polissistema literdrio, pois ele da forma ao seu centro. A grande
importancia da literatura traduzida dentro do polissistema literario refere-se a inovagao literaria
que os textos traduzidos oferecem, eles representam um repertdrio que ndo existia no polissistema
antes de seu langamento e trazem consigo novas possibilidades estilisticas e poéticas, novas
técnicas, entre outras caracteristicas que alimentam o polissistema. Ele aponta trés casos nos quais
a literatura traduzida pode assumir uma posicao central (EVEN-ZOHAR, 1990):

a) quando o polissistema ainda nao esta cristalizado, a literatura ainda ¢ “jovem” e nao-

estabelecida: a literatura traduzida satisfaz uma necessidade de colocar uma linguagem em

uso e prescrever modelos. Ela se beneficia da experiéncia de outras literaturas e assim a

literatura traduzida tem mais chances de ser bem-sucedida e torna-se relevante;
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b) quando a literatura é periférica ou “fraca”, ou ambas: a literatura traduzida amplia as
possibilidades dentro de um sistema que tem sua produg¢ao e alcance restritos em relagdo a
literaturas maiores. A literatura traduzida pode ocupar essa lacuna;
¢) quando acontecem mudangas drasticas, crises ou “vacuos” na literatura: devido a
acontecimentos importantes que requerem uma revisao dos paradigmas culturais e literérios,
ha a necessidade de construir um novo repertorio, que pode partir da literatura traduzida.
Devido ao fato de pertencer ao género “quadrinhos”, Persépolis poderia ser considerada
uma obra que se encontra na periferia do polissistema. Porém, na Franga, onde o livro foi
originalmente publicado, os quadrinhos — 14 chamados de bandes dessinés ou BD — gozam de um
status diferenciado do que a arte sequencial tem no Brasil e nos Estados Unidos, por exemplo,

como explicam Kenevisi e Sanatifar sobre o termo comics:

E o termo usado em inglés para o meio que é composto por romances graficos,
revistas/livros em quadrinhos, bandes dessinées (BD, literalmente “tira desenhada™),
fumetti, manga, historietas, etc. Uma das principais diferencgas entre revistas/livros em
quadrinhos e a bande dessinée, de acordo com Hahn, ¢ que as bandes dessinées ‘“nunca
foram desconsideradas como seus pares anglofonos, e sdo chamadas de ‘nona arte’ desde
os principios da critica do meio”. > (KENEVISI; SANATIFAR, 2016, p. 174)

O trecho aponta a relevancia dos quadrinhos na cultura francofona e a disparidade com a
qual esse tipo de arte sequencial ¢ tratado em outros paises, a exemplo dos Estados Unidos. Os
autores ainda evidenciam algo que ¢ muito discutido entre os artistas graficos e os estudiosos dos
quadrinhos: a questdo do desprestigio das narrativas graficas como uma forma de arte, e também
como literatura; razao pela qual elas se encontrariam na periferia do polissistema literario de outros

paises, que ndo os de lingua francesa.

2.2 ITENS CULTURAIS-ESPECIFICOS

3 This is the general English term that is used for the medium that is composed of graphic novels, comic books, bandes
dessinées (BD, literally ‘drawn strip’), fumetti, manga, historietas, etc. (HAHN). One of the main differences between
comic books and the bande dessinée, as maintained by Hahn, is that bandes dessinées “have never been as casually
dismissed as their Anglophone counterparts, and have been called the ‘ninth art’ since early criticism of the medium.”
tradugdo.
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A obra da iraniana Marjane Satrapi retine inumeras referéncias a elementos culturais
provenientes do Ird, assim como tragos da cultura francesa que se manifestam por meio da lingua,
tanto nos seus elementos formais como na linguagem em si. Para explorar as marcas culturais
presentes no texto escrito de Persépolis e o desafio tradutorio que elas constituiriam, vou utilizar a
proposta dos Culture-Specific Items, feita por Javier Franco Aixeld em 1996, traduzidos como Itens
Culturais-Especificos por Mayara Matsu Marinho e Roseni Silva (AIXELA, 2013).

As diferencas culturais entre os locais onde a narrativa acontece e os lugares onde as duas
versoes escolhidas para analise foram publicadas sdo de grande relevancia. Enquanto o Reino
Unido, os Estados Unidos, a Franga e o Brasil (preservando os tragos de cada pais) compartilham,
em certa medida, a cultura dos paises ocidentais, o Ira, em contraste com todos os anteriores, possui
uma historia, habitos e valores bastante particulares. A religido e o papel da mulher, por exemplo,
sdo temas majoritarios em Persépolis. O lugar, o espago e as fungdes sociais das mulheres sdao
concebidos de maneira muito diferente no Ird, em relacdo a maioria dos paises ocidentais. Portanto,
as peculiaridades culturais retratadas na obra podem ter interpretagdes variadas, dependendo de
como a historia ¢ contada ou por quais lentes ela ¢ lida.

Com certa frequéncia, € necessario acrescentar observacdes as obras traduzidas, e notas de
contextualizagdo sdo de grande valia para ajudar a leitora ou o leitor a entender certos aspectos da
obra. Numa narrativa grafica, onde as imagens contam a histéria tanto quanto as palavras o fazem,
em muitos casos, a tradutora ou o tradutor tera de mediar a compreensdo de ambas através do seu
trabalho. Pretendo investigar a presenga dessas mediagdes, que me parecem estar em relevo, e
discutir a motivacdo da tradutora e dos tradutores pela opcdo de acrescentar informagoes,
transformé-las ou omiti-las. Ainda, nessa direcdo, refletir sobre as razdes que as/os orientaram nas
escolhas entre traduzir literalmente ou buscar um equivalente de tradug¢do na lingua-alvo, por
exemplo.

De acordo com os Itens Culturais-Especificos (ICEs), analiso o texto original em francés
(FR) comparado as tradugdes para o portugués brasileiro (PT-BR) e para o inglés (EN), explorando
as escolhas tradutorias para definir os componentes culturais, pragmaticos e linguisticos e apontar
as implicagdes de tais escolhas feitas para os leitores do portugués brasileiro e do inglés.

Ao introduzir sua proposta de categorizacao dos Itens Culturais-Especificos, Aixela

reflete sobre o valor historico da tradugao:
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Se ha uma coisa que se pode afirmar sem nenhuma duvida sobre traducdo ¢ a sua
historicidade, que caminha junto a nocdo de linguagem e a nogdo do outro que cada
comunidade linguistica tem tido ao longo de sua existéncia. O fato de que em qualquer caso
e em qualquer momento a tradug¢@o mistura duas ou mais culturas (ndo podemos esquecer
o fendmeno, bastante comum, das tradu¢des mediadas ou de segunda mao, como as
traducdes de tradugdes), implica em um equilibrio instavel de poder, um equilibrio que
dependera em grande parte do peso relativo da cultura exportadora e de como ela ¢ sentida
na cultura receptora. (AIXELA, 2013, p. 2)

Persépolis foi escrita na lingua francesa porque Marjane Satrapi desejava compartilhar sua
cultura e sua histéria com pessoas que ndo vivenciaram o Ird e suas idiossincrasias, portanto, a
utilizacdo de uma lingua mais difundida que a lingua iraniana e a possibilidade de publicagdo da
histéria em uma capital europeia conferiram a autobiografia um alcance muito maior do que livros
publicados em parsi geralmente t€ém. Essa ¢ uma das primeiras caracteristicas da obra que indicam
que a propria escrita desses quadrinhos constitui uma espécie de traducdo. Embora a noc¢ao do
outro esteja presente no decorrer do livro, a lingua por si s6 ¢ um fator de aproximagao entre a
autora/a cultura de partida/a obra original e o publico/a cultura de chegada/a tradugao.

Além do processo tradutério que ocorre enquanto o relato das vivéncias pessoais da
escritora ¢ feito por meio da escrita da obra em francés, na tradugdo para as outras linguas,
evidentemente, mais um elemento ¢ adicionado: a lingua/cultura-alvo. Dessa forma, em Persépolis,
a “mistura entre culturas” sugerida por Aixeld sempre se da entre mais de duas delas: lingua/cultura
persa + lingua/cultura francesa + lingua/cultura-alvo (no caso, britanica, estadunidense, e
brasileira).

Ao mencionar as tradugdes feitas na Europa ocidental, o pesquisador afirma que a maioria
delas ¢ feita a partir do inglés e que isso, além de outros fatores, como a expansao do cinema norte-
americano, provocou uma “familiaridade progressiva” com a cultura Anglo-saxonica nessa regiao
(AIXELA, 2013, p. 189). Tal “familiaridade” influencia a tarefa dos tradutores, ja que o texto meta
necessita de menos manipulacdo, pois as culturas de lingua inglesa fazem parte do imaginario das
demais culturas, de um modo geral. No trabalho que estamos analisando, por outro lado, nao ha
familiaridade alguma com a cultura de partida, pois os conhecimentos compartilhados sobre a
cultura iraniana sdo restritos e muitas vezes baseados em esteredtipos negativos ligados a religido,
os quais sdo frequentemente divulgados pela midia de massa e ndo oferecem nenhum
aprofundamento. Dessa forma, a intervenc¢ao da autora e a “orientacao” que ela oferece aos leitores
de lingua francesa, por meio de explicagdes inseridas no texto, principalmente, e também em notas

de rodapé, sao importantes para a compreensao do texto. As notas de rodapé e as explicacdes de
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termos ou costumes, feitas por ela mesma no corpo do texto, desvendam questdes que
possivelmente ndo seriam de facil assimilagdo para leitores em contextos diversos do iraniano.
Ao comparar as tradu¢des em lingua inglesa e em portugués brasileiro, pudemos perceber
que, aparentemente, a tradutora e os tradutores nao encontraram uma grande quantidade de itens
culturais-especificos referentes a cultura ou lingua persa que necessitariam de tratamento, pois a
autora ja havia contornado a maioria das ocorréncias que causariam estranheza ao publico que ndo

conhece o Ira ou a cultura iraniana. Aixela define os ICEs da seguinte maneira:

Os itens culturais-especificos sdo geralmente expressados em um texto por meio de objetos
e sistemas de classificagdo e medida, cujos usos estio restritos a cultura-fonte, ou por meio
da transcrigdo de opinides e descricdo de habitos igualmente desconhecidos pela cultura
alvo. Em ambos os casos, sdo geralmente manifestacdes de natureza superficial, fora da
estrutura do texto. Ja os niveis linguistico e pragmatico, dado que eles sdo a materializagao
do modo de falar, parecem constituir um dos suportes basicos da estrutura do texto. (p.190)

[..]

Em outras palavras, na tradug¢do, um ICE ndo existe por si s6, mas como resultado de um
conflito vindo de qualquer referéncia representada linguisticamente em um texto-fonte que,
quando transferido para a lingua alvo, constitui um problema de tradu¢do em virtude da
inexisténcia ou do diferente valor (tanto determinado pela ideologia, uso, frequéncia, etc.)
do item dado na cultura da lingua alvo. (2013, p.192)

Como o autor nos explica, os ICEs se apresentam nos textos na forma de expressdes que sO
existem na cultura-fonte, portanto, ndo sdo familiares as leitoras e aos leitores da lingua alvo. Isso
nao quer dizer que nao exista uma tradugdo para os termos, no entanto, a presenca deles fica em
relevo, evidenciando sua raiz na cultura de partida. Cabe a tradutora ou ao tradutor decidir se esse
item sera mantido para causar estranhamento, distanciamento da cultura-alvo ou, ao contrario,
promover uma certa domestica¢do do texto, para que o contexto da narrativa seja incorporado no
texto meta. Ou seja, decidir por conservar ou naturalizar o item, o que depende do grau de
tolerancia da sociedade receptora.

O estudioso acrescenta que, geralmente, a cultura de origem tem uma certa hegemonia em
relagdo a cultura alvo. Um texto estadunidense, por exemplo, traduzido para o portugués do Brasil
pode ser razoavelmente “conservado”, pois a cultura do pais e da lingua exerce, de fato, uma certa
hegemonia sobre o Brasil, como tantos outros paises. Assim, os ICEs podem ser mantidos, pois
serdo familiares a cultura de chegada. No entanto, isso ndo acontece nos quadrinhos de Marjane
Satrapi, pois parece-me claro que a cultura iraniana ndo ¢ hegemodnica em relacdo a francesa ou a

estadunidense/britanica. Ja nao se pode dizer o mesmo a respeito da soberania da cultura francesa
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Notamos que, em Persépolis, os ICEs estdo presentes de trés formas (no minimo): itens

provenientes da cultura iraniana, itens relativos a linguagem e elementos culturais da Francga, e

também encontramos itens relacionados a Austria, pais onde Satrapi viveu por quatro anos.

Aixelé organiza as estratégias de manipula¢do dos Itens culturais-especificos em duas

categorias principais: conservacdo (aceitacao da diferenga e reprodugdo dos signos culturais do

texto-fonte no texto meta) e substituicao (alteragdo do signo cultural do texto de partida para que

ele ndo seja evidenciado no texto de chegada). Os quadros 1 e 2, a seguir, demonstram essas

categorias.

Quadro 1 - Estratégias de Conservacio dos ICEs
CONSERVACAO
Repeticao Manuten¢do das referéncias originais, a0 maximo.

Adaptacio ortografica

Transcricao, transliteragao e outros procedimentos que geralmente provém de textos-fonte que
possuem alfabetos distintos dos textos meta.

Traducio linguistica (ndo-
cultural)

Uso de tradugdes preestabelecidas no corpus intertextual da lingua-alvo que denotam a
natureza estrangeira do termo.

Explica¢do extratextual

Esclarecimento sobre o significado ou implica¢des do ICE por meio de nota de rodapé, nota
de fim, glossario, comentario/tradugdo entre parénteses, em italico, etc.

Explicac¢io intratextual

Esclarecimento sobre o significado ou implicagdes do ICE no corpo do texto.

Fonte: da autora.

Quadro 2 - Estratégias de Substituicio dos ICEs

SUBSTITUICAO

Sindonimos

Uso de sindnimo ou referéncia andloga para evitar a repeticao do ICE.

Universalizacio limitada

Escolha de uma referéncia que seja mais neutra que o ICE, mas tenha alguma marca possivel
de identificar como parte da cultura fonte.

Universaliza¢do absoluta

Escolha de uma referéncia neutra, que apague conotagdes estrangeiras e que ndo especifique
0 ICE na cultura de partida.

Naturalizacao Substituicdo do ICE por outro termo especifico do corpus intertextual da lingua de chegada,
sem referéncia a cultura estrangeira.
Eliminacao Apagamento do ICE devido a ndo-aceitagdo do mesmo no nivel ideolodgico ou estilistico, ou

por ndo ser considerado relevante, ou por ser muito obscuro.

Criacao autonoma

Uso/acréscimo de referéncias culturais ndo existentes na cultura-fonte.

Fonte: da autora.
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2.3 TRADUCAO DE QUADRINHOS

A tradugdo de narrativas gréaficas, em especial de quadrinhos, tem caracteristicas peculiares,
que vao desde a questdo imagética até a o espaco limitado dos baldes de fala, por exemplo.
Certamente, as habilidades necessarias para traduzir quadrinhos sdao, em certa medida, diferentes
daquelas que sdo uteis para a tradugao de um romance ou um conto. Nao pretendo fazer referéncia
a grau de dificuldade, pois isso ¢ subjetivo, e mensurar dificuldade pode ser perigoso
(particularmente, prefiro ndo me atrever), porém, mesmo que se trate de texto escrito (além das
imagens) e producao literaria, as estratégias precisam ser diferenciadas.

O pesquisador Frederico Zanettin, professor da Universidade de Perugia, na Italia, tem se
dedicado a pesquisa acerca da traducao de quadrinhos desde 1998, quando publicou o texto Fumetti
e traduzione multimediale, no periddico inTRAlinea. Suas pesquisas revelam que, embora a
tradu¢ao de quadrinhos acontega em grande escala, as pesquisas nos Estudos da Tradugdo sobre
essa modalidade ainda sao muito escassas. A maioria das pesquisas € publicada em linguas que nao
o inglés e, mesmo quando sdo publicadas nessa lingua, sdo escritas por autoras/es de paises de
linguas diversas, que incluem francés, espanhol, italiano, alemao, dinamarqués, polonés, finlandés,
japonés, arabe e chinés. O pesquisador atribui a pouca quantidade de pesquisas ao preconceito
relacionado aos quadrinhos, que sdo vistos como literatura de massa, consumida por pessoas sem
instrucao e por criancas. Essa constatacao confirma o que foi mencionado anteriormente, sobre os
quadrinhos serem marginalizados nas culturas dos paises anglofonos. De fato, a literatura em
quadrinhos enfrenta resisténcia de varias formas nos sistemas culturais e, inclusive, no meio
académico.

Apesar do status conferido aos quadrinhos no campo literario, no meio editorial e, por
consequéncia, dentro da tradugdo, eles sdo uma categoria bastante saliente. Zanettin (2004, p.1)
comeca seu artigo Comics in translation studies: An overview and suggestions for research dizendo
que “os quadrinhos desfrutam de um espacgo proeminente no mundo da tradugdo. Na Italia, assim

como em outros paises, a maioria dos titulos em quadrinhos sdo tradugdes”.® Tal afirmagdo coloca

% Do original: “Comics enjoy a prominent space in the translation world. In Italy as well as in other countries the
majority of comics titles are translations”. Minha tradugo.
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a traducdo de quadrinhos no centro dos polissistemas de literatura traduzida de varios sistemas
culturais. No Brasil, assim como nos paises citados acima, a situagdo ndo ¢ diferente: apesar da
producao brasileira de quadrinhos, especialmente gibis, ter certa relevancia, a maior parte das
publicacdes desse nicho sdo tradugoes.

O tradutor e pesquisador Erico Assis, doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em
Estudo da Tradugdo da Universidade Federal de Santa Catarina, que ja traduziu mais de 200 obras,
sendo que a maioria delas sdo histérias em quadrinhos, ndo-fic¢ao e literatura infantil, dedica sua
pesquisa a traducao de quadrinhos. Assis (2016) aponta que o mercado € o interesse académico por
esse género tém crescido nos ultimos anos.

A tradugdo de quadrinhos ¢ um campo que possui bases teoricas de diferentes areas,
considerando-se que esse tipo de texto envolve aspectos dos estudos de linguagem, literatura e
semiotica, para nomear apenas trés escopos. A primeira teoria que se pode aplicar a traducdo de
HQs, mas que ndo era, em principio, apenas direcionada a esse tipo de traducdo, ¢ a teoria
desenvolvida por Roman Jakobson (1959 apud VENUTI, 2000), que afirma a existéncia de trés
tipos de traducgao:

1. Tradugfo intralingual ou parafrase ¢ uma interpretacdo de signos verbais por meio
de outros signos da mesma lingua.

2. Tradugfo interlingual ou adequagdo ¢ uma interpretag@o de signos verbais por meio
de outra lingua.

3. Traducdo intersemidtica ou transmutagio é uma interpretacdo de signos verbais por
meio de signos de sistemas ndo-verbais. (p. 114)7 [minha traducao]

Jakobson contemplou, por esse viés, a tradugdo de textos que possuem signos ndo verbais,
como ¢ o caso da traducdo das HQs, nas quais a imagem (sistema de signo ndo verbal) e o texto
(sistema de signo verbal) se complementam. Dessa forma, a percep¢ao de que o texto escrito €
apenas um dos componentes da mensagem da obra conferiu a tradugdo intersemidtica um espago
maior no campo da tradugao.

Katharina Reiss (2000) introduziu, na sua tipologia de textos, o termo “multimidia” para se
referir a textos que possuem caracteristicas visuais e textuais, mas ndo caracteristicas auditivas.

Exemplos de textos dessa categoria sao os quadrinhos, a publicidade, os roteiros de filmes, entre

1. Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal signs by means of other signs of the same
language.

2. Interlingual translation or translation proper is an interpretation of verbal signs by means of some other language.
3. Intersemiotic translation or transmutation is an interpretation of verbal signs by means of signs of nonverbal sign
systems. (JAKOBSON, 1959 apud VENUTI, 2000)mill
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outros.
Por outro lado, para Mary Snell-Hornby o quadrinho ¢ considerado um texto multisemiotico e

nao multimidia. Segundo ela, ha quatro tipos de texto que dependem de elementos ndo verbais:

1. Textos multimidia (em inglés, geralmente, audiovisuais) sdo apresentados em midia
técnica e/ou eletronica, envolvendo tanto visdo como audicdo (ex: material para filme ou
televisdo, legendas);

2. Textos multimodais envolvem modos diferentes de expressdo verbal e ndo verbal,
contemplando tanto visdo como audi¢do, como no teatro;

3. Textos multisemioticos usam sistemas de sinais graficos diferentes, verbais e ndo verbais
(ex: quadrinhos ou anuncios impressos), [...];

4. Textos audiomidiais sao aqueles escritos para serem falados, alcancam o receptor por
meio da voz humana e ndo pela pagina impressa (ex: discursos politicos, comunicagdes

académicas). (SNELL-HORNBY, 2006, p. 21) 8 [minha tradugédo]

Snell-Hornby sugere que a HQ ¢ um tipo de texto multisemidtico porque possibilita a
comunicagdo através de elementos visuais e de elementos textuais, € que, ao se realizar a tradugao
desses mesmos textos, deve-se ter em conta ndao s6 os elementos linguisticos, mas também os
elementos graficos.

O pesquisador Erico Assis (2016) propde cinco especificidades para a analise da tradugio
de quadrinhos: 1) ingeréncia do tradutor reduzida as unidades de material linguistico; 2)
indissolubilidade da mancha grafica; 3) indissolubilidade das quebras verbais; 4) documento de
tradugdo = roteiro para letreirista; 5) o letreirista como cotradutor.

Como ¢ possivel perceber por meio das estudiosas e estudiosos mencionados nesta sec¢ao,
a traducdo de quadrinhos vem ganhando espaco no campo dos Estudos da Tradugdo. Portanto,
manifesto aqui meu conhecimento sobre as pesquisas que estdo sendo realizadas e a importancia
desse olhar holistico sobre esse tipo de obra, e por consequéncia, sobre suas tradugdes, e declaro,
sobretudo, meu respeito as tedricas e aos teoricos que se dedicam a essa area, assim como as
tradutoras e tradutores que desenvolvem um trabalho bastante peculiar e que exige uma gama de

habilidades. Para realizar um trabalho focado na tradug¢do de quadrinhos, particularmente, ¢

8 «1. Multimedial texts (in English usually audiovisual) are conveyed by technical and/or electronic media involving
both sight and sound (e.g. material for film or television, sub-/surtitling),

2. Multimodal texts involve different modes of verbal and nonverbal expression, comprising both sight and sound, as
in drama and opera,

3. Multisemiotic texts use different graphic sign systems, verbal and non-verbal (e.g. comics or print advertisements,
(-)s

4. Audiomedial texts are those written to be spoken, hence reach their ultimate recipient by means of the human
voice and not from the printed page (e.g. political speeches, academic papers).”
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necessario especificar as questdes pertinentes a esse tipo de tradugdo, definir um escopo e entdo
dedicar-se a um estudo mais abrangente do que a perspectiva da tradugao literaria oferece. Acredito
que um trabalho como esse merece ser realizado com Persépolis, para ampliar possibilidades e
aprofundar a pesquisa dessas traducdes. No entanto, como esclareci na introdugao desta dissertagao,
por questoes que se referem em especial ao tempo que tive para a escrita deste trabalho, optei por
restringir a pesquisa ao texto verbal presente na obra e os Itens Culturais-Especificos representados

por meio de palavras.
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3 ATRADUTORAE OS TRADUTORES

As traducdes de Persépolis, tanto para portugués brasileiro como para o inglés, foram feitas
por tradutores/editores, ou seja, profissionais que trabalham no meio editorial e realizam tradugdes
(esporadicamente), no entanto, nao t€ém a tradugdo como tarefa primaria no seu cotidiano
profissional. As duas tradugdes fora muito bem aceitas nos polissistemas da literatura traduzida em
lingua inglesa e na literatura traduzida no Brasil, o sucesso das edi¢des em volumes separados,
seguidas da publicagdo dos volumes completos comprovam isso.

Durante a fase de pesquisa e coleta de dados, procurei saber mais sobre o contexto das
tradugdes e o processo editorial e, mais especificamente, tradutério como um todo. Minha primeira
tentativa com o tradutor Paulo Werneck foi bem-sucedida, ele respondeu prontamente ao meu
primeiro e-mail e a todos os seguintes, sendo sempre extremamente generoso nas suas respostas
detalhadas e claras. Ele demonstrou interesse em ajudar e esteve aberto em todos os momentos em
que o contatei. Relatou o processo tradutorio para o portugués brasileiro e esclareceu todas as
davidas que tive durante a elaboracdo da dissertacdo referentes a sua tradugdo do romance grafico.
Suas respostas e observagdes poderdo ser lidas neste capitulo e conferidas em detalhes no Anexo
A (pagina 111).

Ao mesmo tempo em que entrei em contato com Werneck, procurei saber mais sobre a
tradugdo para o inglés. Escrevi e-mails com uma série de perguntas para a editora francesa
L’ Association, que possui os direitos autorais da traducdo da primeira parte da obra para o inglés.
Da mesma forma, entrei em contato a autora, Marjane Satrapi, através de um e-mail com uma
apresentacao explicando o porqué do contato, elogios a obra e uma série perguntas. Passaram-se
semanas ¢ ndo obtive resposta de nenhuma das partes, depois, repeti os envios e ainda assim,
nenhum retorno. Embora tenha buscado o contato dos demais tradutores para o inglés, ndo tive
sucesso. Busquei em varios locais, porém nao encontrei uma maneira de entrar em contato com
Anjali Singh. De qualquer forma, tive acesso a uma entrevista dada por ela e outras/os tradutoras/es
ao site The Comics Journal, que foi extremamente util, e suas respostas estdo presentes neste
trabalho. Nao encontrei referéncias aos contatos de Mattias Ripa, tradutor da primeira parte do
livro, mas encontrei o e-mail do seu parceiro nessa etapa da traducao, Blake Ferris, por meio do

site ProZ.com. Escrevi para ele e tive esperanca de que logo teria uma resposta. Para minha surpresa,
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alguns dias depois, soube que o tradutor havia falecido alguns anos atras. Além de ser uma
descoberta triste pelo fim da vida de alguém, minhas esperancas de entrevistar outro tradutor se
acabaram ali.

Portanto, a unica entrevista feita, de fato, por mim ¢ a de Paulo Werneck. Ainda que nao
tenha conseguido os contatos, como havia planejado previamente, acredito que o material coletado
teve uma importancia significativa na elaboragao da dissertagao e tem muito valor para o resultado

da pesquisa.

3.1 ANJALI SINGH, TRADUTORA DE PERSEPOLIS 2: THE STORY OF A RETURN

Anjali Singh ¢ tradutora do francés para o inglés, editora e agente literaria, e tem formacao
em literatura inglesa e americana pela Brown University, nos Estados Unidos. Ela foi editora de
Marjane Satrapi na Pantheon, onde traduziu todos os livros que foram langados depois do primeiro
volume de Persepolis: Persepolis 2, Embroideries € Chicken with Plums. Foi também cotradutora
de The Rabbi’s Cat.

Em uma entrevista para o site The Comics Journal® (VALENTI, 2010a), Anjali Singh
afirmou que ndo vive, nem tentaria viver de traducdo, sendo suas ocupagdes principais a edi¢do e
a critica literaria. A proposta de traduzir Persépolis surgiu enquanto trabalhava como editora dos
livros de Marjane Satrapi na Pantheon; ela editava os livros ja traduzidos. Devido a boa relacao
com Marjane, ela foi convidada pela mesma a traduzir Persépolis 2, o que ela — mesmo que um
pouco insegura — acabou aceitando, pois as duas trabalhavam bem juntas e o fato de Marjane
dominar o inglés perfeitamente contou positivamente, pois tornou o trabalho “organico”.

Apesar do trabalho como tradutora ter surgido na vida profissional de Singh sem muita
pretensdo, ela diz que se trata de um “desafio divertido”, que, como editora, ndo hé a necessidade
de desenvolver tanto a criatividade com a mesma frequéncia. De acordo com ela, a tradugdo ¢ um
ato criativo e ter esse componente no trabalho foi algo interessante (VALENTI, 2010a). Além disso,
ela afirma que traduzir autores que falam a lingua-alvo confere certa seguranca, porque, segundo

ela, a proposito da traducao dos textos nos Estados Unidos, “vocé ¢ a voz deles na América [sic],

? Todas as tradugdes desta entrevista feitas por mim.



37

em inglés. E ¢ bom saber que as autoras e os autores leram e assinaram em baixo do que vocé
traduziu”. A editora e tradutora também ressalta a importancia de ter alguém para consultar e ouvir
uma segunda opinido durante a traducao, visto que muitas questdes aparecem durante o trabalho e
ndo existem “respostas certas”. Para ela a edi¢dao dos livros deve ser feita por alguém que fala a
lingua de chegada, isso torna o trabalho mais confortavel. No entanto, ela acrescenta que, em
verdade, poucos livros sdo traduzidos devido as limitagcdes dos conhecimentos linguisticos das e
dos profissionais do texto nos Estados Unidos, onde poucas editoras e editores sdo bilingues, ao
contrario do que acontece na Europa. Ela acredita que, como editora, precisa ser capaz de ler o
livro, avalid-lo e encantar-se por ele, para depois edita-lo.

Acrespeito da “fidelidade” na traducdo, Anjali Singh diz que ¢ um “instinto” dela ser sempre
o mais “fiel” ao texto possivel, provavelmente em funcao do seu papel como editora (VALENT]I,
2010b). Segundo ela, quando se trabalha com outra pessoa, ¢ importante que as duas profissionais
sejam a antitese uma da outra, portanto, se alguém tende a ser “infiel”, cabe a ela ser “a fiel”,
particularmente, acredito que isso seja um resquicio da conduta no trabalho de editora.

A editora e tradutora conta que todos os livros com os quais ela trabalhou foram escolhidos
por ela. Em primeiro lugar, ela os leu e decidiu que gostaria de publicd-los. A metodologia usada
por ela nas tradugdes consiste em fazer um primeiro rascunho traduzindo tudo que pode ser
traduzido com facilidade e pulando tudo que for dificil, como um trocadilho ou uma frase cuja
traducdo ndo seja muito 6bvia. O segundo rascunho ¢ para ler novamente e consertar tudo o que
ficou em aberto, € o terceiro ¢ o estdgio no qual ela pede para alguém ler e questiona se algo nao
soa bem e se as coisas fazem sentido. Ela comenta que deixar o texto de lado por algum tempo
ajuda a filtrar os termos e expressdes que ndo vém a mente de imediato (VALENTI, 2010c).

Segundo Singh, o processo de traducdo de Persépolis 2 foi especial como um todo, também
por ter sido o primeiro livro que ela traduziu, e afirma que todo livro com o qual ela trabalha
proporciona aprendizado.

A respeito do mercado editorial, Anjali Singh conta que o fato da autora ou do autor falar
inglés tem seu valor, porque ¢ importante saber o0 maximo possivel sobre ela ou ele antes de 1é-los.
No entanto, ela diz que isso ndo parece ser tdo importante nos romances graficos quanto nos
literarios (literary fictions), sem saber exatamente o motivo. Na opinido dela, hd menos para se
traduzir nos quadrinhos, porque ndo ha a necessidade de se traduzir a arte, “ha algo que ¢

comunicado imediatamente”, portanto, ter um autor fotogénico ndo parece tdo importante para
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promover a obra. Por outro lado, ela relata que 90% do sucesso de Persépolis deve-se ao fato de
ter sido escrito por uma autora incrivelmente carismatica que divulgou o livro com afinco

(VALENTTL, 2010c).

3.2 PAULO WERNECK, TRADUTOR PARA O PORTUGUES BRASILEIRO"

Paulo Werneck ¢ brasileiro, jornalista, editor e tradutor. Trabalhou nas editoras Cosac Naify
e Companhia da Letras, e foi editor do caderno llustrissima do jornal Folha de Sdo Paulo. Nos
ultimos trés anos, foi curador da Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP), no estado do Rio
de Janeiro. Como tradutor, além de Persépolis e as demais obras de Marjane Satrapi, publicou,
entre outros titulos, Zazie no metro, de Raymond Queneau e 4 espuma dos dias, de Boris Vian,
ambos pela Cosac Naify. Além disso, ¢ coautor do livro Cabras — Caderno de viagem (Unisol).

O tradutor conta que, na época em que realizou a traducao de Persépolis, era editor
assistente na Companhia das Letras, quando a editora comegou a publicar quadrinhos. Nao existia
um sistema para orientar a composic¢ao do texto, entdo, ele mesmo criou um sistema para auxiliar
nesse aspecto. O texto traduzido, feito no software Microsoft Word, tinha quebras de linha
calculadas conforme o baldo original, considerando o niimero de linhas do texto original no balao
e o numero de toques. Ele destaca que a preparagao de texto feita pela editora Marcia Coppola
contribuiu com esse ajuste. De acordo com Paulo Werneck, “cortar” texto nao foi um problema,
devido ao alto grau de prolixidade do francés em relagdo ao portugués. Muitas palavras e estruturas
sdo mais compridas na lingua francesa, por exemplo “bonjour”, que, em geral, se traduz apenas
como “oi”, ou as formas duplas negativas “ne... pas” e “ne... jamais”, que na tradugdo ficam
reduzidas. Portanto, tudo coube nos baldes de fala. Ja o grau de formalidade nos didlogos constitui
um problema na traducao para o portugués brasileiro na literatura em geral, mas de modo especial
nos quadrinhos, visto que as falas ficam empoladas e hipercorretas, o que exige um cuidado maior
para manter-se coloquial, sem produzir erros gramaticais.

Paulo Werneck traduziu o romance grafico diretamente do francés e nao teve acesso a obra

10 Todas as citagdes desta segdo sdo provenientes da entrevista cedida a mim pelo tradutor via e-mail, apresentada na
integra no Anexo A.
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em outras linguas. Segundo ele, “Persépolis ndo traz problemas muito grandes de tradugdo, que
exijam consulta a outras tradugdes. Era preciso pensar no portugués mesmo, em como traduzir
certas girias e coloquialismos, por exemplo™.

Durante a tradugdo, Werneck teve contato com Marjane Satrapi por e-mail, especificamente
para tirar dividas sobre questdes de continuidade que ndo estavam claras na historia. Afora essas
consultas, ela ndo acompanhou o trabalho.

Por trabalhar na Companhia das Letras, o editor e tradutor ja conhecia o publico que lia as
obras da editora e foi esse publico — leitoras e leitores de literatura, ndo necessariamente
especializados em quadrinhos — que ele teve em mente ao traduzir o romance grafico. Ele comenta
que a comparagao de Persépolis com Maus, de Art Spiegelman se deve muito ao fato de terem um
publico parecido, que sdo leitoras e leitores de literatura adultos, cultas/os; nas palavras dele, nao
sao “livros de nicho”, ou seja, ndo sao lidos por um publico que consome somente romances
graficos.

A respeito da interferéncia do tradutor na obra traduzida, Werneck destaca: “Precisamos
resistir a tentacdo de explicar mais que o necessario, algo que os editores americanos costumam
fazer, eles nao deixam nenhuma ponta solta, alteram o texto e até suprimem passagens inteiras se
a compreensao ndo for cristalina”. Ele diz que as questdes sobre o limite das alteragdes sempre
estdo presentes no trabalho e que raramente se faz algum acordo para estabelecer isso, faz parte da
ética de cada profissional e depende da confian¢a do editor no tradutor, tudo ¢ conferido no
processo de edi¢cdo. Nas tradugdes que realiza, sempre evita notas de rodapé, especialmente em
quadrinhos. Ele manteve as notas do original e afirma “se inclui uma ou outra, foi com informagoes
essenciais, para ndo comprometer a leitura”.

Paulo Werneck diz ser um tradutor domesticador, terminologia que ele conta ter aprendido
com o poeta, professor e tradutor Paulo Henriques Britto, num curso. Ele descreve domesticar
como “trazer para o portugués, para as nossas estruturas sintaticas e recursos linguisticos”, ou seja,
reescrever o texto utilizando os diminutivos, as misturas de pronomes e as expressoes populares.
Ele da alguns exemplos, como a expressdo “petite boite”, que traduzida literalmente, palavra por
palavra, seria “pequena caixa”, mas ele sempre opta por “caixinha”. Um outro exemplo presente
no livro: numa brincadeira de rua, as criangas estavam dando sustos umas nas outros, quando a
vitima se assustava, elas gritavam: “POULE MOUILLEE!”. O tradutor explica que a tradugéo

literal seria “galinha molhada”, mas significa “medroso”, “medrosa”. Ele comenta a solu¢do “em
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bom portugués, ‘cagdo’, ‘cagona’— me lembro que dei uma bela volta até chegar nessa palavra que

¢ até obvia”.

3.3 RELATO DA MINHA TRADUCAO™"

Durante o primeiro semestre de 2016, cursei a disciplina Literature and translation:
analysis and practice from English to Portuguese, no programa de Pos-Graduagdo em Letras da
UFRGS, com a Profa. Dra. Rosalia Neumann Garcia, que consistiu em semindrios nos quais lemos
e discutimos textos tedricos no ambito da traducdo literaria e aplicamos os conhecimentos
adquiridos em exercicios praticos de tradugdao, com textos de Katherine Mansfield e William
Faulkner, dentre outras/os autoras/es. Os textos teoricos escolhidos foram, entre outros, de autoria
de Itamar Even-Zohar, Rosemary Arrojo, John Milton e Cristina Carneiro Rodrigues. O arcabougo
tedrico do curso, cujos temas envolveram temas como narratologia e polissistemas, serviu de base
para a pratica de tradugao de textos originais em inglé€s para o portugués brasileiro. Traduzimos de
varias formas, em duplas, individualmente, trechos na sala de aula, outros em casa; € em todos os
encontros discutimos as escolhas de cada colega e da professora, além disso, fizemos comparagdes
com as traducdes das obras que ja haviam sido traduzidas, tanto para o portugués brasileiro como
para o portugués europeu. O trabalho final da disciplina deveria ser uma tradugao para o portugués
brasileiro de um conto ou um trecho de um romance escrito em inglés.

A escolha do texto que eu traduziria para o trabalho final coincidiu com um momento em
que eu estive bastante envolvida em disciplinas, cursos, palestras, defesas de teses e dissertagdes e
eventos na area de tradugdo. Nas falas de pesquisadoras/es, professoras/es e principalmente
tradutoras/es que exercem a traducdo como tarefa principal, notei a presenca de um discurso um
tanto preocupado em colocar a pratica tradutoéria como o centro da pesquisa, ou, pelo menos,
investir tempo de pesquisa académica em projetos que teriam um reflexo na pratica tradutoria, de
fato. A titulo de exemplo, um tradutor e professor com quem tive aula afirmou que nao levava mais

em consideracao trabalhos académicos de teoricas/os que ndo sao tradutoras/es. Isso me fez refletir

A tradugdo e os comentdrios feitos nesse relato refletem minha experiéncia como aluna, tradutora e cidadi. Portanto,
¢ carregado de ideologia e de opinides baseadas na minha visdo de mundo, como todo relato.
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sobre a importancia de praticar a traducdo para ter uma certa autoridade ao falar sobre o assunto.
Eu j4 pensava o mesmo sobre a carreira na licenciatura, tive muitas/os professoras/es que nunca
haviam lecionado em escolas de ensino basico, € mesmo assim nos “ensinavam” (ou pretendiam
nos ensinar) a ser professoras/es de escola. Nunca vi muita 16gica nisso; na minha opinido, a falta
de experiéncia pratica tornava o discurso dessas/es professoras/es menos legitimo que o das/os que
tinham experiéncia em escola no curriculo.

Tendo em vista essa reflexdo, decidi que seria importante ter a experiéncia de traduzir
alguns capitulos de Persépolis. Pois, apesar de fazer tradugdes técnicas como freelancer, nao tenho
experiéncia de publicagdo como tradutora literaria, até o momento tenho apenas a pratica das
oficinas e as disciplinas da especializacdo na PUCRS e do mestrado na UFRGS.

Minha tradugdo compreende parte do primeiro volume da obra e consiste em quatro
capitulos, traduzido do inglés, dado que essa ¢ minha lingua principal de trabalho, junto com o

portugués. Trata-se, entdo, de uma tradugao indireta, que ¢, de acordo com Accécio:

[...] um procedimento (e um resultado deste) de transpor textos, tendo como base uma
tradugdo ja existente, em alguma lingua, do texto-fonte. Sua existéncia, porém, estd ligada
antes ao texto-fonte, do qual nao foi traduzido, ao invés da tradugdo a partir da qual foi

realizada. (2010, p.99)

Essa tradugdo foi realizada com dois objetivos: em primeiro lugar, exercitar a pratica
tradutdria de um texto literario; em segundo, experimentar as possiveis dificuldades que a tradutora
e os tradutores podem ter encontrado ao traduzir o contetido textual de Persépolis.

Os capitulos que traduzi do inglés foram traduzidos do francés por Mattias Ripa e Blake
Ferris. Minha metodologia foi digitalizar as paginas que seriam traduzidas, colar cada uma delas
em uma pagina do software Microsoft Word e traduzir o texto escrito logo abaixo da imagem. Para
diferenciar as/os interlocutoras/es e outros aspectos linguisticos, utilizei uma espécie de legenda.
O quadro 3 contém as legendas do formato da minha tradugdo, seguido de um exemplo (figura 5).

A traducao integral pode ser consultada no Apéndice.



Quadro 3 - Legendas

- Narracio

> Balao de fala

() Balido de pensamento
- Onomatopeia

*Qualquer um dos caracteres acima alinhados & margem esquerda representa
o primeiro texto escrito em cada requadro

**Qualquer um dos caracteres acima com um espagamento da margem nas
linhas seguintes representam os textos que aparecem em sequéncia em cada
requadro.

Fonte: da autora.

Figura 5 — O véu

<3 THE VEIL

THIS 15 ME WHEN | WAS 10 AND THIS IS A CLASS PHOTO, I'M SITTING ON THE FAR LEFT S0
YEARS OLD. THIS WAS IN 4980, YOU POM'T SEE ME. FROM LEFT TO RIGHT: GOLNAZ, MAHSHID,
NARINE, MINNA,

M 4938 A REVOLUTION TOOK PLACE. IT Was THEN CAME 41980: THE YEAR, IT BECAME
LATER CALLED “THE ISLAMIC REVOLUTION™. OBLIGATORY TO WEAR THE VEIL AT SCHOOL.

Fonte: Satrapi (2009).
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O VEU

- ESTA SOU EU QUANDO TINHA 10 ANOS. ISTO FOI EM 1980.
- E ESTA E A FOTO DA TURMA. ESTOU SENTADA BEM A ESQUERDA, ENTAO
NAO DA PRA VER. DA ESQUERDA PARA A DIREITA: GOLNAZ, MAHSHID,
NARINE E MINNA.
- EM 1979 ACONTECEU UMA REVOLUCAO, QUE FOI CHAMADA MAIS TARDE
DE “REVOLUCAO ISLAMICA”.
-ENTAO, CHEGOU O ANO DE 1980: 0 ANO EM QUE SE TORNOU OBRIGATORIO
0 USO DO VEU NA ESCOLA.
-NOS NAO GOSTAVAMOS NADA DE USAR O VEU, ESPECIALMENTE PORQUE
NAO ENTENDIAMOS O PORQUE DE USA-LO.

>TA MUITO QUENTE!

> EXECUCAO EM NOME DA LIBERDADE.

>BUUU! EU SOU O MONSTRO DAS TREVAS!

> DEVOLVE MEU VEU!

> VOCE VAI TER QUE LAMBER MEUS PES!

>POCOTO! (APENDICE A, p. 73-4)

Dentre as expressdes que me causaram inseguranga ¢ mostraram-se dificeis de resolver,
destaquei algumas que serdo apresentadas e comentadas a seguir.

Na tradugdo em lingua inglesa, existem muitas ocorréncias da palavra “really”, um advérbio
que pode significar “na verdade”, “de fato”, “verdadeiramente”, ou pode ser usado para intensificar
e enfatizar algo. Notei que a primeira palavra que vinha a mente era a palavra “muito” o que levou
a uma repeti¢do exagerada da mesma, que, na revisao, precisou ser cuidadosamente alterado e
substituido por outros.

Em inglés, o pronome pessoal do caso reto, referente a segunda pessoa do singular e do
plural, ¢ utilizado de forma indistinta, independente da referéncia hierarquica ou de idade, por
exemplo. A presenga do “you” pode ocorrer entre discursos e interlocutores bem variados. Em
portugués, no Brasil, de uma forma geral, quando nos referimos a uma pessoa mais velha, ou a
alguém cuja relagdo hierarquica faga-nos subordinadas/os a ela/ele ou quando falamos com alguém
que exerce uma dada autoridade sobre noés, utilizamos os pronomes de tratamento “senhora” ou
“senhor”. Na primeira leitura, optei por substituir o “voc€” por “senhora” ou “senhor” em situagdes
nas quais tal caracteristica se apresentasse, no entanto, apds uma consulta ao original, percebi que
isso também ocorria no original em francés. Considerando que o francés tem os pronomes “vous”
e “tu” bem marcados, sendo que o primeiro confere mais formalidade que o segundo, optei por, em
varios momentos, tornar as falas mais informais, como € o caso das vezes em que a personagem de
Marjane crianca se refere a avo, a mae e ao pai utilizando, no original, o pronome francés “tu”: na

minha traduc¢ao ela fala “vocé”.
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A solugdo tradutoria da expressdo “for a long time” exigiu certa reflexdo, posto que em
inglés ela tem um carater informal, porém algumas expressdes cristalizadas em portugués para
expressar esse sentido sao “por um longo tempo” e “por bastante tempo”, as quais soaram formais
demais para o contexto. Outras opgdes que surgiram mais tarde foram “por um bom tempo” e “por
um tempao”, creio que essas se encaixam mais com o que eu buscava reproduzir.

Marjane Satrapi era muito interessada em religido quando crianga, portanto sdo muitas as
referéncias a profetas, a Deus e outros simbolos religiosos. Na pagina 7 (figura 6), ela narra uma
fala do primeiro profeta persa, Zaratustra, na qual ele fala sobre uma série de regras a serem
seguidas, e a personagem utiliza novamente o pronome “you”, mas agora o profeta se dirige ao
povo de um modo geral. Em textos sagrados e religiosos — tendo como referéncia principal o
cristianismo, em especial o catolicismo, que tem presenga consideravel na constru¢ao do
imaginario religioso na nossa cultura — os profetas e outras entidades sagradas se referem ao povo,
em geral utilizando a segunda pessoa do singular “tu” e as conjugagdes correspondentes, iSO
confere mais formalidade ao texto. Como ¢ o caso dos 10 Mandamentos da Biblia. Sendo assim,
na tradug¢do da fala de Zaratustra, optei por utilizar o pronome (implicito) “tu”, que na sua
conjugacao soa razoavelmente mais formal que o “vocé€”. Portanto, a fala que esta reproduzida no
quadrinho abaixo foi traduzida por mim da seguinte forma: “DEVES BASEAR TUDO NESTAS
TRES REGRAS: COMPORTAR-SE BEM, FALAR BEM, AGIR BEM”.

Figura 6 — Zaratustra

THE FIRST THREE RULES CAME FROM ZARATHUSTRA. HE WAS
THE FIRST PROPHET IN MY COUNTRY BEFORE THE ARAB INVASION.

PE g il
'*"-i% YOU MUST BASE

EVERNTHIMG OM
THESE THREE RULES:
BEHAVE WELL,

Fonte: Satrapi (2009).
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Da mesma forma que no caso anterior, a fala de Marjane na figura 7 contém o “you”
novamente. Inicialmente imaginei que na tradugdo para o portugués seria necessario transpd-lo
como a “senhora”, até porque ¢ a maneira como as criancas sao ensinadas a se referir as pessoas
de mais idade no Brasil, portanto, seria muito natural para as leitoras/leitores brasileiras/os
encontrarem as referéncias as avos dessa forma. No entanto, na revisao e cotejo com o original em
francés, encontrei a presenga do pronome “tu”, que, em oposi¢do ao “vous”, confere informalidade
e um grau maior de intimidade entre as interlocutoras, o que ¢ nitido em toda a narrativa: Marjane
e a avo sdo extremamente proximas. Isso posto, decidi manter a informalidade do “vocé”. Na
mesma dire¢ao da manuten¢@o da informalidade, o pronome obliquo “te”, que ndo necessariamente
concorda com “vocé”, foi utilizado. Exemplos desses casos estdo presentes no quadrinho retirado

da pagina 26:

Figura 7 — Conversa com a avé

THE SHAH'S FATHER
TOOK EVERNYTHING WE OWHNED,
| LINMED IN POVERTY.

HE, UM 0K, AS YOU SaY,

IT WAS VERY HARD FOR ME

BUT ALSD FOR YOUR MOTHER
AND FOR YOUR, UMCLES.

IT MUST HAVE BEEN
WERY HARD ON YOUL

WHAT? YOU MEAR YOU
WERE POOR TOOF

Fonte: Satrapi (2009).

Minha tradugao:

> DEVE TER SIDO BEM DURO PRA VOCE.

> A, MINHAS COSTAS!

> POSSO TE AJUDAR?

>NAO, ESTOU BEM. COMO VOCE DISSE, FOI DIFICIL PARA MIM, MAS
TAMBEM PARA SUA MAE E PARA OS SEUS TIOS.

>0 PAI DO XA TIROU TUDO O QUE TINHAMOS. VIVI NA POBREZA.

> COMO ASSIM? VOCES TAMBEM FICARAM POBRES? (APENDICE A, p. 102-3)

No requadro a seguir (figura 8), tirado da pagina 8, Marjane esta tendo uma de suas
recorrentes conversas com Deus. Ela acredita ser a Gltima profeta de sua religido, mas pede mais

tempo, pois ndo se sente pronta ainda para assumir essa posi¢ao, ao que Deus responde: “Yes you
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are, celestial light, you are my choice, my last and my best choice”. A aliteracdo proveniente das
palavras sublinhadas chamou minha atencao e considerei que essa escolha havia sido proposital.
Na falta de palavras que pudessem dar conta da repeticdo dos sons presentes, resolvi criar uma
outra repetigdo: “SIM, VOCE ESTA, LUZ CELESTIAL, VOCE E MINHA ULTIMA ESCOLHA,
MINHA ULTIMA E MINHA MELHOR ESCOLHA”. Na comparagio com o original, porém,

percebi que a aliteracdo sé ocorreu no inglés, o baldo foi traduzido quase que literalmente da fala
em francés, que nao tinha essa peculiaridade: “Mais si, lumiere céleste! Tu es mon choix, mon
dernier et mon meilleur choix”. A repeticao dos pronomes mon, my € minha ocorreram nas trés

versoes.

Figura 8 — Conversa com Deus

YES YOU ARE,
CELESTIAL LIGHT,

YOU ARE MY
CHOICE, MY LAST
AND MY BEST
CHOICE.,

Fonte: Satrapi (2009).

Outrs expressdo desafiadora foi “all-in-one”, na pagina 9 (figura 9). A expressdo que
primeiro veio a mente foi “ao mesmo tempo”’, porém nao fiquei muito segura a respeito do emprego
nesse caso. Em dicionarios bilingues, as opgdes sugeridas foram “trés-em-um”, “tudo junto” e
“multifuncional”. Por fim, pesquisei o original “a la fois” e decidi ficar com a primeira opgao: “EU
QUERIA SER A JUSTICA, O AMOR E A IRA DE DEUS, AO MESMO TEMPO”. Mais tarde
verifiquei que foi a mesma escolha do tradutor Paulo Werneck, com a diferenga de que ele utilizou

a expressdo no inicio da frase: “Eu queria ser a0 mesmo tempo a justica, o amor ¢ a ira de deus”.
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Figura 9 — “All-in-one”

| WANTED TO BE JUSTICE, LOVE AMND THE WRATH OF 0D ALL IM OME.

Fonte: Satrapi (2009).

Considerando o momento politico que estamos vivendo no Brasil desde 2014, com
situagdes que vém agravando a insatisfagdo das cidadas e dos cidadaos com os rumos para onde o
pais tem sido levado, para mim foi quase impossivel ndo associar as palavras de ordem de Marjane
e seus amigos, na figura 10, ao nosso coro de #Fora Temer. Portanto, embora a expressdo “abaixo
o rei” pudesse ser aceita, creio que “Fora Rei” soa melhor nesse contexto de opressdo e ameaga a
liberdade democratica que a sociedade iraniana vivenciou e que n6s vivemos no Brasil atualmente

— guardadas as devidas peculiaridades.

Figura 10 — Fora Rei

WE DEMOMNSTRATED IN THE GARDEN OF QUR HOUSE.

Fonte: Satrapi (2009).
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Na pagina 21 (figura 11), hd um requadro com duas ocorréncias que merecem atengao. A

4

primeira ¢ “shoe shiners”, que literalmente pode ser “engraxates”, mas também pode significar
“bajuladores”, “puxa-sacos” etc. A expressao faz muito sentido, porque, num quadrinho anterior, o
oficial estd engraxando suas proprias botas, € o homem inglés quer convencé-lo de que ele tera
muito poder caso torne-se rei. Esse é um caso de tradugdo subordinada'?, pois a imagem ¢ essencial
para que o duplo sentido da expressao seja capturado. Se ndo fosse o quadrinho anterior, poder-se-
ia simplesmente utilizar a expressao como “puxa-saco”, por exemplo. No entanto, utilizar a
expressao “engraxate” ndo daria conta do sentido de “adulador” que também ¢ intencional nessa
fala. Em pesquisas pela internet, encontrei a expressao “lambe-botas” em varios dicionarios online,
porém, ndo tenho condi¢des de afirmar o quao familiar ela é para o publico leitor. De qualquer
forma, creio que seja a melhor opgao para resolver a questao da polissemia, que, de acordo com
Rabadan (1991, p. 120 apud BRAUN, 2016, p.15), ¢ entendida como “uma multiplicidade de
significados em um mesmo significante”, e da subordina¢do ao componente imagético da obra.
Ainda na mesma pagina, a expressao “in cash” ¢ utilizada para se referir a dinheiro. Em
portugués, temos expressoes que caberiam perfeitamente, como ‘“dinheiro-vivo”, no entanto,
acredito que a ocorréncia dessa expressao em inglés, que — nao por acaso — também ¢ utilizada no
original em francés, ¢ proposital e serve para marcar o discurso de um falante da lingua inglesa.
Meu argumento baseia-se também no filme homénimo Persépolis (2007), dirigido por Marjane
Satrapi e Vincent Paronnaud, no qual o homem britanico fala com o sotaque da sua lingua nativa,
em vista disso, creio que a expressao ¢ usada para marcar a fala em lingua inglesa e deve
permanecer assim na tradugdo para o portugués brasileiro. Abaixo, segue minha tradugdo e os

requadros (figura 11):

>AH, REZA, ENGRAXANDO AS BOTAS?
>?
> QUANDO VOCE FOR IMPERADOR, SEU SECRETARIO DE ESTADO VAI

120 autor Christopher Titford, em 1982, introduziu a designacdo constrained translation, em portugués “tradugio
subordinada”, aplicada ao ensino da lingua estrangeira. Esse tipo de traducgdo refere-se a tipos de texto nos quais se
encontrem restrigdes que levem o tradutor a manipular sua tradugdo em termos de espago, por exemplo, como nos
baldes de fala das HQ, ou manipular o nimero de caracteres e o tempo na legendagem.

Federico Zanettin, tedrico italiano dos Estudos da Tradugdo, refere-se também ao conceito constrained translation,
mas desta vez aplica-o a tradu¢do de Quadrinhos: “A traducdo de quadrinhos ¢ vista como um tipo de tradugio semi-

subordinada, na qual a traducdo do texto escrito ¢ subordinada ao texto visual” (ZANETTIN, 1998). [minha traducio]



ENGRAXA-LAS PARA VOCE.
> MPERADOR, EU?

> MAS E CLARO, MEU AMIGO. E MUITO MELHOR DO QUE SER
PRESIDENTE.
> MAS JA EXISTE UM IMPERADOR! QUERO CRIAR UMA REPUBLICA.

> OS LIDERES RELIGIOSOS SAO CONTRA ISSO E ELES ESTAO CERTOS.
UM PAIS VASTO COMO O SEU PRECISA DE UM SIMBOLO SAGRADO.
> VOCE TERA TUDO. PODER, LAMBE-BOTAS...
> E MAIS. TUDO O QUE VOCE QUISER EM CASH. (APENDICE A, p. 95-6)

WELL REZA, SHI-
HING YOUR BOOTS?

BUT THERE ALREADY
1% &M EMPEROR!
| WANT TO CREATE
& REPUBLIC,

Figura 11 — Lambe-botas

WHEN Y0U ARE EMPERCR,
YWOUR SECRETARY OF STATE
Wil SHIME THEM FOR wou,

¥OU wWiLL Have
EVERY THING.
POWER, SHOE
SHIMERS...

THE RELIGIOUS LEADERS

ARE AGAINST IT AND THEY'RE
RIGHT, & VAST COUNTRY LIKE

YOURS NEEDS A HOLY SYMBOL.

Fonte: Satrapi (2009).
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EMPEROR, ME?

BUT OF COURSE,
MY FRIEND, IT”S
MUCH BETTER THAM
BEING PRESIDENT,

AND EVEN MORE,
AMYTHING YOU
WANT IN CASH!

A tradugdo foi feita em pouco mais de uma semana, periodo em que dediquei em torno de

uma hora e trinta minutos por dia para a leitura, releitura e tradugdo. No final, fiz duas revisoes e,

nessa etapa, fiz algumas consultas ao original em francés. Percebi que, a0 menos nesse volume do

romance grafico, as imagens nao se mostraram constritivas. Nao foi necessario realizar nenhuma
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alteracdo significativa em fun¢do das figuras, a unica questdo seria realmente o espaco dos
caracteres dentro dos baldes e quadros.

Os Itens Culturais-Especificos presentes no volume que traduzi, os quais nao foram muitos,
e o tratamento dado aos mesmos sao os seguintes: NOROUZ - NORUZ (Adaptacao Ortografica),
THE FIRE CEREMONY — A CERIMONIA DO FOGO (Tradugio Linguistica [ndo cultural]) e
CHAH — XA (Adaptagdo Ortografica). Foram basicamente as mesmas estratégias que o tradutor

Paulo Werneck utilizou em sua tradugao para o portugués.
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4 COTEJO ENTRE AS ANALISES DAS TRADUCOES PUBLICADAS EM INGLES E
PORTUGULS A LUZ DOS ICES

O processo de analise das tradugdes iniciou com a leitura atenta e minuciosa realizada por
mim e pela tradutora e estudante do Instituto de Letras da UFRGS, Julia Fervenza. Dadas minhas
limitagdes enquanto aprendiz da lingua francesa, ainda ndo proficiente no idioma, contei com a
colaboracdo qualificada e o olhar especialista dessa profissional na analise do original. Fizemos
encontros para discutir a presenca dos Itens Culturais-Especificos no original em francés e o
tratamento dado pela tradutora e pelos tradutores do inglés e do portugués brasileiro. Além da
pesquisa sobre os ICEs, encontramos inumeras outras peculiaridades da obra que poderiam ser
exploradas, porém ndo poderemos fazé-lo neste trabalho, por questoes de delimitacdo da pesquisa
e de tempo. De qualquer forma, a troca que tivemos foi essencial para a realiza¢ao da dissertagao
e o planejamento de futuros trabalhos.

A organizacdo deste capitulo, se d4 entdo, inicialmente, pela quantificacdo — representada
por meio de quadros e graficos — das estratégias utilizadas em cada lingua. Esta ¢ seguida de tabelas
divididas segundo os quatro volumes publicados originalmente, nas quais encontram-se as
expressoes que classificamos como Itens Culturais-Especificos no original, suas manipulagdes pela
tradutora e pelos tradutores de cada lingua e uma categorizagdo das estratégias de conservagao e
de substituicdo de Aixeld (1996). Depois do cotejo entre as solugdes encontradas pela tradutora e
pelos tradutores, finalmente, estdo os comentarios sobre os usos de tais estratégias em cada lingua,
e nas traducdes analisadas, de um modo geral.

No quadro 4, encontram-se todos os titulos dados aos capitulos do texto completo nas trés
linguas de trabalho. A divisdo dos capitulos permanece a mesma nas trés linguas, exceto pelo
capitulo Love Story, que foi mantido no portugués, porém, na publica¢do da obra em lingua inglesa,
foi inserido no capitulo anterior, Hide and Seek, o qual acabou ficando mais longo nessa traducao.

No entanto, ndo houve alteracao de conteudo.
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Quadro 4 — Capitulos nas trés linguas (continua)

FRANCES PORTUGUES INGLES

LE FOULARD O VEU THE VEIL
LABICYCLETTE ABICICLETA THE BICYCLE
LA CELLULE D'EAU A CELA DE AGUA THE WATER CELL
PERSEPOLIS PERSEPOLIS PERSEPOLIS

LA LETTRE A CARTA THE LETTER
LAFETE AFESTA THE PARTY

LES HEROS OS HEROIS THE HEROES
MOSCOU MOSCOU MOSCOW

LES MOUTONS AS OVELHAS THE SHEEP

LE VOYAGE A VIAGEM THE TRIP

LES F-14 OS F-14 THEF_l4s

LES BIJOUX AS JOIAS THE JEWELS

LA CLEF A CHAVE THE KEY

LE VIN O VINHO THE WINE

LA CIGARETTE O CIGARRO THE CIGARETTE
LE PASSEPORT O PASSAPORTE THE PASSPORT
KIM WILDE KIM WILDE KIM WILDE

LE SHABBAT O SHABAT THE SHABBAT
LADOT O DOTE THE DOWRY

LA SOUPE A SOPA THE SOUP
TYROL TIROL TYROL

LES PATES O MACARRAO PASTA
LAPILULE APILULA THE PILL

LE LEGUME O LEGUME THE VEGETABLE
LE CHEVAL 0 CAVALO 0 CAVALO
CACHE-CACHE ESCONDE-ESCONDE HIDE AND SEEK
LOVE STORY LOVE STORY

LE CROISSANT O CROISSANT THE CROISSANT
LE FOULARD O VEU THE VEIL

LE RETOUR AVOLTA THE RETURN
LABLAGUE APIADA THE JOKE

LE SKI 0 ESQUI SKIING

LE CONCOURS O CONCURSO THE EXAM

LE MAQUILLAGE AMAQUIAGEM THE MAKEUP
LA CONVOCATION A CONVOCACAO THE CONVOCATION
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Quadro 4 - Capitulos nas trés linguas (conclusao)

LES CHAUSSETTES AS MEIAS THE SOCKS

LE MARIAGE O CASAMENTO THE WEDDING
LA PARABOLE A PARABOLICA THE SATELLITE
LAFIN O FIM THE END

Fonte: da autora.

4.1 DADOS QUANTITATIVOS E ESTRATEGIAS

A analise dos Itens Culturais-Especificos foi realizada por meio de varias leituras, pesquisas,

comparagoes e releituras. Os dados encontrados no texto e nas tradu¢des foram reunidos em tabelas

e, posteriormente, graficos foram criados para que a visualizacdo dos dados ficasse mais clara,

exibindo com mais objetividade o aspecto quantitativo da manipulacao dos ICEs em cada lingua.

A ocorréncia total de Itens Culturais-Especificos foi de 51 na obra completa, sendo que o maior

numero de itens foi encontrado nos ultimos dois volumes, como € possivel ver no Quadro 5.

Quadro S — ICEs por volume
VOLUME NUMERO DE ICES
1 8
2 10
3 19
4 14
TOTAL DE ICEs 51

Fonte: da autora.

4.1.1 Estratégias de conservacio

As estratégias de conservagdo dos Itens Culturais-Especificos foram significativamente

mais empregadas do que as de substituicdo. Isso indica que houve um empenho por parte da

tradutora e dos tradutores em preservar as caracteristicas originais do texto e manter em relevo a
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identidade cultural da escrita de Marjane Satrapi, ao que se refere aos tragos culturais franceses
encontrados na obra, mas, sobretudo no que toca ao ambiente onde a narrativa ¢ majoritariamente
descrita: o Ira.

As estratégias de conservagdo dos Itens Culturais-Especificos foram utilizadas de forma
muito semelhante nos processos de traducdo das duas linguas-alvo, como ¢ possivel visualizar nos
Quadros 6 € 7, e nas Figuras 12 e 13 (gréficos). A repeti¢ao, que consiste em reproduzir exatamente
o que foi escrito na lingua de partida, sem nenhuma alteracao, foi a estratégia mais frequente, tanto
em portugués como em inglés. Possivelmente, isso ocorre devido ao numero expressivo de
expressdes provenientes da cultura iraniana, a qual, por ser pouco difundida pelo mundo, ndo
oferece traducdes cristalizadas ou equivalentes compartilhados nas culturas/linguas de chegada; os
itens cujo tratamento ¢ a repeticao sao, na maioria dos casos, nomes proprios. Alguns exemplos
sdo: a cidade santa chiita no Iraque, que se chama Karbala, o servigo secreto do regime do Xa,
designado SAVAK; o nome dado na Austria a habitagio comunitaria, compartilhada por pessoas
que alugam seus quartos e podem ou ndo ser estudantes ou se conhecerem previamente, que €
Wohngemeneinscaft,; e o véu islamico com o qual as mulheres devem cobrir a cabeca, que se chama
maghnaeh em parsi.

A estratégia da adaptacio ortografica, que se da sobretudo por meio da transliteragado, foi
usada igualmente nas duas linguas-meta: 16 ocorréncias. Esse tratamento dos itens culturais ¢ dado
para que as palavras sejam lidas na lingua de destino de maneira semelhante as que sdo lidas na
lingua de origem. Algumas delas sdo, até certo ponto, conhecidas fora do contexto cultural original
da narrativa da obra, visto o espalhamento da cultura islamica nos ultimos tempos, especialmente
nos ultimos anos, em func¢ao dos conflitos envolvendo o povo mugulmano. As expressoes “Muld”
(o termo ¢ geralmente usado para se referir a um homem mugulmano, educado na teologia islamica;
em grande parte do mundo mugulmano, particularmente o Ird, Azerbaijao, Bosnia, Afeganistao,
Turquia, Asia Central, na Somalia e no Sul da Asia, é 0 nome comumente dado aos clérigos
islamicos locais ou lideres de mesquitas) e “X4a” (titulo dos monarcas da Pérsia e do Afeganistao)
sdo exemplos do uso dessa estratégia: “Mollah” (FR) —“Muld” (PT-BR) — “Mullah” (EN) e “Chah”
(FR) - “Xa” (PT-BR) - “Shah” (EN).

A manipulacao dos itens culturais através da traducao linguistica (ndo-cultural) ocorreu
em ambas as linguas para as quais os textos analisados foram traduzidos, porém o tradutor Paulo

Werneck fez mais uso dessa estratégia do que a tradutora e os tradutores do inglés. Foram 6
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ocorréncias para os ICEs analisados no texto em lingua inglesa e 10 no texto traduzido para o
portugués brasileiro. Um bom exemplo de tradug¢ido linguistica (ndo-cultural) ¢ o caso de
“chacal”, que aparece na narrativa com a conotagcdao de um “bicho” ou “monstro” que pode atacar
as pessoas; a baba de Marjane contava historias sobre chacais para assusta-la durante a infancia. O
chacal ¢ um animal nativo do Ird, e hé noticias de ataques de chacais que feriram muitas pessoas,
o que talvez lhe dé essa carga de um animal feroz, perigoso. Como a babd de Marjane veio do
campo, talvez fosse mais comum temer os chacais na regido. Equivalentes que poderiam carregar
essa mesma no¢ao na nossa cultura seriam o “bicho-papao” ou o “lobo-mau”. No entanto,
aparentemente, a preocupacao dos tradutores foi conservar esse item como algo estrangeiro na
cultura-alvo e a traducdo feita foi apenas linguistica, ndo houve intencdo de domesticar ou
aproximar o texto das leitoras e leitores do portugués e do inglés nesse sentido.

A tradutora e os tradutores recorreram a estratégia da explicacio extratextual somente uma
vez em ambas as tradugdes, em pontos diferentes do texto, ou seja, manipularam ICEs distintos
com essa estratégia. Na publica¢io em inglés, o ICE “L'Ecole Jeanne Darc” foi traduzido por “The
Ecole Jeanne Darc”* e foi acrescentada a nota “*Joan of Arc School”. Nesse caso, a manipulagdo
do item ¢ feita com uma nota, que o explica na lingua de chegada. Da mesma forma, porém em
outro caso, o tradutor inclui uma nota a expressdo “Le Bac Frangais”, que ¢ Abreviacdo de
Baccalauréat, um exame feito no final do Lycée para ingressar no ensino superior. E o equivalente
ao advanced level no Reino Unido, ao Bachillerato na Espanha e ao Abitur na Alemanha. Werneck
traduz o ICE por “Prova de francés do BAC*” e escreve a seguinte nota “*No sistema educacional
francés, a prova de francés do BAC, exame de conclusdo do Ensino Médio, uma espécie de
vestibular, ¢ aplicada 1 ano antes das demais. (N.T)”. Devido a esse tratamento dado ao ICE pelo
tradutor, pode-se dizer que, além da explicacdo extratextual, ele recorreu a explicacio
intratextual ao incluir a palavra “prova” a traducao do item. Sendo essa a inica manipulagao dessa
natureza em todo o texto traduzido, tanto em portugués como em inglés.

Os quadros 6 e 7 e as figuras 12 e 13, a seguir, apresentam a quantificagdo dessas categorias

em cada uma das linguas de traducao.
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Quadro 6 — Estratégias de conservacio inglés

ESTRATEGIA OCORRENCIAS
Repeticao 24

Adaptacao Ortogrifica 16

Traducio linguistica (ndo-cultural) 6

Explica¢do extratextual 1

Explicac¢io intratextual 0

Fonte: da autora.

Figura 12 — Estratégias de conservacio do inglés
Estratégias de Conservagao Inglés

m Repetigdo m Adaptagdo Ortografica Tradugao linguistica (ndo-cultural)
m Explicagdo Extratextual m Explicagao Intratextual

@ee

Fonte: da autora.

Quadro 7 — Estratégias de conservacio portugués

ESTRATEGIA OCORRENCIAS
Repeticao 19

Adaptacao Ortogrifica 16

Traducio linguistica (ndo-cultural) 10

Explica¢do extratextual 1

Explicac¢io intratextual 1

Fonte: da autora.
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Figura 13 — Estratégias de conservacio do portugués

Estratégias de Conservagao Portugués

» Repetigdo m Adaptagao Ortografica Tradugao linguistica (ndo-cultural)
W Explicagao Extratextual m Explicagao Intratextual

Fonte: da autora.

4.1.2 Estratégias de substituicio

As estratégias de substituigdo foram notadamente menos utilizadas que as estratégias de
conservacgao nas tradugdes dos Itens Culturais-Especificos em Persépolis. Ha duas categorias que
sequer foram empregadas nas tradugdes para o portugués e para o inglés: criacdo autonoma, que
representa a tradugdo de algum termo por um novo elemento cultural que ndo estd presente no
texto-fonte, e sinénimos, na qual a opcao ¢ valer-se de uma referéncia paralela ou um sinénimo
para evitar o ICE (AIXELA, 2013).

Nas situagdes em que o Item Cultural-Especifico parece ser vago demais na cultura de
chegada, ha a alternativa de aplicagdo das estratégias de universalizacio limitada, que promove
uma certa aproximacao do item a cultura de chegada, mantendo o seu carater estrangeiro, ¢ de
universalizaciao absoluta, que ¢ o apagamento da conotagdo estrangeira da expressao e a escolha

pela substituicdo do item original por uma expressao mais neutra e/ou abrangente. A op¢ao por tais
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estratégias ndo foi unanime entre a tradutora e os tradutores, elas se encontram em pontos diferentes
nas duas tradugdes. Na traducdo para o inglés, foram encontradas uma ocorréncia de
universalizacdo limitada e duas ocorréncias de universalizacdo absoluta, enquanto no texto
traduzido para o portugués brasileiro existem duas ocorréncias para cada uma delas. Para
exemplificar, a nota escrita por Satrapi para explicar o valor de 500 tumans (moeda iraniana na
época, hoje seria o rial iraniano) “*I'équivalent de 5€”, ¢ traduzida para o portugués brasileiro como
“*o equivalente a uns 6 dolares”, acredito que a escolha tradutéria foi motivada pelo fato de que a
expressao “dolar” € provavelmente mais conhecida e proxima na cultura brasileira do que “euro”,
portanto, o tradutor optou por aproximar o texto da cultura, mas ainda manteve a caracteristica
estrangeira do item, empregando a estratégia substitutiva de universalizacdo limitada. Um
exemplo de ICE que foi apagado e substituido por outro que nao denota aspecto estrangeiro, logo,
caracteriza uma universalizacao absoluta, ¢ a traducdo para o inglés de “lycée” por “school”.
Enquanto o original é especifico quanto ao sistema educacional francés, o segundo generaliza a
expressdo e a neutraliza no contexto cultural meta.

Dentro desse tipo de estratégia, que afasta o texto meta da cultura fonte, a naturalizagao
foi a manipulagao de ICEs mais recorrente em ambas as traducdes estudadas nesta dissertagao.
Foram 7 ocorréncias na traducdo para o inglés e 5 na tradugdo para o portugués brasileiro. Um
exemplo interessante da aplicacdo dessa estratégia ¢ a men¢do de Marjane Satrapi ao canto
patriotico da Revolucdo Francesa, que foi adotado como hino nacional pelos franceses: “Notre
Marseillaise”, (lembrando que o publico-alvo da publicacdo original ¢ francofono, especificamente
francés). O ICE foi traduzido para o inglés como “Our star-spangled banner”, o hino nacional
americano, ou seja, houve um interesse em aproximar o contexto cultural no texto meta. Um
exemplo dessa manipulacdo no texto traduzido para o portugués ¢ “cinquieéme”, que designa a
segunda série do collége francés. Como a estrutura escolar no Brasil e na Franga sdo diferentes, o
tradutor considerou necessario tornar esse item mais comum a cultura brasileira e optou por
transpd-lo como “sexta-série”.

Além das possibilidades ja citadas nesta categorizagdo, ha também a categoria eliminacao,
que, como o proprio nome diz, consiste em apagar o ICE por motivos diversos, entre eles sua
irrelevancia e obscuridade; isso esta a critério de quem realiza a tradugdo. Na traducdo para o
portugués, Werneck nao fez uso desse recurso na manipulagdo dos Itens Culturais-Especificos em

nenhum momento, ao passo que, na traducdo para o inglés essa estratégia foi utilizada 4 vezes. Em
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dois casos, ha a eliminagdo de duas notas da autora. Uma diz respeito a um prato da culinaria
austriaca (“Wiener schnitzel * - *escalope viennoise™) e a outra se tratava de uma explicagdo sobre
uma prisdo (“La Prison D'Evine* - *prison politique de Téhéran”). Em portugués, ambas as notas
foram mantidas pelo tradutor. Os outros casos de eliminagao se referem, no segundo volume, ao
apagamento da expressdo ja mencionada anteriormente, “cinquiéme”, e no terceiro volume, a
supressao da sigla “CP”, que se refere, na lingua francesa, a Cours Préparatoire, primeiro ano da
Ecole Elementaire, frequentado por criangas entre os 6 ¢ 7 anos. A Ecole Elementaire vai dos 6 aos

11 anos e, juntamente com a Ecole Maternelle (3-6 anos), compde a Ecole Primaire.

Quadro 8 — Estratégias de substituicio inglés

ESTRATEGIA OCORRENCIAS

Sindnimos

Universalizacao limitada

Naturalizaciao

0
1
Universalizacao absoluta 2
7
4

Eliminacao

Cria¢do auténoma 0

Fonte: da autora.

Figura 14 — Estratégias de substitui¢io do inglés
Estratégias de Substituicao Inglés

m Sindnimos ® Universalizagdo Limitada m Universalizagdo Absoluta ® Naturalizagao
® Eliminagao ® Criagdao Autdnoma

Fonte: da autora.
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ESTRATEGIA

OCORRENCIAS

Sindnimos

Universalizacio limitada

Universalizacao absoluta

Naturalizac¢ao

Eliminacio

0
2
2
5
0

Criagdo autonoma

0

Fonte: da autora.

Figura 15 — Estratégias de substituicio do portugués

Estratégias de Substituicdo Portugués

m Sindnimos ® Universalizagao Limitada ® Universalizagao Absoluta ® Naturalizagao
® Eliminagao ® Criagdao Autdnoma

Fonte: da autora.

Os quadros 10 a 13 contém as estratégias de manipulacdo dos ICEs em cada volume,

organizados respectivamente por original, tradu¢do em lingua inglesa e estratégia, e traducdo em

lingua portuguesa e estratégia.
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ORIGINAL EM FRANCES TRADUCAO ESTRATEGIA TRADUCAO ESTRATEGIA
INGLES PORTUGUES BR

Norouz Norouz Repeticao Noruz Adaptagado

O ano-novo persa. Ortografica

Féte du feu Fire Ceremony Naturalizacao Festa do fogo Naturalizacao

Festa zoroastriana, recebe outro

nome em persa, Chaharshanbeh

Suri.

Chah Shah Adaptacao Xa Adaptacdo

Titulo dos monarcas da Ortografica Ortografica

Pérsia e do Afeganistao.

Chacal Jackal Tradugao Chacais Traducao

O chacal ¢ um animal nativo do Ira. linguistica (ndo linguistica (ndo

Ha noticias de ataques de chacais cultural) cultural)

que feriram muitas pessoas.

Anouar El-Sadate Anwar Al-Sadat Adaptacdo Anwar El-Sadat Adaptacdo

Presidente do Egito na época. Ortografica Ortografica

Le vendredi noir Black Friday Naturalizagdo Sexta-feira negra | Tradugdo

Designa o dia 8 de setembro de 1978, linguistica (ndo

no qual varias manifestagdes contra o cultural)

xa foram violentamente reprimidas no

inicio da Revolugao Iraniana.

*SAVAK SAVAK Repeticdo Savak Repeticdo

Servigo secreto do regime do Xa.

*NOTA DE RODAPE

Kayhan Keyhan Repeticao Keyhan Repeticdo

Nome de um antigo jornal
conservador Iraniano.

Fonte: da autora.
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Quadro 11 — Volume 2

ORIGINAL EM FRANCES TRADUCAO ESTRATEGIA TRADUCAO ESTRATEGIA

INGLES PORTUGUES BR
Notre Marseillaise Our star-spangled | Naturalizagdo A nossa Marselhesa | Tradugao
Canto patridtico da Revolugéo banner linguistica (ndo
Francesa que foi adotado como hino cultural)
nacional.
Les F-14 The F-14s Adaptagado Avides F-14 Explicagdo
Avido caga de fabricagdo americana. ortografica intratextual
C'était la rentrée en classe de It was the first day |Eliminagdo + Foi na volta as Naturalizaggo
cinquiéme of class after Universalizagdo aulas da sexta série.
Segunda série do college francés. summer vacation | absoluta
Karbala Karbala Repeticao Karbala Repeticao
Cidade santa chiita no Iraque.
Chich-kebbab shish-kebabs Adaptagao chich kebab Adaptagdo
(Ou chiche-kebab) comida tipica da ortografica ortografica
Turquia.
Toumans Tumans Adaptacdo Tumans Adaptacdo
Em portugués, toman. Antiga moeda ortografica ortografica
iraniana, substituida pelo “rial
iraniano” em 1932. Apesar disso, os
iranianos usam a palavra para referir-
se a 10 rial.
Shabbat Shabbat Adaptacdo Shabat Adaptagdo
Em portugués, shaba ou saba. Dia de ortografica ortografica
descanso semanal do judaismo,
inicia-se no por do sol de sexta e
acabada no por do sol de sabado.
“Scud” “scuds” Adaptacdo “skud” Adaptagao
Missil balistico de origem soviética. ortografica ortografica
Cinq cent toumans 500 tumans Adaptagdo 500 tumans* Adaptagdo
*]'équivalent de 5€ *equivalent to Ortografica + *0 equivalente a Ortogréfica +

$5.00 Naturalizacao uns 6 dolares Universalizagdo

limitada

Sacher torte sacher torte Repeti¢ao torta sacher Tradugdo
Bolo de chocolate, inventado por linguistica (ndo
Franz Sacher em 1832 para o principe cultural)

de Metternich em Viena. E uma das
mais famosas especialidades
gastronomicas da cidade.

Fonte: da autora.




Quadro 12 — Volume 3 (continua)
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ORIGINAL EM FRANCES

TRADUCAO
INGLES

ESTRATEGIA

TRADUCAO
PORTUGUES BR

ESTRATEGIA

PDG

Président-directeur général;
Presidente-diretor, cargo mais alto
em uma sociedade anonima (SA).

CEO

Naturalizagdo

Alto executivo

Naturalizagdo

CpP

Cours Préparatoire, primeiro ano da
Ecole Elementaire, frequentado por
criangas entre 0s 6 e 7 anos. A Ecole
Elementaire vai dos 6 aos 11 anos e,
juntamente com a Ecole Maternelle
(3-6 anos), compde a Ecole
Primaire.

--0missao

Eliminagao

Primario

Universalizagdo
absoluta

L'Ecole Jeanne Darc

The Ecole Jeanne
Darc*
*Joan of Arc School

Repetigao +
Explicagdo extra-
textual

Escola Joana D'Arc

Tradugao
linguistica (ndo
cultural)

Soupe Knorr

Knorr ¢ uma marca de alimentos
alema. Produz caldos, misturas de
sopas desidratadas e condimentos.

Knorr Soup

Tradugao
linguistica (ndo
cultural)

Sopa Knorr

Tradugao
linguistica (ndo
cultural)

Rathaus

A Rathaus ¢ um antigo prédio e
palacio em Viena, que serve como
sede da prefeitura e do conselho
municipal da cidade. Além disso,
também abriga o governo e a
Assembleia (Landtag) do Estado de
Viena .

Rathaus

Repeti¢ao

Rathaus

Repeti¢ao

Aldi*

*Aldi c'est un supermarché et Links
veut dire gauche en Allemand.
Multinacional alema, uma das
maiores cadeias de supermercados
do mundo, com sede em Essen
(Aldi-Nord, norte) e Miilheim (A/di-
Stid, sul), Alemanha.

Aldi*

*Aldiis a
supermarket and
Links means left in
German

Repeti¢ao

Aldi*

*Aldi é um
supermercado e
Links quer dizer a
esquerda em
alem@o

Repeti¢cao

“Les misérables”
Romance célebre de Victor Hugo
publicado em 1862.

“Les misérables”

Repetigao

“Os miseraveis”

Naturalizagido

Lycée

Corresponde ao segundo ciclo dos
estudos secundarios no sistema
educacional francés.

School

Universalizacdo
absoluta

Liceu

Tradugao
linguistica (ndo
cultural)

Cosette
Filha da personagem Fantine, em Les
Misérables.

Cosette

Repeticao

Cosette

Repeticao
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Wohngemeneinscaft

Habitacdo comunitaria,
compartilhada por pessoas que
alugam seus quartos ¢ podem ou ndo
ser estudantes ou se conhecerem
previamente.

Wohngemeneinscaft

Repeti¢ao

Wohngemeinschaft

Repeti¢ao

Demavend*

*Ville montagnarde au nord de
Téhéran

Cidade localizada na montanha
vulcanica semi-ativa no Ira.

Demavend*
* A mountainous city
north of Tehran

Repeticao

Damavand*
*Cidade nas
montanhas, perto
de Teera

Adaptagao
Ortografica

Hanse Niese Weg 1

Rua Hanse Niese

*Erro, na realidade, a rua se chama
Hansi Niese, nome dado em
homenagem a atriz austriaca que
atuou em pegas de teatro e filmes
entre meados de 1891 e 1934,

Hanse Niese Weg 1

Repeti¢ao

Hanse-Niese-Weg,
1

Repeticao

Schillings*

*150 euros

Xelim austriaco. Foi a unidade
monetaria austriaca de 1925 a 2002,
quando foi substituida pelo euro.

Shillings*
*150 dollars

Adaptagdo
ortografica +
Naturalizagdo

Xelins*
*150 euros

Adaptagao
ortografica +
Tradugao
linguistica (ndo
cultural)

Lido

Famoso cabaret situado em Champs-
Elysées, em Paris. E conhecido por
seus grandiosos espetaculos
burlescos, nos quais se apresentam
cantoras/es, dangarinas/os ¢ outras/os
artistas.

Antes da Segunda Guerra Mundial,
era um local de entretenimento para
a classe alta de Paris.

Lido

Repeticao

Lido

Repeticao

Chat perché

Em portugués, uma tradug@o possivel
seria algo como “gato empoleirado”.
Jogo infantil em que uma crianga é o
“gato” e corre atras das outras, 0s
“ratos”. Quando o gato pega um dos
ratos, os papéis de invertem. Os ratos
podem subir em algum lugar para
escapar dos ratos, como por exemplo
em um banco, uma pedra ou um
muro. A condigdo para estar salvo ¢é
que os pés ndo toquem o chao,
portanto, se um jogador esta
“empoleirado”, o gato ndo pode toca-
lo.

You’re it!

Naturalizago

Te peguei!

Naturalizagdo
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Semelhante ao pega-pega (em
francés, Jeu du Loup, “jogo do
lobo™.), em cuja variante o jogador
pode escapar do “pegador”
encostando no “ferrolho”.
Semelhante também ao jogo 7ag, em
que, em algumas variantes, o jogador
esta salvo quando se encontra em
determinada zona ou em contato com
algum objeto.

Le Bac Frangais The French Tradugdo Prova de francés do | Explicagdo
Abreviacao de Baccalauréat, um Baccalaureate linguistica (ndo BAC* intratextual +
exame feito no final do Lycée para cultural) *No sistema Explicagdo
ingressar no ensino superior. E o educacional extratextual
equivalente ao advanced level no francés, a prova de
Reino Unido, ao Bachillerato na francés do BAC,
Espanha e ao Abitur na Alemanha. exame de

conclusédo do

Ensino Médio, uma

espécie de

vestibular, é

aplicada 1 ano

antes das demais.

(N.T)
Wiener schnitzel*® Wiener Schnitzel Repeticao + Wiener Schnitzel* | Repetigdo
*escalope viennoise (omissdo da nota) Eliminagao * escalope a
“Escalope a moda de Viena” Um tipo vienense
de bife empanado, prato tipico da
cozinha austriaca.
Kurt Waldheim Kurt Waldheim Repeticao Kurt Waldheim Repeticao
Presidente da Austria entre 1986 e
1992.
Mein Kampf Mein Kampf Repeticao Mein Kampf Repeticao

Mein Kampf (em portugués: Minha
luta) € o titulo do livro de dois
volumes de autoria de Adolf Hitler,
no qual ele expressou suas ideias
antissemitas, racialistas e nacional-
socialistas entdo adotadas pelo
partido nazista.

Fonte: da autora.
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ORIGINAL EM FRANCES TRADUCAO ESTRATEGIA TRADUCAO ESTRATEGIA

INGLES PORTUGUES BR
Aeroporto Mehrabad Mehrabad Airport | Repeticdo Aeroporto de Repeticao
Aeroporto Internacional localizado Mehrabad
em Teera.
Moudjahidin* Mujahideen* Adaptagdo Mujahidin* Adaptagao
*]e terme “moudjahidin” n'est pas | *The term ortografica + *0 termo ortografica +
spécifique a I' Afganistan. Il signifie | “mujahideen” isn't |Repeti¢ao “mujahidin” nao Repeticao
combattant. specific to diz respeito apenas
Em portugués, Mujahidin Afghanistan. It ao Afeganistao,
Combatente que se empenha pela means a combatant. significa
luta pela religido ou pelo Estado, que “combatente”
sacrifica sua vida por eles, um
“guerreiro santo”. Comumente usado
para referir-se a quem pega em armas
para em nome do islamismo, que luta
a Jihad, a guerra santa que defende a
religido mugulmana.
Dizine* Dizin* Adaptagdo Dizin* Adaptagao
*Station de ski a une cinquantaine |*A ski resort about |ortografica + *Estagdo de esqui a | ortografica
de kilométres de Téhéran thirty miles from Tradugdo uns 50 quilémetros

Tehran linguistica (ndo de Teera

cultural)

Zagrds* Zagrds* Repeticao Zagrds* Repeticdo
*Chaine de l'ouest de 1I'Iran *A mountain chain *Cordilheira do
Cordilheira localizada na fronteira |in the west of Iran oeste do Ird
entre o Iraque e o Ira.
Le concours national* The National Tradugéo 0 concurso Tradugao
*En Iran, on ne peut entrer a la fac | Exam* linguistica (ndo nacional* linguistica (ndo
qu’aprés avoir réussi le concours | *In Iran, you can’t | cultural) *no Ird, para entrar |cultural)
national. enter university na faculdade ¢é

without having preciso passar no

passed the national concurso nacional

exam
Etelaat* “Etelaat”* Repeti¢ao “Etelaat™* Repeti¢cao
*Nom d'un journal *name of a *nome de um
Jornal iraniano publicado newspaper jornal
diariamente, fundado em 1927.
Imams Imans Adaptacdo Imas Adaptacdo
Em portugués, Imame, imamo, imam ortografica ortografica

ou ima. E o pregador no culto
islamico e também designa os
principais lideres religiosos do
Islamismo que sucederam ao profeta
Maomé.
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Mollah Mullah Adaptagado Mula Adaptagdo

Em portugués, mula. E geralmente ortografica ortografica

usado para se referir a um homem

mugulmano, educado na teologia

islamica. Em grande parte do mundo

mugulmano, particularmente o Ira,

Azerbaijao, Bosnia, Afeganistio,

Turquia, Asia Central, na Somalia e

no Sul da Asia, é 0 nome comumente

dado aos clérigos islamicos locais ou

lideres de mesquitas.

Bazar Safavieh* Savafieh [erro] Adaptagdo Bazar Safavieh* Repetigao +

*nom d'un centre commercial Bazaar* ortografica + *nome de um Universalizagdo

Centro comercial em Teera. *name of a Repeti¢ao shopping limitada
shopping center

Maghnaeh* maghnaeh* Repetigdo + maghnaeh* Repetigao +

*cagoule *hooded head-scarf | Universalizagéo *capuz Universaliza¢do

Véu islamico com o qual as mulheres limitada absoluta

devem cobrir a cabega.

Haleine de chacal Jackal's breath Tradugdo Bafo de chacal Tradugdo

Expressao usada para referir-se a linguistica (ndo linguistica (ndo

quem tem mau halito. cultural) cultural)

Gord Afarid Gord Afarid Repeticao Gord Afarid Repeticao

Personagem do Livro dos Reis, do

poeta persa Abu '1-Qasim Ferdowsi

Tusi ou Ferdowsi. E uma guerreira

que luta contra Sohrab, outro heroi

do poema . Simbolo de coragem e

sabedoria para as mulheres iranianas.

Tchador chador Adaptacdo chador Adaptacdo

Vestimenta tradicional iraniana, feita ortografica ortografica

somente para mulheres. Uma espécie

de burca, que cobre a cabeca e o

corpo, porém deixa a face a mostra.

La Prison D'Evine* The Evine Prison | Adaptagdo Prisdo de Evin* Adaptagao

*prison politique de Téhéran -omissdo da nota ortografica + *prisdo politica de |ortografica

Prisdo em Teerd, construida em Eliminagao Teera

1972, sob o reinado do ultimo x4a do
Ira. Depois da Revolugdo Islamica,
tornou-se uma prisao destinada aos
opositores do regime isldmico.

Fonte: da autora.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da pesquisa, esperava deparar-me com muito mais ICEs que deveriam ser
manipulados pela tradutora e pelos tradutores. No entanto, ao longo do trabalho, dei-me conta de
que a propria autora tratou de esclarecer esses itens. Uma caracteristica interessante € marcante
desta pesquisa foi perceber a importancia do papel da autora Marjane Satrapi como tradutora da
cultura iraniana na escrita em franc€s. Em inumeros casos pude identificar a intervengao dela no
proprio texto, com estratégias de tratamento dos ICEs da sua cultura de origem, como as
explicacdes extratextuais e intratextuais. E perceptivel uma preocupagdo da autora em relagdo a
clareza desses itens culturais. Além disso, ela faz algo parecido no filme que codirige, realizando
um processo de traducao intersemiotica ao transpor os quadrinhos para a tela de cinema. Portanto,
considero Satrapi uma tradutora, em uma modalidade diferente, porém muito interessante; e
pretendo escrever sobre isso em breve.

O cotejo entre as solugdes tradutdrias para os ICEs utilizadas nas duas linguas mostrou que
as tradugdes tiveram um numero similar de ocorréncias de uso das estratégias. Se considerarmos
que em todo processo tradutorio hd uma pressuposi¢do por parte da equipe de tradugao de que o
publico tem certos conhecimentos e ignora outros, ¢ possivel afirmar que os resultados desta
pesquisa indicam que as leitoras e os leitores do portugués brasileiro e do inglés compartilham, em
certa medida, dados conhecimentos ou a falta deles. Ainda assim, foi possivel perceber um
paradoxo na comparagdo entre as duas tradugdes: aparentemente, em se tratando das estratégias de
substituicdo, ha uma tendéncia maior para eliminar ICEs no texto-meta de lingua inglesa, enquanto
que no de lingua portuguesa nao foi encontrada nenhuma ocorréncia; por outro lado, a conservagao
por meio de explicacdo intratextual ndo foi utilizada nenhuma vez em portugués, mas foi realizada
em inglés. Isso indica que, em inglés, teve-se mais liberdade para interferir no texto por meio do
apagamento de itens, enquanto no portugués buscou-se mais conservagao. Outra explicacao aponta
para uma tendéncia a dar a leitora ou ao leitor meios de compreender os itens culturais sem precisar
buscar informagdes fora do texto. Provavelmente isso seja um indicativo dos pressupostos acerca
de certos conhecimentos prévios do publico leitor em cada cultura.

Por fim, a pesquisa acerca das tradugdes de Persépolis para o portugués brasileiro e para o
inglés mostrou-se bastante frutifera. Foi possivel encontrar uma série razoavel de Itens Culturais-

Especificos e, além deles, muitos outros aspectos que merecem aten¢do e podem ser pesquisados
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no ambito dos Estudos da Tradugdo, como ¢ o caso da transposi¢ao dos pronomes de tratamento,
das onomatopeias, da variacao linguistica, entre outros aspectos pertinentes a traducao e a outras
areas de pesquisa dentro das Letras. E importante destacar que, no caso especifico de Persépolis,
em funcdo da “traducdo/mediacdo” da autora, os Itens Culturais-Especificos podem nado se
encontrar na superficie do texto. Portanto, ¢ possivel que, em novas leituras, mais itens sejam
encontrados. Pretendo continuar trabalhando com essa obra e suas possibilidades no campo da
tradugdo, além das questdes relacionadas ao feminismo, aos quadrinhos, ao espaco, a autoria

feminina, entre outras.
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APENDICE A—- MINHA TRADUCAO DE PERSEPOLIS INGLES-PORTUGUES

Caracteres utilizados para marcar o texto:

"-" Narragao

">" Balao de fala

"()" Balao de pensamento

"--" Onomatopeia

*Todos os caracteres alinhados a margem esquerda: primeiro texto a aparecer em cada quadrinho
**Todos os caracteres seguidos de espaco na linha seguinte: proximo texto a aparecer em cada
quadrinho e os subsequentes



<3 THE VEIL

THIS IS ME WHEN | Was 10 AND THIS IS A CLASS PHOTO. M SITTING 0N THE FAR LEFT S0
VEARS OLD. THIS WAS IN 4980, YOU DON'T SEE ME, FROM LEFT TO RIGHT: GOLNAZ, MAHSHID,
HARIME, MIMMA,

N 4338 A REVOLUTION TOOK PLACE. IT Was THEN CAME 4980: THE YEAR, IT BECAME
LATER CALLED "THE ISLAMIC RENCLUTION™. CBLIGATORY TO WEAR THE VEIL AT SCHOOL.

(p.3)
O VEU

- ESTA SOU EU QUANDO TINHA 10 ANOS. ISTO FOI EM 1980.

- E ESTA E A FOTO DA TURMA. ESTOU SENTADA BEM A ESQUERDA, ENTAO NAO
DA PRA VER. DA ESQUERDA PARA A DIREITA: GOLNAZ, MAHSHID, NARINE E
MINNA.

- EM 1979 ACONTECEU UMA REVOLUCAO, QUE FOI CHAMADA MAIS TARDE DE
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"REVOLUCAO ISLAMICA".
- ENTAO, CHEGOU O ANO DE 1980: O ANO EM QUE SE TORNOU OBRIGATORIO O
USO DO VEU NA ESCOLA.
- NOS NAO GOSTAVAMOS NADA DE USAR O VEU, ESPECIALMENTE PORQUE NAO
ENTENDIAMOS O PORQUE DE USA-LO.

> QUE CALOR!

> EXECUCAO EM NOME DA LIBERDADE.

> BUUU! EU SOU O MONSTRO DAS TREVAS!

> DEVOLVE MEU VEU!

> VOCE VAI TER QUE LAMBER MEUS PES!

>POCOTO!

AND ALSO BECAUSE THE YEAR BEFORE, IN 49349, WHERE BOYS AND GIRLS WERE TOGETHER.
WE WERE IN & FRENCH NONFR.E-LIGIOU'{ SCHOOL.

l})\
<a>

THIS IS CALLED A
MCULTURAL REVOLUTION

AMD THAT
WAS THAT ...




(p-4)

- E TAMBEM, PORQUE UM ANO ANTES, EM 1979, NOS FREQUENTAVAMOS UMA
ESCOLA FRANCESA LAICA.
- ONDE MENINOS E MENINAS FICAVAM JUNTOS.
- E ENTAO, REPENTINAMENTE EM 1980...

>TODAS AS ESCOLAS BILINGUES DEVEM SER FECHADAS.
>ELAS SAO O SIMBOLO DO CAPITALISMO.

> BRAVO!

> QUANTA SABEDORIA!
- ISSO SE CHAMA "REVOLUCAO CULTURAL"

> DA DECADENCIA.
- NOS VIMOS COBERTAS E SEPARADAS DOS NOSSOS AMIGOS.
>E FOI ASSIM ...
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AT ONE OF THE DEMOMSTRATIONS, A GERMAN | WaS REALLY PROUD OF HER. HER PHOTO WAS
JOURMALIST TOOK & PHOTO OF MY MOTHER. PUBLISHED IN ALL THE EUROPEAN MEWSPAPERS,

ARD EVEM IN OHE MAGAZINE IN IRAN.
MY MOTHER WAS REALLY SCARED.

LON'T
WORRY,
DARLING.

(p-5)

- POR TODAS AS RUAS HAVIA MANIFESTACOES CONTRA E A FAVOR DO VEU.
> VEU!
> LIBERDADE!

- NUMA DAS MANIFESTACOES, UM JORNALISTA ALEMAO TIROU UMA FOTO DA
MINHA MAE.
- FIQUEI MUITO ORGULHOSA . A FOTO DELA FOI PUBLICADA EM TODOS OS
JORNAIS EUROPEUS.
- E ATE NUMA REVISTA NO IRA. MINHA MAE FICOU BASTANTE ASSUSTADA.

> VOCE VIU ISSO?
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>NAO SE PREOCUPE, QUERIDA.
- ELA PINTOU O CABELO,
- E USOU OCULOS ESCUROS POR UM BOM TEMPO.

| REALLY DIDN'T KNOW WHAT TO THINK ABOUT THE | "WaS BORH WITH RELIGION,
VEIL, DEEP DOWN | 'WAS VERY RELIGIOUS BUT AS &
FAMILY WE WERE VERY MODERN AMD AVAMT-GARDE .

AT THE AGE OF SIX | WAS ALREADY SURE | WAS THE LAST BEFORE ME THERE HAD BEEN & FEW CTHERS,

PROPHET. THIS WAS 4 FEW YEARS BEFORE THE REVOLUTION. %ﬁ n@

e —————— . " " o g

BECAUSE MY FATHER

AND, ABOVE ALL, BECAUSE
HAD A CaDILLAC,

MY GRANDMOTHER'S KNEES
ALWAYS ACHED.

(p-6)

- EU REALMENTE NAO SABIA O QUE PENSAR SOBRE O VEU. NO FUNDO EU ERA
BEM RELIGIOSA, MAS COMO FAMILIA NOS ERAMOS BEM MODERNOS E
VANGUARDISTAS.
- EU NASCI COM RELIGIAO.
- COM SEIS ANOS JA TINHA CERTEZA DE QUE EU SERIA A ULTIMA PROFETA. ISSO
FOI ALGUNS ANOS ANTES DA REVOLUCAO.

> OH! LUZ CELESTIAL!



- ANTES DE MIM TEVE UNS OUTROS.
> SOU A ULTIMA PROFETA.
> UMA MULHER?
- EU QUERIA SER PROFETA...
- PORQUE A NOSSA EMPREGADA NAO COMIA COM A GENTE.
- PORQUE MEU PAI TINHA UM CADILLAC.
- E, SOBRETUDO, PORQUE OS JOELHOS DA MINHA AVO SEMPRE DO{AM.
>VEM AQUI, MARJI! ME AJUDA A LEVANTAR.
>NAO SE PREOCUPE. LOGO VOCE NAO TERA MAIS DOR. VOCE VAI VER.

LIKE ALL MY PREDECESSORS THE FIRST THREE RULES CAME FROM ZARATHUSTRA. HE WAS
| HAP MY HOLY BOOK. THE FIRST PROPHET IN MY COUNTRY BEFORE THE ARAB INVASION.

YOU MUST BASE
EVERYTHING OM
THESE THREE RULES:
BEHAVE WELL,
SPEAK WELL,
ACT WELL.

| 4L50 WANTED US TO CELEBRATE THE TRAPITIOMNAL BEFORE THE PERSIAM MEW YEAR, MOROUZ,
FARATHUSTRIAN HOLIDAYS. LIKE THE FIRE fﬂRerﬂﬂ‘f} oM MARCH 2,45'1" THE FIRST DAY OF SPRING.

OHLY MY GRANDMOTHER KMEW ABOUT MY BOOK. _‘

RULE NUMBER. Sii: ENERY-
BODY SHOULD HAVE A CaR.

RULE HUMBER, SEVER; ALL MAIDS SHOULD
EAT AT THE TABLE WITH THE OTHERS .
C

N THAT CASE,
Pl BE YOUR FIRST
DISCIPLE.,

RULE MUMBER ENGHT: MO OLD FER-
SO0 SHOULD MAVE TO SUFFER .

BUT TELL ME HOW YOU'LL ARRANGE
FOR. OLD PEOPLE NOT TO SUFFER?

g &
SIMPLY BE
FORBIDDEN.




(p-7)

- COMO TODOS OS MEUS PREDECESSORES, EU TINHA UM LIVRO SAGRADO.
- AS TRES PRIMEIRAS REGRAS VIERAM DE

. ELE FOI O PRIMEIRO PROFETA NO MEU PA{S ANTES DA INVASAO ARABE.
> DEVES BASEAR TUDO NESTAS TRES REGRAS: COMPORTAR-SE BEM,
FALAR BEM, AGIR BEM.
- EU TAMBEM QUERIA QUE CELEBRASSEMOS OS FERIADOS TRADICIONAIS DO
ZOROASTRISMO. COMO A CERIMONIA DO FOGO,
- ANTES DO ANO NOVO PERSA, NOWRUZ, EM 21 DE MARCO, O PRIMEIRO DIA DA
PRIMAVERA.
- SOMENTE MINHA AVO SABIA DO LIVRO.
> REGRA NUMERO SEIS: TODO MUNDO DEVE TER UM CARRO.
REGRA NUMERO SETE: TODAS AS EMPREGADAS DEVEM COMER A MESA
JUNTO COM OS OUTROS.
REGRA NUMERO OITO: NENHUMA PESSOA IDOSA DEVE SOFRER.
> NESSE CASO, SEREI SUA PRIMEIRA DISCIPULA.
> SERIO?
> MAS ME DIGA COMO VOCE VAI FAZER PARA AS PESSOAS VELHAS NAO
SOFREREM?
> SERA SIMPLESMENTE PROIBIDO.
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EVERY MIGHT | HAD A BlG DISCUSSION WITH GOD.

YES YOU ARE,
CELESTIAL LIGHT,
VOU ARE MY
CHOICE, MY LaST
AND MY BEST
CHOICE.

GOD, GIVE ME
SOME MORE TIME,
| AM NOT QUITE

READY VET.

EXCEFT FOR, MY GRANDMOTHER | Wias
OBVIDUSLY THE DALY ONE WHD BELIEVED
I MYSELF,

MY PARENTS WERE CALLED M BY THE TEADER,

YOUR. CHILD 15
DISTURBED. SHE \WANTS B
T0 BECOME A PROPHET. WWHAT ABOUT IT7

(p-8)

- TODA NOITE EU TINHA UMA GRANDE DISCUSSAO COM DEUS.

> DEUS, ME DE MAIS TEMPO, AINDA NAO ESTOU COMPLETAMENTE
PRONTA.
> SIM, VOCE ESTA, LUZ CELESTIAL, VOCE E MINHA ULTIMA ESCOLHA, MINHA
ULTIMA E MELHOR ESCOLHA.
- EXCETO PELA MINHA AVO, EU ERA OBVIAMENTE A UNICA QUE ACREDITAVA EM
MIM MESMA.

>0 QUE VOCE QUER SER QUANDO CRESCER?
>VOU SER PROFETA..
> HA HA HA
> ELA E LOUCA.



- MEUS PAIS FORAM CHAMADOS NA ESCOLA.

> SUA FILHA E PERTURBADA, ELA QUER SER PROFETA.
> QUAL O PROBLEMA?

>1SSO NAO PREOCUPA VOCES?

>NAO! NEM UM POUCO.
>9

HOMETHELESS, MY PARENTS
WERE PUZZLED,

tIWANTTDBEADNTO&.I

| FELT GUILTY TOWARDS &OD.

YOU WANT TO
BE A DOCTOR?
| THOUGHT THAT...

(.9)

- AINDA ASSIM, MEUS PAIS FICARAM INTRIGADOS.
> ENTAO, ME FALA MINHA FILHA, O QUE VOCE QUER SER QUANDO
CRESCER?



(PROFETA)
> QUERO SER MEDICA.
> LEGAL, MEU AMOR. LEGAL.
- ME SENTI CULPADA PERANTE A DEUS.
>VOCE QUER SER MEDICA? ACHEI QUE...
>NAO, NAO, VOU SER PROFETA, MAS ELES NAO DEVEM SABER.
- EU QUERIA SER A JUSTICA, O AMOR E A IRA DE DEUS, DE UMA VEZ SO.

E—
7‘“ THE BICYCLE
QA
T —
THE YEAR OF THE REVOLUTION | HAD TO TAKE ACTION. SO | PUT
MY PROPHETIC DESTINY ASIDE FOR. A WHILE.
MY FAITH WAS NOT UNSHAKABLE,
TORAY MY NAME IS CHE GUENARA,
m AND | WANT T0 BE TROTSKY.
} ! =, i

$
._,’ : :

THE REVOLUTION IS
LIKE A BICWCLE . WHEN
THE WHEELS DON'T
TURH, IT FALLS.

(p-10)
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A BICICLETA

> MINHA FE NAO ERA INABALAVEL.
-NO ANO DA REVOLUCAO EU TIVE QUE AGIR. ENTAO, COLOQUEI MEU DESTINO
PROFETICO DE LADO POR UM TEMPO.
> HOJE MEU NOME E CHE GUEVARA.
>EU SOU FIDEL.
>EU QUERO SER TROTSKY.
- NOS FAZIAMOS MANIFESTACOES NO JARDIM DA NOSSA CASA.
> FORA REI!
> FORA REI!
> A REVOLUCAO E COMO UMA BICICLETA. QUANDO AS RODAS NAO GIRAM, ELA
CAL
> MUITO BEM!
- E ASSIM FOI AREVOLUCAO NO MEU PAIS.
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“AFTER A LONG SLEEP OF 2500 YEARS, THE REVOLUTION HAS FINALLY AWAKEMED THE PEOPLE."

|l

“2500 YEARS OF TYRANMY AND SUBMISSION™ AS MY FATHER SalD.

FIRST QUR OWN EMPERIES.

FOLLOWED BY THE MONGOLIAM INVASION FROM A -1.‘ j
THE EAST. ; N

(p-11)

- "APOS UM LONGO SONO DE 2500 ANOS, A REVOLUCAO FINALMENTE ACORDOU
AS PESSOAS."
_ 2500 ANOS DE TIRANIA E SUBMISSAO" COMO MEU PAI DISSE.

- PRIMEIRO, NOSSOS PROPRIOS IMPERADORES.

- DEPOIS, A INVASAO ARABE PELO OESTE.

- SEGUIDA DA INVASAO MONGOL PELO LESTE.

- E, FINALMENTE, O IMPERIALISMO MODERNO.
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| KNEWW EVERYTHING ABOUT ABOUT FIDEL C»&STR.O.[
THE CHILDREMN OF PALESTINE.

a> o

|
i

ABOUT THE YOUMG VIETHAMESE
KILLED BY THE AMERICANS.

BUT MY FAVORITE WAS A COMIC BOOK ENTITLED
"PLALECTIC MATERIALISM ¥

IN MY BODK. YOU COULD SEE MARY. AND DESCARTES.

THE MATERIAL WORLD
DOESN'T EXIST, IT'S
OMLY A REFLECTION OF

OUR 0\ IMAGINATION.

(p-12)

>PRA ME AJUDAR A COMPREENDER ELES COMPRARAM LIVROS.

- EU SABIA TUDO SOBRE AS CRIANCAS PALESTINAS.

- SOBRE FIDEL CASTRO.

- SOBRE OS VIETNAMITAS MORTOS PELOS AMERICANOS.

- SOBRE OS REVOLUCIONARIOS DO MEU PAIS...

- MAS O MEU FAVORITO ERA UM LIVRO EM QUADRINHOS INTITULADO
"MATERIALISMO DIALETICO."

- NO MEU LIVRO DAVA PRA VER MARX E DESCARTES.

>0 MUNDO MATERIAL NAO EXISTE, E REFLEXO DA SUA IMAGINACAO.

>E O QUE VOCE DIZ!
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YOU MEAN THAT EVEN THOUGH OUCH! WHAT a4RE v Ha
YOU SEE THIS STOME IN MY HAND You Domaktmm., You \\AHN ;
IT DOESN'T EXIST SINCE IT'S ONLY BROKE MY SKULL! < H 41

IN YOUR IMAGIMATION? .

IT WAS FUNNY
TO SEE HOW MUCH
MARY AMD GO0 LOOKED
LIKE EACH DTHER.
THOUGH MARK'S HAIR
WAS A BIT CURLIER.,

S0 YU BON'T WANT T0
BE A PROPHET AMYMORE?,
LET’S TALK 4BOUT
- SOMETHING ELSE.
f ._ : :
r -y { YOU THINK | “
— LOOK LIKE MARX?
A ) i
Ly =]
e

L/

(p-13)

> VOCE QUER DIZER QUE MESMO QUE VOCE VEJA ESSA PEDRA NA MINHA MAO,
ELA NAO EXISTE, PORQUE E SO SUA IMAGINACAO?

> EXATAMENTE.
> Al! O QUE VOCE ESTA FAZENDO KARL? VOCE QUEBROU MEU CRANIO!
- ERA ENGRACADO VER COMO MARX E DEUS SE PARECIAM. EMBORA O CABELO
DE MARX FOSSE UM POUCO MAIS CACHEADO.
- APESAR DE TUDO, DEUS VINHA ME VER DE TEMPO EM TEMPO.

> ENTAO, VOCE NAO QUER MAIS SER PROFETA?

> VAMOS FALAR SOBRE OUTRA COISA.

>VOCE ACHA QUE SOU PARECIDO COM MARX?
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> EU DISSE PRA FALAR SOBRE OUTRA COISA.
> AMANHA O TEMPO VAI ESTAR BOM.

THE POORS HAD BEEN LOCKED THEY FORBADE PECPLE TO
FROM THE OUTSIDE A FEW RESCUE THOSE LOCKED INSIDE .
MINUTES BEFORE THE FIRE. 5

T

A
; = '1‘:./)4-

ATy

0 P08 a0 Il 2

=
4

(p-14)

> VAI FAZER 24 GRAUS NA SOMBRA.
> SHHH! ESPERA UM POUCO!
> ELES QUEIMARAM O CINEMA REX HOJE A NOITE.
> A, MEU DEUS.
- AS PORTAS FORAM TRANCADAS PELO LADO DE FORA MINUTOS ANTES DO
INCENDIO.
- APOLICIA ESTAVA LA.
- ELES PROIBIRAM AS PESSOAS DE RESGATAR QUEM ESTAVA PRESO LA DENTRO.
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- ENTAO, ELES OS ATACARAM.

THE FIREMEN PIDN'T ARRIVE UNTIL FORTY MINUTES LATER.

THE B&C Sal HERE WERE 400 VICTIMS, THE SHAH SAID THAT A GROUF OF RELIGIOUS FANATICS
PERPETRATED THE MASSACRE. BUT THE PEOPLE KNEW THAT IT WAS THE SHAH'S FAULT 1!

(p-15)

- OS BOMBEIROS SO CHEGARAM 40 MINUTOS DEPOIS.

- A BBC DISSE QUE HAVIA 400 VITIMAS. O XA DISSE QUE UM GRUPO DE
FANATICOS RELIGIOSOS COMETEU O MASSACRE. MAS AS PESSOAS SABIAM QUE
ERA CULPA DO XA.



TOMORROW THERE WILL BE
ARITHER BEMONSTRATION.

DON'T YOU
THINK | LOOK LIKE
CHE GUEMARA?

CBVIOUSLY! WE
CAN'T LET THINGS
LIKE THAT HAPPEN.

MAYBE I'LL BE
EVEMN BETTER AS
FIDEL CASTRO!

(p-16)

> AMANHA HAVERA OUTRA MANIFESTACAO.
> CLARO! NAO PODEMOS DEIXAR ESSE TIPO DE COISA ACONTECER.
> EU QUERO IR TAMBEM.
>NAO PARECO O CHE GUEVARA?
>TALVEZ EU FIQUE AINDA MELHOR DE FIDEL CASTRO!
> CADE VOCE?
> ESTA Af?
--TOC! TOC! TOC! TOC!
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_aY,

3>

FOR & REVOLUTION TO SUCCEED,
THE ENTIRE FOPULATION
MUST SUPPORT IT.

TO DEMOMSTRATE l J ,
OM THE STREET! J
' | &M SICK AND
TIRED OF DUING IT J
1N THE GARDEN,

0 CAN PARTICIPATE LATER ON.

d

P
g (O

R

COME ON,
YOU'RE GOING
TO BED NOW,

PLEASE,
PLEASE,
PLEASE,

(p-17)

> ONDE?
>PROTESTAR NA RUA! ESTOU DE SACO CHEIO DE PROTESTAR NO JARDIM.
> E MUITO PERIGOSO. ELES ATIRAM NAS PESSOAS!

> PARA UMA REVOLUCAO SER BEM SUCEDIDA, A POPULACAO INTEIRA DEVE
APOIA-LA.

> VOCE PODE PARTICIPAR OUTRA HORA.

> CLARO, CLARO! QUANDO JA TIVER ACABADO.
> MAE, POR FAVOR.

> AH, NAO!
>VAMOS LA, VOCE VAI PARA A CAMA AGORA.

> POR FAVOR, POR FAVOR, POR FAVOR, POR...



> DEUS, CADE VOCE?
- AQUELA NOITE, ELE NAO APARECEU.

W% — _ THE WATER
- ks = CELL

MY PARENTS DEMONSTRATED EVERY DAY, ‘

DOWN WITH
THEKING! _

m . Byt
OOl

{
]

THE ARMY SHOT AT THEM. P, ,/ S

;’? 5

d

AFTER MARCHING AMD THREOWING STOMES ALL DAY, BY EVENING
THEY HAD ACHES AlL OVER, EVEM M THEIR HEADS.
= L1 ——]
— hr——
HEY MOM, DAD, ﬁ DARLING, WE ”ﬂ 55
LET'S FLAY f ARE TIRED, ey A
MOMOPOLY. & —

Y
\ e
p‘i—“ ’/\

(p-18)

A CELA DE AGUA

- MEUS PAIS PROTESTAVAM TODOS OS DIAS.
> FORA REI!
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- AS COISAS COMECARAM A PIORAR. O EXERCITO ATIRAVA NELES.

- E ELES JOGAVAM PEDRAS NO EXERCITO.
- DEPOIS DE MARCHAR E JOGAR PEDRAS O DIA TODO, A NOITE, ELES SENTIAM

DORES EM TUDO, ATE NA CABECA.
> EI, MAE, PAI! VAMOS JOGAR BANCO IMOBILIARIO?

> QUERIDA, NOS ESTAMOS CANSADOS.

>AGORA NAO E HORA.
> BANCO IMOBILIARIO! VE SE PODE? HA HA
>NUNCA E HORA!

COME SIT ON MY LAP,
I'LL TRY TO EXPLAIN

WHO TOLD
\.,. Y00 THAT?,

AS FOR ME, | LOVE THE KING,

HE WAS CHOSEN BY GOD.
P - MY TEACHER and
GOD HIMSELF,

)

/\

e

~3
HE PID S0! IT'S WRITTEN

HOT CHOOSE ON THE FIRST PAGE OF
THE KNG, OUR, SCHOOLBOOK.

o

I % dl“

THAT'S WHAT THEY SAY,
i

1 =
@

Hilllh,

_l— THE TRUTH IS THAT C0 YEARS AGD THE FATHER (F THE SHAH, WHD WAS A SOLPIER, ORGAMNIZED A
| PUTSCH TO OVERTHROW THE EMPEROR AND INSTALL A REPUBLIC.

IF 1T 15 GOP'S wiLl,
WE Wil REACH THE
CAPITAL IN 49 Davs,
AMD EVEN IF
HE ISN'T, WHAT
CAaM STOP US?
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(p-19)

> EU AMO O REI ELE FOI ESCOLHIDO POR DEUS.
> QUEM TE DISSE ISSO?
> MINHA PROFESSORA, E DEUS EM PESSOA.
> VENHA AQUI NO MEU COLO. VOU TENTAR TE EXPLICAR.
>SS0, EXPLICA TUDO. VOU PRA CAMA.
> DEUS NAO ESCOLHEU O REL
> ESCOLHEU, SIM! ESTA ESCRITO NA PRIMEIRA PAGINA DO NOSSO LIVRO.
>1SSO E O QUE ELES DIZEM.
- A VERDADE E QUE 50 ANOS ATRAS, O PAI DO XA, QUE ERA UM SOLDADO,
ORGANIZOU UM GOLPE DE ESTADO PARA DEPOR O IMPERADOR E INSTALAR UMA
REPUBLICA.
> SE FOR A VONTADE DE DEUS, TOMAREMOS A CAPITAL EM 19 DIAS.
> DEUS ESTA CONOSCO, REZA. DEUS ESTA CONOSCO.
-- E MESMO SE NAO ESTIVER, O QUE NOS DETERIA?



(p-20)

AT THE TIME THE REPUBLICAN IDEAL WAS POPULAR IN THE REGION BUT EVERYBODY INTERFRETED IT
IN HIS OWM waY,

GAMDPHI N INDIA ATATUREK IM TURKEY

THE HINDUS WE, THE TURKS,
AND THE MUSLIMS ARE SECULAR
MUST MAKE PEACE WESTERNERS,
TO OVERTHROW FOR. PROOF, LOCK AT
THE BRITISH, MY GREEM EVES.

S0 THE FATHER (F THE SHAH BUT HE WASN'T L NOR WAS HE A

WANTED T0 PO THE SaME, EDUCATED LIKE GANDHI, LEADER OF MEMN

WHD Was A LAWYER... LIKE ATATURK, WHO
! WAS A GEMERAL.

A BLESSING FOR THE VERY INFLUENTIAL BRITISH WHO S00M
LEARMED OF HIS PROTECTS.,

AND THE BOLSHEVIKS 'p ﬁ
ARE MEAR. %
WHAT'S THAT S0L- ‘) j
DIER’S MAME AGAIN?
5 REZA!WE SHOULD gl ;
GO MEET MM, S~

IMMEDIATELY! PERSIA
1S FULL OF OIL!
My
b,

95

- NAQUELA EPOCA O IDEAL REPUBLICANO ERA POPULAR NA REGIAO, MAS CADA
UM INTERPRETAVA A SUA MANEIRA.
- GANDHI NA INDIA

> OS HINDUS E OS MUCULMANOS DEVEM SER PACIFICOS PARA DEPOR OS

BRITANICOS.

- ATATURK NA TURQUIA

>NOS, TURCOS, SOMOS OCIDENTAIS SECULARES/LAICOS. COMO PROVA,

VEJA MEUS OLHOS VERDES.

> ENTAO, O PAI DO XA QUIS FAZER O MESMO.
>MAS ELE NAO ERA QUALIFICADO COMO O GANDHI, QUE ERA UM ADVOGADO...
> ... NEM ERA UM L{DER COMO ATATURK, QUE ERA UM GENERAL.
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- ELE ERA UM OFICIAL ANALFABETO DE BAIXO ESCALAO.
- UMA BENCAO PARA OS BRITANICOS, MUITO INFLUENTES, QUE LOGO FICARAM
SABENDO DOS SEUS PROJETOS.

> O PAIS E RICO!

>E OS BOLCHEVIQUES ESTAO PERTO.

> QUAL O NOME DAQUELE SOLDADO, MESMO?

> REZA! NOS DEVERIAMOS ENCONTRA-LO.

> IMEDIATAMENTE! A PERSIA E CHEIA DE OLEO.

WHEN YOU ARE EMPEROR, EMPEROR, ME?
VOUR SECRETARY OF STATE
WiLL SHINE THEM FOR YOU. BUT OF COURSE,
MY FRIEND. IT'S
MUCH BETTER THAN
BEING PRESIDENT,

BUT THERE ALREADY - YOU WILL HAVE
15 &M EMPERCR! EVERY THING.
| WANT TO CREATE POWER, SHOE AND EVEN MORE.
4 REPUBLIC. 7 SHINEES... AMNYTHIMG YOU
WANT IN CASH!

1
=

THE RELIGIOUS LEADERS
ARE AGAINST IT AMD THEY'RE
RIGHT, A VAST COUNTRY LIKE

YOURS MEEDS A HOLY SYWAMBOL.

AMD THAT S
HOW HE BE-
CAME KNG AND
HATURALLY HIS
S0M SUCCEEDED
HiM, GO HAS

. WHAT DO | HOTHING
¥ ; WHATSIEVER
HAVE TO DO To i

THIS STORY.

You JUsST
GIVE Us THE

Ol ANP WE'LL
TAKE CARE OF
THE REST.

(p-21)

>AH, REZA, ENGRAXANDO AS BOTAS?
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> 9
> QUANDO VOCE FOR IMPERADOR, SEU SECRETARIO DE ESTADO VAI ENGRAXA-
LAS PARA VOCE.
> IMPERADOR, EU?

> MAS E CLARO, MEU AMIGO. E MUITO MELHOR DO QUE SER PRESIDENTE.
>MAS JA EXISTE UM IMPERADOR! QUERO CRIAR UMA REPUBLICA.

> 0S LIDERES RELIGIOSOS SAO CONTRA ISSO E ELES ESTAO CERTOS. UM
PAIS VASTO COMO O SEU PRECISA DE UM SIMBOLO SAGRADO.
>VOCE TERA TUDO. PODER, LAMBE-BOTAS...
> E MAIS. TUDO O QUE VOCE QUISER EM CASH.
>0 QUE EU TENHO DE FAZER?

> NADA.
> VOCE SO NOS DA O OLEO E NOS TOMAREMOS CONTA DO RESTO.
> E FOI ASSIM QUE ELE SE TORNOU REI E, NATURALMENTE, SEU FILHO O
SUCEDEU. DEUS NAO TEM ABSOLUTAMENTE NADA A VER COM ESSA HISTORIA.
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=/

| THINK YOU ARE OLD EMOUGH
TO UNDERSTAND CERTAIN
THINGS. YOU SHOULD KMNOW...

|

THE EMPEROR THAT WHAT DD You
WAS OVERTHROWN Was \ MEAN, THAT'S NOT
GRAMDPA'S FATHER . THE QUESTION?

(p-22)

>MESMO ASSIM, TALVEZ DEUS TENHA AJUDADO.
> ACHO QUE VOCE TEM IDADE SUFICIENTE PARA ENTENDER CERTAS COISAS. JA
ESTA NA HORA DE VOCE SABER QUE...
> DE SABER O QUE?
> 0 IMPERADOR QUE FOI DEPOSTO ERA O PAI DO SEU AVO.
> DO MEU AVO?
>0 VOVO ERA UM PRINCIPE?
> SIM, ENTRE OUTROS. MAS NAO E ESSA A QUESTAO.
> COMO ASSIM, NAO E A QUESTAO?
- MEU AVO ERA UM PRINCIPE
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AT THE TIME,YOUR)
GRANDPA WAS &
YOUNG MAM AND
THE FATHER OF
THE SHAH CONFIS-
CATED EVERY-
THING HE OWMNED.

DOM'T FORGET
THE TILES 1N
THE BATHROOM.,

GO RIGHT AHEAD,
DON'T LET ANY-
THING STOP YOU.

HE HAD STUDIED IN EUROPE. HE
WAS A& VERY CULTIVATED MAN,
HE HAD EVEN READ MARX.

AND SINCE HIS EMTOURAGE WAS YOURE PLEASED,
UNEDUCATED, YOUR GRANDPA AREN'T WOU? %0U HAVE
WAS NAMED PRIME MINISTER.

A5 F Yoot oo et
& P
£ D

2\
L\
W

THE WORKERS! HOW
CAM HE BELIEVE THAT
THE RABBLE CAN RULE?

R

A Y
\__/)

i ) WHEM | WaS PRINCE.
His PRIMCELY DESTIMY, HE BEGAH L OF THIS SEEinee

TO MEET INTELLECTUALS,
S0 DIETANT, ARE CONDEMNED T0 A BLEAK

THE BOLSHEVIKS MAKE MIRACLES. FUTURE BY THEIR SOCIAL CLASS.
[ THAT 1S REMLY ) LONG LIVE LENIN.
e

ONCE HE WAS SIDETRACKED FROM S0 HE BECAME A4 COMMUNIST.
L IT DISGUSTS ME THAT PEOPLE

THE PROBLEM OF OUR
THE EMPEROR OF PERSIA NTRY- o A PRING
1S NOT REZA SHAH BUT QUNTEN: i =

CAN ALLOW HIMSELF TO
THE KING OF ENGLAAD. HAVE A CONSCIENCE.

(p-23)

>NAQUELA EPOCA, SEU AVO ERA UM RAPAZ JOVEM E O PAI DO XA CONFISCOU
TUDO O QUE ELE TINHA.
>NAO ESQUECA DOS AZULEJOS DO BANHEIRO.

> VA EM FRENTE, NAO DEIXE NADA LHE PARAR.

- E, JA QUE SUA COMITIVA NAO TINHA INSTRUCAO, SEU AVO FOI NOMEADO
PRIMEIRO MINISTRO.
> VOCE ESTA SATISFEITO, NAO ESTA? VOCE TEM DIPLOMAS, ELES PRECISAM SER
COLOCADOS EM PRATICA.

> HUMM... OBRIGADA.
- ELE HAVIA ESTUDADO NA EUROPA. ERA UM HOMEM MUITO CULTO. ELE HAVIA
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ATE LIDO MARX.

() OS OPERARIOS! COMO ELE ACREDITA QUE O POVAO PODE GOVERNAR?
- JA QUE ELE FOI DESVIADO DO SEU DESTINO PRINCIPESCO, ELE COMECOU A
CONHECER INTELECTUALIS.

> 0S BOLCHEVIQUES FIZERAM MILAGRES.

> O IMPERADOR DA PERSIA NAO E O XA REZA, E O REI DA INGLATERRA.
> QUANDO EU ERA PRINCIPE, TUDO ISSO PARECIA TAO DISTANTE.

> ESTE E REALMENTE O PROBLEMA DO NOSSO PAIS: SOMENTE UM
PRINCIPE PODE SE PERMITIR TER CONSCIENCIA.
- ENTAO, ELE SE TORNOU UM COMUNISTA.

>ME CAUSA REPULSA O FATO DE PESSOAS SEREM CONDENADAS A UM
FUTURO SOMBRIO DEVIDO A SUA CLASSE SOCIAL. VIDA LONGA A LENIN!

SOMETIMES THEY PUT HIM IN A CELL
FILLED WITH WATER FOR HOURS .
: b

o

.. EVERY TIME THERE WAS A KNOCK OM THE DOOR | THOUGHT
THEY WERE COMING TO TAKE MY FATHER TO PRISOM.

HELLO! 15 YOUR
MOTHER THERE?

STOP IT,
HE IS TIRED.
*
OF COURSE YOU CAM.
.-"\
% SN
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(p-24)

> ENTAO, ELE FOI PARA PRISAO VARIAS VEZES.
> AS VEZES, COLOCAVAM ELE NUMA CELA CHEIA DE AGUA POR HORAS.
> LEMBRO QUANDO EU ERA UMA MENININHA
- TODA VEZ QUE BATIAM NA PORTA EU PENSAVA QUE IAM LEVAR MEU PAI PARA A
PRISAO.
--TOC! TOC! TOC!
- E A CADA DUAS VEZES, UMA ERA MESMO.
>OLA! SUA MAE ESTA?
>N-NAO! POR QUE?
> SEU PAI ESTA EM CASA?
>NAO!
-SUA AVO E EU {AMOS VISITA-LO.
> PAPAIL POSSO BRINCAR DE CAVALINHO?
> PARA! ELE ESTA CANSADO.
> CLARO QUE PODE.



GIODYAP!
GIDBYAP!

THE POOR Man !l

PRISOMN HAD
DESTROVYED HIS
HEALTH. HE HAD

RHEUMATISM,

DO wO0U WANT TO
PLAY MONOPOLYT

COME OM. THAT
TIME IS PAST.

WE CAN PLAY AFTER YOUR
BATH IF YOU WANT T0.

NO! | WANT TO
TAKE A REALLY!

LOMG BATH.

THAT NIGHT | STAYED A VERY LONG TIME IN THE BATH, | WANTED
TO KNOW WHAT IT FELT LIKE TO BE IN A CELL FILLED WITH WATER,

i
K

(p-25)

--POCOTO! POCOTO!

> O POBRE!!! A PRISAO DESTRUIU SUA SAUDE. ELE TINHA REUMATISMO.

WHAT ARE
You DOIMNG?

[

> TEVE DORES POR TODA A VIDA .

> VENHA AQUI. ISSO JA PASSOU.

> QUER JOGAR BANCO IMOBILIARIO?

> QUERO TOMAR UM BANHO.

> PODEMOS JOGAR DEPOIS DO BANHO, SE VOCE QUISER.
>NAO! QUERO TOMAR UM BANHO BEM DEMORADO.

- NAQUELA NOITE, FIQUEI UM TEMPAO NA BANHEIRA. EU QUERIA SABER COMO

ERA FICAR NUMA CELA CHEIA DE AGUA.

MY HAMDS WERE WRINKLED
WHER | CAME 0UT, LIKE
GRANDPA'S,
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>0 QUE VOCE ESTA FAZENDO?

- MINHAS MAOS FICARAM ENRUGADAS QUANDO SAI, COMO AS DO VOVO.

(p-26)

PERSEPOLIS

i% % PERSEPOLIS

OME DAY AFTER. SCHOOL...
@M-ruome THAT GRANDPA HAD BEEA 1N PRISON)

HI, GO AND LOOK IN THE
GUEST ROOM. THERE'S |
A SURPRISE FOR YU,

CAN | HELF THE SHAH'S FATHER
vou? TOOK EVERY THING WE OWHED,
* | LIVED 1N POVERTY.

¥

NO, M 0K AS YOU SAY,
IT WAS VERY HARD FOR ME
BUT ALSD FOR YOUR MOTHER
AND FOR WOUR. UNCLES.

IT MUST HAVE BEEMN
VERY HARD ON YOU.

% b
O. ‘l
I‘ ‘.
I
WHAT? YOU MEAN YOU
WERE POOR TOOT

OH, YES. S0 POOR THAT WE HAD ONLY BREAD TO EAT. | WAS S0 ASHAMED THAT | PRETEMNDED TO COOK
S0 THAT THE NEIGHBORS WOULPN'T NOTICE ANYTHING.

- UM DIA DEPOIS DA ESCOLA.
> OI, MAE.
> OL. VA ATE SEU QUARTO. TEM UMA SURPRESA PRA VOCE.

103
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>VOVO! VOCE JA VAI?

>NAO. SO ESTOU ME TROCANDO.
> A MAMAE ME CONTOU QUE O VOVO FICOU NA CADEIA.

>HUMM. COMO FOI A ESCOLA?
> DEVE TER SIDO BEM DURO PRA VOCE.
> A, MINHAS COSTAS!

>POSSO TE AJUDAR?

>NAO, ESTOU BEM. COMO VOCE DISSE, FOI DIFICIL PARA MIM, MAS
TAMBEM PARA SUA MAE E PARA OS SEUS TIOS.
>0 PAI DO XA TIROU TUDO O QUE TINHAMOS. VIVI NA POBREZA.

> COMO ASSIM? VOCES TAMBEM FICARAM POBRES?
- AH, SIM. TAO POBRES QUE SO TINHAMOS PAO PARA COMER. EU TINHA TANTA
VERGONHA QUE FINGIA QUE ESTAVA COZINHANDO PARA QUE OS VIZINHOS NAO
PERCEBESSEM NADA.

>HMMM! A MAMAE ESTA COZINHANDO ALGUMA COISA BOA!

> CLARO QUE NAO! ELA SO ESTA FERVENDO AGUA DE NOVO.
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TO SURNIVE | TOOK N WHY ISH'T GRAMDPA
SEWING AND WITH LEFTOVER, LOOK HOW WELL DRESSED THERE? WAS HE IN PRISIN?
MATERIAL, | MADE CLOTHES WE ALL ARE IN THIS PHOTO

FOR THE WHOLE FAMILY.

YES, THE FATHER OF THE SHaH
WAS VERY TOUGH BUT HIS
S04 WAS TEM TIMES WORSE.,

YOU KNOW, MY CHILD, SINCE THE DAWHM OF TIME, DYNASTIES HAVE
SUCCEEDED EACH OTHER BUT THE KINGS ALWAYS KEPT THEIR.
PROMISES. THE SHAH KEFT MOME; | REMEMBER THE DAy HE WAS
CROWHNED. HE SaID:

| AP THE LIGHT OF THE ARYANS.
| WILL MAKE THIS COUNTRY
THE MOST MODERM OF ALL TIME.
QUR PEQPLE WILL REGAIM
THEIR. SPLENDOR.

(p:27)

> PARA SOBREVIVER, COMECEI A COSTURAR E COM OS RETALHOS QUE
SOBRAVAM, FAZIA ROUPAS PARA TODA A FAMILIA.
> OLHA COMO ESTAVAMOS BEM VESTIDOS NESSA FOTO.
>POR QUE O VOVO NAO ESTA Af? ELE ESTAVA NA PRISAO?

> SIM, O PAI DO XA ERA MESMO MAU, MAS O FILHO DELE ERA DEZ VEZES
PIOR.
- SABE, MINHA FILHA, DESDE O COMECO DOS TEMPOS, AS DINASTIAS SE
SUCEDERAM MAS OS REIS SEMPRE CUMPRIRAM SUAS PROMESSAS. O XA NAO
CUMPRIU NENHUMA. LEMBRO QUE NO DIA EM QUE ELE FOI COROADO, ELE
DISSE:

>EU SOU A LUZ DOS ARIANOS. FAREI DESTE PAIS O MAIS MODERNO DE
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TODOS OS TEMPOS. NOSSO POVO RECUPERARA SEU ESPLENDOR!
() AINDA PIOR!

HE EVEN WENT TO THE GRAVE OF CYRUS THE GREAT, WHO RULED OVER THE ANCIENT WORLD.

(cYRUS, REST IK PEACE, WE ARE LOOKING AFTER PERSIA,

ALL THE COUNTRY'S MONEY WENT INTO RIDICULOUS CELEBRA~
TIONS OF THE 2600 YEARS OF DYMNASTY AND OTHER FRIVOILITIES.., | AM S0 HAPPY THAT THERE IS
ALL OF THIS TO IMPRESS HEADS OF STATE; THE POPULATION FINALLY A REVOLUTION BECAUSE
COULDN'T HAVE CARED LESS. THE SHAH...

| BOUGHT YOU SOME
(PR BOOKS, YOU WILL SEE
WHY THE PEOPLE

R | ARE REVOLTING.

SHE WON'T
TELL ME 280
GRANDPA,
(=]
=]

(p-28)

- ELE FOI ATE O TUMULO DE CIRO, O GRANDE, QUE GOVERNOU O MUNDO
ANTIGO.

> CIRO, DESCANSE EM PAZ, ESTAMOS CUIDANDO DA PERSIA.
- TODO O DINHEIRO DO PAIS FOI GASTO EM CELEBRACOES RIDICULAS DOS 2500
ANOS DA DINASTIA E OUTRAS FRIVOLIDADES... TUDO ISSO PARA IMPRESSIONAR
OS CHEFES DE ESTADO, A POPULACAO NAO DEU A MINIMA.
> ESTOU TAO FELIZ PELA REVOLUCAO, FINALMENTE, PORQUE O XA...

>ESTOU COM FOME!



> TROUXE UNS LIVROS PRA VOCE. VAO TE AJUDAR A ENTENDER PORQUE AS
PESSOAS ESTAO REVOLTADAS. X
() ELANAO VAI ME CONTAR SOBRE O VOVO.

WELL, SHE HAS

(vcuz DAUGHTER SAYS SHE 1S kurﬁtﬁ

MY FATHER HAD GOME TO TAKE SOME
PHOTOS OF THE DEMONSTRATION
BUT THIS TIME HE WAS VERY LATE.

HE TO0K PHOTOS EVERY DAY. IT WaS STRICTLY FORBIDDEM. HE HAD EVEM BEEM ARRESTED OMCE
BUT ESCAPED AT THE LAST MIMUTE.

(p-29)

> SUA FILHA DISSE QUE ESTA COM FOME!

> AH, ELA TEM DE ESPERAR PELO PAI DELA.
> JI/I1l//]ll FOTO!

> /111!

> ELE VAI VOLTAR LOGO.

> QUEM?
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- MEU PAI HAVIA SAIDO PARA FOTOGRAFAR A MANIFESTACAO, MAS DESSA VEZ

ELE ESTAVA DEMORANDO DEMALIS.

108

- ELE TIRAVA FOTOS TODOS OS DIAS. ERA ESTRITAMENTE PERIGOSO. ELE ATE FOI
PRESO UMA VEZ, MAS ESCAPOU NO ULTIMO MINUTO.

WE WAITED FOR HIp FOR HOURS. THERE WAS
THE SAME SILEMNCE AS BEFORE A STORM.

IF YO ONLY

KNEW HOW SOMETHIMG INCRE-

DIBLE HAPPENED!

YES, | ALMOST HAD
A HEART ATTACK.

-
Z'I.
“

(p-30)

- FICAMOS ESPERANDO POR HORAS. PARECIA O SILENCIO DE ANTES DA

TEMPESTADE.

- PENSEI QUE MEU PAI ESTIVESSE MORTO, QUE HAVIAM ATIRADO NELE.

>OLA! CHEGUEI!
> EBY!
> GRACAS A DEUS!

| was SURE
YOU WERE
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> SE VOCE SOUBESSE COMO ME PREOCUPEI!
> ALGO INCRIVEL ACONTECEU!
> SIM, QUASE TIVE UM ATAQUE CARDIACO!
> PAPAI!

> EU TINHA CERTEZA QUE VOCE TINHA MORRIDO!

TODAY | WENT TO REY PEOPLE CAME DUT CARRYING THE BODY OF A YOUNG MAN KILLED
HOSPITAL WITH MY CAMERA, BY THE ARMY, HE WAS HOMORED LIKE A MARTYE. A& CROWD
GATHERED TO TAKE HIM TO THE BAHESHTE ZAHRA CEMETERY.

THEMN THERE Was ANDTHER CADAVER, AN OLD MAN CARRIED QUT OMN A STRETCHER . THOSE WHO
DIDH'T FOLLOW THE FIRST ONE WENT OVER TO THE OLD MAN, SHOUTING REVOLUTIONARY SLOGANS
AND CALLIMG HIM A HERD.

WELL, | WAS TAKING MY PHOT0S WHEM | MOTICED
AN OLD WOMAN NEXT TO ME. | UNDERSTOOD
THAT SHE WAS THE WIDOW OF THE VICTIM, | HAD
SEEM HER LEAVE THE HOSPITAL WiTH THE BIDY.

WHA'I"_I’ SWHAT 15 JT? ARE YOU A
ROVALIST?

STOP IT!

NG, BUT MY
HUSBAND DIED
OF CANCER....

PLEASE!
STOP IT!
STOP IT!

(p-31)

> HOJE FUI AO HOSPITAL REY COM MINHA CAMERA.

- APARECERAM UMAS PESSOAS CARREGANDO O CORPO DE UM JOVEM MORTO
PELO EXERCITO. ELE FOl HOMENAGEADO COMO UM MARTIR. UM GRUPO SE
JUNTOU PARA LEVA-LO AO CEMITERIO BAHESHTE ZAHRA.

- DEPOIS, TEVE OUTRO CADAVER, UM SENHOR CARREGADO NUMA MACA.
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AQUELES QUE NAO SEGUIRAM O PRIMEIRO, FORAM EM DIRECAO AO SENHOR,
BRADANDO LEMAS REVOLUCIONARIOS.

> MAIS UM MARTIR!
- BEM, EU ESTAVA TIRANDO MINHAS FOTOS QUANDO NOTEI UMA SENHORA
PERTO DE MIM. ENTENDI QUE ELA ERA A VIUVA DA VITIMA. EU HAVIA VISTO ELA
SAIR DO HOSPITAL COM O CORPO.

> POR FAVOR! PAREM! PAREM!
>0 QUE? O QUE E?

> PAREM!

> QUEM E VOCE?

> AVIUVA.
> VOCE E MONARQUICA?

>NAO, MAS MEU MARIDO MORREU DE CANCER...

THE KING IS A KILLER! BUT HE WON'T BE
A WINNER! WE WILL CATCH YOU ONE Dav !
AND MAKE YOU PAY!

NO PROE-

Lem He's g = L
A HERD. P ‘\&Q ©
&

|3 ‘/I "‘-r R\

7t

. BECAUSE THE WIDOW STARTED
DEMOMSTRATING WITH THEM,

IF | DIE NOW
AT LEAST

| WiLL B£

A MARTYRIN
GRANDMA
MARTYR!

v/ 1| | | == | REALIEED THEN THAT | DIDN'T
—_— UNDERSTAND ANYTHING. | READ
l . ALL THE BOOKS | COULD.

CADAVER,, CANCER,
BEATH, MURDERER
LAUGHTER?

'
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(p-32)

>0 QUE?
> DO QUE?
>0 QUE ELA ESTA DIZENDO?
> O REI E UM ASSASSINO! MAS ELE NAO VENCERA! VAMOS PEGA-LO ALGUM DIA!
E FAZE-LO PAGAR!
>TUDO BEM. ELE E UM HEROL
>MAS O RESTO E AINDA MELHOR!
- ... PORQUE A VIUVA COMECOU A PROTESTAR COM ELES.
> O REI E UM ASSASSINO!
> HA! HA!
> E MUITO ENGRACADO!
> SE EU MORRER AGORA, PELO MENOS SEREI UMA MARTIR!!! A VOVO
MARTIR!
> EU PERDI ALGUMA COISA.
() CADAVER, CANCER, MORTE, ASSASSINO...
() RISADA?
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ANEXO A - ENTREVISTA COM O TRADUTOR PAULO WERNECK

1. A traducio é feita diretamente nos requadros? Ou é redigida em documento de texto? Vocé
teve de fazer muitas alteracdes para que coubessem nos balées/ espacos?

Na época dessa tradugdo eu era editor-assistente na Companhia das Letras, que tinha
comegado a publicar quadrinhos, ainda sem ter um selo especifico, o atual Quadrinhos na Cia. Para
orientar a composicao do livro eu inventei um sistema de tabelas do Word, feitas conforme os
requadros das paginas, muito trabalhosas e que acabaram sendo aposentadas.

O texto ¢ feito no Word, como um documento comum, apenas com as quebras de linha
calculadas: se o baldao do original tem trés linhas, na traducdo deve ter trés linhas, mais ou menos
com o mesmo numero de toques do original. O trabalho de preparagao de texto, feito pela excelente
editora Marcia Copola, ajudou a fazer esse ajuste. O texto original de Persépolis foi escrito a mao
pela autora, mas aqui a letra dela foi transformada em tipografia digital no momento da
composigao/revisao de provas.

Cortar ou adaptar ndo foi um problema. O francés, ainda mais o francés literario, tende a
ser uma lingua mais prolixa que o portugués, as estruturas e até as palavras em geral sdo mais
compridas: por exemplo, a forma dupla negativa (ne... pas, ne... jamais etc.) ocupa muito espago,
e mesmo uma palavra como "bonjour" em geral se traduz apenas como "o0i". A grande questdo, em
tradugao literaria em geral e ainda mais na tradugdo de quadrinhos, ¢ que o portugués literario
brasileiro nao lida bem com dialogos, esse ¢ um problema classico de muitos tradutores e escritores.
As falas ficam empoladas, hipercorretas, ¢ preciso cuidar para que tudo soe coloquial mas ndo soe

"errado", e também para que ndo pareca uma dublagem.
2. Vocé traduziu do francés para o portugués? Ou utilizou uma outra traducao?
Do francés para o portugués. A traducdo inglesa estava recém-langada quando fizemos o

volume 1 no Brasil, ndo tive acesso a ela.

3. Vocé consultou outras traducoes?



113

Nao. Persépolis ndo traz problemas muito grandes de traducdo, que exijam consulta a outras
tradugdes. Era preciso pensar no portugués mesmo, em como traduzir certas girias e coloquialismos,

por exemplo.

4. A tradugio para o inglés teve alguma influéncia na sua traducio? Pergunto porque estou
trabalhando com ela também.
Nao, nenhuma. Depois traduzi outros livros da Marjane e jamais consultei a tradugao

inglesa, ndo achei necessario.

5. Vocé teve contato com a autora Marjane Satrapi? Ela se manifestou em relaciio a
caracteristicas que deveriam ser mantidas na obra traduzida? Ou fez alguma sugestio,
especificaciao?

Mandei e-mails de consulta sobre questdes de continuidade. Por exemplo: tem um momento
em que ela conta que tinha saido da escola, acho que no periodo em que voltou da Austria para o
Ira, e algumas paginas depois ela diz que ja tinha se formado; eu perguntei se nao havia erro nisso,
e ela me respondeu que nao, tinha feito aulas particulares quando saiu da escola, informacao que
estava omitida da historia. Deixei assim mesmo, pois ndo havia exatamente um erro, mas uma
omissdo. Precisamos resistir a tentagdo de explicar mais que o necessario, algo que os editores
americanos costumam fazer, eles ndo deixam nenhuma ponta solta, alteram o texto e até suprimem
passagens inteiras se a compreensdo nao for cristalina (ndo digo isso sobre a edicdo em inglés de
Persépolis, que eu ndo conhego). Ela respondeu gentilmente nessa ocasido. Em outras eu a convidei
para colaborar em publicacdes que editei e a convidei insistentemente para a Flip, até que ela parou

de me responder.

6. Vocé tinha um publico em mente durante a traduciao? Qual era? Foi definido por vocé ou

pela editora?

Eu trabalhava na editora. O publico era o publico da editora, leitor de literatura, nao
necessariamente especializado em quadrinhos. Persépolis tem essa forga, e por isso foi muito
comparado a Maus, do Spiegelman, por se dirigir a um publico literario, adulto, culto. Nao sao

livros de nicho.
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7. O que voce era autorizado a alterar? Ha um limite? Por exemplo, nimero de notas de

rodapé?

O tradutor sempre tem essa questdo: o que pode ser alterado ou ndo? Raramente isso ¢é
combinado ou pactuado em contrato: essa ¢ uma espécie de ética de cada tradutor e depende da
confianca que o editor tem no tradutor, o limite ¢ subentendido e depois checado no processo de
edicao. Sempre evitei notas de rodapé, ainda mais em quadrinhos -- embora Persépolis tenha notas
no original, da propria autora. Se inclui uma ou outra, foi com informagdes essenciais, para nao
comprometer a leitura.

Considero que sou um tradutor "domesticador", para usar uma terminologia que aprendi
num curso do Paulo Henriques Britto: em oposi¢ao aos tradutores "estrangeirizantes", que mantém
estruturas, expressoes e dados culturais muito proximos a lingua de partida, mesmo que causem
estranheza ou dificultem a compreensdo, eu sempre procurei domesticar, trazer para o portugués,
para as nossas estruturas sintaticas e recursos linguisticos como os diminutivos, as misturas de
pronomes, as expressdes populares. Sdo duas escolas, legitimas e defensaveis. Um tradutor
estrangeirizante traduziria "petite boite" por "pequena caixa": eu sempre opto por "caixinha". Para
pegar um exemplo do livro: a certa altura, numa brincadeira de rua, as criangas tentam passar sustos
umas nas outros. Quando a vitima se assustava, eles gritavam: "POULE MOUILLEE!".
Literalmente, "galinha molhada", mas significa "medroso", "medrosa". Em bom portugués,

nn

"cagdo", "cagona" -- me lembro que dei uma bela volta até chegar nessa palavra que € até obvia.



