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RESUME

OLENDZKI Luciane de Campos, Clowner: les masques d 'une poétique-pathétique pour rire,
Porto Alegre : UFRGS, 2009. 216 f. Mémoire de Master en Education — Programme de Master
(Education). Faculté d"Education. Université Fédérale du Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.

Le présent mémoire est composé de scénes d“écriture traversées par des séries hétérogenes de
masques qui composent une typologie et une topologie de 1"art du clown. Ces masques
dramatisent la connaissance et I"historiographie de 1'art du clown. Elles operent comme des
puissances intempestives, tragant un plan de composition et de pensée qui procede par fabulation,
entre le théatre et la philosophie, avec des auteurs comme Nietszche, Deleuze et Artaud. Masque-
clown en jeu, par instinct de jeu et variation poétique, avec le pouvoir d “affecter et d " étre affecté,
élevé ala éniéme puissance du faux. Masque-clown dans une poétique (ob)scéne, jouée etjoueuse
dans [“exécution de 1" oeuvre et de la rencontre théatrale pour 1" événement : clowner. Clown de
1"événement. Dilacération créative et de multiplicité dans1”expérience de création d “un masque-
clown affirmatif et affirmé, qui opére par gaieté tragique dans une potentialisation artistique et de
vie. Poétique scénique du masque comico-pathétique pour 1"événement dans la rencontre

théitrale. Parjeu, parvouloir-artiste et parrire.

Mots-clés : Masque — Clown — Poétique théatrale — Evénement — Clowner.
Art du clown. Théatre. Education. Philosophie dela différence.
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RESUMO

OLENDZK]I, Luciane de Campos. Palhagar: mdscaras em uma patética-poética por rir. Porto
Alegre: UFRGS, 2009. 216 f. Dissertagio (Mestrado em Educacio) — Programa de Pds-
Graduacao em Educacao. Faculdade de Educagao. Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre,2009.

Esta dissertacao é composta por cenas de escritura, onde atravessam séries heterogéneas de
mdscaras que compoem uma tipologia e uma topologia da arte do palhago. Tais mascaras
dramatizam o conhecimento e a propria historiografia da arte do palhago e atuam como poténcias
intempestivas, tragando um plano de composicao e de pensamento que procede por fabulagao,
entre o teatro e a filosofia, com autores como Nietzsche, Deleuze e Artaud. Mascara-palhago em
jogo, por instinto de jogo e variagao poética, no poder de afetar e ser afetada, elevada a enésima
poténcia do falso. Méscara-palhago em poética (obs)cénica, jogada e jogadora na efetuagio da
obra e do encontro teatral para o acontecimento: palhacar. Palha¢o do acontecimento.
Dilaceracao criativa e de multiplicidade na experiéncia de criacao de uma mdscara-palhago
afirmadora e afirmativa, que opera por alegria trigica em potencializagao artistica e de vida. Poética
cénica da mdscara comico-patética para o acontecimento no encontro teatral. Por jogo, por

querer-artista e porrir.

Palavras-chave: Mascara— Palhaco — Poética teatral - Acontecimento — Palhacar.
Arte do palhago. Teatro. Educagao. Filosofia da diferenca.
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Mascarado Avanco

Ela desinfla o mal-estar
na civilizagao.
Ela prescinde da felicidade
dos bens postos na vida.
Quanto mais na lida didria
0 Tedium Vitae preside
tanto mais
eu ela nos fundimos extdticos,
crentes da seita dos dervixes girantes.
Eu, com ansiosa solicitude,
Agarro qualquer bdia
— destrogo seja ou jdia —
E comando o lupanar do lumpesinato da ilusdo.
E, ela, que papel cumpre?
Ela imprime descomunal animagao
d falange

das minhas mdscaras.

(SALOMAO, 2000, p.16)

115



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: Der Artists — Ilustragao An6nima, na capa.

(Fonte: <htpp://www.showhistory.com/ traskleonard.handcapped.html>)

Figura2: Menestrel - Ilustragao Anénima, p. 17.

(Fonte: <http://www.gutenberg.org/files/22042/22042-h/ 22042-htm>)

Figura 3: Para Calgar Velocidades, de Luciane Olendzki, p. 21.

Figura4:Joseph Grimaldi— Gravura Andnima, p.39. (Fonte: FABBRI; SALLEE, 1982,p.61)
Figura S: Cartaz do Ringling Bros and Barnum & Baley Circus, com Lou Jacobs, p.44.

(Fonte: <htpp:// www.circusmuseum.nl>)

Figura 6:1l Girotondo (1617), de Jacques Callot, p. 64.

Figura7: Gravura Andnima, p.71. (Fonte: FABBRI; SALLEE,1982, p.75)

Figura 8: Cortejo Finebre do Cagador, de Moritzvon Schwind, p. 86.

Figura9: Leoa de Circo, de Luciane Olendzki, p. 100.

Figura 10: Anatomy ofa Clown (1995), Craig Swanson, p. 122.

Figura 11: Pornocrates (1878), de Felicien Rops, p. 126.

Figura 12: Sapato-Nau, montagem de Luciane Olendzki, p. 13S.

Figura 13: Um Circo Monta-se em Pégasus, montagem de Luciane Olendzki, p. 139.

Figura 14: Foto com o macaco (arquivo pessoal daautora), p. 143.

Figura 15: Para Charlie Chaplin (1929), de Marc Chagal, p. 150.

Figura 16: Surrealist Cartomancy, p. 162.

(Fonte: <http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2006/03/17/ surrealist-cartomancy>)
Figura17: Cartadetard “Le Fou” (1889), de Oswald Wirth, p. 163.

Fig. 18: Pulcinelli che Cucinano Maccheroni (1751), de Shamat da Giambattista Tiepolo, p. 187.
Figura 19: Nariz. Imagem adaptada de material grdfico da Bont s International Clownschool, p.201.
Demaisilustragoes componentes do projeto grafico:

Fonte: <http://www.gutenberg.org/files/22042/22042-h/22042-htm>.

31259



CENAS DE ESCRITURA

(sumario)
CENA 0 - Livro do ponto 15
CENA I — PAgina Sem IOStO ..ottt 19
CENA II — Escritura mascarada ..cccccceeeeeiieieieereieteteeeeeetetes ettt se st tess e ssse bt ss s sesssesessssesans 23
CENA TII — PalRagos 3X4 oottt ettt ettt se e sesesenenenens 29
CENA IV — EtIMO-IOGICA weeurreerreimreineriinriisessisessisessisessisesssssessssesssssessssssssssessssesssssessssnsssssnessssnesees 3
CENA V - O macaco que “fez escola” 45
CENA VI — Banquete fiofOSOfICO ...t sssse s Sl
CENA VII — ZZZZZZLZLLL oot ssssssssss et sesesess st s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasns 65
CENA VIII — O idiota SEM MASCATA ..coevveerreerrerreeseestesssesssesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssnsssssssnssssssssssses 71
CENA IX — Carnaval €oroado ..ttt nans 89
CENA X — Comega ParQdial ..o sse s s sse s saessesaessesaessessessesasanns 101
CENA XI - Séries de um jogo de MASCAAS ...ccccoivweicriiemmnnririinsiesisssisssssssssssssssssassssssssssssssssssssssens 111
CENA XII - O gesto de YOrick .iscccciiisssvvsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 121
CENA XIII — SOPros dO COIPO ooieieeirieiieriiiseeieriesisssssssse s sssssssse s ssse s sssssssesssesssesssssssesssesssessns 123
CENA XIV - Por um pé 127
CENA XV = NaU-CIFCO-TAT oottt s s s s st s s sasssenens 135
CENA XVI - Um circo monta-se em pégasus 139
CENA XVII — Pela OrelNa oottt sssss st ssssss s s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssnss 141
CENA XVIIT = PiCAEITO oeveveeciuiiiiiiiieirieietetetetetetstssesssststs s sttt s sesesesesesasasesssssnssssssesesesas 145
CENA XIX — Estado de graga .. ssssssssssssssssssssssssssessssssssssnes 155
CENA XX II coioieeeeiiieieeteete ettt ettt sttt s ettt s et e s s s s e sese e sesesas et et esesese s esesasessesebesesensesesesans 161
CENA XXI - Teu nome, tUa @raga? ..ottt 163
CENA XXII — Epidramar ...ttt 169
CENA XXIII — Saco de palhagarias ... 173
CENA XXIV — Um atleta qUe Cai .o 183
CENA XXV — Mise-en-aDIme ..ottt ettt sns 189
CENA XXVI — ENtTada cceeieieieeiieeeeeteeetete ettt ettt ettt b ettt ss s st ssenesensesesens 197
FICHA TECNICA  ooeerteeeeeeseeeeesssseesssssesssssssssssssssssss s sssss s s s s 203



1459



~CD o
CENAO

Q@’Q‘?O

Livro do ponto®
(No reverso das cenas de escritura.)
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~Cis
Livro do ponto — cena 0

R CE N

Comecemos porum ponto.
Eseacabou...

Entao, dois pontos,ao menos.

: 0 ponto, no teatro, tinha como fungao principal
soprar as falas dos atores durante a realizagao do
espetaculo, auxiliando-os principalmente nos casos de
“branco” ou lapso de memoria. Da caixa-ponto,
espécie de toca subterrdnea do palco, o ponto lia e
soprava o texto das cenas escritas em folhas de papel,
enquanto sobre a sua cabeca os atores faziam e davam
corpo as cenas de teatro. Seguindo o roteiro e as
marcagoes de cena, o ponto também indicava o
posicionamento dos atores, os movimentos de
entrada e saida de cena, sinalizava o apagar e o acender
de luzes e realizava efeitos de sonoplastia. Boca
baforante no infero reverso do platd que os pés dos
atores tocam, invisivel e inaudivel, ponto
imperceptivel aos espectadores.

Com o oficio teatral em desuso, o ponto tem aqui

uma fungao retomada. Afinal, um texto pode abarcar

muitos pontos.

Dizem por ai que 0 ponto queria mesmo era atuar
de atacante, no futebol, como “ponta” — esquerda ou
direita. Acabou sendo jogado no campo destas cenas
deescritura, salteado dapontadalingua.

Durante as cenas de escritura, o ponto sopra textos
incessantemente. Declama, sussurra e entoa textos
(uns enquanto sao lidos, outros nunca escritos), as
vezes de forma tao descarada que faz com que os textos
se tornem inteiramente legiveis (como agora). Ao
soprar falas de autores, além de vozes, o ponto lhes
inventa palavras como se estivesse a jogar as suas
madscaras, em movimentadas conversagdes com 0s
mortos. No subterraneo das cenas de escritura, faz seu
ponto de encontro.

Em seu livro ponto, oumelhor, “livro do ponto”, é
que se poe mais pontoso, registrando e repertoriando
entradas e deslocamentos de autores nas cenas de
escritura, que ai assinam seu ponto, conforme
marcagdes nao pontificadas. Também no livro do

ponto, ponteia notagdes em notas de apontamentos,
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com pontos de aumentacio, algumas picadas e
buracos de escrituras.

Simpdtico coveiro de escrituras, o ponto d4 fala
aquelas que nao foram postas na ribalta, iluminando-
as com sua tosca lanterninha. Enxotado pelas
escrituras meretrizes, teve que fazer um outro ponto
para oferecer o seu oficio de escriba. Alocado entre
tantos apontamentos e livros prontos que se
despontam num mar de folhas, sacode
despontuadamente a cabega de guizos, e como um
timoneiro entoa nesta proa “.. sin provecho muchos
libros tengo, que ni leo, ni entendo (Brant, 1998, p.69).”
Das péginas soltas faz barquinhos de papel, que se poe
a soprar. Oh, que fim, algarismado entre letrinhas,
fazendo da caixa-ponto um depésito de livros usados e
escrituras preteridas. Ponto dramatico, quase
gramatico.

Cadadedadanoteclado de escrever também é um
ponto, porém ritmico e analfabeto — batidas de
tambor para um tropel de letras, pontos que estouram

em linhas de escritura. E eis que se interpde um ponto,

em contraponto, no vao anseio de ordenar a dispersao
das linhas e emaranhados que procedem da méquina
de fantasias de escrituras. E melhor botar um ponto
nisto! Porque de ponto em ponto nada comega e nem
tem fim. E assim, seguimos pelo bloco de
apontamentos e de sensa¢oes das cenas de escritura
mise en page, por uma fabuladora “filodramasofia
esquizocénica”.

— Caro lector-actor, passe em “branco” pelas
pontuagdes numeéricas nas cenas de escritura.
Suspenda 0s possiveis lapsos. Improvise. E siga na

cena. SO entdo, apos cada cena de

escritura, em infermezzo, recorra aos
apontamentos e pontoadas no

“livro do ponto”.

E depois de se explicar, o

ponto sé quer “soprar”.
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CENAI1

Q@W

Pagina sem rosto

(ou para calgar velocidades)

Cabra-cega pelas sombras
dos passos errantes
de um mascarado.
Uma crianga inventa

um guia, engana-se.

A orfa vagueia, fora de casa.
Risca trajetos efémeros
com uma varinha figurante
destrambelhada em condoes.

Gira-gira.
Quais sentidos?
Parald e para ci.

Um que mova

em turbilhante vida.
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Andarilhos atravessam,
bandos sem carnaval.
Quem chega? Quem passa?

Sem rosto, olha e nao sabe falar.

Calga sapatos,
ora grandes demais,
ora pequenos demais.

Uma mascara sobre outra mdscara.

E o cuco das horas cheias,
o galo de ferrugem dos cardeais rodopiantes,

um pombo—correio sem penas?

Traz um borrao suado.
Para a pdgina de uma mao.
Um texto-interlocutor, legivel e roubado.
Uma carta com mangas.
Fora do baralho.
Uma mdscara relanca outra mascara.

Para um jogo de fabulagao.
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CENAII

Q@W

Escritura mascarada

Escritura to perform. Forga fantasistica. Prética de scripturire.e Um script to rir. Escritura
atuada. Conta uma histdria sem fim nem moral. In-venta uma verdade, possivel e perene. Tragica.
Cruel. Masvivivel. Erisivel. Bio-grafias. Escritura-rasura. Umrisco. Por linhas em fabulacao.

Uma travessia com bussola desbaratada e tempos que escapam dos ponteiros do relogio.
Mastigar o tique-taque roendo outros sons. Faz cuspir os dentes. Um sorriso de bebé.

Ponteiros que rasgam o tempo, alinhavam um espago e cortam a carne. Uma escrita com
sangue. De T........... P M........ (preencha os pontinhos, para um jogo de palavras cruzadas ao
horizonte).

Uma viagem. Partidas. Uma cartografia. Uma cartada. Um blefe. Um embaralhamento.
Um jogo. Uma drea de atuagdo. O acaso vem fantasiado de juiz e sibila a partida. O jogador
confunde-se comabola. Cara-e-coroarodando no ar sem cair namao. O lugar do incerto por todo
o lugar. Um prazer. Uma trai¢ao. E muitos tropecos! Rufam os tambores, nariz vermelho de tanto
cair de carano chao. Enfim, em uma filosofia da superficie.

Que marca é essa que foi deixada na terra pela face do palhaco que caiu no chao? Que
Narciso vem se afogar ai? Qual espelho o engolird? Espelhos do parque de diversao. Quem
atravessard o espelho? Vai dar de carana extensao?

Roda tragada com p6 de farinha no chao. Os pés dos saltimbancos no paralelepipedo
movimentam constelagdes. No picadeiro, marcacao de tamborins para cavalos dervixes. Circulos
madgicos.

O tiro e a culatra. O ringue vazio e 0 soco na nuca. Um labirinto bailarino. Um bordado de
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passos. Sem fio. A cangio afénica de um tenor. Um Frankenstein sem nome. Uma (des)anatomia.
Uma cruza hibrida de penetragoes e atravessamentos: a transgenia das paixoes. Um parto:
artificial, intenso e sem mae. Uma contragio. And please: pleasure! E uma distensio. Ei, ma couer, é
precisoritmo! Demita-se.

Uma transliteragao. Um grammelot oA ruminagao davaca que vai para o espeto. Me coma,
mebeba, me cheire. Corpo de fruicao, corpo erético. Corpo de escritura. Carne-vibritil, corpo
desensacao.

Escritura enquanto ato de criagao. Ars Escrita. Escritura mascarada em espago de jogo.
Maiquina-de-escritura operando nosintervalos, nos blecautes, de dentro das proprias cenas, como
Fora das cenas de escritura. Mdquina-de-escritura operando nos intervalos, nos blecautes, de
dentro das préprias cenas, com o Fora das cenas de escritura. Mdquina de expressao. Aos doutos,
poderiamos nomeé-la enquanto metodologia. Mas dentre a trupe, nao passa de uma namoradeira
de contra-regras, esta escritura cagadora de peludos® analfabetos, s6 para que ergam o seu
cirquinho, a custa de lances de charme, evanescentes insinuagdes e lascivas provocagoes.
Escritura-equilibrista a tracar linhas, funambulista sem fio, dangarina das fendas. Ld vai ela,
enrolada num tule de uma cortina abandonada, fantasia de escritura® bailarina . Se segura em
penas caidas de gaivotas. Sem tinteiro. Um bicho, que brinca de voar. Nos pés, pequenos
sapatinhos de crianga que nunca foram seus. Nem bailarina, nem gaivota. Sei ld. Uma coisa de
dancar.

L4 vai a escritura-dangarina
sob a lua laminada.
Chove o caos em purpurina

por sua sombrinha esfarrapada.

Numa linha sem carretel
saltam os pés ligeiros,
escorregam os cavalinhos.

E desfeito um carrossel.
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Ora, ora,
como pode ser bem atada
uma corda bamba

entre dois nadas?

Supérfluo perigo!
Forjar um precipicio,
para disto fazer

um sacro-oficio?

Olhaj, fragil arlequina!
Mil olhos évidos e engasgados.
Ea queda ou a travessia,

o que lhes fascina?

Nada, nada, funambulinha.
Por nds, acreditai —

é que estais sem uma perninha! °

Hu! Hu! Hu! Hu!

Cuidado, 14 vem o palhaco sarapintado®
— Para frente perneta!
Epa!E ja tropegas no risco

da propria caneta!
Oh!E agora?

O que ousa em zona abissal?

Podera um palhaco lhe ser fatal?
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P¢é ante pé¢, ai, ai.
Onde esta o outro pé?
Se foi, se foi,

quicd num balé!

Que loucas gargalhadas.

Zaratustra nao te mova!

Queres um seguidor? Entao, siga aquela perninha!
— Se foi! Se foi! Qui¢d num balé...

Coragem mulherzinha!
Para que uma perninha?
Quem ama o abismo

precisa de asinhas!®

Umaa, duuas, trées

Quaaaaaatro

Cabriolas...
(cai!)

Despetala-sea b
a |
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Quem podera com letrinhas
trancar uma coroa de rosas?
Servirao aos torvelinhos do relento

ou as estrelas que nao sabem ler...

Ha! Ha!
Bravo! Bravo!

Da capo!
Hu! Hu! Hu! Hu!

O tule da saia ainda tremelica. Acabou a corda da triste valsinha, de uma bailarina sem
caixinha. Eadanga éatnica que segue porsiso.

Uma fundmbula-bailarina de circo quando perde a perna em queda de oficio, torna-se
vendedora de balinhas! E s6 assim e finalmente, é que cede a ensaiada paixao do palhago
enamorado que ha tanto por ela treinava beijos e bailados com a macaca desaforada vestida de

tutu. Ah, abeleza é manca®, suspira o palhago em valsa coxa com suamaisnovaamada.
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Livro do ponto — cena II

SbX

O Barthes em “A Prepara¢ao do RomanceI”,na “Aula
de 09/12/1978”, aborda o Querer-Escrever
( Scripturire) como a Prdtica, que engendra uma
producdo de fantasia que relanga novas partidas e
direcdes a criagao e movimenta uma Vita Nuova ou

Vita Nova.

© Grammelot ¢ uma lingua inventada, a partir da

articulagao e composi¢ao de sonoridades, palavras
nio convencionadas, onomatopéias, misturas de
dialetos, acentos idiomaticos, ritmos e expressividade
gestual. O grammelot (palavra inventada de origem
francesa) foi criado pelos atores da Commedia dell’Arte
(século XVI e XVII), também usado e recriado por
Dario Fo em seus espetaculos (Cf. FO, 2004, p.97,
passim).

® Peludos: homens contratados pelos circos para os

servigos que exigem o emprego fisico de fora-bruta.

® “[..] querer-escrever = querer escrever algo —
Quere-Escrever + Objeto [..] essa conjuncgio
produzindo um prazer — Fantasia de escritura + eu
produzindo um 'objeto literario’; isto ¢, escrevendo-o
[..] Que 'objeto’? [..] segundo uma tipologia
grosseira, pode ser um poema, uma pega, um romance

(digo bem: fantasia de poema, fantasia de romance);
alids, é possivel que a propria fantasia permaneca
grosseira, submetida a uma tipologia muito grosseira
(os 'géneros literdrios'), assim como a prépria fantasia
sexual ¢ codificada; [...] Cédigo e fantasia: problema
importante. [..] A fantasia como uma energia, um
motor que poe em marcha, mas aquilo que ela produz
em seguida, realmente, ndo depende mais do Cédigo.
Portanto, a fantasia de escritura serve de guia a
Escritura: a fantasia como guia inicidtico [...].
(BARTHES,2005p.20-22).

® ComNIETZSCHE,2005b, p. 360.
® Idemibidem, p.43.

® “Cuando se ama el abismo hay que tener alas”

(NIETZSCHE, 1994,p.91).

@ COCTEAU, Jean. “Les anges boitent, la beauté
boite” Disponivel em: <http://www.bonnaffe.com/
tekentechnieken.htm>. Acesso em: 16 set.2007.
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Palhacos 3x 4

Palhago: o artista de circo que faz pilhérias e momices para divertir o publico. Pessoa que
por atos ou palavras faz rir os outros, iz o Diciondrio.®

Aquele que deve fazer rir. Aquele que tem de ser engracado e fazer coisas engragadas.
Provocar o riso. Divertir. Entreter. Desopilar, aliviar, relaxar. Descontrair. Distrair. Fazer o outro
teliz.

A alma do circo: presenca indispensavel, a alegria da garotada, por vezes a grande atragao.
Um circo nao pode existir sem palhagos!

Palhagos tém um falso nariz redondo e vermelho. Levam a cara toda pintada, com uma
bocarra de tinta lambuzada que desenha um riso estético. Muitos tém bocas desdentadas e caras
surradas pelavida. Sao feios ou esquisitos, com e sem maquiagem. Como sao possiveis os casos em
queabela estrela do circo apaixona-se pelo palhago pobre-coitado? Contos de fada explicarao?

Palhagos usam roupas carnavalescas em péssima combinagao, o mau gosto explicito, um
esdruxulo de contraposi¢oes. Exageros e extravagincias. De seus trajes saltam descombinadas
cores, bolas, xadrezes, paleté com cal¢ao, homem de vestido, gabardine para o anao. Fantasia de
palhaco. Figurino. Evidentemente, nao faltam os grandes sapatoes. Nariz vermelho e grandes
sapatos —placa-codigo: o palhago.

Palhagos vendem e contorcem baldes — cachorrinho ou florzinha? Palhacos vendem
pipoca, maga do amor e narizes vermelhos de plastico antes da sessdo. (Detenha seu filho, ndo
compre nio. Narizes de pldstico sdo constante promogio, no 1,99 vocé compra uma porgio).
Maéscara?
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Na rua palhagos-antncios divulgam a promogao. Palhago-cartaz veste “vende-se ouro”.
Palhagos-panfleteadores, palhagos-propaganda atraem os clientes para a loja. A loja virou circo,
lugar de palhago? O riso vende bem? Quanto vale para ser feliz? O palhago-hamburger-universal
vaiaos setores de oncologia infantil oferecendo caixinhas com um “Mc Dia Feliz”.

Eis que, também perambulam pelas sinaleiras das avenidas, disputando moedas de
motoristas. Sao palhagos-pedintes que se dizem com boa inten¢ao, para além da precdria
apresentagao, ao levar alegria para as criancas doentes nos hospitais (senhor motorista, tens culpa
ou compaixdo? Moeda ouaceno de mio). Serd o palhago um charlatio?

Palhagos vestem carecas, usam cabelos de 1a ou desgrenhados sintéticos. Um tipo fake.
Palhagos quase nao tém graga, oumelhor, poucos fazemrir.

Hé os que falam palavrao. Contam piadas. Também osinconvenientes desde aaparigao até
aultima tentativa de qualquerinteragao.

Infames. Debochados. Maltratados. Tolerados. Desgragados. Fantasiados. Ignorados.
Desqualificados. Grosseiros. Baixo-nivel. Coitados. Evitados. Cansativos. Poéticos. Andrquicos.
Obscenos. Liricos. Politicos. Incendidrios. Gostos e postos.

Dizem que os palhagos no circo lavam os elefantes e executam as tarefas mais degradantes.
E do vagabundo a profissao. E no circo, o que resta ao anao. Palhaco nio precisa saber ler nem
escrever. Precisa fazer rir, eis ai seu ganha-pao. Tem gente que na vida é palhago de profissao.
Outros por tradigao. Tem gente que escolhe ser palhago. Gente que quer ser palhago. Gente que
estuda o palhaco.

Palhagos animam festas infantis, sao contratados de uma empresa de recreagao. Vejam so,
até mesmo a dona da empresa estd vestida de palhaco e danca no meio do salao! E 14 estao as
criangas: puxam a peruca, chutam o palhago, arrancam os pompons. Isto sim parece uma forte
interacao!

Mas nao saia por ai chamando alguém de palhaco, sem que este esteja com um nariz
vermelho sinalizando a autorizagao. Palhago pode soar como uma ofensa, um xingamento, um
pejorativo para vérias aplicagoes: idiota, ridiculo, abobado, paspalho, asqueroso, inclusive
“etcétera”! No entanto, se tratar daquele amigo divertido que sempre poe a turma pararir, o termo
pode calharbem para tais exibi¢oes.
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Estd em voga: palhacos em manifestagao, piquete, protesto, reivindicagao. Além da
bandeira, da faixa, da panela, da foice e da sineta, ndo esqueca o nariz de palhaco, aquele vermelho
colorindo as multidoes. Nariz de palhago para representar o sujeito do protesto. Injuriado,
indignado, inferiorizado, idiotizado, enganado, ddcil, usurpado, alienado, dominado,
desvalorizado, conformado, nao levado a sério, lava-botas, empregado. No entanto, estio com
narizes de palhago para serem levados a sério, nao estao para brincadeiras, e sim para manifestar
quenao sao palhacos, nao!

Palhago: tem muitas significagoes.

No carnaval muitos sao palhagos no meio damultidao.

Palhagos na televisao: Bozo — “sempre rir o melhor para ser feliz!”, Carequinha - “ta certo
ounao ta?” Palhagos de cinema. Palhagos em preto-e-branco em cinematogréfica acao.

Palhago por todos os lugares. Palhagos de lugar: palhago-de-circo, palhago-de-hospital,
palhago-de-rua, palhago-de-teatro, palhago-de-rodeio, palhago-de-ONG. Palhagos compostos:
palhago-musicista-mimico-mdgico-trapezista-malabarista-acrobata-ator. Palhagos dangam.
Caem. Levam bofetadas. Perdem as calcas. Palhagos fazem bobagens.

Palhagos sem nariz. De terno e gravata. Cinzas, coloridos. Sonoros, silentes e que falam.
Tem palhagos que nao se dizem palhagos, mas “clowns”. Sozinhos, em duplas, em grupos. Em
numeros, gags, entradas, reprises, cenas, espetdculos, cabarés, festivais. Em teatro, danca e circo.
Cursos, oficinas, nucleos de pesquisa, palestras, semindrios, videos, filmes sobre palhagos. Artigos,
livros, revistas ejornais. Dissertacoes e teses académicas.

O que pensa o palhago disso tudo? (E palhago pensa?)

“Atencién! Atencion!” Pausa pararespondera questao!

—1,2,3: pose, pausa paraoretrato!

L4 vem o palhago com um lambe-lambe. Grande despreparagao tao preparada! Procura
algo e nao encontra. Palhagos nunca encontram o que procuram, e acabam sendo achados por
uma outra coisa. Um garfo, sim! E agora, um espectador. Garfo no espectador. Cabelo para l4,
garfo para cd, cabelo para cd, e ai estd: um topete. Umabela obra de arte montada bem na cabega do
espectador! Problemas, o topete do espectador desmaiou. Boas lambidas, afinal, lamber compoe

com uma maquina lambe-lambe, e maos a obra para por for¢a na peruca, e ai estd, o topete de pé.
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Agora sim, o espectador ja estd preparado pelo palhago para tirar um retrato. Bonito! Atengao, nao
se mexa! Atencao, nao se mexa! Nao se mexaaaaaaaaaaaaaaaa! O palhago abre a cortina de sua
engenhoca de retratar e foge o passarinho. Ossos de um oficio. Calma, é preciso muita calma
diante de tudo o que escapa. Atencao, don 't move, please! Fique quieto, caro espectador, para o
palhago conseguir lhe retratar. Ordenando o melhor angulo: distanciamento, aproximagao, ai
estd! Exacto! E o pé-de-vassoura da engenhoca cai. Quando as coisas se poem a brincar,
embaralham ainda mais as regras do jogo. Ah, por que riem de tanta desesperagao? Vamos 13, da
capo!

Um lambe-lambe torto, mas ainda funcional - um pouco de cuspe e quase tudo fica em pé.
Sem rir, por favor. Vamos tirar um retrato a sério. Um prendedor para o nariz do espectador! E
necessario para a imobilidade prender a respiragao do riso. Vocé estd ridiculo e ainda acha graca
que riam de vocé? Caro espectador, e depois o palhaco que é palhago. Uma fita adesiva! Um
palhago desarmado estd sempre bem preparado. Boca - e por garantia, ombros, bragos, maos,
pernas —um espectador mumificado na cadeira. Eis umabela obra mimética: mamia egipcia de fita
adesiva. Palmas! O palhago corre-corre para a sua engenhoca de retratar e mete a cabeca dentro
daquela caixa toda encortinada de preto, que todo mundo, imagina-se, morre de curiosidade para
também meter a cabega ali e bisbilhotar o que tem dentro, naquele escuro, em como se vé o mundo
dali, talvez com uma vontade terror-fantasistica de explosdes, de flagrar o truque, num momento
em que se esquece que... Enfim, se esquece o que todo mundo sabe. Por exemplo, como acaba esse
numero do palhago-retratista! B{J Ml

Que explosao, vejald aonde vocé vaimeterasua cabega...

Olha o passarinho! Ao redor da fumaga da cabega esgadelhada do palhago, canta voejando
opassarinho. (E aquele espectador ficou sem respirar?)

“Atencion! Atencion!” Pausa pararesponder a questao!

—1,2,3: pose, pausa paraoretrato!
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® BUENO, Diciondrio Escolar da Lingua Portuguesa,
1973.
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Etimo-logica

Clown: “palhaco”, em inglés. Tal palavra tem sua matriz etimoldgica remetida as palavras
colonus e clod, que significam um camponés, um homem ristico do campo, também designando
um grosseirao, estdpido, bruto, desajeitado, caipira, tipo popular rural, provinciano® Palhago,em
portugués, vem do italiano pagliaccio, que tem a matriz etimoldgica remetida a palavra paglia
(palha), material usado no revestimento de colchdes, pois a primitivaroupa do palhago era feita do
mesmo pano dos colchoes e estufada nas partes mais salientes do corpo, para proteger os palhagos

em suas constantes quedas.®

(“Clod™?)
Clod: torrao, terra, massa, quinhao. Um bloco. Um pedago de terra. Elementos que em
atravessamento podem compor um clown: bloco de composi¢ao com as forgas da terra, massa

corpérea de energia cosmica quelanga o seu quinhao.

(“Clod” ou “cloud™?)
Cloud: enuviar-se, cobrir-se de nuvens (clouds) ou manchas nebulosas é um
procedimento de disfarce de alguns clowns. Além do que, clowns costumam ter a cabega nas
~ « pl . . -~ o« (7 . .
nuvens e geralmente estao “under a cloud”, ou seja, em situagoes dificeis, tais como: problemas
infinddveis em como amarrar um cadargo, fazer criangas refugiadas de guerra rir com o
lancamento de bombas incandescentes de isopor® ou torrar a platéia (a clod!) promovendo um
incéndio no espaco de atuacio® Um clown passa em fogo-fatuo na cena do mundo. Nuvem ignea.
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Cloud-e-clod. Terraseca—nuvem imida. Vapor dos corpos. Nem tao ao céu, nem tao a terra. Cloud-
burst: aguaceiro! O riso que provoca ligrimas. Morrer de rir. Rir de morrer.® Chorar de rir para
regar a terra endurecida. Amolecer as pedras sem alegria.® Até cair de vagina na terra. Clown-
colonus: aquele que cultiva e ama a terra, vive dela e planta nela o seu deserto povoado. Cloudness-e-
cloudlessnes. Gradientes de escuro-e-claro. Meio-dia-e-meia-noite. Partir da escuridao. Qualidade

deser claro. Mostrar o que é posto asombra e a transparéncia dos palhagos.

(“Clod” ou “clot™?)

Clot: coalho — se de leite estragado, humor de mala leche! De uma bebida: os efeitos
colaterais. Coalho-coagulo. Modulagoes de densidades. Sangue coagulado de uma ferida aberta.
Nariz vermelho: mdscara da face rompida. Ziguezague da mosca que pousa num nariz zen. PAF'A
mosca voou zen e o nariz avermelhou. Licao de um porrete para o seu mestre zen. Os beberroes
costumam ter o nariz avermelhado e aborrachado, passo desequilibrado e torpe. Fala
desconjuntada e desmesurada da lingua torta. Nariz de bébado. Mdscara de embriaguez. Nau-riz.

Umajangadinha. Umbarco bébado.

(“Clot” ou “cloth™)
Cloth: um tecido, uma fazenda, um pedago de pano para um uso especial. O uso especial
dos tecidos grosseiros dos colchoes cobriu os palhagos de sonhos grossos e amores profanos. O
que vem ao encontro da origem etimoldgica da palavraitaliana pagliaccio. J a paglia nuncareveste
ovazio dos palhagos. Vazio quando nada falta. Vazio: nem um nada, nem um tudo ou o todo. Um
vazio das corredeiras do por vir. Nao preencher o vazio, tomar lugar e dar lugar ao vazio. Na

superficie daproducao de sentidos.

(“Cloth” ou “paglia™?)
Paglia: Nao ¢ de se estranhar que clowns sejam farsescos, pois a farsa deriva do latim
“farsa” indi lindrio d f: francés: farcir® P aod :
‘farsa” que indica o ato culindrio de estufar uma carne, em francés: farcir.” Preparagao da carne:
estufar, insuflar, exaurir, soprar, vibrar. Vianda de espetdculo. Oferta do corpo a mdscara e oferta

do corpo-em-cena. Da palavra italiana “pagliaccio”, deriva a palavra da lingua portuguesa
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palhago”, que significa “pagliaccio” e “clown”, e vice-e-versa-e-reversa: palhago-pagliaccio-clown.
Ha pagliaccios empalhados. A palha também é usada para entretecer as cadeiras onde se sentam os
espectadores que o palhaco entretém. Muitas vezes, palhagos exercem fungoes paliativas,

podendonao passar de um infimo paliativo.

(“Palha” ou “paliar”?)

Paliar: palhacos podem paliar, isto é, atenuar, aliviar, entreter, remediar provisoriamente.
Cobrir com falsa aparéncia. Muitos palhagos apresentam-se palidos. Empalidecem o rosto.
Outros em blackfaces. Mascara negra da folia teatral. Coisa de diabos. De “arreléquim” do sertao.
Fuligem de carvao, p6 de cananaface do dangarino “pé de cana”, 6 si6! Mandinga, cantoria e patud
de palhago. Na danga e no folguedo. Com chula e lundu, sim si¢! Pierrds lunares e Whitefaceclowns.
P6 de gesso, cara branca de farinha. Disfarce titinico dos enfarinhados. Quem comeu Piolim?®
Palhago modernista, tupi-guarani. Boca vermelha exagerada, rosto esbranquigado de Pedrolino da
Commedia dell’Arte, um tufo de cabelos vermelhos no topo da cabeca — foi Grimaldiwquem criou
tal grimage (maquiagem) que se propagou pelos clowns do circo europeu na primeira metade do
séc. XIX.No No entanto, Grimaldinunca atuouno circo.

Albert Fratellini® ao criar sua méscara-palhago e a sua maquiagem, também foi imitado e
plagiado. Lou Jacobs ? que imitou Albert Fratellini, ao criar sua mascara-palhago foi plagiado por
tantos outros. José Andreu que imitava Charlie Chaplin, tornou-se Charlie Rivel Georges Carl
efetua uma sutil catdstrofe comica em sua cena, com um fio de microfone que o impede de tocar
uma gaita de boca. Por sua vez, Tortell Poltrona imita 0 mesmo problema cémico com um
microfone antes de tocar o seu saxofone. Uma mesma gaggf umanova problemética de (re)criagao
para cada palhago. Muitos palhagos roubam o repertério e as gags uns dos outros, e isto alguns
atribuem a tradi¢ao. Tradi¢ao do roubo criador — uma traigao apaixonada ® Uma usina de criacio
atravessa de imitacao em imita¢ao. Imita¢ao tao dissimilar, de um modelo inexistente. Imitagao
impossivel da criagao experimental de uma madscara diferencial, que nao se resume a uma simples
maquiagem ou um objeto posto sobre o rosto. Roubo de propriedades e de poténcias. Imitagao
desposada pelo inimitédvel. Transposicao do inimitdvel pela imitacao que produz a prépria

dessemelhanca, em novas formas e poténcias do que se apresenta, no que se apresenta, cria e faz
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criar. Uma mdscara cria-se. Mascaras-palhacos sao apenas semelhantes no fatum de que cada uma
se torna, se expressa e se afirma enquanto diferenga. Mdscara-palhago em produgao, variagao e
composigao moventes da sua propria diferenga. Nada de originalidade, de querer “ser diferente”
oude fazer o “novo”. Nao. Questao de criagao, experimentacao, paixao e producao de sentidos de
um corpo-em-madscara. Uma poética. Emjogo.

Veste aroupa e passa a tinta na cara, mais o nariz de palhago. Maquiagem ou “plagiagem”™?
Magquiagem de “cara de palhago”, tao decalcada, que s6 podemos reconhecer uma “cara de
palhago” — um rosto sempre igual para um palhago sem mdscara. Sem corpo em mdscara. Corpo

demdscara, mdscarade corpo.

(“Paglia” ou “plagio™?)

Plagiar: copiar servilmente. E imitar criativamente?! Fazer passar por si o que ¢ alheio.
Trazer parasio que éalheio de simesmo. Paraum duplo alheio. Roubo de propriedadesimateriais.
Para a construcao de casas em fuga, dos habitantes do acontecimento que fazem terra, corpo,
lingua e mascara no pleno vazio de uma casa movente e efémera. Casa que vai em dire¢ao ao
encontro. O corpo-em-mdscara na cena, uma casa de obras. Sempre em obras. (Des)obras.
Invadida, habitada, transpassada e desterritorializada por povos e bandos alheios. Casa, nao... Um
circo: montar, desmontar, remontar. Ir-se com outro. Chegar e partir. Em passagem. Um circodo
acontecimento.

Pelas fronteiras, a perda dos contornos e tragos de definigao. Entre-dois uma composigao
sempre por vir, da ordem do impossivel, pois que nao se pode pré-conceber o que vem. E que vem
do impossivel, do impensavel, do inimitdvel. Por isso, é preciso atravessar entrecruzando, estar
sempre em travessias — nao para chegar simplesmente, mas por querer o por vir. Nao relegar ao
tempo futuro, e sim a uma pratica de experimentagao e de criagao aqui-e-agora, pela topologia
intensiva do que estd por vir. Nao percorrer muitos quilometros, sem estar atento as velocidades,
inclusive quando o corpo nao dd nenhum passo e quando o que passa toma conta dos passos do
proprio corpo. Quando pelo movimento no mundo, também se passa um movimento de mundo.
Um mundo, também é preciso crid-lo, neste mundo. Em encontros. Entre-encontros. E de novo,

por-se na fronteira. Entre-fronteiras. Entre-dois ou mais. Agora entre o meu ser e o ser alheio a linha de
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fronteiraserompeu.®

(“Alhear” ou “aliar”?)
Afinal, quem estava 14 para anotar o étimo original? Ou isto se resolve, ou seguiremos

plagiando. Ouseguiremosimitando, eistoresolve. E, alids... seguimos em aliangas.
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® Cf. TOWSEN,1976,p.373 etseq.
@® CfRUIZapud BURNIER,2001,p.20S.

® Cena do palhaco Tortell Poltrona, criada a partir

de suas intervengdes como clown em zonas de
refugiados de guerra pela Associagao Palhacos Sem
Fronteiras (Cf. PALHACOS SEM FRONTEIRAS.
Disponivel em: <htpp:// www.clowns.org>. Acesso
em: 20 nov. 2007). Apresentagio de Tortell no
Encontro Internacional de Palhagos ANJOS DO
PICADEIRO 2, 1998, Sao José do Rio Preto. (Cf.
ANJOS DO PICADEIRO. Disponivel em:
<htpp://www.teatrodeanonimo.com.br/anjos>.
Acesso em: 22 nov.2007.)

® Cena do espeticulo “La Vendetta” do palhaco-
bufao Leo Bassi — V Férum Social Mundial, Porto
Alegre,2005.

® PREVERT, Jacques. Disponivel em:
<http://www.evene.fr/citations>. Acesso em: 05 ago.

2007.

® Deméter, divindade da terra cultivada e dos ritos
de fertilidade na mitologia grega, devido o rapto de sua

filha Core por Hades, abdica de suas fungdes causando
uma terrivel seca. Deméter, na forma de uma velha,
peregrina incansavelmente pela terra em busca da
filha, até que se abate em uma profunda tristeza e
senta-se prostrada em uma pedra a caminho de Eléusis
que passa a chamar-se de “Pedra Sem Alegria” (Cf.
BRANDAO, 1993,vol. 1,p.271-274).

® PAVIS,2007,p.164.

® Piolim (1897-1973) palhaco brasileiro nascidono
circo de seu pai (Circo Americano), homenageado na
Semana de Arte Moderna de 1922 pelos modernistas
que em 1927 também organizaram um jantar para o
palhaco, chamado “Vamos Comer Piolim”. Oswald de
Andrade dedicou a peca dramaturgica “O Reida Vela”
para Piolim (Cf. KASPER, 2005, p.188).

® Joseph Grimaldi (1778-1837) atuava na
pantomima inglesa e veio a romper com o formato
tradicional do “Clown” desta categoria teatral, através
de um jogo teatral transgressor das formas dadas em
correlagao a composicao e a criagao de um novo tipo
comico e de estilo singular. Mdscara-Grimaldi.
Grimaldi atuava em pantomimas infantis, com
pouco uso de fala em cenas de comédia fisica, criador
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de gags, perito inventor de objetos, engenhocas e
magquinarias cénicas para efeitos comicos inusitados.
Apresentava um poder irresistivel de sentido de
humor e de provocacao, seu clown foi descrito como
um tipo cénico covarde, cruel, gatuno, traidor,
inumano, voraz, glutao, mentiroso, desrespeitoso e
burlador, que proporcionava o deleite do publico (Cf.
TOWSEN, 1976,p.151).

A pantomima inglesa (século XVIII) configurava-
se como género teatral especifico, nos movimentos de
apropriagao e copia de elementos da Commedia
dell’Arte italiana. Geralmente, tais pantomimas eram
formadas por uma primeira parte baseada em um
conto de fadas, com danga e musica, em que um dos
personagens centrais da fibula por um ato de magia
transformava os outros personagens em tipos da
Commedia dell'Arte, dando inicio a segunda parte,
denominada Arlequinada. As tramas cOmicas eram
pautadas nos temas de relagao amorosa impedida, em
que Arlequim e Colombina desempenhavam a fun¢ao
dos jovens enamorados, a contragosto de Pantaledo,
pai velhaco de Colombina, auxiliado por um servigal
trapaceiro e cdmico de papel secundario,
denominado “Clown”, que fazia estragos e
trapalhadas por onde atravessava.

No teatro inglés de moralidades (século XVI e
XVII) havia cdmicos que atuavam improvisando com
a platéia, muitas vezes sem ligagdo com o enredo ou
argumento da pega, e que se tornavam o grande
atrativo do publico — nessa época a palavra “clown”
denotava a especialidade de tais comediantes (Cf.
KASPER, 2004, p.10S5). Estes comediantes
geralmente eram artistas mambembes, saltimbancos
de feira e de rua, que vinham buscar um emprego junto
as companhias de pantomima e de atores intérpretes

(de texto dramatirgico) que se apresentavam em salas
de teatro, tendo a fun¢ao secundéria de preencher os
vazios, “estufar”, “farcir” os intermezzos com suas
improvisagdes, enquanto eram feitas as trocas de
figurino e cendrio. Tais comediantes acabavam se
desvinculando das companhias do teatro de
moralidades, desdobrando sua arte de intermezzo em
repertério proprio e criagio de espetdculos que
apresentavam em diversos espagos — teatro, circo,
feira, etc.

Preencher o tempo e entreter o puablico na
margem do espetdculo, enquanto eram realizadas as
trocas e a montagem de equipamentos necessdrios as
atracoes, também foi a fun¢do dos palhagos nos
primérdios do circo. Proliferando pelo meio, no
intermezzo de espeticulos ou entre variedades
circenses, estes comediantes desenvolvem um jogo de
cena e uma forma de expressio poética-teatral
singulares e correlativos & composigio de uma
mascara-palhaco diferencial.

@ Albert Fratellini (1886-1961) do trio de palhagose
irmaos “Fratellini” com Paul e Francois, nascidos em
familia de tradicdo circense. Albert intervinha no jogo
entre os outros dois palhagos com muita estupidez e
ingenuidade, provocando catdstrofes comicas. Além
do uso do falso nariz vermelho, criou uma maquiagem
inumana, excessiva, monstruosa, também como seu
figurino — o que destoava dos figurinos utilizados pelos
palhacos augustos do circo até entio (Cf. FABBRJ;
SALLEE, 1982, p.122-126). Seguindo o oficio da
familia, a neta de Paul, Annie Fratellini (1932-1997)
tornou-se uma das wnicas mulheres palhacas na
histéria do circo moderno, e ela montou com Pierre
Etaix, seu marido e palhago com quem atuava, a Ecole
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Nationale de Cirquena Franga.

® LouJacobs (1903-1992) seguiu a maquiagem de
Albert Fratellini tornando-a ainda mais excessiva.
Apresentavaum prolongamento falso na cabega quea
tornava alta, grande e oval (onde punha um pequeno
chapéu), o que ainda ampliava o campo do rosto
transfigurado. Lou Jacobs, nascido na Alemanha,
obteve enorme sucesso atuando no circo americano
“Ringling Bros and Barnum & Bailey Circus”, quando
sua figura se tornou emblematica, presente nos
tradicionais cartazes de circo e reproduzida pelos
palhagos americanos, e logo pelo mundo todo.
Imagem de palhago tornada padrao e reproduzida até
os dias de hoje, com a maquiagem carregada e de riso
estdtico, falso nariz redondo e vermelho, peruca,
figurinos extravagantes e coloridos. Pelas grandes
dimensdes do circo onde atuava as entradas de Lou
Jacobs eram interveng¢oes de impacto cénico-visual,
em que tinha como parceiro extremamente
competente e hildrio, Knucklehead, seu cao
chihuahua, famoso por sua atuagao como coelho em
uma cena de cagada.

@ Charlie Rivel (José Andreu, 1896-1983): palhaco
espanhol, nasceu durante uma apresentagao de seus
pais saltimbancos e com eles iniciou sua trajetdria
artistica aos dois anos de idade. Sozinho, iniciou a
trabalhar no circo imitando Charlie Chaplin em um
numero comico e acrobdtico no trapézio. “Realizava,
nao o que fazia Chaplin, seu modelo, mas sim o que
este teria feito no caso de decidir-se executar
exercicios de volteio aéreo. Disso se pode deduzir que
Andreu transpassava amplamente os limites da
simples parédia [...] Andreu desposava o Chaplin

cinematogréfico de sua condigao sentimental, tirava o
tipo famoso do mundo do cinema e o introduzia no
ambiente imediato da pista. Assim, com seus dotes de
excepcionais de acrobata, Andreu criou uma auténtica
entrada de circo.” (tradugdo nossa — RIVEL, 1973, p.
11). Atuando com outros parceiros, em novas
experimentagoes e também vindo a dedicar-se a
carreira solo no circo, criou sua mdscara-palhago
completamente distinta da figura de Chaplin. Criou
entradas clownescas de extrema poesia cOmica,
apresentando um jogo e estilo proprios, infantil,
delirante e absurdo, usava gramellots cativantes como

seu “uuuuuu” de tons e sentidos variaveis (Cf. Filme “I
Clowns” deFellini).

@ Georges Carl (1914-2000), iniciou sua trajetdria
artistica no circo como malabarista, saltador no
trampolim eldstico e acrobata eqiiestre. Atuou no
teatro de variedades e no music hall a partir dos anos S0
em Chicago, quando desenvolveu um tipo cémico
excéntrico, sem uso de maquiagem, com um terno que
acentuava ainda mais sua pequenez e particularidades
anatdmicas na composi¢ao de sua figura cénica.
Apresentava-se no teatro e no circo com uma entrada
engenhosa, sem palavras, em que se enroscava
catastroficamente pouco a pouco em um fio de
microfone, enquanto tentava chegar ao intuito da sua
apresentagao: tocar uma gaita de boca.

@ Repertorio de partituras de agdes e de estruturas
de cenas que envolvem comicidade fisica, muito
utilizadas pelos palhagos em momentos de
improvisagao. As gags sao apresentadas com a
qualidade de um imprevisto, um incidente

programado, desenrolando situagdes inusitadas ou de
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imbréglios comicos. Uma das gags mais recorrentes é

aquedacomica.

® “L isso a dupla captura [...] sequer algo que estaria
em um, ou alguma coisa que estaria no outro, ainda
que houvesse uma troca, uma mistura, mas alguma
coisa que estd entre os dois, fora dos dois, e que corre
em outra direcio. Encontrar é achar, é capturar, é
roubar, mas nao hd método para achar, nada além de
uma longa preparagao. (DELEUZE, PARNET, 1998,
p.14). “Nas 'grandes descobertas’, nas grandes
expedicoes ndo hd apenas incerteza do que se vai
descobrir, e conquista de algo desconhecido, mas a
inven¢ao de uma linha de fuga, e a poténcia da traigao
[...] O roubo criador do traidor, contra os plagios do
trapaceiro. (Op. cit, p.54).

® Poesia de Wali Salomao em performance poética

no filme-documentario “Pan-Cinema Permanente”,
de Carlos Nader, 2008.
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O macaco que “fez escola”

—Umamaquiagem e um figurino ndo bastam para comporuma mdscara.

Como traidor-criador Grimaldi fez vazar as formas acabadas do clown da pantomima
vitoriana, nao em negagao, mas em alianga multipla e mutativa com o que o precedia, na errancia
da experimentagao afirmativa para compor uma mdscara. Mascara-Grimaldi, efeito-Grimaldi,
peste-Grimaldi — um termo diferencial na geografia rizomatica das séries heterogéneas de
madscaras-palhacos e seus jogos cénicos de estilo, que nao se estancam ou se definem
terminantemente em dados, informagodes, designagdes, apontamentos, historiografia evolutiva ou
constitui¢ao de drvore genealogica.

Na perspectiva historiografica, Grimaldi é apontado como “o pai dos clowns” e como
aquele que por sua atuagao “fez escola”, devido a criagao de sua maquiagem e de gags que foram
imitadas por outros palhagos. E ainda, pelo desbanque do protagonismo do Arlequim nas
pantomimasinglesas, viaa criacao de um novo tipo®comico. Grimaldi, um marco na historiografia
moderna e ocidental da arte dos palhagos, e também um tipo genético — quando posto como
reminiscénciaoumodelo, do qual outros clowns derivaram.

Seguindo com as pdginas fascinantes e hipnotizadoras da historiografia da palhacaria,
corre-se o risco de arquitetar ligagoes entre as figuras clownescas de vérias épocas, via constitui¢ao
de arvore genealdgica ou linha darwinista de evolucionismo cronolégico (quem sabe do palhago
cheguemos ao macaco). Tal légica arborescente e evolucionista pode perfilar-se numa imensa
galeria de retratos condecorados, com palhagos arquivados em versao enciclopédica, um

verdadeiro menu de clowns, com os icones clownescos cravados nos corredores da memoria-
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histéria. Mascara-palhago nao é lembranca de retrato. Um palhago extravasa sua propria moldura.
As singularidades, intensidades e consisténcias proprias das mdscaras, manifestas pela
composi¢ao cénica e poética de forgas-e-formas e enquanto acontecimento, escapam aos dados
histéricos einclusive alinguagem.

Mascaras-palhacos atravessam em sua existéncia estética e de oficio poético como fachos
de cometas, e diante de tais trilhas inescrutdveis aos passos cortantes e sobrecodificantes da
linguagem e do conhecimento humano disciplinarizado (histérico ou artistico), erra tateante um
Bobo Plin, aquele que pensou que a magia e a forca dos artistas nao podem ser ensinadas.
Fascinado pelos palhagos e suas faganhas, quis andar sem bussola na mais tenebrosa escuridao.
Trilhando uma paixao, maldito Plinio Marcos, desmembrado na mascara-Bobo Plin e

Grimaldi, em uma de suas famosas facanhas no teatro de variedades, esperava que a trupe
de Arlequins e Pantaledes montasse uma eximia pirdmide acrobatica. Logo, vinha uma graciosa
dancarina que se colocava delicadamente no alto do topo da piraimide. Entao, Grimaldi entrava em
cena, desfilando entre os famélicos Arlequins e Pantaledes, provocando-os com um peru assado, e
estes nao podendo conter seus instintos glutdes, acabavam por se desequilibrar fazendo a
pirdimide desmoronar, enquanto Grimaldifugia rindo®

Realmente nao h4 como edificar-se, nem fazer casa perpétua (mausoléu?) ou estar seguro
ao colocar os pés sobre uma terra movente de poténcias de arlequins, bobos, fools, clowns, butoes e
demaisinonimados. E assim, montar-se com o que nao € estatico, de existéncia efémera, que move
e age por instinto de jogo. As poténcias de méscaras parecem desprender-se do tempo e do
contexto histdricos, das carnes dos atores que viveram a graga em delas ser um corpo-composicao

de existéncia artistica manifesta. Poténcias intempestivas®

que continuam a atravessar em
embate com as forgas e formas atuais, em novas composi¢oes de mdscaras e imagens de palhago. O
quese estd fazendo ndo é o que acaba, mas menos ainda o que comega. [...| Sem histdria, a experimentagdo
permaneceria indeterminada, incondicionada, mas a experimentagdo ndo é histérica® ela é do devir.
Cadamacaco no seu galho! Séries heterogéneas de méscaras e tipos comicos localizados e
datados numa drvore genealdgica, ao estudo de um olhar perspicaz, logo se mostrarao em
algazarra de bandos, em saltos anacronicos e festivas dispersoes, galhofando de galho em galho,

trombando, fazendo cair, se camuflando, pulando fora, se entrecruzando, debandando, até se
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alastrarem daninhos pela terra, numa geografia rizomética e a-historica.

Nao hd uma origem, um evolucionismo, uma genéticana arte dos palhagos. Tampouco um
modelo ouum Palha¢o Ideal, uma teoria que por designagao ou forma instaure a Verdade, o Juizo,
o Ser do palhago. Nenhum sistema despoético eidentificador de palhagos — que opere por ordem de
razoes, significincias centralizadoras, tipos modelares, termos de contradi¢ao, de comparagao ou
formas de representacao — sustenta-se diante do movimento de criacao, recriagao e ruptura das
forgas e poténcias vitais de fuga, que sao incessantes e primordiais em relagao as estratificagoes e
cristalizagoes das formas de representacao ou das formas dadas de méscaras. O que estd sendo é o
ser da transitoriedade, do devir das formas e forgas nas composi¢oes poéticas das mdscaras-
palhagos. Nao se recai em um todo igual ou em um nada informe. Mdscaras diferenciais se
compdem em um plano de composicao que provém e que também ¢é criado e recriado a medida
que se cria e se experimenta uma poiética® teatral do corpo-em-madscara. Um plano de composi¢ao
dindmico, dissimétrico e correlativo a um plano de curvatura de uma época, de um determinado
regime de signos e formagao de campo histérico e social.

Ao invés de um método evolucionista, cronolédgico e darwinista (que seja do macaco ao
palhaco), a experimentagdo de uma pratica de involugio do corpo em méscara — que nada tem a
ver com qualquer regressao, retorno a uma pretensa origem ou esséncia. O fato é que o macaco no
papel de humano ou homo sapiens é de largada mais comico do que o palhago. Certamente que o
palhaco teria que tomar aulas de humanidade e fazer a escola do macaco. De nada vai adiantar
imitar o macaco ou fazer como um macaco faz. Um macaco fazendo arte é mais risivel do que um
palhago ter por arte imitar um macaco