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Resumo

O presente artigo aborda uma revisao teérica, para situar e dar embasamento a um objetivo maior
gue é: analisar as relacdes entre memdria e identidade, a partir do estudo de uma comunidade de
artesaos, habitantes da cidade de Tracunhaém, Zona da Mata pernambucana.

Fjalavras-chave: Tracunhaém, Memoaria da Cidade, Bens Simbdlicos
Area Tematica: PPG em Memoria Social e Bens Culturais
1. Introducéo
A temética deste artigo reside nas relacdes entre a memoéria dos artesdos da cidade de

Tracunhaém, Zona da Mata pernambucana, com um projeto de identidade urbana, calcado na
“vocacao” artistica e artesanal da cidade.
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Figural: Mapa da cidade de Tracunhaém.
Fonte:<http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=261550&search=p
ernambuco|Tracunhaem>. Acesso 28 Jun. 2016.

Trotlnhadm

Sendo assim, o problema tracado € explorar a existéncia ou nao de uma meméria artesa,
servindo de ponto de referéncia para uma identidade urbana em Tracunhaém. E, o objetivo geral
da pesquisa passa a ser: analisar as relagfes entre memdria e identidade a partir do estudo de
uma comunidade de artesdos, habitantes da cidade de Tracunhaém, Zona da Mata
pernambucana.
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Foto 1: Trevo da entrada da Foto 2: Trevo da entrada da Foto 3: Trevo da entrada da
cidade. cidade. cidade.

Como trata-se de um trabalho que envolve as rela¢cdes de memdria social, tomo como
ponto de partida as contribuicdes de Halbwachs (2003) e Candau (2012); Hobsbawm e Ranger
(1997), e Hall (2006) no campo das identidades e tradicGes; Baczko (1985), para compreender
questdes de imaginario e representacao. Para descrever a classe produtora de bens simbdlicos e
seu local dentro da cidade utilizo-me de Bourdieu (2011) e a introducdo da obra efetuada por
Miceli , e Jolles (1976).

Para situar meu objeto de estudo, utilizo algumas fontes de materiais ja lidos,
principalmente produzidos pelo Instituto do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional — IPHAN.

2. Marco Teorico

Pensar Tracunhaém é pensar em uma cidade onde a producdo artesanal parece estar
ligada diretamente com a memoria do municipio e de todo o grupo que compde 0 seu espago, ou
pelo menos de uma grande maioria, Halbwachs (2003, p. 159) descreve:

Mas o local recebeu a marca do grupo, e vice-versa. Todas as ac¢fes do
grupo podem se traduzir em termos espaciais, o lugar por ele ocupado é
apenas a reunido de todos os termos.

O trabalho de transformacédo do barro em bens simbdélicos alimentou essa marca, de tal
forma que Tracunhaém entrou no mapa do artesanato brasileiro, e tornou-se conhecida como polo
produtor de um artesanato com nivel de criatividade impar. Para Candau (2012, p.45),

[...] uma socializagdo da memoria, que pode ser objetiva quando se trata
de uma memdria factual e que é, pelo menos, o0 sentimento subjetivo que
0s membros de um grupo possuem de compartilhar a mesma memoria.
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Candau pontua que sociedades menores, sdo mais propicias a uma memdria coletiva
forte, distinguindo-se de grandes centros urbanos, e consequentemente formam uma socializagéo
mais engajada de memaria.

A marca, gravada no social, de boa parte da populacdo de uma Tracunhaém como polo de
artesanato comeca segundo Mestres... (2010) na década de 40 do século XX, com a fabricacédo de
pecas decorativas. Anteriormente o barro era utilizado para fabricacao de telhas e utensilios para
0s engenhos de acUcar, os quais predominavam na regido, o excedente fabricado era vendido em
feiras da regido, “A confeccdo de pecas figurativas era as criancas das familias de louceiros e
oleiros, que inventavam brinquedos, dando ao barro formas ludicas.” Mestres... (2010, p.17).
Essas formas ladicas mais tarde vieram a transformar-se no principal atrativo da cidade.
Waldemar Valente relaciona o comec¢o desta produgdo a “[...] uma descoberta do artista e
colecionador Abelardo Rodrigues — Severino, cujas pe¢as de barro também figurativas se
distinguem das de Vitalino” (1979, p.46). Se o comecgo da-se através da descoberta do artesédo
Severino, provavelmente antes de todo o acontecimento a cidade era conhecida por alguma outra
tradicdo, talvez como a terra dos engenhos de aglcar ou a terra da Batalha de Tracunhaém.
Vamos, entdo, nos apoiar operacionalmente no conceito de tradigao inventada: “Em suma,
inventam-se novas tradi¢des quando ocorrem transformacdes suficientemente amplas e rapidas
tanto do lado da demanda quanto da oferta.” Hobsbawm e Ranger (1997, p.12). Nossas leituras e
pesquisas exploratérias apontam, nesta etapa da pesquisa, que a tradi¢cdo e a caracterizacdo da
cidade como a capital do barro € um simbolo. O oficio sempre existiu, mas a valorizagdo do
mesmo somente acontece quando a figura do artes@o do barro ganha notoriedade externa.

Hobsbawm e Ranger (1997, p.12), pontuam: "Consideramos que a invencao de tradicGes
€ essencialmente um processo de formalizacdo e ritualizagdo, caracterizado por referir-se ao
passado, mesmo que apenas pela imposi¢do da repeticdo.". E relevante pensarmos como esse
processo de uma tradicdo foi criado, para compreendermos e distinguirmos seus ritos e simbolos
e como uma populagdo acredita e torna-se participante de uma tradicdo, assumindo assim uma
identidade, mesmo néo pertencendo ao grupo dos artesaos.

Hall (2006, p.47) descreve que a identidade do sujeito, ndo esta gravada no gene, mas é
como se la estivesse, “Entretanto, nos efetivamente pensamos como se fossem parte de nossa
natureza essencial.”, Igualmente pontua que a presenca do simbolo como distintivo de uma
comunidade é importante para gerar uma identidade. Para o poder politico € importante ter algo
que reflita uma identidade, "Para tal poder, o dominio do imaginario’ e do simbdlico é um
importante lugar estratégico." Para Baczko (1985, p.297), em muitos momentos os produtores de
simbolos e o poder institucionalizado convivem em uma linha ténue, o poder como utilizador de
uma tradicdo, utilizando-a como propaganda e assim tirando um proveito, ja que o simbolo reflete
0 pertencimento e identidade do habitante do lugar; enquanto o produtor dos simbolos como
"guardiBes do sagrado" Baczko (p. 300), tal constructo remete as ideias das formas simples de
Jolles.

por fim também as técnicas de manejo destes simbolos se confundem
com a pratica de ritos que produzem o fundo mitico, tratando-se tanto de
técnicas corporais como da arte e da lingua (BACZKO, 1985, p.300),

E importante salientar que no nordeste, o artesdo tem uma funcdo bastante importante
dentro das comunidades. E o responsavel por suprir a populacdo extremamente permeada por
valores religiosos, com os materiais para os ritos de agradecimento e fé, na fabricacdo de ex-
votos, ou mesmo alimentando a devog¢do, com a elaboracao de santos. A esse respeito, as leituras
e pesquisas introdutdrias tanto em materiais escritos como em fotograficos mostram a tematica
religiosa presente na obra dos mestres, por exemplo: Mestre Zezinho de Tracunhaém, Mestra
Maria Amélia, Mestre Baé (pai) e Mestre Zuza.

! Conjunto coordenado de representacdes, uma estrutura de sentidos, de significados que circulam entre seus
membros, mediante diferentes formas de linguagens: esse conjunto é o imaginario social, como o quadro
cultural que matricia a produgéo imaginativa do grupo. (TEVES, 1992, p. 17)
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Tracunhaém, uma cidade onde praticamente a fonte de subsisténcia de grande parte da
populagédo é o trabalho desenvolvido nas olarias ou o trabalho rural.

Os oficios relacionados a transformacédo do barro, contudo, constituem
alternativa ao trabalho no corte da cana-de-aclcar: ao mesmo tempo
gue sdo vistos como fuga da imensa exploracéo sofrida pelo trabalhador
rural, podem mostrar-se como opcao vdlida de ocupacdo diante da
sazonalidade prépria da cultura da cana” (MESTRES..., p.16, 2010 apud
COIMBRA, 1980)

Uma categoria de trabalhadores se sobressai em Tracunhaém: a dos artesdos, que
trabalham com o barro de uma forma diferente, utilizando a criatividade e habilidades manuais no
processo de criacdo, distinguindo-se assim, dos que trabalham em atividades rurais. Esses
artesdos aproximam-se do que Bourdieu apresenta como uma acumulagéo simbolica.

Bourdieu relaciona esta acumulagéo simbdlica com a prépria forma de estratificacdo social,
que extrapola, portanto, as questdes meramente econbmicas. (2013, p. 5), Neste sentido,
Bourdieu mostra que ndo ha uma “férmula” de estratificacdo social previamente dada e que serve
para qualquer realidade histérica. (Bourdieu, 2013, p. 5).

Desta forma, com um olhar mais apurado para as particularidades, podemos verificar que
mesmo em uma pequena cidade, existem grupos que se diferem, ndo somente pela situagéo
econdmica, mas por questdes de uma autonomia intelectual criativa, formando segundo Bourdieu
52013, p. 101) "[...] uma categoria socialmente distinta de artistas ou de intelectuais profissionais”

, que irdo estabelecer-se onde encontrem condi¢des de producéo, publico para consumo de seus
trabalhos. A relacdo do artesdo com a cidade ou bairro, € bastante peculiar, entende-se que ira
instalar-se onde haja matéria prima para o seu trabalho, com melhor acesso:

O artesdo percorre o mundo como aprendiz, depois instala-se onde
termina o campo, onde muda a ordem de todas as coisas, onde estas
sdo subtraidas a natureza, onde se alteram 0s processos naturais da
vida; ele vai para o bairro dos artesdos, para a cidade. (JOLLES, 1976,
p.24)

Sobre a escolha de um local de instalagdo, também pesa o fato de onde possa
estabelecer relagdes de trocas criativas, que propiciem um amadurecimento, de experiéncias e
vivencias. Ratifica-se na pesquisa ja feita que Tracunhaém € uma cidade onde praticamente a
fonte de subsisténcia de grande parte da populagdo é o trabalho desenvolvido nas olarias.
Segundo Jolles (1976, p.24). “[...] o artesdo une-se a outros artesdos na cooperacdo ou ha
cooperativa.”, a unidao € uma forma de sobreviver, uma independéncia propiciada através da
transformacéo de uma matéria bruta em bens simbdlicos, "competindo pela legitimidade cultural”
Bourdieu (2013, p.100), a inspiracao e o ineditismo contido na obra é o que levara o artista a uma
legitimidade e o reconhecimento de sua producéo.

Os mestres e artesdos de Tracunhaém condenam moralmente o plagio,
valorizando a autenticidade na confec¢do das pecas, que marcaram
assim a criatividade e o0 estilo de quem manuseia o barro. O
reconhecimento de um artista ocorre na habilidade em transformar a
inspiracé@o originéria da observacdo do cotidiano, das manifestacdes da
cultura local e das crencas religiosas em esculturas. (MESTRES, 2010,
p.27)

2 COIMBRA, Silva. ... [et al]. O reinado da lua: escultores populares do nordeste. Rio de janeiro:
Salamandra. 1980.

? Artistas, artes&os e mestres, todos constituem a categoria de produtores de bens simbdlicos,
tanto no campo da cultura erudita como na cultura popular.
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A confecgdo das pegas, passa pelo processo criativo onde a inspiracéo do artesao é de
extrema importancia, alguns criadores sdo chamados de mestres, como uma forma de respeito e
também de distincdo, um moldar considerado com uma legitimidade artistica impar, uma
inspiracdo além do normal. Nh& Caboclo notavel artista pernambucano, dizia-se dotado de
“corgo”,4 “que é uma pessoa fechar os olhos e o que vier no sentido, fazer” Mestre V... (2009, p.
31), palavras que remetem a ideia de inspiracdo, revelacdo religiosa. Realmente, no universo
mitico nordestino, sobretudo em sua relagdo com as religides afro-amerindias, a denominacéo
“mestre” aparece como um distintivo social que remete seu titular a um desfrute de poder
simbdlico, neste caso sobrenatural, especifico. Assim temos os mestres em algumas modalidades
rituais afro-indigenas-brasileiras, como no Catimb6, na Jurema, no Xangd de Caboclo (Valente,
1976 apud Fernandes, 1941). Também a palavra mestre, aparece no vocabulério mitico
nordestino em outra acep¢ao: aos espiritos presentes, tanto no Catimbé quanto no Candomblé de
Caboclo baiano Motta (2000). Desta forma, a figura do mestre, como aparece ha memoria e na
identidade da cidade parece relacionar-se com um ser dotado de poderes suficientemente fortes
para contrariar o mundo natural, através da criagdo. Justamente, para Jolles, o artesao aparece
claramente como alguém dotado de for¢a suficiente para interromper a ordem natural, ou seja,
alguém préximo da figura do mago, Isaia (2008, p. 210). O artesédo é o “obstante® subverte a
realidade, (re) cria, e nessa (re) criagdo impde sua vontade”, o artesdo, como 0 mago cria a partir
da manipulacdo de elementos materiais, justamente o que as praticas magicas afro-indigenas-
brasileiras prop6em em seu cotidiano.

O arteséo fabrica; o seu trabalho consiste em mudar a ordem das coisas
dadas na natureza, de modo tal que elas deixam de ser naturais. Os
processos haturais sdo interrompidos e constantemente perturbados. O
gue ele renova torna-se verdadeiramente novo. (JOLLES, 1976, p.22)

Com a mudanca da ordem da natureza, o artesdo torna-se um trabalhador livre. O
trabalho livre que é fruto de um reconhecimento e prestigio, ndo é facilmente conquistado, sendo
assim, o artista trava uma luta constante pela autonomia, pois, esta sujeito muitas vezes a um
aprisionamento, mesmo que relute por uma situacédo contraria, imposi¢cées de mercado, politica e
religiosa podem influenciar um regramento em sua obra. Como regrador da obra artistica,
Bourdieu (p. 101, 2013) apresenta dois fatores como principais:

[...] censuras morais e programas estéticos de uma Igreja empenhada
em proselitismo, seja dos controles académicos e das encomendas de
um poder politico propenso a tornar a arte como instrumento de
propaganda.

Jolles nas formas simples (p.24, 1976) apresenta a figura do sacerdote com uma funcéo
regradora na comunidade, "[...] € a0 mesmo tempo fixo e mével; ndo percorre 0 universo mas
escolhe um ponto donde o seu olhar possa abrangé-lo todo". Bourdieu apresenta o regramento a
partir de uma O6ptica de classes. Jolles apresenta um regramento sem levar em conta as classes,
colocando o artesdo, agricultor e sacerdote em um mesmo grupo, tratando da pessoa e seu papel
dentro de uma sociedade. Esta ideia de Jolles ndo foge muito da teoria de habitus®, gue para
Bourdieu "constitui o fundamento mais sélido da integracéo dos grupos ou classes." (Miceli, 2013,

* corrego

5 André Jolles interpreta 0 homem a partir de trés posicdes bésicas frente a realidade social o circunstante
(cultivo, figura do agricultor), obstante (fabricar, figura do artesdo) e o intérprete (sentido a realidade, figura
do sacerdote). Adaptado de Isaia 2008.

® Bourdieu retoma o conceito de habitus, segundo uma ética original. Ou seja aproveitando-se das
reflexdes de Panofsky sobre a relacdo de afinidade entre a arte gética e o pensamento
escolastico, Bourdieu propde um problema sociolégico. (SETTON, 2002, p.61)
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p.XLl). Ja Candau (2012, p.22), pensa que o habitus depende praticamente da protomeméria que
seria uma "memdria imperceptivel" (Candau, 2012, p.23), uma acao entre o corpo e linguagem,
expressa no falar, agir, e incorporar funcdes. Ai voltamos novamente para a nocao de regramento.
S6 que nao para um codigo de leis explicitamente ordenado, mas para um regramento difuso, que
expressa valores assumidos e transmitidos socialmente, completamente acorde com a nocao do
primado social da memoria de Halbwachs.

Mesmo nas diferencas entre autores, o regrador existe de alguma forma dentro da
representacao social das classes ou grupos. Na atualidade, o regramento pode ser visto de uma
forma bastante diferente, em “uma pluralidade de centros de poder7” (HALL, 2006, p. 16 apud
LACLAU 1990), ndo somente um regrador, mas sim, diversos fatores de interferéncia e
regramento. Ernest Laclau traz o conceito de deslocamento, onde ndo ha mais um centro ou
principio, mas um constante deslocamento de centros, caracterizando assim as diferengas entre
sociedades, e a geragdo de identidades. O regramento ou interferéncia é citado por Mestres...
(p.27, 2010), “o processo de criagdo desse artista ndo é totalmente livre das interferéncias e dos
gostos do apreciador de arte popular, que muitas vezes sugere mudancgas estéticas.”. Nao é
diferente na obra dos artesdos de Tracunhaém, também |a existe uma adaptacdo estética das
pecas para agradar ao gosto dos clientes, que de certa forma interfere no processo autoral de
criacao.

Como anteriormente escrito, o papel da tradicdo é fundamental na analise que nos
propomos. Assim, recorremos a Bourdieu (2013, p. 101) para mostrar a relacdo existente entre
trabalho artistico e intelectual e tradi¢&o:

“[...] uma tradicao intelectual ou artistica herdada de seus predecessores,
o que Ihes fornece um ponto de partida ou um ponto de ruptura, e cada
vez mais propensos a liberar sua producédo e seus produtos de toda e
qgualquer dependéncia social [...]”

A tradi¢do artistica, herdada pode ser o ponto de partida para a investigacao na obra de
artistas e seus discipulos, ou de uma familia com tradi¢cao artistica. Candau recorre a Halbwachs
para a interpretacdo de memoria genealdgica e familiar, "o lago vivo das gerag(”)ess" (CANDAU
2012, p.137 apud HALBWACHS, p. 50), assim formando uma identidade familiar, seja pelas
memodrias ou pela produgéo de bens. Esta ideia estd muito presente em Tracunhaém: uma criagao
artistica efetuada e complementada por membros da familia. Uma atividade que ndo é uma
exclusividade de um artesdo, mas torna-se um bem de familia, praticamente passada como
heranca. Candau (2012, p. 142) expressa esta ideia como: "a consciéncia de sermos o0s
continuadores de nossos predecessores. Essa consciéncia do peso de geracdes anteriores €
manifesta em expressdes de forte carga identitaria.", geralmente para os filhos, tornando assim
uma identidade familiar. A morte do arteséo néo representa o fim de uma técnica, pelo contréario, a
morte se dara no abandono da técnica, ou pela falta de uma sequéncia como pontua Candau
(2012, p.139), “Ora, a memoaria familiar € uma memdaria curta”, o esquecimento da-se em duas ou
trés geracBes seguintes.

" LACLAU, E. New Reflectoins on the resolutin o four time. Londres: Verso, 1990.
® HALBWACHS, M. La mémoire collective, op.cit., p.50.
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Foto 4: Obra de Mestre Nuca. Foto 5: Obra da Mestra Maria Foto 6: Obra de Guilherme de
Fonte: Casa do patriménio de de Nuca. Fonte: Fibra galeria. Nuca. Fonte: Fibra galeria,

Alagoas, IPHAN-AL. Disponivel Disponivel em:
Disponivel em: em: <http://www.fibragaleria.com
<https://casasdopatrimonioal.  <http://www.fibragaleria.com /peca.asp?ID=1770359&ctd
wordpress.com/album- /peca.asp?ID=1770289&ctd =2&tot=2&tipo=>. Acesso em:
teste/img_9197/>. Acesso =1&tot=2&tipo=>. Acesso em: 24 jun.2016

em: 24 jun. 2016 24 jun. 2016

Exemplo da criag8o da familia de Mestre Nuca e sua mulher Maria de Nuca, logo a direita trabalho
de Guilherme de Nuca, filho de Nuca e Maria.

Podemos percorrer o caminho das relagbes entre a criagdo, manutencdo de um estilo
préprio, que sobrevive em um grupo familiar, e a ruptura artistica que pode acontecer nas
geracdes seguintes, com um amadurecimento do trabalho autoral, mas seguramente, relacdes de
memdria se estabelecem fortemente pelo fato do fazer artistico e das relagbes familiares.
Halbwachs (2003, p.31) descreve que nossas lembrangas sdo construgfes coletivas, com forte
influéncia do grupo em que vivemos, "[...] hdo posso dizer que estivesse sozinho, que estivesse
refletindo sozinho, pois em pensamento eu me situava neste ou naquele grupo [...]", independente
qual seja o grupo, hd uma constru¢cdo de meméria por parte do individuo, tanto em um comeco de
trajetoria pelo exemplo e influéncia, ou apds uma independéncia e apropriagdo de um estilo
préprio.

Por outro lado Candau (2012, p.24) incorpora memoéria coletiva como: ““representacao”
uma forma de metamemdria’. Candau complementa o conceito de memoria coletiva de
Halbwachs, introduzindo a metamemoria, uma memoéria construida, que cada membro de um
grupo ira assimilar sobre uma memaéria em comum, ndo sera a mesma memdéria para todos, mas
terd uma sintonia entre todos os participantes de um grupo. Descreve ser muito dificil todo um
grupo ter exatamente a mesma memdéria, pois as construcdes de memdédria, mesmo com
similitudes sao distintas e pessoais. Esta ideia tomo como fundamental neste marco teérico para
relacionar memoria, identidade e tradicdo em Tracunhaém.

3. Metodologia

Sera utilizada aqui, como metodologia a pesquisa bibliografica, o presente estudo toma
forma como sendo uma reviséo de literatura.
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Cabe abordar, que a metodologia futura sera a técnica de histéria oral. As entrevistas
serdo estruturadas no formato de questionario e de depoimentos. Sobre historia oral, segundo
Alberti 2013, p.38 “Deve ser importante, diante do tema e das questbes que o pesquisador se
coloca, estudar as narrativas dos entrevistados acerca do assunto analisado.”, somente assim
pode-se chegar ao ponto de vista do entrevistado, o foco é direcionado para a contribuicdo do
participante através de seu depoimento para a pesquisa.

Além das entrevistas, fontes bibliograficas sobre os temas abordados na pesquisa seréo
utilizadas para preencher lacunas que necessitem uma melhor elucidacao.

4. Consideracdes Finais

De apreciador do trabalho dos artesdos de Tracunhaém, passo a ser um pesquisador, e
neste processo, onde o material empirico comeca a entrelacar-se com a teoria, como pecas de um
grande quebra-cabeca que comegam a encaixarem-se. E sem dulvida um estimulo para a
sequéncia das investigacBes sobre as questdes de memoria artesd entrelacando-se com a
identidade da cidade.

Mesmo mantendo questdes geracionais no moldar, ou imprimindo estilo préprio, podemos
gualificar o fazer dos artesdos como um dom, um rito, uma forga, algo inexplicavel, mais forte e
com mais sentido que uma religido, uma forca que vem de dentro, mas que certamente
influenciados pela misséo de subversdo, transformando o que a natureza lhes d4 em bens
simbdlicos.

E notdrio observar que a tematica religiosa é bastante recorrente nas pecas produzidas
pelos artesdos. Outra tematica muito utilizada pelos que néo utilizam subsidios da religido séo as
manifestagBes folcléricas como o maracatu, que remete até mais fortemente a religifo, pois
elementos afro, catélicos e indigenas sdo mesclados.
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