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“Quem deixa entrar Cristo, ndo perde nada, nada — absolutamente nada
daquilo que faz a vida livre, bela e grande. Nao! S6 nesta amizade se escancaram
as portas da vida. S6 nesta amizade n6s experimentamos aquilo que é belo e aquilo
gue nos liberta. (...) Nao tenham medo de Cristo! Ele né&o tira nada, e doa tudo.
Quem se doa a Ele, recebe o céntuplo. Sim, abri, escancarai as portas a Cristo — e

encontrareis a verdadeira vida.”

Bento XVI (2005)



RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo apresentar a contribuicdo artistica do missionario,
consagrado na Comunidade Catodlica Shalom (CCSH), Wilde Fabio e investigar
como a danca pode contribuir para a experiéncia com Deus. O texto apresenta a
CCSH contemplando parte do registro do seu historico e suas estruturas apostélicas.
A partir disso foi possivel constatar a relevancia das artes nesse contexto. Nesse
sentido, o texto mostra o processo criativo de Wilde Fabio, a sua concepc¢éo acerca
da danca, como também a importancia da arte no ambito cristdo, em especial na
Comunidade Shalom. Buscou perceber o corpo como meio de encontro com Deus
através da danca e da expressdo corporal. Para isso, foi realizada uma entrevista
semiestruturada, que foi publicada na integra no Acervo de Entrevistas sobre
Esporte e Educacéo Fisica, originario do Projeto Garimpando Memorias, pertencente
ao Centro de Memoria do Esporte (CEME), a fim de conhecer o processo criativo de
Wilde Féabio e identificar sua perspectiva artistica neste meio. Além da entrevista, a
metodologia é composta por uma revisao bibliografica e pela experiéncia pessoal da
autora. As referéncias principais para este estudo séo os Estatutos da CCSH (2012),
os Escritos (2013), ao qual faz parte o historico dos 10 anos da Comunidade Shalom.
Também somaram no trabalho, referenciais de arte e danga, como: Fayga Ostrower
(2008), Monica Dantas (1999), Giselle Guilhon Antunes Camargo et al. (2013) e
Otavio Ferreira Antunes (2010).

Palavras-chave: Danca; Espiritualidade; Criagcédo; Corpo; Arte Crista.



RESUMEM

Esta investigacion tiene como objetivo presentar una contribucién artistica del
misionario consagrado en la Comunidad Catdlica Shalom (CCSH), Wilde Fabio e
investigar como a danza puede contribuir para a experiencia con Dios. El Texto
presenta a la CCSH contemplando parte del registro de su historia y sus estructuras
apostolicas. A partir de eso fue posible constatar la relevancia de las artes en ese
contexto. En ese sentido, el texto muestra el proceso creativo de Wilde Fabio, y su
concepcidn acerca de la danza, como también la importancia del arte en el &mbito
cristiano, en especial en la Comunidad Shalom. Busco percibir el cuerpo como
medio de encuentro con Dios por medio de la danza y de la expresion corporal, Para
eso, fue realizado una entrevista semiestructurada, publicada integramente en el
Acervo de Entrevistas sobre Deportes y Educacién Fisica, originario del Proyecto
Garimpando Memodrias, perteneciente al Centro de Memoria del Deporte (CEME),
con el fin de conocer el proceso creativo de Wilde Fabio e identificar su perspectiva
artistica en este medio. Ademas, de la entrevista, la metodologia es compuesta por
una revision bibliogréfica y por la experiencia personal de la autora. Las referencias
principales para este estudio son los Estatutos de la CCSH (2012), los Escritos
(2013), el cual forma parte del historico de los 10 afios de la Comunidad Shalom.
También suman al trabajo referencias de arte y danza, como: Fayga Ostrower
(2008), Ménica Dantas (1999), Giselle Guilhon Antunes Camargo et al. (2013) e
Otavio Ferreira Antunes (2010).

Palabras Claves: Danza; Espiritualidad; Creacién; Cuerpo; Arte Cristiana.
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INTRODUCAO

A Comunidade Catélica Shalom (CCSH) é uma Vocacéao pertencente a Igreja
Catolica Apostolica Romana, fundada por Moysés Louro de Azevedo Filho em 9 de
julho de 1982, em Fortaleza/CE. Tem por cofundadora Maria Emmir Oquendo
Nogueira, responsavel também por sua formacdo geral. A CCSH obteve sua
aprovacao na Santa Sé, pelo Pontificio Conselho para os Leigos, em 22 de fevereiro
de 2007 como Associacao Privada Internacional de Fiéis, com personalidade juridica.
A aprovacado definitiva dos seus Estatutos deu-se por ocasido dos 30 anos de
existéncia da Comunidade em 22 de fevereiro de 2012 (ESTATUTOS..., 2012, n.p.).

Shalom tem a finalidade de evangelizar, isto é, de anunciar, de ensinar, de
comunicar quem é Jesus Cristo e seu Evangelho, como também a doutrina crista, e
assim “contribuir para renovar a agao evangelizadora da Igreja, com novo ardor,
novos meétodos e novas expressdes” (ESTATUTOS..., 2012, p. 21). Possui casas no
Brasil em 22 Estados e no exterior em mais de 28 paises de cinco continentes.

Diante do fenbmeno do crescimento e expansao das artes na Comunidade
Shalom, da pouca legitimacdo no ambito cultural, somado ao pouco registro
existente sobre o assunto, partindo também da minha experiéncia pessoal como
missionaria e bailarina, € que proponho esta pesquisa. Este estudo busca conhecer
os procedimentos de criacdo vivenciados por Wilde Fabio na CCSH. Missionario,
consagrado ha vinte anos na Comunidade de Vida, trabalha na Secretaria de Artes
como diretor artistico nos projetos de arte da Comunidade. Este trabalho busca
também investigar como a danca pode contribuir para a experiéncia com Deus
nesse contexto. Para isso, parte do registro do histérico da CCSH esta sendo
apresentado, assim como suas estruturas apostdlicas, a fim de compreendermos o
meio em que as artes shalom surgiram. Considero este estudo importante pela
novidade que a CCSH traz, para o Brasil e para o exterior, acerca das artes, a nivel
cultural e religioso, em suas propostas.

O tema desse trabalho esta ligado & minha experiéncia com a Vocacdo
Shalom e com as artes, em especial, a danca. Minha histéria com a dangca comecou
desde pequena, seja em apresentacdes no colégio ou em reunides familiares. Aos

quinze anos ja dancava no Centro de Tradicdes Gatchas (CTG)!, na Invernada

! S50 sociedades civis, sem fins lucrativos, gue visam divulgar a cultura galcha. Promovem a
integracao dos participantes através da danca, esportes e atividades campeiras.
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adulta®, onde permaneci em torno de quatro anos, ensaiando todos os finais de
semana e concorrendo em Varios rodeios nas apresentacdes artisticas. Nessa
época, eu ndo participava da Igreja nem tinha tido minha primeira experiéncia com o
amor de Deus.

Em 1996, aos dezoito anos, comecei a participar do Curso de Lideranca
Juvenil (CLJ), movimento da Igreja Catdlica formado por jovens e adultos, fundado
pelo Padre Zeno Hastenteufel, atualmente Bispo da Diocese de Novo Hamburgo/RS.
Minha rotina foi mudando e fui me tornando amiga de Deus, proxima a Ele através
das oragoes, dos encontros de jovens, das missas. Eram duas realidades diferentes
gue eu experimentava: uma no CTG, dos rodeios, ensaios e competi¢cdes, disputas;
e outra, na Igreja, com amigos, com valores que me ajudavam a ser melhor, e, 0
mais importante, a descoberta de que Deus existe e me ama. A danca era muito
importante na minha vida, algo que me preenchia e me desafiava bastante, algo que
eu queria para a vida toda, porém, ndo via espaco na Igreja para ela. Por um tempo
participei do CLJ e do CTG simultaneamente, até que no final de 1997, escolhi abrir
mao da danca para me decidir por algo que se tornou muito maior e essencial dentro
de mim: a vida nova que Jesus me oferecia com Ele® na Igreja.

Em nenhum momento a Igreja me impds uma escolha, entretanto, dentro de
mim se fazia necessario escolher aonde me dedicar, e como nao via possibilidades
para a danca dentro da Igreja, resolvi deixa-la. Aos meus olhos seria uma rendncia
por amor a algo maior, e seria para sempre. Gostaria de lembrar que, nessa época,
a danca ndo estava muito, ou quase nada, inserida como arte no contexto da Igreja
do Brasil, e muito menos no contexto da Igreja do Rio Grande do Sul. Infelizmente,
percebo que, ndo sé a nivel da danca, mas das artes em geral, quando as
“novidades” comegam a chegar no RS, ja estdo ha muito tempo em alta em outros
Estados do pais. Contudo, com a perseveranca na lgreja, passei a me dedicar para
0 canto nas missas, nos retiros, nas convivéncias. A musica também sempre fez
parte da minha histéria, minha familia fazia roda de samba, tenho tio e primos
musicos. Permanecendo na Igreja, porém ja em 2001 e em outros grupos, conheci a
Comunidade Catolica Shalom através de um amigo e de cartas que explicavam a
espiritualidade vivida na Comunidade, que chamavamos de “acompanhamento por

carta”. Esses acompanhamentos aconteciam quando uma pessoa que morasse num

*Grupo de Dancas Tradicionais Gauchas - Adulto.
3 Sempre que me referir a Deus, a pessoa de Jesus Cristo, usarei a letra inicial em maiusculo.
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Estado, onde ndo houvesse uma casa de missdo” da Comunidade, desejasse
conhecé-la mais e ser acompanhado vocacionalmente, como € o caso do Estado do
Rio Grande do Sul.

Em 2002, ingressei como postulante, membro em experiéncia na comunidade
de vida Shalom por dois anos. Até entdo nao fazia ideia de como eram as artes na
Comunidade, a Unica expressdo artistica que conhecia e que chegava para mim no
RS era a musica, através dos CDs e artistas que eventualmente vinham. Naquela
época, 0 acesso a internet ndo era disponivel como € hoje, nem dispunhamos das
redes sociais. Porém ja no primeiro ano do postulantado, morando em S&o Paulo,
capital, participei pela primeira vez de uma danga chamada “Na danga da vida”,
muitos bailarinos e objetos cénicos presentes, muita simbologia. Foi realizada no
momento do ofertério da Missa®, por ocasido de um evento, e inspirada na musica
Na Danca da Vida®, que fala do plantio do trigo e da uva, da colheita, da oferta do
pao e do vinho, assim como do nosso coracao e da nossa vida ao Senhor. Nesse
contexto, o figurino e o0s objetos cénicos eram lindos! As roupas eram de
camponeses: saias longas em tonalidades de branco, marrom e bege, os homens de
calcas de tecido creme e branco, chapéus de palha, cestas de vime, trigos. A
coreografia possuia passos cruzados, bragcos erguidos, giros, momentos onde
dancavamos em circulos e outros em linhas horizontais com pares. Nessa época, a
CCSH tinha muito presente as dancas judaicas nas suas celebracdes, por essa
razdo acredito que essa coreografia talvez tenha sido feita sob essa influéncia. Foi
incrivel! Poder unir a danca a minha espiritualidade. Isso trouxe uma nova
experiéncia para mim. Percebi que me completava, que por fazer parte da minha
histéria de vida, gerava em mim um grande autoconhecimento. A esse respeito,
Nogueira e Lemos dizem que “nossa historia, vivida em nosso corpo, nele esta
impressa” (2009, p. 341). Ainda sobre nossa memaria corporal, Manicardi diz:

z

O corpo é portador de uma memoria profunda sobre si mesmo:
conserva tragos invisiveis mas realissimos do que vivemos,
experimentamos e sofremos (...) 0 corpo €, na verdade, o livro do
tempo, livro no qual ficam registradas emocgbes, sofrimentos e
experiéncias de um passado que nao estad “atras” de néds, mas

“Envio de irm&os da Comunidade de Vida ou de Alianca para formarem uma casa comunitaria,
vivendo a missdo da Comunidade e implantando seus trabalhos em uma determinada Diocese.

® Atualmente a CCSH nao realiza mais danca dentro do Rito da Missa em vista da centralidade do
altar e da liturgia na vida da assembileia ali reunida. Entende que a danc¢a, enquanto espetaculo,
adquiri outro sentido.

6 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/comunidade-catolica-shalom/876431/>. Acesso em: jun.
2017.
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“dentro” de nés. (MANICARDI, 2005 apud NOGUEIRA; LEMOS,
2009, p. 342)’

Iniciava-se, entdo, em mim uma profunda obra de cura interior, de inteireza,
de encontro com Deus e comigo mesmo. O lugar onde a oracdo acontece e onde
Deus e 0 homem se encontram é o corpo da pessoa humana. Esta percepc¢éo
contribuiu muito para o tema escolhido nesse estudo, onde busco trazer a reflexédo
acerca do corpo e da alma, lugar onde Deus habita, e que se manifesta, se da a
conhecer através do corpo nas artes, especialmente na danca.

Ano seguinte fui morar em Aparecida/SP, havia algumas apresentacdes de
danca, mas eu ndo dancei em nenhuma delas. Somente no final do ano, eu e uma
irma da Comunidade, dancamos juntas em uma homenagem realizada para um dos
nossos irmédos. A coreografia tinha por base o balé, o que tornou os ensaios e a
construcdo coreografica dessa danca bastante dificeis. Venho da cultura dos CTGs,
onde as Invernadas sdo compostas por varios pares; as dangas ja possuem
coreografias prontas, codificadas, sem necessidade de composicdo coreografica.
N&o se criam passos novos a ndo ser nas dancas de entrada e de saida das
apresentacées®. Entéo, ndo estava acostumada a dancar um solo, nem a criar, muito
menos a coreografar, ndo tinha referéncias para isso.

Ao recomecar a dancar na Comunidade, e, portanto, na Igreja, esses foram
os primeiros desafios que tive. Fui percebendo que a base da maioria das dancas
solos gue via nas bailarinas da Comunidade, era o Balé, linguagem de danca que
nao tinha nenhuma proximidade até entao.

No inicio de 2004 ingressei no Discipulado em Quixada/CE, como membro
em formacdo da Comunidade, tempo estipulado por dois anos: um na casa de
formacdo e outro em uma das casas de missdo. Nesse periodo, minha atuacdo na
danca foi intensa, desafiadora e fonte de muito autoconhecimento e experiéncia com
Deus. Na casa de formacéao, as apresentacdes eram mensais, aconteciam em vista
das homenagens que eram feitas aos irmaos nas comemoragdes dos
aniversariantes do més ou das celebracdes oracionais que viviamos nas datas
importantes para nossa Vocacdo. Qualquer um dos irmdos que estivesse

organizando esses momentos, ou que desejasse homenagear alguém, poderia falar

" Manicardi, Luciano. Il Corpo. Magnano: Sympathetika Qigajon, 2005, p. 20

®As apresentacfes das Invernadas Artisticas dos CTGs sdo compostas por uma danca de entrada
(abertura), trés dancas tradicionais gauchas (Manual de Dancas Galchas de Paixdo Coértes e
Barbosa Lessa) e uma danca de saida (encerramento).
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comigo e pedir que a danca fosse feita.

Para mim as apresentacfes eram intensas porque aconteciam todos 0s
meses e eu hao tinha muito tempo para ensaiar. Como no CTG ensaidvamos
bastante e por muito tempo até apresentarmos, ter pouco tempo para ensaio era um
enorme desafio. Ainda mais sendo composi¢cbes sempre diferentes a cada
apresentacao. Depois, com a frequéncia das dancas e com uma maior flexibilidade
interior para mudar algo tdo enraizado em mim como minha cultura, juntamente com
a improvisacdo, o pouco tempo dedicado aos ensaios foi sendo menos dificil.
Contudo, faz-se necesséario maior tempo para ensaiar, para absorver a proposta,
preparar-se interiormente para que o trabalho seja frutuoso. Até porque quando nao
ha um preparo adequado, o bailarino pode improvisar, mas vai sempre recorrer aos
mesmos gestos que estao ja absorvidos em seu vocabulario corporal.

Os desafios foram surgindo ao compor as coreografias porque néo tinha
referéncias corporais nem de conhecimento para criar um solo em danga. A cada
composicao entrava em uma tensao interior bem grande, pois nédo tinha onde buscar
bases para compor. Entéo, iniciei um processo de estudar a letra das musicas, ver o
que diziam e a ter essa base para coreografar. Passei a ter atencdo as composicdes
de outras meninas quando dangcavam e a aprender por imitagdo e de acordo com as
possibilidades do meu corpo. Aprendi que muito do nosso conhecimento vem pelas
nossas referéncias, porém, outra boa parte dele vem pela sabedoria’ que Deus nos
da, pelo autoconhecimento corporal e pela aprendizagem que surge das nossas
tentativas de acerto. Para quem ndo tem fé, sua esperancga se concentra apenas nos
seus proprios esforcos e forcas para realizar algo. Entretanto, para quem acredita
em Deus, sua esperancga transcende os esforcos naturais e humanos, tem seu
centro no proprio Deus.

Nesse caminho artistico, em todos esses movimentos — interiores ou
corporais — fui me percebendo e vendo 0s sentimentos que, as vezes, se
levantavam dentro de mim: os medos, a inseguranca, a desconfianga, o respeito
humano, o desejo de aprovagao; sentimentos que surgiam com a exposi¢ao nas
apresentacoes. Pois o instrumento do bailarino é o proprio corpo, ndo ha onde se

esconder, movimentos interiores e exteriores sdao desnudos diante dos olhos

° A sabedoria é dom do Espirito Santo. Ndo se trata da sabedoria humana que é fruto do
conhecimento e da experiéncia, mas é o ensinamento de Deus, que habita em nés, nos mostrando
como agir, o que fazer, por onde ir, a fim de que vejamos todas as coisas com os olhos de Deus.



15

daqueles que nos observam. E preciso lidar consigo mesmo como um arteséo tece:
fio a fio. Esses eram alguns dos assuntos que conversava com Deus nos meus
momentos de oracéo, buscando perceber onde eles haviam iniciado, onde era a raiz
de cada um deles, o que me faltava para que eles surgissem. Entdo, rezando,
dancando, n&o parando de me lancar nos desafios propostos para cada
apresentacdo, juntamente com a vida comunitaria e com as formac6es humana,
espiritual, vocacional da Comunidade, Deus foi realizando milagres na minha vida
interior. Esse foi o “terreno” do qual Ele se serviu para agir em mim. Outros
sentimentos de realizacdo, de felicidade, de liberdade também foram surgindo na
medida em que meu interior ia sendo alcancado pelo amor de Deus que nos
restabelece no nosso lugar. Ainda estou nesse processo. A cura do nosso interior
nao é algo acabado, mas um caminho a ser trilhado continuamente. Quanto mais
meu interior era transformado, mais a minha danca também era. Cada vez mais
experimentava um sentimento de seguranca, de aceitagcdo do meu corpo, da minha
histéria, que na danca aparecia através da liberdade dos gestos, da serenidade, do
olhar, da expressividade, da autenticidade dos movimentos, de estar presente em
meu corpo, da entrega em cada proposta e nas apresentagfes. Apesar de estar
sendo observada pelas pessoas, passei a me colocar sob o olhar de Deus, e a
danca passou a ser um local de encontro e de oracao.

Essa percepcdo, através desse breve historico, me move a pesquisar a
presenca da arte, especificamente da danca, nesse contexto, com o intuito de
contribuir para o seu desenvolvimento. Com a unido entre a danga e a minha
espiritualidade, ou melhor, permitindo que o meu fazer artistico fosse alcancado pela
minha espiritualidade foi que percebi a enorme poténcia dele e o quanto contribuiu
para que a minha vida fosse sendo transformada. Acredito que, para o artista, o
Senhor tem uma via de resgate e de felicidade, muito Unica, que passa pela sua arte,
para alcancar o profundo da sua alma.

Atualmente, sou consagrada na CCSH como Comunidade de Aliancga,
pertenco & missdo de Florianopolis/SC e resido em Porto Alegre/RS, pois trabalho
na coordenacgdo da Obra Shalom de POA, pertencente a Comunidade através do
setor de Difusdo da Obra (Diaconia’® — Aquiraz/CE). As Obras de difusdo buscam

implantar os servicos da CCSH e a sua espiritualidade nas Dioceses onde ainda nao

12 Sede do Governo Geral da Comunidade Catélica Shalom, onde funcionam as assessorias,
secretarias e setores ligados diretamente ao moderador geral.
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h4 uma casa de missdo da Comunidade, por essa razdo, sou vinculada a
Floriandpolis, por ser a missdo mais proxima do RS.

Com a graduacdo em Danca, posso compreender melhor esse processo que
venho trilhando nas artes e ter, como uma primeira tentativa, a oportunidade de
escrever sobre esse assunto. Para conhecer os procedimentos de criacao
vivenciados por Wilde Fabio na CCSH e investigar como a dancga pode contribuir
para a experiéncia com Deus, o presente trabalho tratara de uma pesquisa descritiva
e de analise qualitativa. Para Piccoli, a pesquisa descritiva “tem por finalidade
observar, registrar, analisar, correlacionar fatos ou fendmenos, sem manipula-los.
Ela visa descobrir e observar os fendmenos procurando descrevé-los, classifica-los e
interpreta-los com o proposito de conhecer a sua natureza” (2006, p. 115).

Envolve uma analise qualitativa feita a partir de entrevistas semiestruturadas
com José Wilde Fabio Alencar dos Santos, sujeito principal deste estudo e Maria
Emmir Oquendo Nogueira, cofundadora da CCSH. A entrevista semiestruturada,
consiste em geral, em perguntas abertas “e podem ser respondidas dentro de uma
conversagao informal.” (LAKATOS; MARCONI, 2003, p. 197). De acordo com estas
mesmas autoras, a entrevista pode ser néo dirigida oferecendo total liberdade por
parte do entrevistado em expressar suas opinides e sentimentos. Ao entrevistador
basta incentivar, determinar o assunto, sem forcar a pessoa a responder (2003, p.
197).

O depoimento de Wilde Fabio neste trabalho opera como um referencial
tedrico, bem como, através da apreciacdo e andlise da sua obra e do seu discurso,
posso identificar um modus operandi na sua forma de criar. Suas citacbes diretas
estdo transcritas como linguagem oral e sua entrevista esta sendo encaminhada
para publicacdo na integra no Acervo de Entrevistas sobre Esporte e Educacao
Fisica, originario do Projeto Garimpando Memodrias, pertencente ao Centro de
Memoria do Esporte (CEME), a fim de registrarmos a conversa e disponibiliza-la
para estudos futuros.

Abrange ainda uma pesquisa bibliografica que traz conhecimentos sobre a
historia, identidade e missdo da Comunidade Catolica Shalom, bem como sua forma
de organizacdo apostdlica em vista de torna-la conhecida frente a comunidade

académica da UFRGS. Comporta, também, uma revisdo bibliografica sobre danca,

' Encontraremos o nome SANTOS nas citagBes diretas para se referir a Wilde Fabio.
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1UMA VOCACAO DE PAZ

Tudo comecgou a partir da oferta de vida de um jovem, Moysés Louro de
Azevedo Filho, ao Papa Joao Paulo II, por ocasido da sua vinda ao Brasil para o X
Congresso Eucaristico Nacional, em 9 de julho de 1980. Inserido ha dez anos na
pastoral da juventude em Fortaleza/CE, Moysés sempre sentiu a necessidade de
evangelizar os jovens, de dar de graca o que de graca recebeu.

[..] sempre sentimos como apelo de Deus a necessidade de
evangelizar os jovens de maneira concreta e eficiente. Através da
Renovacdo Carismatica Catdlica, com um mergulhar profundo na
oragdo, nos dons do Espirito Santo, na Palavra de Deus, na vivéncia
sacramental e no servico, este apelo tornou-se uma necessidade
vital, uma ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo. (AZEVEDO FILHO,
2013, p. 277)

Dois anos ap6s a visita do Papa ao Brasil, acontece a fundacdo da
Comunidade em 9 de julho de 1982, em Fortaleza/CE, através da inauguracdo do
Centro Catolico de Evangelizacao Shalom, que na época era uma lanchonete e uma
livraria para “evangelizar os jovens que para ali se dirigissem para lanchar, buscar
aconselhamento, ajuda ou consolo”, como nos conta Moysés Azevedo nos
Historicos da Comunidade (AZEVEDO FILHO, 2013, p. 279).

De acordo com Chagas Junior (2011), inicialmente, desde quando o primeiro
Centro de Evangelizacdo (CE) foi aberto, na lanchonete, havia um grupo de
voluntarios que servia as mesas e convidava as pessoas para participarem de um
grupo de oracdo. Também existiam pessoas que estavam sempre no CE,
disponiveis para receber e ouvir quem chegasse a casa a procura de apoio,
compreensao e ajuda fraterna e espiritual.

Shalom foi 0 nome que veio ao pensamento do Moysés ao ser interrogado em
qual seria 0 nome da lanchonete do Senhor. Entretanto, os Escritos Shalom nos diz
gue o termo Shalom de origem hebraica, contém o designio de Deus a respeito do
chamado e da vocacao que comecava a surgir. A saudagcao Shalom expressa “o
desejo de toda a sorte de bens espirituais e fisicos: a felicidade perfeita, a salvagédo
gue o Messias viria dar, a plenitude da PAZ. A verdadeira paz que ndao vem dos
homens, mas de Deus” (AZEVEDO FILHO, 2013, p.109-110).

Conforme o Predmbulo dos seus Estatutos, a Comunidade Shalom tem por
fundamento a experiéncia do Ressuscitado que passou pela cruz que, conforme

Joao 20, 19-22, derrama Seu Espirito sobre ela e envia seus membros como
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discipulos e ministros da Sua Paz para ser um sinal dessa Paz no mundo para toda
a humanidade. Experienciando que “Cristo é a nossa Paz” (Efésios 2, 14), “a
Comunidade sente-se impelida a anunciar Jesus Cristo, com criatividade e parresia*?,
aos batizados e aos nao batizados” (ESTATUTOS..., 2012, p.21).

De origem grega, parresia, contempla a dimensdo politica de falar com
liberdade e a dimenséo filoséfica da busca pela verdade. Na sua Carta Enciclica
Redemptoris Missio (1990), o Papa Joao Paulo Il refere-se a este termo como falar
com coragem e desembargo, entusiasmo, ardor missionario. Para o fildsofo francés
Foucault’®, parresia tece duas questdes: a do conhecimento e a do cuidado de si,
que compde “a forma mais bela de veridicgdo do falar franco e livre dos antigos
gregos” (WELLAUSEN, 1996, p.115). Estes conceitos de criatividade e de parresia
permeiam todos 0s servicos e iniciativas que a CCSH possui em vista da
evangelizagéo.

A Comunidade Catdlica Shalom é uma comunidade mista, de homens e
mulheres consagrados a Deus, missionarios. Relune em si celibatarios pelo Reino
dos Céus, casados e solteiros, sacerdotes, diaconos e seminaristas. Constituidos
como uma familia sdo chamados a partilha de vida e de bens materiais, e a uma
vida em comum: oragdo, formagédo, lazer, fraternidade, trabalhos. Possui duas
formas de vivéncia que se complementam: a comunidade de vida e a de alianca. A
comunidade de vida “é o coracdo da Comunidade Shalom [...] assumindo o nucleo
central da missao de evangelizagao” (ESTATUTOS..., 2012, p. 27). Dessa maneira,
a comunidade de vida é a forma mais plena de se viver a vocacao Shalom:

Na Comunidade de vida somos chamados, por amor a Jesus Cristo e
ao Seu Reino, a respondermos ao Seu apelo de renunciar a nés
mesmos e perder a vida em Seu seguimento (cf. Lc 14,25-27) e a
reproduzir o modelo da comunidade crista primitiva (cf. At 4, 32-37),
colocando tudo em comum, renunciando a posse de bens materiais,
de projetos, planos e expectativas pessoais para segui-lo de maneira
incondicional e sem restricbes. Devemos investir tudo — vida,
capacidades, tempo, bens, potencialidades e futuro — em um
seguimento total e incondicional do Senhor Jesus, no espirito de
pobreza, obediéncia e castidade, de acordo com o Carisma Shalom e
a forma de vida de cada um. Na Comunidade de Vida, nossa
realizacdo ndo estara mais naquilo que o mundo (cf. | Jo 2, 15-17)

12 Segundo o Dicionario de Filosofia Caldas Aulete, o termo parresia, “consiste em dizer
confiadamente coisas que parecem arriscadas. [Também se chama licenca ou liberdade oratéria.]”.
¥ Sua biografia esta disponivel em: <https://www.ufrgs.br/corpoarteclinica/?page id=70>.



https://www.ufrgs.br/corpoarteclinica/?page_id=70

20

pode oferecer, mas estara exatamente na rendncia a tudo isso, para
uma dedicacdo plena a Deus e ao servico de Sua Vinha. Os
membros da Comunidade de Vida abracam um chamado de
dedicacéo a oracao, vida fraterna e servi¢co na Obra. (ESTATUTOS...,
2012, p. 71)

Conforme Chagas Junior, “os membros da Comunidade de Vida vivem em
residéncias préximas. Em cada uma dessas sao presentes somente homens,
somente mulheres ou somente uma familia”, havendo, normalmente, areas comuns
para os momentos de oracdo, formacdo e fraternidade. A vida comunitaria é
marcada pelas manhas dedicadas a oragao (vida contemplativa) “e formacao; as
tardes, algumas noites e os fins de semana para o apostolado®; e outras noites, 0s
momentos das refeicdes e fins de semana para o cultivo da vida fraterna” (2011, p.
156).

A Comunidade de Alian¢a, também na mesma Vocacdo Shalom, oferta sua
vida a Cristo através da vivéncia familiar e atividades profissionais. Tem a Vocacéo
como prioridade em sua vida, segundo o espirito do Carisma Shalom, abracando o
chamado a oracédo, a unidade e a evangelizacdo, na sua propria realidade. A esse
respeito, o fundador da CCSH nos diz em seus Estatutos:

[...] € o chamado do Senhor para viver o seguimento a Nosso Senhor
Jesus Cristo e Seu Evangelho em meio a vivéncia familiar e
atividades profissionais do século presente, colocando, porém, esta
vocagdo como a grande prioridade de suas vidas e permeando toda
a sua vida e atividades com o espirito deste Carisma. Os membros

BN

chamados a Comunidade de Alianca devem estar dispostos a
abracé-la e vivenciad-la em toda a sua plenitude e radicalidade, de
acordo com este Estatuto e o espirito do nosso Carisma, abragando
todas as rendncias e béncdos que este chamado proporciona as
suas vidas. (ESTATUTOS..., 2012, p. 119)

Conforme os mesmos Estatutos, os membros da Comunidade de Alianca
também “assumem um chamado particular a vida comunitaria, na qual encontraréo a
forca e a fecundidade do Espirito para permearem e transformarem toda a sua vida”
(2012, p. 119). Semanalmente, encontram-se com a Comunidade de Vida para
oracdo comunitaria e para terem formacéo. Participam das atividades da Obra com
empenho, dedicando a ela seu tempo, esforgos, talentos, como profissionais do
Reino (CHAGAS JUNIOR, 2011, p. 161). Nesse sentido, Moysés Azevedo Filho diz &
Comunidade de Alianga:

O chamado de unir a vida de oracdo profunda a vida apostdlica,

' Trabalho ou servico desempenhado na Obra Shalom ou na Igreja.
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fraterna, familiar e profissional é fundamental dentro da vocacgdo a
Comunidade Shalom. Dai ser a nossa espiritualidade o @mago da
vida comunitaria. (ESTATUTOS..., 2012, p. 123)

Os membros da CCSH sdo chamados a ser contemplativos na acdo. Dai sua
espiritualidade ter por fundamento o tripé: contemplacédo, unidade e evangelizacéo,
que podemos traduzir por oracdo, amor fraterno e servico na Obra, na vinha do
Senhor. Como membro da Comunidade de Alianca, trabalho na coordenacgéo da
Obra Shalom em Porto Alegre, desenvolvendo acdes como os Seminarios de Vida
no Espirito Santo™, cursos de formacéo, grupos de oracéo, atividades de apoio a
area pastoral da igreja Nossa Senhora Medianeira, onde estamos inseridos, bem
como ser presenca da Comunidade Shalom na Arquidiocese de Porto Alegre.

1.1 Na alegria de se dar

Ao contrario do que se pode pensar, a vivéncia da arte na Comunidade
Shalom surgiu como uma expressado de sua experiéncia com o Ressuscitado que
passou pela Cruz, manifestando-se como uma iniciativa de Deus que “ndo teve
inicio nos ministérios, nas estruturas ou nos eventos, mas no interior da vida da
Comunidade” (EU DECLARO..., 2012, p. 59, 61). Acerca disso, em entrevista'® dada
para este estudo, Wilde Fabio nos diz:

[...] a arte na Comunidade, ela ndo surgiu num grupo de oragcdo nem
na lanchonete néo, ela surgiu na casa da Comunidade. Entéo, assim,
como € que comecou, a gente ia rezar, e pra rezar a gente tinha
necessidade de se expressar com 0 COrpo, Com a voz € com 0 canto
e assim foi surgindo; o teatro, a mesma coisa, nés iamos fazer festa
de aniversario e sentiamos a necessidade de comemorar a vida do
irmao através de uma peca de teatro, de uma coisa e outra, entdo, a
arte na comunidade ela veio da nossa vida, e a Comunidade toda ela
€ muito artistica [...]. (SANTOS, 2017)

Também foi desta forma que se deu a minha experiéncia com as artes na
CCSH, através da vida comunitaria, como um transbordamento da experiéncia com

Deus: nos momentos de oragdo, nas homenagens aos aniversariantes, nas

celebracbes, nos momentos de fraternidade. Experiéncia essa que gera sempre um

' Os Seminarios de vida no Espirito Santo sdo retiros com temas do kerigma, como: amor de Deus,
salvacdo, fé, vida em comunidade, com o objetivo de favorecer as pessoas uma profunda experiéncia
com o Espirito Santo.

®Esta entrevista foi encaminhada para publicagdo no Acervo do Projeto Garimpando Memorias
pertencente ao Centro de Memoria do Esporte (CEME) da Escola de Educacao Fisica, Fisioterapia e
Danca da UFRGS.
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movimento de saida de si em direcdo aos outros; gera sempre, também, um desejo

de se dar como um dom para 0s outros.
Vivemos a arte, primeiramente e antes dela se tornar publica, nas
oragdes, na maneira de vivenciarmos a fraternidade, nas celebracdes,
nas reunides. A arte Shalom nasceu como expressédo da nossa vida
comunitaria. Ao vivé-la, fomos percebendo a necessidade de nos
organizar para atender aos seus apelos externos, que, inicialmente,
eram os grupos de oracdo, as noites de louvor e as Celebracbes
Eucaristicas. (EU DECLARO..., 2012, p. 61)

A CCSH, no geral, possui varias frentes de trabalhos. Cada casa de misséo
que a Comunidade tem, possui uma estrutura apostélica propria, com ministérios e
projetos, para melhor organizacdo e profissionalizacdo dos servicos na Obra. E,
dentro da dimenséo das artes, a primeira célula que surgiu foi o ministério, depois
veio o projeto, e, somente apds 0s ministérios e projetos é que surgiu a Secretaria
de Artes. Os ministérios e projeto artes, de todas as missdes, estdo sob a orientacao
e pastoreio da Secretaria de Artes, sejam eles do Brasil ou do exterior.

Primeiro surgiu o ministério da musica, depois de teatro e da danca. Eles
estdo presentes em todos o0s eventos da missdo que pertencem, sempre a servigo
da evangelizacdo. Os ministérios funcionam de forma independente uns dos outros,
com formacdes e demandas especificas, possuindo cada um o seu coordenador. Na
primeira semana do més, todos 0s ministérios, incluindo também os dos outros
servicos da Obra Shalom, relnem-se para uma formac&o geral, com um tema
comum entre eles, chamada de Servos Apostélicos. Na segunda e quarta semana,
0s ministérios trabalham nos seus servicos préprios, exemplo: ensaios, composicoes,
organizacdo dos materiais, servico nos grupos de oracédo, etc. Na terceira semana,
0s ministérios tém formacéao especifica da sua area. Este ensino é tedrico-pratico, de
acordo com a formacdao disponibilizada pela Comunidade através dos manuais, bem
como a necessidade de cada ministério. Entretanto, sabemos que a formacédo é
continua, exige do artista um aprendizado diario e uma profissionalizacdo cada vez
mais crescente. Sobre a formacdo dos artistas na Comunidade, Wilde Fabio
menciona:

NOs trabalhamos com formatos de manuais, entdo, por exemplo,
todo inicio de ano sai um manual formativo daquele ano. Nesse
manual vocé vai encontrar os contelddos que sdo gerais, que diz
respeito a todos os artistas e 0s contetdos especificos de cada area:
teatro, masica e danca. Eu acredito que essa formacéo ela € uma
formacdo rica e ela traz muito conhecimento e conteudo, porém, ela
nao basta, ela na verdade visa fazer mais uma provocacéo pra que



23

as pessoas possam ir além daquilo, porque quando a gente é artista
essa formacdo ela precisa se dar concretamente no dia a dia e
sempre. (SANTOS, 2017)

Juntamente com a formacdo que cada ministério possui, o artista €
incentivado a trilhar um caminho que € muito pessoal, de busca pela verdade, de
autoconhecimento, de conhecimento de Deus, que vai transbordar na sua arte.

Entdo ao mesmo tempo que a Comunidade tem essa
responsabilidade, o passo que hoje ela da é esse, junto com isso
existem o0s cursos de espiritualidade na arte, existem os cursos de
producao artistica, existem 0s congressos de arte, existem o0s retiros
de lideres que é feito, os acompanhamentos das missdes, porém, eu
diria que no meio disso tudo eu ndo posso me alienar e achar que eu
vou simplesmente dar pras pessoas as coisas prontas. Nao! Elas
precisam chegar as suas préprias conclusdes. E eu acho que o
trabalho da gente € provocar essa busca em cada um. (SANTOS,
2017)

Os projetos da Obra Shalom tém como objetivo a evangelizacdo e um
processo formativo para publicos especificos, tais como os jovens, as familias, as
criangas, o mundo das artes e o mundo profissional (CHAGAS JUNIOR, 2011, p.
172). O Projeto Artes nasceu em 1992 na comemoracao dos 10 anos da CCSH com
o Show No Coracdo do Homem. Surgiu da percepcdo do potencial que o0s
ministérios tinham quando trabalhavam em conjunto, articulando-se, e da
necessidade de um cuidado, um pastoreio mais especifico para eles (EU
DECLARO..., 2012, p. 61). Uma missdo s6 tem um Projeto Artes quando possui 0s
ministérios das artes e a articulagcdo deles entre si. O Projeto cria ou remonta
espetaculos com as expressfes da musica, do teatro e da danca, como também
organiza eventos formativos para os ministérios. Sendo assim, o Projeto Artes tem
por finalidade a evangelizacdo através das artes e a difusdo do Carisma Shalom.

O Papa Joao Paulo Il, na Carta aos Artistas de 1999, citando Dostoievsky,
disse que “a beleza salvara o mundo”. Nessa mesma dire¢do, Antunes salienta que
“a beleza de Deus atrai, seduz. [...] Fazer a experiéncia da Beleza é fazer a
experiéncia de Deus” (2010, p. 27). Os artistas da Comunidade Shalom sao
chamados a tornarem a pessoa de Jesus Cristo conhecida através de sua arte, a
serem instrumentos desta beleza, desta verdade nos espacos da sociedade
contemporanea.

[...] é precisamente a arte que continua a constituir uma espécie de
ponte que leva a experiéncia religiosa. Enquanto busca do belo, fruto
de uma imaginacdo que voa mais acima do dia-a-dia, a arte é, por
sua natureza, uma espeécie de apelo ao Mistério. Mesmo quando
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perscruta as profundezas mais obscuras da alma ou os aspectos
mais desconcertantes do mal, o artista torna-se de qualquer modo
voz da esperanca universal de redencdo. (JOAO PAULO I, 2010, p.
21-22)

Ronaldo Pereira®’, consagrado na Comunidade de Vida Shalom, ao retornar
de uma viagem missionaria onde falava ao Projeto Artes, veio a falecer apds um
acidente de carro em 1995, aos vinte e quatro anos de idade. Ele compreendia como
missdo do Projeto Artes a ousadia de ir “ao cerne das questbes, de atingir as
pessoas que formam a consciéncia da sociedade, os conceitos sociais, a cultura
contemporanea, os assim chamados ‘formadores de opiniao’ [...]". (PEREIRA, 2001,
p. 13-14)

Chagas Junior citando entrevista de Moysés Azevedo Filho, fundador da
CCSH, concedida a Revista da Comunidade em 1995, referindo-se ao Projeto Artes,
diz:

E uma inspiracdo de Deus para que possamos (...) resgatar o
verdadeiro sentido da beleza, que é Deus mesmo, que nasce nele e
gue atrai, enternece e conquista o coragdo do homem. (...) Devemos
fazer da beleza um grande instrumento que leve a Verdade, ao Bem.
(...) Se queremos transformar a nossa sociedade, se queremos
transformar o mundo, devemos nos servir da arte. (CHAGAS
JUNIOR, 2011, p.175)

A arte atinge a sensibilidade das pessoas, alcanca um espaco dentro de nés,
interior, e transforma, impacta, nos leva a outra dimensao, nos leva ao Mistério, ao
transcendente. Podemos chamar essa experiéncia também de estética, experiéncia
artistica de apreciacdo, de envolvimento com a obra, do sentimento que é gerado
dentro de cada individuo. Asseguro dizer que, no primeiro caso, esta experiéncia
ultrapassa o sentimento de fruigcdo. Entédo, proponho aqui o entendimento da estética
contemporanea que traz a perspectiva “ontologica-metafisica, que muda
radicalmente a categoria do belo, e a substitui pela vertente do verdadeiro ou do
veridico” (SIGNIFICADO..., 2017).

Jodo Paulo Il nos ajuda a refletir acerca da beleza colocando-a como
expressao visivel do bem, “do mesmo modo que o bem é a condicdo metafisica da
beleza” (2010, p. 9).

Justamente o entenderam os gregos, quando, fundindo os dois
conceitos, cunharam wuma palavra que abraca a ambos:

" Museu virtual Ronaldo Pereira, disponivel em: <http://comshalom.org/ronaldopereira/>. Acesso em:
jul. 2017.
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“kalokagathia”, ou seja: “beleza-bondade”. A este respeito, escreve
Platdo: “A forca do Bem refugiou-se na natureza do Belo”. (JOAO
PAULO II, 2010, p. 9)

Nesse sentido, Rosenfield coloca que a “educagdo grega gira em torno da
kalokagathia, isto €, da ideia de uma convergéncia do valor estético com os valores
éticos [...] dando sentido a forma de educacdo que jamais dissocia a ética e a
politica da estética e das técnicas de producao dos (belos) objetos” (2006, p. 10-11).
Podemos, também, aplicar este conceito a todas as outras producdes artisticas
vigentes no nosso tempo, especialmente as artes cénicas. Esclarece ainda que esta
associacao entre o belo e o bem alcancou grande espaco no neoplatonismo cristao.
De fato, essa nocao do belo como bem, como verdade, alicerca a arte cristd, como
também a arte Shalom.

Entdo, toda a arte cénica, como a expressao corporal no teatro, uma
das [sic], ela consegue passar pelo gesto e pela beleza que ela
necessariamente da, e beleza e verdade, elas se supde, isso é Santo
Agostinho; entdo, aquilo que ela passa de beleza ela esta passando
de verdade [sic], da verdade, da integridade, da inteireza. Ent&o, n&do
€ expressao santa se ndo for casta, se nédo for bela e se nao for
integra. (NOGUEIRA, 2015)*®

Para Santo Agostinho a verdade ndo vem das sensacbes, pois sao
passageiras; ndo vem do espirito porque ele é limitado; “a verdade esta no interior
do homem [porque] essas verdades eternas s6 podem ter por autor Aquele que é
eterno: Deus” (PEREZ, 2016); sdo verdades constantes, ndo mudam.

Com o crescimento dos diversos Projetos Artes existentes hoje em varias
miss6es no Brasil e na Europa, e 0 surgimento de expressdes artisticas mais
abrangentes na Comunidade, como: as bandas Missionario Shalom e Alto Louvor, e
os artistas Suely Facanha, Davidson Silva, Ana Gabriela'®, percebeu-se também,
gque o Governo Geral da Comunidade precisava ser assessorado diante desta
realidade, para isso foi criada a Secretaria de Artes Shalom, vindo a ser um grande
‘instrumento de pastoreio, de comunhédo, de animacdo e de fortalecimento das
expressodes artisticas na grande Obra Shalom” (EU DECLARO..., 2012, p. 61-62). A

Secretaria de Artes tem a missdo de pastorear e de formar as expressées artisticas

® NOGUEIRA, Maria Emmir Oquendo. Entrevista. Entrevistadora Taiana Souza Alves. S&o Paulo:
mar. 2015. 4:55 min. (Encontro em congresso).

19 Artistas missionarios da CCSH a nivel de Brasil e exterior. Para conhecé-los melhor acesse:
<http://www.comshalom.org/artes/>.
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da Comunidade capacitando-as a evangelizar e prestar culto a Deus de forma eficaz
e segundo o Carisma Shalom no Brasil e no exterior.

Entre seus inumeros trabalhos, a arte destaca-se atingindo milhares de
pessoas. Exemplo disso é o Festival de Artes Integradas Halleluya, maior do pais
nesta categoria, que acontece anualmente em Fortaleza chegando a atrair 1 milhdo
e 80 mil participantes nos cinco dias de evento, por meio da arte, musica e danca
(FESTIVAL..., 2017). Shalom conta também com outros inumeros trabalhos nas
artes através dos ministérios e projetos de arte, dos seus artistas missionarios e da
Cia de Artes.

1.2 Estilo

Para melhor compreendermos as artes na CCSH e 0 processo criativo de
Wilde Féabio, precisamos compreender os valores culturais, religiosos e o0s
fundamentos que os cercam. Por essa razao, trago aqui o conceito de “estilo”, para
gue possamos, também, a partir desse viés, adquirir outro olhar sobre esse contexto.
O artista Shalom é fruto deste tempo em que vivemos, e como cada artista, absorve
a sua cultura, os seus valores, 0s questionamentos sociais e 0S expressa em sua
arte. Dessa maneira, a articulagéo dessas questdes e sua influéncia nas referéncias
adquiridas do artista, devem ser ponderadas na composicdo da obra.

Valores culturais especificos devem ser levados em consideragéo e
aplicados a um conjunto de formas culturais especificas, em uma
sociedade especifica. A compreensdo de como esses termos podem
ser aplicados depende da compreenséo geral do modo de vida e das
relacdes sistematicas entre formas culturais e agbes sociais com 0s
guais eles se relacionam. (CAMARGO et al., 2013, p. 88)

Os valores culturais da CCSH, como também sua identidade crista e todos os
seus fundamentos, alicercam e influenciam a sua arte. Somado a essa realidade,
cada artista, ao criar a sua obra, coloca nela as suas “digitais”, deixando-a carregada
de impressdes pessoais, particularidades adquiridas de sua histéria, de suas
relacdes, referéncias, influéncias, visdo de mundo, etc. Nesse sentido, Fayga
Ostrower?, gravadora, pintora, desenhista, ilustradora, tedrica da arte e professora,
contribui:

Os estilos correspondem a visdes de vida. Nelas confluem os

% Sua biografia pode ser acessada em: <http://faygaostrower.org.br/a-artista/biografia-resumida>.
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conhecimentos e as técnicas disponiveis a uma sociedade em um
dado momento, os costumes, os ideais, as necessidades materiais e
espirituais e certas possibilidades de satisfazé-las material e
espiritualmente. [..] seus esquemas de valores codificam
determinadas afirmacbes e énfases junto com determinadas
negacbGes e proibicbes. Delineiam o campo mental em que o
individuo inscreve o seu mundo imaginativo e, com isso, 0 seu
proprio estilo individual. (OSTROWER, 2008, p. 102)

Tais marcas revelam o artista através de sua obra. De maneira semelhante,
Joao Paulo Il, em sua Carta aos Artistas, coloca que “[...] o artista, quando modela
uma obra, exprime-se de tal modo a si mesmo que o resultado constitui um reflexo
singular do proéprio ser, daquilo que ele é e de como o é” (JOAO PAULO II, 2010, p.
8). Também a esse respeito acrescenta que a arte possui um canal de expressao,
algo de si que proporciona o crescimento espiritual do artista; que ele é capaz de
expressar-se e de comunicar através de suas obras. Na danca e no teatro, onde o
instrumento € o corpo, podemos verificar de forma muito concreta este exprimir-se a
si mesmo, a personalidade do artista, sua unicidade através de sua obra.

Desta forma, podemos dizer que faz parte do estilo de Wilde Fébio, de sua
marca pessoal, a ousadia nas suas propostas; a busca por temas atuais, onde traz
para a Igreja questdes importantes da sociedade, bem como, traz para o espectador
a visdo da Igreja e os valores cristdos; o embasamento concreto das cenas através
das realidades absorvidas das entrevistas. E perceptivel, também, a abertura ao
diferente: aos diferentes comportamentos, as diferentes linguagens, as diferentes
dancas. Abertura que se da por entender que a arte Shalom € uma arte universal,
nao feita somente para seus membros e a Igreja, mas para todas as pessoas no
mundo inteiro.

E, hoje, n6és cada vez mais tocamos uma arte Shalom que é
universal, sabe? E cabe dentro dela o axé, o hiphop, o street, o jazz,
0 reggaeton, cabe dentro dela o funk e cabe dentro dela o teatro
plastico, mas que também cabe dentro dela o teatro
moderno.Também cabe dentro dela a dangca contemporanea, entao
assim, eu diria que é uma riqueza tremenda de muitas expressdes
distintas, todas a servico de expressar uma mesma beleza [...].
(SANTOS, 2015)
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2 WILDE FABIO: UMA ARTE PARA EVANGELIZAR

José Wilde Fabio Alencar dos Santos € consagrado com votos definitivos na
Comunidade Catdlica Shalom, pertencendo a Comunidade de Vida ja ha duas
décadas. Ingressou na CCSH em 1996, aos dezessete anos. Sua primeira missao
foi em Eunapolis na Bahia, onde desde entdo trabalha com as artes. Seu
aprendizado nas artes ndo se deu pela formacdo académica, mas por um processo
educativo autodidata, onde vive “[...] o tempo inteiro estudando, lendo, pesquisando
[...]7” (SANTQOS, 2017). Contudo, desde pequeno € apaixonado pela arte e ja escrevia
e dirigia espetaculos aos onze anos de idade.

Hoje, com trinta e oito anos, Wilde Fabio trabalha na Secretaria de Artes
Shalom, é diretor artistico para todos os projetos de arte da Comunidade. Descreve
assim o seu trabalho:

Entdo, desde, da [sic] parte cénica a produtos, espetaculos, roteiros,
CDs, DVDs [...] Eventos musicais como o Festival Halleluya que
acontece aqui em Fortaleza, e em varios [sic], a direcao artistica
desses projetos é o meu trabalho. Entdo, assim, o identificar novos
talentos, o desenvolver, o acolher os novos roteiristas [...], identificar
as pessoas por areas e fazer com que elas se desenvolvam dentro
da é&rea de roteiro, da area de criagdo, corebgrafo, luz, ensaiadores,
atores, bailarinos, cantores, musicos, produtores musicais e por ai
vai. (SANTOS, 2017)

Ao pedir que falasse um pouco mais sobre como se da essa identificacdo de
novos talentos, nos explicou que sdo areas muito diferentes e que por isso esse
processo de identificacdo possui formas distintas de acontecer. Uma das formas é
através do processo formativo das Artes que a CCSH tem por meio dos Congressos,
Cursos, Workshops, que acontecem a nivel nacional e internacional, provocando
nas pessoas o desejo de colocar a sua arte a servico, de expressar-se através dela,

para que os trabalhos acontecam, e a partir deles, também esse reconhecimento.

[...] nesses congressos, nés falamos desde antropologia da beleza,
antropologia da liberdade humana, mas também entramos em coisas
bem praticas, como: producédo de espetaculos, criagdo de roteiros, é...
como organizar a parte da dramaturgia, entdo, assim, dentro desses
eventos existe toda uma provocacdo do ponto de vista de conteudo.
(SANTOS, 2017)

Como diretor dos principais espetaculos da CCSH, Wilde Fabio apresenta-nos

7

outro aspecto que acontece nas missdes, que € a producdo artistica realizada
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através dos ministérios. Iniciam-se varios processos de montagem de espetaculos,
reproducdes feitas a partir das principais obras da Comunidade. A este fen6meno a

CCSH chama de multiplicacéo.

[...] vocé faz uma primeira montagem, como O Canto das irias, e de
repente alguém reproduz, outro reproduz, outro reproduz, e aquilo ali
ta [sic] no Brasil inteiro e no mundo inteiro. Entédo, essas reproducdes,
entdo, por exemplo, eu primeiro escrevi um espetaculo, O Canto das
Irias, e gravei ele, o registro de video dele estd no youtube. Quando
esse material sai, ele se torna multiplicador, porque muitas pessoas
em varios lugares do mundo comecam a montar aquele mesmo
espetaculo [...]. (SANTOS, 2017)

A partir do feedback que as pessoas dao atravées dessas reproducdes para a
Secretaria de Artes é que se vai conhecendo o “material humano” e identificando em
varios locais do Brasil pessoas para essas diversas areas. Para Wilde, um grande
fruto desse processo é a Cia de Artes Shalom, projeto escola que acontece em
Fortaleza, aonde a cada dois anos é composta uma nova turma. A vivéncia na
Companhia propicia uma fantastica experiéncia artistica e missionaria aos seus
membros. Através dela, Wilde Fabio, vai identificando pessoas em varios Estados
que atuam, cantam e dancam. Essas pessoas sao convidadas a enviarem seu
material e a participarem de um processo de audi¢do, para, de forma voluntéaria,

montarem um espetaculo e sairem em turné pelo Brasil inteiro.

Essas pessoas enviam material que € avaliado por nés. Nés fazemos
uma pré-selecao; entéo, pra vocé ter uma ideia, nessa selecao dessa
Cia que nés temos aqui, agora, n6s tivemos mais de duzentas
pessoas enviando material; s6 que, infelizmente, nossa estrutura ndo
comporta tanta gente. Nés selecionamos apenas doze desses
duzentos e alguma coisa. Entdo, pra gente era muito interessante,
porque vocé vai tocando no potencial artistico que a Comunidade
gera em todo o Brasil [...]. (SANTOS, 2017)

Atualmente, a CCSH também tem artistas que estdo atuando em espetaculos
seculares®, e que iniciaram o seu trabalho artistico dentro da Comunidade. Wilde
aponta esta realidade como algo muito belo, porque acredita que a Comunidade €&
chamada por Deus a ter artistas exclusivos, que sejam na Obra, e para a
evangelizacdo. Mas acredita que Deus também nos chama a renovar o mercado,

através dos nossos valores, em pessoas que vao pro meio do mundo trabalhar em

2 Expressédo usada para designar algo secular, do século presente, do nosso tempo, que nao
pertence a fé cristd, ao contexto da Igreja Catdlica.
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projetos seculares.

De acordo com Wilde Fabio, esse é o trabalho “geral” da Secretaria de Artes.
Entretanto, nas missbes em todo o pais e no exterior, como dito acima, outros
trabalhos menores e remontagens de espetaculos acontecem ao mesmo tempo, que

multiplicam e aprofundam a experiéncia artistica da Comunidade.

Entdo, eu tenho agora, ao mesmo tempo, digamos assim... Eu vou
usar uma linguagem que talvez fique mais facil de entender por quem
ndo € da Comunidade, € como se eu tivesse varias companhias e
varios circos armados no Brasil inteiro. Eles estdo apresentando
alguns, na maioria, O Canto das Irias; em alguns, o Filho de Deus,
menino meu; e dessa forma vai sendo multiplicada essa experiéncia
artistica. (SANTOS, 2017)*

E possivel perceber, entdo, o quanto a reproducdo das principais obras da
CCSH é favorecida, de forma gratuita, sem interesse financeiro ou autoral por parte
do autor, para que as missdes tenham acesso aos materiais. Tal postura, podemos
dizer que, se da em vista do chamado que a CCSH possui a evangelizacdo e a
partiilha de vida e de bens. Prioriza mais o discurso artistico e estético, nesse

contexto, do que uma relacao de posse com a obra, em relacdo a sua autoria.

2.1 Processo criativo

A partir da experiéncia de Wilde Fabio na arte, dentro do seu processo de
criacdo, foi-se delineando um modo de operar frente aos espetaculos, caracterizado
por alguns pontos em comum entre eles, como o proprio diretor afirma: “a inspiracao
inicial muda de projeto pra projeto, porém o processo ndo muda, pra mim o processo
ndao muda”. Nesse processo, primeiramente, apds a inspiracao inicial, ele faz uma
selecdo de pessoas para as entrevistas, que séo feitas de acordo com o tema
abordado no espetaculo. Apos as entrevistas é feita uma construcéo de roteiro, para
s6 entdo dar inicio ao trabalho propriamente dito: “fazer uma storyline, depois definir
conflito, depois o release um pouco maior, depois fazer a estrutura de atos e cenas,
ai no meio desse caminho fazer a construcéo de personagens, e depois ir definindo
cena por cena, construindo cena por cena” (SANTOS, 2017).

A inspiracgao inicial pode acontecer de formas diferentes: a partir de um sonho,

22 Algumas das obras artisticas dirigidas por Wilde Fabio: Paixao de Cristo; Encontro; Filho de Deus,
Menino Meu; O Canto das Irias; Lolek; Perfeicdo.



31

como no Canto das irias, onde ele acorda, pega papel e caneta, e desenha o que
sonhou, escrevendo “irias”, e a partir dai pensando e criando um roteiro; Outra
inspiracdo € com base na necessidade que surge a partir de um evento, como a
Jornada Mundial da Juventude no Brasil e estando as vésperas da canonizacdo de
Jodo Paulo Il, entdo, decide-se criar um espetaculo sobre a vida de Jodo Paulo II,
chamado Lolek; Outra ainda, vem, pela identificacdo das caréncias da humanidade.

Entdo, por exemplo, uma coisa que eu fui percebendo, o Ultimo
espetaculo da companhia ele foi o espetaculo “Perfeicdo”, e nele nos
abordavamos varias questdes da sexualidade e dentro do espetaculo
guando nés [sic], quando eu comecei a criad-lo, eu comecei a ver a
necessidade de falar de sexualidade de uma forma positiva, saudavel,
de uma forma baseada no amor e ndo apenas na questao fisica e foi
isso gque foi norteando todo o processo. (SANTOS, 2017)

Para o diretor, as entrevistas sdo muito importantes, e d& inicio a todo o
processo, pois acredita que a arte ndo pode vir somente da “cabec¢a” do criador, mas
gue ela deve se nutrir da realidade. As entrevistas fornecem material concreto para
se trabalhar em cena, para criar as personagens, para ambientar bem os locais
propostos. Dessa forma, sao feitas provocacfes as pessoas pra que se tire delas o
que se quer para o espetaculo.

[...] pra fazer o “Perfeicdo”, que foi esse ultimo [espetaculo], eu ja
entrevistei mais [sic] as pessoas dentro da experiéncia sobre a sua
prépria sexualidade, entdo, cada vez que eu ia entrevistando alguém,
isso [sic] todo mundo: seja leigo, casado, padre, freira, qualquer
pessoa, eu ia fazendo perguntas de teor, que aborda a questdo da
sexualidade e elas acabam que dando todas uma mesma resposta,
de forma diferente, mas todas a mesma resposta. E era
impressionante como todas as respostas me levavam a Deus; todas
as respostas me levavam ao anseio de amor que 0 corpo nao tem,
gue O corpo ndo consegue conter; e se expressa através do corpo,
se expressa através da genitalidade, mas que néo se basta nisso.
Entéo, isso vai se tornando roteiro [...]. (SANTOS, 2017)

Através das entrevistas é possivel alcancar a realidade da vida das pessoas
frente a determinado assunto para que a cena seja cada vez mais verdadeira. No
“Perfeicao”, as cenas delinearam sobre a sexualidade humana, sobre o anseio de
amor que as pessoas trazem em si, sobre a gratuidade, a misericordia e o perdéo.
Assunto este, normalmente voltado de forma superficial para o sexo, nesta obra foi
evidenciada a beleza e a necessidade que o corpo tem de dar e receber amor, para
além de toda a atragéo fisica; amor que tem sua fonte no proprio Deus.

Para “O Canto das irias”, o trabalho de pesquisa ja foi um pouco diferente,

tendo varias influéncias na estética do espetaculo que pudessem expressar 0 que a
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inspiracdo tida no sonho |he trazia. Porém, também, foi um trabalho embasado em
entrevistas, buscando ambientar a cena em realidades fisicas, emocionais e
espirituais concretas. Sobre o processo de cria¢do do espetaculo “O Canto das Irias”,
comenta:

[...] pra fazer “O Canto das irias” eu fiz entrevistas mais dentro da
area de filosofia, de antropologia; eu lembro que no mesmo periodo
eu tinha visto um material da Ana Carolina, e eu tinha ficado
impressionado como ela nédo tinha medo de colocar nas letras dela,
até coisas vulgares mesmo, sabe, baixas, e eu pensei: ‘meu Deus do
céu, se as pessoas podem usar a agressividade para falar de coisas
gue ndo sao valores, porque eu nao posso usar da agressividade
para falar de valores, de coisas boas.” Entdo, assim, isso também me
influenciou muito na estética do espetaculo, e foi ai que eu comecei a
pesquisar aquelas referéncias que eu te falei de vampiros, de
lobisomem, hellboy, van helsing, e fui construindo, assim, uma
estética, estética dark, sombria, que o jovem se identifica; e ao
mesmo tempo agressiva, isso também na musicalidade. Comecei
também a fazer algumas pesquisas sobre tendéncias, na época tava
em alta ja o emocore, que é aquela referéncia de rock, rock um
pouco pesado, profundamente emocional, entdo isso também
norteou a musicalidade do projeto em si. E, ao mesmo tempo,
sempre que eu vou construir uma obra, eu penso assim, eu tento
fazer diferente do que eu ja fiz. Isso para mim é uma ordem, eu nao
posso ficar me repetindo. (SANTOS, 2017)

Para Wilde, o processo de criacdo dos espetaculos é um processo de fé,
intuitivo, mas que passa, profundamente, por um esforco racional, por tentativas, por

erros e acertos.

[...] é interessante... é [sic] que as pessoas que sdo de igreja,
normalmente, elas pensam que é uma coisa assim, quase
psicografada né, ou seja, vai pegar a caneta e vai sair ali as coisas, e
ndo é. As vezes escrevo dez vezes a mesma cena e jogo fora, até
ela ficar boa como é pra ser. Entdo, é realmente um processo
exaustivo, cansativo, racional; é claro, que, como eu tenho fé, eu
acredito que Deus ta [sic] por tras, eu me abandono a Ele, porém de
forma muito concreta, passa por um processo racional. (SANTOS,

2017)

No palco, esse processo de experimentagcdo, nao acontece diferente.
Segundo Wilde Fabio, o palco é um lugar de amadurecimento, onde a pessoa vai
entrar em conflito, “vai ter que achar a solugao [...] vai ter que sair do conflito, [...] la
vocé vai ter que se profissionalizar” (SANTOS, 2017). Em se tratando de danca,
esse processo de problematizacdo acontece nos ensaios, no palco, na vida. Para
Dantas, “num processo de criagdo, os bailarinos devem ser provocados, incitados,

desafiados. Devem ser chamados a resolver problemas. Seus corpos devem ser



33

convidados a se desacomodarem e a proporem solugdes [...]" (1999, p. 104). Com
relacdo a composicao em danca, Wilde afirma:

[...] sempre que eu trabalho com danca, eu trabalho com coredgrafo
e ensaiador préximo de mim, eu passo para eles o que eu quero, e
eles fazem a construcdo. Dentro desse processo, normalmente, se
faz uma avaliacdo e se vai limpando né [sic], se constrdi uma base
em cima da direcdo inicial, e, ai, depois, na medida em que o
processo vai sendo afunilado, a gente vai tendo mais clareza do que
fica, do que sai; [...] eu acabo dando pitaco [sic], por exemplo, O
Canto das irias, que tem hoje, boa parte de algumas coreografias era
eu mesmo que entrava em cena... [...] eu lembro gue esse
coredgrafo alemao, na verdade, ele é de Natal, mas morou muitos
anos na Alemanha; ele ficava louco, porque ele passava horas e
horas estudando para construir o0s movimentos e eu chegava no
meio do ensaio, com todo mundo, intervia e dizia: ‘faz isso aqui, e tira
isso e muda isso’. Ele dizia que o odio que ele tinha era porque
realmente ficava melhor, e ele ndo entendia como aquilo acontecia
daquele jeito [...]. (SANTOS, 2017)

Para Ménica Dantas, o processo de criacao se da através da experimentacao,
num processo de formatividade. “Novas formas que vao sendo moldadas e
elaboradas nos corpos e pelos corpos” (1999, p. 101).

Formar pressupfe tentar, experimentar, exercitar: figurar multiplas
possibilidades e ao mesmo tempo encontrar entre elas a mais
expressiva. E um processo algumas vezes longo e penoso, em que
as dificuldades parecem, em alguns momentos, insuperaveis. Errar,
guase sempre, faz parte do formar, e por isso formar é também
aventurar-se, arriscar-se. (DANTAS, 1999, p. 101)

Ainda que Dantas trabalhe com a teoria da formatividade do Luigi Pareyson,
que aponta a obra de arte como aquela que demanda suas leis e normas individuais
para seu artista, contradizendo em parte os conceitos estéticos que trago neste
trabalho e os valores que embasam a arte da CCSH, seu procedimento referente ao
processo de criacdo é encontrado nos processos de Wilde Fabio, porque sao
inerentes ao processo do fazer artistico. Para a CCHS, nao € a obra de arte que dita
suas leis e normas ao artista, mas o proprio artista orientado por seu “estilo” e por
sua fé que elege o que convém a sua obra.

Fayga Ostrower compara, entdo, o ato da criagdo como o préprio viver, Como
“um processo existencial”. Com relacdo ao processo criativo, a autora ainda afirma:

Nossa experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e de
discernir simbolos e significados se originam nas regifes mais
fundas de nosso mundo interior, do sensdrio e da afetividade, onde a
€mocao permeia 0s pensamentos ao mesmo tempo que o intelecto
estrutura as emocodes. (OSTROWER, 2008, p, 56)
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3 CORPO E FORMACAO

E atual em nossos tempos ainda o fascinio que o dominio da técnica gera em
alguns bailarinos e apreciadores. Com certeza, 0 aprimoramento técnico tem a sua
importancia enquanto formagédo em danca. Entretanto, percebe-se que a busca da
técnica por ela mesma, por um virtuosismo, que ignora o autoconhecimento, pode
acabar atravancando o processo formativo do bailarino enquanto individuo. Quando
se busca somente uma perfeicdo técnica corre-se o risco de trazer como
consequéncia uma forma corporal vazia. O que alguns profissionais da area podem
sinalizar como “a forma pela forma”, ou seja, uma auséncia de si mesmo, da sua
individualidade nas criacbes em danca, gerando uma perda de intencdo no gesto
dancado.

Desde o inicio da metade do século XX, aproximadamente, compreendeu-se
que tal processo formativo do corpo em danca passa pela aprendizagem da técnica,
mas se da no autoconhecimento, na experiéncia do fazer artistico e na observacao
de como nosso corpo funciona: apoios, articulacdes, musculaturas, em relagdo com
a vida na busca de um gesto mais verdadeiro, vivo, cheio de emogé&o e de intencéo.
Acerca do processo de aprendizagem, o bailarino, coredgrafo e professor Klauss
Vianna?, considera:

Em um processo de aprendizado é necessario reconhecer e localizar
a musculatura, sentir como ela trabalha, quais os movimentos que
pode gerar, as diversas intencbes que pode transmitir, seu
encurtamento, seu alongamento. (VIANNA, 2005, p. 80)

A denominada Educacdo Somatica®®, na qual Klauss Vianna foi pioneiro no
Brasil, relaciona as areas sensoriais, cognitivas, motoras, afetivas e espirituais. Visa
uma integracdo capaz de gerar uma unicidade maior, tendo como consequéncia
uma melhora técnica. Sobre esta pratica, Weber diz que ajuda “a danca a
ultrapassar velhos paradigmas de um corpo perfeito, moldado e idealizado frente a

cena, mas extremamente massacrado e escravizado no seu cotidiano” (WEBER,

2 Acervo Klauss Vianna. Disponivel em: <http://www.klaussvianna.art.br/>.

24 Campo de estudos do movimento humano que abarca diferentes métodos e técnicas, privilegiando
a conscientizacéo corporal. Explora os aspectos motores, sensoriais, cognitivos e afetivos, buscando
a totalidade da pessoa. Site disponivel em:
<http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/revistacientifica/article/viewFile/823/782>.
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2003 apud MEDEIROS, 20086, p. 27)%.

Em vista dessas consideracdes, acredita-se que a técnica também nédo é o
fim, mas o meio. Quando o saber de uma determinada técnica chega ao seu apice
através de muitas repeticdes, o gesto amadurece no corpo. Esse processo, quando
vivenciado de forma consciente e livre, possibilita 0 conhecimento e a auto formacéo
por meio da experimentacdo e resolugcdo de problemas corporais com diferentes
estimulos.

Na maioria das vezes, confunde-se esta percepcao entre os bailarinos acerca
da técnica e sua finalidade, de tal maneira que nao é dificil notar-se mais uma forma
sem vida do que um gesto consciente e sensivel. Para Ostrower, a sensibilidade
esta ligada a um estar constante aberto “ao mundo e nos liga de modo imediato ao
acontecer em torno de nés” (2008, p.12). Quando o gesto é frio, percebe-se, entao,
uma vivéncia mais fora do que dentro de si mesmo, quase como um “estrangeiro”
em seu proprio corpo, frente a dorméncia de sua consciéncia. Nesse sentido, Vianna

nos auxilia:

[...] habituamo-nos a nédo olhar, n&o ouvir, ndo sentir intensamente e
desprezar a importancia dos fatos e acontecimentos menores, quase
imperceptiveis-embora fundamentais. Quando trabalhamos o corpo é
gue percebemos melhor esses pequenos espacos internos. (VIANNA,
2005, p. 70)

Entdo, o trabalho de corpo que Klauss Vianna se refere aqui, ndo diz respeito
somente a técnica, mas a todo um conjunto de rela¢des do bailarino consigo mesmo,
com 0s outros e com o0 mundo a sua volta, com a vida, com o Mistério que existe
dentro de si, que 0 permite gerar um espaco interior para abrir-se a coisas novas e,
podemos — acrescentar - a presenca de Deus nele mesmo. Em uma mesma dire¢ao,
Ostrower diz que a “exploracdo do mundo a nossa volta gera memdérias em nosso
corpo que levamos conosco em nossa vida” (1988, p. 173).

Para essa formacéo, que perpassa por um conjunto de relacdes interiores e
exteriores, é preciso mais do que o fazer em danca, € preciso uma desestruturacao
do corpo nos padrées em que esta habituado. Para Klauss Vianna, “sem essa

desestruturacado nao surge nada de novo”. E, desestruturar significa mudar o ritmo, a

** WEBER, Suzane. A Educagdo Somatica como Fonte de Conhecimento para a Danca. Anais do llI
Congresso de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas (Memoria ABRACE VII), Floriandpolis,
2003, p. 204-205.
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rotina, fazer diferente para que os sentidos despertem, pois “se o corpo néo estiver
acordado é impossivel aprender seja o que for” (2005, p. 77). Acordar o corpo é o
mesmo que estar presente nele, habita-lo, conscientiza-lo de si. “Nesse sentido toda
consciéncia € consciéncia perceptiva, mesmo a consciéncia de ndés mesmos”
(MERLEAU-PONTY, 1990, p. 42).

Tal percepcdo fomenta o autoconhecimento e a formacdo, ndo s6 a nivel
corporal, mas também espiritual, social, emocional e intelectual, ou seja, o ser
humano em todos o0s seus aspectos. Embora os autores citados acima nao
trabalhem com a transcendéncia, trazem conceitos que dialogam com a formacéo
integral do artista e com o conceito de inteireza da CCSH; conversa com 0 processo
de criacdo de Wilde Fabio onde o processo artistico ndo € s técnica, mas também,

vida, autoconhecimento, oracao, relacdo consigo mesmo, com 0s outros e com Deus.

3.1 Danga como experiéncia com Deus

Para Wilde Fabio, a danca na arte cristd tem uma importancia essencial, pois

entende que a dangca é o homem com corpo. Conforme a nossa fé diz:

[..] que o Verbo se encarnou; como o Verbo se encarnou, nés
acreditamos que Deus teve um corpo, e por iSsO mesmo,
infelizmente, por muito tempo, nds tivemos a nocao errada de corpo,
nos cristdos, onde o corpo era um lugar sujo, impuro, ruim; enquanto,
na verdade, o corpo é esse dom que Deus nos deu, no qual nés nos
encontramos com 0 outro, que é a outra pessoa, € com 0 proprio
Deus. (SANTOS, 2017)

Com relacdo a expressdo corporal na Comunidade Shalom, Wilde Fabio
acrescenta que, na Comunidade de Vida, durante o dia, eles tém pelo menos quatro
momentos de oracdo que sdo: as Laudes e a Missa, pela manha; inicio da noite, a
Oracdo Comunitaria; e no final das atividades do dia as Completas, as quais:

[...] em todas essas expressbes acaba-se tendo a musica, e
naturalmente, com a masica, a danca, de que forma, através dessas
expressoes: levantar os bragos, dancar, tanto que o pessoal brinca
muito, o “passinho shalom”, vocé fica balangando de um lado pro
outro, € muito comum, e isso quando a coisa fica mais intensa [sic], e
assim, se tornou uma marca tdo grande que, por exemplo, um grupo
de oracdo hoje, nosso, ele tem coreografias que sdo ensaiadas.
Vocé vé hoje o reflexo disso, por exemplo, no Missionario Shalom, no
trabalho com os jovens, no Congresso de Jovens. Vocé vai ver que
tem muitas coreografias que entram na vida da Comunidade.
(SANTOS, 2017)
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Também a nivel comunitério, a dangca como uma experiéncia de encontro com
Deus teve suas influéncias histéricas na Comunidade. Em muitas celebracdes e
reciclagens, que sao retiros de dez dias que os membros da CCSH fazem
anualmente, os homens e as mulheres se reuniam para aprender as dancas
judaicas, e nos momentos oracionais dangavamos expressando o mais intimo de
nés. A esse respeito, Wilde nos conduz:

Eu acho que a danca nédo é so pra ser assistida, mas que é pra ser
vivenciada, através do corpo, e de fazer a experiéncia através do
movimento. E, isso sim [sic], nha nossa historia, ja passou, por
exemplo, a danca judaica, dentro da prépria Comunidade, onde nés
tinhamos celebragcbes e dangavamos, aprendiamos 0s passos
judaicos de danca e tudo isso vai influenciando. Existe uma
Comunidade também, da Europa, chamada Beatitudes, que também
trabalha muito com a danca, que também nos influenciou
historicamente no passado. Entdo, sdo varias referéncias que ao
longo dos anos foram entrando e que hoje fazem parte da nossa vida
de forma natural. Nao € um esforgo, € natural, € normal, € a nossa
vida. Acredito que nesse caso, a danca ela muda, ela ndo é uma arte
cénica, ela € uma expressao de culto, € um outro contexto da danga.
(SANTOS, 2017)

Wilde nos mostra que tanto a muasica quanto a danca, na sua dimensao
cénica, interpretativa, vdo nos mostrar o seu virtuosismo, as pessoas irdo aplaudir,
terdo um carater de espetaculo, de show. Porém, na liturgia, a misica assume outro
fim, assim como a danca, dentro de uma concepc¢do de culto a Deus; pertence a
relacdo pessoal do individuo para com Deus. Entdo, a masica e a danca, ndo sao
mais um fim, mas “um meio de expressar o amor, o carinho, a gratidao, o louvor, ou
a suplica, ou a dor, o sofrimento, ou a alegria, e € um contexto bem distinto mesmo,
€ um contexto mais de culto” (SANTOS, 2017).

Segundo Wilde Fabio, considerando as referéncias historicas, teremos “a
danca dentro do conceito de culto em tribos indigenas e africanas”.Uma grande
riqueza que a Comunidade tem, € hoje estar presente em mais de 29 paises e nés
temos acesso “a paises africanos onde tem a dangca como raiz, expressdes de
danca que nd@s aqui no Brasil associariamos diretamente a candomblé e a umbanda.
Na verdade, na sua origem |4 na Africa, possuem expressbes autenticamente
catélicas”. Entretanto, qualquer um que olhasse, diria: “gente, isso ai € umbanda,
isso é candomblé, e, na verdade, 14, na raiz deles, ndo €” (SANTOS, 2017).

Para Wilde Fabio, o homem de hoje quer fazer a experiéncia, esta saturado

de discursos. Acredita que a arte tem um papel fundamental porque “ela faz as
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pessoas terem essa experiéncia através da parte sensorial” (SANTOS, 2017).

A danga, por sua vez, ela trabalha com o corpo, e pra mim, esse
anuncio e essa experiéncia, [...] ela se expressa de forma mais
completa através do corpo. Ndo apenas como quem aprecia, como
guem assiste, mas como alguém que é inserido no mundo da danca
e através do exercicio no préoprio corpo faz essa experiéncia. [...]
Hoje, cada vez mais eu acredito em uma arte que leva, digamos, a
plateia pra cima do palco e faz ao mesmo tempo eles comunicarem
essa beleza e terem a experiéncia dela; [...] Fazer elas descobrirem
no proprio corpo delas a presenca de Deus. [...] Entdo, eu acredito
gque para a evangelizacdo, hoje, nés ndo podemos pensar nha
evangelizacdo que defenda conceitos, nés ndo somos partido para
definir conceitos. NOs precisamos pensar numa evangelizacdo que &
expressao de uma experiéncia. (SANTOS, 2017)

Entdo, retornando ao conceito de inteireza, na medida em que a pessoa vai
fazendo o seu encontro com Deus, diariamente, através dessa experiéncia com o
seu proprio corpo, da vida de oracdo, da vida comunitaria, e, nesse caso especifico,
através da sua arte, o seu ser fragmentado vai dando lugar a um ser uno, inteiro,
capaz de expressar as entrelinhas da sua vida interior e a beleza da obra realizada
por Deus nela mesma. Manifesta muito além da técnica ou do movimento em si, mas

o Deus que habita nela.

[...] a meu ver, a danca santa, cristd, e mesmo a expressao corporal
num cristdo, ela é necessariamente casta, necessariamente bela e
necessariamente inteira. Nao tem como um cristdo, profundamente
convertido, ter uma expressao corporal que ndo seja absolutamente
inteira, absolutamente casta e absolutamente integra, nesse sentido
de passar o Deus que existe nele. Quanto mais eu viver a graca da
salvacdo, mais eu vou passar pra vocé esse meu ser salvo, um ser
ressuscitado, e a arte ela tem esse dom fantastico, que ela faz com
gue seja expresso aquilo que ndo é expresso em meras palavras.
(NOGUEIRA, 2015)*

3.2 Corpo e Alma: algumas consideracdes

Por muito tempo e, em decorréncia de uma mentalidade platbnica que, de
forma sutil ainda subsiste, onde o corpo “aprisiona” a alma, colocando-os como duas
coisas separadas, pensou-se na necessidade de subjugacao do corpo para “libertar”

a alma, que gerou um profundo pensamento de dualidade entre o corpo e a alma.

® NOGUEIRA, Maria Emmir Oquendo. Entrevista. Entrevistadora Taiana Souza Alves. S&o Paulo:
mar. 2015. 4:55 min. (Encontro em congresso).
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Com esta concepgédo como fruto da mentalidade de um tempo, juntamente com o
pouco conhecimento das vertentes historicas da antiguidade, cada vez mais se
percebe uma dicotomia, um distanciamento, como também, uma profunda
racionalidade, emergida desse contexto, sendo ainda hoje, objeto de estudos e, as
vezes, de mal entendidos em nosso tempo.

Em entrevista, sobre esse assunto, Emmir Nogueira, cofundadora da CCSH,
nos diz:

[...] quando vocé falou em unido, supomos que duas coisas que
estavam separadas elas se unem. Por exemplo, [...] quando a gente
fala nesse sentido que se ta [sic] falando, corpo e alma, é
inseparabilidade, indivisibilidade. Eu estou falando contigo agora
mexendo a mao, € [sic] a minha alma e o meu corpo estdo juntos
mexendo a minha mao.[...] o corpo € uma expressdo dele mesmo,
mas também da alma, entendeu? E também do espirito, [...] de
gualquer maneira, qualquer expressao corporal que vocé faz, é uma
expressao de vocé toda. (NOGUEIRA, 2015)

Citando Jodo Paulo Il acerca da “mistica do corpo”, Nogueira e Lemos
também acrescentam: “O corpo é o sacramento da pessoa” (2009, p. 325). E o lugar
onde Deus habita, é a forma de manifestarmos o rosto divino. Nesse sentido, as
autoras, referindo-se ao corpo como lugar de oracéo, afirmam:

O corpo do homem, criado & imagem e semelhanca de Deus, é o
lugar onde acontece a oragéo e onde Deus e 0 homem se encontram,
em Cristo feito corpo. E, também, meio para exprimir, o quanto lhe é
possivel, 0 que se passa em sua intimidade com Deus: jubilo,
adoragédo, louvor, siléncio, mergulho em Deus, exaltacdo, éxtase,
escuta, atencdo, esponsalidade com Deus, obediéncia. [...] Deus,
que habita este corpo por ele dignificado comunica-se com ele e
através dele, santifica-o e |he imprime o carater espiritual.
(NOGUEIRA; LEMOS, 2009, p. 340)

Desta forma, o corpo é meio e n&o fim. Conforme Manicardi*’apud Nogueira e
Lemos: “O corpo é via de Deus para o homem e via do homem para Deus” (2009, p.
328). Quanto mais se ausenta de si mesma, da sua consciéncia, da sua percep¢ao
corporal, mais a pessoa se distancia de sua alma, de sua esséncia. Da mesma
forma, quanto mais aceitamos nosso corpo e assumimos nossa historia, maior € a
experiéncia de encontro e de liberdade interior, ndo s6 consigo mesmo, mas com
Deus que habita em nds, que nos torna inteiros. Ou seja, quanto mais negamos
Nosso corpo, mais distantes de n6s mesmos e de Deus ficamos.

Emmir Nogueira nos diz que “na teologia do corpo, ndo ha uma teologia do

2" Manicardi, Luciano. Il Corpo. Magnano: Sympathetika Qigajon, 2005.
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corpo so6 do corpo, ndo existe. Tanto que uma das afirmacdes da teologia do corpo é
gue tudo que acontece no teu corpo fica pra sempre, porque ele atinge tua alma pra
sempre” (NOGUEIRA, 2015).

Nesse caminho de busca pela inteireza, pela unicidade, a expressao corporal

é auxilio e pode nos ajudar nesse processo, como afirma Emmir Nogueira:

Tem aquela palavra em inglés que [sic], “whole”, [...] é uma palavra
gue ndo existe em portugués, é uma coisa inteira. Entdo, a
experiéncia que a gente tem na Comunidade €é que, toda a
expressao corporal que seja auténtica, [...] ela leva a uma expressao
dessa inteireza que Deus quer fazer conosco, que é na verdade, a
salvacao de Jesus. [...] e n0s que estdvamos, vamos dizer assim,
guebrados, partidos pelo pecado, nés readquirimos em Jesus, ha
Cruz e na Ressurreicdo, essa “whole”, essa inteireza, essa
integridade. E dificil, porque essa integridade parece uma coisa muito
fisica, mas ndo é. (NOGUEIRA, 2015)

Como nos disse Emmir Nogueira, em Santo Agostinho, beleza e verdade se
supfe. Para o Filésofo, a verdade ndo estd mais somente na esséncia das coisas,
como em Platdo, mas dentro do préprio homem. A pessoa nasce com a verdade
intrinseca em si de ser imagem e semelhanca de Deus. Desta forma, podemos
concluir que quanto mais inteira, integra e verdadeira for a pessoa, mais consciente
de si, mais capaz de ser verdadeira na cena ao representar outras verdades, ou seja,

mais bela, independente do que seja o senso comum de beleza.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se propds a apresentar a contribuicdo artistica do missionario,
consagrado na Comunidade de Vida Shalom, Wilde Fabio, e a verificar como a
danca pode contribuir para a experiéncia com Deus. Para isso, trouxe parte do
histérico da CCSH e suas estruturas apostdlicas a fim de compreendermos melhor a
sua forma de organizacao, sua definicéo, finalidade e misséao.

A arte shalom, surgindo dentro da vida comunitaria, sempre teve a dimensao
do culto a Deus, da celebrag&o da vida dos irmaos, para posteriormente se organizar
a partir dos ministérios, dos projetos e da secretaria de artes, tornando-se uma
grande poténcia evangelizadora. Por essa razdo, e pela minha experiéncia como
consagrada e bailarina, foi que me interessei por esse tema.

Para compreender melhor o contexto da CCSH, tentei refletir sobre o conceito
de Estilo, a fim de dar a conhecer também outro viés de percepc¢éo. Verificou-se no
processo de criagcdo de Wilde Fabio um modo de operar muito concreto, embasado
em entrevistas, pesquisas e fundamentado na realidade, para que a cena seja cada
vez mais veridica e alcance a vida das pessoas. Com ousadia, busca trazer e
problematizar temas atuais para dentro da Igreja, assim como o entendimento e a
visdo cristd para o espectador. Traz em seu “estilo” a abertura as diferentes
propostas. Sua percepcao acerca da arte, da danca e do corpo trouxe para mim um
novo olhar sobre o trabalho artistico na CCSH. Durante a entrevista, fiquei
impressionada diante da sua visao profissional sobre a arte, e, a0 mesmo tempo, da
consciéncia profunda da sua missdo como artista diante de Deus.

Busquei trazer a questdo do corpo e de sua formacdo em danca, bem como a
experiéncia do processo que gera transformacao corporal, renovando o nosso gesto
e 0 nosso modo de compor. O trabalho que é feito nos ensaios para colocar
determinada movimentacdo no corpo, dé inicio a experimentacao. E este trabalho de
COrpo nos ensaios que determina como esse bailarino vai se mover quando ele se
soltar. Partindo desse principio, posso dizer que a formacédo no corpo diz respeito a
experimentacdo, a pratica, ao autoconhecimento, a consciéncia de si, a vida interior
e a experiéncia com Deus, pois é a partir dessas relacdes que é possivel acontecer
uma transformacéo pessoal e artistica.

Esse processo gera uma busca e encontro com um gestual novo, com um jeito

mais seu de ser, mais verdadeiro. Esta propriedade também € fruto de uma



42

experiéncia de unicidade, de inteireza, de estar presente em seu corpo, resultado do
encontro com Deus que habita em noés, resultado do encontro do artista/bailarino
consigo mesmo. Experiéncia esta que é de dentro para fora, do interior para o
exterior e que ordena 0 NOSSO ser e 0 nosso fazer artistico para 0 Amor.

Por fim, com este estudo, partindo da minha experiéncia pessoal com a danca,
unida a espiritualidade, diante do processo de buscar solucionar as questdes que se
apresentavam para mim nos momentos de criacdo, pude verificar também que,
existe um caminho semelhante entre a experimentacédo e resolucao de problemas
em danca visto na Universidade e o aprendizado informal que tive, quase que uma
pedagogia interior, que se apresenta para o bailarino de forma intuitiva e o conduz
na pratica da danca. Dancar para 0s outros, em uma proposta artistica €&
maravilhoso. Porém, dancar em oracgao, sob o olhar de Deus, como caminho para a
inteireza, para a consciéncia e aceitacdo de si, como caminho para a reconciliacao
interior, € tocar no Mistério, no transcendente, que da sentido e poténcia a toda a

arte.
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APENDICE A — ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1. Nome completo:

2. Forma de pertenca a Comunidade Shalom?
3. Idade:
4. H& quanto tempo vocé trabalha com as artes na CCSh?

5. Vocé possui formacédo em danca ou em areas afins (teatro, artes visuais, musica,

educacao fisica, etc.)?

() Sim () Néo

Qual/is? Onde?

6. Qual é o seu trabalho na secretaria de artes na CCSh atualmente?

7. Quando vocé teve a sua primeira experiéncia com Deus? E hoje, ela ainda

acontece?

8. Essa experiéncia se manifesta na sua producao artistica? Como?

9. Como vocé pensa as artes na Comunidade Catodlica Shalom hoje?

10. Quais sdo os maiores desafios enfrentados na producéo artistica dentro da
Comunidade Shalom?

11. Como vocé descreveria seu processo de criacao?

12. Tu saberias identificar as motiva¢gdes de cada criacao sua?

13. O que define a presenca da danca nas suas criacdes artisticas e qual a

relevancia que ela possui?

14. Em sua opinido, como a danca ou a expressao corporal pode contribuir para a

experiéncia com Deus?

15. Cite um dos seus trabalhos artisticos mais relevantes para vocé e justifique.

16. No Espetéaculo O Canto das irias, qual o processo de criacdo vivenciado por
vocé? (Como se da a escolha do espaco, cendrio, elementos cénicos,
sonoridade, tema abordado, figurino, luz, letra da musica, etc.)

17. Vocé possui alguma outra experiéncia, direta, com a dangca como compositor,

como diretor, ensaiador, como bailarino, com cenario, figurino, luz ou som, etc?



46

ANEXO A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Dados de Identificacéo

Titulo da pesquisa: Danga e processo criativo ha Comunidade Catdlica Shalom
através da contribuicdo de Wilde Fabio

Pesquisadora responsavel: Taiana Souza Alves — aluna do Curso de Licenciatura
em Danca

Orientadora: Dra. Cibele Sastre

Instituicdo a que pertence a Pesquisadora Responsavel: Universidade Federal
do Rio Grande do Sul

Email de contato: taianashalom@hotmail.com

Nome completo do participante:

Esta pesquisa é um trabalho de conclusdo de curso da licenciatura em Danca
da UFRGS. O senhor estd sendo convidado a participar deste estudo como
voluntario. Os objetivos deste estudo séo apresentar a Comunidade Catdlica Shalom
para o0 meio académico da UFRGS, bem como estudar o processo de criagcado do
entrevistado, para verificar como a danca pode contribuir para a experiéncia com
Deus.

Ao participar da pesquisa, vocé sera entrevistado por meio de um
guestionario e uma entrevista semi-estruturada que sera gravada e posteriormente
transcrita na integra, sem alterac6es dos vocabulos utilizados. A entrevista a ser
realizada é parte da producédo de dados do TCC e podera ser publicada na integra
sob sua permissdo no Acervo de Entrevistas sobre Esporte e Educacdo Fisica,
originario do Projeto Garimpando Memodrias, pertencente ao Centro de Memoria do
Esporte — CEME, da Escola de Educacéo Fisica, Fisioterapia e Danca da UFRGS. O
Acervo tem como objetivo fornecer os recursos necessarios para publicacdo de
entrevistas relacionadas a praticas corporais com um alto grau de alcance como
publicacdo on-line. Para maior conhecimento segue o link do acervo para acesso

http://www.ufrgs.br/ceme/site/entrevistas.

A transcricdo é de pergunta e resposta, de modo corrido, fiel a gravacao.
Esse processo faz parte do registro de histéria oral e tem um valor importante na
comunidade académica que quer deixar registro de trabalhos que ndo estdo no
circuito académico de publicacdo ou mesmo comercial de difuséo.

Sua participagdo € muito importante para que se compreenda a atuacao da

danga no processo criativo investigado no contexto das Artes na Comunidade


http://www.ufrgs.br/ceme/site/entrevistas
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Catdlica Shalom. Além disso, as informacdes obtidas serdo muito importantes para
estudos futuros de outros artistas.

Os dados obtidos para a pesquisa serdo utilizados somente no ambito
académico. Margue um X no que vocépermite que eu utilize no trabalho de
concluséo:

[1 permito que divulgue meu nome completo
[In&o permito que divulgue meu nome completo
[] permito que utilize trechos de minha entrevista em forma de citacéo na
pesquisa.
[In&o permito que utilize trechos de minha entrevista em forma de citacéo
na pesquisa.
Ao autorizares sua identificacdo na pesquisa e a utilizacdo de trechos da entrevista,
0S mesmos serdo enviados no contexto da citagdo no texto do trabalho para que
verifiques e autorizes. Seu nome e/ou o material que indique sua participacdo néo
serdo liberados sem permissao por escrito, exceto se exigidos por lei.
Para a publicacédo no projeto Garimpando Memérias, marque um X:

[] permito a publicacdo da entrevista na integra no Acervo do Projeto
Garimpando Memorias
[Indo permito a publicacdo da entrevista na integra no Acervo do Projeto
Garimpando Memorias.

A sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar do estudo néo
acarretard em qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Durante o decorrer deste estudo, novos achados, positivos ou negativos,
poderdo surgir. Neste caso vocé sera informado. Se novos achados tornarem
necessario reavaliar a sua situacao individual ou interromper a sua participacdo no
estudo, a pesquisadora responsavel pelo projeto dialogara com voceé.

Todos os procedimentos de coleta de dados deste estudo serdo fornecidos

gratuitamente. Nao sera disponibilizada nenhuma compensacéo financeira adicional.

DECLARACAO DO PARTICIPANTE:

Eu, , fui
informado dos objetivos da pesquisa acima de maneira clara, tendo tempo para ler e
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pensar sobre a informagé&o contida no termo de consentimento antes de participar do
estudo. Recebi informacdo a respeito dos procedimentos de avaliacdo realizados,
esclareci minhas davidas e concordei voluntariamente em participar deste estudo.
Caso tiver novas perguntas sobre este estudo, poderei entrar em contato com
Taiana Souza Alves, pesquisadora responsavel pela pesquisa, no telefone (51)
98196-9343 — Tim/WhatsApp, para qualquer pergunta sobre meus direitos como

participante, e/ou com a professora orientadora no telefone (51) 99958-3038 — Vivo.

Declaro que recebi copia do presente Termo de Consentimento

Assinatura do Participante Nome Data

Assinatura da Pesquisadora Nome Data
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ANEXO B — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Dados de Identificacéo

Titulo da pesquisa: Danga e processo criativo ha Comunidade Catdlica Shalom
através da contribuicdo de Wilde Fabio

Pesquisadora responsavel: Taiana Souza Alves — aluna do Curso de Licenciatura
em Danca

Orientadora: Dra. Cibele Sastre

Instituicdo a que pertence a Pesquisadora Responsavel: Universidade Federal
do Rio Grande do Sul

Email de contato: taianashalom@hotmail.com

Nome completo da participante:

Esta pesquisa é um trabalho de conclusdo de curso da licenciatura em Danca
da UFRGS. A senhora estd sendo convidada a participar deste estudo como
voluntaria. Os objetivos deste estudo séo apresentar a Comunidade Catdlica Shalom
para o meio académico da UFRGS, bem como estudar o processo de criacao de
José Wilde Fabio Alencar dos Santos, para verificar como a danca pode contribuir
para a experiéncia com Deus.

Ao participar da pesquisa, vocé sera entrevistada por meio de um
guestionario e uma entrevista semiestruturada que sera gravada e posteriormente
transcrita na integra, sem alterac6es dos vocabulos utilizados. Esta entrevista sera
parte da producédo de dados do TCC.

Sua participacdo é muito importante para que se compreenda a atuacdo da
danca no processo criativo investigado no contexto das Artes na Comunidade
Catdlica Shalom. Além disso, as informacdes obtidas serdo muito importantes para
estudos futuros de outros artistas.

Os dados obtidos para a pesquisa serdo utilizados somente no ambito
académico. Margue um X no que vocépermite que eu utilize no trabalho de
concluséo:

[] permito que divulgue meu nome completo

[In&o permito que divulgue meu nome completo

[J permito que utilize trechos de minha entrevista em forma de citagéo na
pesquisa.

[Jn&o permito que utilize trechos de minha entrevista em forma de citacao

na pesquisa.
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Ao autorizares sua identificagdo na pesquisa e a utilizagdo de trechos da
entrevista, 0S mesmos serao enviados no contexto da citagdo no texto do trabalho
para que verifiques e autorizes. Seu nome e/ou o material que indique sua
participacdo néo serdo liberados sem permissao por escrito, exceto se exigidos por
lei.

A sua participacdo é voluntaria e a recusa em participar do estudo néo
acarretara em qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Durante o decorrer deste estudo, novos achados, positivos ou negativos,
poderdo surgir. Neste caso vocé sera informada. Se novos achados tornarem
necessario reavaliar a sua situacao individual ou interromper a sua participacdo no
estudo, a pesquisadora responsavel pelo projeto dialogara com vocé.

Todos os procedimentos de coleta de dados deste estudo serdo fornecidos

gratuitamente. N&o sera disponibilizada nenhuma compensacéo financeira adicional.

DECLARAGAO DO PARTICIPANTE:

Eu, , fui
informada dos objetivos da pesquisa acima de maneira clara, tendo tempo para ler e

pensar sobre a informagé&o contida no termo de consentimento antes de participar do
estudo. Recebi informacdo a respeito dos procedimentos de avaliacdo realizados,
esclareci minhas davidas e concordei voluntariamente em participar deste estudo.
Caso tiver novas perguntas sobre este estudo, poderei entrar em contato com
Taiana Souza Alves, pesquisadora responsavel pela pesquisa, no telefone (51)
98196-9343 — Tim/WhatsApp, para qualquer pergunta sobre meus direitos como

participante, e/ou com a professora orientadora no telefone (51) 99958-3038 — Vivo.

Declaro que recebi copia do presente Termo de Consentimento

Assinatura do Participante Nome Data

Assinatura da Pesquisadora Nome Data
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ANEXO C - Carta de Apresentacgéo

CARTA DE APRESENTACAO

Vimos, por meio desta, apresentar Taiana de Souza Alves, Graduanda do
curso de Licenciatura em Danga da UFRGS.

A pesquisa a ser desenvolvida tem como tema Danca e Processo Criativo na
Comunidade Catodlica Shalom através da contribuicdo de Wilde Fabio. A relevancia
da producédo artistica de Wilde Fabio para a comunidade faz parte da historia da
Secretaria e do Ministério das Artes. A pesquisa tem entre seus objetivos dar
visibilidade a esta producdo através da publicacdo da entrevista a ser concedida
pelo Sr. Fabio através da publicacdo da integra desta entrevista no projeto
Garimpando Memorias do Centro de Memoria do esporte -CEME/UFRGS.

Gostaria, desde ja, agradecer sua disponibilidade em conceder uma
entrevista para ser preservada no Centro de Memoéria e afirmo que o seu
depoimento € muito importante para a memoria da danca em todo pais,
especialmente para estudos no Rio Grande do Sul. Como orientadora da pesquisa,
coloco-me a disposicdo para maiores informacdes, caso necessario através do fone
(51)3308-5887 ou 5867 ou de meu e-mail cibele.sastre@ufrgs.br

Para conhecer mais sobre o trabalho do CEME, acesso nosso endereco

eletrénico http://www.esef.ufrgs.br/ceme/

Atenciosamente,

Profa. Dra. Cibele Sastre
Orientadora da Pesquisa

Curso de Danga

Profa. Dra. Maria Luisa Oliveira da Cunha
Coordenadora do Centro de Memoria do Esporte


http://www.esef.ufrgs.br/ceme/
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ANEXO D - Carta de Cessédo do Projeto Garimpando Memdérias

PROJETO GARIMPANDO MEMORIAS

CARTA DE CESSAO DE DIREITOS AUTORAIS
SOBRE DEPOIMENTO ORAL

Pelopresentedocumento, eu,

CPF n° , declaro, ceder ao Centro de

Memoria do Esporte da Escola de Educacéo Fisica da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, sem quaisquer restricdes quanto aos seus efeitos patrimoniais e
financeiros, a plena propriedade e os direitos autorais do depoimento de carater
histérico e documental que prestei ao Projeto Garimpando Memorias. O Centro de
Memoria do Esporte fica consequentemente autorizado a utilizar, divulgar e publicar,
para fins culturais, o mencionado depoimento no todo ou parte, editado ou ndo, bem
como permitir a terceiros o acesso ao mesmo para fins idénticos, com a Unica

ressalva de sua integridade e indicacdo da fonte e autor.

Assinatura do depoente



