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RESUMO

O presente trabalho faz uma leitura da obra Mar paraguayo (1992), do escritor
paranaense Wilson Bueno, a partir dos efeitos da colonialidade — do poder, do saber e
do ser — (QUIJANO, 1992) sobre a personagem protagonista. A obra € emblemaética na
literatura brasileira devido a sua hibridez caracteristica, tanto no nivel da linguagem
quanto no da construcdo da personagem. Narrativa poética, escrita em portugués,
espanhol, portunhol e guarani, ou em portunhol selvagem, a narrativa em primeira
pessoa reproduz um monodlogo oral realizado pela “marafona de Guaratuba”. Essa
publicacdo pode ser considerada uma literatura escrita alternativa (LIENHARD, 1990),
dado que se insere nas margens da cultura escrita hegemdénica de matriz europeia,
antecipando as literaturas escritas pelos proprios grupos indigenas marginalizados.
Pretende-se, entdo, a partir de referencial tedrico situado geopoliticamente
(CUSICANQUI, 2010; JECUPE, 2017; FANON, 1978; MBEMBE, 2014.)
compreender a condi¢do ontoldgico-existencial racializada da personagem na narrativa
mediante seus conflitos como pessoa possuidora de uma memoria ancestral coletiva,
que se contrapGe as relacBes coloniais de poder em uma sociedade ocidentalizada. Por
fim, destacam-se o0s elementos pluriculturais como possiveis agentes de
interculturalidade (WALSH, 2009a).

Palavras-chave: Mar paraguayo; colonialidade; de(s)colonial; interculturalidade.



RESUMEN

El presente trabajo hace una lectura de la obra Mar paraguayo (1992), del escritor
paranaense Wilson Bueno, a partir de los efectos de la colonialidad - del poder, del
saber y del ser - (QUIJANO, 1992) sobre el personaje protagonista. La obra es
emblematica en la literatura brasilefia debido a su caracteristica de hibridez, tanto en el
nivel del lenguaje como en el de la construccion del personaje. Narrativa poética, escrita
en portugués, espafiol, portufiol y guarani, o en portufiol salvaje, la narrativa en primera
persona reproduce un monologo oral realizado por la "marafona de Guaratuba”. Esta
publicacién puede ser considerada una literatura escrita alternativa, dado que se insiere
en las margenes de la cultura escrita hegemdnica de matriz europea, anticipando las
literaturas escritas por los grupos indigenas marginalizados (LIENHARD, 1990). Se
pretende,  entonces, a partir de referencial tedrico situado geopoliticamente
(CUSICANQUI, 2010; JECUPE, 2017; FANON, 1978; MBEMBE, 2014) comprender
la condicién ontoldgico-existencial racializada del personaje en la narrativa mediante
sus conflictos como una persona que posee una memoria indigena colectiva que se
contrapone a las relaciones coloniales de poder en una sociedad occidentalizada. Al
final, se destacan los elementos pluriculturales como agentes potenciales de
interculturalidad (WALSH, 2009a).

Palabras-clave: Mar paraguayo; colonialidad; de(s)colonial; interculturalidad.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho busca se inserir no interior das praticas reivindicadas nos
pensamentos de(s)coloniais, que tém ganhado forca nas ultimas décadas na América
Latina. As teorias de(s)coloniais sdo importantes, dado que ndo buscam apenas se
consolidar como um novo paradigma tedrico dentro da academia, mas como um
paradigma outro, que questiona os critérios epistémicos de produgdo do conhecimento
articulados a modernidade e ao eurocentrismo (RESTREPO; ROJAS, 2010). Dessa
forma, ter pressupostos de(s)coloniais como base de pesquisa significa ndo ter mais um
modelo critico de literatura, mas, sim, uma perspectiva que questiona a historiografia,
0s modelos e os conceitos atribuidos as praticas literarias, de acordo com o que propde
Mignolo (2012).

Os estudos de(s)coloniais se diferenciam dos pds-coloniais, uma vez que eles
buscam recuperar as trajetorias intelectuais e politicas proprias da América Latina e
tratar de problematizacOes trazidas desde a primeira modernidade, considerada a partir
do século XV, com o inicio do processo de colonizacio europeia da América’. Esse
periodo é considerado crucial para esses estudos, dado que é nessa ocasido que comeca
a se constituir uma interconexdo das diferentes regides do planeta rumo a uma nova
escala global (de poder). A partir desse enfoque, pensadores da América do Sul e do
Caribe tém contribuido para reflexes acerca da colonialidade, que permanece vigente,
a partir da perspectiva de quem a vive desde uma condicdo subalterna, ou seja, desde a
diferenca colonial.

A nocdo de de(s)colonialidade surgiu com as reflexdes do peruano Anibal
Quijano, em Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina (1992), obra na
qual o autor sustenta que a colonialidade é um padrdo de poder que estrutura 0 nosso
sistema mundo moderno, legitimando e naturalizando diferengas entre sociedades,
sujeitos e conhecimentos por meio da hierarquia de raga, o que explica a diferenca
colonial. A de(s)colonialidade, para Walsh (2009b), é ndo desfazer ou reverter o
colonialismo, até porque isso ndo seria possivel sem deixar seus rastros, mas, antes,

provocar um posicionamento, uma postura e uma atitude continua de intervencéo,

'g importante destacar que “América” e “América Latina”, entre outras denominagdes impostas pelos
europeus, ndo faziam (e ainda ndo fazem) sentido para os diversos povos originarios desse grande
territorio, afinal, cada povo fazia a sua referéncia particular ao territério em que habitava. “AbyaYala”,
por exemplo, ¢ um termo de origem Kuna que vem sendo usado por alguns povos indigenas para
denominacao do que conhecemos hoje por América Latina, em oposicéo aos termos coloniais.



perfazendo um caminho sucessivo de luta para identificar, visibilizar e encorajar lugares
de construcBes alternativas a essa colonialidade. A teodrica Catherine Walsh utiliza o
termo decolonial, ndo como um anglicismo, tendo em conta o termo em inglés
decoloniality, mas como forma de marcar uma ressignificacdo do prefixo des- do
espanhol. Outros autores, no entanto, criticam o uso do termo, por parecer um
anglicismo e ser utilizado por tedricos que fazem parte do grupo também conhecido
como modernidad/colonialidad’. O termo descolonial, no entanto, é usado mais
frequentemente por diferentes referenciais teoricos, e aqui se opta pelo termo
de(s)colonial com o s entre parénteses, como alternativa a essas questdes.

Em consonancia com alguns dos pressupostos das teorias de(s)coloniais, o
presente trabalho de conclusdo de curso em Letras faz uma leitura da obra Mar
paraguayo (1992), do escritor paranaense Wilson Bueno, buscando indicios da
colonialidade vigente no percurso de vida relatado pela personagem narradora, de
origem Guarani, que se situa, geopoliticamente, subalternizada pelas categorias
territoriais imperiais — terceiro mundo, subdesenvolvido, etc. —, e corpo-politicamente
pertencente a exterioridade epistemoldgica colonial/imperial, por seu corpo e lingua de
origem nativa (MALDONADO-TORRES, 2007).

Assim, pretende-se preencher algumas das muitas lacunas a respeito dessas
experiéncias/vivéncias de mundo, que ficaram congeladas no imaginario da literatura
brasileira. Essas personagens aparecem na literatura de matriz ocidental, principalmente
naquela de carater fundacional e com pressupostos nacionalistas, com uma
representacdo na maioria das vezes relegada ao passado, contribuindo para o
apagamento dessas identidades téo especificas e em prol de ideias de homogeneizacéo e
de aculturacdo de suas coletividades ancestrais.

Daniel Munduruku, em texto no qual aborda a questdo “literatura indigena
versus literatura brasileira”, em seu blog®, explica, ao falar da historiografia literaria no
Brasil, que “a propria literatura foi usada como instrumento de reverberacgdo de ideias.
Ideologias utilizavam os estilos literarios para passar suas crengas numa ou noutra
sociedade sonhada” (MUNDURUKU, 2016). O escritor cita o exemplo da literatura
indigenista de José de Alencar: “uma ‘encomenda’ do imperador dom Pedro II, que

desejava criar uma identidade para um pais que era dependente de Portugal e do qual

2 1sso porque alguns desses autores, considerados importantes, como Walter Mignolo, produzem seus
estudos desde universidades norte-americanas.

*Dados disponiveis em: < http://danielmunduruku.blogspot.com.br/2016/02/literatura-x-literatura-
indigena.html?m=1>. Acesso em: 10 de abril de 2017.
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queria se distanciar” (ibid [s/n]). A critica do autor se refere a permanéncia de uma
ideia, em relacdo aos povos ancestrais, construida por meio de uma imagem Unica e
equivocada, fruto ainda da leitura feita por Alencar do que seria a cultura indigena como
elemento fundante da sociedade brasileira e que ficaria situada apenas no passado.

Ele defende, entdo, no texto, a denominacdo da literatura escrita por escritores
indigenas no Brasil como “literatura indigena” e ndo “literatura brasileira”, afastando-a
do cénone literario nacional, uma vez que este ndo valorizou a contribuigdo de uma
bibliografia (tanto literaria quanto antropoldgica) critica em relacdo a esse modelo
univoco, que reproduziu estereotipos em relacdo aos povos ancestrais e que, ainda hoje,
persiste na educacdo de muitas escolas e até mesmo em universidades. Munduruku
parece sinalizar, assim, a invisibilidade de uma literatura, que Lienhard (1990)
denominou “literatura escrita alternativa”, que nao corresponde aos valores ocidentais
de sociedade e recusa a insercdo da complexidade das culturas indigenas dentro de uma
ideia univoca e fundacional de nacionalidade.

Nesse sentido, considera-se, neste trabalho, a obra Mar paraguayo (1992) como
uma literatura escrita alternativa, tendo em vista que o discurso da personagem
protagonista é envolto por uma memoria oral coletiva, detentora de saberes ancestrais.
Mesmo ndo representando a voz das populacBes indigenas marginalizadas, a obra se
insere nas margens da cultura escrita hegeménica e vai promovendo uma antecipacao as
literaturas escritas pelos grupos marginalizados, ao propor um dialogo intercultural.

Na primeira parte deste trabalho, ha uma descricéo inicial do percurso pessoal e
literario do autor, o que abre espaco para uma apresentacdo geral da obra Mar
paraguayo, escolhida como objeto de estudo deste trabalho. Em uma segunda parte,
situa-se o carater narrativo da obra no cenario da literatura nacional, para entdo discuti-
la enquanto literatura alternativa. Em um terceiro momento, ha a discussdo sobre a
personagem protagonista, por meio do conceito de colonialidade do ser, de modo a
compreender a sua condi¢do de pessoa de origem indigena, que vive em um lugar e
sociedade diferente da sua de origem e que convive diariamente com uma sociedade
ocidentalizada (CUSICANQUI, 2010; JECUPE, 2017; FANON, 1978, MBEMBE,
2014). Em complementaridade a discussdo anterior, discute-se a colonialidade do saber
e a interculturalidade (WALSH, 2009a).

A escrita deste trabalho parte ainda de reflexfes suscitadas pelos encontros do
grupo de pesquisa Letras e Vozes Anticoloniais, do Instituto de Letras, e também pela

participacdo em iniciativas como a da disciplina Encontro de Saberes, oferecida pela
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UFRGS, na qual ha a inclusdo de professores mestres indigenas e afrodescendentes
como ministrantes, e também da Oficina de Lingua e Cultura Guarani-Mby4, oferecida
pelo Instituto Latino Americano de Estudos Avancados (ILEA) em parceria com 0
grupo de contadores de histérias Quem Conta um Conto, e do Curso de Lingua e
Cultura Mbya Guarani oferecido pela Faculdade de Educacéo (FACED).
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2 WILSON BUENO OU “UM PEQUENO PINTOR DAS TARDES
(MELANCOLICAS) DA FLORESTA”

Em entrevista concedida, em 2010, a “Kutsemba Cartio”

, a respeito da
publicacéo do seu livro O Gato Peludo e o Rato-de-Sobretudo pela editora cartonera®
mocambicana, o escritor de Mar paraguayo relatou que nasceu “num rancho de chéo
batido e paredes de barro” e que sua avo foi a parteira, cortando-lhe o umbigo “com
uma colher em brasa”. Cresceu até os sete anos no ‘“sertdo profundo do Brasil”.
Brincava com jaguatiricas, macaquinhos e demais bichos da floresta, fazia seus
brinquedos de espigas de milho. Quando questionado sobre quem seria ele, o escritor
respondeu ser “um pequeno pintor das tardes (melancélicas) da Floresta”, para em
seguida relatar suas origens, “filho de lavradores”.

Nascido em 1949, em Jaguapitd (cachorro vermelho em guarani), no norte do
Parand, Wilson Bueno foi para Curitiba ainda crianca e, posteriormente, viveu parte da
adolescéncia no Rio de Janeiro, retornando a Curitiba na década de 1970. Comegou a
escrever para a Gazeta do Povo aos 14 anos de idade. Como jornalista, colaborou em
diversos jornais e revistas com a publicacdo de cronicas; dentre os mais recentes “O
Jornal do Brasil”, “O Estado do Parana”, “O Estado de Sdo Paulo” e¢ a “Revista
Tropico”, do site UOL.

Seu trabalho mais marcante como jornalista, no entanto, foi com o jornal
“Nicolau”, no qual foi editor, liderando o projeto durante oito anos. A publicacdo
ganhou prémios como o de melhor tabloide cultural de 1987, pela Associagdo Paulista
dos Criticos de Arte (APCA), e o Prémio IWA, da International Writers Association,
pela qual foi considerado o melhor jornal cultural do Brasil em 1994,
Coincidentemente, no mesmo ano, mantido pelo Estado do Parand com poucos
recursos, ele acabou por ser desativado. O jornal foi de grande importancia para a
divulgacdo de literatura, arte e cultura nas décadas de 1980 e 1990, com a participacdo
de figuras como Adélia prado, Dalton Trevisan e Hilda Hilst. Hoje, as cinquenta e seis
edicBes do suplemento cultural estdo disponiveis no site da Biblioteca Publica do

Estado do Parana para download.

* Disponivel em: <https://kutsemba.wordpress.com/2010/05/31/a-fantasia-e-a-maior-arma-das-criancas-
entrevista-al-escritor-wilson-bueno>. Acesso em: 23/06/2017.

> As editoras cartoneras se caracterizam por utilizarem a reciclagem do papeldo (“carton” em espanhol)
para a confeccdo artesanal de livros, sendo, entdo, projetos editoriais alternativos aos convencionais, que
podem ser considerados “periféricos” ou “marginais”. Essas editoras surgiram na Argentina, com a
“Eloisa Cartonera”, se difundiram pela América Latina e hoje ja existem em outras partes do mundo.
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O escritor iniciou sua carreira na ficcdo com a publicacdo da coletanea de
contos intitulada Bolero’s Bar, em 1986, na qual Paulo Leminski apresentou o escritor
paranaense em sua primeira publicacdo de livro. Bueno publicou mais de dezesseis
livros, dentre eles Manual de Zoofilia (1991), Pequeno Tratado de Brinquedos (1996),
Jardim Zoologico (1999) e Amar-te a ti nem sei se com caricias (2004). De acordo com
suas ultimas entrevistas, o autor estaria publicando obras consideradas infantojuvenis
em editoras cartoneras, como o livro O Gato Peludo e o Rato-de-Sobretudo (2010),
mencionado anteriormente, e Os Chuvosos (2007). Mano, a noite esta velha (2012) foi
deixado no prelo e publicado postumamente. Conforme Fiorentino (2015), ha noticias
sobre uma possivel publicacdo, pela editora Planeta, do que seria considerada a sua
Sagarana Portunhdlica, intitulada Novélas Marafas.

Em sua fala sobre o que é a sua literatura para o programa “Encontros de
Interrogacao” do Itau Cultural®, o escritor declarou que a sua escrita literaria veio “das
coisas mais banais do cotidiano”, das suas memorias, amoreS, medos, insegurancas,
assinalando que seria um devotado em passar para o papel as suas intensidades “no
desejo de espalhar beneficios”. As obras do autor podem ser consideradas muito
diferentes umas das outras, com a escrita de cronicas, contos, bestiarios, tankas, etc., o
que caracteriza o espirito de experimentacdo e o desejo de inovar do escritor.

Mar paraguayo é, nesse sentido, considerada a sua obra de maior destaque,
com a qual ganhou publico internacional, e na qual, segundo ele, “estilhagca” com as

“molduras” em todos os sentidos:

0 Mar intenta espelhar a democracia e a proliferagdo das linguagens. Uma
contestacdo em si aos rigores cléssicos, as camisas de forca de um fazer
literdrio que se impde a nos, desde muito antes de nés mesmos. Com o Mar
eu pretendi romper com tudo isto, inclusive com a angustia da influéncia,
misturando tudo numa mesma e assumida sopa literaria, Joyce e Puig, José
de Alencar e Machado, Neruda e Octavio Paz. E, penso, uma declaragio de
amor a literatura, ao gosto de fazé-la. Alias, acho, e somos sempre 0s piores
juizes de nds mesmos, que todos os meus livros, antes de tudo, expressam ou
procuram expressar isto, a alegria (que ndo dispensa a angustia...) de fazer
literatura, de escavar a bruta pedra atras da joia mais preciosa (BUENO,
2000. [s/n]).

Nesta entrevista, concedida a Claudio Daniel para o Suplemento Cultural de
Minas Gerais, 0 autor reiterou 0 que pretendia com o livro: “A multiplicidade de

discursos e de repertdrios” como um “exercicio pleno” da “democracia”, “a vivéncia do

diverso no seio mesmo da diversidade” (ibid. [s/n]). Na obra, o autor construiu uma

6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4iumWSUocmI> (Acesso em: 25 jun. 2017).
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personagem narradora de origem Guarani, que, por algum motivo, saiu do Paraguai para
viver em Guaratuba, no Parana.

O discurso da personagem, como j& apontado pelo proprio autor, € uma mistura
de portunhol com guarani, e ainda recebe a insercdo de alguns termos em outras linguas,
como o francés, o inglés e o italiano. Esse discurso € construido, por vezes, como um
desabafo, outras vezes, como um fluxo de consciéncia ou como uma vertigem de
memorias e pensamentos, em outros momentos, como um relato, e até mesmo como um
texto que esta sendo escrito: “Escribo para que no me rompan dentro las cordas del
corazon” (BUENO, 1992. p.32). Revelando sempre os dramas existenciais enfrentados
pela personagem — relativos, entre outras coisas, ao acontecimento da morte do velho
com quem ela convivia — que diz e se contradiz a todo instante, em tom poético e
oralizante. A obra, de fato, como aponta Néstor Perlongher no seu prefacio, “ndo ¢ um
romance para se contar por telefone” (PERLONGHER, 1992. p. 11).

Embora se diga que o texto seja apenas “salpicado” de guarani, a personagem

“avisa”, na primeira parte do texto, intitulada “noticia”:

el guarani es tan essencial en nesto relato quanto el vuelo del parraro, lo cisco

en la ventana, los arrulhos del portugués & los derramados nerudas en cascata

num solo sé suicidio de palabras anchas. Una el error dela outra. Queriendo-

me talvez acabe aspirando, en este zoo de signos, a la urdidura essencial del

afecto que se véa en la cola del escorpion. Isto: yo desearia alcancar todo que

vibre e tine abaixo, mucho abaixo de la linea del siléncio. No hay idiomas ai.

Solo la vertigen de la linguagem. Deja-me que exista (BUENO, 1992. p. 13).

Considera-se, neste trabalho, que o guarani é, realmente, essencial para o relato

e para a construcdo de toda a obra, na medida em que a narrativa é lida de forma a

considerar a personagem como uma pessoa que sofreu o processo de racializacdo e de

apagamento de sua cultura ancestral pela colonizagdo europeia. Situacdo historica esta

ndo destacada no texto, mas que serve como hipo6tese do desfecho descomunal da

personagem na leitura proposta neste trabalho. O trecho do inicio da narrativa revela,

ainda, muitos elementos que aparecem durante toda a obra: as comparagOes, a

ambiguidade ou indeterminacdo, a poesia, a intertextualidade, a alusdo a animais e,
principalmente, o anseio da personagem de ser ouvida e considerada na sua existéncia.

Outras obras do autor também tém como temas importantes a construcdo

identitaria das personagens, como Meu Tio Roseno, a cavalo (2000), que, assim como

Mar paraguayo, traz referéncias a obra de Guimardes Rosa e tem a questdo indigena

Guarani como elemento importante. Quando questionado, em entrevista, por Claudio
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Daniel, sobre ser um estudioso do “folclore”’

das nac@es indigenas, pela recorréncia em
suas obras do imaginério e da lingua guaranis, ainda que “mesclados ou transfigurados

por sua propria criacdo fabulatoria”, o escritor declarou:

N&o, ndo me considero um expert indigenista, digamos assim. Minha curiosidade
com relacdo ao tema as vezes penso que seja anterior a mim mesmo... Nasci no
sertdo, aquele tempo, - e nem faz tanto tempo assim -, que o Parana tinha sertdo, a
floresta virgem, a fauna nativa quase intocada. Sou bisneto de india guarani com
alemdo. Imagina a mistura... Minha bisavo, (mée de minha avé materna, esta uma
bugra de olhos azuis e que comia com as mdos), foi cacada a lago no interior
paulista por um germano de fuzilantes olhos azuis. Faco uma pequena homenagem
a este meu bisavd em Tio Roseno e claro, bem mais evidente, a minha bisavé india.
A coisa india estd em mim quase como uma segunda pele, sou um bugre
angustiado, perplexo olhando as arvores da rua, 0s automoveis, 0 transito
vertiginoso (BUENO, 2000. [s/n]).

O autor revelou, assim, a origem da sua inclinagdo pelo tema, ndo sem se
utilizar, no entanto, de uma romantizacdo do processo colonizatério, revelado pelo
relato da bisavo “cagada a lago”. Além do fato de sugerir a imagem de uma ancestral
indigena subjugada pelo elemento masculino branco, Rocha (2006) associa essa préatica
as chamadas bandeiras modernas, em que os ataques violentos a aldeias indigenas,
baseados em interesses nessas regides, muitas vezes nao deixavam sobreviventes, a ndo
ser, algumas vezes, mulheres e criangas, que eram capturadas e levadas para serem
entregues a familias como criadas.

A autora salienta ainda, no seu texto, a questdo de que, por conta ainda da ideia
de brangueamento racial, sempre foi preferivel no Brasil assumir uma descendéncia
indigena do que uma possivel afrodescendéncia, visdo trazida desde a literatura
romantica, como a de José de Alencar, que também foi fonte de inspiracdo do autor.
Essa questdo também pode ser problematizada no sentido de que algumas vezes
intelectuais brancos que querem se apropriar de um discurso mais engajado, utilizam-se
desse tipo de relato para se sentirem mais legitimados. O termo bugre, utilizado por
Bueno, também faz parte do discurso da cultura colonizada, carregando, na maioria das
vezes, um carater pejorativo. A palavra &, segundo Guisard (1999), proveniente da Idade
Média e servia para se referir aos heréticos, os ndo assimilados aos valores da Igreja
Catolica, sendo usada pelos europeus para designar os povos indigenas do Brasil,

permanecendo até hoje no imaginario social de determinadas regides.

" 0 termo folclore pode ser considerado pejorativo, dado que, muitas vezes inferioriza os saberes e
praticas ditas populares. Conforme aponta também Lienhard (1990), pode-se perceber como o campo de
estudos da literatura tem tratado as literaturas que se aproximam dos universos indigenas.
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Isso ndo quer dizer que o termo sempre seja referido em um sentido negativo,
dado que muitas pessoas se identificam com ele, como o préprio autor, e o utilizam
como um vocabulério préprio do discurso da sua regido que, claro, foi trazido com a
colonizacdo, bem como os termos indio e indigena®. Na verdade, toda a nossa fala é
permeada por um discurso ocidental, de modo que por mais que intentemos
de(s)colonizar o discurso, ele sempre sera desde essa perspectiva. 1sso até que atinjamos
uma interculturalidade em que as culturas estejam em igualdade e os préprios grupos
indigenas se insiram, também, em todos os ambitos das sociedades.

Nesse sentido, a ideia aqui ndo é de afirmar o quanto o escritor estava errado na
sua fala ao se referir aos povos indigenas, mas de apontar que, mesmo para quem se
identificava com esses povos, a colonialidade perpassou o discurso, revelando talvez um
afastamento. No caso das falas do autor, essas questdes podem também estar ligadas ao
fato de que essas entrevistas foram realizadas provavelmente por pessoas que ainda nao
consideravam 0s povos indigenas como produtores de literatura e/ou ndo estavam
familiarizadas com as causas dos povos originarios®. Assim, o autor poderia estar se
adequando ou se aproximado da fala do entrevistador, dado que ela expressou uma
referéncia a esses povos como simples objetos de estudo.

Mesmo que o escritor tenha afirmado ndo ser um estudioso, mas um curioso em
relacdo ao tema, uma vez que a questdo indigena tenha sido intrinseca e mesmo
identitaria sua, essas questdes abordadas anteriormente circunscrevem o fato de se tratar
de um autor ndo indigena que se arriscou a representar, em seus textos, uma alteridade
tdo outra, que envolve ndo s6 questdes ideoldgicas, politicas e culturais, mas também
cosmoldgicas. Nesse sentido, 0 autor se aproximou mais politica e culturalmente dum

imaginério dos povos da floresta em outra fala®:

Nasci e cresci (até os sete anos), no sertdo, sertdo mesmo, ao tempo em que 0
Parana ainda tinha sertdo; hoje somos um vasto “deserto” de soja. Mais de
90% da mata nativa foi literalmente dizimada em nosso Estado. Uma coisa

® O termo indio foi utilizado pelos europeus, quando chegaram ao continente, como referéncia as indias.
O termo indigena também surgiu como consequéncia da colonizacdo, no entanto, é mais aceito por se
referir ao que € nativo da terra. Os grupos preferem ser referidos pelas suas etnias, ou, devido as suas
lutas por reconhecimento conjunto, por povos originarios, povos ancestrais ou povos indigenas, como
referéncia & grande diversidade das comunidades existentes.

% O primeiro livro publicado no Brasil com a assinatura de um autor indigena foi Oré Awé Roiru’a Ma.
Todas as vezes que dissemos adeus, de Kaka Wera Jecupé, em 1994. Antes disso, houve apenas
publicagdes coletivas ou em nome de outras pessoas que se apropriaram de histérias compiladas por
indigenas (S4&, 2006).

19 Entrevista “Decassilabo perfeito para nagdo imperfeita”, concedida a Marcelo Pen, para a revista
Tropico. Disponivel em: <p.pho.uol.com.br/tropico/HTML/textos/2484,1.shl.> (Acesso em: 10 jul. 2017).
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alarmante. E onde nasci, a 40 km de Jaguapitd, uma cidadezinha do norte
paranaense, a mitologia zooldgica era o brinquedo de adultos e criancas.

Ali, 0 meu primeiro contato com os bichos, sua mistica, 0 zoomundo
contiguo as nossas existéncias miudas de bichos também, claro; bichos rurais
em permanente perplexidade frente a tudo e a todos. Meus pais eram
lavradores, quase indios, e a minha zoolatria comeca ai. Eu ndo tinha
brinquedos, brincava com as historias de bichos que minha mée me contava.
Eram brinquedos no imaginario, imaginados, virtuais, vocé me entende?
Brincava sonhando...

Ainda que tenha associado esse universo da floresta a mitologia, ao brinquedo,
ao virtual, o autor fez uma aproximagdo do humano com os animais e, inclusive, com a
terra - “hoje somos um vasto ‘deserto’ de soja”- tocando, ainda, nessa fala em algo que
é extremamente delicado para as questfes indigenas: a perda do territorio para o
latifundio e a monocultura.

A exposicdo da conexdo entre a vida do autor e a sua obra foi recorrente em
suas falas e nos seus textos. Em Mar paraguayo, o autor parece fazer referéncia a sua
vida e ao seu processo de escrita em alguns trechos da obra, como veremos adiante. Em
entrevista para o Portal Cronépios?, ele afirmou que na literatura é impossivel mentir,
que ¢ um processo de total transparéncia, “a ponta extrema da expressividade”
(BUENO, 2000. [s/n]). Em falas do autor, pode-se perceber que ele preferia ou nao
achava relevante falar a respeito de suas obras. Ao ser induzido a discorrer sobre Meu
Tio Roseno a Cavalo, em entrevista concedida a Claudio Daniel para o Suplemento
Literario de Minas Gerais, 0 escritor afirma que ja teria dito o que precisava na obra em
si e que tudo seria redundancia, ou “variagdes sobre o mesmo tema” (ibid, 2000. [s/n]).

Wilson Bueno foi assassinado em 2010, em sua casa no Parana. O caso de sua
morte foi alvo de sensacionalismo por parte da imprensa, devido a sua orientacdo sexual
e a sua situacdo financeira, o que revelou desrespeito ao autor e desconsideracdo em

relacdo a importancia de sua vida e ao legado de sua obra.

" Entrevista “Tratado pequeno de Wilson Bueno”. Disponivel em:

<http://www.cronopios.com.br/content.php?artigo=11577&portal=cronopios> (Acesso em 12 jul .2017)
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3 MAR DE TRAPOS, MAR DE MEMORIAS: UMA EXPRESSAO DA
LITERATURA CONTEMPORANEA OU UMA LITERATURA ESCRITA
ALTERNATIVA?

A obra Mar paraguayo (1992), embora aclamada pela critica, ainda é pouco
conhecida na literatura nacional. O livro, publicado em 1992 em uma parceria entre a
lluminuras e a Secretaria de Cultura do Estado do Parand, ndo teve novas edigdes no
Brasil. Foi publicado em 2001 no Chile, pela editora Intemperie; na Argentina, pela
Tseé-Tseé em 2005; e no México, pela Bonobos em 2006. A obra ganhou novas edices,
em 2017, na Franga e nos Estados Unidos. A primeira, uma edicdo fac-similar de apenas
cinguenta exemplares, e a segunda, uma traducdo na qual o espanhol e o portugués, ou o
portunhol, foram traduzidos para o inglés e para o francés, ou para o francinglish, pela
poeta Erin Moure. A lingua guarani, que, a principio, seria traduzida para a lingua
mohawk, lingua de povos originarios da América do Norte, foi mantida por opgdo da
tradutora. Podemos observar, dessa forma, que a obra tem pouco destaque no Brasil.

Isso pode estar relacionado ao estranhamento, no que se refere a linguagem,
por a obra ser escrita em portugués, espanhol e portunhol, com declaracbes em guarani,
ou, se preferirmos, em portunhol selvagem — expresséo cunhada pelo poeta Douglas
Diegues, que considera o escritor Wilson Bueno precursor dessa linguagem literaria'?.
Ha nisso a questdo de o pais se colocar, muitas vezes, distanciado dos outros paises
latinoamericanos. O que ndo é de se espantar, dado que o distanciamento existe também
em relacdo aos povos originarios, que dividem o mesmo territério nacional.

E recente a introducdo do espanhol como lingua obrigatéria nos curriculos
escolares, e ndo se tratando de regides fronteiricas, a lingua acaba sendo pouco
difundida e valorizada no pais. A situacdo de apagamento das linguas nativas, bem
como de seus povos, é ainda mais evidente: as linguas indigenas resistem nas suas
sociedades, que sofrem a imposicdo da lingua colonizadora dominante. Se séo
necessarias, muitas vezes, estratégias para manter as linguas indigenas vivas nas suas
comunidades™, pouco temos noticia de situacdes de interesse do aprendizado dessas
linguas pela sociedade em geral.

A obra de Bueno &, nesse sentido, importante ao trazer a tona um pouco da

2 De acordo com entrevista a Douglas Diegues sobre seu Portunhol Selvagem. Disponivel em:
http://www.portaldaeducativa.ms.gov.br/o-portunhol-salvaje-para-nao-iniciados/. Acesso em 04 jul 2017.
13 Essa questio ¢ discutida no texto “Escola, escrita e valorizagio das linguas”. Disponivel em:
<https://pib.socioambiental.org/pt/c/no-brasil-atual/linguas/a-escola-e-a-escrita.> Acesso em 04 jul 2017.
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pluriculturalidade existente no territorio nacional brasileiro, rompendo com a ideia de
homogeneidade cultural arquitetada pela literatura ocidentalizada. A narrativa irrompe,
dessa forma, com o inesperado, com a inser¢cdo de uma lingua muito diferente das
linguas indo-europeias, e, consequentemente, com 0 seu imaginario que se distancia
bastante do ocidental. Além de trazer esses elementos, o texto se constroi por meio da
néo definicdo essencialista. O autor, ao falar da importancia da obra, destaca um pouco
do que pode ser dito, ou melhor, sobre como realmente é dificil dizer algo exato e

preciso sobre a obra:

a errancia (lato sensu e metaforicamente), a indeterminacdo geografica
(expressa até mesmo no titulo... O Paraguai, sabemos, ndo tem mar... O
“mar” do Paraguai é o balnedrio de Guaratuba, no Parand, onde se passa a
historia... Histdria?...), a ambiguidade, 0 mix contaminante e contaminador
das linguas e também a sua prosa-em-abismo é que fazem do Mar, de todos
0s meus livros, seguramente 0 mais amado e estudado. (BUENO, 2010 [s/n]).

Os estudos mais correntes da obra sdo relativos a linguagem, a questdo do
portunhol e da hibridez, sobre se haveria, por exemplo, alguma regularidade ou auséncia
da mesma no uso do portugués, do espanhol e do portunhol. A lingua guarani é citada
nos trabalhos, mas ndo recebe muito destaque, uma vez que aparece em menor
quantidade na escrita do texto. O que, no entanto, ndo deixa de ser muito importante
para a construcdo da obra. As referéncias na lingua nativa da personagem constituem,
de certo modo, a trama da narrativa, revelada pelo fianduti, espécie de tecido de origem
paraguaia, que traz o tecer da aranha (fiandu), como parte também da cultura Guarani, e
que a personagem protagonista tece enquanto formula o seu discurso: “lo que digo es
todo um labirinto de aranhas que van teciendo en las quinas de la casa” (BUENO, 1992,
p.17). Nandu pode significar também sentir ou sentimento, entdo a personagem tece
seus sentimentos, suas angustias e conflitos, o que, na verdade, constitui a trama
narrativa, como em um mondlogo oralizado de memorias e emoc0es, ja que ndo hd um
enredo linear, mas uma espécie de teia.

Outros temas que também sdo discutidos nos estudos referem-se as
intertextualidades presentes no texto, a questdo da fronteira e ao carater possivelmente
hibrido da personagem, tal qual a linguagem do livro, em relacdo ao seu género.
Florentino (2015) aproxima a linguagem da obra a do concretismo e também a do
neobarroco. O artigo especial em comemoragdo aos vinte e cinco anos da obra, “O

magnifico portunhol de Wilson Bueno®, publicado pelo jornal online Candido, da
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Biblioteca Publica do Parand, traz um apanhado de critica importante a respeito do
livro'. Nele, é perceptivel como a critica é diversa, devido também & indeterminacéo da
obra.

O que podemos depreender da narrativa € que ela se passa em Guaratuba, no
litoral paranaense, mais especificamente no cabaré, ou no sofé da sala deste (ou da casa
da personagem?), enquanto ela tece seu fianduti, relembra memorias, desabafa, escreve
ou relata para o Doutor Paiva o drama em que ela estd envolvida devido a morte do
velho, com quem ela vivia. Além disso, é dificil fazer afirmacdes seguras sobre um
enredo. A personagem narradora comeca seu relato com a “noticia”, paragrafo no qual
introduz o texto, dando informagdes importantes sobre ele; na parte seguinte, faz uma
espécie de apresentacdo sua: “Yo soy la marafona del balneario” (BUENO, 1992, p.
15). Contudo, a narrativa ndo é linear: a personagem faz voltas no tempo, contando e
refletindo sobre fatos do presente, mas também do passado, e recontando, de outras
formas, momentos relativos a morte do velho, como forma de explicar que ndo é
culpada pelo ocorrido.

Para Sérgio Medeiros, em sua fala no artigo do Candido, a personagem é uma
espécie de farsa, engana o leitor no que se refere a sua culpa em relacdo a morte do
velho e também em relacdo a quem é: pode ser uma boneca de pano (que, na verdade,
seria um boneco). Assim, a autointitulagdo da personagem como marafona sugere,
segundo o autor, ndo a prostituicdo, mas sim o carater ndo humano da personagem. De
fato, marafona pode significar prostituta ou mulher enganadora, podendo se referir
também a uma boneca tipica alentejana, sem rosto, mas com um traje regional, utilizada
para cultos a fertilidade. O autor, dessa forma, parece ter escolhido bem a referéncia
maior a personagem: ambigua, como a maioria dos elementos do texto.

Quanto ao género da personagem, ao que tudo indica, ela parece identificar-se
com o feminino, pronunciando-se nele — podemos ver duas representagdes visuais da
personagem nos anexos | e Il. A Unica passagem, simbolica — por ser a Unica parte de
toda a narrativa que aparece deslocada da margem, com letras menores, como em uma
citagdo — em que isso pode ser questionado € na ultima declaragdo da “noticia” de

antecipacdo ao texto: “Y después ha el nifio con sus duros muslos cavalo — la fuerza

14 Artigo especial em comemoragdo aos vinte e cinco anos da obra, “O magnifico portunhol de Wilson
Bueno“, publicado pelo jornal online da Biblioteca Publica do Parand. Disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=1284> Acesso em 05 jul.
2017.
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inventada del hombre en sus ombros y en la carne ossessiva del sexo con que 0Ssessivo
me busca y caca: yo, su presa y cagador.” (BUENO, 1992, p. 14). Neste trecho, temos a
apresentacdo do segundo “problema” da personagem, depois da morte do velho: sua
relacdo com o0 menino de Guaratuba, que pode ser uma invencdo sua, ou seja, ela pode
enganar o leitor de que existe essa relacao, que, na verdade, esta apenas em seu desejo.

O trecho revela a ironia da personagem, “a forca inventada do homem”, em
relacdo aos padrBes binarios de feminino e masculino referentemente ao corpo. Além
disso, hd a mencdo de que a personagem ndo € apenas vitima, mas também o algoz: no
masculino, “cacador”. Para Sérgio Medeiros pode haver indicios na narrativa de que
possa se tratar de uma personagem travesti. Florentino (2015), por sua vez, considera
que possa se tratar de uma personagem transexual, devido a mencGes sobre ndo poder
andar livremente na rua com aderecos considerados femininos, ou por utilizar
maquiagem pesada. Essas situacfes, no entanto, podem ocorrer de qualquer forma com
uma pessoa cisgénera, principalmente em uma situacéo de prostituicdo. Ha a mengdo a
um sexo “amputado”, mas nao fica claro se ela se refere ao velho ou a si mesma. Uma
mengéo a um corpo com sexo feminino aparece no trecho “No sé y me persigo, de lo
melhor modo: escribindome ain que esto me custe lancetadas en el ovario (...)”
(BUENO, 1992, p. 33). Essa questdo fica em suspenso, dado que nesta leitura se
reivindica como eixo central a questdo racial, sem esquecer que as questdes binarias de
género e sexualidade também foram impostas as comunidades nativas das Ameéricas,
conforme sugere estudo de Fernandes (2015).

De acordo com o artigo do Céndido, a repercussao do livro nesses 25 anos é,
para o professor da Unesp Antonio R. Esteves, reveladora de que a obra “é um
monumento esfingico que se levantou, desafiando a ser entendido e interpretado”,
tendo, além disso uma importancia histérica e politica, na medida em que discutiu o
papel das culturas periféricas, mais precisamente da periferia das periferias, no dominio
da globalizacdo sobre as culturas dos paises terceiro-mundistas.

Beatriz Resende, no texto “A literatura brasileira na era da multiplicidade”,
pontua que o estudo da literatura brasileira contemporanea, mais especificamente a
situada entre a segunda metade dos anos 1990 e a primeira década do século XXI —a
publicacdo de Mar paraguayo € de 1992 -, revela que esta ndo pode ser referida com os
jargdes tradicionais do trato literario, dado que nela se inserem termos que variam desde
a antropologia até a informéatica (RESENDE, 2008).
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Essa literatura surgiu com possibilidades plurais (com escritores como Milton
Hatoum ou Bernardo Carvalho), apresentando um discurso de “novas subjetividades, da
tensdo entre local e global, da desterritorializagdo, da ruptura com 0s canones
ordenadores vigentes (...) e, sobretudo, da auséncia de uma preocupacao em garantir as
barreiras que iam sendo rompidas entre alta cultura e cultura de massa” (idem, p. 23).
Nesse sentido, em termos gerais, parece que a obra de Bueno ja vinha antecipando essa
nova literatura insurgente no Brasil, que, tendo a multiplicidade e o deslocamento de
binarismos consagrados (como centro e periferia) como fator importante, passou a ter
como representantes outros grupos sociais™. Esse deslocamento pode ser percebido, por
exemplo, na representacdo da personagem que traz no seu discurso a referéncia tanto
aos classicos da literatura como a cangdo de cabaré, considerada brega. Ela néo fala
portugués, fala um portunhol, mas faz referéncias em varias linguas, conhece icones
classicos da arte europeia, como os quadros de Picasso, e, mais importante, preserva sua
memoria indigena, 0 que demonstra esse transito ndo estanque de culturas.

Outras caracteristicas da literatura contemporanea, também apontadas por
Resende (2008), e que podem ser observadas, de certo modo, na obra, sdo a
presentificacdo e o retorno do tragico. Segundo a autora, 0s recentes textos na sua
maioria apresentam uma urgéncia latente, uma presentificagdo radical, obsessivamente
preocupada com 0 agora, 0 que contrasta fortemente com uma fase anterior da nossa
literatura, em que havia a valorizacdo da histéria e do passado, nas manifestacdes
literarias ufanistas de construcdo da identidade nacional e no romance histérico.

O discurso da personagem na obra €, em grande parte, elaborado no intuito de
convencer que ela ndo é culpada pela morte do velho, dado que receia o0 que pode vir a
acontecer com ela, temendo a morte: “Tengo medo, tengo mucho miedo do que se
puede, mas adelante, 6 daqui a pouco, acontecer. Puede que sea el milagro, puede que
sea el abismo” (BUENO, 1992, p. 19). Para Resende (2008), “o paradoxo tragico se
constroi entre a busca de alguma forma de esperanca e a inexorabilidade tragica da vida
cotidiana que segue em convivio tdo proximo com a morte” (p. 31). A segunda
constante na literatura contemporanea para a qual a autora chama a atencéo, entdo, é o

retorno do tragico.

'> Com as possibilidades de escrita mais democratizadas, principalmente com o advento da internet, hoje
grupos indigenas e moradores das periferias atuam na literatura, de forma que a relagéo entre a violéncia e
a vida politica que, na literatura, se caracterizava como sendo de arena, em que 0s espectadores apenas
assistiam de fora, agora pode ser relacionada a polis, praca publica de assembleias do povo. (RESENDE,
2008)
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A presenca do tragico nas sociedades deste momento pés-globalizacdo nao
existe s6 no que se refere a literatura, ela esta presente na vida, no cotidiano, “incorpora-
se ao vocabulario mais corriqueiro” (RESENDE, 2008, p. 29). A unidade de assunto,
tempo e espaco sao ainda caracteristicas da tragédia, que se realiza sempre no presente.
Ha na obra uma unidade de assunto, tempo e espaco se pensarmos no acontecimento da
morte do velho como o enredo da narrativa, no entanto, a questdo memorialistica da
personagem faz com que isso ndo se dé de forma tdo homogénea.

O sentimento tragico de existir, segundo Resende (2008), conforma identidades
que dominam muitas das narrativas e os conflitos que sdo absolutamente privados
mantém relacdo com os conflitos publicos, dado que estes assentem 0s comportamentos
e as vidas individuais. Se a marafona do balneario teme por sua vida, com a morte do
velho, e sofre pelo envelhecimento e prostituicdo, existe todo um contexto por tras
disso. A falta de perspectiva de futuro, devido as ameacas do presente também é

constante:

Diante das novas configuracdes do espaco geopolitico e de diferente organizacdo
do tempo, premido pela simultaneidade, as formagdes culturais contemporaneas
parecem ndo conseguir imaginar o futuro ou reavaliar o passado antes de darem
conta, minimamente, da compreensdo deste presente que surge, impositivo,
carregado ao mesmo tempo de seducdes e ameagas, todas imediatas (idem, p.28).

Assim, algumas das particularidades apontadas por Resende (2008) como
caracterizadoras da literatura contemporanea podem ser verificadas em alguma medida
na prosa de Bueno, publicada em 1992. O carater de um devir de ameaca, veremos mais
adiante, associando-o ao devir-negro do mundo, concepcdo elaborada por Achille
Mbembe, tedrico camaronés, professor de Histéria e Politica, que tem discutido
questdes referentes ao colonialismo e a construcdo da ideia de raca com seus
desdobramentos na atualidade.

Entre a homogeneizacédo cultural e as facilitadas trocas culturais atuais, o que
mais se estuda, no entanto, conforme Resende (2008), é “a caracterizagdo da cultura
como fendmeno de hibrida¢ao” (idem, p. 19), esta no sentido consagrado por Garcia
Canclini. Outros sentidos também aparecem em outros momentos, inclusive como
forma de rever conceitos do passado como o de miscigenacdo. A autora ressalta que
entre os centros e as margens aparecem olhares deslocados, transversos, que ddo forma

a multiplicidade da criacdo literaria, que aparece reativa, anti-hegemonica, “por
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acumulo de manifestacOes diversas e ndo pela fragmentacdo de uma unidade prévia”
(RESENDE, 2008, p. 20).

Cusicanqui (2010), por sua vez, faz uma critica ao conceito de hibridez
proposto por Canclini ao se referir aos universos indigenas, pois, para ela, as
identidades ancestrais ndo podem ser consideradas rigidas, mas muito menos podem ser

diluidas na ideia de hibridacéo:

La nocion de “hibridez” propuesta por Garcia Canclini es una metafora
genética, que connota esterilidad. La mula es una especie hibrida y no puede
reproducirse. La hibridez asume la posibilidad de que de la mezcla de dos
diferentes, pueda salir un tercero completamente nuevo, una tercera raza o
grupo social capaz de fusionar los rasgos de sus ancestros en una mezcla
armonica y ante todo inédita. La nocion de ch’ixi, por el contrario (...)
plantea la coexistencia en paralelo de maltiples diferencias culturales que no
se funden, sino que antagonizan o se complementan. Cada una se reproduce a
si misma desde la profundidad del pasado y se relaciona con las otras de
forma contenciosa. (CUSICANQUI, 2010, p.70)

Assim, a autora destaca positivamente o carater conflituoso da coexisténcia de
elementos heterogéneos que nao pretendem fundir-se, mas se complementar, assumindo
a diferenca e garantindo a heterogeneidade, ao invés de um todo homogéneo. Essa
nogdo de ch’ixi elaborada por Cusicanqui nos parece importante principalmente para
compreender o carater conflituoso da personagem na obra.

Lienhard (1990), por outro lado, mesmo fazendo uso do conceito de
hibridacdo, salienta que, mesmo rompendo com as teorias de mesticagem, aculturacao
ou transculturacdo, que homogeneizam, ndo se pode dissolver a questdo do poder, que
aparece muitas vezes dissipada ou mesmo anulada pelos discursos de ‘“hibridismo”,
“heterogeneidade” ou “pluralidade cultural”.

De fato, estes conceitos revelam que as praticas culturais ndo sdo rigidas, nem
vinculadas basicamente a estratos culturais ou classes sociais, “cada miembro de una
sociedad latinoamericana actual participa, combinandolas a su modo, de muchas de las
practicas culturales que ofrecen los repertorios” (LIENHARD, 1990, p. 142). E, além
disso, h& evidentes diferencas socioculturais internas aos grupos marginalizados,
populares ou subalternos, que resistem, mantendo (relativa) autonomia e criatividade.

No entanto, para o autor, ndo se pode subestimar as hegemonias, mesmo que as
estratificacOes sociais ndo sejam hoje tdo fixas. N&o s6 nas sociedades que foram

colonizadas é evidente a permanéncia de um sistema de dominacdo e,

25



consequentemente, de desigualdade — lembremos aqui da colonialidade do poder, de
Quijano (1992).

Conforme propde Lienhard (1990), as literaturas escritas alternativas sao uma
mistura divergente que se localiza marginalizada tanto para os setores dominantes
quanto para os das sociedades populares, revelando esses processos (desiguais) de
negociacdo e conflito entre esses grupos, que surgiram diante da hecatombe da
colonizagdo. Esse enfrentamento e didlogo cultural entre as sociedades oral-populares,
principalmente de origem indigena, e 0s grupos dominantes de ascendéncia europeia
revelam uma literatura com diferentes graus de hibridez e de formas e, sobretudo, a
resisténcia e a forca dos universos de cultura oral, destruindo a imagem folclérica, que
coloca a literatura escrita latino-americana como um apéndice da literatura ocidental.

Nesse sentido, o autor afasta essas literaturas da literatura de matriz europeia,
como faz Daniel Munduruku em relacdo as literaturas indigenas contemporaneas
produzidas no Brasil. Dessa forma, essa literatura surge com o processo de colonizagao
que impds a escrita sobre as sociedades indigenas que dela tiveram de se apropriar como
forma de obter voz em um ambiente de dominacéo.

A personagem, em Mar paraguayo, reflete sobre o ato de escrever, que a faz
esquecer (“olvido ™) as culturas orais. Assim, os indigenas (“guaranis”), as pessoas de
origem popular, que se expressam pelo portunhol (“castejanos”) e as pessoas de
culturas de origem africana (“marafos afros duros brasilefios”), que tém o corpo ¢ a
palavra viva como mais importantes sdo esquecidos e menosprezados pela escrita da
historia. Portanto, ha a problematizacdo da escrita como mais valorizada em imposi¢édo
as culturas orais, e talvez, por isso, a personagem sinta a necessidade da escrita como

afirmacdo da sua existéncia:

Olvido guaranis y castejanos, marafos afros duros brasilefios porque sei que
escribo y esto es como grafar impresso todo el contorno de uno cuerpo vivo en el
muro de la calle central. No hay que tener nadie além del siléncio — estos vasos
comunicantes, lo rubro de las venas, la viscera pissada, vozes y voces, latidos y
ladridos — todo se dice y se completan vivamente. E — por que — las palabras, todas
las palabras sueltas en el viento poniente — seran menos siempre menos do que el
martirizado adverbio inscrito en la historia. (BUENO, 1992, p. 32-33).

A escrita foi imposta as sociedades origindrias da Ameérica, de modo
extremamente traumatico, como forma de sujeitar e desumanizar 0s povos que, no
continente, viviam das mais diversas formas. Para Lienhard (1990), a fetichizacdo da
escrita europeia foi a maior causadora de uma imposic¢do cultural e comunicacional

estabelecida como arma (de discurso) de poder em relacdo as sociedades autdctones.
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Essas préaticas de consumacéo de poder se deram basicamente por meio de processos
politico-religiosos e juridicos ou notariais, necessariamente amparados pela fetichizagdo
da escrita, quando os europeus, por meio de capitulacdes, antes mesmo de chegar as
terras que chamamos hoje de América, ja “dispunham” de “direitos” sobre os territorios
que eram evocados em titulo pela realeza catdlica. O requerimento, posteriormente, deu
conta de todo o valor performativo da escrita quando “realizou”, em 1513, a tomada de
posse, pelos espanhdis, dos territorios dos povos originarios.

Ainda no século XVI, no entanto, as denominadas literaturas escritas
alternativas passaram a ser escritas por indigenas nas Américas a partir de necessidades
diplomaéticas. Isso porque, como dito, a escrita era a forma que mais se adequava a
I6gica de poder europeia, sendo, portanto, mais eficaz na busca das reivindica¢fes dos
pOVOS Originarios:

los depositarios de la memoria y de la conciencia colectivas dejan de ser los
sempiternos “informantes” a los redactores de escritos al estilo europeo para
convertirse en los autores, materiales o al menos intelectuales, de un texto
propio en el sentido cabal de la palabra, en sujetos de una practica literaria
radicalmente nueva. La escritura, sentida primero como un trauma, se usa

ahora, quizas algo euféricamente, como un arma contra los opresores, como
un medio para hablarles de igual a igual (LIENHARD, 1990. p. 89).

Essa producdo aconteceu, primeiramente, aos moldes das literaturas epistolares
e foi o principal modo de comunicacdo destinado as autoridades coloniais ou
republicanas, relatando na maioria das vezes “despojos, violencias, abusos de parte
eclesiastica o latifundista” (LIENHARD, 1990, p. 87). A alta elaboracdo literaria e a
visdo histdrica da realidade, exposta brilhantemente pelos autores, sdo fatores que fazem
injustificaveis a falta de interesse da historiografia literaria em relacdo a essas obras
para o autor. No mesmo caminho, a literatura escrita alternativa produzida por
escritores ndo indigenas, de diferentes maneiras, também pode ser reivindicativa,
mesmo que apenas ao representar 0s grupos subalternizados e as suas inquietacdes,
conflitos e anseios, se traz a tona essa memoria indigena, que, mesmo com todo o
sufocamento, sobrevive. Mar paraguayo, dessa forma, pode ser considerada uma dessas
obras que se caracterizam pela hibridez conflituosa, no sentido de Lienhard,
aproximando-se também de ch’ixi proposto por Cusicanqui (2010).

A personagem narradora de Mar paraguayo se expressa com palavras em
guarani, lingua que resiste no continente em relacdo as linguas e discursos oficiais, para

sintetizar ideias importantes do seu pensamento em relacdo a sua vida, ou seja, mesmo
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que ela se expresse em maior medida em portunhol, é em guarani que ela exprime seus
sentimentos mais profundos. Os povos Guarani sao considerados dos mais resistentes ao
processo de colonizacdo sofrido, e a preservagdo até hoje de sua lingua materna é um
simbolo dessa resisténcia.

A maior parte do vocabulario em guarani utilizado pela personagem se
relaciona, entre outras coisas, a espiritualidade da sua etnia, com palavras como Aguyje,
que significa, conforme o elucidario presente no final do livro, “estado de graca que,
segundo os guaranis, permite ascender a Terra Sem Mal, onde moram os deuses”
(BUENO, 1992, p. 74), ou como cururu (danca religiosa dos primeiros guaranis). A
referéncia a animais, como mboi (cobra), andird (morcego), também é de bastante
relevancia para o desenvolvimento da narrativa, bem como as palavras relativas a vida e
ao amor, como mboirathu (fazer amor), mongeta (amor); tecové (vida, pessoa ou
persona). Ha também a constante referéncia ao mar e aos barulhos relacionados a agua,
como paraipieté (abismo de mar) ou chini (barulho da agua quando ferve). A
personagem se utiliza de tal vocabuldrio quando fala de elementos relativos a sua
cultura e quando quer expressar seus pensamentos filosoficos em relacdo aos sentidos
da vida no seu espaco-tempo.

A referéncia para tradugdo dos termos se da pelo elucidério, existente no final
do livro, onde existem tradugdes em portugués para 0s termos em guarani. Essas
traducbes sdo, muitas vezes, dificeis de ser encontradas na literatura e 0s seus
significados nem sempre correspondem exatamente aquilo que podemos supor, dado
que se trata de uma lingua de culturas muito diferentes das nossas. Por exemplo, a
palavra Ne ¢, titulo da segunda parte da obra, na qual a personagem se apresenta, recebe
a traducdo como “palavra; vocabulo; lingua; idioma; voz comunicagdo; comunicar-Se;
falar; conversar” (BUENO, 1992, p. 77), no entanto, essa palavra tem um significado
espiritual muito importante nas culturas Guarani, que corresponde a um universo muito
mais abrangente do que a simples comunica¢do, podendo ser traduzido como a “alma
palavra”, ou seja, uma entidade espiritual. A “alma palavra” aparece em outro momento,
associada ao suruvu, mito no qual a palavra se transforma em péassaro.

Isso revela um pouco os limites interpretativos da obra, dado que apresenta
elementos complexos de outra cultura. Mesmo no que se refere a palavras
aparentemente mais simples como mboi, que significa cobra, ndo temos uma
representacdo exatamente igual a da cultura Guarani, dependendo do contexto, j& que

estes tém uma percepcao do universo diferente da ocidental. A lingua guarani, do tronco
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Tupi, divide-se em algumas variantes - além do guarani paraguaio, que é idioma oficial
do pais, junto com o espanhol - como a fiandeva, a kaiowa e a mby4, espalhadas pelos
territorios do Paraguai, Argentina, Brasil, Uruguai e Bolivia. Nesse sentido, pode haver
variacdo no modo de escrever ou mesmo de significado de algumas palavras dentro da
prépria lingua, dependendo do contexto.

Vivendo afastada do contexto da sua aldeia, desde ndo se sabe quando, a
personagem, mesmo em meio as suas preocupagdes mais imediatas, revela em alguns

momentos a sua memoria ancestral coletiva:

el sol crepusculo entreteciendo-se de Umidos cambiantes: epacios de onde ya
pueden mober-se las ocupaciones cerimoniales de la luz y de la luna: por
entre la copa de los sombréros & entre los duros vacios de la higuéra que
devastan de sombra y suspeicion al entardecer del balneario: higuéra, copa,
sombréros: la fala ancestral de padres y avuélos que se van de inifinito a la
memoria, se entreteniem todo habla y tricd: estas vozes guaranis solo se
enterniecen se todavia tecen: fiandu: no hay mejor tela de que la telarafia de
las urdidas hojas: higuéra: sombréro: de sus urdidas hojas de pleno acordo,
fiandu, de acordo y de entremeio por los arabescos que, sinfonia, se entrelaza,
radrez de verde e ave y canto, en el andamento feliz de una libertad: fianduti:
fiandurenimbd: (BUENO, 1992. p. 42).

O trecho acima faz referéncia aos astros, sol e lua, que se entrelacam a
paisagem, com jogo de luzes, conforme avanca o entardecer. Movem-se, dan¢cam no
céu, enquanto divindades importantes nas culturas Guarani. Esta cena se entrelaca as
vozes dos mais velhos, as vozes ancestrais que chegam pela meméria da personagem e
sO se abrandam quando tecem — ela esta tricotando. A referéncia ao tecer da natureza
que ensina é lembrada pela personagem: fiandu, a aranha. A Unica teia melhor tecida
que a da aranha € referida como a da folha das arvores, no caso, a da figueira. Sua folha
é tdo bem tecida que, como uma sinfonia, se entrelaca, verde, como um xadrez, as aves
e aos seus cantos, que seguem o “andamento feliz de uma liberdade”. Ou seja, tudo esta
interligado, como em um “arabesco”, elemento de formas geométricas da arte islamica
que remete as formas de plantas e animais e simbolizam um padréo infinito do mundo
material e imaterial. O fAanduti, tipo de tecido que a personagem tece e, por fim, o
fiandurenimbd, a teia de aranha, tambem pode fazer referéncia a essa conexdo do
mundo. A forma como o texto esta escrito nesta parte do livro também remete ao tecer:
tudo se interliga pelos dois pontos, ndo ha quebra do texto pelo ponto final e pelas letras
maiusculas.

Este universo outro, indigena, do ndo humano, conectado, interfere na

construcdo da vida e da linguagem da personagem, se impondo: “toda me esfuerzo para

29



erguer-me com las manchas y gran exércitos de hormiga, todos los sonidos silentes que
hormigas dicen, comparando estos inofensivos insectos com el guarani que viene a
mim, hormiga, tahii, tahiiquaicura, aririi, aracuti” (BUENO, 1992, p. 33).

Ainda que possivelmente transfigurado, existe a laténcia poética interventiva
do universo indigena no discurso da personagem, 0 que a caracteriza como uma
literatura escrita ndo-hegemaonica, favorecendo essas representacdes outras da realidade.
O que fica em falta no texto de Bueno (1992), enquanto literatura reivindicativa € a
visdo historica, que pode aparecer apenas de modo sutil, dado que os dramas da
personagem podem parecer referir-se, em um primeiro momento, a problemas
individuais, como apontou Resende (2008), referindo-se a caracteristicas da literatura
brasileira contemporanea. Mar paraguayo se afasta bastante, nesse sentido, da obra de
Kaka Wera Jecupé, Oré Awé Roiru’a Ma. Todas as vezes que dissemos adeus, de 1994,
por exemplo, na qual o escritor indigena de origem Txucarramae, que Viveu entre 0s
Guarani — devido a destrui¢do da sua aldeia natal — faz uma ferrenha critica histérica ao
processo de colonizacdo predatéria que continuou vigente da mesma forma para 0s
povos indigenas depois da independéncia do pais.

E possivel, ainda assim, como veremos no proximo capitulo, perceber no
discurso da personagem criticas a essa sociedade latinoamericana formada pelos
processos de dominacdo da colonizacdo europeia, e fazer relacbes com a colonialidade

imperante.
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4 O ANARETA DA COLONIALIDADE: O MUNDO AO REVES E O DEVIR-
NEGRO DO MUNDO

O colonialismo é um fendmeno historico pontual ao processo de dominio
politico e militar das col6nias, que tem fim com os processos de independéncias. A
colonialidade, por sua vez, ¢ um fendmeno muito mais complexo: opera através da
naturalizacéo de hierarquias (territoriais, raciais, culturais, epistémicas, de género, entre
outras) que possibilitam a reproducéo de relagcdes de dominacéo, que nao s6 garantem a
exploracdo pelo capital, de uns seres humanos pelos outros a escala mundial, como
também a subalternizacdo das experiéncias, conhecimentos e formas de vida das
pessoas colonizadas (RESTREPO; ROJAS, 2010).

As teorias de(s)coloniais consideram a colonialidade como o outro lado da
modernidade, que fica invisibilizado. A colonialidade ¢, portanto, o “lado obscuro” da
modernidade, pois elas tém uma relacdo de co-constituigdo, “constituem dois lados de
uma mesma moeda” (GROSFOGUEL, 2006, p.27). Conforme Restrepo e Rojas (2010),
a modernidade produz a sua exterioridade, um “ndés moderno” em contraponto a um
“eles ndo moderno”, que causa a diferenca colonial, criando binarismos como
ocidente/oriente, mitico/cientifico, tradicional/moderno, desenvolvido/subdesenvolvido,
etc.

Essa diferenca gera a ferida colonial, dado que desumaniza seres por sua cor e
raizes ancestrais (a colonialidade do ser) e pressupde 0 eurocentrismo como perspectiva
epistemoldgica hegemonica (a colonialidade do saber). Walsh (2009a) acrescenta ainda
uma outra colonialidade, a colonialidade cosmogoénica ou da mée natureza, fixada no
binarismo cartesiano homem/natureza e que “pretende anular as cosmovisoes, filosofias,
religiosidades, principios e sistemas de vida, ou seja, a continuidade civilizatéria, das
comunidades indigenas e da didspora africana” (WALSH, 2009a, p. 15). Todas essas
colonialidades estdo engendradas pela colonialidade do poder, que tem principio com a
colonizagdo das Americas e persiste hoje no capitalismo moderno, que articula todas as
formas histéricas de controle do trabalho e de seus recursos e produtos em nome do
capital e do mercado mundial (QUIJANO, 1992).

Em consonancia com os pensamentos de(s)coloniais, neste capitulo, faz-se uma
leitura da obra Mar paraguayo em relacdo a colonialidade do poder, que se reflete na
colonialidade do ser presente na representacdo da personagem protagonista, ou seja,

discute-se a personagem enquanto pessoa que foi marcada pela categoria de raga no
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processo de colonizacdo das Américas. Para tal, utiliza-se de bibliografia referente a
pensadores e pensadoras como Achile Mbembe, Silvia Rivera Cusicanqui, Kaka Wera
Jecupé, e outros pensadores latinoamericanos, africanos e ou de origem afro ou
indigena, ou seja, pertencentes de alguma forma a exterioridade epistemologica, com
pensamentos situados desde lugares subalternizados pela modernidade.

E importante destacar que nem todos estes pensadores e pensadoras se
autovinculam ao grupo colonialidad/modernidad, tendo, inclusive, algumas vezes,
criticas relacionadas ao grupo, como € o caso de Silvia Rivera Cusicanqui, que 0
considera demasiado tedrico e académico e pouco preocupado com a pratica de
transformacao das duras realidades de usurpagdo dos grupos subalternizados. E também
por isso que, neste trabalho, parte-se de pressupostos de(s)coloniais para buscar outras
bibliografias, provavelmente menos académicas, mas mais situadas e arraigadas com as
situacbes de vida dos povos originarios. Isso também é uma pequena forma de
visibilizar as lutas antigas e atuais dos movimentos indigenas, em grande medida no que
se refere aos direitos relativos a terra e a manutencdo das culturas, em suas préaticas
descolonizadoras, que, em ultima instancia, reagem a supremacia do mercado global.
Sendo assim, o0s pensamentos interdisciplinares desses autores e autoras Ssdo
importantes.

As palavras, muitas vezes, tém perdido significado; na verdade, pouco dizem,
segundo Silvia Rivera Cusicanqui, uma vez que o discurso que utilizamos, estd marcado
por uma lingua de matriz europeia oficializada, que predomina sobre as demais e nao
carrega em si outros significados concernentes a outros imaginarios. Ao invés disso,
muitas vezes, blogueia-os e 0s encobre. Por isso, a socidloga boliviana, de origem
aimara, tem formulado o que ela chama de “sociologia da imagem”, salientando que as
imagens é que revelam esses sentidos bloqueados ou esquecidos pelas palavras, mais
precisamente pelas linguas e discursos oficiais. O colonialismo — e, por extensdo, a
colonialidade —, desde sempre, como aponta também Lienhard (1990), utilizou-se das
palavras, principalmente escritas, para se impor e subjugar os povos colonizados. E por
meio de imagens, entdo, que Cusicanqui (2010) acredita que 0S povos originarios
andinos tém resguardado e formulado ideias outras a respeito de suas proprias historias,
mesmo aquelas que o discurso oficial tentou cristalizar como negativas em relagdo as
lutas dos povos originarios andinos.

A socibloga analisa desenhos da obra de Guaman Poma de Ayala, Primer

nueva corénica y buen gobierno, na qual o cronista de ascendéncia indigena denuncia
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os abusos da colonizacdo espanhola na época do virreinato do Peru. Por meio das
imagens, Cusicanqui (2010) revela que o autor formula ideias proprias a respeito do que
era a sociedade indigena pré-hispanica no seu intento de convencer o rei de acabar com
0 desmantelamento das hierarquias e modos proprios de vivéncia social das
comunidades andinas. A ideia de “Mundo ao revés” ¢, para Cusicanqui (2010),
recorrente na obra de Guaman Poma, expressando nos seus desenhos significados
importantes sobre valores e conceitos do espago-tempo daquelas sociedades indigenas e,
principalmente, sobre os efeitos da hecatombe provocada pela colonizacdo na
continuidade civilizatoria daqueles povos.

Podemos atentar, nesse sentido, para questdes expressas, desde Guaman Poma,
que, possivelmente, terminou de escrever sua cronica em 1615, refletidas em nossas
sociedades americanas até hoje na colonialidade. Na obra Mar paraguayo, o discurso da
personagem protagonista, como um mar de sentimentos e ideias diversas que vém e véo,
dizem-se e se contradizem, pode ser, paradoxalmente, elucidativo desse “Mundo ao
revés” identificado por Guaman Poma.

O elemento que, durante todo o relato, é constante no discurso da personagem
narradora € o afaretd, que significaria, conforme o elucidario, “inferno” em guarani.
Ela passa, entdo, a ideia de que as coisas pelas quais padece sdo o afaretd ou sé&o
afaretdmengud, “infernais”. Nao ¢ dada, desse modo, uma conclusdo direta e definitiva
para 0 que seria 0 afaretd, pois em varios momentos do relato, ela da informacdes
diversas sobre ele.

Primeiramente, relaciona-o ao cabaré, onde “uno se llega para supuesta alegria,
a 14 6 a céa la siempre inalcanzable felicidad, e se pone de risas contra las chicas,
levanta-lhes las saias, mete los dedos en la cava de sus corpetes oferecidos” (BUENO,
1992, p.18). O cabaré, para ela, é lugar de fiemomiriha e fiemomiri, respectivamente
humildade e humilhacdo em guarani, lugar putrido e sérdido, onde ela mais se aproxima
do inferno. Para Mbembe (2011), “Se, ontem, o drama do sujeito era ser explorado pelo
capital, hoje a tragédia da multiddo é ndo poder ja ser explorada de todo, é ser objecto
de humilhagdo numa humanidade supérflua, entregue ao abandono, que ja nem é Gtil ao
funcionamento do capital” (MBEMBE, 2014, p.14).

O desejo sexual do velho que com ela vive também €é o afiaretd, assim como o
desejo que ela mesma sente pelo “muchacho de Guaratuba”, o menino. Pode-se dizer
que tudo o que constitui a sua vida “marafa” seja o seu inferno, o lugar onde vive e as

relagOes pessoais que possui, 0 que se reflete na sua vida de soliddo e tristeza.
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A vida da personagem, que nasceu em uma “hacienda guarani” (BUENO,
1992, p.16), parece haver mudado drasticamente até se mudar para Guaratuba e viver no
cabaré, sendo “atendente y obrigatoria esclava” (idem, p.16) do velho, ficando presa a
ele e ao lugar. Poucas informacdes sdo dadas no texto a respeito do que a levou a este
destino, sabemos que ela ja conhecia o velho antes de ir morar com ele em Guaratuba e
que havia tido decepgdes amorosas anteriormente, das quais se culpa. Associamos,
nesse sentido, o seu afaretd, ou seja, as sua relagOes sociais, de trabalho e de
exploracdo, com a colonialidade vigente, esta fruto dos efeitos do colonialismo. A sua
vida, para a personagem, ¢ o proprio inferno, como o “Mundo ao revés” para Guaman
Poma.

A primeira ideia para a qual Cusicanqui (2010) chama a atencdo no trabalho do
cronista ¢ a de “ordem/desordem”. Ela aparece como referéncia em diversos temas ¢ um
deles ¢ “a ordem das idades”. Nos seus desenhos, a disposi¢do da ordem espacial, por
meio de ruas (calles) que sdo ocupadas por diferentes homens e mulheres, tem um fim
contrastivo e elucidativo das diferentes hierarquias sociais. Pode-se ver uma dessas
calles no anexo Ill. Na hierarquizacdo exposta por seus desenhos referentemente a
estruturacdo de importancia social dada as mulheres na sociedade andina, é visivel que
existe uma valorizagdo positiva relacionada ao trabalho e a experiéncia de vida das
mulheres mais velhas, o que contrasta radicalmente com a valorizagéo e culto excessivo
a beleza e a juventude da sociedade colonizadora.

Coincidentemente, esse € um dos pontos que constituem, em grande medida o
anaretd vivido pela personagem. Em diversos momentos do seu discurso, ela faz
referéncias ao inferno que ¢é envelhecer: “Anaretd. E se pegan sulcos en la cara e tus
pelos se tintam de blanco, grisalhados, entonces también son las cosas del infierno.”
(BUENO, 1992, p.20). Esse afiaretd se constitui ndo s6 no que se relaciona ao culto a
beleza das sociedades ocidentais, 0 que também estd, no texto, relacionado ao
amor/desejo da personagem por um rapaz muito mais jovem e belo, a colocando, por
isso, em uma posicao de distanciamento em relagdo a ele, mas também ao fato de estar

chegando préximo ao momento da morte, ja antecipada por sua solidao:

Afaretd. Mi edad de hoy, esta que oculto con verguenza y miedo, esta ja es
demais e pone todas las cosas vanas y morituras, claro que de nuevo hablo,
afiaretd, hablo de lo que digo, sefior, senhores, sefioras, lectores, rosas,
rosales, claro esta, que retorno referir a el infierno. Y sei que mafiana seré
apenas un recuerdo, passage, quien sabe solamente en la memoria erotica del
nifio (...) (BUENO, 1992. p. 28)
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As situacdes de soliddo e de desvalorizagéo perpassam, em grande medida, a
vida das pessoas que chegam & maioridade nas sociedades ocidentais ou
ocidentalizadas, o que ndo diminui 0 sentimento de abandono provocado nas pessoas
que passam por isso. Essa questdo ganha, no entanto, outra dimensdo quando a
associamos ao fato de que nas culturas indigenas, em geral, a figura dos velhos é
extremamente valorizada e de grande importancia para toda a comunidade, uma vez que
eles - ele ou ela, karai ou cufid karai em guarani - sdo 0s sabios, mestres e lideres
espirituais (opygua) das comunidades, pessoas que possuem 0s saberes ancestrais que
podem ser passados a comunidade, constituindo-se, entdo, como seres de maior
relevancia para resolver as questdes vividas pelos grupos.

Mesmo nas sociedades andinas, as quais tinham um dominio politico imperial,
Cusicanqui (2010) chama a atencdo para o fato de que antes da colonizacdo, conforme
0s desenhos de Guaman Poma, as mulheres mais velhas recebiam determinadas func¢oes
sociais como a de cuidar das criancas Orfas. Na situacdo colonial, por sua vez, elas séo
obrigadas a desempenhar outros trabalhos, enquanto ndo ha quem cuide dessas criancas.
As mulheres que ndo se submetem as exploracdes acabam por viver na mendicancia. Na
exposicdo desses processos de “desordem” social, ou de “Mundo ao revés”, Guaman
Poma reflete sobre o que seria o “Bom governo” da sociedade indigena andina,
entendido como muito mais justo, harménico e igualitario (CUSICANQUI, 2010).

O sentimento de ser desprezada da personagem, quanto a idade que avanca,
intensifica-se ainda mais pelo fato de ela ter de se sujeitar a prostituicdo, trabalho
degradante, muitas vezes, em que as pessoas, principalmente mulheres e transexuais —
ou seja, as pessoas que mais sofrem com a vulnerabilidade social e ndo encontram
outras alternativas de sustento — ficam expostas a violéncias das mais diversas. Além
disso, a personagem sofre, obviamente, com o machismo e o0 racismo: “mira que la se
va la loca, atiren las piedras que ella es, mas que marafa, putana, la sortista de mierda,
mira que bruja” (BUENO, 1992, p.53).

As teorias de(s)coloniais tém como base o0 pensamento dos antilhanos Frantz
Fanon e Aimé Césaire, que desenvolveram as primeiras criticas em relagdo a
colonizacdo francesa das Antilhas. Apesar do carater aparentemente particular, seus
pensamentos irradiaram significados que podem ser (teis para pensarmos ndo sé a
situacdo do negro antilhano visto sob o olhar hegeménico do branco colonizador, mas

também para pensarmos a situa¢éo do colonizado de modo geral.
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No Discurso sobre o colonialismo (1978), Aimé Cesaire destaca que o projeto
colonizador foi uma maquinaria de barbarie, supostamente disfarcada de “bondade
civilizatéria”, tanto para colonizadores como para colonizados, isso porque se o
colonialismo causou a destruicdo e dilaceramento das pessoas colonizadas, das suas
economias ¢ modalidades de vida, a colonizagao também gerou uma “descivilizagao”
nos colonizadores, embrutecendo-os e degradando-os na medida em que despertou
instintos de violéncia e édio racial. Por outro lado, a colonizagdo “coisificou” os povos
colonizados, esvaziando-os das suas formacdes culturais e instituicdes, confiscando a
terra, enclausurando as modalidades proprias de economia, perspectivas de futuro e
possibilidades, inculcando o medo e o complexo de inferioridade (CESAIRE, 1978).

No caso das Ameéricas, no que se refere aos povos indigenas e nao indigenas,
esse binarismo ndo se tornou tdo evidente. Para Mbembe (2014), as ldgicas de
autoctenizacdo dos colonos e a formacdo de Estados racistas junto com o exterminio de
povos inteiros nas Ameéricas e a deportacdo de milhGes de negros, como consequéncia
da impressionante migracdo causada pelo colonialismo e, claro, a conquista do territorio
pela Europa sdo os pontos centrais das formas mais drasticas de racismo. Essas l6gicas
de autoctecnizacdo dos colonos mencionadas por Mbembe trouxeram consequéncias
excessivas para 0s povos indigenas das Américas, uma vez que 0s grupos dominantes
de ascendéncia europeia reivindicaram desde cedo sua apropriacdo enquanto individuos
da terra, que sofriam também as imposi¢des da coldnia.

No caso do Brasil, foi muito evidente a continuidade do dominio colonial
europeu mesmo depois da independéncia, dado que ela foi simplesmente proclamada
por um descendente da coroa portuguesa. Nesse sentido, se 0S povos mesticos de
descendéncia europeia eram colonizados, desde o ponto de vista europeu, estes eram
também os colonizadores desde a perspectiva dos povos nativos. Gersem Baniwa, na
sua fala no Il Seminario Internacional Pés-colonialismo, Pensamento Descolonial e
Direitos Humanos na América Latina, realizado na Unisinos em 2017, assinalou que
houve a intencdo de genocidio sisteméatico dos povos originarios do Brasil porque eles
ndo se sujeitaram as logicas da colonizag&o.

De acordo com Césaire (1978), a cultura do povo submetido ficou esclerosada,
agonizante. O colonialismo ndo impds sua lei somente ao presente e ao futuro, mas
também ao passado, esvaziando o cérebro do colonizado de todo o contetdo para
perverter a logica, distorcendo e aniquilando sua historia, formando os discursos de

inferiorizacdo dos colonizados, por meio ndo sé do apagamento das suas culturas (das
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culturas nativas no caso das Américas), mas também pela realizacdo de uma
representacdo dos europeus a respeito dos colonizados. Essa representacao fica evidente
em relacdo a personagem no livro quando a chamam de bruxa, por exemplo, pois a ndo
compreensdo de outras formas de conhecimento, ndo ocidentais, sdo associadas ao
feitico, a bruxaria, termos de origem europeia e que ndo dizem respeito as realidades
dos povos de origem indigena, corroborando a colonialidade do saber.

Havendo, conforme Fanon (1978), uma imposic¢éo de novas formas de perceber
e de existir, engendradas pelo eurocentrismo, essa inferiorizagdo como expressao do
racismo afetou emocional, afetiva e intelectualmente os povos causando desvios morais
nos colonizadores, bem como desprezo de si em relacdo ao passado e desejo de ser
como o colonizador nos colonizados. O colonialismo foi a experiéncia estruturante para
0 colonizador e para o colonizado, provocando desigualdade ontoldgica, constituindo,
para o pensamento de(s)colonial, a colonialidade do ser. Dessa forma, houve, como
visto anteriormente, inclusive por meio da literatura, o projeto de relegar as culturas
indigenas a um passado, apagado e forjado desde a perspectiva ocidental, que se
constituiu como neutra no processo de racializacgéo.

Desde o processo de racializacdo dos povos nativos da América (e também da
Africa) por meio da ideia de raca criada e construida mentalmente, a partir da
experiéncia basica de dominacdo dos europeus associada ao fenotipo dos povos
dominados, € que se construiu, conforme Quijano (1992), a articulacdo do controle do
trabalho a partir das suas formas historicas ja existentes, como a escraviddo e a pequena
producdo mercantil, para a forma de capitalismo global, e ndo mais colonial, que temos
hoje. Com a dominacéo europeia de controle da terra e dos recursos naturais, bem como
dos povos, por meio da imposicdo violenta com os pressupostos de hierarquizagdo
racial, foi possivel que se escravizassem as comunidades nativas de América e de Africa
para que se produzisse o desenvolvimento gerado na Europa com a revolucdo industrial,
periodo importante para a articulacdo do capitalismo global.

As ldgicas ocidentais de razdo, conhecimento e, por extensdo, de
desenvolvimento, surgidas na Europa, sdo em grande medida causadoras do “mundo ao
revés” exposto por Cusicanqui (2010) em referéncia a Guaman Poma em sua visdo da
colonizagdo dos povos originarios. A construcdo dessas ideias, que se relacionam a uma
separacdo das ideias de “cultura” e “natureza”, afastando a natureza da vida dos seres

humanos e a colocando como objeto causou a premissa do “desenvolvimento”, muito
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bem apontado por Ailton Krenak como o “des-envolvimento” com a natureza, em sua
fala no langamento do livro Encontros, na Feira do Livro de Porto Alegre de 2015.

Essa nogdo tdo importante para as sociedades ocidentais foi assimilada pelas
sociedades ocidentalizadas como as dos paises latinoamericanos, e esta sempre presente
nos discursos oficiais, especialmente atrelada ao progresso, a ordem, ao trabalho
mecanizado e a producdo de coisas - atraves da utilizacdo desenfreada dos recursos
naturais - que séo consideradas riquezas. Diante disso, as comunidades originarias sdo
consideradas até hoje um empecilho ao desenvolvimento, na medida em que seus
valores e visdes de mundo vdo de encontro a exploracdo desenfreada da terra e dos
recursos naturais.

Em entrevista ao programa Roda Viva®™®, o escritor e ambientalista Kaka Wera
Jecupé, ao falar da questdo de sobrevivéncia de grupos indigenas na cidade de S&o
Paulo, afirma que “os Guarani, especificamente, sdo profundamente arraigados na sua
identidade, nos seus valores, na sua cosmovisdo”. Jecupé continua sua fala afirmando
que “eles se preservam, resistem, por causa de algo que eles chamam de Nande Reko,
que ¢ a sua identidade ancestral, a sua autoexpressdo.” (JECUPE, 2017, [s/n]).

Segundo o escritor indigena, os Guarani, povos de origem Tupi, foram um dos
primeiros povos a terem contato com a colonizagdo europeia. Assim como as demais
comunidades originarias das Américas, eles vivem o impacto de terem que se adaptar a
realidade que Ihe é imposta, esta que é na maioria das vezes, dificil, dura, socialmente
conturbada, chegando a limites de falta de meios de sobrevivéncia em meio a tantas
dificuldades sociais. No entanto, eles resistem, adaptando-se a estas realidades e, ao
mesmo tempo, mantendo as suas identidades ancestrais “devido a sua visdo de mundo,
que é complexa, ¢ profunda” (JECUPE, 2017, [s/n]) e tem, de acordo com o escritor,
doze mil anos de presenca na América. Os Guarani desenvolveram, pois, durante os
ultimos quinhentos anos, uma arte de adaptabilidade em receber o impacto da expansao
urbana e a0 mesmo tempo manter os seus valores internos.

A historia das etnias dos mais diversos povos das Ameéricas revela, segundo
Jecupe, que eles tém em comum uma habilidade incrivel de interacdo com aquilo que
chamamos de ecossistema. Este ndo tem, obviamente, 0 mesmo sentido que tem para as
sociedades ndo-indigenas, “o ecossistema € uma entidade, € uma inteligéncia viva”. Isto

se relaciona a espiritualidade, ao universo do sagrado, dado que muitos destes povos

'® “Roda Viva | Kaka Werd | 09/01/2017”: Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=iwU5KNMf014>. Acesso em: 02 jul 2017.
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fundem os seus mitos, as suas historias de origem, com o ecossistema. Os elementos da
natureza circundante “sdo os pais, sdo as inteligéncias fundadoras” (JECUPE, 2017,
[s/n]), e, dessa forma, 0s povos ancestrais desenvolveram maneiras de gerar
comunidades e manter civilizagdes integrando-se a eles.

Jecupé destaca no programa que esta € uma sabedoria de comunidades

indigenas das mais diversas linguas e povos, e tece a critica de que:

é algo que ndo foi ainda - com esse impacto da chegada, no século XVI, dos
estrangeiros, com toda a situacdo que ocorre dali pra ca (...) -, que ndo foi
ainda compreendido pela sociedade como um todo, a ndo ser nos dltimos 30,
talvez 40 anos, com a mentalidade mais aberta dos estudiosos dessas épocas,
dos antropologos, dos socidlogos dessas épocas mais recentes que tém
procurado entender um pouco mais desse processo, dessas dindmicas dessas
civilizagBes. (JECUPE, 2017 [S/N])

Poeticamente, a personagem em Mar paraguayo parece fazer uma sintese do
nosso sistema econémico que é predatdrio da natureza em nome do desenvolvimento e
da rigqueza, mas que ndo garante uma igualdade social a todos, pelo contrario, é o
mesmo que gera mais desigualdades e pobreza, da qual muitos grupos ndo veem
possibilidades de sair, j& que estamos presos a ele e ele s6 se mantém por meio das

desigualdades e exploracdo de varios:

El infierno, afiaretd, existe y se pone contra el mar, el cielo, las mafianas
tiquitas de sol y gorriones, mangueras flutadas, dulces mangueras, puesto que
el infierno existe, afiaretd, afiaretdmengua, e se basta a si proprio - con el
arrostar de sus corrientes de hierro y hambre. Si, hambre de amor y afecto
(...) (BUENO, 1992, p. 21)

A “imagem” desse inferno se contrapde, sinteticamente, & imagem do mar, da
natureza, prendendo com suas “correntes de ferro e fome”. Para as comunidades
indigenas, esse quadro de desenvolvimento predatério é ainda mais dramaético, dado que
a conexao com o0s ecossistemas sdo imprescindiveis para preservacdo dos seus modos
de vida, baseados muitas vezes no cuidado com o meio ambiente e no
compartilhamento dos recursos naturais, bem como na convivéncia afetuosa dos
integrantes dos grupos.

A personagem ¢é maltratada pela sociedade circundante que assimilou a
colonialidade, considerando como superior 0 modo de ser ocidentalizado. As sociedades
indigenas, por outro lado, mesmo depois de mais de quinhentos anos de colonizag&o,

resistem em manter suas culturas ancestrais, mesmo com todo o0 saque de suas terras e
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da escassez dos meios de sobrevivéncia e vivéncia que lhes eram garantidos pela

propria terra antes da chegada dos colonizadores:

Todos se rien en el balneério; secreta me oculto en los desvons otofios de
Guaratuba. Hombres, mujeres, chicos nascidos, chicos por nascer, chicos que
han de haver nascido, el panico otofio de sus voces rascantes, el panico de
haver equilibrado, todo este tiempo, en el fio tenso y precipicio de los
equilibristas que no se dejan llevar por la medianidad. No que sea incomum.
Ellos é que san ordinarios por demas y burocratas se van tangidos pelo que se
da la maquina, lo Estado, los podres constituidos. Me inscrevi asi en el
corazén de los marginados, de los postos de lado y chutados de las
lanchonetes hecho perros vanos y baldios. Jaguara. Jaguara. Jaguaraiva.
Jaguapitd. (BUENO, 1992, p. 30)

Enquanto todos vivem supostamente felizes, a personagem tem de se ocultar,
suportando tudo sem se deixar levar pela mediocridade de estar no meio de um sistema
que permite extremos: a pobreza, a falta de meios de subsisténcia de muitos e a riqueza
de poucos. Equilibrio € uma palavra importante para as popula¢Bes indigenas, que
mantém a natureza equilibrada, usando apenas quilo que é necessario. No texto, ela fala
em equilibrio no sentido de ndo se deixar levar por esses “podres” (ndo Sseriam
poderes?) constituidos.

A personagem se insere no grupo dos que foram marginalizados, colocados de
lado, que nao podem participar ou ter acesso a coisas da sociedade “civilizada”, pois
eles ndo tém contetido, fundamento, sdo vazios, vaos, sem utilidade. O termo baldio
reforca a ideia de inutilidade ou de falta de “cultura”. Os termos em guarani referentes a
cachorro (Jaguara), cachorro sem utilidade para caca (Jaguaraiva) e por fim Jaguapita
fazem referéncia, mais uma vez, ao desprezo dado a essas pessoas, reforcando com as
palavras em guarani a ideia dos povos indigenas inseridos na questdo, sdo tratados como
cachorros. Por fim, o autor pode estar também fazendo uma referéncia a si mesmo, a sua
historia, ao referenciar sua cidade natal.

A personagem, no cabaré, reflete, em tom pessimista, sobre sua vida intermeada
de coisas sem sentido, “sem dire¢do”, em oposi¢do a memoria ancestral relembrada nas

dangas da sua etnia, que estdo carregadas de sentido, de “alma’:

La danca bruja de las horas, ah que danca, sefior, sefiorito, sin el alma del cururu,
del catereté, afaretdmegud, la danca en la sombra, el error sin direccion de lo
ligubre, de las mariposas & de la lluvia en los inviernos de mi nifiez cativa de la
lama, del polvo 6 de las calles himedas y de los pueblos sin suerte ni destino.
Casa antigua. Mi tava, tavaigua. (BUENO, 1992, p.20)
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Na vida Guarani, a danca é parte importante da conexdo com o0 cosmos, do
equilibrio da vida, mas ela participa agora da “danga bruxa das horas”, possivelmente a
espera de um cliente, enquanto relembra sua infancia na aldeia (tava) e recorda que a
velhice esta chegando e ela esta sozinha. Ela faz parte agora dos povos sem sorte nem
destino. O tom pessimista em relacdo ao seu destino é destacado logo no inicio da
narrativa apds dizer quem ¢, “Yo soy la marafona del balneario. A c4, en Guaratuba,
vivo de suerte.” (BUENO, 1992. p. 15). A personagem prossegue seu lamento
assinalando que sua felicidade ¢ “un cristal ante el sol, advinadora esfera cargada por el
futuro como una bomba que se va a explodir en los uranios del dia. Mi mar. La mer.
Merde la vie que yo llevo en las costas como una sefiora digna cerca de ser executada en
la guillotina” (p.15). Como visto no capitulo anterior, € uma marca no seu discurso, a
sua vida imprecisa, marcada pela imediatez e anseio do mal que pode acontecer.

Na obra Critica da Razdo Negra, Achille Mbembe tece ensaios a respeito do
colonialismo, do racismo ¢ da criacdo da ideia de raga. Na sua introdugao, intitulada “O
devir-negro do mundo”, o cientista politico destaca que hoje a Europa deixou de ser o
centro do mundo, mas esta desclassificacdo, que pode parecer positiva, também traz
perigos. Para buscar as raizes de tal problema, o autor resgata o processo inicial de
constitui¢ao da raga: “o pensamento europeu Sempre teve tendéncia para abordar a
identidade ndo em termos de pertenga mutua (co-pertenca) a um mesmo mundo, mas
antes na relacdo do mesmo ao mesmo, de surgimento do ser e na manifestacdo do seu
ser primeiro, ou ainda, no seu proprio espelho” (MBEMBE, 2014, p. 10).

Dessa forma, o Negro era (ou ainda é) aquele que se vé quando nada se Vé,
quando ndo se compreende ou ndo se quer compreender. Dessas logicas de
enclausuramento, autoficcdo e autocontemplacdo, surgiram, simultanea ou
paralelamente, as ideias de Negro e raga como a mesma coisa, enquanto se assentiam 0s
pensamentos a respeito da Humanidade e do humanismo. Essas ideias conformaram o
nacleo ou o subsolo (no sentido de que foi negado ou escondido) que, no século XVIII,
veio a originar o projeto moderno de conhecimento e de governagéo que se difundiu no
mundo.

Percebemos, assim, que, como no pensamento de(s)colonial latinoamericano,
Mbembe também considera a construcdo da ideia de raca conformadora do sistema hoje
vigente. Este processo passou por trés fases, a primeira fase foi a de transformacao das
pessoas em homens-objeto, homens-mercadoria € homens-moeda, com a espoliacdo

organizada com o tréfico atlantico. A segunda fase foi marcada pelo acesso dos negros a

41



escrita, no final do século XVIII, reivindicando o estatuto completo de sujeitos, o que
culminou em grandes revoltas como a Revolugédo do Haiti. A terceira fase refere-se, no
inicio do século XXI, a “globalizacdo dos mercados, a privatizacgdo do mundo sob a
égide do neoliberalismo e do intrincado crescimento da economia financeira, do
complexo militar pds-imperial e das tecnologias eletronicas digitais” (MBEMBE, 2014,
p. 13.).

Este novo homem, sujeito do mercado e da divida, acha-se um puro produto do
acaso natural. Tal espécie (...), capaz de se vestir de todos os conteudos, é tipica
da civilizacdo da imagem e das novas relagdes que ela estabelece entre fatos e
ficcOes. Apenas um entre 0s outros animais ndo tem nenhuma esséncia propria a
proteger ou a salvaguardar. N&o tem, a priori, nenhum limite para a modifica¢do
da sua estrutura biologica e genética. (...) Em primeiro lugar, ¢ um individuo
aprisionado no seu desejo. A sua felicidade depende quase inteiramente da
capacidade de reconstruir publicamente a sua vida intima e de oferecé-la num
mercado como um produto de troca. (p. 15)

Na obra Mar Paraguayo, Bueno parecia estar um tanto preocupado com esta
terceira fase, apontada por Mbembe, se temos em conta, por exemplo, a insercdo da
cultura televisiva com a obsessdo da personagem pela Sonia Braga e o constante
questionamento e ironia em relacdo a ficcionalizacdo da vida. O trecho seguinte pode
ser relacionado as ideias de Mbembe no que se refere ao ser como produto do acaso, a
civilizagdo da imagem que ¢ capaz de “vestir” as pessoas de ficgdes, tendo como ponto
principal o aprisionamento no desejo:

Nesta casa que la muerte del viejo me legd — assim como uno triunfo
desnecessario. Lo mismo lo digo de nuestra conjunta corriente en el Banestado —
en todo sentido, fundamental.

Lembro todo. Todo enovelo y narro y perdida ya no me encuentro en neste rostro
que el tiempo fue demolindo — con crueza sin piedad. El ueco del oco del medio
no es propriamente el infierno mas a el se acerca (...) cerca de este mar que, en
el fondo, bien en el fondo, no escoji para que mi vida desse nele (...).

Todavia aqui estoy, e acé es el mundo posible. Suefio con dulces moradas,
aristocréaticos perros de la raga dalmata corriendo por las pradarias de una gran
mansion en los States, miragens, camifios a descubierto del delirio. Por que, por
que no puede alguién llegar a la felicidad por estas sendas en techinicolor? Solo

una cosa esta acima de la duda: la muerte. Lo restante es todo ficcion, dramas,
televisiones, literatura. (BUENO, 1992, p. 50-51)

Nesta terceira fase, houve, para Mbembe (2010), a fusdo do capitalismo com o
animismo, uma vez que as pessoas podem ser transformadas em coisas animadas (dados
digitais e cddigos), ha a ficcionalizacdo do real e a transformacéo da ficcdo em fatos.
Por fim, chegou a vez em que as condicdes de predacdo, desapossamento da
autodeterminacdo e das matrizes do possivel, que sdo o futuro e o tempo, que fizeram

parte das dindmicas de escravizagdo dos africanos, sdo tendencialmente universalizadas
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num momento em que ha a proliferacdo de guerras de ocupacdo e anti-inssurrecionais
que lembram muito bem as ldgicas coloniais de ocupacdo e de exploracdo. Num
contexto brasileiro, Jécupé (2002) afirma que o seu povo vive todo dia uma guerra
mundial, e ndo € dificil perceber que o genocidio da juventude negra no Brasil deixa
explicito um cenario de guerra.’’ Essa condicdo, como avalia Mbembe, vai se alastrando
a toda a humanidade subalternizada, o que ele chama de devir-negro do mundo. A
personagem na obra faz parte dessa humanidade que se constitui em seres que se sentem
sem futuro, que podem estar prestes & morte, sem conseguir, muitas vezes, vislumbrar
uma continuidade para si, uma esperanca de futuro melhor, j4 que a sociedade que a

cerca pode representar uma ameagca.

7 «Jovens e negros do sexo masculino continuam sendo assassinados todos 0s anos como se vivessem em
situagdo de guerra”, conforme o Atlas da Violéncia de 2017 do IPEA e do F6rum Brasileiro de seguranca
Publica. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/0BzugMfbpwX4wOGQtTmplSWdAXWmM/view.> Acesso em 18 jul
2017.
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5. ENCONTRAR OUTROS MARES: POR UMA INTERCULTURALIDADE
CRITICA

Como aponta Florentino (2015), a obra Mar Paraguayo sofreu alteracfes no
processo de escrita que podem ser muito significativas para a complexidade da
narrativa. Um trecho do livro foi publicado no Nicolau cinco anos antes da publicagdo
completa da obra. Nele, ndo ha a introducdo de termos em guarani, e, ainda, ha
alteracdes relativas ao enredo que livram a culpa da personagem em relacdo a morte do
velho na edicdo completa, publicada em 1992. Pode-se inferir, dessa forma, que, talvez,
a origem Guarani da personagem tenha sido posteriormente e conscientemente
agregada, o que fez com que a obra mudasse completamente de teor.

O autor, entdo, construiu uma personagem que se distancia daquela que ficou
congelada na literatura brasileira na escrita de Alencar, sem voz e que pretendia, como
vimos antes, deixar o indigena relegado ao passado, como elemento constituinte de uma
identidade brasileira que surgia, diluida, homogénea, que pouco aportou das culturas
indigenas. A personagem de Bueno, por sua vez, € contemporanea, extremamente
ambigua, conflituosa, ch’ixi, no sentido exposto por Cusicanqui (2010). E dela a voz
que busca ser ouvida durante toda a narrativa, tendo muita voz no texto porque tem
pouca voz na vida e precisa se defender de uma culpa que ndo tem. Acabou inserida
num contexto afastado de sua origem e teve de se submeter a outro modo de vida. Nao
deixando, por isso, de ter em si a sua memoria ancestral.

E quando o leitor tem contato com outro modo de perceber e sentir a vida,
agonico, mas potente para pensar e sentir os efeitos da colonialidade que esmaga modos
outros de estar no mundo e de perceber o universo. O escritor trouxe, além disso, para a
escrita brasileira linguas que revelam a diversidade duma sociedade que é pluricultural,
mas que inferioriza ou simplesmente apaga outras culturas. A personagem lamenta: “en
el balneério de Guaratuba ninguno que hable, nadie, ninguém, mi idioma que no sea el
demorado siléncio de las siestas calcinadas por el estio” (BUENO, 1992, p. 70).

O autor entdo, criativamente, por meio do uso do elucidario, assim como das
estratégias linguisticas de repeticdo, ajuda o leitor falante de portugués a acessar o texto,
mesmo ndo sabendo o espanhol ou o guarani, criando essa lingua literaria que se
aproxima dum portunhol falado, instigando um contato com esse outro que esta tdo
perto e a0 mesmo tempo distante. A personagem, por vezes, explica sua propria lingua

“En mi idioma nativo las cosas san mas cortas y se agregan con surda ferocidad.” (idem,
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1992, p. 18). Isso revela a intencdo do autor de se voltar para um publico brasileiro que

pouco se aproxima dos outros povos latinoamericanos e menos ainda dos povos

indigenas que dividem o mesmo territorio nacional. Para Cusicanqui:
La posibilidad de una reforma cultural profunda en nuestra sociedad depende de la
descolonizacion de nuestros gestos, de nuestros actos, y de la lengua con que
nombramos el mundo. El retomar el bilingliismo como una practica descolonizadora
permitira crear un “nosotros” de interlocutores/as y productores/as de conocimiento,
que puede posteriormente dialogar, de igual a igual, con otros focos de pensamiento y
corrientes en la academia de nuestra region y del mundo. La metafora del ch’ixi asume
un ancestro doble y contencioso, negado por procesos de aculturacion y “colonizacion
del imaginario”, pero también potencialmente armonico y libre, a través de la liberacion

de nuestra mitad india ancestral y el desarrollo de formas dialogales de construccién de
conocimientos. (CUSICANQUI, 2010, p.70-71)

Como aponta Cusicanqui, a pratica de descolonizacdo passa ndo sé pelos atos,
mas também pela lingua. Wilson Bueno intentou no seu texto que o leitor tivesse acesso
ao que diz a personagem, aos signos linguisticos, mas o acesso ao significado, ao que
ela quer dizer, ndo é dado concretamente. Fica, entdo, a possivel angustia de ndo se
poder entender especificamente 0 que essa personagem € ou quer dizer. Esse trabalho
pode ser sempre uma busca por entender esse outro tdo diferente, mas que pode
apresentar caracteristicas e conflitos em comum. A obra traz indmeras referéncias e
metaforas que se referem tanto a um pensamento ocidental como a um pensamento
indigena. A personagem, dessa forma, se apropriou de outras representacfes e
interpretacdes do mundo, expressa nas suas referéncias, por exemplo, a poesia
brasileira. Isso, no entanto, ndo afeta o seu “duplo” indigena, como apontado por
Cusicanqui, pois ambos coexistem conflituosa e libertariamente.

A colonialidade em todas as suas extens@es, no entanto, ndo permite que haja um
espaco de interculturalidade entre as pessoas, pois, embora haja uma pluralidade de
culturas, a cultura hegemdnica europeia predomina e inferioriza as demais. I1sso trouxe,
e ainda traz, como visto anteriormente no percurso da personagem, experiéncias
catastroficas para os grupos que foram racializados, mas também para as pessoas em
geral, dado que as impede de se reconhecer em outras formas de viver e de estar no
mundo e, a0 mesmo tempo, as desumaniza com o racismo e instinto de superioridade,
que as coloca, ademais de acima de outras pessoas, acima de outros seres que também
sdo importantes para o planeta e a nossa vida na terra, como nos ensinam 0S POvVoS
indigenas.

A colonialidade estd intimamente ligada ao padrdo global de poder que se
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mostra insustentavel, material e subjetivamente, na medida em que tem destruido o
planeta (a terra, a agua, a biodiversidade) e as condi¢Bes de vida de grande parte das
pessoas que nele vivem (desumanizagdo, espoliacdo, escravizacdo). Dessa forma,
acredita-se que o caminho da interculturalidade, enquanto parte do projeto de(s)colonial,

suscite a reflexdo acerca dos nossos modos de vida, Estado e sociedade ao

impulsar o encaminar un interpensamiento e interrelacionamiento que no tienen
la pretension de asumir la perspectiva del otro sino de permitir que la diferencia
intervenga en uno, abriendo asi nuevas perspectivas interculturales de vivir
“con” o “con-vivir”. (Walsh, 2009b. p.15)

Acredita-se, assim, na importancia da abertura de um didlogo com saberes
outros, com linguas outras - ndo sé na literatura — para buscar uma “interculturalidade

o 518
critica”

, apoiando-se num resgate do passado histérico de colonizacdo a fim de
assumir as assimetrias hoje vigentes ao tocar nos processos politico-histéricos de
opressdo e condenacdo dos povos amerindios e de origem africana (WALSH, 2009a). A
interculturalidade s6 sera possivel quando houver um ambiente de igualdade entre
culturas, por isso, o projeto intercultural destaca a relevancia do papel das instituicdes e
das Constituicdes nas sociedades coloniais americanas. A presenca indigena foi
amplamente apagada do projeto politico e social do Brasil até a conquista de alguns
direitos previstos pela Constituicdo de 1988. Esta, infelizmente, vem sendo ameagada,
assim como a democracia, por setores conservadores da sociedade, que pretendem
regredir a um projeto patriarcal e racista, reproduzindo ainda mais uma logica
colonialista em prol da exploracdo tanto da natureza quanto das pessoas que foram
racializadas. Por 1isso, vivemos um momento importante para buscar espagos
alternativos a essa colonialidade, com a esperanca de que um dia atinjamos a

interculturalidade.

8 A interculturalidade critica faz contraponto a interculturalidade funcional, que estd em consonancia
com as ideias do multiculturalismo, por exemplo, e que ndo estdo engajadas nas lutas pela igualdade de
direitos em meio a diferenga, pois estdo ligadas a globalizacao e ao capitalismo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A obra Mar paraguayo, com pouco destaque na literatura do pais, revela-se uma
obra desconcertante, na medida em que traz elementos fora do comumente previsto na
prosa brasileira, 0 que muito se da por conta de sua linguagem, que mistura linguas e
ndo se encaixa em modelos pré-estabelecidos. A personagem protagonista é enigmaética,
de forma que tem recebido diversas interpretacfes a seu respeito e que continuam,
claramente, em aberto. Os estudos referentes a obra, por sua parte, concentram-se muito
mais no que se refere aos contetdos linguisticos propriamente ditos, afastando-se um
tanto das interpretacdes culturais. Essas questdes envolvem o fato de a personagem
narradora ser paraguaia de origem Guarani, que realiza seu discurso em portunhol e na
sua lingua materna, misturando elementos da cultura ocidental e da cultura indigena,
pouco valorizada numa sociedade ocidentalizada, reflexo da colonialidade dos saberes.

Por isso, neste trabalho, buscou-se respaldo na interculturalidade como forma de
reivindicar a pluralidade cultural apresentada na obra, dando destaque a origem Guarani
da personagem. Nesse sentido, considerou-se a obra como uma literatura escrita
alternativa, dado que ela apresenta elementos constituintes da identidade indigena da
personagem. O seu discurso apresenta, assim, elementos pouco compreensiveis desde
um ponto de vista ocidental, dado que abarca elementos do envolvimento do humano
com o ndo humano, na referéncia constante aos animais, por exemplo, e da
espiritualidade da sua etnia, que, claro, podem haver sido modificados pela criacdo do
autor.

Considera-se, além disso, que a narrativa é reivindicativa da subalternidade a
que a personagem foi exposta, ainda que isso ndo se dé de forma explicita, em relacdo
ao processo historico, no texto. Dessa forma, buscou-se fazer uma leitura da obra Mar
paraguayo que trouxesse indicios da colonialidade vigente no percurso da personagem.
O colonialismo, somado a criacdo da ideia de raca, intentou apagar de muitas formas as
culturas nativas da América, com o exterminio dos povos e a inferiorizagdo dos seus
modos de vida e de conhecimentos e isso se perpetua até hoje com a colonialidade
vigente, em todos os @mbitos das sociedades. A premissa do desenvolvimento enquanto
fruto de um padréo de poder que se estruturou por meio da exploracdo da natureza e das
pessoas que foram racializadas traz ainda consequéncias drasticas para 0S povos
indigenas que até hoje resistem, como a personagem, pelo menos no que se refere a

memoria, dado que ndo tem acesso a muitos elementos que lhe garantiam a
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continuidade do seu modo de vida.

Este trabalho intentou buscar respaldo na interculturalidade e na pluriversidade
de saberes ao privilegiar os conhecimentos situados como perspectivas de anélise,
arraigados em vivéncias e sabedorias préprias dos povos pertencentes a exterioridade
epistemoldgica, ou seja, fora do eixo de producdo de conhecimento eurocentrado.
Assim, esses conhecimentos demonstram que a abertura da academia e (num plano mais
estreito) dos estudos literérios para a possibilidade de construir novos saberes por meio
da integracdo/interacdo de saberes outros — que permanecem exteriores ao que a
modernidade considerou como razdo ou conhecimento — revelam-se importantes para a
inspiracdo de alternativas criativas para o enfrentamento de problemas que tém afligido
as sociedades nas suas relagdes de (con)vivéncia com outras pessoas, COm outros seres e

também com o planeta.
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ANEXO | — CAPAS DA PRIMEIRA E DA ULTIMA EDICOES DE MAR
PARAGUAYO

Hmericas pa ra g u aya n Sea

Wilson Bueno
Translated by Erin Moure

MAR PARAGUAYO

ILUMI URAS
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ANEXO Il — CAPA DA EDICAO ESPECIAL DO JORNAL CANDIDO EM
COMEMORAGCAO AOS 25 ANOS DA OBRA

MYESALOA LT IOCAT LA DD PARANA
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ANEXO Il - EXEMPLO DE UMA DAS CALLES DESENHADAS POR
GUAMAN POMA PRESENTE NO LIVRO DE CUSICANQUI (2010)

PRIMERA CALLE |

AQEVARMI
=

k — - ———- - - —

T peedad a Fytny buas deot

PRIMERA CALLE. AWACOC WARMI
“Fueron de edad de treinta y tres anos, se casaban;
hasta entonces andaban virgenes y doncellas" (p. 190).
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