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RESUMO

Este texto propde a discussdo da importdncia da imaginagao e do lidico na
formacao do saber e das razoes histéricas que excluiram esse saber do conhe-
cimento. Apresenta o discurso filoséfico grego como a origem do pensamento
racional ocidental, que se constitui a partir da oposi¢cdo com o pensamento
veiculado no discurso mito-poético. Caracteriza o discurso da razao a partir de
uma légica da nao contradigao e o discurso mito-poético constituido por uma
légica da ambigiiidade. Também é evidenciada a continuidade dessa divisao
no pensamento do séc. XVII, a partir da afirmac¢ao da confianca em uma razao
que se funda na ldgica causal e opositiva. Reitera-se a ideia de que o saber pro-
duzido pelo pensamento mito-poético acolhe a experiéncia e as possibilidades
de produzir conhecimento, oferecidas pela abertura a pluralidade, a alteridade
e ao descentramento da subjetividade.
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ABSTRACT

This paper aims to discuss the importance of imagination and ludicism in the for-
mation of lore and the historical reasons that excluded that lore from knowledge.
It shows the Greek philosophical discourse as the source of Western rational
thinking, which is constituted from the opposition to the thought conveyed in
mytho-poetic discourse. The present work characterizes the discourse of reason
from a logic of non-contradiction and the mytho-poetic discourse consists of a
logic of ambiguity. It also shows the evidence for the continuation of this divi-
sion in the thinking of the 17th century, from the statement of confidence on a
reason based on causal and oppositional logic. We reiterate the idea that lore
produced by the mytho-poetic thinking includes the experience and the possi-
bilities of producing knowledge offered by the openness to diversity, otherness
and the decentralization of subjectivity.
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Uma das caracteristicas do ensino escolar e tomar o conhecimento
como algo objetivo, universal e impessoal, algo de que podemos nos
apropriar, porque € disponibilizado através da escola, e pragmaticamen-
te utilizado para o desenvolvimento do homem. Caracteristicas essas
agregadas a escolarizacdo desde a Revolucao Francesa, que coloca as
bases da educagao européia e americana e privilegia a ciéncia moderna
como modelo de transmissao dos saberes que apresentam a verdade
das coisas; portanto, seu dominio.

Os beneficios individuais e sociais que o desenvolvimento desta
possibilidade de conhecer nos legou sao indiscutiveis, mas também ¢é
inegdvel o resultado de uma formacao técnica, que tomou da ciéncia
seu aspecto mais instrumental e transformou a maior parte do conhe-
cimento que circula na escola em métodos, informagoes e regras a
serem decorados. Mesmo nas disciplinas que fazem parte das ciéncias
humanas, o conhecimento é, geralmente, trabalhado como informa-
¢oes a serem repetidas; basta lembrar o ensino de literatura a partir da
listagem de autores e obras ou o ensino de redagao, que transforma a
estrutura do texto em férmula, determinando, inclusive, o nimero de
argumentos de que se deve utilizar para defender uma ideia ou tese.
Ou seja, o proprio ato de expressao escrita tinha um modelo Unico. O
que a escola gerou, quando da incorporacao desse lado instrumental da
ciéncia, é, como nos mostra Larrosa (1996, p. 24), um saber que nao
mais “configura una personalidad, un cardcter, una sensibilidad o, en
definitiva, una forma humana singular que es a la vez una ética (un
modo de conducirse) y una estética (un estilo). Pois o conhecimento é
apropriacao e dominio do mundo a partir da acumulacao de verdades
objetivas que devem permanecer externas ao homem, nao interferindo
no seu modo de ser e de agir.

E freqiiente a queixa de professores de que os educandos sio in-
capazes de se mostrar reflexivos, criticos e criativos. A “culpa” desta
“deficiéncia” é, na maioria das vezes, atribuida a cultura midiética,

mercadoldgica, neutralizadora de conflitos e alienante, na qual os
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alunos estao mergulhados e configuram sua percep¢ao. Acontece que
a maioria dos professores nao reflete que reproduz um conhecimento
meramente informativo, focado em fen6menos pontuais e desconec-
tados da realidade e da vida humana, distribuidos em hordrios fixos
e grade hordria fragmentada, proporcionando uma formagao em que
os educandos nao encontram nenhum vinculo significativo. Ou seja, o
que é oferecido pela escola é da mesma natureza do produto cultural
produzido pela midia, nao é seu oposto, a midia s6 tem mais forca de
seducao porque pode se utilizar livremente da imaginacao e do lddico,
associados ao consumo e ao espetaculo.

Neste contexto de formacgao, o lidico e o imagindario foram coloca-
dos ao lado do subjetivo e associados com irrealidade, fic¢do, fantasia,
sonho, perdendo todo valor cognoscitivo que os antigos lhes atribuiam,
e agregando-os ao ambito do informe psicoldgico. A imaginagao e o
Iddico s6 sao valorizados -no ambito escolar - nos primeiros anos de
escolarizacao, quando ainda nao temos “o conhecimento” em forma de
contetido e disciplinas. Nao é a ludicidade e o carater imaginativo ineren-
te a formas de conhecimento, mas a presente na crianga, ou seja, é uma
questao de desenvolvimento psicoldgico, como se, posteriormente, essas
capacidades fossem perdidas, nao mais fizessem parte da capacidade
cognitiva do homem. E, também, como se o conhecimento fosse algo que
se estabelecesse somente no ambito do abstrato, do ldgico, do formal,
da série, da enumeragao, ou seja, na perspectiva dessas categorias que
sustentam uma dimensao mais metddica do saber, aqui pensando na
heranca de Descartes amplamente acatada pelo iluminismo.

Mesmo havendo um sem-niimero de propostas ltidicas, ou que pro-
poem o uso materiais (obras artisticas literdrias ou visuais) criativos ou
de atividades criativas, do tipo “invente um personagem”, “desenhe o
que mais gostou na histdria” ou “jogos matematicos” na escola, estas sao
desenvolvidas na perspectiva de explorar o desenvolvimento psicolégico
ou na intencdo de agregar algum prazer para atividades consideradas

“pesadas”, dificeis. Esses recursos e atividades sao utilizados/desen-
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volvidas com mais intensidade nos primeiros anos de escolarizacao até,
pelo menos, a quarta série do ensino fundamental; posteriormente sao,
normalmente, abandonados e substituidos por atividades mais “sérias”.
Acontece, ai, a opcao por uma forma de conhecimento e um método
na formacgao escolar: o cientifico. Isso significa que além de haver um
certo privilégio nas disciplinas desse campo do conhecimento, as ou-
tras, que nao fazem parte desse conjunto, tais como lingua portuguesa,
histdria, literatura, etc., sdo desenvolvidas a partir do método cientifico
que privilegia o conhecimento constituido na perspectiva da légica, do
formal, da série, entre outros.

Para ficar restrito ao campo temdtico de atuacao do professor de
lingua portuguesa, responsdvel pelo trabalho com literatura e leitura,
percebe-se que uma grande parte dos professores ainda aborda a lin-
gua pela gramatica e a literatura pelos periodos. E certo que estes sao
“conteldos” da disciplina, mas também é possivel ensinar a lingua pela
andlise linguistica (género, texto, discurso, aquisicao) e a literatura pela
leitura de obras literdrias. Porém, quando hd leitura de obras literdrias,
nao raras vezes, esta surge como exercicio de interpretagdo. Mesmo
que o exercicio hermenéutico seja inerente ao texto, a conducao da
atividade é permeada pelo método cientifico a partir do qual o aluno
primeiramente observa elementos no texto - seleciona, destaca, enu-
mera -, num segundo momento relaciona elementos intratextuais e/ou
extratextuais e, por fim, infere conclusoes que, em alguns casos, podem
ser solicitadas a partir da opiniao do leitor; de preferéncia fundamentada
pelas questoes anteriores.

Quando a opiniao ¢é solicitada ao leitor, sem a condu¢dao metodolé-
gica acima exposta, tem-se, na maioria das vezes, o siléncio. Como o
soldado que volta da guerra em Benjamin (1986, p. 195). Nada tem o
aluno a dizer. A leitura é espetdculo, deu-se fora, é uma atividade feita,
mas nao tida, como a maioria da percepgao desse leitor mergulhado na
cultura mididtica e na formacao cientifica. Leitor que nao experiencia

a obra, pois é incapacitado de ter e transmitir experiéncias', s6 lhe
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Benjamin contrapde a
experiéncia (Erfahrung)
a vivéncia (Erlebnis) ao
afirmar que o indivi-
duo moderno sé tem
a pequena experiéncia
individual, que ndo pode
ser partilhada porque é
s6 sua, sendo quase in-
comunicavel, enquanto
a experiéncia é supra-
individual, perpassada
pela tradicdo, mas nao
por um passado neutro
e ligado aos vencedores,
mas por uma tradigao
descontinua, em que
nao ha um fluxo no qual
se apoiar. Benjamin, no
ensaio “O narrador”,
em que é pensada a
contraposicdo entre a
narrativa e o romance
classico moderno, diz
que enquanto a narra-
tiva esta assentada na
experiéncia, prépria ou
relatada do narrador,
que ¢é integrada a sua
vida e repassada ao ou-
vinte como uma longa
formacao, vinculada a
tradicdo, o romance
segregou-se ao indivi-
duo, busca o sentido
da vida na solidao de
um individuo que nao
consegue exprimir-se
exemplarmente, pois
se mantém reduzido ao
pequeno presente.
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sendo possivel a banalidade do cotidiano repleto de acontecimentos
- divertidos, tediosos, insélitos, comuns, atrozes - nao significativos,
porque desapropriados de experiéncia (BENJAMIN, 1983). Disso re-
sulta que a obra e a realidade s6 podem ser concebidas como objeto
de contemplacao.

Neste sentido, como esclarece Marcondes Filho (2003, p. 9-14), as
estruturas abstratas (ideias e representacoes), que emanavam das re-
lagoes concretas de trabalho e producao, atingem uma independéncia
que as faz tornarem-se modelos autonomos. Modelos esses que confi-
guram a sensibilidade, as simboliza¢des e a percepgdo a partir de uma
estrutura que se sobrepode ao real através do consumo, do jogo politico
e dos meios de comunica¢ao que filtram e recodificam o social sob a

Otica da imagem.

Quando o mundo real se transforma em simples
imagens, as simples imagens tornam-se seres reais
e motivacdes eficientes de um comportamento
hipnético. O espetdculo como tendéncia a fazer
ver (por diferentes mediacoes especializadas)
o mundo que ja ndo se pode tocar diretamente
serve-se da visao como o sentido privilegiado da
pessoa humana - o que em outras épocas fora
0 tato-; o sentido mais abstrato, e mais sujeito a
mistifica¢do, corresponde a abstra¢ao generalizada
da sociedade atual. (DEBORD, 1997, p.18)

Ao mesmo tempo em dque a imagem configura o cardter das modernas
sociedades industriais, a apropriacdo que é feita da fantasia, da imagi-
nacao e do ladico aloja-se no lazer, no entretenimento, no espetdculo,
naquilo que é visto a distancia e, de preferéncia, que contenha apelo
imediato - sentimentalismo, agressividade, erotismo, medo - todas essas
emocoOes primdrias, de intensidade temporal, que Umberto Eco chama de
estruturas de consola¢do (ECO, 1970) -, que neutralizam as misérias, as
guerras, as dores, no véu distanciador dos clichés de alegria e dor, sem
conseqiiéncia para sua vida real, pois sdo absolutamente dissociados e
isolados do ambiente social. Como irrealidade e/ou falsidade, ndo fazem

parte nem da vida nem do conhecimento, nao tendo valor social.
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A fantasia neste contexto tem, em primeiro plano, um cardter alucina-
tério, de alienacao mental que afasta as pessoas da realidade, do que é
verdadeiro, para manté-las enganadas, podendo entdo ser manipuladas.
Também assume um cardter de fantasma, pois como a fantasia, caracteriza-
se como aquilo que é e ndo é ao mesmo tempo, acolhe a ambiguidade e a
ambivaléncia, caracteristicas negativas ao desenvolvimento do saber segu-
1o, que deve atingir uma verdade indubitdvel. Num outro plano, a fantasia
apresenta um carater de desejo, que se caracteriza pela inapropiacao do
objeto de desejo; portanto, de sua satisfacao. A fantasia, nesta perspectiva,
escapa a objetivacao (distancia, isolamento), eliminando os limites entre
0 objetivo e o subjetivo, o corpdreo e o incorpdreo, pois como alienagao,
fantasma e desejo impossibilita a apropriacao do objeto focado.

O ludico, por sua vez, ou é compreendido como mera diversao, des-
canso para as atividades sérias, porque estaria a servico da distragao,
provocando emogoes vivas e nao simbolizadas, ou é compreendido
como pura disputa, em que sao provocadas potencialidades a serem
superadas em busca do melhor, do mais eficaz. Raras vezes o ltudico é
compreendido como uma forma plena de estar no mundo, sem deter-
minismo nem pressuposto, inerente a toda e qualquer cultura em que
o fato imprevisivel surge como um momento concentrado em si mes-
mo. Como movimento de vai e vem que faz renascer continuamente a
possibilidade do novo, sendo, portanto, abertura para “uma realidade
que supera” (GADAMER, 1988, p. 153) os envolvidos.

A separacao do discurso da razao, caracterizado pela busca da verda-
de, através de uma légica da nao-contradicao, e do mitopoético, consti-
tuido por aspectos imaginativos/ficionais, lidicos e imagindrios, indica
a separacao de duas dimensoes sociais da formacao humana moderna:
a escola, lugar da transmissao e produ¢ao de conhecimentos (produtos
da razao) e a midia, lugar de circulacao e consumo da cultura hoje,
para alguns, lugar de uma nova percepg¢ao que se mostra fragmentada
e acelerada. Neste conjunto, a escola incorporou o discurso da razao;

a midia, o discurso mitopoético.
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A separacao entre a experiéncia e o conhecimento dé4-se ainda
entre os gregos. Num periodo anterior ao pensamento filoséfico, a
imagina¢ao era um médium do conhecimento, tinha assegurado um
papel cognoscitivo, ao instituir uma narrativa verdadeira, que ma-
nifesta a ordem do mundo. Através do mito, o homem participava
de uma unidade em que nao havia a divisao entre sujeito e objeto,
coisa e palavra, espaco e tempo. Neste discurso a distancia entre o
homem e o mundo é dissolvida na apreensao das coisas, dos seres
e de si, que inscreve o homem - por participacao e repeticao - na
realidade. Como ordem manifestada pela emergéncia da consciéncia,
através da participacao (animismo, totemismo, antropomorfizacao),
as classificagdes e as andlises légicas sao efetuadas com o auxilio de
concepgoes concretas, que adquirem um carater simbolico sem perder
sua concretude e, através da repeticao, o equilibrio entre concepc¢ao
de mundo e normas de comportamento estabelece harmonia entre o
social e o natural, na reafirmag¢ao do mesmo.

Detienne, em Os mestres da verdade na Grécia arcaica (1988), busca
entender a passagem do mito a razao a partir do ponto de vista de
Vernant de que hd razao no mito. Sua tese é a de que o pensamento
racional surge do mito e que contém resquicios de religido. Essa relagao
o autor identifica a partir da trajetéria da palavra alétheia (verdade)
que se apresenta como um testemunho na mutagao de um pensamento
mitico em um pensamento racional, pois é, ao mesmo tempo, poténcia
religiosa e conceito filos6fico, marcando entre eles afinidade essencial
e ruptura radical. As afinidades se dao pelo tipo de homens que sao: o
rei da justica, o poeta, o adivinho e o filésofo: todos privilegiados que
tém a “verdade” por atributo. O filésofo toma o lugar dos poetas, magos
e adivinhos e do rei da justica, pretendendo revelar a verdade que é
homoéloga e antitese da verdade religiosa. Homdloga, porque contém
a verdade; antitese, porque a verdade do pensamento filos6fico nao é
da mesma natureza da verdade do discurso arcaico, estabelecendo a

ruptura com o mesmo.
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Segundo Detienne, no discurso arcaico, o verdadeiro estd vinculado
a enunciacao - do poeta, do rei, do adivinho - que instauram o real no
dito, ficando o receptor passivo diante da palavra eficaz que institui
em ato e se faz poténcia, jd que traz em si acao. A palavra poética é
herdeira do mito; sua fungao, porém, € outra: esta ligada a mnemosy-
ne, deusa da memoria, faculdade divina que permite ver o passado.
Diferente do mundo moderno que compreende a memoria como uma
categoria psicoldgica, na Grécia arcaica, a memdria é uma forca social
que permite ao povo saber quem é por pertencer a uma mesma histdria,
assegurando a identidade da nagao na recuperacao de um passado que
nao pode ser esquecido. Assim, os poetas cantam as facanhas dos deuses
e dos soberanos, celebrando-os e enaltecendo-os, fazendo lembrar o
passado e, concomitantemente, podendo fazer esquecer o presente. A
memodria - neste contexto - nao € o oposto do esquecimento, mas seu
contraditério, sua negacao.

Detienne (1988) argumenta que no pensamento religioso-poético, que
antecede ao pensamento racional, a palavra alétheia (verdade) mantém
com outras poténcias: léthe (esquecimento), Peithd (persuasao) e apaté
(engano) relagoes que determinam a natureza de sua significagao. Obser-
va o0 autor que na poesia, como no pensamento religioso, a passagem de
aléthea a lethé traduz-se em termos de semelhanca, pois é estabelecida
uma equivaléncia ou, ao menos, um tipo de participacao entre os dois
termos da comparagao, tendendo a uma ideia fundada no jogo de seme-
lhanga dos contrérios, de coisa dupla. Através da memdria se constitui
a verdade poética, mas memdria e esquecimento estao ligados, jd que
a verdade do poeta é assertiva, nao se opoe a mentira ou ao falso, mas
ao esquecimento. Com lethé d4-se uma relacao de contraste antitético
e complementar, marcando uma ambigiiidade pelo jogo do veridico e
do enganoso, ja que a verdade se reveste do engano e o verdadeiro nao
nega jamais o falso. Como o mundo divino/poético é profundamente
ambiguo, no plano do engano (apaté) estd a ideia de uma presenca

na auséncia e, complementarmente, a de uma auséncia na presenca,
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estabelecendo uma légica em que os contrdrios sao complementares e
na qual a ambigiiidade constitui um mecanismo essencial.

Essa ambiguidade manifesta-se no préprio discurso poético que pode
ser benéfico ou maléfico, como fica evidenciado na fala das musas em
Hesiodo (1995) “Pastores agrestes, vis infamias e ventres s, sabemos
[Musas] muitas mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos,
dar a ouvir revelagoes”. E também no canto das sereias na Odisséia,

que dizem,

vem aqui, decantado Ulisses, ilustre gléria dos
Aqueus; detém tua nau, para escutares nossa voz.
Jamais alguém por aqui passou em nau escura,
que nado ouvisse a voz de agraddveis sons que sai
de nossos labios; depois afasta-te maravilhado e
conhecedor de muitas coisas, porque nés sabemos
tudo quanto se, na extensa Trdoade, Argivos e
Troianos sofreram por vontade dos deuses, bem
como 0 que acontece na nutricia terra. (p.115)

prometendo a Ulisses o conhecimento do passado, do presente e do
futuro que é, ao mesmo tempo, o esquecimento de tudo, pois nenhum
homem sobreviveu ao canto delas. A palavra poética reveste-se de en-
cantamento que persuade como uma for¢a sagrada, podendo enganar
ou revelar verdades. Quando comeca a se mostrar a inquietacao de que
o logos (palavra) pode enganar, surgem as primeiras reflexoes sobre a
poténcia da palavra sobre a realidade e sobre o outro.

Vernant (s/d) demonstrou que o pensamento fisico dos milésios
(Tales de Mileto) d4-se a partir das grandes oposi¢des estabelecidas no
pensamento religioso-poético (Hesiodo). O autor tenta desmistificar a
ideia do surgimento da razao filoséfica instaurada de forma milagrosa,
mostrando que a razdo se constitui dentro do pensamento histérico.
Busca demonstrar que o pensamento mitico e poético se desdobra
até a discussao sobre o ser em Parménides. Ele registra as pesquisas
de Cornford, demonstrando que a filosofia ja encontra um modelo de
explicacao para o mundo na Teogonia através da luta entre poténcias e

sua especificidade se constitui em despersonalizar o mito, transforman-

Nonada ¢ 15 e 2010 65



Conhecimento literario: a experiéncia da pluralidade

do as poténcias divinas primordiais em elementos naturais: fogo frio,
seco e umido. Jaeger (2001), em seus estudos sobre o homem grego,
mostra que a poesia grega apresenta um modelo de narrativa em que
0s acontecimentos nunca sao apresentados numa simples seqliéncia
narrativa, pois sao sempre apresentados os motivos e as causas das
acoes?, caracteristica essa do pensamento filos6fico nascente. Outras
caracteristicas que os primeiros filésofos vao tornar nucleo da filosofia
cldssica, como a ideia e o sentimento de moderacao e medida, tém ori-
gem na poesia lirica, e a ideia de justi¢a como virtude fundamental e
condicao para outras virtudes, conforme estd no pensamento de Platao,

é apresentada em Os trabalhos e os dias, de Hesiodo.

(...) no dominio da filosofia, caracterizam o novo
pensamento grego. (Sao, por um lado,) a rejeicao,
na explicacdo dos fendmenos, do sobrenatural e
do maravilhoso; por outro, a ruptura, com a légica
da ambivaléncia, a procura, no discurso, de uma
coeréncia interna, por uma defini¢do rigorosa
dos conceitos, uma nitida delimitacao dos planos
do real, uma estrita observancia do principio de
identidade.(VERNANDT, s/d, p. 372-374)

Para Vernant, o novo na filosofia é uma explicacao que se destituiu
da magia e do maravilhoso, despersonalizando os elementos e os deu-
ses e rompendo com a légica da ambivaléncia. A explicacao filosé6fica
institui um pensamento abstrato, que apresenta respostas contundentes
e principios l6gicos, que se aproximam da verdade por raciocinio que,
por sua vez, distingue o ser (substdncia) e as qualidades. Assim, com
Parménides (e depois radicalizado por Platao) alétheia se confunde com
a exigéncia da nao-contradi¢do. Nesse pensamento, 0s contrdrios sao
postos simultaneamente no plano da linguagem, de forma que a verdade
se institui na e pela linguagem dialética, que tem como principio o dié-
logo, duas vozes, e por fim a maiéutica, ponto tnico em que a verdade
se coloca. A verdade € alcancada por pensamento légico.

Essa transformacao estd ligada a existéncia de relagdes sociais

igualitdrias e estruturas politicas inéditas (democracia) que se estabe-
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2 Auerbach, em Mimesis
(Perspectiva, 1897) tam-
bém apresenta o estilo
homérico na narrativa
grega como uniforme-
mente objetivo. A singu-
laridade deste estilo esta
em representar os feno-
menos acabadamente,
palpaveis e visiveis em
suas partes, definindo
claramente as relagdes
espaciais e temporais,
diferente das narrativas
biblicas que apresentam
falta de conexao, efeito
sugestivo, multiplicidade
de planos entre outros.
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lecem a partir do surgimento da cidade. Com o advento da cidade, diz
Detienne (1988), a palavra atinge sua autonomia como instrumento
politico. Esta palavra laicizada, complementar a acao - auténoma e
inscrita no tempo - surge do grupo social dos guerreiros, nas assem-
bleias guerreiras e nos funerais, quando da partilha dos saques e da
distribuicao das oferendas. A palavra do guerreiro nao é solitdria e
unilateral como a dos mestres da verdade arcaicos, é palavra-didlogo,
publica, pois perante a assembleia todos os guerreiros tém o direito
de emitir opinido, jd que sao iguais diante do grupo, fundamentando
seu discurso no acordo do grupo que manifesta sua aprovacao ou
desaprovacao. A palavra-didlogo, apesar de se manifestar como uma
opinido, doxa, tendo um carater persuasivo, jd que deve convencer
os pares, é publica e necessita do acordo entre os homens para obter
sua eficdcia.

Com Simodnides de Céos, poeta grego que viveu no século IV a.C.,
Detienne e Vernant identificam a desvalorizacao da alétheia, ja que é
ele o primeiro poeta a fazer da poesia um oficio remunerado, cobra para
cantar as glérias de um soberano, rejeitando a concepgao religiosa da
poesia ao transformd-la em instrumento politico e ilusério. Simonides
descobre o cardter artificial da palavra poética, como imagem do real
e nao parte dele o que se evidencia na palavra poética é a capacidade
de ilusao, de fazer parecer quando nao é.

Para Detienne, na formag¢ao do pensamento filoséfico, a ambiguidade
se distingue da alétheia e se refugia na doxa, que acolhe um conheci-
mento que vem do movimento do mundo, apresentando a possibilidade
de uma escolha, e mais, de uma escolha que varia de acordo com a
situacdo. E no ambito da sofistica que ela se estabelece, j& que para os
sofistas, a palavra estd delimitada no campo da tensao de dois discur-
sos sobre cada coisa, na contradicao das duas teses, tornando légico o
ambiguo. Desse modo, o ambiguo nao é mais a unido dos contrarios
complementares, mas a sintese dos contrarios contraditérios. A palavra,

para o sofista, é um instrumento, mas nao de conhecimento real. O logos
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(palavra) é uma realidade em si, mas ndo é um significante que tende
a um significado. No pensamento sofistico nao hd distancia entre a pa-
lavra e as coisas, a linguagem nao pode sair de si mesma, criam assim,
os dissoi-logoi, discursos duplos, que sao exercicios de retérica em que,
através de argumentac¢ao, defendem teses contrdrias para convencer a
favor de uma. Portanto, a sofistica, por um lado representa o triunfo
da palavra ambigua, por outro é responsdvel, através da prdtica dos
discursos opostos e da andlise dos modos do discurso, pela formacao
do principio de identidade e pelo advento de uma légica da exclusao
das proposicoes contrdria.

Por volta do século VI a.C., surge um tipo de pensamento filoséfico
religioso (os pitagéricos, Parménides) que se opde ao pensamento dos
sofistas e renovam a significacao da alétheia. Para estes fil6sofos por
um lado existe o imutdvel, o Ser, a memdria, a alétheia, e, por outro, o
fluente, o nao ser, o esquecimento. Para Detienne, essa postura parece
aproximar as seitas filoséficas dos poetas e adivinhos, mas enquanto
nos poetas a alétheia é insepardvel de peithd (engano), nas seitas é
radicalmente separada da mesma Seu universo espiritual ¢ um mundo
dicotdmico onde a ambigiiidade cedeu lugar a contradi¢ao e o homem
acha-se lan¢ado num universo dualista de oposicoes nitidas no qual a
escolha se impoe.

Nesse sistema de pensamento que se separa da légica do mito,
alétheia se torna uma poténcia mais definida e mais abstratamente
concebida: simboliza um plano do real que toma a forma de uma rea-
lidade intemporal que se afirma como ser imutdvel e estdvel e se opoe
radicalmente a um outro plano de realidade que o tempo, a morte e a
lethé definem. No entanto, ainda que a ambigiiidade tenha desaparecido
como zona intermedidria entre termos antitéticos, nao foi riscada do
mundo humano, como forma do real. Foi afastada do conhecimento,
que vai ser, pela primeira vez, tratado em Platao, a partir de uma cons-
ciente necessidade de afastar um tipo de educacao para a constituicao

de outro.
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Todo o desenvolvimento do pensamento inaugurado pelos pré-socra-
ticos estd ligado a separacao da palavra do dominio da a¢ao. Na palavra
laica, a agao é inscrita no tempo e distinta do discurso. O discurso como
realidade autébnoma é encerrado em suas proprias leis: conformidade
com os principios 1égicos e com o real, submetendo-se a necessidade de
referenciar sua verdade. Haveloc (1996) defende a tese de que grande
parte da obra de Platao é um feroz ataque a poesia como uma disciplina
educativa do homem grego, como repositdrio de conhecimentos tteis,
espécie de enciclopédia de ética, politica, histéria e tecnologia que os
cidadaos ativos aprendiam como esséncia de seu preparo educacional, e
como um modo conservado de comunicacao oral, que estabelecia uma
consciéncia, um vocabuldrio e uma sintaxe, através de uma tecnologia
verbal disponivel através da fala ritmica. Essa forma de educacao e ins-
trugdo instaura-se num estado (psicoldgico) de completo envolvimento
pessoal de identificagdo emotiva com o enunciado. A memdria oral
conservada caracteriza-se, para Haveloc, por identificacao e repeticao;
atitudes que nao exigem nem objetividade, nem andlise.

Platao define no Teeteto (1986) - como verdadeiro conhecimento - a
ciéncia: sistema de opinides verdadeiras travadas pela razao dialética,
que se mostra mais estavel porque encadeia (através da ldgica) as
opinioes verdadeiras e possibilita uma ascensao segura do mundo do
relativo para o mundo do absoluto. Tanto a sofistica quanto a poesia, por
utilizarem a persuasao e nao a demonstracao, sao incapazes de alcancar
o verdadeiro conhecimento. Este implica organizar, dominar e avaliar
dados fora do pensamento, jd que a filosofia platonica, ao postular a
existéncia da psyque e desenvolver uma distin¢ao do eu para o que nao
é 0 eu (existéncia do sujeito), acabou por supor a existéncia do objeto.
Assim, quando se pensa, pensa-se sobre alguma coisa.

Haveloc diz que Platao quer estabelecer uma nova forma de pensar
a partir da abstracao, separando e isolando principios e constituindo
conceitos, em uma linguagem cuja sintaxe é analitica, que nao visa a

identificacdo; antes, a expressao. Para separar o eu, é necessario aban-
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donar o ato e o evento (tempo, espacgo, circunstancia) e pensar nas
coisas-em-si. Para tal, o multiplo é transformado em uno a partir de um
ato de integragao que nega a vivéncia dos acontecimentos e oferece uma
abstracao em que nada acontece, apenas é. Assim isoladas, as coisas
ndo sao apenas um; também sao ser no sentido em que sua expressao
linguistica é isenta de tempo verbal (uso do infinitivo); portanto, de
duracao. O objeto abstrato, divorciado da acao concreta deve perder
também a visibilidade, pois a experiéncia visual de cor e forma ocorre
apenas quando a esséncia do objeto é multiplicada e tornada especifica.
A esséncia (o Ser, as Ideias) é entao abstrata, una e fixa e constitui um
sistema de integracao total de hierarquias ascendentes e descendentes
que formam uma légica interna propria.

Nao cabe aqui discutir a leitura que Havelock faz da obra de Platao,
jd que é acolhida a proposicao de que a poesia mostra-se como um
arsenal da cultura grega, como uma fonte de informagao, um sistema
de doutrinacao e como o modelo de educac¢ao. Porém é importante re-
gistrar que Platao é muito mais complexo, pois condenou a escrita pela
escrita e dissociou-se da mimese mimeticamente, ao utilizar recursos
da poesia como: o didlogo mimético (dramatizag¢ao), enquanto expres-
sao da oralidade e reproducao da voz, presentes em quase toda a sua
obra, mas mais bem trabalhados no Fedro e no Banquete e a narrativa
ficcional, enquanto verossimilhanga, elaborada no Timeu e nos vdrios
mitos que narra em sua obra.

Mas é a proposicao platdnica do conhecimento, enquanto pensamento
sobre a experiéncia e da distancia ao invés da identificagao, exposta por
Haveloc, que permanece na tradi¢do educacional ocidental. A exclusao
da ldgica da ambigiiidade completa seu curso em Platao e vamos ver
em Aristdteles uma sintaxe discursiva abstrata, um sistema filoséfico
classificatdrio e uma teoria do conhecimento desvinculada da experi-
éncia e da historia.

Um outro momento decisivo da separacao entre conhecimento e ex-

periéncia d4-se com o nascimento da ciéncia moderna. O pensamento
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cientifico inicia na modernidade com Galileu e Copérnico que comeg¢am
a revolucao da fisica, tornando-a a ciéncia explicativa do real, que se
desenvolve, gracas a matemadtica, por deducao e experienciagao. Mas
¢é Descartes quem alia o saber fisico-matemdtico com uma concepgao
de real em uma teoria do conhecimento que se pergunta pela natureza
do sujeito cognoscente e pela natureza do objeto conhecido. O sujeito
cognoscente de Descartes é eu penso, que concebe a si proprio a partir
da dudvida hiperbélica: levando o limite maximo da duvida sobre tudo,
mas que - ao extremd-la - evidencia a certeza traduzida na possibi-
lidade de duvidar. Para tal é preciso pensar, conseqiientemente “se
penso: existo”. O sujeito cartesiano é puro pensamento, capaz de fazer
abstracoes do sensivel, tornando-o inteligivel. Neste sentido, o objeto
do conhecimento se constitui a partir da evidéncia intelectual, marcada
pela clareza e distin¢do, apreendida pela via da intuicao, pois a visao
intelectual - voltada para um campo preparado e ordenado pelo método
e autorizada e garantida pela luz inata da razao - instaura a certeza da

existéncia de si e o critério de verdade e garantia do conhecimento.

Assim, porque os nossos sentidos nos enganam as
vezes, quis supor que nao havia coisa alguma que
fosse tal como eles nos fazem imaginar. E, porque
hd homens que se equivocam ao raciocinar, mesmo
no tocante as mais simples matérias de geometria,
e cometem ai paralogismos, rejeitei como falsa,
julgando que estava sujeito a falhar como qualquer
outro, todas as razdes que eu tomara até entao
por demonstracoes. E enfim, considerando que
todos os mesmos pensamentos que temos quando
despertos nos podem também ocorrer quando
dormimos, sem que haja nenhum, nesse caso, que
seja verdadeiro, resolvi fazer de conta que todas
as coisas que até entdao haviam entrado no meu
espirito ndo eram mais verdadeiras que as ilusdes
de meus sonhos. Mas, logo em seguida, adverti
que, enquanto eu queria assim pensar que tudo
era falso, cumpria necessariamente que eu, que
pensava, fosse alguma coisa. E, notando que esta
verdade: eu penso, logo existo, era tao firme e tao
certa que todas as mais extravagantes suposigoes
dos céticos nao seriam capazes de a abalar,
julguei que podia aceitd-la, sem escripulo, como
o primeiro principio da filosofia que procurava.
(DESCARTES, 1979, p. 54)
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Porém, para chegar a mdxima de que a tnica fonte de verdade é o
pensamento, Descartes libertou-se da natureza e da tradigao, estabe-
lecendo uma dicotomia entre epistemologia e histéria. O sujeito do
conhecimento foi privado das paixoes e das certezas da autoridade e da
tradicao e o objeto do conhecimento foi destituido dos padrdes coletivos
de cultura e histdria. Descartes rompe radicalmente com a cultura da
curiosidade e do espanto, destituindo do conhecimento o maravilhoso,
o oculto, o mistério, o enigma, o desejo, e os sentidos ao s6 admitir a
acao ldcida da razao metddica.

Com Descartes a experiéncia é mais uma vez excluida do conhecimen-
to, que busca “ideias claras e distintas”, pois ela se apresenta incom-
pativel com a certeza. O pensamento autonomo, seguro e indubitdvel
afasta-se da tradicao, das certezas subjetivas das paixoes, dos desejos,
das emocoes, das fantasias e toda a variabilidade e particularidade
decorrentes da contingéncia e da arbitrariedade. De forma que, para
Descartes, entre o res cogitans e res extensa a fantasia e a imaginacao
nao sao necessdrias, pois nao hd necessidade de nenhuma mediacao

para o ato de inteligéncia.

La certificacién cientifica de la experiencia
efectia en el experimento - que permite deducir
las impresiones sensibles con la exactitud de
determinaciones cuantitativas y por ende prever
impresiones futuras - responde a esa pérdida
de certeza que desplaza la experiencia lo mds
afuera posible del hombre: a los instrumentos y
a los numeros. Pero de este modo la experiencia
tradicional perdia en realidad todo valor.
(AGAMBEN, 2004, p.14)

A experiéncia é substituida pelo experimento sendo que no lugar da
autoridade (da tradicao e da acdo) coloca-se a certificagdo; neste senti-
do, a ciéncia moderna propoe um sujeito do conhecimento que retine
em si as propriedades do intelecto separado do sujeito da experiéncia,
como uma realidade psiquica substancial e autdbnoma. Ela desprezou e

desqualificou como conhecimento ou saber verdadeiro o que nao podia
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ser quantificado e objetivado. E a escola, que surge neste cendrio, se
solidifica confiando na descricao quantitativa do mundo, na demons-
tragao estatistica, nas generalizagoes, na reprodutividade experimental
e na fé do poder da razao.

O surgimento do pensamento filosdfico entre os gregos e do cientifico
na modernidade foram marcos da op¢ao por um conhecimento que se
estabelece na confianga em uma razao que se funda numa légica causal
e opositiva. Essa, porém, apesar de ter sido acolhida para sustentar a
formacgao escolar, nao gozou de absoluta unanimidade. Desde Platao,
mesmo tendo expulsado os poetas da Polis, a légica da semelhanca
atormenta o pensamento. Essa légica, presente no pensamento mito-
poético, acata os contrarios como complementares (DETIENNE, 1988),
como sombra, deslocando-se progressivamente ao outro reciproco.
Esse pensamento obedece a uma légica de contrariedades, no qual a
ambivaléncia constitui um mecanismo essencial. Desta forma, a légica
da semelhanga acata o jogo, o paradoxo, o instdvel, a indeterminacao,
todos esses conceitos que hoje estao presentes na maioria dos pensa-
dores contempordneos, nas vdrias dreas do conhecimento, mas que a
escola ainda nao acolheu no processo de formacao.

A possibilidade de se acolher o processo de simbolizacao humana na
constituicao do conhecimento possibilita-nos apreender uma realidade,
que nao é homogénea e singular, mas diversificada, a partir do ema-
ranhado da experiéncia humana tecida pelo homem na rede simbdlica
que se interpoe diante das coisas. O pensamento mito-poético tem uma
estreita relacao reprodutiva e produtora com a realidade dada, pois a (re)
produz, a incrementa e a transforma. Assim, destruir as barreiras entre
0 objetivo e o subjetivo, o real e o imagindrio, a esséncia e a aparéncia
é reafirmar a poténcia formativa e transformativa; portanto, produtiva,
da imaginacao e do ltidico e proporcionar abertura ao “conhecimento”.
E também acolher uma proposicdo de verdade para além do propdsito
de dominar uma realidade conflitiva pela coeréncia, homogeneizagao

e regras imutdveis e eternas. O cardter descontinuo e contraditdrio da
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realidade - e multiplo do objeto - exigem um pensamento capaz de
respeitar e elaborar a pluralidade e a ambivaléncia na forma de um
conhecimento que se constitua como uma exercicio de ressignificagao
infinita do mundo, que nao pode nunca ser totalmente conhecido,

somente reinscrito.
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