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RESUMO

Este € um estudo sobre a transmissédo da leitupaojeto Clube do Professor Leitor-
Escritor, desenvolvido nos municipios de Dois Irmaos e M&euter, Estado do Rio Grande
do Sul, situados em uma regido de colonizacacatipgnite alema, distante aproximadamente
60 km de Porto Alegre. Esse projeto apresenta uotaldade para a formacéo de docentes
em que o conto ficcional constituiu-se como textmdamental de estudo, e congrega
professores municipais que atuam no ensino fundaingaqueles municipios. O foco desta
pesquisa foi a forma como as leituras compartilbadabeleceram-se no proj€lbe do
Professor Leitor-Escritore os efeitos dessa transmissdo no modo como disigeartes
(d)escreveram sua pratica docente durante o prdfet@ a leitura desgelube operou-se
com quatro tipos de textos que circulavam no popjet cuja trama foi chamada de
textunalidades: texto conto literario, texto didrio derda leitura-texto e texto conto de
formacdo. Procedeu-se a essa leituraCtidbe por intermédio das lentes teoricas oferecidas
fundamentalmente por Freud, Lacan e Barthes. Atapliss coordenadores @ubeera de
que a abertura de um espaco de leitura compardilpeaimoveria também a escrita criativa
dos participantes, além de auxilid-los na forma @@oderiam operar essa transmissao para
seus alunos. Percebeu-se, entretanto, que a |étumeeceu de fato a escrita de narrativas
criativas noClube porém ndo numa continuidade imaginaria. Como aadB de Moebius,
pode surgir umaorsao do encontro entre os significantes do conto litera os fragmentos
da memodria. Disso resulta como efeito a viradaaitarh para a escrita de narrativas e
fundamentalmente o desenrolar de uma terceirarigisgle € um narrar a propria pratica
docente. Enquanto leem contos e escrevem narratisgsofessores tecem o enredo de um
conto de formacédo. Nesse movimento, os particisacb@stroem hipdteses sobre a forma
como podem operar a passagem dessa experiénddube para seus alunos e de como
podem manter vivo o lugar do “passador’ como undeloma cadeia infindavel.

Palavras-Chavd®rofessor. Formacao. Leitura. Transmisséo. Psicanék. Barthes,
Roland. Freud, Sigmund. Lacan, Jacques Marie Emile.



ABSTRACT

This is a study about the transmission of the readi theReading-Writing Teacher’s
Club's project, developed in the cities of Dois Irméawsl Morro Reuter, Rio Grande do Sul
state, located in a region of typically German oatation, distant about 60 km from Porto
Alegre. This project presents a method for traingmgchers in which the fictional tale was the
fundamental text for study and it brings togetteachers who work in municipal elementary
schools of those cities. The focus of this reseamats how the shared readings were
established in theReading-Writing Teacher’'s Cligb project and the effects of this
transmission and in the way the participants hasscidbed/written their teaching practice
during the project. To the reading of tHdub one operated on four types of texts that
circulated in the project, whose plot has beereda#ixtunialities: literary tale text, boundary
diary text, reading-text and training tale text.eQproceeded this reading of tG&b through
the theoretical lenses mainly offered by Freud,dneand Barthes. THelub coordinators’ bet
was that the opening of a shared reading spacedwwamote also the participants’ creative
writing as well to assist them in the way how tleeyld operate that transmission to their
students. It was noticed, however, that the readinigict supported the writing of creative
narrative in theClub, but not in an imaginary continuity. Torsion, asthe Moebius Band,
can emerge from the encounter among the literdeysignificant and the memory fragments.
The turn over from the reading to the writing detaand fundamentally the development of a
third story which is a telling of one’s own teaadhipractice results as an effect of it. While
they read tales and writing narratives, the teackerave the plot of a training tale. In that
motion, the participants construct hypotheses om tieey can operate the passage of this
experience in th€lub to their students and how they can keep alive‘shdter” spot as a
link in an endless chain.

Keywords: Teachers’ training. Language. Reading. Transmisen. Psychoanalysis.
Barthes, Roland. Freud, Sigmund. Lacan, Jacques Ma& Emile.
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1 CAMPO DE PESQUISA

1.1 QUANDO UM CONTO SE ENCONTRA A OUTRO

Foi numa sexta-feira. Ano 2001. Faltavam duas sem@ara a entrega da minha
monografia de conclusdo de curso de pés-graduagimdo aquilo que poderia ter sido
evitado aconteceu: o computador engoliu de uma e tedos os capitulos. Vertigem,
desespero e a perda também da esperanca de conolugo. Por ure-mailrelatei a tragédia
a minha orientadora que estava no Rio de Janeiresposta chegou com a generosidade e
tranquilidade de sempre, e dizia mais ou menosnassipreciso perder o texto escrito,
paragrafo por paragrafo, deixa-lo ir embora. E pssa seria importante ndo fazer nada no
fim de semana, a ndo ser um belo luto... Quandgecteesegunda-feira, vais comecar tudo de
novo por duas razdes: a primeira € porque tem aoraro teu desejo; a segunda, porque iSso
€ possivel, uma vez que o texto esta inscrito em ti

Reli muitas vezes essa mensagem: como estariatoneor mim? De que forma iria
recuperar as noites de leitura e as horas de a&ddesconfio que, desde aquela segunda-
feira, 0 que reiniciei ndo tinha a ver com recupé&duras, nem textos, sendo que iniciei a
tessitura de um novo texto, mais solto, sem exses®wmn muitas citacoes, recheado apenas
com o que havia ficado de mais importante sobretnadalho.

Essa experiéncia fez marca. O que estava em quesbdera somente o conteudo do
escrito, mas a relagdo com minhas leituras e, @@ced, a forma como minha orientadora
transmitiu-me a ideia de que € preciso perder digteitura, também perder o autor de vista,
para que eu pudesse surgir num novo texto.

Esse pequeno “conto” que agora narro, talvez awandatalgum ponto, estava quieto
em algum angulo do trapézio de minha memoria a¢éngeu encontro com @arrossel de
Letrag um projeto de “incentivo a leitura e a escrita@t pneio de textos literarios, fizesse

vibrar a corda significante que ligava os dois év&n
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Narro, entdo, esse segundo momento em que fuiesughida por elementos desse
inusitado projeto.

Era inverno de 2006, e eu havia ha pouco sido ndaeamo psicologa para trabalhar
nas escolas de ensino fundamental no municipiocie IBndos. Na visita a uma das escolas,
mal pude prestar atencdo naquilo para que hava chdmada a fazer, fui fisgada pelo
colorido dos muros da escola, pelos poemas de Mguiatana espalhados pelas paredes,
pelas esquetes teatrais, por momentos corassalto poéticoem que criangas invadiam as
salas de aula para recitar poemas, pbeimarrdo poéticoem que, numa roda descontraida de
alunos e professores, circulava uma discussao soboees da literatura brasileira, enfim, por
todo um clima literario, entusiasmando professerakinos da escola.

Como “especialista”, recém-chegada de Porto Aleged,fui notada. O curioso € que
um texto de Mario Quintana (2005Jonto de Todas as Coregue uma das meninas lia
durante minha visita, provocou uma estranha seaséger sido enderegado a mim:

Eu ja escrevi um conto azul, varios até.
Mas este agora € um conto de todas as cores.
Sim, porque era uma vez
Uma menina verde
Um menino azul
Um negrinho dourado
e um cachorro com tons e entretons do arco-iris.
Até que,
devidamente nomeada pelo Senhor Prefeito,
veio ao seu encontro uma Comissao de doutores
- todos eles de preto, todos eles de barbas, tddssle 6culos.
E,
por mais que cheirassem e esfregassem 0s noss0® @udgYOS,
viram que ndo adiantava nada
e puseram-se gravemente a discutir se aquilo @ogeri
mesmo de nascencga ou...
- Mas nés ndo nascemos — interrompeu o0 cachorro — nisnos
inventados! (QUINTANA, 2005, p. 12. Grifo nosso).

O efeito de estranhamento parecia ter sido prowgqeda familiaridade do texto,
antecipando a ideia que ja trazia comigo das idasitias escolas. Era como se pensasse: ndo
venho para descobrir distirbios de conduta, nei gesvelar dificuldades de aprendizagem,
mas, talvez, para sublinhar que pode haver umand@eede criacdo importante no campo da

Educacéo.

! Municipio localizado no Estado do Rio Grande db 58 km da capital, Porto Alegre.
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Contudo, esbarrar nGarrossel de Letraprovocou uma atualizacdo de um tema que
ja havia deixado suas marcas: sobre a leitura @¢ransmissdo. Dessa forma, essa tematica
inicial passou a ser interrogada ndo somente pemiédio desse projeto na cidade de Dois
Irm&os, mas também mediante seu correlato no npimide Morro Reutér nomeado, nesse

local, comoEntre Estrelas e Letras

1.2 O PROJETO CARROSSEL DE LETRAS E ENTRE ESTRELAS HRAS

Bianca, Pamela e Amanda eram alunas da 4.2 sérenslnoo fundamental. Numa
oficina’, diante de minha proposta de brincarmos com avi@el, uma delas disse: “quer
aprender um poema superlegal?” Arrumam o cabe®tas) a postura, some o tom de
brincadeira: querem escrever no quadro. Eram, tegqunemento, minhas professoras. Mas
esqueceram algumas palavras. Como seguir? Desigenumas, remendam outras,
acrescentam uma nova frase. Conversam e entrantongenso, eis 0 poema recém-nascido

da discussao:

Quem [é vai em frente. Quem escreve vai tambémpd€&ta segue em frente./

partir./ La vai o trem. /Vamos também. /Vocé ensa,e brinca./ Com palavras em
movimento. /Para. /A esquerda./ A direita. Poegjargte inventa (ALUNAS DA 4.2
SERIE DE UMA ESCOLA DE DOIS IRMAQS).

O poema néo era bem assim, disseram elas sem darimportancia ao remendo.
Inclusive a nova configuracdo pareceu agrada-lasygortante era enlagar-me num jogo de
palavras. Nesse tabuleiro de jogo, além de ressaltsonoridade, os ruidos do trem, a
cadéncia das frases, também brincavam de assumn@ loigar. Corrigiam-me, acertavam

minha postura, que deveria ser de respeito ao.t€xteriam que eu também pegasse carona

nesse trem? Disse uma delas:

Na nossa escola tem@arrossel de LetrasEu nao sei dizer o que é, mas parece
bom, porque minha professora sé fala nisso. E alaupde dar tanta prova, agora a
gente tem aprendido poemas e histérias. A gentewsabmonte delas, se tu quiser a
gente pode vir sempre aqui pra contar. Mas ndoaapaguadro ndo, pode ser que

2 Municipio localizado a 59 km de Porto Alegre, s ao municipio de Dois Irmaos.

% Oficina de Aprendizagem desenvolvida pelo Projstecleo de Atendimento ao Educando, vinculado a
Secretaria Municipal de Educacédo de Dois Irmaodel2807.
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outras criangas que passarem por aqui possam dasrieém ler (ALUNAS DA 4.2
SERIE DE UMA ESCOLA DE DOIS IRMAQS).

A carona pareceu inevitavel. Afinal,Garrosselfazia soar o apito a cada estacao por
que passava.

Dessa forma, ndo fui fisgada somente pelo colat@cenas na visita as escolas, mas
também pela insisténcia com que escutava sobréeitesedesse projeto, que remetiam 0s
professores e alunos desses municipios a um esmasipor uma danca das palavras. Pelo
projeto, as palavras pareciam estarem autorizagaslaar tonalidade, volume, textura, sabor,
entonacdo e, por meio dessas nuances e por dédsreambinacdes, elas pareciam poder
saltar de um estado de dicion&rjmara algo em pleno movimento, como s€asrosse] ao
girar, sacudisse sua integridade e o lugar reseraadada uma delas nos textos escolares.
Nessa danca das letras, o leitor parecia ensajanslpassos e, ainda, ndo pretendia se
aventurar sozinho: tratava-se de uma danca qua pedipanhia.

Instigada por essa primeira imagem que delineeCdoosse] procurei trilhar os
passos que fizeram com que o projeto chegassecat®sTinha no horizonte algumas
perguntas iniciais: O que é esse projeto? Comoochad)ois Irmaos? Quais seus objetivos?
De que modo constituiu a cena de que fui testemenhaninha chegada a escola? Assim,
algumas conversas informais com coordenadores @et@r com professores, com alunos,
com pedagogas das escolas, e a participacdo emsatgentos promovidos petarrossel
ofereceram condi¢cbes para que fossem esbocadogpeesros contornos e 0s primeiros
passos de nossa pesquisa de dissertacao.

O Carrosselparece contar-nos sua histéria de duas maneirag. délas pode ser
verificada por meio de seus registros escritos, ¢amo os projetos redigidos anualmente e
submetidos a apreciacdo das Secretarias de Edudagd@unicipio, e o livrd.iteratura na
Escola: Propostas para o Ensino Fundamer{2006). Essa coletanea de escritos justifica a
importancia do projeto, sua origem e base tedfictivro, que foi editado trés anos apds o
nascimento do projeto, conta sobre sua proposméstra alguns resultados obtidos, e parece
nao escapar de algumas prescricdes direcionad@sofessor sobre a forma de trabalhar

contos literarios e poemas com os alunos de efsm@amental.

* O poemaProcura da Poesiade Drumond foi trabalhado com professores e alumm projetoCarrossel A
seguir, ressalto um trecho que pude ver escrittm@al de uma das escolas visitadas: “Penetra s@manmo
reino das palavras. L4 estdo 0s poemas que esperaescritos. Estdo paralisados, mas ndo ha desebpe
calma e frescura na superficie intata. Ei-los sésudos, em estado de dicionario. Convive com t@gsnas,
antes de escrevé-los. Tem paciéncia, se obscuaedmaCse te provocam. Espera que cada um se realize
consuma com seu poder de palavra e seu podegédeisfl.
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Afastando-se da fundamentacdo tedrica e prescritiv&€arrosse] outra forma de
conhecer o projeto foi por intermédio das falas séels protagonistas, coordenadores,
professores e alunos, além das atividades em quiaeh-se a ler no exato momento em que
se desenrolava — faceta mais dinamica do projetguamseus pressupostos deslocam-se da
estatica de dicionario e passam a pulsar no colalddexperiéncia.

Com isso, um pouco da histéria do seu desdobranpéute ser construido através de
uma leitura realizada diante de partituras difaestas: registros escritos e falas dos
protagonistas ja como um efeito dos girosCdorossel

Segundo a coordenadora e idealizadora do projet@ni 2003 que a Secretaria de
Educacao, Cultura e Desporto de Dois Irmaos mosteosensivel a um maior investimento
no campo da leitura e da escrita, e relatou irdere&sn desenvolver nas escolas da rede
municipal um trabalho diferenciado nesse ambitd.uraa “decisdo politica dos gestores”,
disse em conversa informal a, na época, coordeaatioiprojeto e professora do Curso de
Letras da Federacdo de Estabelecimento de EnsperiSuem Novo Hamburgo (Feevale),
que vinculou a proposicéo inicial do projeto a éwea de atuacdo, Teoria Literaria, para
compb-lo de acordo com a realidade cultural do mipid. Em seguida, a Secretaria indicou
um professor, que € escritor de contos e mestreTeania Literaria, para atuar como
coordenador local do projeto. Assim, ambos cormstnuisua primeira escrita, norteada pela
ideia da poténcia do texto literario e sua formapeesentacédo ao aluno, baseando-se ainda
num projeto similar que conheciam e que ja vinhalsedesenvolvido na Universidade do
Vale do Rio dos Sinos (Unisinos).

A concepcéo de fato do projeto foi concluida eutida com os professores da rede
municipal de ensino ao longo de todo o segundo sieenele 2003, momento em que,
mediante um concurso, os professores do municitolleeram-lhe o nom€arrossel de
Letras

Desse modo, o projeto iniciou dia 18 de feverego2604, no formato de um curso
dirigido aos professores do ensino fundamentahomesaveis pelas disciplinas de Portugués,
Educacdo Artistica e Informatica. Nele, foram distns temas que, mais tarde, viriam a
permear o projeto de forma menos diretiva: conocaétditeratura, especificidades do texto
narrativo e poético, critérios para escolher umotdikerario para oferecer ao aluno, a
importancia do leitor no processo de leitura, dewotros assuntos (SARAIVA; MUGGE,
2006).
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Assim esbocado, foi no ano de 2004 queCarrossel teve, efetivamente, sua
implementacdo em Dois Irméos e, ainda, recebeu smmenvestimento do municipio
vizinho, Morro Reuter. Neste municipio, o projetx fsua entrada da mesma forma que
naquele, marcando seu inicio com a escolha de une para suas atividaddsntre Estrelas
e Letras.

De acordo com os coordenadores, 0s municipiosesgaram-se em ampliar seus
investimentos nessa area por terem sido instigpdodndices oficiais de desempenho de
alunos como o Sistema de Avaliacdo da Educacaac®B4SIAEB), o Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM) e o Programa Internacional dalfcdo do Estudante (PISA), que
indicavam uma grande dificuldade dos alunos biasiena compreensédo de textos e na
criatividade na producdo textual. Esses resultadgogndo comparados aos indices de
desempenho do Sistema de Avaliacdo do Ensino nGRinde do Sul (SAERS)apontavam
que a regido de Dois Irmdos e Morro Reuter tinharampavel desempenho, ao serem
comparadas com outros municipios. A justificatiaapisso era que ja mantinham certa
tradicdo de investimento de acOes relativas a e€docapor meio das parcerias com
universidades da regido como a Feevale e UnisB@RAIVA; MUGGE, 2006).

Sem perder a ideia do apoio das universidad€sromssel de Letras Entre Estrelas
e Letrastiveram sua acao inspiradora num projeto de psadquie vinha sendo desenvolvido
no Curso de Letras da Unisinos denominkelitura, Literatura, Leitor: Encontro Possivel na
Pratica Pedagdgicaque partia de pressupostos tedricos do campateiatura (SARAIVA;
MUGGE, 2006). Assim, os coordenadores tiveram cbas® tedrica na proposicao das acdes
do Carrossela Estética da Recepcdiante dessa filiacdo tedrica, a propostaCdorossele
Entre Estrelas e Letraparece atentar para uma ampliacdo da nocdo dealeib espaco
escolar. O texto proposto para o aluno ensaiacs®deitor ndo € o texto que comumente
circula nas escolas (SARAIVA; MUGGR006). E esse parece ser um dos elementos que
logo fisga a atencédo para o projetoC@rrosselintenciona debrucar-se sobre textos literarios
de autores consagrados ou da tradicdo como pateoppaicionar o leitor como o foco do

processo de leitura. Assim, diferente do texto cénpooposto na escola, que chega ao leitor

® O sistema tem como objetivo diagnosticar as Haiils cognitivas e a producéo textual na area rtegoés e
matematica.

® Linha tedrica que se destaca dentro da Teoriaitdaatura em meados do século XX: “ndo é uma rafex
sobre o ensino ou a educacao, mas sobre o leifocdlocam o sujeito no lugar do processo, comeadb as
acBes nos modos de percepcédo e recepcdo dianta texto literario” (SARAIVA; MUGGE, 2006, p. 13). A
Estética da Recepcao foi exposta pela primeiraemezl967 por Hans Robert Jauss. Prop8e-se a examinar
papel do leitor na literatura, ou seja, deslocaap fda critica literaria do autor para o leitor exlida-se a
relacionar o que a obra deixa como efeito no leEmtretanto, nesta dissertacdo ndo nos debrucareesse
ponto como foco de estudo.
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com 0s conhecimentos prontos para serem consureidgeeendidos, o texto literario é
apresentado como um convite a um trabalho de #ed@nr que algo do texto ndo esta dado de
saida, precisa ser construido. Conforme Saraivaugg®{2006), esse trabalho de leitura
dirigido ao leitor seria uma aposta na possibiledddformacao de leitores criticoCampo

da formacéo de professores em que se espera uniagiopdas potencialidades de leitura
para que, também na escrita, opere-se um alargamaspossibilidades criativas.

Os coordenadores percebem o texto literario com@otante desencadeador desse
trabalho a ser feito pelo leitor. O texto sob aria#bdo literario parece ser um campo que
deixa lacunas, espagos em branco, vazios em g®ogdode, com mais facilidade, investir e
criar. Para eles, o poema ou o conto literario macoama pergunta que se abre para cada
leitor, dele exigindo um movimento, talvez a prditugle outro texto, acionando, assim, um
circuito ilimitado em que, a cada giro, instalamemsafios e estimulos para uma nova
producédo textual. Assim, professores de areassdiseforam incentivados a participarem da
fase inicial projeto. O objetivo era de estabeletiscussbes sobre os textos a partir de
diferentes perspectivas, promovendo trocas num téamhterdisciplinar e colocando o
professor como elo primordial de uma cadeia querkechegar até o aluno. A ideia inicial
era apresentar aos professores de areas muitotdsstda literatura a riqueza do texto
literario.

A partir de 2005, os projeto€arrossel de Letrase Entre Estrelas e Letras
transformaram-se oficialmente num Programa de Gagdo Continuadae deixaram de ser
apenas um projeto direcionado aos professores slrcefundamental dos dois municipios.
Com isso, havia a intencdo de ajudar o professorsea propria dificuldade quanto ao
processo de leitura e de producdo de textos, ammemmpo em que pretendia mostrar em
ato uma forma possivel de transmitir o prazer petara. Segundo o coordenador local do
programa, no ano de 2004,

Houve uma efervescéncia sobre um novo relacioneneam os livros e um olhar
diferenciado para a literatura, o que ocasionoleeessidade de que o trabalho
ocorresse de forma continuada e, através de unrgmnag tentou garantir sua
continuidade, mesmo se ocorresse uma troca deogéSEORDENADOR DO
PROJETO, 2007, conversa informal).

" Para adequar-se a Lei de Diretrizes e Bases (L&¥3).996, e aos Parametros Curriculares NacioR&sl§),
e a uma exigéncia em oferecer uma “nova formaca@s’ professores, o projeto foi enquadrado como
Capacitacao Continuada, oferecendo certificadcadicppacao.
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Nesse momento, Qarrossele Entre Estrelaga haviam fisgado algumas escolas da
rede municipal, que passaram a “credenciar-se” p@r@grama, € iniciaram um processo de
construir eventos, envolvendo a comunidade esa#asua localidade. Assim, numa das
escolas de Dois Irméaos foi promovidelmd poéticeem que alunos, professores, funcionarios
e suas familias foram convidados para uma conwee textos literarios, poemas, e 0s
processos de escrita. Também era possivel perosbelementos d€arrosseltranspondo
muros da escola: alguns alunos e seus professmelyaram apresentar 0s esquetes teatrais
montados, a partir dos textos lidos no programa,padarias, bancos, mercados e outros
espacos publicos. Um efeito interessante, contoa professora de Dois Irméaos, foi a
renovacao das bibliotecas das escolas e um maiestimento, de ambos 0s municipios, em
suas bibliotecas publicas, como indicacdo dos emadbres dos projetos. No municipio de
Morro Reuter, inclusive, houve a reconstrucao dalijorda Biblioteca Municipal. La, um dos
eventos promovidos, a partir dntre Estrelas e Letragoi um encontro de alunos com o
cartunista Mauricio de Sousa, ocorrido na areaniihffala Biblioteca. Os desenhos que
produziu durante aquela conversa transformaramrsegeadros e estdo atualmente la
expostos.

Foi em 2006 que minha histéria se cruzou com &awossel Naquele momento, 0s
elementos do programa davam-se a ver nas saladajena péatio das escolas e também nos
espacos publicos das cidades de Dois Irmaos e Moerder. Numa confeitaria de Dois
Irméos, as paredes e mesas do local também estersradas com poemas de Mario
Quintana, além de desenhos feitos por alunos datass As legendas indicavam ao leitor o
que eram aquelas imagens: “Carrossel de Letras gragnama de valorizacdo da leitura e da
escrita que visa habilitgsic) o professor a estimular seus alunos a lerem téikeéo&rios e a
se manifestarem através de producbes proprias”alfema forma, aquele local também
havia sido fisgado pelos giros @arrossel de LetrasAssim, intrigada pelos efeitos que ele
produzia nas escolas, nas cidades e em seus tasitanciei uma busca pelos elementos que
colocavam o programa a girar.

Acompanhei uma visita do coordenador a uma dadassqae aderiu ao programa. O
objetivo era promover uma discusséo entre os @oifes sobre a forma como as diferentes
turmas de alunos havia lido o livFFankensteinde Mary Shelley. A discussao foi intensa.
Cada professor esmerava-se em relatar sua exparidacsala de aula e o que havia
percebido. Houve consenso que, a partir da terséia, havia uma mudanca na forma como
os alunos faziam a leitura do monstro. Entretamtque chamou atenc¢éo foi o rumo que a

discussdo tomou. Os professores passaram a fddex soas proéprias leituras do livro, de
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como haviam lido na infancia e a diferenca em Ieléa idade adulta; discutiram sobre
algumas passagens e cada um sublinhou alguma; ayaransobre os personagens e, depois
de um longo giro, finalizaram com uma discussaaesa@bpapel do professor: criador ou
criatura? Essa discussao ficou em suspenso. Oawaaidr acolheu os novos rumos tomados
pelo debate e também se inseriu na proposta, an@nefeitos que o livro de Mary Shelley
havia produzido nele. Desse momento, ficou para ensuspeita de que@arrossej a partir

da leitura, proporcionava uma discussdo que pradefgitos que extrapolavam os objetivos
iniciais do projeto. Efeitos sobre os quais, de,fdificilmente se tem controle, quando uma
proposta nova € langcada, e que precisa certo girterpo para que possa ser mais bem
apreendida.

Dessa forma, avaliando o programa e acolhendo ®&gedos participantes, o passo
seguinte dado pelos coordenadores foi a elabordedsubprojetos tematicos para que o
programa pudesse acontecer de uma forma diferen@ad grupos menores de professores,
cuja inscricdo no subprojeto ocorresse de acordo codesejo de cada participante. Os
subprojetos que emergiram nesse novo cenario forgeguintesHistoria e Memoria, seu
Registro pela Palavracom o objetivo de uma recuperacao histérica dadgao dos bairros,
dos imigrantes alemaes, e comunidades escoRadsyras, Brinquedos e Brincadeirasm
gue professores, alunos e suas familias visariarasgate de brincadeiras antigas e também a
confeccdo de brinquedos de antigas geracde£;lebe do Professor Leitor-Escritoespaco
destinado aos professores interessados em distaxios literarios como meio para
exercitarem a escrita criativa.

Assim, foi nesse programa desenvolvido em uma eedpéinterior do Estado do Rio
Grande do Sul, e para onde me desloco todas asiaermpara trabalhar, que entrelacei meu
tema de investigagdo. Encontrei Glube do Professor Leitor-Escritarm campo de estudo
para a inquietude de uma pesquisadora-viajantea Fpartir das acdes dolube e de seus
efeitos nos participantes que passei a interrogasobre o tema da leitura, a condicdo pela
qual o desejo de ler encontra solo fértil para gesim e sobre o0 percurso que conduziria a

leitura até a escrita.
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1.3 CLUBE DO PROFESSOR LEITOR-ESCRITOR

O subprojetcClube do Professor Leitor-Escritdeve seu inicio em marco de 2007, e
passou a ocorrer com frequéncia mensal, alternanalcal alternando-se entre Dois Irméos e
Morro Reuter. Naquele momento, foram convidadoaréigipar doClube os professores de
ensino fundamental das escolas publicas municifggises municipios. Uma nota no jornal da

regido indicou algumas pistas sobre o foc&tide

A iniciativa pretende dar conta de um aspecto panoentivado na educacédo basica
em geral: a escrita do professor. Como leitura agitassempre andam juntas, o

Clube visa qualificar o professor para a leituraados literarios e, a partir disso,

criar condicées aos sujeitos para a elaboracaondsom texto escrifo

Se originalmente €arrossel de Letra®cupou-se com 0s poemas e narrativas
poderiam enlagar os alunos de ensino fundamental paa nova experiéncia de leitura, o
Clubedespontou com um novo enfoque: colocou o profesmmio leitor dos textos literarios
escolhidos na biblioteca da tradicdo e do conteamsw. Nesse contexto, as preocupacoes
iniciais do subprojeto pareciam apontar para unlodamento do texto pedagdgico para o
texto literario e os efeitos que poderiam surgssgenovo encontro. Além disso, havia uma
aposta de que a viabilizacdo de um espaco dedadtdiscussado, tendo como ponto de partida
o texto literario, permitiria condicbes mais faw®®& para que o professor investisse na
producdo de um texto narrativo proprio, de suarauto

A cada encontro mensal dolube o disparador para as discussbes era um conto
ficcional. O conto foi, entdo, o género literariscelhido pelos coordenadores para
acompanhar o grupo de professores inscritos norgjebp. A escolha dos contos para os
encontros ficou sob a responsabilidade dos cooddees. As propriedades das narrativas,
segundo eles, criariam condicbes de diversos pateogdsta sobre a leitura de um mesmo

texto literario, fomentando uma discussédo que temde uma ampliacdo de sentidos e a

® Nota cedida pelo coordenador @arrossele que foi publicada no jornal do Municipio de Disigdos no més
de margo de 2007, vieemait MUGGE, ErnaniNota do jornal. [mensagem pessoal] Mensagem recebida por
<claudiafrohlich@hotmail.com> em 15 mar. 2007.

° O Carrossele Entre Estrelas e Letragrabalhou textos de Cecilia Meireles, Ana Mariachdo, Sérgio
Capparelli, Ziraldo, Guy de Maupassant, Mark Twaiayy Shelley, Robert Louis Stevenson, dentre @utro
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diferentes significacdes. Ao final dos encontr@geac participante era convidado a escrever
um texto em forma de narrativa, sempre partindarddema proposto pelos coordenadores.
Era sugerido que a producao textual fosse entrague encontro seguinte.

Trés coordenadores da area da Letras dirigi@@iube e revezam-se na conducao de
cada encontro. Nao sO o local era alternado, nabéa os municipios. Os encontros
ocorriam em diferentes escolas, ou, até mesmo,ibleotBca Municipal. Os participantes
eram professores do curriculo por area e do clorjpor atividades, com representantes de
disciplinas diversas como portugués, matematidas ahistoria, ciéncias, e professores que
nao atuavam diretamente em sala de aula naquelemonmas estavam alocados em algum
setor da area da educacgéo, como a Biblioteca erat&ea de Educacéo.

Fiz minha entrada nGlubeapenas no segundo semestre de 2007, tendo pedtbaie
todos os encontros até sua parada de final denanmogs de dezembro. Desses encontros, tive
a oportunidade de acompanhar dois dos trés coatdesssa que dirigiam o subprojeto: a
assessora e idealizadora @arrossele Entre Estrelase o coordenador local de ambos os
municipiog®.

Aproximando-me dd&Clubg o que logo surpreendeu foi o entusiasmo com guasf
tomados os participantes que, aos sabados, ceglona@lha, chegavam avidos por quererem
descobrir qual seria o conto a ser trabalhado gedodenador do encontro. O primeiro dia em
que cheguei a€lube era feriado em Dois Irm&os, aniversario da cidadeedo, a festa

acontecia na praca. Registrei, naquele momentmemDiario de Bord&

A escola, de nome Primavera, que durante os diasegna recebe em média
quinhentos alunos, parecia diferente naquela mdats&bado. Demorou em abrir as
portas, vacilou no acender a luz e tardou para rallma irromper o siléncio;

permitiu-se ficar preguicosa em dia de feriado.t@mtando com o amanhecer lento
da Primavera, atracou na escola uma van lotadaalespores animados: eram 0s
professores de Morro Reuter. Além do entusiasnooxéram iguarias locais como
cucas, nata e “chimia” que logo encontraram seagespo lado da linguica e da
spritzbier — cerveja caseira sem alcool — trazms grupo de professores de Dois
Irméos. Nesse momento tiraria uma foto, pensei, anasaquina ficou esquecida na
gaveta de casa. O inesperado da cena e minha saumignte do entusiasmo dos

19 passaremos a chama-los apenas de coordenadaederamlor. Com isso queremos apresentéa-los mais com
personagens de uma histéria € menos como autoresndgrojeto, como se os lugares por eles ocupados
ganhassem certo privilégio sobre seus nomes, abkdnddi¢cdes para que esses lugares também possam se
ocupados pelos demais participantes de forma gteergem coprotagonistas do enredoClobe

A festa referida é &erb de S&o Miguel comemorada anualmente como marathegada dos imigrantes
alemaes a regido. Nessa data, a Prefeitura dddies decreta feriado municipal.

12 Diario de Borda é a forma de registro que consideitequada para acompanha@lobe do Professor Leitor-
Escritor. Configuram-se como anotacdes realizadas em seglodtérmino de um encontro dolube e
posteriormente reexaminadas (cf. Parte I, Item figndo entdo foram sublinhadas em suas partes mais
relevantes para esta dissertacéo, constituinda-sstratégia de pesquisa.
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professores era o que eu gostaria de registrampastiar na volta da viagem. O que
fazia com que estivessem ali em dia de feriadostantie da festa que iniciava la
fora? (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

Fui convidada a provar todas essas iguarias, @muie ndo foi possivel recusar,
afinal, era meu ritual de entrada ne€debe.Logo que cheguei a cidade de Dois Irmaos e
iniciei as visitas nas escolas para delinear malatho na Prefeitura, a fala de um colega
pareceu muito precisa. Dizia ele que um bom ternh@mmara saber se uma escola estava
aberta a minha chegada era a forma como o corptivdithavia me recebido. Se fosse com
cuca ou café era um bom sinal, uma vez que erades®ma que as pessoas na cidade
passavam a ideia de hospitalidade. Entretanto, doague hospitalidade havia passado para
mim naquela manha de sdbado na Primavera. Algcetiagatusiasmo produziu em mim um
efeito interessante, que partiu justamente do descto e do encontrar cenas de animacéo e
disponibilidade de professores em passar uma namfetiado em um clube de leitura.

Entusiasmo e hospitalidade. Essas palavras di@stadtena nGlubelevaram-me a

outra cena, um pouco mais antiga que essa:

Nas primeiras semanas fui visitar as dez escolasdéamunicipal com as quais iria
trabalhar e, numa delas, a forma como a escolaiinoie como a nova psicéloga
foi bastante interessante, e marcou uma relac@cediiada da profissional com os
participantes da escola. Permitam-me avancar rfesstgback Perguntado sobre
onde estava a diretora da escola, indicaram-meaogios estavam no ginasio para a
danca dapolonaise Chegando ao local indicado fui puxada pela dieefgara o
centro da pista-quadra do ginasio e, junto com god® alunos da escola, fui
introduzida numa danga em que todos, aos paresadam ao mesmo tempo. Apds
alguns giros, um dos pares passava por baixo destod outros casais que
formavam um tlnel para essa passagem [...] Para ggsistisse a cena de cima, a
figura que deveria formar a partir dos pares drditlos e girando
concomitantemente possivelmente seria a de um&araagjo vortice arrebatava e
contaminava a todos em sua passagemolanaise,pesquisei mais targ&€ uma
danca de origem polonesa, tomada de empréstims plmaes, e utilizada como
abertura de festas de gala ou como danca que reateaater especial de algum
evento (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

A danca dapolonaiselembra muito os giros de um carrossel e a formaocdui
tragada para o centro desse projeto. Se o olh#&itdo posicionar-se com umoomaque o
retrocede e o afasta, talvez perceberd a mesmesitdele, ritmo e vertigem na danca das
palavras produzidas por Bianca, PAmela e Amandanamo o entusiasmibcontagiante

3 De posse da mesma lente, o leitor, se retrocexleaxto, podera constatar a repeticdo da pakaviasiasmo
N&o se trata de substitui-la por um sindnimo, neapaehsarmos em sua insisténcia. Conforme Mene885)(1
erthousasmotem como etimologi@n + théos sugerindo a ideia deom um Deus dentrauando contagiado
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dos professores, acordando o siléncio da escateaPera. Como ja dissemos, trata-se de uma
danca cujos passos podem ser mais bem desenvohodgmres.

Assim, algumas perguntas surgiram: Quais elemalt@ubeofereceriam condicdes
de dispararem uma “captura” dos professores pamtusiasmo pela leitura? Seria possivel
uma leitura daClube no sentido de buscar os elementos responsaveisaopsmitir algo do
desejo pela leitura? E como isso se enlaca aa3crit

Fisgada pela forma como a leitura circulavaGiobe outra questdo logo me p6s a
pensar. De que maneira os coordenadores chegarassaa modalidade de espaco de
discussédo, algo como um clube? Ja teriam tido &eas anteriores em que os efeitos
esperados nao teriam ocorrido? Por que a escolbageto literario como ponto de partida
para as discussbes?

Num dos encontros, € o coordenador quem tangelgcimnas dessas questdes:

[...] aidéia [...] era o de transformar o concalt ‘curso de capacitacdo’ em algo
um pouco mais informal e que tivesse uma dindmitereshte: Pensamos que a
palavraclube tinha a ver com o que queriamos propor; teriaf@rnmalidade que
deixaria os professores mais a vontade em pantjcém de passar algo de que o
gue ia acontecer seriam conversas, trocas de igarimdo sempre da leitura de
alguns contos (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

No ano de 2004, dCarrosseliniciou sua trajetoria formativa justamente com o
desenho de uma palestra direcionada aos profesgom@sia lancada interessou aos gestores
e aos professores, porém o0s coordenadores pencelseraecessidade de provocar um
deslocamento: da ideia de um curso/palestra pasanuodalidade em que os professores néo
fossem apenas ouvintes de um seminario, mas keieosscritores, coautores das discussdes
sobre os contos literarios e do préprio caminhgordgeto.

Ainda tentando justificar a escolha do nome do syjbfo, 0 coordenador oferece um

pouco mais a pensar:

As palavras leitor-escritor aparecem assim unidas gg um hifen, porque
pensamos que, em ler e escrever, ha uma continuidadé como se os dois
caminhassem juntos, embora saibamos que escrev@eae ainda menos do que a
leitura (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007. Grifo no$so

por algo que vem de fora. Refere a teoria do ire®ldtdo, uma espécie de cadeia magnética quéabelese
entre poeta, critico e leitor (metafora dos anéifedro imantados) numa mesma corrente de inspir&ggundo

a autora, isso que fatam um Deus dentneoderia ter seu correlato na psicanalise, conca@nisciente e o Outro
lacaniano. A ideia do queem de forae do querem de dentrgera tramado nos capitulos posteriores juntamente
com a ideia da fita de Moebius, também partindprdaosicéo de Lacan.
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O par leitor-escritor € para Glube elemento fundamental nessa danca das letras
orquestrada pel@arrossel A passagem da leitura para a escrita parece ggjetivo ultimo
do projeto. E, para isso, aposta todas as suaasficbhm alargamento do espaco de leitura
compartilhada para que a escrita surja num monegterior, na auséncia @ube quando
o leitor esta apenas na companhia da folha em dramtaquilo que o conto e as discussdes
sacudiram de sua experiéncia. De acordo com otpr@jdeitura precederia a escrita. Essa € a
aposta ddClube Entretanto, perguntamo-nos: A passagem da leitara a escrita dar-se-ia
numa continuidade? Propomos pensar, desde ja,nmpocdoClubecomo um espaco em que
a leitura parece abrir condi¢cdes para a aventurasdata, mas essa aventura pode, ou néo,
desdobrar-se para cada um dos participantes.

O Clube parece atento ao fato de que ndo se trata deugualejtura, tampouco
qualquer escrita. Esta as voltas em fazer cirdebeos literarios qualificados e incentiva a
escrita de narrativas criativas, mas sem deixaled@ em conta 0 que 0s coordenadores
chamam de “gramatica da narracdo”, os “meandrdsgaa portuguesa” e o que diz respeito
aos “ossos do oficio de escritor”. O conto € préetgpara discutirem sobre esses e outro
assuntos. E, por colocarem em giro um fazer, untaopem torno do conto literario, o
movimento dcClubelembra, muitas vezes, o funcionamento de umanafiliferaria.

Escutando informalmente os coordenadores falareeseito doClube percebia-se
que as diretrizes do bem escrever, embora presediegstavam nos holofotes desse cenario.
Pude presenciar uma reunido entre os coordenaddesse momento, tinham diante de si
varios textos que haviam sido enderecados a eleson&ersa era animada pela surpresa
diante de narrativas criativas em seu conteldo ®maa como os professores escolheram
para contar suas histérias. Eram pequenas nagatieatando peripécias da infancia ou
experiéncias de escola. Nesse sentido, pensamas@ubée pareceu abrir espago para outra
dimensao da leitura e da escrita: aquela em quefegsor pudesse ler algo de si nos textos
literarios, e a escrita suscitada a partir dai agss como mola propulsora para o contorno do
percurso da pratica docente.

Nas palavras do coordenador:

Outro objetivo do Clube seria 0 de mostrar algen$os interessantes e demo se
podem encontrar algumas respostas sobre si atravée suas leituras Pensamos
também que, muitas vezes, uma boa resposta pamaalgergunta de um aluno em
sala de aula possa ser a indicacdo de algum tBX&R(O DE BORDA, 29 set.
2007. Grifo nosso).
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Encontrar algo de siostextos literarios para que isso fomente, ramposteriori a
escrita de narrativas € um ritmo que percebemoSlulbe Esse encontro de si no texto do
outro talvez seja condicdo para que a autoria da mava narrativa surja. Assim, nesse
movimento de bascula entre a leitura — encontr&ee® o outro —, e a escrita — afastar-se do
outro —, é o trajeto da pratica docente que €jadoeNessa pulsacado @dube enquanto Ié e
escreve narrativas, o professor parece manter entoa® pergunta sobre a transmissao e o
lugar do mestre e, assim, vai tecendo o enredaaeratica docente.

Retomando a gangorra em que sobe e desce o “Berever” e as “diretrizes do bem
escrever’, embora parecam antaglnicos, talvez poagar ai certo equacionamento. Se
tomarmos de empréstimo a imagem @arrossel, além dos giros que se dao numa
horizontalidade, podemos perceber outro movimeagaele que ocorre numa verticalidade —
nas subidas e descidas dos cavalos presos as. festen, noCarrosse] escrever bem e
escrever livremente alternam-se nas subidas eddssdas discussfes e produgdes literarias
dos participantes — por vezes, mais rente ao cindodg em torno das diretrizes e normas da
lingua; por vezes quase tocando o teto e a infilliierdade expressiva que ela pode
proporcionar na infinita tarefa de contar-se nuricteNesse espagentre Entre Estrelas e
Letras?, o sobe e desce desses dois elementos parecedbuszaa harmonia.

Embrenhando-se ainda mais @ube do Professor Leitor-Escritordessa vez na

direcdo de unzoomaproximativo, percebe-se uma dinamica que seivepatada encontro.
O ponto de partida poderia ser a leitura em vaz @dgtum conto escolhido pela coordenacéo
ou poderia comecar por algum tema que os coordezgmdostariam de trabalhar com o conto
a ser lido, ou ainda poderia ter seu inicio margaela leitura de algumas das narrativas
produzidas pelos proprios professores participantes

Num dos encontros, o coordenador anunciou que riogtae lessem um conto de
Luis Fernando VerissimoMinhas Férias (Anexo A), atentando para os elementos da
gramatica da narracab. Ap6s a leitura, realizada em voz alta pelo p@poBordenador, e

dos comentarios de todos sobre o texto, inicioursa discussédo sobre a posicao do autor e

* O nome escolhido para o projeto no municipio dert®euter Entre Estrelas e Letragparece ter relagéo
com o obelisco construido na cidade em homenagdivraoMorro Reuter orgulha-se em ser conhecidaca
cidade da leitura, e de muitos leitores, e constuai grande obelisco em homenagem a leitura, unumento
em que muitos livros estdo empilhados “rumo ao ,céarho contam os moradores.

> A gramaética da narracédo é trazida pelo coordenadomw alguns elementos que compdem o “arcabouco
gramatical do texto”. Os verbos e suas velocidgumsexemplo, o livroVidas Secasdo tem muitos verbos de
acdo. Percebo que os adolescentes de hoje naesssam por esse livro. E algo a discutir” divordenador.

Se a narrativa se apresenta como discurso direitadoeto, se o enredo se compromete com a verdbaimga,
como a intensidade vai se aproximando do leiton desfecho se da de forma surpreendente, a papigho
narrador ocupa séo todos elementos que podemuargadiscusséo diante de um conto literario.
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do narrador no texto, as quais ndo coincidiam,Utoraé o Verissimo, mas o narrador é uma
crianca” (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2009). O mesmooweu com o conto lido na
sequéncia, de Christiane Gribdlinhas Férias, Pula uma Linha, Paragrafdnexo B).
Discutiram sobre os elementos, tanto da forma guantconteddo, do texto que apontavam
para a narracdo tipica de uma crianga. A discusAgiros por muitos assuntos, e cada
professor pdde trazer algum relato de sua expégiéalém de situacdes de sala de aula que

chamaram de tragicomicas. Por fim, o coordenadomeu a palavra:

[...] desde o inicio d&Carrosselque a nossa idéia também é a de provocar um
deslocamento do lugar do professor. Queremos quefessor se coloque no lugar
do aluno. Para escrever um texto assim, € preckxar-se do ponto de vista da
crianga, pensar na linguagem, como se express&gloaidade, nas repeticdes.
Entdo vocés ja adivinharam qual seré o texto qaés/terdo que produzir. O tema é
livre, mas o narrador deve ser uma crianca. Escréverincar com as palavras.
Brinqguem com as palavras essa semana! (DIARIO DRBA), 29 set. 2008).

Os contos de Gribel e Verissimo deram o tom pamcontro daquele dia. O riso dos
professores a cada paragrafo indicava que o asdimomuito sobre suas experiéncias de
sala de aula com os alunos. Ambos tratavam de Gedaque os professores sempre pedem

aos alunos no retorno das férias:

[...] eu tenho certeza de que a professora nemsgimar de verdade como foram as
nossas férias. Ela quer s6 saber como é a nosaaelede a gente tem jeito para
escrever redacdo. Aqueles dois meses inteirinhogsledpreocupacdes estavam
prestes a virar trinta linhas de preocupacfes @amntas, virgulas, paragrafos [...] as
minhas férias, que tinham sido perfeitas para mnmé&g chegaram nem perto de
terem sido boas para a professora. Elas voltar@mashle defeitos. Faltou um esse
no passe de craque do Paulinho, um acento na i@itita[...] A professora nao fez
nenhum outro comentario sobre o que eu tinha esétéra ela tanto fazia se 0 meu
gol tinha sido um golaco ou um frango do goleir®(BEL, 2001, p. 49).

Os textos literarios trabalhados pareciam tocacle@n nas questdes @ubesobre a
leitura e 0 pedido de um escrito. A angustia lead@&tno grupo parecia ter relacdo com a
dificuldade em escrever e enderecar um texto. Didade que s6 passaram a perceber, e
ocupar-se dela, frequentando os encontros do profetpartir dos comentarios sobre os
contos, percebia-se também uma discussao relativgparidade dos lugares do professor e
do aluno, posi¢des diferenciadas e, muitas veees,conciliacdo. O convite dolube nesse

encontro pareceu incentivar a escrita de uma naram que 0 jogo posicional dos
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personagens estivesse colocado em cena — danganplitfue parece interessar@arrossel
em suas pretensdes de colocar em movimento umicepmsnento da pratica docente.

No cenario do projeto, o conto literario, muitaszeg € trazido sem maiores
cerimdnias. Foi comoSabedoria (Anexo C), conto escrito e publicado pelo proprio
coordenador, iniciou seus giros @tube O siléncio produzido pelo grupo apés essa leitura
foi muito parecido ao siléncio que seguiu a leitai alguns textos produzidos pelos
participantes d&€lubee que foram lidos pelo coordenador sem esse a0 farte dscript
Os siléncios apos essas leituras pareciam tepeféd uma producéo intensa de cada um dos
participantes, pois, remetiam, posteriormente,lasfenais ponderadas, de ritmo mais lento,
em que a escuta de cada um parecia também maiadagu@ Contdsente-GrandgAnexo
D), de Domingos Pellegrini, do qual todos os pgrdictes leram alguma passagem em voz
alta, também foi seguido por certo desconcertdéa@o, passando para 0 grupo o tom e a

intensidade do conto cuja tematica era briga eudssm familiar.

Era domingo quando Méde e Pai se separaram, arraayzestade e eu era menino
mas lembro como se fosse hoje. Minha irma nunazévia comigo, mas naquele
dia fomos brincar num canto da cozinha [...] Mimfmd pegou um pé&o e fez uma
bolinha de massa, espetou quatro palitos e apameedioizinho [...] A casa sacudia
e a gente ia fazendo nosso sitio como as cidadésdto nos gibis, com uma

coberta de vidro contra 0 mundo de fora (PELLEGRINIB7, p. 155).

O tom, o ritmo, a velocidade e a intensidade dascpmacdes naClubenédo parecem
ter relacdo apenas com o tema ou o estilo do da@dpmas muito com a forma como os
coordenadores apresentam o autor, 0 conto e amaameno vao tramando o conteldo a ser
trabalhado junto ao texto oferecido. Assim, peresbema tensdo sempre presente para eles:
de como dosar esse conteudo, que, por vezes, chadiddico”, com a possibilidade de
deixar a leitura acontecer mais livremente, de &oarlevar os participantes a comentarem
nao somente sobre suas leituras singulares, md®tamo que elas os remetem. Nessa
direcdo, essa tensdo parece estar colocada deendéer maneiras para cada um dos
coordenadores que operaram essa dosagem de foruoitas difierenciadas, imprimindo o
ritmo e a intensidade ao encontro conforme o equnaonento que o estilo de cada um
comporta.

Essa tensdo é vivida também pelos participante€ldbe que referem, algumas
vezes, a preferéncia por um encontro onde o daléitesse mais em segundo plano. Muitas

vezes, pensava que essa tensao poderia ser cold@askguinte forma: se por um lado o
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Clubetem em seu nome o termo, e certo compromisso,actécapacitacao”, no sentido de
capacitar para a acao da leitura, por outro las@oordenadores “sabem”, de alguma forma,
que capacitar para uma acado € missdo que nao secpatprir. “Sabem” também que a
pratica docente passa por algo que tem relacdournrastabelecimento de condicbes para
gue a experiéncia da leitura de um conto sejapadislor, apenas, para fazer girar o processo
de formagéo.

Assim, no sobe e desce do carrosséllube seguiu se tecendo e produzindo efeitos
gue mereceriam ser mais bem analisados, ndo de fartrilhar os mesmos rumos que 0s
coordenadores tracaram como objetivos e 0 queaspaymo resultados, sendo de maneira a
dedicar-se a uma leitura dos elementos que circukesse espaco de compartilhamento no
qual a propria leitura destaca-se como convidadaodea. Talvez algumas outras perguntas
possam nortear essa leitura@mbe Do que se trata a experiéncia da leitura? E yelsdé
ser transmitida essa experiéncia? O que se tramgnot “prazer” pela leitura? O que é que
“passa”? Como essa experiéncia é passivel de aatdeoa escrita?

Dessa forma, definido o campo de pesquisa a dabmeatendo podido dele
aproximar-me, e delineadas as perguntas iniciaigibes com as Secretérias de Educacédo
dos dois municipios foram agendadas para discsga stencdo de pesquisa, além de nossas
interrogacdes acerca da leitura. Uma das Secretgeiguntou-me: “mas afinal, o que tem
esse projeto que as pessoas estdo tdo interessBdds?apenas dizer que essa era também
uma das minhas perguntas. Soube, naquele momamop Garrosselde Letrasera um
projeto que havia recebido o prémio Gestor Pub#icofinal de 2004, distribuido pelo
Sindicato dos Auditores Fiscais do Rio Grande dio(SINDAF) e também o certificado de
Mencao Honrosa pela continuidade do programa nissathos subsequentes.

Semanalmente, rumo a essas duas cidades, algumesaatompanharam-me nessa
viagem e contribuiram com suas perguntas: Italovi@@l(2003), Julio Cortéazar (2006),
Ricardo Piglia (2006), dentre outros. Freud ja @mpanheiro de viagem de longa data e
Lacan, bussola importante a indicar meus caminAogompanhia de Barthes foi uma
agradavel surpresa no trajeto. Um dos primeirasrasita ser incluido na bagagem foi Alberto
Manguel (1997) com o belissintéma Histdria sobre a LeituraLogo no inicio do livro, na
folha de rosto, Manguel convoca-nos a trabalharesdbias citacdes, sendo a primeira de
Virginia Woolf e a segunda de Denis Diderot: “Poislesejo de ler, como todos os outros
desejos que distraem nossas almas infelizes, & dapanalise” (WOOLRpud MANGUEL,
1997). “Mas quem devera ser o mestre? O escritorooleitor?” (DIDEROT apud
MANGUEL, 1997).
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Dessas primeiras viagens, e leituras, um recortéormi@z-se em direcdo a
circunscrever o tema de pesquisa junt@Cade do Professor Leitor-EscritoAssim, alguns
significantes-guia apontavam o rumieitura, transmissap pratica docente Muitos dos
primeiros livros perderam-se na estrada e algutsesidesviaram o caminho por ocasido da
defesa do projeto de dissertacdo. Perdas necespara que 0s significantes deslizassem na
velocidade permitida.

1.4 DIFERENTESTEXTUMALIDADES NA LEITURA DO CLUBE

Para encontrarmos o foco adequado ao nosso traéghneciso que facamos algum
ajuste de luz nesse momento da dissertacdo. GeeciEacao ao leitor sobre o que retornara
em capitulos posteriores parece necesséria, endpoilaminacdo aqui surja precéria.
Referimo-nos a nocao de “texto” com que estamantir nossa dissertacdo. Nocdo essa que
€ preciso fazer uma borda para que possamos carpariar nossa pergunta de pesquisa.

Segundo dNovo Dicionério Lingua Portuguesao verbete “texto”, encontramos as
seguintes definigcbes: “conjunto de palavras, deeBascritas, obra escrita considerada na sua
redacao original e auténtica, texto da Biblia, pagiu fragmento de obra caracteristica de um
autor, texto manuscrito ou impresso (por oposicéissracao), qualquer texto destinado a ser
dito ou lido em voz alta” (FERREIRA, 1986, p. 1.674

Talvez essa seja a ideia de texto que carregansoe deépoca da escola, entretanto,
no Clube temos acompanhado algum esfor¢o para que asrgmldu texto literario trazido
pelos coordenadores saltem de um estado de digiopara uma dimensdo em que as
palavras sofram constantemente novos arranjos.eblesdtos, vimos que o que vacila é o
sentido. A cada novo giro n@lube hauma nova construcdo de sentido do texto literario.
Dessa forma, tomaremos o texto ndo em sua dimegmua#watical ou como terrerda critica
literaria, mas como campo potencial de jogo daavpas, em que o sentido sofre quedas a
cada giro, e é o leitor quem surge numa nova dddn@agina, como que no avesso do autor.
Jogo, como seguira adiante, que sdo os desdobmsnelot brincar com os fios do
significante, em que o signo se estilhaca a cabeagde a palavra € relancada em sua nuance
de polissemia. Texto como campo que carrega corsigbertura necessaria ao jogo do
significante.
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Barthes e Lacan serdo os autores a nos emprestaasntintas para pincelarmos nossa

ideia de texto e os efeitos que 0s respingos dhfisignte deixam no obrar do artista.

[...] como desdobramento do significante, o textebale muitas vezes
dramaticamente com o significado que tende a retonele: se sucumbir nesse
retorno,se o significado triunfar, o texto deixara de sereixto, nele o estere6tipo
passara a ser ‘verdade’, em vez de ser o objeto idd de uma combinatoria
segunda(BARTHES, 2004, p. 105. Grifo nosso).

O texto, refere ainda Barthes (2004), foi priméeoria. E surgiu justamente como o
suporte da combinatéria da palavra escrita. Emti@tassa nocao ter-se-ia deslocado com o
tempo até ser pensado mais proximo aaampo de pesquis®nde ha uma atividade de
renovada significancia ha texto, segue Barthess@rincluem-se os filmes, os objetos de
arte, os jogos de imagem, as histérias em quadrin@otexto ndo é um conceito. E ele
mesmo um significante que assume diferentes preged® acordo com o terreno que €
pesquisado.

Se 0 texto se aproxima de um campo de jogo conoesld significante, é Galeano
quem parece colaborar, nesse momento, com nodsadiel@ntecipar ao leitor a nocao de
texto com que estamos operando: “Quem escreve Tegé provém do latim ‘textum’, que
significa tecido. Com fios de palavras vamos teoerdm fios de tempo vamos vivendo. Os
textos sdo, como nos, tecidos que andam”

Se Barthes foi nosso primeiro generdsador para que pudéssemos fazer essa
pequena transgressado da nocao de texto, parepesgdnrte lembrar que ele também colocou

lado a lado o texto e a trama do tecido.

Texto quer dizer tecido; mas, enquanto até aqa &ssdo foi sempre tomado por
um produto, por um véu todo acabado, por tras @b sgimantém mais ou menos
oculto, o sentido (a verdade), nés acentuamos agorgecido, a ideia gerativa de
gue o texto se faz, se trabalha através de umlagdareento perpétuqerdido
nesse tecido — nessa textura — o sujeito se dedfate, qual uma aranha que se
dissolve ela mesma nas secrecdes construtivas da sia (BARTHES, 2006, p.
74-75. Grifo nosso).

16 Essa importante referéncia de Eduardo Galeanonturoente citada como epigrafe em alguns trabalhos
académicos, periddicos e revistas. Entretanto,odeamos surpresos a dificuldade em encontrar suge fon
primeira. Ha referéncias a uma entrevista concegigla autor em que teria proferido essas frasesa Es
dificuldade ndo nos inibiu em trazé-la para nossatho. Transportada para esse contexto, a cisajode um
estado de epigrafe para ser tramada com o corposse texto.
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Texto parece ser um tecido tramado com os fioggiofisante. Na leitura, esses fios
enlagam-se a outros fios significantes, de outas,toutras texturas, de outras camadas do
tempo. Os textos andam, transformam-se, seus fioseastdo condenados a uma Uunica
amarracao.

Assim, tendo como ponto de partida a ideia gerated#o trazida por Galeano e
Barthes, iremos operar com, pelo menos, quatro rdifdes distintas de textos nesta
dissertacdo. Textos que se entrelacam, atravessamas também se desenlacam, separam-se
e seguem seus rumos; textos como se fossem femogias de diferentes texturas, mas que
permitem pontos de entrecruzamento formando umeedtea singular. A esse
entrelacar/desentrelacar/atravessar/separar chawsraesta dissertacdo téetunalidades’.
Propomos pensar essas diferentes faces de leituta as de unorigami*®, em que cada
dobra colabora com a dobra seguinte. Sob essedaraniecipamos em breves pinceladas o
que seguird ao longo da dissertacdo na forma dereve glossério:

1. Texto conto literario: texto tecido com os fios do patrimdénio cultural de
diferentes tempos, e, por ser tramado com detedmitiacejado, encerra um
género literario. O conto é o texto pontapé inipea as discussdes Gtube

2. Texto diario de borda: texto tecidopela pesquisadora-viajante em seguida de um
encontro doClube Cada diario de borda conta as discussfes cothpdds no
Clube a partir dos contos que foram os disparadorescdasersas daquele
encontro. Para a trama desse texto alinhavarangaenas palavras soltas que
foram escritas durante o préprio encontro;

3. Leitura-texto: texto que é ascrita singular tecida com os restos de fios das
leituras dos contos e discussdes. Tramada comossdi outro tempo, que
chamaremos debal da memoéria surge como um efeito das leituras
compartilhadas. E a narrativa escrita pelos profess numa relacéo
transferencial, nura posteriorj e enderecado aos coordenadbres

4. Texto conto de formag&do:compde uma narrativa que nao tem a dimensao de um

texto escrito. Tecido com os fios de outra paditsse € um texto cujo enredo

" Termo criado pela autora da dissertacéo paraao@sse movimento entre os quatro tipos de texto.

'8 A origem da palavra vem do japors (dobrar) ekami(papel). A arte de dobrar o papetigami, faz parte
da heranca cultural dos japoneses. Comecou aasmmniitida de forma oral e, a partir de 1797, passsurgir
em livros. Friedrich Froebel (1782-1852) foi o fanddr do Movimento Kindergartenque introduziu as
dobraduras de papel nas atividades da educacdatilimfas escolas da Alemanha.Mbvimento Kindergarten
foi levado para o Japdo por uma senhora alemateyelzonsideravel aceitacdo. As dobragens de pageel
eram ensinadas as criancas fundiram-se com aitragiclobradur@rigami (WIKIPEDIA, 2008).

19 _eitura-texto e bali da memoéria s&o termos quenatemos ao longo do trabalho.
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desdobra a préatica docente e vai sendo constnaislonuitas voltas entre leitura e
escrita.Texto cujos capitulos seguem em curso, ndo ha umo fimal. Enquanto
|léem e escrevem nBlube, seus participantes tecem o enredo da pratica tgcen
sao os professores eles mesmos “tecidos que andam”.
Se nos ocupamos de uma antecipacdo ao leitor,i@scuwerificarmos em Steiner
(2001), num ensaio escrito em 1978, a forma coraaedere-se a um hipotético campo de
pesquisa, alids, muito parecido com o0 nosso, emoqtexto é palco de ressonancias da

palavra e da memoria:

Carrego comigo um sonho de “escolas de leiturdivala(“escolas” pode ser uma
pretensdo demasiadamente grande; uma sala tramgililaa mesa ja bastariam).
Precisariamos partir do nivel mais simples e, ptotao mais rigoroso quanto a
integridade do material [...] Teriamos que apremideamente sobre métrica, sobre
escansdo do verso, saberes tdo corriqueiros paalugu menino de escola
vitoriana. Precisariamos fazer isso ndo por pestanti mas pelo fato irrefutavel de
gue em toda poesia — e em uma boa parte da praseétrica é a musica que
controla 0 pensamento e a emocdo. Teriamos queertlesgada musculo da
memdria, descobrir em nds mesmos, seres td0 cCOMUASSOMOS, 0S enormes
recursos da evocagéo precisa de que dispomos leite dpie nos déo os textos que
conseguiram alojar-se dentro de nés [...] Uma tudméleitura criativa” mover-se-
ia passo a passo. Comecaria pela quase dislexiah@luifos atuais de leitura
(STEINER, 2001, p. 30-31).

Ha nesse texto-dissertacdo — e ai temos aindaumaislobra derigami— uma dobra
axial fundamental: nosso texto pretende fazer witar& sobre um clube de leitura. Assim,
iremos tomar o texto dGlubecomo campo empirico de pesquisa. Texto que setdaahdo
pela pesquisadora com os diferentes fios de tendesquatro faces ha pouco relacionadas.
Nesse sentido, percebemosClube como um espaco compartilhado de leitura, verdadeir
campo de convergéncia de textos escritos, textoss@@m escritos e textos imaginados,
inacabados. Campo em que a experiéncia de leibmgpartilhada vai tecendo as escritas
singulares.

Se o texto pode ser pensado como campo de pesgu&gapém campo metodoldgico
(BARTHES, 2004, p. 67), assim como uma obra, na perspedgvhacan, é aquilo que se
escreve como elemento de uma cultura, carregandoune estilo (MILNER, 1996). Para
tentar ler o texto daClube o que nos guia, primeiramente, € um gesto derdeitque
aprendemos com Barthes. E 0 que permite seguirmos eitura significante do campo

empirico é o que aprendemos com Freud e Lacanaadarética da psicanalise. Ali mesmo,
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onde o desejo determina a encruzilhada de leitnes, cujo trajeto somente podemos tracgar
depois de percorrida a caminhada, rauposteriori

Na trama desta dissertacdo, os texigsonto literario e (2) diario de borda serdo
enlacados a questéo da leitura de forma mais vacig primeira parte da dissertacdo. J& os
textos (3)leitura-texto e (4) conto de formag&doaparecerdo tramados na terceira parte do
trabalho, quando seréo tecidos com os fios danrasdo. As consideracdes sobrdadra,
que aqui somente tangenciamos, sera objeto de sd@wuna parte intermediaria da
dissertacdo, e sera suporte para pensarmos a @arsdadeitura para a escrita Gtube

Na tecedur® da dissertacdo, o que permite a costura dessasatitextunalidades é
a tentativa de perseguir a questdo norteadora d&sontrabalho. Se iniciamos uma
aproximacdo ao campo por meio de uma tematica anayda, leitura e transmissao, essa se
deslocou um tanto e pudemos coloca-la em formaedgupta de pesquisQuais os efeitos
de um espaco de leitura compartilhada ncClube do Professor Leitor-Escritosobre o
modo como seus participantes (d)escrevem, pensamasyratica docente? Logo
percebemos que apenas uma questdo ndo apreentte qepiitemos investigado, entéo,
outras tém contribuido nessa fiagdo: Como essésipantes passam a ler-escrever seu lugar
de professores? De que forma um investimento ny&cesde leitura compartilhada opera a
passagem da leitura para a escrita? Como os emameEnca do par leitor-escritor Gtube
podem repercutir em sala de aula? De que manég#ituea e sua transmissao podem operar
um reposicionamento do professor relativo a suticprdocente?

Ja dissemos que o fio condutor de nosso trabathd@&significante e, nesse sentido,
alguns fios significantes acompanharam nossa iigagsio:leitura, transmissdo, formacao
De palavras-chave fizemos com que saltassem padeia de significantes-guia, fios
delicados e de diferentes cores com 0s quais arsamaoquitetura do bordado. Se esses sao
os fios, pensamos que o0 instrumento que opera ducéno € justamente a pergunta de
pesquisa formulada, agulha que possui em suasspaspactos que dizem de nosso caminhar
no campo empirico: de um lado o buraco por onde edcorre, furo que nao se fecha e nos
lembra da impossibilidade de uma resposta totdkzanas, ao mesmo tempo, ao tracejar no
tecido e no avancar dos furos a agulha nele desanttaxto.

Para o desenho do texto, apesar dos riscos nodwrdaminharemos no campo do
Clube com a intencdo de realcar os elementos que poelerslacdo com efeitos na prética

docente, que foram disparados nos professoresnpamiédio da proposi¢do de leitura no

% Jremos referir-nos a tecedura, e ndo tessitustauente por termos partido das colocacées de 2af2006)
em que ele aproxima a ideia de texto a de tecido.
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Clube do Professor Leitor-EscritorTemos trabalhado com a ideia de que um
reposicionamento dos participantes Clobe na sua pratica docente pode ter relacdo com a
possibilidade de se envolverem numa experiénciaitlea.

Assim, nossa trama percorre a ideia de tracarmgamas consideracdes, por
intermédio doClube a respeito da leitura e sua transmissdo, acattuama dimensao
inconsciente envolvida entre esses termos. Pai@ fanemos conversar, nos itens seguintes,
autores da psicanalise, em especial Freud e Lacamum autor de outro escaninho do saber,
Roland Barthes. Alberto Manguel e Ricardo Piglia a@itores que contribuiram para tecer
relagdes entre os fios da literatura e os da edocdentretanto, ndo procederemos a uma
andlise rigorosa dos conceitos e de suas diferesmgae os autores. Os diversos textos e
conceitos visitados irdo percorrer a dissertacanocmterlocutores convidados a colaborar

com o tecido da dissertacédo de pesquisa.

1.5 DIARIO DE BORDA: trés tempos de um registro

Uma sensagéo estranhamente familiar surgiu de meongo com um trecho de
Manoel de Barros, e®s deslimites da palavyano Livro das Ignoracas. Nele, ha a lenda de
um canoeiro chamado Apuleio que escreveu palaviEssum antigo caderno de anotacoes.
Ele teria rabiscado nessas folhas algo como uniodidma colecdo de frases “deliradas”,

enquanto sua canoa deslizava como um selo pelas dguPantanal.

Explicacdo Desnecessaria:
Na enchente de 22 a maior de todas as enchentes
do Pantanal, canoeiro Apuleio vogou 3 dias e 3
noites por cima das aguas, sem comer sem dormir -
e teve um delirio frasico. A estérea aconteceu que
um dia remexendo papéis na Biblioteca do Centro
de Criadores da Nhecolancia, em Corumbd, dei com
um pequeno Caderno de Armazém, onde se anotavam
compras fiadas de arroz feijao fumo etc. Nas Ukima
folhas do caderno achei frases soltas, cerca de
200. Levei o manuscrito para casa. Lendo as frases
com vagar imaginei que o desolo a fraqueza e o
medo talvez tenham provocado, no canoeiro, uma
ruptura com a normalidadBassei anos penteando
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e desarrumando as frases. Desarrumei o melhor que

pude. O resultado ficou esse. Desconfio que, nesse
caderno, o canoeiro voou fora da astlBARROS, 2001, Grifo nos$éb.

Ao embarcar na canoa dube levei comigo apenas um propdsito: o de aproximar-
me de um subprojeto ddarrossel de Letras perceber para que lado o rio me levaria. Como
faria o registro dos encontros ou como se darighanjparticipacdo comecou a delinear-se
somente quando a canoa ja assumia certa veloadadagem.

Com a idéia de retornar a cidade, que, em outras da semana, é palco de
trabalho, levei, dessa vez, na bagagem somenteercéio de estranhar o que do
cotidiano desse cenario era muito familiar. Sessa ipossivel? Ah, na pequena mala
havia espaco ainda para algumas mudas de duvitipgnAs ja enunciadas, outras,
de fato, ainda mudas. Sem contar aquelas que Iséignmm na mochila ao longo da
manha (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

A intencdo logo virou uma promessa de trabalho. Ma&scuta precisaria de algum
apoio para que, mais tarde, uma leituraCdiabe fosse possivel. Com a mesma precariedade
de Apuleio, encontrei na bagagem folhas soltasiadeunho. Assim, no avesso de outras
coisas importantes assentei, de improviso, palakabscadas e frases mal escritas que
pareciam impor-se ao viajante.

Puxado por ventos de palavras, Apuleio escrevdimamde seu diario de viagem:
“Ontem choveu no futuro” (BARROS, 2001). E adiarté:a chuva deformou a cor das
horas” (BARROS, 2001). Na tempestade de palavraSldoe o que se desorganizou foi a
cronologia do tempo, tornado de ideias, frasesndioeterminavam. Quantas palavras escritas
para alguém que iria apenas colocar-se a escatatasum possivel campo de estudo. Como
as falas ncClube as folhas improvisadas transbordaram, verdadeichente dentusiasmp
assentando num avesso a promessa de mais chuwtarm f

Assim, 0 que iniciou como improviso passou a sfar@a de registro dos encontros
seguintes. As anotacdes Gtube passaram a acontecer nessa mesma precariedaaetedur
cada encontro anotava algumas palavras ou frasésiteas de papel soltas que deixava sobre
a mesa em torno da qual todos estavam reunido&ro@ que qualquer participante, se
desejasse, poderia ler essas palavras-lembretes.

2L Nota: Nem todos livros de Manoel de Barros posspaginacdo, por isso, em algumas de suas citagdes a
longo do trabalho, ndo h& o registro do nimeroédgnga.
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Quando as falas se sobrepdem num gruponoose escuta ndo poderia deixar de ser
através de umswing de atenc¢dono dizer de Barthes (2004, p. 417). Uma esatdedoada

que inebria, que desloca, que faz escapar o sentido

Sabem a que remonta, por via etimoldgica, a paldatardoado™? Ao tordo
embriagado de uva [..] a “nota”, instrumento macige registro, estaria ai
deslocada; anota-se apenas, num ritmo imprevisigelilo que atravessa a escuta,
gue nasce de uma escuta atordoada (BARTHES, 200847p

No terceiro encontro d€lube propus uma conversa aos participantes a respeso

registros que realizava a partir dessa escutacded

Tomo a palavra: “gostaria de dividir com vocés @& ¢genho anotado durante os
encontros e, mais uma vez, falar sobre o meu projeto isso importante porque a
idéia inicial era somente conhecerClube conhecer vocés, mas o que passei a
escutar aqui pareceu de uma riqueza tdo grande ienffortante pra pesquisa que
comecei a anotar cada vez mai®IJma professora comentd:sim, notei que
precisavas de mais folhas no Ultimo encontro edexe, vejo que tens anotado
mais” [...] Outra professora diz: “quanto a isso mem percebia que tu tava
anotando, nem notei’Ainda outra professora ri e comenta: “olha, eu ineteenho

me sentido uma celebridade, vejo que tu anotasraglcoisas que eu falo, pode
anotar tudo” (DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007).

Se aos sédbados pela manha registrava frases soitédhas de papel nGlube nas
tardes de sabado, no regresso para casa, passasgpdsteandoessas palavras. Muitas
vezes, a sequéncia das anotacdes invertia-se gustas folhas, também soltas, teimavam em
embaralhar-se na mala de viagem. Assim, o resulfadogo da arrumacéo x desarrumacao
das palavras rascunhadas resultaram neste: augftstde textos que contam histérias do
encontro dos personagens @lube com os textos literarios propostos. Dessa formzada
término de um encontro, e ja estando de volta #P&legre, redigia 0os acontecimentos
daguela manha: as conversas, as trocas compaaslisatire os contos lidos, a maneira como
a proposta era colocada na mes&tde

Uma vezpenteadasas frases a partir das palavras-rastroCaderno de Armazém
temos a montagem de um novo arranjo de texto. Bstdambém diante de um segundo
tempo do registro. Dessa forma, quatro textos fogaomitos a partir do encontro com esses
rascunhos; cada um montado na volta para casa, @pés reunido doClube. Nova
configuracdo de texto em que ora era a narradosaparticipante desse clube de leitura.

Rearranjo das frases que talvez tenham ganhadona fde quatro pequenos contQaase
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Conto$? Histérias das falas compartilhadas do cotidiarouth clube, quando um conto
literario dispara a aventura da palavra.

No momento de nomear essas histérias que constrodaa retorno dos encontros,
imaginei a expressabiarios de Bordg uma vez que se tratava dos deslocamentos de uma
pesquisadora-viajante rumo a um campo empirico asnm tempo conhecido e
desconhecido. Entretanto, logo na primeira vez egggevi a expressao cometi um lapso e
registrei uma nova combinacdo para essa nome&ganos de Borda Acolhido o lapso,
decidi permanecer nesse desvio da palavra. Dianteda ideia que teimou ewoar fora da
asa pensei queorda condensaria melhor o que seriam 0s registros: reeamp contorno dos
acontecimentos, uma aproximagao ao que foi dits@itido, mas nunca, de fato, o registro
daquilo que se passou. Borda, portanto, pareces afian com a ideia da escrita daease
contos

Ao tratar da questdo da escrita de diarios, Barth@84), ao referir-se ao Diario de
Kafka, suspeita que seja 0 que serfam depoiscom essas palavras que talvez confira ao

diario o estatuto de uma escritura:

No Diario, observava Kafka, a auséncia de valorudea anotagdo sempre €
reconhecida demasiado tarde. Como fazer daquilo guescrito no calor do
momento (e disso se gloria) um bom prato frio? &gserda que incomoda no
diario [...] “Quando digo alguma coisa, essa cpsale imediata e definitivamente a
sua importancia. Quando a anoto, também perdeasmaszes ganha outra” (Kafka)
(BARTHES, 2004, p. 460-461).

A anotacdo em folhas soltas ja comporta em si uendap De uma escutdordoada
para o registro escrito de palavras e frases, j@ssaasta para o papel a marca da perda da
escuta. O que se escreve é algo como um “ao reslprodque esta a beira das falas
compartilhadas n€lube A constru¢do do Diario de Borda, segundo momeotaegistro,
comporta uma perda ainda maior. Quando a palayanéadavoa-se fora da asaNa
tentativa de transmitir a trama dos participantsiioh clube de leitura fez-se dessa primeira
colecdo de anotacfes diarios de viagem. Diariostglwez com a marca do tempo, assumam
novas possibilidades de leituras, outras formaslefarrumaras palavras. Barthes (2004)
pensa o diario como umaficina de frasesartesanato que pode ir sendo trabalhado ao

infinito, até a exaustdo, até mesmo quando elégase parece mais em nada com um diario.

2 Quase Contogé uma analogia ao livro de Carlos Heitor Cony B)@uase Memdria: Quase-Romance
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Se primeiramente tinhamos palavras rascunhada®leas fsoltas fizemos delas um
bom prato frio: os textos Diario de Borda. Mas glama dissertacdo tomou corpo,
percebemos que apenas fragmentos desse diariocaq@ane na sua trama. Assim, uma
terceira volta, num terceiro tempo do registrodem que ele perdesse os contornos de diario
e fossepenteadonuma outra configuragéo. Nesse terceiro tempcedstro, percebemos os
Diérios de Borda como j& temporalmente distantesregistros iniciais. Assim, no tempo de
costura da dissertacdo, os Diarios de Borda foanados como textos que se leem como

apoio da memoria.

1.6 MEMORIAS DE UMA PESQUISADORA VIAJANTE

Na canoa d&lube nem a bombordo, nem a estibordo; nem dentro, foesnda asa.
Posicdo dentro/fora que permitiu os registros amce openteardas frases, resultou nos
Diarios de Borda. Sobre esses primeiros momentoengpo tatuou suas marcas, e
transformou o®iarios em memoarias, memoérias de uma pesquisadora-viajante

Temos nos referido a uma pesquisadora que é unjatdae ndo uma pesquisadora
que fosse turista. A posicao do turista pareceardima viagem cujo roteiro esta de antemao
estabelecido e os monumentos ja estdo la, a edpeothar do visitante. O registro dessa
viagem comporta, além do previsivel, certo excemsotudo captar para nada esquecer.
Enquanto a posicdo do turista ndo suporta a parndigja de ndo ver tudo, o lugar do viajante
parece estar situado numa outra posi¢cdo dianteragjetat da viagem. Concentra-se nos
desvios, nos detalhes, ndo esta preocupado em fotoigrafar, esse ndo é seu registro
principal. O relato do viajante é fragmentério,cpabnde as frases se dispersam, o dado
histérico e as memarias confundem-se. O viajariie gae a perda € intrinseca ao testemunho
e, por isso, abandona a iluséo de percorrer tasloaminhos. Escolhe um ou dois, e nele quer
se perder.

No livro Viagem a PortugalSaramago (1990) convida o leitor a debrucar-beesa
perspectiva do viajante. Aparentemente, tudo les@aque o livro se constrdi ao leitor como
guia de viagem; um manual ao turista para tracaraieiro. Numa edi¢cdo de luxo, o livro
conta inclusive com mapas e ilustracdes de monwsenpontos turisticos marcados como
imperdiveis a quem esta de viagem por Portugatetamto, como refere Pereira (2000), a
expectativa inicial do leitor logo é desfeita. @ttedescontinua-se, envereda para as minucias
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do caminho, para 0s pequenos acontecimentos deajgtof para o inusitado que acompanha
toda viagem. E acolhe o desvio. O roteiro de viageenSaramago escapa do tracado
encontrado nos mapas do proprio livro.

Talvez no préprio tituloyiagem a Portugalpossamos encontrar uma pista falsa sobre
esse suposto viajante disfarcado de turista. Sabeue® Saramago € portugués, diz Pereira
(2000), e segue morando em seu pais. Entdo, pdagaeuma viagena Portugal e na@m
Portugal? E como se o viajante Saramago, no refuare casa, operasse um afastamento de
olhar para construir outro Portugal, outro posiaibento sobre seu proprio pais. Nesse lugar,
seus comentarios deslizam constantemente pargesodente de um recanto, de um detalhe
da paisagem que estivera esquecida. Assim, a podigdtro/fora de seu pais permite a
Saramago viajar por outro Portugal. Estranhar pedgrios passos conduz ao inusitado de

uma caminhada fora do roteiro.

A dobra do viajante sobre a viagem aparece no seguecho de seu livro:

Esta Viagem a Portugal é uma histéria. Histériaude viajante no interior da
viagem que fez, histéria de uma viagem que enassfrortou um viajante, histéria
de viagem e viajante reunidos [...] encontro nempse pacifico de subjectividades
e objectividades (SARAMAGO, 1990, p. 7).

Minha movimentag&o dentro/fora como pesquisadagvie noClube permitiu-me
visitar uma cidade que me €, a0 mesmo tempo, aéstegamiliar. O trajeto escolhido por ela
para se perder e para trilhar fez decidir pela nengue seria mais tarde construida. Nesse
sentido, os Diarios de Borda constituiram-se c@puase Memoria, Quase-Contle uma
viajante no interior da viagem quéz. Pentearos Diarios talvez tenha sido o efeito do
percurso, onde as palavrasdasarrumaramaté a exaustdo, trabalho com o significante no

exterior da viagem que fiz.



2 CAMPO TEXTO-LEITOR

2.1 DA LUZ DA CAPACITACAO A SOMBRA DA DESLEITURA

O Clubeparece fazer movimentos ora de afastamento, oegpbximacéo a ideia da
“capacitacao”, tal como placas tectbnicas que @nt@m rumo a posicdes diferentes, e em
seguida retornam, provocando certo terremoto, gpais experimentarem alguma calmaria
momentanea. E nesse desnivel do terreno que tssefeimativos parecem encontrar uma
brecha para acontecer. Ali mesmo, onde o roteircaibetdo a transmitir se descontrola e
escorrega das maos dos coordenadores.

Num desses movimentos que ocorrem de tempos enosenglube foi o proprio

espaco formativo que pode ser colocado em discyrdés seus participantes:

Quando t6 aqui ndo me preocupo, assim, com asrpala@uero dizer que, quando
leio... ah, leio com minha sensibilidade. Nao mpdnto com o certificado no final.
Pra vir aqui tem que ser assim, que nao seja etdicado, tdo me entendendo?
Mas é claro que ndo podemos esquecer as cobramgdsmos. Na hora de mostrar
o papel da capacitacdo temos que apres@dARIO DE BORDA, 24 nov. 2007).

Num dos encontros, a discussdo sobre o conteudgndds para aquela data, as
estratégias narrativas, desliza para uma conversspaito da relacao entre iluminar o texto
literario com os holofotes da técnica ou deixadsombra para que cada um possa acendé-lo

com sua leitura:

A partir do conto de Fernando Sabi@Homem Nue aquele texto das férias, senti
diferente, senti que tinha a ver com um clube me$mpo que temos pra contribuir
€ com a nossa sensibilidade na hora de ler e falpO coordenador comenta:
“Discutindo textos falamos da vida. Mas também @leocque de um ponto pra cé eu
comecei a colocar mais a minha cara aqui, me soiteipouco da didatica. Eu
também me sentia meio deslocado”. A professoreodeigués segue falando: “acho
gue é porque de um tempo pra ca entrou mais da@scoinversando com a gente, e
nem tanto o coordenadof...] Outra diz: “tem que ter um pouco de tudo, tem
elementos técnicos importantes também, mas esseevi@ ser o foco principal.
Quando ele diminui 0 humano comeca a aparecer rt2I&RIO DE BORDA, 24
nov. 2007).
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Debrucando-se sobre esse terreno, talvez nossilpissa orientar-nos no sentido de
o Clube apresentar-nos uma proposi¢céao formativa em queneéessariamente, restringe-se
as praticas de leitura e escrita. Entre elas hafenda, um vdo enorme que se abre, e por
vezes se fecha. Entre a leitura de contos e atasiei narrativas produzidas por cada
personagem d€lube estdo varios encontros, discussodes literariasjersas sobre a sala de
aula, cenas contadas sobre os alunos, sobre asajue foram um dia, sobre os mestres que
fizeram marcas e, fundamentalmente, ha os intesvadmmporais entre 0s encontros.
Temporais no sentido da temporalidade que perngie que marcas sejam sulcadas no
terreno. Mas também temporais na direcdo de quenosntros pareciam provocar uma
tempestade no pensar a pratica docente.

O tempo cronolégico d€lube foi previsto, a principio, para um ano letivo. i8er
discutida sua continuidade a partir de uma avaliqgato aos participantes. Assim, no final
de 2007, os professores foram convidados a escsebee 0 subprojeto. Diante dessa tarefa,

uma das professoras fez a seguinte consideracao:

Os encontros dcClube contribuiram de maneira decisiva no meu crescionent
pessoal e profissional e de forma positiva [...Japgue se tornasse possivel
concretizar o sonho de transformar um curso deciagao em encontros de leitura
realizados de forma vivenciada, inclusive com testghos de pratica em sala de
aula, oportunizando trocas e vivéncias de todoSHR DE AVALIACAO, 2007,
cedida pelos coordenadores).

Essa professora parece valorizar o espaco difedmaportunizado, além de pensar o
Clube como provocador de descolamentos de uma posig&oicista” de capacitar. Além
disso, € porta-voz do que muitos dos participargisiram nessa avaliacdo: de que percebe
os efeitos do subprojeto no ambito de amscimento pessaaComo se por meio da queda
do excesso de técnica de producgédo textual, tamioénebse um descongelamento da rigidez
de um modo de exercer a pratica docente. Quandte®ntos técnicos diminuem é algo do
humano que pode surgir. Essa questdo parece ser espewctalmmportante, quando
lembramos que o terreno que sustentalube situa-se numa regido de colonizacdo alema,
onde o lugar do especialista, do saber técnico mtéiro para conduzir-se esta firmemente
ancorado em livros e nas pessoas que eventuals@meus intérpretes.

Outro dado interessante foi encontrado hum do®deascritos por uma professora
para oClube Nele, abaixo do texto, dizi®ficina: Clube do Professor Leitor-EscritoNo

lugar da palavr@apacitacao ela escreveoficina. Lapso de escrita ou escolha propositada,
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essa “troca” também parece indicar um deslocanmmant® um formato em que o saber ganha
maior circularidade e o contetdo aparece, e desagaronforme se toma a palavra no grupo.
Se recorrermos ao dicionario da lingua portuguasa,dos sentidos encontrados para a
palavraoficina remete a um “lugar onde se verificam grandes foamacdes” (FERREIRA,
1986, p. 1.216). Transformacdes que se operam @os tws participantes dolube inclusive

nos coordenadores, e que parece serem possivainguge pelo movimento de aproximacao
e, fundamentalmente, de afastamento a iluminacédédaicas prescritas sobre o saber-fazer
em educacéao.

O excesso de iluminacao referido foi justamenteue ggltou aos olhos em muitas
escolas no municipio de Dois Irmaos percorridas@mitante com o desenrolar @ube
Nesse cenario, percebia, na maioria das vezesnpgseeunides pedagogicas, inico momento
em que os professores podiam reunir-se, prevaleunieexcesso de “dizeres” que parecia
inflacionar imaginariamente as questdes levantedamiito pouco contribuia para que cada
um construisse para si seu modo de trabalhar. Rague ndo sabiam falar era logo indicada
a sugestdo para que se convidasse um especiatistaral da cidade para palestrar no
seminario de educacdo promovido anualmente peleetdda. Esse, também oficialmente
nomeado como capacitacdo, além de propiciar cusebse as mais diversas teorias da
educacédo e outras areas, ainda preocupava-se cum chamavam de “lado emocional do
professor”. Por causa disso, convidavam algum gsiinal da area de neurolinguistica ou da
psicologia para palestras motivacionais Diante desses momentos, perguntava-me,
constantemente, de que forma os professores agaragsa escuta, como estariam fazendo a
leitura de tantas informac&és

Na area da educacdo em geral, refere Petry (2Q@6jessores e pedagogos séo
constantemente convidados a participarem de culsagciclagem e palestras sobre novas
técnicas e teorias, entretanto, apesar das variedgstivas formadoras e reformadoras de
professores a insatisfacdo permanece (PETRY, 2088). modalidades formativas
frequentemente parecem dirigir-se para um acunaiiofdrmacdes, excesso que pode ser um

tiro no escuro, provocando com a profuséo de lozafeito de uma cegueira paralisante.

23 Como contraponto a esse momento anual de capgizipmomovido pela Secretaria de Educacéo de ansos o
municipios, Dois Irmaos e Morro Reuter, encontramdeira do Livro, evento também anual, mas dedoola
desse primeiro. Nas Feiras do Livro dessas cidadgpsygramacéo é intensa e podemos encontrar rapide a
caneta do program@arrossel de Letrag Entre Estrelas e Letrasm sua assinatura. Dentre a programacéo,
destacamos uma oficina oferecida pelo convidadai¢iabCarpinejar. No folder do evento o convite gpar
oficina de criacdo: “O escritor € um ladrdo arrefi@o. Ele rouba a memadria dos outros para deva@melivro.

E rouba o melhor de si para dar aos outros... avoatrs leitores a importancia da brincadeira céimgaagem...

a partir de cartas, inventarios, do material desizdo do cotidiano, descobrir 0 inusitado, o rdifde e o
particular de cada um. N&o é possivel escrevernsgeso do corpo, da memoéria e do desejo”.
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Longe de ser uma questdo restrita a uma area deaatwou circunscrita em uma
determinada regido, essa é uma discussao que e idelinosso tempo e merece que nos
demoremos um tanto mais. Conforme Steiner (20G@GBgtunalidade, é possivel que as “luzes
estroboscopicas da imediatez, sejam as do estimesorial, da informacdo ou do
imaginario” (STEINER, 2003, p. 329) possam cegasas Ultimas reservas internas de visao,
entorpecendo nossas possibilidades criativas. @alismo do século XIX e o positivismo
cientifico, segue o autor, apostaram todas asdiobana difusdo em massa da escolaridade,
do conhecimento, da producéo cientifica e tecnod#gh grande aposta era de que esse
volume de ciéncia acarretaria numa melhora conatataivilizagdo. Entretanto, a ciéncia
avangou como nunca, mas as promessas nao foranridasagConvivemos, na atualidade,
num contraste insano entre a riqueza disponiveltaa miséria.

No livro Ensaio sobre a Cegueirdosé Saramago (1995) parece conversar com seus
leitores sobre esse contraste por meio de uma adréccdo. Nela os personagens séo
surpeendentemente acometidos por uma cegueira @esen encontra nos catalogos da

medicina. Trata-se de uma cegueira branca:

[...] se encontrava mergulhado numa brancura t&inlsa, tdo total, que devorava,
mais do que absorvia, ndo s6 as cores, mas asgy@oisas e seres, tornando-os,
por essa maneira, duplamente invisiveis (SARAMAG@®5, p. 16).

Propomos pensar eegueira brancanarrada por Saramago como emblematica de
nosso tempo. Cegueira que parece instalar-se p@xaesso de luminosidade; que subtrai os
matizes do dia a dia; que desvanece o0s contrdééesena da narrativa, vemos uma época
constituida pela alta velocidade da passagem dpaema superficialidade das relacdes
humanas. Como pano de fundo, temos um cenéario @delsbe esmaecido, sem bordas ou
contrastes. E se o olhar ndo desenha mais confangse pensar da escuta? A melodia
também s6 é produzida a partir de contrastes. Qealusica, diz Steiner (2003), é siléncio
interrompido. As notas musicais surgem e desaparezenesse movimento, a melodia
dialoga com o siléncio. Assim, essa danca de rofasmalizada por meio de intervalos, de
pausas, compassos e ritmos. r@do branco seria um chiado incoerente: a presenca
intermitente de todas as frequéncias sonoras amoé&smpo, produzindo um excesso de
sons em que se perde a harmonia musical.

Instigados pelas proposicoes de Steiner e Saraartigolamos a ideia de que muitas

vezes 0s professores, leitores ou ouvintes, desnpublicacdes ou cursos deciclagem



a7

operam o olhar e a escuta de uma forma que naecgom® desvencilhar-se do excesso
luminoso de umdeitura branca Essa leitura parece “capacitar’ leitores pque sejam
espectadores passivos de palavras, posicionande-sma perspectiva fixa de fora do texto
lido, sem deixar-se afetar por ele, sem uma pdiskilie de jogar com o texto, ficando presos
apenas pelo brilho ofuscante do signo.

Diante dessa pequena digressdo ao campo do coméarepp ndo pretendemos
esmaeceas luzes proporcionadas pela técnica, sendo qtecdes seu excesso e o efeito de
entorpecimento, de apagamento de sujeito que ela ponvocar. E nesse sentidoClube
muitas vezes parece ser uma proposicao formatedena lancar algumas sombras sobre as
certezas luminosas da atualidade. Parece aindataesgn jogo de lue sombra, pulsacao,
alternancia — que provoca um intervalo — importambe universo do contemporaneo e
fundamental no campo da Educacao. No territoricChldoe presenca auséncia abrem um
campo onde o simbodlico talvez faca anteparo agaflamaginéria estroboscopica. Efeito
guarda-sol que parece suspender a luminosidadengt@aue se desenhe uma sombra na
areia.

Relativo aos textos literarios que circulam na ksoo escritor de literatura infantil
Bartolomeu Queirés (1994) constata um paradoxontguanais o aprendiz cola-se no
conhecimento, menos consegue aproximar-se dos limumna atitude desinteressada, livre,
atenta aos efeitos que produz, numa possibilidadeacar o “humano”. Para ele, a escola
tem dificuldades em abandonar a ilusdo iluminist& pensa que a leitura € somente aprender
a juntar e separar as letras, aprender sobre areengdo e interpretacdo do texto; que
conhecer literatura passa por fazer outro colamemacionar o periodo literario com
determinado autor; e, ainda, que numa leitura atmokente tudo se da a ler. O que a escola
tem mais dificuldades é de jogar com udimensdo de nao-sab@ue pode envolver os
processos de leitura, que, no dizer do autor,resgontos-cegos do texto, ali onde nada ou
pouco esta pronto e exige o trabalho do leitoro Banto-cego da leitura, numa dimens&o que
escapa do cientifico, que o “humano” do leitor gapbssibilidades de surgir.

Ler a sombra, leitura de pontos-cegos, fechartussgbara poder ler, dimenséao de nao
saber no campo do leitor: sdo frases de difidiileipara a escola da atualidade. A palavra de

um poeta acrescentaria ainda outra idetesdeitura Diz Manoel de Barros:

A voz de meu avd arfa. Estava com um livro debdo® olhos.
VO! O livro ta de cabeca para baixo.
Estou deslendo (BARROS, 1996, p. 29).
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Leitura edesleitura linha e agulha que operam corte e costur€lnbe Gestos que
se tecem tateando no escuro, numa certa dimensdesdenhecimento desse duplo operar.
Nesse movimento em ziguezague, percebemos queaeader passa também por um ensinar
adesler E uma proposicao formativa pode incluir a idesda@ltura de cabeca para baixo, as
avessas, numa certa penumbra. Nesse quesito, maiser aslespalavra§ de Manoel de
Barros antecipam 0 nosso texto: “Assim, ao poetabiam desexplicar — Tanto quanto
escurecer acende os vaga-lumes” (BARROS, 20084,)p. 6

Dessa forma, para acender alguns vaga-lumes nacaceinos em primeiro plano
nessa dissertacdo a via do significado. O fio ctmrdpor qual nos guiaremos para nos
interrogarmos pela leitura e pelo professor ledseritor serd o fio/corda do significante:
corda bamba em que a queda do excesso de sigddxggode ser condicdo para a
possibilidade de uma leitura sem o ofuscamentdipanée das luzes. Fio que pode conduzir

a uma operacédo de passagem de leih@a brancapara uma leitura & meia-luz.

2.2 QUADRO DA LEITURA: moldura para o texto e o leitor

O campo texto-leitor € um terreno vasto, e com osufirecedentes. Glube nos
convoca a pensar esse encontro na atualidadexuioliterario e o leitor, mas também nos
convoca a pensar sobre esses encontros em difereateentos historicos. Para contemplar a
paisagem desse campo € preciso situar tempo edadarapoiaremos o olhar, uma vez que
0s elementos texto e leitor formam um campo deaforgarcado por tensdes de diferentes
intensidades ao longo dos momentos histéricos guearam a cena da leitura.

Quadros com o tema de um leitor lendo um livro @bsobre uma mesa eram comuns
no interior das casas nos séculos XVII e XVIIl. seesontexto, Steiner (2001), no ensaio
Leitor Incomum propde uma conversa a partir da pintura de Chgrédi Philosophe Lisant
datada de 1734. Destaca os elementos no quadmitoDdsta trajado com elegancia para o
encontro com o livro: chapéu e capa com acabantenpele e brocado. Com pompa gentil e
cerimoniosa, recebe o livro como quem recebe uitamie: com calma, cortesia e tempo para

a solenidade. A seu lado esta uma ampulheta lewhrsobre o descompasso entre o tempo

4 Manoel de Barros é um poeta que se ocupa calesisbjetosasdespalavrascom os restos, os dejetos, com
aquilo que nao tem visibilidade. Em um de seus peetiz que ndo gosta das palavras, fatigadas cleriaf, e
que também nao é da informatica, masmeancionaticausando as palavras para compor siléncios.
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gue escorre e do tempo de vida do livro, no entzeenento dos tempos algo se marca. Em
sua frente encontra-se o livro acentuado por lgzesvém de cima do leitor. Ao seu lado,
descansa no tinteiro uma pena. Pena que podercairadnecessidade de uma interacdo com
o livro, assumindo responsabilidade pelo texto fidomeio do que a mao podera escrever. O
siléncio e a soliddo envolvemlector de Chardin, diz Steiner, h4 uma presenca quakddat
siléncio e uma soliddo “abarrotada de vida”.

Figura 1 — Le Philosophe Lisant, Chardin, 1734.

Fonte: LEME, José Luis Camaianciclopédia éhipertexto. Disponivel em:
<www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/jleme.htm>. Atesm 19 dez. 2008

Na dobra proposta por Steiner (2001), uma leitura sobre oera de leitura, ha o
convite para pensar esses elementos do campo légxiona atualidade. Estariam eles
presentes da mesma forma? No dizer do au®FPhilosophe Lisaré uma tela, que por ser
tema comum, ndo geraria discussao alguma em so téintretanto, deslocada para nossa
época, em que a cena de leitura ganharia outrcadramento, essa imagem poderia apontar
outros desdobramentos. Que quadros sobre leitotarjgimos na atualidade? Um leitor lendo
em sua cama, diante da tela do computador, no kérisunédico, em algum café, numa
livraria? Lé-se ainda em bibliotecas publicas? @da numa viagem de carro, escutando a
leitura do livro por um CD? Nesse Ultimo caso, vioie seria o leitor daquilo que escuta?
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Um ritual para preparar-se para o encontro com o livro, @uéimata que faz referéncia
ao elementdempqQ a pena parascreverassumindaesponsabilidade pela leiturd eitura
que é solitaria, mas abarrotada de vida, que serfazompanhiade outras vozes. Esses
elementos do campo texto-leitor destacados do qudaChardin ndo parecem tentar serem
retomados pelclube? Como que recortados de outra época, esses eteredu trazidos
para o centro das discussdes e sao tramados comandtes de nosso tempo. A escrita pode
surgir como resposta a leitura, e como condutoritlr a responsabilizar-se pelo texto lido
e, diriamos, também pelo texto escrito. Ela ganhpelp fundamental no roteiro desse
Carrossel

Num dos encontros d@lubg a coordenadora inicia uma discussdo que parece se

aproximar do que acabamos de referir:

O ato de escrever é a colocacdo de uma pergurgaumal resposta. Todo artista se
sente pressionado pelo mundo em que vive, e pergentonstantemente: que
sentido tudo isso faz? E sempre uma pergunta, pagdm, que o mundo faz ao
artista e exige dele uma obra como resposta, uimgaor Essa resposta-obra pode
ser uma pergunta, provocacao, ao leitor. Quandtar €, sente-se interrogado de
novo e vé-se compelido a buscar uma resposta. $abeouanto algumas respostas
(obras) mudaram o mundo. Uma professora comentea Ubma pode ser uma
pergunta pra mim e ndo ser pra outro! Instigadap@denadora segue: Picasso
qguando fez Guernica, aquela pintura com tracos ge&@uos, que mescla o humano
com o animal, em sua época era um quadro muitoadwy denunciava a
bestialidade, o horror da guerra civil espanholaofo se uma pergunta sobre a
guerra fosse o gerador da resposta que foi suaQejaadro € uma resposta, mas é
também uma pergunta para nds. Diante da discussfig professora sente-se
tocada pela questao: O quadro “O Grito” me sugargomQuando olhamos pra ele
€ como se nos perguntassemos: sera que um dia famosssim? Para onde o
mundo vai nos levar? (DIARIO DE BORDA, 26 out. 2D07

Em outroencontro daClube é o coordenador quem fala dos elos de uma cadeia e
cujo ponto de partida esta a leitura:
[...] lembrei de Caio Graco. Ele diz que os livieadam os homens e sdo esses

homens que mudam o mundo, ou seja, antes de o homuetar alguma coisa ha
uma leitura (DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007).

Numa outra dobra, e ainda puxando o mesmo figudea experiéncia da leitura pode
conduzir a escrita de um novo texto, Larrosa (198pde a leitura de um poema de Rilke,
intitulado Der Lesser O leitor. Poema que € justamente escrito poreRakpartir de sua

experiéncia diante da tela de Marfeteitura.
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Quem o conhece, a este que baixou
seu rosto, de um ser até um segundo ser,
a quem apenas o veloz passar das paginas plenas
as vezes interrompe com violéncia?

Nem sequer sua mae estaria segura
se ele é aquele que ali I1é algo, mergulhado
em sua sombra. E nos, que tinhamos horas,

gue sabemos de quanto se dissipou

até que, com esforco, ergueu o olhar?

carregando sobre si 0 que, abaixo, no livro,
acontecia, e com olhos dadivosos, que ao invés
de tomar, se topavam com um mundo pleno e pronto:

como criancas caladas que jogavam sozinhas
e de pronto vivenciam o existente;

mas seus tracos, que estavam ordenados,
ficaram alterados para sempre (RILERUdLARROSA, 1998, p. 121).

i ' AL
Figura 2 - A Leitura - Manet.

Fonte: ZARTO%énios da pintura universalManet. Apresentagdo PPS. Disponivel em:
<www.ismalsitelegal.com.br/mensagens/MANET .pps>. Acassd 2 jul. 2009.

Le Philosophe Lisantde Chardine A leitura, de Manet sdo telas pré-texto que
permitem diferentes faces de leitura, dobras qua&énacom cores vivas a interrogacao pela

tensdo no campo texto-leitor. Dos saltos pelo tenmteressa-nos desse campo destacar nao
tanto o entendimento que o leitor faz diante ddotermas aquilo que de uma leitura o
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modifica e o reposiciona. Aquilo que o encontro aniextd” coloca em jogo, a construcdo
da subjetividade do leitor de seu tempo. As cemasledura de diferentes momentos
histdricos, ao visitar o presente, colaboram copnéura da cena atual, e podem contribuir
para pensar o tema da leituraQlobe.

Na tela do contemporaneo, talvez ninguém destacasg@agem de um leitor
concentrado, absorto em sua leitura silenciosaetamto, no século V, a visao de um leitor
fazendo o exame silencioso das paginas de um &&taima cena rara. Era também téo

estranha que convocou Santo Agostinho a escreveuagtonfissdes

Quando ele lia, seus olhos perscrutavam a pagseau €oracao buscava o sentido,
mas sua voz ficava em siléncio e sua lingua qu@alquer um podia aproximar-se
dele livremente, e em geral os convidados ndo exaonciados, assim, com
freqUiéncia, quando chegavamos para visita-lo nésneontravamos lendo em
siléncio, pois jamais lia em voz alta (SANTO AGONMHO apud MANGUEL,
1997, p. 58).

O leitor da citacdo anterior era seu mestre, SAntbrésio, e Agostinho pensou que
talvez ele estivesse economizando a voz para o@nois, haquela época, os textos eram
lidos somente em voz alta e geralmente para umcoidé ouvintes. Toda a Antiguidade foi
marcada por leituras em voz alta em que a expésiéie escuta de um texto foi pratica
comum de leitura até o século X. Antes de Santo r@eib ndo se encontram registros na
historia sobre leituras realizadas de forma sites&i e € a partir da escrita de Santo
Agostinho que o Ocidente passa a distinguir arieiem voz alta e a leitura silenciosa
(FISHER, 2006). Distincdo que talvez possa colowar-a pensar sobre o lugar do outro na
cena de leitura. Na soliddo da leitura contempa@aestamos de fato sozinhos? Quando
lemos em voz baixa, de forma silenciosa e privatastamos lendgara alguém?Com
alguém? A quem ou a que lugar nos dirigimos, quégmos na privacidade de nosso tempo?

A ideia de um leitor, lendo para uma platéia deimtes, poderia causar-nos
estranhamento na atualidade, ndo fosse nossa lm@aEa0 adcClube cena contemporanea em
gue os participantes se revezam nas leituras emaNaz enquanto os demais se tornam
ouvintes do texto literario. Acompanhar a leitysarscrutando a pagina, e escutar a voz do
leitor séo experiéncias de registros nao idéntieosgque o vetor voz e olhar percorrem seus

respectivos circuitos por sentidos diferenciadoparam seus efeitos de formas singulares.

% I[remos deter-nos na experiéncia de leitura dm titerario, embora sem perder de vista que arkeite outros
textos como os filoséficos, politicos, sociais, tderoutros, também disparam efeitos de reposicien&mno
leitor.
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2.3 AVOZDO OUTRO NA LEITURA

Escutar um texto. A principio, poderiamos pensardaglegar a outro o ato de ler pode
restringir e empobrecer a leitura; fica-se a melecéitmo, da entonacéo e das pontuacdes do
leitor do texto. Entretanto, os ouvintes do texoporque nado pensa-los também como
leitores, sao surpreendidos em outro lugar. O teptando encarnado na voz de outro, ganha
nuances diferentes, pontuagdes inesperadas e uoreeio singular, fisgando os ouvintes

pela sonoridade, por uma supremacia do som saestimlo.

[...] a cerimbnia de ouvir alguém ler sem dlvidavgo ouvinte de um pouco de

liberdade inerente ao ato de ler — escolher um sufolinhar um ponto, retornar as
passagens preferidas — mas também da ao texto dentdade respeitavel, um

sentido de unidade no tempo e uma existéncia recegjue ele raramente tem nas
maos de um leitor solitario (MANGUEL, 1997, p. 147)

Ouvir o texto pode constranger o olhar e lancaeirfouvinte noClube a uma
experiéncia de leitura que € a escuta da voz do.o lermos de forma silenciosa, também
imaginariamente damos vida a voz que nos narratos.f\Voz, cores, texturas e também
aromas. Entretanto, quando a voz ganha consistéog@a, passando pelo corpo do outro, é
um circuito pulsional que se abre entre eu-otftre,o registro dessa experiéncia passa a
incluir o outro nessa escrita. E experiéncia queheoemos da infancia, quando a voz
materna € suporte inicial ao Outro, e as histondisitamente contadas atam os fios
narrativos de um sujeito que esta por vir num dateado tempo e lugar. Lembramos que, no
Clube o leitor e os ouvintes ndo sao posicdes fixass lgares que circulam entre os
coordenadores e os professores participantes. Massa pulsional, o leitor que empresta a
VOz ao texto ocupa um lugar de destaque e presssarar a responsabilidade por orquestrar a

partitura das palavras. Cabe ao ouvinte deixaesgar Ipelas méos do maestro da leitura,

% Lacan, especialmente nBeminario 11(1988), toma a ideia das pulsdes como estatutcateeito
fundamental da psicanalise, as pulsdes séo tralzham sua parcialidade e na singularidade com que
percorrem o circuito pulsional, enlagando o ouksse trajeto. A pulsdo (voz, olhar etc.) esta emlagara cada
sujeito como exigéncia de trabalho psiquico comstaue parte de uma borda do corpo e que insiste em
encontrar um objeto que propicie a sua satisfa¢éesa economia psiquica, na leitura de Lacan (1988ue é
fundamental, no nivel de cada pulsdo, é o vaivéngeenela se estrutura” (LACAN, 1988, p. 168), @wito

que se estabelece com o outro e que é percorpedidas vezes. A satisfacdo ndo esta tanto no gncooym o

alvo durante esse percurso, 0 proprio alvo “ndaitéaccoisa sendo esse retorno em circuito” (p..1NB8sse
campo de tensBes exercitado com o semelhante esaeem jogo € a forma como a trama sujeito-Ouéro i
configurar-se. “O sujeito se apercebera de quelesejo é apenas vao contorno da pesca, do fisganhegozo

do outro — tanto que, o outro intervindo, ele seregbera de que ha um gozo mais além do princpjrakzer”
(LACAN, 1988, p. 174).
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render-se a voz do leitor. Entretanto, nesse saquiesnporario do ouvinte do texto ha, por
certo, um ponto de basta, momento em que a voeitw precisa enfraquecer para que a do
ouvinte se faca escutar e assuma a posicao de leito

No dizer de Manguel (1997), o ouvinte que é sedupela voz do leitor tende, num
momento posterior, quando assume o lugar de l@ttentar recuperar esse gesto de leitura.
Descrevendo uma leitura entre amigos, Diderot, é®91 teria dito: “Sem pensamento
consciente de nenhuma das partes, o leitor dispde-snaneira que julga mais apropriada e o
ouvinte faz 0 mesmo [...] Acrescente-se uma teagersonagem a cena, e ela se submetera a
lei das duas anteriores: trata-se de um sistemainado de trés interesses” (DIDER@pud
MANGUEL, 1997, p. 146). Fazendo eco a voz de Ditjggensamos que tornar-se leitor no
Clubenéo é apenas uma relacdo dual em que dois perssnag@pdem a cena, um que lé e
outro que escuta. Esta também, na cena, a refarénain terceiro, nursistema combinado
de trés interessegiue, ao mesmo tempo em que interdita o colantetaba voz do leitor,
também estabelece o professor/ouvinte como elarde aadeia em que, mais tarde, tentara
transmitir um texto pela via da sonoridade vivedaiao espago compartilhado @ubé”.

A experiéncia de realizar leituras, para o escetgentino Jorge Luis Borges, quando
ja cego, é descrita por Manguel de forma a fazerpemsar o lugar do ouvinte do texto como

o leitor:

Ler para um cego era uma experiéncia curiosa, po@mbora com algum esforco
eu me sentisse no controle do tom e do ritmo daréi era todavia Borges, o
ouvinte, quem se tornava o senhor do texto. Ew aretorista, mas a paisagem, o
espaco que se desenrolava, pertenciam ao passaumisoquem nao havia outra
responsabilidade sendo a de apreender o campodeistianelas. Borges escolhia o
livro, Borges fazia-me parar ou pedia que contisgadorges interrompia para
comentar, Borges permitia que as palavras chegassénele. Eu era invisivel

(MANGUEL, 1997, p. 33).

Plinio, o Jovem, foi porta-voz de seu tempo, aataelas leituras publicas no primeiro
século da era cristd. Naquela época, os autoresties submetiam sua obra a um publico de

2" A referéncia a um terceiro na cena de leituragTosa a questdo do terceiro ausente na estruturarie do
chiste. Conforme Laznik (2004) numa entrevista jgabdla emA Voz da SerejaLacan no seminario sobres
Formacdes do Inconscienteria se apoiado no texto freudia®s Chistes e sua Relagdo com o Inconsciente
para construir sua nogcdo de Outro a partir da idaigerceira pessoa no chiste. O que legitima uisteci
justamente a corroboracéo da terceira pessoa: énstdacia terceira que confere valor poético gaetedito a
categoria de palavra chistosa. A esse respeitmikdzmbra de uma citacdo de Sheakspeare em FfAud:
fortuna de um verso depende do ouvido de quemascjamais da lingua de quem o produz” (LAZNIK, 200

p. 187). E preciso que um Outro confira valor aistehe essa validacédo, assinala Lacan, da-se isnedepos:

0 primeiro é o tempo da surpresa, de deixar-seasidguando a palavra ndo tem sentido), e o segéimdde um
imenso prazerque Lacan chama de gozo.
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ouvintes conhecidos. Nessas cerimdOnias sociaisder@om-tom que o0s participantes se
submetessem as etiquetas do evento: dos ouviesaga-se que reagissem a leitura do texto
com criticas verbais ou gestuais; dos leitores ra@gwa-se que a entonacdo da voz tocasse a
todos. Acreditavam que escutar a propria voz narkeigjudava o autor a fazer correcdes de
seu préprio texto. As palavras dramatizadas cons sogestos dariam vida as letras e uma
corporeidade ao texto. A experiéncia de escutangatéa o autor/leitor de seu texto a um
novo momento de criacdo. O texto percorria um gwcgue partia do autor em direcdo ao
ouvinte e cujo vetor retornava ao autor (MANGUE®91, p. 283).

As leituras publicas somente retomaram certa dadsicho redor do século XV,
embora ndo fossem mais realizadas exclusivameldeaptr, nem com a mesma fidelidade
ao texto. Ao ler em voz alta, os leitores passaaaliterar a rima, a cadéncia, e modificavam
as vozes dos personagens conforme a reacdo dostesuvConforme Manguel (1997),
iniciou-se um gradual deslocamento da énfase gaesesa palavra do autor para as palavras
lidas pelos leitores, que podiam entéo ler o goeneo desejassem.

Nesse deslocamento gradual, os textos que antesemeitos e lidos pelos autores
passam a serem lidos em voz alta por leitores amadngue precisavam de marcacgdes no
texto para realizar as pausas na narrativa. Snméexto, o espagamento entre as palavras
que antes estavam numa continuidade. O espaco antobicomo intervalo entre elas
favoreceu a leitura silenciosa e colocou nas m&okeitbr a possibilidade de dramatizar o
texto. De acordo com Fischer (2006), a leituransilessa passou a conviver com as leituras
publicas, e outras marcacdes nos textos passamresecar-se ao novo leit@s escribas
irrandenses, ndo mais pensando na retorica da WAadide, isolaram tanto as partes do
discurso como também os constituintes gramaticaigrad de uma frase, e introduziram
alguns separadores cujas pontuagdes conhecemosdmiea virgula e o ponto-e-virgula.
Uma inovacédo medieval, segundo Manguel (1997)dstacar as linhas das sec¢des principais
de um texto, em geral a Biblia, com tinta vermelassim como asubricas (ruber ou
vermelho, em latim), explicacdes independenteseatotpropriamente dito (MANGUEL,
1997). Esses ultimos tornar-se-iam mais tardetoksi de capitulos. Nessas modificagdes,
cada vez mais o texto libertava-se da fala origdwlautor, e o leitor dependia menos de
alguém que lesse em voz alta. E dessa forma qaiusal comeca a passar do ambito do
publico para o privado, e a transmissdo de um teeixa de ser sustentada pela presenca de

uma voz para ser alicercada pela palavra escrita.
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Figura 3 -— Texto Com Palavras em Continuidade — Biblia de Guttenberg

Fonte: WIKIPEDIA.Johannes Guttenberg Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/
Johannes_Gutenberg>. Acesso em: 10 jul. 2009.
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Figura 4 - O Texto com Marcacao Entre as Palavrases espacos em branco.

Fonte: DAMASCENO, Carla. lluminuras e miniaturas.rfeale desenhar em
manuscritosCarcasse set. 2006. Disponivel em: <http://www.carcasse/cevista/
pesadelar/iluminuras_e_miniaturas/index.php>. Azess: 10 jul. 2009.

Conforme Fisher (2006), na atualidade, se alguiit@rdepublica acontece, ela da-se

pelas mesmas razbes que as da época de Plinigem:Jgerar um mercado para o livro de
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alguém e incentivar a leitura e a publicacdo eralgBros ouvintes vao escutar pelas mesmas
razdes: para se divertir, ver e escutar uma celathei testemunhar a interpretacao oficial de
um autor, aprender. Querem ver o desempenho do, dalvez ndo como ator, mas como
escritor, e precisam comparar a voz real do es@@m a imaginada da escrita. A diferenca,
diz Fischer (2006), é que agora a leitura publéa escapa de uma situacdo de um mondlogo,
e ndo mais um dialogo que poderia alterar, apedei@ texto do autor. A leitura em voz alta
em nosso tempo destina-se a um publico muito nmEiaimo, que oferece pouca interacao
com o texto. Corre-se a todo instante o risco drto$ deixarem de ter uma maleabilidade e
passarem a ser “pedra, onde a palavra escritardtigaf 2 (FISCHER, 2006, p. 273).

Com a leitura silenciosa ja como regra sesptoriumsdos conventos, 0s escribas
passam a comunicar-se por gestos e sinais. Leting@um dado momento passa a ser uma
relacdo direta com o texto, sem mediadores, pewaitque o leitor imprima ritmo a leitura e
deixe levar-se por pensamentos cruzados ou congigsapm outros textos. Ndo era mais
possivel tutelar a leitura, controlar os devangies) havia a garantia da verdade do autor
seguir até o leitor. E em 1022 que o primeiro herégondenado a fogueira, pois ler em
siléncio, secretamente, poderia ser perigoso dal@atélica que ndo poderia permitir que
uma leitura direta da palavra de Deus sofressepgtties em relacdo aquela prescrita pelos
clérigos (FISCHER, 2006). Segundo a Igreja, a Bilplifecisava permanecer um mistério
interpretado somente pela autoridade e poder da. gmforme Manguel (1997), os livros na
Idade Média estavam nas maos dos ricos e do d&¥@ invencao da imprensa, as narrativas
chegavam a populacdo por intermédio de contadardsstorias itinerantes, dsovadores
gue iam de lugar em lugar, cantando seus propexies. Mais tarde, surgiram @glars,
que, também itinerantemente, dramatizavam os texkos trovadores. Eles, porém,
deturpavam as palavras originais e tornaram-se pogislares que as leituras publicas dos
proprios autores. Com a énfase no texto, a tens@bedecia-se entre seguir as palavras
escritas ou a possibilidade de transgredir o teldsyiar a verdade.

A Alemanha liderou a alfabetizacdo européia noleés\| e foi berco das primeiras
prensas. A Biblia foi o primeiro escrito a circuEan maior escala. A Reforma, movimento
politico e religioso inspirado na tentativa de nearoa Igreja Catdlica, foi encabecada pelo
alemdo Martinho Lutero e teve seguidores em oytedses da Europa (FISCHER, 2006).

8 O texto escrito na Antiguidade era destinado asmpartilhada em publico. Essa literatura orarimetada
pelo autor tentava garantir a fidelidade da mensaggginal. A voz do texto lido era o que chegagaavinte.

A famosa frasescripta manet, verba volangue originalmente significava a “escrita dormédala repercute” e
que depois derivou para “a escrita permanece, avi@aloa” referia-se a esse momento em que a trss&m
oral de um texto prevaleceu a transmisséo es&li&HER, 2006, p. 69).
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Lutero e os protestantes, como ficaram conhecttlefendiam a ideia de que qualquer pessoa
teria o direito de ler a palavra de Deus por $i) sdgermediarios e em seu idioma. A ideia de
tornar possivel uma relacéo individual com o textojm o sagrado gerou uma polémica ao
redor da escrita e da leitura jamais verificad&m@oimente. Lutero traduziu a biblia para o
alemdo, assim como seus seguidores o fizeram patr@solinguas. A intencdo era
proporcionar a qualquer pessoa uma experiénciaited individual do texto sagrado sem a
tutela direta da Igreja Catolica (FISCHER, 2006).

A invencdo da imprensa, a disseminacdo de tradugiea maior circulagdo dos
textos religiosos e as reivindicacdes dos protestsasacudiram as relagdes entre autor-texto-
leitor, e jogou 0s novos leitores na duvida emcé@daa verdade do texto e, com isso, hum

certo desampafa

2.4 CENA DE LEITURA NOCLUBE

A cena da leitura silenciosa, no dizer de Birma®96@), emoldura a relagdo que o
leitor passou a manter com o texto a partir da mmodade. Desde que surgiu, a literatura
romanesca semeou no campo texto-leitor um moderderéximo da fruicdo e da inscricao
imaginaria, possibilitando ao leitor descobrir atiposi naquilo que 1€ em maior escala. Nessa
leitura, o que estd em causa néo é apenas o entmtdi a compreensado, mas entra em cena
a construcdo da subjetividade do leitor: “S&o osafemas do sujeito que séo colocados em
cena, através de um instrumento aparentemententética como o livio e de um deleite
pedagogicamente tao instrutivo como a leituBIRMAN, 1996, p. 55). O escritor, o livro,
tem pouco controle sobre o leitor, diz Compagnd0® a partir das palavras do préprio
Proust:

9 Kehl (2001), no artigtlinha Vida Daria um Romancé&rabalha a questéo da literatura e desampardaes
gueda da transmissdo oral diante de uma dissemimaciransmissdo da letra escrita, ou ainda, aagessde
uma espiritualidade medieval sustentada pelosratisede autoridade dos representantes de Deusragpéea
uma subijetividade legada a cargo do préprio indiwicNessa nova configuracéo, cada sujeito torriaise
isolado de um texto, numa relacéo direta com orsédem Outro cada vez mais sem rosto. A partirfdake-a
preciso que cada sujeito se arrisque na dificiifétade montar sua versao singular desse sabee sarg nova
cena de leitura em que o leitor € um sujeito atatato e desamparado diante de um texto cuja verfdade
desestabilizada.
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Na realidade, cada leitor é, quando I, o propeitoil de si mesmo. A obra do
escritor € somente uma espécie de instrumentoicke aie ele oferece ao leitor a
fim de permitir-lhe discernir aquilo que sem o divtalvez nao tivesse visto em si
mesmo (PROUSapudCOMPAGNON, 2003, p. 144).

Na cena de leitura de Proust, o leitor ndo € nmagénuo; vai ao texto com seus
fantasma® e as vestimentas imaginarias de seu tempo. Calocbjeto literario em
movimentd® e d& vida e consisténcia ao texto. Afeta e é ddefmlo livro. E sai dessa
experiéncia de giro modificado por essa interagdmo.alguma medida, o leitor cria o texto,
inventando-se a si mesmo. A conhecida formulaca&atére de que “um livro comeca a
existir ndo quando um autor termina sua redaca&mando o editor o encaderna, mas quando
o leitor fecha sua Ultima pagina” (SARTRBudBIRMAN, 1996, p. 54), coloca na moldura
do contemporaneo a palavra por vir do leitor entadgse, ficando a palavra do texto em

situacao de queda.

A leitura fez um giro pelo grupo e, coincidenteneerd Ultima pagina restou ao
coordenador novamente. Lembrei aqui de Manguel sudelembranca de que um
livro inicia justamente pela leitura da Ultima p#i Foi a partir dai que se abriu a
discussdo ao texto [...] A professora de linguatugolesa acrescenta: “sim, a
imagem que fiz lendo isso é que o cara da gravatéip um assistente socia.
coordenador ri e comenta: “esse Clube é muito éstemte! Vocés perceberam
como o leitor € quem constréi a narrativa? Ondendizexto que o cara da gravata é
assistente social? E cada leitor quem constréeesopagens. E o texto ndo precisa
dizer tudo. Se o texto disser tudo ndo vai sobearham trabalho pro leitor.”
(DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007).

No Clube os leitores revezam-se na leitura. Ora sao &stoora ouvintes. Tém a
liberdade de somente escutar o texto pela voz ddasparticipantes ou, ainda, acompanhar
a leitura com os olhos concomitantemente. Entrefamtvoz que aguardam escutar nos
encontros parece ser a do coordenador. Nesses roaneerdem de vista o texto abaixo dos
olhos e deixam-se apenas ouvir a leitura. Fechaolhos para o texto escrito e escutam o
literario pela voz do coordenador. Talvez aguardevoz do escritor de contos dramatizar o
texto para comparar com a voz que escutaram ereisuia silenciosa. Ou talvez agucam a

escuta, porque € nessa voz que o saber é supostelag@io a posicdo de leitor-escritor.

% No dizer de Calvino (2003), na travessia de unitarle ha o inesperado da pagina seguinte, a sapre
causada por efeitos de estranho/familiar, ha uatatle vozes que se entrecruzam e ha fantasmas¢pleem

os dedos que giram as paginas

31 Conforme SartrapudCompagnon (2003), na cena de leitura, o texto assuimagem de um estranho pi&o.
O objeto literario é esse estranho pido que séapagxistir quando estd em movimento. O gesto gleea@ o
pido a rodar é o que chama de leitura.
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Escutam e esperam os efeitos que a voz do mestescaiida pode repercutir neles. Como
apreender esse gesto de leitura? E muito provawelegsa seja a pergunta que reverbera
dessa escuta, mesmo que numa certa condicdo amkdestnento.

A leitura, quando feita pela coordenadora, conwougoouco menos a perda do texto
escrito sob os olhos. Os participantes escutam,tamabém acompanham perscrutando as
paginas do conto. Conhecem seu estilo e esperamaguealquer momento, uma pergunta
sobre a compreensdo do texto possa recair sobsensgnes e, por isso, aparentemente,
deixam-se menos serem levados pela sonoridade. o@slemadores, que também sé&o
moradores da regido, professores e escritores ridm@ Idata, parecem ocupar menos uma
posicdo de especialista e mais o lugar do narrafiiamn alguns fios narrativos desses
diferentes lugares que ocupam e que a ciéncia gubrdoem separar. Por um gesto de leitura,
através da voz que portam, passam as narrativesdlgdo e, no dizer dos professores do
Clubg transmitem também a “voz da experiéncia”. Pekigéom de suposto saber em que séo
colocados, mostram em ato, pelo mesmo gesto, @ Wmanestre: profundo conheced®r
desconhecedor daquilo que transmitem.

Dissemos que havia um risco da voz do coordenamar-se de tal forma nos ouvidos
dos professores/ouvintes a ponto de ensurdec®4ofato, o leitor que |é em voz alta parece
seduzir e encantar pelo elemento da sonoridadéa Bovoz e empresta provisoriamente a
face do Outro. Entretanto, ndo parece cair nesgeden NaOdisséiado Clube ele parece
conhecer as artimanhas de Uli$égmra ndo sucumbir ao canto letal das sereiascoel@
com Gagnebin (2006), advertido por Circe, a feitsgcesobre os perigos das sereias, Ulisses
trama um ardil que Ihe permite escutar o cantooeemtanto, resistir a ele para nao ir ao
encontro da morte. Para tanto, pede para ser atnoaaamastro e coloca tampdes de cera nos
ouvidos de seus remadores para escapar ao encatdaiessa forma, ele resiste as sereias,
mas ndo abdica do gozo (incompleto) de escutaca®o, ou seja, reconhece o encanto, mas
ndo cede ao encantamento.

Pensemos em trés diferentes momentoLhlibe para encontrarmos o que poderia

fazer o papel de mastro para os participantes:

Dione comenta: tem uma coisa me incomodando depdenaira leitura. Pensei na
Mée como alguém que podia matar os filhos a qualquenento. Me veio a figura
da Medeia. Ai ndo teve jeito, tomei partido do [PdiA professora de 6culos disse:
néo vamos falar do final? O final ficou em abert&o sabemos o que acontec@u!

%2 personagem do épico grego antigalisséia de Homero. Conta as aventuras de Ulisses emaita para
casa, Itaca, apés a Guerra de Troia e todas asciaale provacdes por que passa nesse retorno.
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coordenador intervem: o final segurem mais pro finh Vamos, por hora, fazer
um intervalo? (DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007. Grifo nosso).

[...] puxa, vocés foram longe, ja construiram ouéxto aqui, 0s personagens sao
ambiguos mesmo, fica confuso de definir. Vemosro@eendo chamado de filho...

E outra professora conclui: o que da a confusdbéamé que Pai e Mde nao tém
nomes na histéria, € como se ndo fosse sujeitopaisé mae, nao sabemos seus
nomes. SO 0s amantes recebem um nome. Outra mafes® as pessoas fora da
familia ttm nome E mesmo que os olhares esperassem uma palavra do
coordenador o siléncio foi quem finalizou esse momi® da discussaqDIARIO

DE BORDA, 24 nov. 2007. Grifo nosso).

O coordenador retoma: bem, falando de textos, mesmdugar de escritore
inclusive por issq preciso cobrar de vocés os textos que ainda namfentregues
(DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007. Grifo nosso).

Nos momentos em que o0 coordenador provoca umarajptum intervalo, uma
descontinuidade em sua voz, a auséncia de suagpgakece ter um efeito de tampéo que
impede os professores de sucumbirem ao encantamegmario. Com esse ato, mostra por
um gesto, de siléncio, que € apenas o portadorodadg Outro, € ndo seu representante
eterno. Quando pede que suspendam a leitura, @iega a escrever e enderecem aos
coordenadores o escrito, ha um pedido de descotandes textos e de uma passagem de
certa imobilidade — que parece acompanhar a leitygrara uma acgéo aparente da escrita, em
que os professores precisam autorizar-se e redpbirsiase por suas producdes. E nos
espacos em branco entre as palavras do textoinasramtre os ndo ditos do conto e entre 0os
siléncios do coordenador que os professore€ldbe parecem poder colocar em giro dois
tipos distintos de texto: uma narrativa escrita@eeecada aos coordenadores como efeito das
leituras no espaco compartilhado Gtube (leitura-textg, e uma outra que é a odisséia de
formacdo que se desenrola ao longo dos encontr@utb@ para cada um dos participantes
(texto conto de formaco

A imagem que BorgespudPiglia, 2006) faz do leitor na contemporaneidade ém
sujeito perdido entre os infinitos corredores dhliBieca de Babel. Piglia (2006) imagina
esse leitor disperso, caminhando em ziguezague cpram caminha por um mercado de
pulgas. OClube que, em muitos aspectos, lembra uma oficinaaliter parece fazer um
recorte desse leitor confuso e desorientado imegipar Borges e Piglia. Fazem uma borda,
uma moldura, na cena de leitura de nossa épocaeNggjuadramento, ressaltamos, mais
uma vez, que o leitor ndo esta sozinho, mas acdmgande seus pares que compartilham

leituras e legitimam a experiéncia em Educacéo.
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Gagnebin (2006), numa outra dobra da leitura, Eeaspacos em branco deixados por
outros autores algo ainda nao ressaltado sofrdissé€ia Nessa leitura, destaca Ulisses nédo
somente como aquele que venceu as sereias, maéntaroino aquele que se tornou herdeiro
de seus cantos. E porque sobreviveu a esse encoietgdde retornar e narrar/cantar toda sua
odisséia ao Rei Alcino, consagrando-se como narrdecsuas aventuras. E no retorno, no
momento de narrar, que o herdi se transforma ena pogguele que evoca, a0 mesmo tempo,
a beleza do canto e um tanto de sua perda.

A solidao talvez fique reservada ao segundo momeaotGlube quando as leituras
precisam retornar como eco e deixar-se algo dedaandar na escrita. Enquanto a caneta
escorrega na face branca do papel é o professposiedo de narrador que empresta as
palavras suas vestimentas. Pensamos com Gagnéi6),(2jue o encontro com as sereias
pode ser fundamental para que haja a narrativandeadlisséia em seu retorno. Sobre essa
dobra, a do retorno, deixaremos que a terceir@ pldta dissertacdo se ocupe, momento em
gue retomaremos a virada da leitura para a esEstaita como o avesso da experiéncia, em

que nos tornamdserdeirosdos cantos.



3 CAMPO DE JOGO DO SIGNIFICANTE

3.1 O TEXTO-LEITURA NO JOGO DO LEITOR

Na abertura de seu artigda Leitura Barthes (2004) pergunta-se: O que &%er
Como ler? Suspeita que a leitura conjugue um cgshpal de praticas dispersas, em que seu
efeito possa ser estudado, embora pouco apreentdopermitindo com facilidade uma
imagem de alivio ao cientista. E se uma metaleipode ser empreendida seria somente
como um constante estilhacar de ideias. Barthesilk@sainda que ndo se refere as leituras
instrumentais, necessarias a aquisicdo de um s#bema técnica, “nas quais o gesto de ler
desaparece sob o ato de aprender” (BARTHES, 20084)) mas apoia-se nas “leituras
livres”, cujo quadro também é composto pela libdedde ndo ler e o esquecimento dos textos

lidos. Nesse contexto, o0 sujeito da leitura vivarcgue ele chamou de Paradoxo do Leitor:

[...] admite-se comumente que ler é decodificdra palavras, sentidos, estruturas,
e isso é incontestavel; mas acumulando as decagfiigs, ja que a leitura €, de
direito, infinita, tirando a trava do sentido, poralleitura em roda livre (0 que é sua
vocacéo estrutural), o leitor € tomado por umarsée dialética: finalmente, ele ndo
decodifica, ele sobrecodifica; ndo decifra, prodamontoa linguagens, deixa-se
infinita e incansavelmente atravessar por elas:éelesssa travessial (BARTHES,
2004, p. 41).

Ler é decodificae sobrecodificar, eis o paradoxo. Na leitura, h&itagelmente uma
busca pelo sentido, mas, ao mesmo tempo, podeeodambém a sua queda, algo de uma
perda, que se realiza no momento em que se retiievaa do excesso de significacdo. Esses
dois vetores parecem percorrer linhas distintasesecem forgas que tensionam o sujeito que,
de acordo com Barthes (2004), é aquele despojadgoaldusao de totalidade, de unicidade,
“perdido no duplo desconhecimento do seu inconszign] e s6 se sustentando por uma

sucessao de linguagens” (BARTHES, 2004, p. 41jual demonstrado pela psicanalise.

% Buscando a etimologia do vertier, Azevedo (2007) chega & palavegere Em latim, Legeresignifica
colher. O gesto utilizado pela mao para recolhechfn algo que tenha brotado da terra. Heideggeseta
debrucado sobre essa etimologia, refere Larros@8f19emetendo o verbler a ideia de recolher, coletar,
colecionar. Algo que se junta, apanha-se, pardéogoéradiante.
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A ideia de um leitor dividido, oscilante, parecéaepresente erAs Duas Virtudes de
um Livro(2003), texto em que Paul Valéry aborda duas femistintas, e independentes, dos

olhos percorrerem as linhas de um texto:

Pode sugerir que eles iniciem um movimento reggjae, se comunica e prossegue
de palavra em palavra ao longo de uma linha, renaadinha seguinte depois de
um salto que nao conta, e provoca em seu desennwlarquantidade de reacdes
mentais sucessivaspjo efeito comum é destruir a cada instante a peepcao
visual dos signos, substituindo-a por lembrancambinacdes de lembrancas.
Cada um desses efeitos € o primeiro termo de algfimto desenvolvimento
possivel [...] Mas em paralelo e a parte a leiumasi, existe subsiste o aspecto de
conjunto de toda coisa escrita. Uma pagina € uma imagem.pEduz uma
impresséo global, apresenta um bloco ou um sisteatalocos e estratos, pretos e
brancos, uma mancha com figura e intensidade maimenos bem resolvidas
(VALERY, 2003, p. 1. Grifo nosso).

Valéry, diante da primeira forma de leitura, evaddeia de uma chama alastrando-se,
como um fio que vai queimando de ponta a ponta pequenas explosdes e cintilagbes a
cada certo tempo. A intensidade da leitura estésaicta certa sonoridade passivel de escuta
em alguns intervalos. Esse movimento, por conse&imérgera efeitos intelectuais e
descontinuos, explica Valéry (2003). A segunda &dua ler, segundo ele, que é imediata e
simultanea, toma o texto como um conjunto de ingies estacionarias e imediatas, que pode
agradar ou desagradar os sentidos do leitor. “Bsgainda forma permite aproximar a
tipografia da arquitetura, assim como, ha poucteitara poderia ter lembrado a musica
melddica e todas as artes que esposam o tempo”ERA1.2003, p. 1).

Dessa forma, parece ser numa zona de tezrs@ieparcialidade e totalidade presente
na leitura que pode ter como efeito o apagament@sioito diante dos olhos. E desse
afastamento da tipografia das letras, em que Isbbrecodifica, amontoa linguagem, que
surgem as possibilidades criativas do sujeito. $2ifao exercido pela busca de significado e
sentido conduz o leitor a preencher as possiveagdes do texto lido, talvez refazendo as
supostas inten¢des do autor. Entretanto, em algomemto pode perceber o engodo de tal
pretensao, deixando a significacdo aparente gaidugindo linguagem em um outro sentido,
com seus préprios fantasmas. Essa nova produgémcaae, portanto, um novo teXto

Barthes (2006) num outro artig® Prazer do Textorefere-se a leitura e a escrita
como um trabalho corporal, como um gesto do cajesse gesto, o leitor poderia transitar

entre duas margens distintas, porém necessagasstuir-se autor durante o percurso dessa

% Novo texto construido a partir de uma leitura géie necessariamente passa pela escrita como ravanje
tipografico, mas texto imaginado a partir do efeiéssa leitura e tramado com a histéria singularade leitor.
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travessia. Ele é essa travessia. Uma margem étaengdagiaria, copia a lingua da forma
como foi mostrada para ele pela primeira vez; saomargem é mével, vazia, pode assumir
diversos contornos, ‘®munca € mais do que seu lugar de efeito: |a oedenrevé a morte da
linguagem” (BARTHES, 2006, p. 12). Assim, ndo ietma tanto o espelhamento direto da
cultura, nem sua completa destruicdo, mas o “efmifbico” que pode ser produzido pela
fenda que se abre entre as margens e a forma caunjeitn fard a travessia. Porém, o que o
lancaria nessa travessia?

Em nossa tentativa de atar os fios que ligam kieuescrita n&lube do Professor
Leitor-Escritor, Barthes (2004) segue a dar-nos corda. Fazendogsgagnificantes “desejo”
e “leitura”, o autor refere algumas vias pelas gjuamieitura pode capturar o sujeito leitor.
Numa dessas, refere uma via fundamental em nossaipa: deitura como condutora do
desejo de escreverSe a escrita de um texto foi tramada nas malbadedejo, ela dara
aberturas para o leitor ler-se através dela eausca nele o desassossego e a necessidade de
produzir seu préprio escrito, numa terceira marghiessa perspectiva, a leitura pode ser
criacdo, producdo ndo somente de imagens ou pegecdm texto imaginado, mas uma
promessa de trabalh@ ser processado e engendrado pelos fios do dédgejp o que
desejamos é apenas o desejo que o escritor teagedeyer, ou ainda: desejamos o desejo que
o autor teve do leitor enquanto escrevia, desejamasie-me que esta em toda escritura
(BARTHES, 2004, p. 39).

A literatura parece ser o texto que Barthes apootao campo que mantém essa
promessa de trabalho potencialmente viva. Tédo én#éressa relacdo em Barthes que ele
afirma, em algumas passagens, poder utilizar as/f@eltextq escritura e literatura como

pertencentes a esse mesmo campo:

Entendo por literatura [...] o grafo complexo daggdas de uma pratica: a pratica
de escrever. Nela viso portanto, essencialmentexto,tisto é, o tecido dos
significantes que constitui a obra, porque o teéxim proprio aflorar da lingua [...]
nao pela mensagem de que ela é instrumento, nagogel das palavras de que ela
€ o teatro. Posso portanto dizer, indiferentemelitieratura, escritura ou texto
(BARTHES, 2007, p. 16).

Ainda antes de o leitor ser conduzido a produzirterto escrito, ha certa matéria-
prima de que se nutre o aspirante a escritor. NgoaEscrever a LeituraBarthes (2004),
realca os efeitos que a leitura provoca no leifay. ler um texto, diz o autor, ocorre

levantarmos a cabeca com frequéncia ndo por dessste mas porque se é atravessado por
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um afluxo de ideias, de excitacbes e de associa&@sss ideias cortam o texto e, nesse
mesmo instante, o leitor imprime sua propria matha. texto comeca a ser produzido na
cabeca do leitor durante essas interrupcoes quke3g2004) chama dexto-leitura.

E fato, diz Barthes (2004) ainda nesse artigo, goeyma leitura, ndo temos uma total
liberdade e espontaneidade diante do texto, ao mésmpo em que uma leitura tutelada
também ndo consegue garantir a verdade da palavaatdr. Esta ndo cessa de escapar nas
maos do leitor. Se ha um roteiro de leitura estaliddd e ao qual € preciso referir-se para
caminhar pelo texto, ele ndo € marcado pelas psgimlautor, mas pelos rastros de escrita
que denunciam a lingua e a forma de escrever nuerngeado tempo e lugar. Somos
conduzidos por essas regras basicas que norteianpdrte do percurso, regras que nao
nascem do autor, mas derivam de uma “logica milgl@anarrativa’. Compartilha-se um
codigo, um espaco cultural que precede autor erleitque determinam os trilhamentos de
leitura. Para Barthes (2004), Mallarmé teria sido dps primeiros a tentar colocar o acento
na linguagem, e ndo no autor, como o proprietagiauch codigo: € a linguagem que age,
“dramatiza”, e ndo a pessoa do autor. A escrijpmea Barthes (2004), deveria estar sempre
num primeiro plano, e ndo a pessoa do autor.

Na leitura, o autor do texto lido sofre uma queslas palavras sdo desviadas, traidas
e, nesse deslocameritoé o sujeito que ja ndo esta mais no mesmo lugaprbposicéo de
Barthes (2004), a logica na leitura poderia terfuncionamento mais préximo da associacao
do que da deducgédo. Quando acontece de uma leitovagar um erguer a cabeca, os fios
passam a tramar diferentemente da maquina dectearpscam-se a outros fios de diferentes
texturas: “ha imediatamente nesta novela, nestamoa) neste poema que estou lendo, um
suplemento de sentido de que nem o dicionario negramatica podem dar conta”
(BARTHES, 2004, p. 28). Ler nao coincide com o d& consumir um texto. Tem mais
relacdo com uma atividade lidica, com o ato derjogm o textd”. No jogo que realiza com
a linguagem, o sujeito pode posicionar-se em difesepontos e estar ora dentro, ora fora
desses pontos em que posiciona o olhar. Assinxto p@de abrir um campo para a atividade
lidica do significante e pode manter certo car@erinacabamento, ou de ilimitadas
possibilidades combinatérias.

E possivel que esse brincar com os deslocamentsguificante desenrole-se sobre

um simples tabuleiro de jogo, sobre a superficieirda mesa que lhe sirva de suporte. Isso

% Deslocar-se pode querer dizer “transportar-se gada ndo se é esperado” (BARTHES, 2007, p. 26).

% A respeito do verbo jogar, existe uma polissernia igteressa a esta dissertacdo. O termo frgmeés assim
como oplay do inglés, tem varios sentidos: jogar, brincaratdam instrumento), representar (uma cena).
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porque, para Barthes, “o0 significante ndo tem rdgl@rofundo” (BARTHES, 2004, p. 90),
nem mesmo esconde em sua interioridade algum sedbémhte disso, 0 autor pergunta-se:
Entdo, como enterrar-se no que € leve? Ou aindmoGCestender-se sem escavar? Sem
responder, ele aponta para a necessidadeendgar-se a palavra significante aliada a de
trabalho, embora num trabalho menos do campo do sentiddsse trabalho, diz, ém
trabalho que envolve o corppo erotismo do corpo, e que ndo deve ser confoncian o
trabalho-pena.

E o texto-leitura, ou fragmentos dele, que podéré \ser matéria-prima de escrita.
Assim, o leitor ndo mais codifica, mas sobrecodijf@crescenta, amontoa linguagem. O que
liga autor e leitor € uma linha fina e ténue. Bagseondutor € o do significante e é ele quem
faz vibrar a corda em intervalos esporadicos, ldgantexto-leitura para longe dos limites da

doxa, da opinido corrente, sendo assim, um texopseda ordem dparadoxal

[...] acostumei-me tdo bem a néo ler que ndo Eguier o que me aparece diante dos
olhos por acaso. Néo é facil: ensinam-nos a ledalesianca, e pela vida afora a
gente permanece escravo de toda escrita que res jdiginte dos olhos. Talvez eu
também tenha feito certo esforco nos primeiros tengara aprender a nao ler, mas
agora isso € natural para mif.segredo é ndo evitar olhar as palavras escritas.
Pelo contrario: é preciso observa-las intensamenteaté que desaparecam
(CALVINO, 2003, p. 55. Grifo nosso).

De outra forma, o personagem de Calvino apresantaédm o paradoxo do leitor: se
ficarmos tomados pela percepcdo das letras, sems tedr os olhos, a leitura que leva ao
texto-leitura fica comprometida e o leitor tem clilidades de ser “deportado sob o registro do
Imaginério” (BARTHES, 2004, p. 37). Fica-se paaiis diante da tipografia das palavras,
sem retira-las do estado de dicionario. A leit@m®, Barthes é essa que ocorre no erguer a
cabeca, no afastamento dos olhos sob o textoditlmdo algo do desejo fisga o leitor e ele
decepciona a codificacdo para sobrecodificar. Nesgeersdo do leitor, numa pulsacéo entre
presenca e auséncia, a aventura da leitura podeizion leitor ao desejo de escrever algo do
texto-leitura — producdo em que o leitor apressat@omo autor, embora a travessia que o
conduz até essa outra margem seja tdo importaateaja produto ou mais.

Na famosaAula Inaugura) Barthes (2007) credita a literatura uma grandstagde
motivos para que esse seja 0 texto fio-condutotedto-leitura e de sua producdo escrita.
Refere que as ciéncias ndo séo eternas, mas asdlifemntes valores que sobem e descem
na “Bolsa da Histéria”. Se a Teologia € um disclaB@mlmente em baixa, houve um tempo

em que foi ciéncia soberana. Nesse mercado de,aglie=ratura aparece assumindo muitos
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saberes, como se um punhado de ciéncias estiveéssenfe no monumento literario;
entretanto, esses saberes nao estao ali por inte@presentam-se como derradeiros. O saber
que a literatura mobiliza ndo diz que sabe alguaisac mas que salue alguma coisa, que
sabe algo das coisas, “que sabe muito sobre osnsOiARTHES, 2007, p. 18).

[...] a literatura faz girar os saberes, ndo fé@o fetichiza nenhum deles; ela lhes da
um lugar indireto, e esse indireto é, no minimecpso. Por outro lado, ele permite

designar saberes possiveis — insuspeitados, madak: a literatura trabalha nos

intersticios da ciéncia: esta sempre atrasada @mntada em relacdo a esta [...]

(BARTHES, 2007, p. 18).

Os leitores d&Clubesao professores de diferentes disciplinas, deetifes municipios
e, ainda, pautam-se por curriculos diferenciadosdas$ por uma “capacitacdo” cujo texto
nao pretende ter o saber sobre as disciplinag) &stidbém atados pela pergunta sobre o lugar
do mestre e sobre a transmissdo. Na travessiaitdealele cada um, edireto do texto
literario parece precioso. Faz levantar a cabdeataa-se do texto. Nesse deslocamento do
leitor, 0 saber mobilizado coloca o texto-leituraadalhar.

No dizer de Barthes (2007), ndo é de bom-tom propta oposi¢cdo das ciéncias as
letras, uma vez que, em muitos momentos, as frastantre o texto literario e o texto
cientifico esfumacam-se. Entretanto, partindo dotgpale vista da linguagem, essa ainda
parece uma tensao pertinente, porque ambas ameskigares de fala diferenciados. O texto
produzido pelo cientista ou pelo escritor litergpade, de formas até mesmo parecidas, levar
o leitor a uma experiéncia de leitura em que ooteitura € acionado e conduz o leitor a um
deslocamento. O que Barthes (2007) atenta é prea@como escritura, a trama significante
em que o autor perdeu-se nas malhas do desejp@deaalgo transmitir. E 0 que transmite €
da ordem de um convite ao jogo. Sugere “que atesxrse encontra em toda parte onde as
palavras tém sabdt (BARTHES, 2007, p. 20). O “sal nas palavras” éngrediente que

aciona o sabor e que conduz a construcao de saber.

37 Barthes lembra que, em latisgbere sabortém a mesma etimologia.
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3.2 CONTO FICCIONAL: caracol da linguagem

Espalhar por nosso texto uma pitada de ideias solm@nto ficcional pode levar o
leitor ndo somente a temperar e agucar essa leihas, também, conduzi-lo a destacar da
cozinha literaria esse que € um dos personagensigais doClube do Professor Leitor-
Escritor.

Se 0 ponto de partida for mais uma vez o dicion&ngontraremos no verbeatentoa
seguinte referéncia: “Narracdo falada ou escritarrdiva pouco extensa, concisa, e que
contém unidade draméatica, concentrando-se a ac@o @oico ponto de interesse”.
(FERREIRA, 1986, p. 464). De fato, os contos imaa como pequenas histérias que eram
narradas de forma oral, tendo-se o0 primeiro ragigtr escrito apenas no século XIV. Os
contos de Giovanni Bocaccio, escritos entre 134858, ja apareciam sem o tom moralista
que marcou o surgimento do conto oral e apresemtawaa linguagem popular. E somente
no século XIX, com a expansao da imprensa e 0 memario moderno, que o conto como
género literario encontrou maior expressao, temddeedgar Allan Poe seu grande mestre e
porta-voz (MUGGE, 2002).

De acordo com Kiefer (2004), Poe em textos caxeilosofia da Composicateria
elencado alguns elementos de uma poética do cantecusa do tom melodramarico, a
necessidade de sutileza, o desbastamento dos exabssealismo fotografico, a adequacao
do titulo, refinamento de um estilo, harmonizacatreetom e tema e a diversidade de
assuntos que podem ser recolhidos do cotidiano.ofitocteve, assim, como marca
fundamental uma impiedosa eliminacédo dos elemesupérfluos e dos recursos narrativos
que eram privativos do romance. Nesse enxugamentaaksso, constata Kiefer (2004), Poe
seria um icone da histéria da literatura por suaebiidade intelectual. Recusava a
prolixidade, as descricbes panoramicas, os nossentiees folhetinescos, para escrever
histérias curtas num tempo em que o escritor araumerado por pagina. “Preferiu receber,
em vida, seis dolares, em média, por conto, coraeosgquer sustentava 0s proprios vicios,
para ser digno, no futuro, da admiracdo apaixorda grandes contistas que ajudou a
formar” (KIEFER, 2004, p. 51).
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O escritor Julio Cortazar (2006), evialise de Crondpiotefere que, por intermédio
das leituras de contos de diferentes épocas, évpb&szer um pequeno balanco para tentar

apreender um pouco mais sobre esse género literario

[...] tentar uma aproximacdo apreciadora a essergéte tao dificil definicdo, téo
esquivo nos seus multiplos e antagdnicos aspest@sn Ultima andlise, tdo secreto
e voltado para si mesmoaracol da linguagem, irméo misterioso da poesia em
outra dimens&o do tempo literario(CORTAZAR, 2006, p. 149. Grifo nosso).

Como caracol da linguagemo conto ficcional descrito por Cortazar realcaaum
dimensado que chama dsféricano sentido de uma linguagem que se dobra solnesna,
sem gratuidade de palavras, mas com elementogdtcéo sonora que lembram a poesia e
gue ressoam em algum lugar incerto do leitor. QoméoKiefer (2004), aesfericidadeem
Cortazar parece correspondeanriidade de efeif que Poe sempre buscou na escrita de seus
contos. Essa “compressao” do universo narrativouempequeno espaco de tempo parece
criar uma densidade que tem como efeito tenaédono leitor.

O conto parte da nocao de limite, faz um (re)cottaa histéria com navalhas mais
afiadas que o romance. Esse limite faz do géntatio uma histéria bastante curta, tanto
que, na Franca, quando passa de vinte paginagjerecenome derouvelle de tamanho
intermediario entre o romance e o conto. Mas n8ongente de limite de paginas que trata
essa caracteristica do conto. Ele ndo tem o tempo @liado e, por isso, nunca ha elementos
gratuitos, e ndo por economia, mas porque, nessar@dterario, ndo ha a necessidade de
tudo contar, tudo dizer (CORTAZAR, 2006, p. 151} éxplicacdes sdo deixadas ao leitor.
No conto, ha certgporosidade diz Kiefer (2004), e muitos contistas, para fathala,
costumam usar a imagem de uma esponja ou de uno quéto: verdadeiros buracos por
onde o leitor escorre ou saboreia.

Cortazar (2006) propde comparar 0 romance e 0 gesfmectivamente ao cinema e a
fotografia. Enquanto o romance e o filme desenrdamarrativade forma dilatada e acumula
progressivamente seus efeitos no leitor, o contmrdo uma fotografia, uma imagem de
bordas limitadas, que mostra de uma vez s0, deaforaisiva, mordaz, e sem resguardos uma

cena do cotidiano. Numa outra analogia, dessammzachoxe, Cortazar diz que “no combate

% Unidade de efeitmu deimpressdono leitor sdo as caracteristicas dadas por Pam@im e que ndo sdo
encontradas no romance. Pela extensividade do w0 € possivel criar uma atmosfera de leitugasguaz
“numa sentada” e perde-se a imensa forca de efedé@ode derivar de uma leitura mais breve, enmogeenpo
e a narrativa estéo condensados.
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que se da entre um texto apaixonante e seu leitmmance sempre ganha por pontos, ao
passo que o conto precisa ganhar por noca@&RTAZAR, 2006, p. 152). Assim, esse
recorte atua no leitor como uma explosdo que temocefeito abrir de par em par uma
realidade muito mais ampla que o campo abrangitbtbg@nara. Um bom contista seria um
astuto boxeador, enquanto o efeito provocado pobaim conto seria mantido por uma dose
Unica, como um “balaco na alma” ou um soco no éwag

O efeito instantaneo, como o de dlassh, que atinge de uma s6 vez e desnorteia o
leitor, é provocado pela condensacdo do tempo espaco do conto e petansédoe
intensidadepresentes desde as primeiras frases. A intensidadstalada pelo efeito de
eliminacdo das ideias e situacdes intermédias ereteios ou frases de transicdo que o
romance exige. Ja a tenséo, é fomentada na forma coevento vai se aproximando do
leitor: ora lentamente, ora saltando sobre o lei®rforma a pega-lo desprevenido. Essa
atmosfera cria umalta pressao espiritual e forma faz algo explodir no leitor, algo para
além do conto e de si mesmo (CORTAZAR, 2006).

Quando o estilo do contista toma ares de fotégegioovavel que haja um “sequestro
temporario do leitor” que é fisgado por essa lumid@de cortante ditash Cortazar (2006)
lembra de um rapto famoso de um leitor na liteeteontado por Proust ao morder uma
madeleinelogo na primeira mordida, o gosto da mistura dinho com o cha abre um leque
de lembrancas, aparentemente esquecidas, lancamaiwaglor para uma outra dimensao do
tempo, aquele dos verdes de sua inf&fciAssim, tensdg esfericidade intensidadee
porosidadesdo os fios com os quais o0 conto € tramado. Nessticios desse tecido, o leitor
instala-se e também tece. Ao morder so@deleinendo resiste e engendra, tece novas
palavras.

No Clube entremeado as leituras das narrativas, percebamosesforco dos
coordenadores em fomentar uma discussdo em tomprdpriedades do conto. Destacamos

algumas falas de diferentes encontros:

%9 0 episédio danadeleingd minuciosamente narrado por Marcel Proust n xt Busca do Tempo Perdido

A experiéncia do gosto e cheiro do bolinho juntoché fez as “paredes trémulas” de sua memodria eetler
dando lugar para imagens de sua infancia. Gagri2b06) aponta para o perigo de lermos esse episotio
apenas um reencontro magico entre uma sensacan@esuma sensacao passada. Afirma que talvegenéo
trate de uma evocacdo do passado, mas de acentuabatho de travessia, de exploracdo tateantente u
territério desconhecido, desde que é tomado deesappelanadeleineaté a nomeacao dessa sensacdo, num
longo processo de producdo, portanto, de criacaoeshedria. Embora tenhamos tomado um romance [Eea tr
do sequestro temporario do leitor, a idéia é pemssicomo ele opera a partir do texto conto ficdiona
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[...] num conto, temos sempre pistas de algo, pedde alguma coisa, mas néo
temos a coisa em si, € como se, no conto, tivéssammente a semente de uma
arvore frondosa, temos apenas a ponta deeberg O que lemos sdo esses rastros
deixados (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

[...] temos falado muito aqui sobre o conto e dm@ele tem feito sucesso na
modernidade. O Prémio Jabuti todo ano tem ido paméos curtos, menores do que
os contos machadianos. O tamanho dos contos temudtto conforme o tempo. De
Poe para ca tivemos um encurtamento do tamanhmmto.cSegundo Tchecov, o
conto ndo deveria ser nem curto demais, nem loegeats. Mas como saber essa
medida? (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

Queria destacar os inicios e os finais das naa=mtivOs finais enigmaticos

prevaleceram até o fim do século XIX e trazia ced&se surpreendente. O final
deveria ser uma facada, fechar com chave de ounfe Kso jA4 € um pouco

diferente. O que prevalece é que o final do comtau@&o mais carregado de tenséo
do que o romance. O final do conto pode ser umaatenmecolocada, ou nao
resolvida. Tudo convoca a um final. Tchecov lemue ndo devemos dizer o
suficiente, pra néo dizer demais, mas apenas su§estentar uma tenséo (DIARIO
DE BORDA, 24 nov. 2007).

No Clube entre uma leitura e outra, percebemos que osleoadores propiciam aos
professores digressfes que acolham os testemuohos & sala de aula, suas vidas e, em
especial, a narrativa que conta o caminho trilhaotornar-se professor. Por outro lado,
guando os coordenadores pedem uma narrativa egmitace que ndo estdo pedindo uma
historia cuja trajetoria individual do herdi é raata através da distensédo do tempo. O modo e
0 cuidado com que tentam transmitir sobre a forncargdeddo inerentes ao conto ficcional
levaram-nos a pensar que a escrita requerida skjauma histéria cuja pretensao totalizante
precisa ser perdida, em que o trabalho do leitonites sera o0 de uma renuncia a tudo querer
narrar. Se tensdo e intensidade provocam certariéap@ no leitor, ele, ncClubg é
convocado, por meio da escrita, a ensaiar-se sniginesse mesmo efeito a um novo leitor.

O conto, segundo Cortazar (2006) nao tem inteneéssnciais, ndo quer transmitir
um conhecimento, ndo ha nele uma “mensagem” postadatemao: “A génese do conto e
do poema €, contudo, a mesma, nasce de um repestianhamento, de udeslocar-seque
altera o regimenormal da consciéncia [...]"@ORTAZAR, 2006, p. 234). O que 0 conto
transmite € umanobilizacdode saber. Ha nele um convite para wahartura convite a uma
Outra cena e, a0 mesmo tempo, convoca a operdealmamentpconvida a trabalhar com a
ideia de limite, de corte.

Cortazar (2006) conclui que todos seriam capazevaoear seus contos prediletos: ha

alguns que cravam na memoria do leitor justamepteegsas caracteristicas, sdo como
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pequenos gréos de areia no imenso mar da literatir@ontinuam pulsando em ffb€Esses
contos, 0s inesqueciveis, incorporam-se no leimmnac “cicatrizes indeléveis”, e nao
nasceram com a intencdo de provocar-lhe esse ndddinham no horizonte comunicar algo
no sentido de um “telefone de palavras”. Mas, ent@que forma operam esse corte? O
poeta ou o0 contista, segundo o autor, fabricamturaa autbnomas, de condutas
imprevisiveis, e suas consequéncias ocasionaiserioses nao diferem das que tém para o
autor, o primeiro a surpreender-se com a sua orja€dior sobressaltado de si mesmo. O que
ha € uma “alianca misteriosa” e complexa entreocedcritor e certo tema num dado
momento; o escritor € o primeiro a sofrer essetefde estranhamento indefinivel e
avassalador de um tema. Talvez mais tarde, ousnacal faca-se entre certos contos e certos
leitores, na medida em que os leitores foram, on sébressaltados pelo mesmo tema.
Assim, essa comunicacao entre escritor e leit@ogadar-se apenas por meio desse efeito de
estranhamento que alguns temas causam em deteosirgageitos, num determinado

momento de suas vidas.

No meu caso, a grande maioria dos meus contos fesanitos — como dizé-lo? —
independentemente de minha vontade, por cima obgro de minha consciéncia,
como se eu ndo fosse mais que um meio pelo quahym® se manifestava uma
forca alheia (CORTAZAR, 2006, p. 154).

E a cicatriz aberta pela leitura de um conto, o @ueitor faz com ela? Na hipétese
levantada para esta dissertagéo, talvez um dossfproduzidos peldclube seja o de
provocar, mediante a escolha do género literaridocéiccional, efeitos de corteo leitor.
Corte que faca repisar cicatrizes de um passado,ddaras da memoria. Esse corte na
amplitude do desejo, uma vez que faz vibrar a cdadsignificante, leva a uma necessidade
de produzir um novo texto, de escrever-se num gowto?

O conto que se marca pela literatura fantasti@aCdrtazar (2006), tem propriedades
ainda mais interessantes, e estranhamente indgfintde desacomodar o leitor e, de muitas

vezes, leva-lo a escrever:

[...] o verdadeiramente fantastico ndo reside tards mstreitas circunstancias
narradas, mas na sua ressonancia de pulsacadpiearpaurpreendente [...] de uma

“C Em Por que Ler os Classicog2007), Calvino trabalha alguns conceitos sobgei® sejanlivros classicos
Num deles, refere que um classico é um texto geecexuma influéncia particular, quando se impdeacom
inesquecivel, quando se aloja madbras da memdariarecbncavo em que a experiéncia coletiva e a iohay
fazem marca.
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ordem que nos pode usar a qualquer momento paralasmnNOssos MOosaicos,
arrancando-nos da rotina para nos por um lapisyuainzel na mao (CORTAZAR,
2006, p. 179).

Num dos encontros, o coordenador refere o conf&tardo Piglia para dar

seguimento a discussao sobre o conto:

Piglia diz que o mais importante ndo se conta,tqde a leitura de um conto é feito
num Gnico félego, uma experiéncia Uniue se conta uma historia e, ao mesmo
tempo, tem outra, ndo explicita, que também estam#o contada.No texto que
lemos vimos muito diséhd Toda a ‘“infantilidade” dos adultos corre em pelal
com a trama. Lembram que falei debergque, no conto, vem a tona somente um
pedaco? O ser humano é mesmo incompleto, ndoabz éle é imperfeito! Narrar é
como jogar pdquer: fingir que se mente, quandestedizendo a verdade (DIARIO
DE BORDA, 24 nov. 2008. Grifo nosso).

Ajudado por Piglia, o coordenador @ube remete os participantes a pensarem um
tanto mais sobre a estrutura, a forma do conta,einta-se uma historia, ao mesmo tempo
em que se esta contando offtrlo conto, joga-se com um dizer, mas também undizo.
Arte de mostrae esconder as palavras. E provavel que a pergurtdegha ficado latente
para os professores nesse encontro seja: de qua faansmitir uma ideia por um jogo entre

o dizer e 0 ndo dizer? Como joggp@guerdas palavras?

3.3 LEITURA E PSICANALISE: nas tramas do fantastico

Pensamos em Freud como um autor a quem se |é, mas teria lido Freud? Que
leituras teriam contribuido para a literatura psatdica? Para pensar quais as marcas
literarias deixadas como rastro para Freud reabuais leituras e a partir dai sua escrita
convém transportarmo-nos para o cenario de suaépoc

Um dos géneros literarios que marcou o séeuk foi o da literatura fantastica.
Numa breve incursdo sobre esse tema em TodoroB)2@Mnos a literatura fantastica como
aquela que narra as experiéncias de um ser queuse gomente pelas leis naturais, mas que,

com elas, ndo consegue construir explicacbes ®giaea 0s acontecimentos extraordinarios

“1 0 texto referido é o conto de Pelleg@ente-Grande

42 Essa questdo sera retomada na Parte Il destataligse quando trabalharemos sobre as duas te§isatdo
Piglia sobre o conto.
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por que passa. A tematica desse género literdmoegn torno daquilo que escapa ao poder da
razdo, da consciéncia: a loucura, o duplo, o amiric imagem polissémica, a ilusédo, a
surpresa, 0 excesso, a questao dos olhares, ageilescapa a consciéncia e que os metodos
conhecidos néo podiam explicar. O mecanismo quel@awessa literatura contemporanea de
Freud consistia em colocar em cena fendmenos irekp®e insélitos e inexplicaveis, de
forma que se tornassem impossiveis de serem idiEg@ela experiéncia racional do leitor
daquela época.

O fantastico,diz Todorov (2008), esta na vacilacdo experimeniaelo leitor diante
dos acontecimentos surpreendentes, na sua hesitggdndo precisa optar entre duas
solugdes: ou tudo se trata de uma ilusdo, e nasseas leis do mundo seguem como elas séo,
ou 0 acontecimento € tomado como parte integraamtealidade e as leis sdo desconhecidas
ao leitor. Ofantasticoocupa o tempo dessa incerteza. O leitor fica sisspde suas garantias
e experiencia a tensao que se estabelece @axphcacdes naturaise explicagbes
sobrenaturais Nessa encruzilhada, é o sentido que vacila. &énal da narrativa, o leitor,
ou antes, o personagem do conto optar por um dgscdminhos, o fantastico desfaz-se e
encontramos outras faces desse mesmo género iditecarestranho ou o maravilhoso
(TODOROV, 2008).

Os contos de Edgar Allan Poe e E. T. A. Hoffmanrarfo os precursores dessas
narrativas fantasticas e foram também referénca lpaeud e outros escritores de seu século.
No dizer de Todorov (2008), no final das conta$itesatura fantastica ndo foi mais que a
consciéncia intranquila do século XIX. Assim, ref&on (2001), a literatura fantastica é um
género literario que surge no limiar de uma nogawiepistémica, quando se desenrola outra
ideia de homem. E um sujeito atormentado por aqgile lhe escapa, e que alenta,
ambiguamente, o desejo de poder manter-se num muedco e explicado pela
racionalidade, mas, ao mesmo tempo, ndo pode regis a presenca de algo inevitavel e que
s6 pode denominar de fantastico.

E a partir de leituras sobre o fantastico e, furefgaimente, da leitura das incertezas
do homem de seu tempo, que Freud parece ter eadordas condigcbes que possibilitaram a
escrita da construgdo da ideia do inconsciente &S0 a constituir-se o alicerce da
Psicanalise. A literatura em que Freud se apoia framar ocorpus da psicanalise nao
aparece em seus artigos como uma mera ilustrag@ spatentar suas ideiaBEREIRA
2004), mas esta em cada texto colocada como patigador de perguntas importantes acerca
da subjetividade e do sujeito de sua época. Fraumdoti com o fantastico o enredo de um

personagem num roteiro diferente do positivismadorov (2008) refere que a psicanalise



76

inclusive substituiu, de alguma forma, a literatiaatastica, ao ocupar-se dos mesmos temas,
colocando o acento na ambiguidade do sujeito.

O paralelo entre 0 método de producédo de um texdtvo e o modo de construcéo
do método psicanalitico aparece referido por Frl@¥6a) emUma Nota sobre a Pré-
Histéria da Técnica de Analisem breve escrito de 1920. Nele, Freud reconhaeesgas
leituras de juventude, que haviam ficado sob ef##eecalque, possivelmente tinham intima
relacdo com a construcdo de seu método psicanal@iceconhecimento de sua divida para
com a literatura chega para Freud por intermédié-etenczi. Ele, ao mostrar a Freud um
pequeno texto de BornA,Arte de Tornar-se um Escritor Original em Tréa®redigido em
1823, faz-lhe perceber nesse texto alguns elememtgigo proximos do emprego da
associacao livreFreud lera Bérne aos quatorze anos de idadereayaasua obra completa
até aquele momento consigo. Em sua segunda legiinimg, depois, reconheceu néo so algo do
método psicanalitico, mas muito de seus pensamemtos as linhas do texto de Bothe
(FREUD, 1976a).

Esse tracado de Freud sobre a influéncia dasdsitecalcadas e que contribuem para
0 nascimento de uma escritura é o que percebemw® @o intencdo fundamental do
Carrossel de Letraolocar em movimento a leitura para que a essut@ como um efeito
desses giros. @lube incentiva a leitura de contos literarios do passad de contos da
atualidade, e a aposta parece ser a de possigilieaelas sejam tramadas com leituras prévias
de outros tempos, alinhavadas com as dificuldadesigito contemporaneo.

Como temos visto n&€lube a leitura precede e potencializa a escrita coma u
promessa de trabalho posterior com o significafifeuma “matéria-prima” de que se nutre a
“alma” para que a escrita criativa decante em forma de texm momento posterior. Freud
aponta, em algumas passagens de sua obra, queamparescritor precede a psicanalise, e 0
gue esta enuncia € algo que os artistas ja 0 saffiagstava nas linhas de seus escritos e a
psicanalise apenas viria formular posteriormentes palavras de Freud, no artielirios e

Sonhos na Gradiva de Jensen

3 Essaaparente originalidadereconhecida por Freud nesse texto de 1920 recabmmento especial em
Todorov: “E dificil imaginar que na atualidade sejassivel defender a tese segundo a qual tudobrea é
individual, produto inédito de uma inspiracao pessfeito que ndo guarda nenhuma relacdo com & alw
passado. Em segundo lugar, um texto ndo é tdo semgmoduto de uma combinacao preexistente (canao
esta, constituida pelas propriedades literariatiaig), mas também uma transformacdo desta condtmnac
(TODOROV, 2008, p. 6). Banhado pela linguagem oéotedo passado o texto “novo” passa a assumir uma
nova trama e, nesse sentido, esta referido a uinagém da tradicdo, ao mesmo tempo que entrelags fios
narrativos. Todorov (2008) ressalta que isso tamh&oné tanto terreno da originalidade, basta lgroesnas de
Maurice Blanchot em que essa questdo € bastactgides
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E os escritores criativos séo aliados muito vaipsajo testemunho deve ser levado
em alta conta, pois costumam conhecer toda uma gasha de coisas entre o céu e
a terra com as quais a nossa filosofia ainda n&odeixou sonhar. Estdo bem
adiante de nés. Gente comum, no conhecimento daem@nque se nutrem em
fontes que ainda ndo tornamos acessiveis a ci@fiRl2UD, 1976b, p. 18).

Da mesma forma, Lacan atesta essa ideia:

[...] a Unica vantagem que um psicanalista tenreitdide tirar de sua posicao [...] &
de se lembrar, com Freud, que em sua matériastaastmpre o precede e, portanto,
ele ndo tem que bancar o psicologo quando o aftistadesbrava o caminho
(LACAN, 2003, p. 200).

Outro ponto a considerar ¢ o fato de que € pos$évehos textos literarios as
peripécias do herdi de uma época, mas, a0 mesmumigmarece que podemos ler a nos
mesmos entre os paragrafos de muitas obras lasra@Que estranho efeito € esse de
acreditarmos que alguém escreveu o roteiro de rust&ia? De onde vem essa estranha
sensacao de encontro/desencontro provocada fela lde certas passagens literarias?

Assim, iremos percorrer algumas ideias de Freudoah. em que algo do inconsciente
parece ter relacdo com esse efeito de estranhamBatoeberemos ai um paradoxo: o
estranho vem daquilo que nos é extremamente fan@ize presenca é essa entre as linhas de
um texto que nos toca em algo que parece ser ugrondade nossa, uma intimidade, mas
que € ao mesmo tempo algo completamente extestoando, estrangeiro?

Essa experiéncia de lermos a prépria vida nasdinleaum livro pode ser constatada

num fragmento escrito por Ricardo Piglia (1994):

Uma das cenas mais famosas da histéria da filogofian efeito do poder da
literatura. A comovedora situacdo em que Nietzselmeyer como um cocheiro
castigava brutalmente um cavalo caido, se abragamntio ao pescoco do animal e
o beija. Foi em Turim, no dia 3 de Janeiro de 1&38ssa data marca, num certo
sentido, o fim da filosofia: com esse fato comeghamada loucura de Nietzsche
que, como o suicidio de Sdcrates, € um acontecimaasquecivel na histéria da
razdo ocidental. O notavel é que a cena é umaigépditeral de uma situagéo de
Crime e Castigo de Dostoiéviski (Parte |, capitt)pna qual Raskolnikov sonha
com uns camponeses bébados que batem num cavaimatitdo. Dominado pela
compaixdo, Raskolnikov se abraca ao pescoco doahmaido e beija. Ninguém
parece ter reparado no bovarismo de Nietzscherapete uma cena lida. (A teoria
do Eterno Retorno pode ser vista como uma descdoddeito de memoaria falsa
gue a leitura causa) (PIGLIA, 1994, p. 62. Grifo nosso).
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Esse trecho, quase que perdido entre as pagin@sLadoratério do Escritore sem
nenhum outro comentério, langa-nos a algumas p&rgiuDo que se trata essa repeticdo? De
que é feita essmemoria fals&? De que forma se instaura? Fiquemos, por horaaapsm
uma pista deixada por Piglia num outro escrita:]“h&o se trata de ler num livro uma vida
possivel que se pretende atingir, mas de ler nam & propria historia, a letra do destino”
(PIGLIA, 2006, p. 141).

A psicanalise, especialmente com Lacan, funda-smocamma experiéncia da
linguagem. Nesse contexto, somos efeito de lingnageo mesmo tempo em que a
produzimos. O livro, dessa forma, carregktea do destinpuma vez que é escrito com a
mesma matéria-prima de que somos feitos. Diantendéexto em que lemos algo de nds
mesmos ficamos com algumas perguntas: O que vess7aflue texto vem antes? Como é
possivel o roteiro de uma vida estar escrita numeriaridade?

A “presenc¢a”’ do Outro no texto lido, ou como ciecaletra do destineé o que, a
seguir, acompanharemos por intermédio do cAn@arta Roubadanarrativa de Edgar Alan
Poe (1996), na qual Lacan encontra suporte parsapendeterminacao significante. Antes
ainda, faremos um desvio e percorreremos alguneotéxtos de Freud para pensarmos a
questdo da temporalidade na leitura e o efeitosttardhamento produzido por certos textos.
Nesse ultimo ponto, € outro conto que nos dararsugara a caminhad® Homem de
Areia, de Hoffman. Da forma referida por Todorov (20G8)y ambos os contos, o fantastico
parece dar passagemesiranhg cuja impressao chega ao leitor por meio de expariéncia
dos limites(TODOROV, 2008). Nela, a tematica vai se desfiagelm uma antecipacdo ao
leitor, e ele precisa seguir, acompanhando o rigma intensidade numiemporalidade
irreversive] segundo o autor, e essa tematica o0 leva inelitavee a um transpor de
fronteiras, a um atravessar de uma linha cujo datto é desconhecido. E a fronteira esvai-

se, na medida em que o leitor avanga na narrativa.

4 Em Projeto para uma Psicologia Cientific&reud (1987a), a propdsito do Caso Emma, utdizxpressido
préton pseudogara tratar de uma “falsa conclusdo”, ou “falselahterior”, quando, na relagcdo de duas
lembrancas, ocorre uma falsa conexdo entre elas.
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3.4 DO JOGO DAS LETRAS AOESTRANHODO JOGO DE OLHOS DO CONTO
LITERARIO

Ao acompanharmos Barthes (2004; 2006), percebemes am matéria de leitura,
estamos sempre diante de um campo de jogo. Jodetdesem que 0 mosaico da tipografia
envia o leitor a um caleidoscOpio em que as megal@yras podem reajustar-se de infinitas
maneiras. E numa outra temporalidade. No atfigeritores Criativos e Devanei@§&976c¢),
Freud afirma que uma poderosa experiéncia no pepene ser capaz de despertar algo de
um desejo do passado, criando a necessidade deutonsia situacao de satisfacéao referente
ao futuro que represente a realizacdo de desega Ewsnstrucdo pode ser correlata ao
devaneio, justamente quando uma historia inicier @squadrinhada no ar. Histéria em que a
flutuac&do do presente, a do passado e a do fulior@rstrelacadas pelo fio do desejo que os
une.

Mesmo guardando semelhancas ao que Barthes (208Btjoon por meio do texto-
leitura, o que parece importante sublinhar em Féeadquestdo da temporalidade. A histéria
que esta por vir nesse devaneio do leitor parec® testatuto de memoria. O leitor, ao
condensar tempos distintos, parece criar uma maman necessariamente da ordem de um
resgate do passado, mas de algo que esta por vir.

E a coordenadora ddlube do Professor Leitor-Escrit@uem contorna essa quest&o:

Alguns elementos sao do real, mas recobrimos issiicdao. O real é algo que se
perdeu pra sempre, as sensacdes da infancia tas aoonteceram ja foram. Na
minha familia sempre se contou muitas histoériaseipre que conto minha irma
me pergunta: mas essa € das verdadeiras ou dedo®ila ndo suportava que eu
aumentasse, inventasse. Uma vez estavamos, eu le mimd, na estrebaria,
limpavamos ao redor das vacas, ai pedi a ela qualcaacasse a vassoura. Entao
ela atirou e acertou a minha cabega. Ai um diaetapte, depois disso, fiquei com
uma cicatriz tdo grande que nunca mais pude remadabelo ao meio. Ela queria
saber se isso era verdade. Mas a gente sempreatdeslguma coisa a uma
historia.Podemos inventar e escrevemos através de uma mernadnventiva, que
permite reconstruir (DIARIO DE BORDA 26 out. 20@3tifo nosso).
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Outro registro ddClube parece apontar para a hipotese dos participanteglacéo a
essaconstrugcéoque pode ser realizada a partir de elementos alalade. Construcéo que

parece ter relacdo com o inconsciente e a singaldeide cada leitor:

O coordenador comenta que o autor sempre diz cudistéria ndo € real: ‘mas é
como eu dizia antes, 0 autor sempre se apdia hopaa escrever, usa elementos
do real que, as vezes, t4 nos detalhes e queralssda conta’. Uma professora diz
gue, quando se Ié algum autor que ja se conhece, sempmeha algo dele no
texto. Outra participante arremata dizendo: tem algoird®nsciente ai, né!?
(DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007. Grifo nosso).

7

Nesse sentido, € interessante atentarmos para amma consideragdo de uma
professora participante ddlube a respeito da escrita, porque deixa pistas parsap@os a

relacédo do dele com a formacéo:

[...] e eu que sempre pensei que, pra poder escefiendamental era ter uma ideia
genial, faradnica, algo magico. Sempre pensei & tque ser genial e que essa
genialidade tinha que partir de algum lugar do alfora de mim, que a tal da

inspiracdo nascia do... do nada! Mas te escutaedsop agora, que a inspiracao
divina ndo existe, que deve é partir de mim, de &lgp mim, de alguma parte de
mim... ndo sei explicgDIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

No textoEm Busca da Inspiracdo Perdida escritor Milton Hatoum (2005) pergunta-
se sobre a existéncia do que se combinou nomspiracda Comenta que essa é uma
pergunta que leitores de todas as latitudes fazenescritores: qual a fonte de inspiracdo e
onde encontra-la para ajuda-los a escrever. Hatent&p, afirma que a inspiracdo esté longe
de ser algo do campo do divino e nada mais € dargmeoria. Para tanto, apoia-se B
Busca do Tempo Perdidde Proust, mostrando como esse autor encontréitersiura e na
arte elementos para ativar a memoria, fonte inésgbtde inspiracdo. Conforme Hatoum,
Proust assinala que na obra de um escritor “ndarhgesto de seus personagens, um tique,
um sotaque que nao tenha sido conduzido a inspi@ameio de sua memoéria” (PROUST
apudHATOUM, 2005, p. 26).

De que forma o escritor consegue no leitor osaefale memaoria provocados por sua
escrita? Diante dessa pergunta Freud afirma: ugndo um escritor criativo nos apresenta
suas pecas, ou nos relata o que julgamos ser s@nsos devaneios, sentimos um grande
prazer, provavelmente originario da confluénciandétas fontes” (FREUD, 1976@. 157-

158). Uma dessas fontes tem relacdo com as alteracdis$arces que sofre o devaneio para
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transformar-se em escrita, oferecendo ao leitorpuazer da ordem da estética, um prazer
formal. E o tratamento formal dado a seu devane@pgovoca a apresentacio da fantasia do

leitor.

Uma colega acrescenta: a originalidade nao tama,tenas como o professor disse,
pode estar no jeito da gente contar, em como agisgsema ideia, e que pode ser
bem simplegDIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

Por outro lado, especula Freud (1976c), uma pardetse efeito produzido tem
relacdo com a possibilidade de o leitor, por intsdim do escritor, permitir-se navegar por
seus préprios devaneios, sem autoacusacoes ownhergd leitura criativa parece instalar-se
no ato de olhar as letras e assinalar o texto @omagicas de seu desejo. Assim, a criatividade
de uma obra reside na leitura operada pelo leitemesua possibilidade de destacar(se)
elementos do texto, sabendo que, nesse percursomliguantumde imprevisibilidade a
bordo. Mesma imprevisibilidade e desconhecimento cgra esta ancorado o autor que
escreve, que, mesmo operando um “disfarce” de auot@adia, ndo tem completo dominio
sobre os rumos do que redige: “[...] o poder artatie um autor nem sempre obedece a sua
vontade: o trabalho avanca como pode e com frequé&® apresenta a ele como algo
independente ou até mesmo estranho” (FREUD, 197125).

O tema daestranhopareceu a Freud um assunto pouco explorado pesogiizadores
na época da escrita de seu artigms Unheimlich de 1919, e, por isso, aventurou-se no

terreno da estética, mas ndo sem a seguinte rassalv

SO raramente um psicanalista se sente impelidosguEar o tema da estética,
mesmo quando por estética se entende ndo simplesmdaoria da beleza, mas a
teoria das qualidades do sentir. O analista oparawgras camadas da vida mental e
pouco tem a ver com os impulsos emocionais domsjamoquais, inibidos em seus
objetivos e dependentes de uma hoste de fatoresilt@&maos, fornecem
habitualmente o material para o estudo da est@REUD, 1976d, p. 275).

Assim, no ambito da estética, Freud propde a andbshelo numa outra face, a saber,
aguela que nem sempre se apresenta como uma igasiay

A palavra alem@Jnheimliché tomada por Freud como um enigma, e ele ira pérco
la em busca de um sentido. Nesse percurso, tenteatlzi-la em diversas linguas, percebe o
paradoxo presente nela: na lingua aleme@imlich significa o anténimo deunheimlich

entretanto, percorrendo esses termos, ele constpteuessas duas palavras, num dado
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momento, partiiham do mesmo sentido (FREUD, 197Bdjeira (2004) afirma queeimlich
significa familiar, intimo, conhecido, oculto, oggacontece num ambito privado, entre quatro
paredesi{eimé lar) e seu aparente oposttheimlichsignifica sinistro, estranho, terrorifico.
A autora aponta para o significado deheimlichna lingua portuguesa, que também quer
dizer externqg estrangeirg remetendo o sentido a alteridade e exterioridBdssa forma,
heimliche unheimlichseriam verso e reverso de uma mesma moeda, Quasjmheimliché
aquilo que nos surpreende, que nos deixa descadosrtnuma sensacdo de mal-estar,
justamente porque € algo que toca nossa exterigridaais intima, deixando interior e
exterior numa contiguidade refeita.

Conforme Freud (19%6 p. 277), 0 estranho “seria sempre algo que n&alse como
abordar”, uma vez que as fronteiras entre o intnw estrangeiro foram esfumacadas e o

sujeito ndo sabe mais em que ponto se encontram Assrescenta Pereira que:

[...] os sentidogamiliar, conhecido, secreto, oculto, inquietangéstranhoformam
uma sequéncia que comeca com o nwirhecidoe chega ao mais estranho,
justamente por uma contigliidade que pode percgregtacdes que se iniciam no
familiar, passam pelo intimo-secreto-furtivo e am®hm ao estranho (PEREIRA,
2004, p. 25).

A sensacao de estranhamento sentida na leiturbyulesatextos literarios, e que teria
sido negligenciada pela estética, € o tema quecavamDas Unheimlich Nele, Freud
(1976d) empenha-se em compilar diversos modosldeare que mantemos com o estranho,
ndo somente diante da literatura, porém, iniciadis@ussao justamente a partir de um conto
fantastico escrito por E. T. A. Hoffman® Homem de AreiaO fundador da psicanalise
busca, no conto literario, elementos para pergisgtaacerca desse efeito de estranhamento
tdo comumente sentido por ele e verbalizado par gacientes.

Paira, noHomem de Areiauma atmosfera de estranheza evocada pela histéesse
clima, diz Freud (1976d), ndo se estabelece somantéuncdo da tensdo sobre a boneca
Olimpia, se esta viva ou morta, mas principalmeete retorno demoniaco de elementos que
remetem a imagem do homem que jogava areia nos dé® criancas e 0s arrancava para
alimentar passaros. De fato, essa figura cruelagomementou a vida inteira do personagem
Natanael toma corpo em sua infancia, a partir da gavernanta que lhe conta essa historia
para que fosse dormir cedo. O homem de areiagliaapenas um personagem da histéria
contada pela governanta, se Natanael ndo o imagnascarnado em varios outros

personagens com que cruzou em sua vida.
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A partir desse conto, de acordo com Pereira (2004)d extrai alguns temas que
costumam produzir como efeito a inquietante semsdg&stranho: o tema do duplo, o outro
eu (defesa contra a morte), os episddios de retomoluntario a um mesmo lugar
(repeticdo), repeticao involuntaria (causalidadea)ater demoniaco do retorno inconsciente
e, até mesmo mau olhadqtemor pela inveja, representado pelo jogo derplha

O jogo do olhar no conto de Hoffmann pode ser umfibs da sua trama. Nele repete-
se a questdo dos olhos: olhos que sdo cobicadoss gue saltam, que queimam, que
sangram, que trocam de lugar, olhos que mapeiarpeosonagens. Diante desse jogo
posicional de olhos, Pereira (2004) afirma que eeudF dois pontos parecem enfatizados: o
primeiro € de quédomem de Areigrovoca no leitor uma sensacdo de estranhameato, d
terrorifico, do que ndo temos como dar conta; arsgg € de que a narrativa freudiana tenta
provocar em seu leitor o mesmo jogo de olhared@mea estrutura do conto de Hoffmann. A
partir disso, por um jogo de olhares, o leitor pgimre ser jogado em diferentes posigoes,
lembrando a danca pulsional tdo trabalhada pornLaeasua leitura de Freud (PEREIRA,
2004).

Um efeito deunheimlichfrequentemente experimentado, diz Sousa (2001)aédp
nos colocamos na posicdo de leitores dos nossgmigeotextos. O estranhamento que
eventualmente podem causar nossas producdes imdiesequilibrio do "eufjue somente
encontra alguma explicacdo, quando pensamos o0 @aeasexperiéncia do inconsciente.
Muitas vezes, podemos vivenciar na leitura a s@usde que o escrito que produzimos nédo é
de nossa autoria, mas de um estranho outro “eu”.

Ha textos literarios que apresentam os mesmos tgueasutros e, no entanto, alguns
provocam esse efeito de estranhamento e outrosFnéod (1976d), entdo, afirma que a
diferenca do efeito produzido estd na forma conautor jogou com a posi¢cao do olhar do
leitor no sentido de aproxima-lo, ou nédo, dos pwgens, do narrador, dos acontecimentos.
Esta no modo como o autor “ludibriou” o leitor papae ele ndo estivesse muito certo da
posicdo a ocupar (dentro/fora) na historia. Ha,fate, uma forte relacdo do efeito de
estranhamento com o jogo posicional que se estabeldre a narrativa e o leitor.

No jogo da leitura, a prépria danca pulsional ped@car o leitor pelo fio do desejo a
uma Outra cena. Ocorre que, durante a experié@aclaitira, significantes podem provocar
uma ruptura na linearidade do texto e o leitor gaglm para outra dimensao temporal,
correlata a do inconsciente. Essa desorientacdo iméima relagdo com anheimlich,

vivenciado na leitura de alguns textos literarideheimlichremete a essa sensacéao de algo
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que é, ao mesmo tempo, intimexterior ao sujeito: h4 um retorno para ele de glge € uma
exterioridade intima, umaextimidade segundo Lacan (1997, p. 173), marcando a
subjetividade como construida a partir da persgeeatientro/fora do sujeito. Diante do
unheimlich a desorientacdo experienciada € da ordem da re&pemomentanea dos
sentidos, em que se esfumacam as fronteiras anteeQutro, e 0 sujeito encontra-se numa

estranha continuidade.

3.5 LEITURA: jogo do significante na carta roubada

O tema da leitura emerge sem muita elaboracdo gamak passagens na obra de
Lacan. E em textos como os chamadog&sieitos Seminario 3 Seminario 11entre outros,
gue a leitura aparece como campo de jogo ondendisgglo se encontra em desvantagem em
relacdo ao significante, e o leitor € arbitro gpera sobre o sentido.

No Seminario 3As Psicosed.acan (2002) tangencia algumas questfes sokeraieal
e sobre o0 que seja um texto para o leitor. Sobaeletura dos textos freudianos, o autor
atenta para os riscos do fascinio exercido pelopoada significagdo, ressaltando outra

dimensao na leitura:

Ler Freud ndo poderia ser tarefa de um apressaioessado em buscar um curto-
circuito (ortopedia) de conceitos que simplificeeduz o préprio acesso a riqueza da
obra. H4 uma outra dimensé&o na obra freudiana mesp ser colocada em relevo:

a leitura significante de seus texto L ACAN, 2002, p. 270. Grifo nosso).

A cada vez que se pega num artigo de Freud, naarsa € 0 que se esperava, mas
também é sempre muito simples, admiravelmente .clBrmo entanto, ndo ha um
gue ndo seja provido em enigmas que sdo as peelrespdra. Freud ndo dissimula
as questbes, os conceitos que engendra. Cada useudetextos € um texto
problematico, de tal modo quer Freud é reabrir as questdes(LACAN, 2002, p.
123. Grifo nosso).

E com o mesmo cuidado que Lacan (2002) parece ropégdura dos textos de James
Joyce. Deixa-se surpreender pela sonoridade, paticatidade de suas frases e aponta para
uma leitura metonimica, de repeticdes sonorasngadém relacdo direta com o significado.

Ler, conforme Lacan, remete a um modo diferentaadenpanhar as paginas de um texto: o
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significado cai do centro e, em seu lugar, advémessonancias do significante, a polissemia
da palavra. H4 nessa leitura uma escuta que reaezfmtos de inconsciente no suijeito.

Ainda no seminaridAs PsicosesLacan (2002) interpela-nos com algumas perguntas:
O que é a leitura? Qual o momento 6timo da leit@a&ndo se esta seguro sobre o que se 16?
Ao ler, a objetividade da relacdo do significantoesignificado intervém? (LACAN, 2002).
Lacan apresenta na sequéncia o contraponto decdoas. Na primeira, mostra a imagem de
um homem que |é obstinadamente e que gesticuldeddm texto e de pessoas que o
observam, porém, por estar o texto de cabeca pair,bpossivelmente nada estava
compreendendo dessa leitura. O autor perguntalsdiaeou ndo lia? Numa cena oposta,
alguém Ié um texto cujas linhas sabe de cor e gtée @erto sobre seu desfecho. Muitas
leituras dos mesmos textos de Freud, por exemgptiem enviar o leitor a encontrar sempre o
mesmo sentido, e jogar esse leitor numa posicaqueniica sempre nos limites do que ja foi
dito. Assim, Lacan (2002) pergunta-se: Por que enado homem da primeira cena pela sua
aparéncia de caducidade? N&o sera dele o testermaissingular diante do que 1€?

Ler um livro de cabeca para baixo, eis a proposthatan. Uma leitura as avessas é
justamente o que haviamos nos proposto no itencalbaliaglesleituras(v. 2.1). Abdicar de
certo excesso de iluminacdo do texto pode con@umima leitura um tanto as cegas. Numa
leitura assim, operamos a queda da compreensadabaealgo de um afastamento da coisa
para podermos vé-la sob outro angulo.

Na cena proposta por Lacan (2002), o homem |é ctimraode ponta-cabeca, porém
seu corpo esta implicado nessa leitura: perangxto,tgesticula e, assim, acrescenta algo de
si no texto. E nas primeiras paginas do ligstritosque Lacan (1998) parece dar-nos mais
uma pista acerca de como toma o ato da leitur@r&ef abertura do livro: “Queremos, com
0 percurso de que estes textos sdo 0s marcos ® &stilo que seu enderecamento impdoe,
levar o leitor a uma consequéncia em que ele grecbkcar algo de si'LACAN, 1998, p.
11).

Avancando em nossa viagem pelos textos lacaniamsntramos no posfacio do
seminarioOs Quatro Conceitos Fundamentais da Psicand{ls#88), algumas afirmacdes
que sugerem que o destino de um texto tem relag@catgo que nao € para ser lido ou, pelo
menos, nao no nivel da compreensédo. Lacan (1988)¢ qutor considerado por muitos como
de dificil leitura, comenta que a dificuldade em $eus textos ndo é obra de um mero
acidente, mas resulta da ideia que tem sobre s@&jaaum escrito. Ele inicia dessa forma seu

posfacio:
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Assim se lera — este livro eu aposto.
N&o sera como meuscritos cujo livro se compra: dizem, mas é para naorse le

N&o é de se tomar por acidente, porque eles sdfareisl Escrevend&scritosno
invllucro da coletanea, € o0 que eu ouvia a mim rogsm@Meter-meum escrito a
meu ver, é feito para ndo se IefLACAN, 1988, p. 263. Grifo n0sso0).

O que se |é tem antes a ver com o inconscientagdegran: “Ora, 0 que se |€, é disso
que eu falo, pois 0 que digo é votado ao inconsejeseja, ao que se |é antes de mais nada”
(LACAN, 1988, p. 263).Afirma ainda que, antes dele, Joyce foi quem thtzau 0 escrito
como algonédo-a-ler, ou algo que ¢@ouco a ley mas do escrito “que seja a palavra em que
nao se lé o que ela dig”’ACAN, 1988,p. 264).

[...] pois que depois de tudo o escrito como nieraé Joyce que o introduz, eu
faria melhor em dizer: o intraduz, pois a fazepdtavra treta para além das linguas,
ele sO se traduz a penas, por ser por toda paradmgnte pouco a ler (LACAN,
1988, p. 264).

Essa dimenséo de leitura, numa intima relacdo caigroficante e o inconsciente,
parece colocar em xeque a nocao de texto e aadwida leitura com a qual a escola costuma

manter no horizonte.

[...] tenho que tirar dessas cabecas o que elamam@anter do tempo da escola, dita
sem duvida maternal pelo que nela possui até aalesmalizagdo: ou seja, que se
aprende a ler ao se alfabestiar. Como se a crameaber ler por um desenho que é
girafa, por um outro que é gato que se tem que,diz® aprendesse somente que 0
G, com que os dois se escrevem, nada tem a vesedar pois que nao responde
por isso (LACAN, 1988, p. 264).

Assim, a leitura para Lacan ndo corresponde a uividaale em que tenha relacao a
letra e a coisa, 0 “G” e a girafa: ler € um constaperar no mundo das palavras. A leitura
algo que deve provocar o0 sujeito a ponto de o rldeéwantar outras tantas palavras,
acrescentando algo de si. Desde Freud, o incotsciamha relevo e, por essa via, Lacan
dirige nossas questdes para nos perguntarmos swbreicissitudes de uma leitura
significante, em que o significado & mero efeitadjovante.

No Clube os contos literarios inicialmente sdo tomado®ebordenadores como
foco de uma leitura compreensiva, mas rapidamemtedar do grupo provoca um ajuste de

luz: desfoca dai e envia a leitura para outra deg&enem que cada um se deixa navegar pelo
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mundo das palavras, da polissemia, das ressonaeciasoca algo de si, seja tomando a
palavra, seja numa construgéo silenciosa do texiard, seja apenas gesticulando como na
cena trazida por Lacan (2002). Tirando o foco dmesgo de compreensao, restam as palavras
do conto literario como significantes que se inamuao leitor. Essa ideia remete-nos a nocao
de texto com que estamos trabalhando nesta digerta que fisga o leitor pelo anzol da
palavra, nem tanto em seu colamento ao significads, em seu deslizamento significante.

Em muitos momentos, pensamos que a leitur@labeparece dar-se sob as condicdes
do jogo do significante. Jogo de azar em que, quasddados séo rolados, podemos contar
apenas com a imprevisibilidade dos resultados —hdégarantias para os jogadores diante
desse tabuleiro. Como vimos anteriormente, os evadbres preparam o encontro, escolhem
0 conto, o tema, do que gostariam que os professiemntassem naquilo que chamam de
“gramatica da narracdo”, mas sdo também tomadas ipgirevisibilidade da leitura, pela
surpresa das colocacdes dos participantes, e dagaravegar pelos meandros da linguagem,
pela incerteza da palavra.

Freud (1969), no artig8obre o Inicio do Tratamenttraz essa dimensao do jogo da

psicanalise e a impossibilidade em prever os deadwntos do inconsciente:

Todo aquele que espere aprender o nobre jogo dezxads livros, cedo descobrira
gue somente as aberturas e os finais de jogoseadraina apresentagdo sistematica
exaustiva e que a infinita variedade de jogadassqudesenvolvem apds a abertura
desafia qualquer descricdo desse tipo (FREUD, 196854).

O que podemos prever no jogo de xadrez citado pard€ que ele encontra seu final
no movimento chamado xeque-mate. Esse lance, meza&l dirigido ao rei, que, sob ataque
do adversario, ndo pode mais fugir nem se defeBaretanto, isso ndo significa a morte do
rei ou, mesmo, sua total captura, mas seu aprisien@ numa rede de alternativas
impossiveis, que fazem com que ele ndo possa nmerree. Dito isso, trabalharemos a
qguestdo do significante e do significado como ugoj@m que quem da as cartas é o
significante, ficando a peca do significado sob meaca de xeque-mate, sem poder
movimentar-se, embora ndo esteja morta. EOe®eminario sobre a “Carta Roubadajue
Lacan (1998) apresenta as regras do jogo do signte e sua relacdo com o sentido.

Da mesma forma como Freud parte do conto fantadecbloffmann para construir
sua questdo sobre estranhg Lacan, aqui, toma o conto de Edgar Allan PAeCarta

Roubadacomo cenario para avancar na ideia sobre o foaniento do significante.
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No cenario do cont® Carta RoubadaPOE, 1996), figura um rei e uma rainha.
Contudo, nesse tabuleiro a tensédo nao é estakeleand pela morte de um, nem de outro. No
conto ndo percebemos um crime de fato a ser demstendu a identidade de um assassino
que esta oculta, sendo que se trata do misteriesapdrecimento de uma céttsSabe-se
guem a tomou, porém desconhece-se o lugar ondsdondida. Na leitura de Lacan (1998),
o personagem principal do conto é essa cartdfi@tee, conforme vai passando pelas maos
dos diversos personagens, vai também conferindetegminando, uma nova posi¢cao a quem
a detém.

Assim, como no conto de Hoffmann, o de Poe tambsga pom uma dialética do
olhar, tematica presente nas narrativagatidastico roubo que se dé sob os olhos da rainha,
olhos de lince do ministro, brilho falso que atralhar, olhos protegidos por 6culos de lentes
verdes de Dupin. Percebemos na trama um jogo dgeslhem que cada personagem ira
olhar, a partir de certa posicdo, para o adversdaotentativa de tracar os caminhos
percorridos pela carta até chegar a seu escondéfjara esse jogo de posicéo de olhares que
Lacan convida o leitor a aproximar-se, advertind® @ solucdo do paradeiro da carta
depende de uma leitura especial, baseada nosetrg®s$ I6gicos pelos quais a decisdo se
precipita — instante de ver, tempo de compreenuemento de concluir — e em que a
intersubjetividad& deve ser ponto de partida, mas precisa ser ultsaga.

No jogo de xadrez, temos um campo de jogo em mqeelados opostos, encontramos
as mesmas pecas refletidas em espelho, emborarele diberentes, como se uma dobra
tivesse ocorrido exatamente no centro do tabul&iressa dobra que Lacan (1998) atenta em
seu seminario: no conto de Poe ocorre uma repalg@ena original, como se houvesse duas
vezes 0 roubo da mesma carta, embora com os pgesmacupando posicdes diferentes em
relacdo ao que véem e sabem sobre ela. Assim,ta @aaniza o posicionamento dos
personagens segundo uma ordem de trés temposothéss:

1. um olhar que nada vé: o rei na cena original, &coha dobra da cena,;

4 A carta roubada é tomada por Todorov (2008) coma novela policial, com parentesco faotastico mas
que, em seu final, descobre-se nada de sobrendtlgaéntanto, o enigma colocado ao leitor é um faesa
razdo, e esse é o foco da narrativa, e é assino ¢gitor entra na zona destranhg por aquilo que escapa as
explicagBes racionais.

% Lacan (1998) chama atencéo para a polissemiaptasséo francesal de la lettre que indica tanto voo da
letra quanto roubo da carta.

4" A questdo dantersubjetividadet também discutida por Lacan em Saminario 8 A TransferénciaNele,
Lacan (1992) questiona a transferéncia como fenérirgarsubjetivo. Para ele, na transferéncia, efivaga da
relacdo intersubjetiva entre duas pessoas, masaaoacento na linguagem, nas relacfes possivais en
lugares, posic¢des. Situa, ainda, a transferénaiadrabito em que o que esta em jogoid@@aridade subjetiva
aquilo que nao encontra um pareamento.
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2. um olhar que vé que o primeiro nada vé e engammisger encoberto o que
ele oculta: a rainha, e depois 0 ministro;

3. um olhar que vé&, desses dois olhares, que eleardesxdescoberto o que &
paraesconder: o ministro na cena original, e Dupinapeeticdo da cena.

Os lugares revezam-se em seu deslocamento pelasehms e sempre de acordo com
a posicao da carta. Dessa forma, Lacan (1998) exiees carta como um significante que
distribui os lugares e confere diferentes posigitgsa cadeia significante. Com isso, o autor
sublinha que “[...] é a ordem simbdlica que é darate para o sujeito, demonstrando-lhes
numa histéria a determinacdo fundamental que oitsujecebe do percurso de um
significante” (LACAN, 1998, p. 14).

O que faz de Poe um escritor criativo, talvez dissd-reud, € que o conteudo da carta
nao é revelado em nenhum momento. Sabemos apeeas carta contém algo que pode
comprometer a rainha. Piglia (2006) comenta quamasomo W Carta Roubadatambéem
em Dom Quixotendo sabemos qual livro o personagem lia, ou mesmoHamlet n&o
ficamos com nenhuma pista sobre do que se tratanteido lido:palavras, palavras,
palavras! diz o personagem gesticulando. O que cabe suablinbsse contexto, é que o
conteudo da carta ndo importa para a narrativa,smasua dimensao significante, ou seja, a
linguagem e sua posicdo que confere valor aos alesieda trama, que figura como
determinador do destino dos personagens. Para 1(4688), € da ordem do engano pensar
gue o essencial da carta é que ela transporta wnsagem, um codigo, e que seu trajeto sai
de um emissor para um receptor em linha reta. guigem ndo tem carater meramente
comunicacional e pode apresentar-se em sua fauéicagte, prevalecendo sobre a dimenséao
do significado. Se foi possivel para Dupin encaontrgparadeiro da carta, foi justamente
porque seu olhar nao ficou preso a ordem imaginadaorilho falso do sentidegnao que
atentou para a circularidade da carta e para o fmy@osi¢cdes simbdlicas, deduzindo o
esconderijo a partir do jogo do significante.

Essa outra dimenséo da leitura efetuada por Duppoétada por Piglia (2006) como
a leitura esperada para os leitores na atualidexda,vez que o leitor, no lugar dspecialista,

do chefe de policf§, que detém o conhecimento, ndo consegue ler a¥ésrrdido aparente.

“8 No contoA Carta Roubadahé o contraponto das posicdes ocupadas pelos pgesmnde Dupin e o do Chefe
de policia. Todo o rigor e minlcias das técnicilizatlas para encontrar a carta foram indteis pathefe de
Policia. O excesso dos procedimentos técnicos médauziu a uma leitura que encontrasse o paradeicada.
Entretanto, Dupin, com ares de poeta e matematispensa a logica de busca da policia e propbeiraam
caso no escuro. Um caso simples e estranho, canelgjue cegou a todos por ser mais superficiapcpfeindo.
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No conto podemos ler um tensionamento enteab *° que esta sempre em seu lugar,
e osimbolicq como aquilo que pode mudar de lugar. Essa é @gduda carta/significante:
introduzir a diferenca no real. O simbdlico € oisgg em que uma falta se inscreve para que
um objeto se perfaca e encontre sua maxima il@iraQ jogo ddort/da narrado por Freud
(1976€) emAlém do Principio do Prazeartigo de 1920. Assim, o significante é tribudé&to
simbdlico, e é por essa via que Lacan (1998) aptaselinguistica.

O significante é unidade por ser Unico, ndo sepdo,natureza, sendo simbolo de
uma auséncia. E é por isso que ndo podemos dizearttdletra roubada que, a
semelhanga de outros objetos, ela deva estaéio estar em algum lugar, mas sim
que, diferentemente deles, ela eswmdo estara onde estiver, onde quer que va
(LACAN, 1998, p. 27).

Outro aspecto que salta aos olhos no seminario adanl (1998) sobréd Carta
Roubadaé a indicagdo de que o inconsciente da forma comrooncebe, estruturadmmo
uma linguagem, ndo estd escondido nas profundezasedte, nem é um reservatério de
estranhezas ou bruxarias, sendo que esta porveertado. Pode ainda estar bem ao alcance
das maos: a carta roubada esta a vista de todsalan@o ministro, provavelmente bastante
iluminada pela lareira. De acordo com Lac6te (2000¢ud afirma que o inconsciente
trabalha,perlabora da mesma forma como se referetrmbalho de Iutd®, e que Lacan, ao
longo de toda a sua obra, vai ainda mais longetrara que o inconsciente néo so trabalha,
mas que esse trabalho consiste no inconscientetarvee a si proprio.

Assim, 0 inconsciente é concebido como uma linguagemessensentido, uma leitura
do texto ndo esta ligada a revelacdo de uma sigpéb oculta, mas de unmabalho do saber

ou seja, da articulacdo das préprias cadeias mignieés.No dizer de Chemama (2002), na

9 Foi de Freud, sobre seu conceito de realidadeiipsice de George Bataille, a partir da “heterabdgiiéncia

do irrecuperavel), que Lacan tramou um conceitouid viria a fazer um dos trés componentes deGpiea e

de sua concepgéo estrutural de um inconscientendatalo pela linguagem. f@al, que, a partir de 1953, passa
a ser grafado com maidscula, assume sua formaastibatla, ao lado do Simbdlico e do Imaginario. “Na
categoria do simbdlico alinhou toda a reformulalgéscada no sistema saussuriano: na categoria dpnéna
situou todos os fendmenos ligados a construcdadargecipacéo, captacao, ilusdo; e no real, pardolocou

a realidade psiquica, isto €, o desejo inconscieri® fantasias que lhe estdo ligadas, bem confoesin: uma
realidade desejante, inacessivel a qualquer pensansebjetivo” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 645).
Conforme Pereira (2006), o real, a partir de Lacg&m, € a “representacdo do mundo exterior”, mas Qi
insiste, que retorna ao sujeito como repeticado dsnmo, que escapa sempre a simbolizacdo completa pel
palavras. Um retorno como encontro inesperado etiespo o sujeito de seu estado comum, cotidiaeal e
pode emergir de um detalhe, de uma palavra. Nesgilg, Barthes (2004) nos arti@b Efeito de Reaparece
comungar da mesma ideia de Lacan. Apresenta acoead aquilo que retorna sempre e disso que inséste
temos contato parcial. O real é algo que surgdadeao detalhe, no supérfluo, e emerge com a ¢uded
resisténcia ao sentido.

¥ Retomaremos a questdo ttabalho de lutoaliada aotrabalho de leituramais adiante, no iterBalu da
memodria: sobre o lembrar e 0 esquecer no jogo détas
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leitura de um texto, trata-se de envolver-se nuade mssociativa em que o sentido ira ser
construido, e ndo desvelado, sempre em uma rela@acgéo da palavra com outra palavra, de
uma frase com outra, de um poema com outro poessgmAcom a psicanalise, percebemos
a leitura como um ato, como um gesto que faz avpaldobrar-se sobre ela mesma, sobre
seus tragos, sobre suas auséncias.

Na leitura, é provavel que nado se trate de deswalgm que esta oculto. Em
determinadas passagens do livro, significantegxto se tramam a cadeia de significantes do
leitor, produzindo o ato da leitura, desencadeamaio processo que tem relacdo com o
inconsciente e com sua criacdo. Da mesma formacritaetambém sera tecida por esses
mesmos elementos significantes que ressoam naocsujéb vindo de nenhum lugalémde
si mesmo, mas dessa estranha exterioridade in@mgue tentamos sublinhar até aqui se
relaciona com a importancia de uma operacdo deagdedsentido constante para que 0s
significantes possam deslizar, na justa medida eenagleitor possa operar e decidir sobre
diversos outros sentidos. Nesse ato, o leitor tendicdes de colocar algo de si, como diz
Lacan (1998), ou de amontoar linguagem, no dizeBdehes (2004), e, nesse instante,
qualquerverdadeou sentido que produzir sera da ordem de umarog@ast no terreno do

ficcional.

Cabe a esse leitor devolver a carta/letra em quegtia-além daqueles que um dia
foram seus enderecados, aquilo mesmo que ele metateara como palavra final:
sua destinacdo. Qual seja, a mensagem de Poeadacdrdele, leitor, retornando
para que, ao |é-la, ele diga a si mesmo ndo semais fingida do que a verdade
guando habita a ficcdo (LACAN, 1998, p. 10).

Na travessia da leitura ocorre algo de uma pernde,pgimeiramente colocamos no
nivel de umadesleitura e que, agora, ajudados por Lacan (1998), dizérater-se de uma
gueda: a do sentido. Que as palavras cheguemtaodem significados ou conpretextq no

dizer de Calvino (2003) para que o professor-la@tdoque sua quota de si.

Ler significa despojar-se de toda intencdo e todagnceito para estar pronta a
captar uma voz que se faz ouvir quando menos &Fg&gma voz que vem nao se
sabe de onde, de algum lugar além do livro, aléraudor, além das convencdes da
escrita: do ndo-dito, daquilo que o0 mundo aindate&as palavras para dizéla
leitura ocorre algo sobre o qual ndo tenho podefCALVINO, 2003, p. 243. Grifo
NOSS0).
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Se em itens anteriores interrogdvamos junto conthBsr(2004) a respeito do
significante:como enterrar-se no que € leve? item 3.1, desta partefalvez Lacan, neste
momento da dissertacao, fizesse eco a Paul V&80 e dissesse goemais profundo é a
pele Na experiéncia da leitura, o leitor ndo ira addeem busca de um sentido, profundo,
essencial, Unico. Mas estara atento ao préprioidnamento da escrita, deixar-se-a afetar
pelos efeitos que produz e pela polissemia comjoga a palavra. “A interpretacdo, se
conservarmos esse termo, nao sera uma metalinguag@etendo o discurso de um escritor
a um saber ja constituido. Ele sera corte, opesatiee 0s tracos da propria escrita, que
permite fazer salientar aquilo que nela ja es@GHEMAMA, 2002). Conforme Chemama
(2002), ainda percebemos funcionar um mito da pditlade oposta a superficie onde paira a
imagem de um centro, profundo, onde jaz o sent@sicanalista seria o Unico a deter a
chave desse pordo obscuro. Porém, ndo € precistenessa representacdo de oposicoes
superficie/interior.

Na obra literéria, a “sensibilidade” do leitor €ada com mais precisdo, comentam 0s
professores d&lube justamente porque esse modo de escritura estasmléasdo carater
informativo, concentrando-se na dimenséao evocapixafisga o leitor no registro do desejo e
da corporeidade. E como se o texto ressoasse dorhoete harmonia no corpo do leitor,
numa sonoridade em que o conteddo ndo € somente oegerbera (BARTHES, 2004).
Assim, o texto literario ajudaria o leitor a deggege de uma leitura mais iluminista. O
sentido a ser construido, e ndo desvelado, é apanaponto de chegada de um longo
percurso. Entretanto, o texto literario ndo funei@ozinho. Ele é cuidadosamente preparado
pelos coordenadores para as leituras em compdhluialocado no centro de um verdadeiro
campo transferencial, onde o convite ao jogo caiguificante € um dos primeiros gestos no
Clube Gesto que fisga os professores participantesgaxeentura da palavra tanto quanto o
contetdo que carregam entre as maos.

Dissemos de outra forma que o inconsciente é algoegté néo esta, que é algo que
esta por acontecer, que esta por ser construideedos também que a leitura como um ato
atinge o sujeito em sua falta, disparando o jogoifstante. O fantasiar a que o jogo leva o
leitor ndo esta oculto em nenhuma parte obscusedanas € produzido, construido naquele
instante de encontro com o texto. Assim, ndo $a tha resgatar das ruinas um passado a ser
revisitado a partir de cenas do texto, mas se tnasmo de ficciona-las, de construir cenas,
como uma memoria que esta por vir. Ficcdo € fia@amnstrucdo de texto. Nesse artesanato
das palavras talvez essa dimensdo do inconscieoveque um estranhamento em muitos

leitores acostumados que estdo a imagem do arealigtadlogo/leitor escavando em busca
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de um passado escondido. Porém, essa dimensagi@ansaos estranhamento as criangas,
que, com seu brincar de vir-a-ser, fazem memoriatemantecipando a cena por vir.

Assim, vimos com Barthes (2004) que uma das mandeacapturar o leitor € aquela
em que fisgado pelo autor, via corda do signifieaot leitor sente-se em divida com ele e
empenha-se na producdo de seu texto-leitura. Viamabém que a leitura de um texto tem
relacdo com uma construcao, tendo menos relacdoocaciimulo de conhecimento e mais

com umtrabalho de saber



PARTE Il - DOBRA



4 OPERADOR DE LEITURA: a Banda de Moebius

Cada giro de leitura n@lube coloca em cena a transmissao do desejo de leme, c
ela, a promessa de trabalho com o significanteeitirh, assim, ergue-se nesse espaco de
compartilhamento como uma aposta. Todas as fidmsdocadas na leitura com um gesto
capaz de conduzir a outro gesto: o desejo de escré® assinar as leituras. E a aposta néao
parece terminar ai. Nesse movimento que inclui promessa, a de que a escrita surja como
avesso da leitura, ha também a ideia de que egmi@ncia seja transmitida adiante. A
promessa é de que, pelo fio do significante, areibpere multiplos ddsbramentos de uma
pratica.

Uma dobra fundamental esta colocada desde o idésse trabalho: esta dissertacéo €
uma leitura sobre um clube de leitufsssim, uma leitura sobre a leitura conduziu a seu
avesso: a escrita de uma dissertacao como efeléitai@ do campo de pesquisa.

Outras dobras tém nos acompanhando na costuratcesatho. Lembremos algumas
nas quais nos debrucamos de forma mais demoraaes & um Carrossel sobre seu préprio
eixo; o texto-leitura em que outra histéria atrgeea linearidade da histoéria lida; a estrutura
do conto como caracol — linguagem dobrando-se ssbraesma; diversas faces de um
origami em que cada dobra colabora e decide com a dofungs a dobra do centro do
tabuleiro de xadrez que foi suporte para alicergaran mudanca de cena no coAt&€arta
Roubada e, ainda, a dobra que opera uma virada do estrgana o familiar, que
acompanhamos por meio do cotdiomem de Areia

Na leitura doClube € um efeito dobradura que nos salta aos olhe#toEfue, em seu
préprio movimento de giro, faz passar novamente pesmo lugar inUmeras vezes. Porém,
nessa passagem, em seu ponto maximo de viradanaésaum retorno, algo pode operar
provocando uma mudanca, fazendo com que a passggiate ndo seja exatamente a mesma
da anterior. A leitura a que nos propomos a paessas dobras, desses girosGlobe
tornou-se possivel somente num momento postergoretdrno da viagem, nuenposteriori
guando os giros anteriores foram ressignificados.

A referéncia a topologia € intrinseca a obra deaha®e acordo com Trois (2007),
tem seu inicio marcado pelo movimento de retorobra de Freud e, seu fim, com o no6 do

sinthoma Assim, 0s constantes movimentos de retornos éivas propostos por Lacan
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como forma de avancar em seus fundamentos apontawparador de leitura sob pano de
fundo de sua obrd, o qual permite ler a partir das dobras de um textmum segundo
momento, a partir de uma retroacédo do segundo atersebre o primeiro.

No esquema a seguir percebemos de que forma operssignificacdo: € quando

surge “B”, no giro em que “A” emerge como sentido.

Figura 5 - Esquema daa posteriori

Para articularmos esse movimento de retorno corfeito edobradura de leitura do
Clube seguiremos buscando apoio na topologia, mesnt@nsagdo na qual Lacan alicercou
a nocado da estrutura do inconsciente. Com a ajadiguta topoldgica da Banda de Moebius,
a dimensa&o circular dos giros de um carrossel gotnma deformacdo num pontotdesac”
determinado, deixando a superficie discursiv&ldoe com uma nova forma, como se o que
era circular tivesse sido esticado de forma lonigial e sofrido uma dobra em seu centro.
Com essa deformacdo axial, passaremos a pensapagoesde leitura ddClube numa
dimensdo que ultrapassa a ideia de uma lbgica ibindme pensa em termos de
consciente/inconsciente, raso/profundo, dentra/fora

As propriedades que permanecem invariaveis atrdgeésma deformacdo continua
chamam-se propriedades topolégicas e sdao campstae@oeda topologia (TOMEI, 1993).
Nesse novo campo da mateméatidagusto Moebius, em 186hpresentou um trabalho em

*1 Milner (1996), emA Obra Clara,trabalha a ideia de obra relacionada a culturaogéio de obra é moderna,
refere Milner, antes disso ndo havia algo que me&lesamar-se de obra. Ndo é necessariamente wnnao é
uma matéria, € uma forma que organiza a culturen Cacan, o publicado tem o carater de dejeto, défep
como a capa de um livro que consta o nome do awtogno e seu titulo. Toda obra, assim, derivaridejeto.
“A cultura, como elemento da civilizacdo, a obranooelemento da cultura, a publicacdo como dimedséo
obra, o papel como suporte eleito pelo publicagelas fezes deixam-se decifrar sob essa luz” (MIRNE996,
p. 15).

%2 pereira (2008) propde operar com o tenmsdo e ndotorcdo. A torsdo indicaria a ideia de torcedura,
reversdo, enquantorcéosugere a ideia de voltar, curvar. Essa proposieédacolhida em nosso trabalho.
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que explorava as caracteristicas paradoxais dehjetoo Era a figura topoldgica que ficou
conhecida por seu nome, Banda de Moebius, ouditdatbius (PEREIRA, 2008).

Figura 6 - Banda de Moebius

Para construir uma Banda de Moebius €é precisa plrtima fita larga de papel, uma
banda retangular comum, inicialmente bilatera -ntékverso, e antes de unir suas duas
pontas, operar uma meiarsdo (180° na fita. Em seguida, colam-se as pontasinAsa
Banda que antes era bilatera se transforma nuneaf&ug com uma borda somente, e apenas
um lado (TOMEI, 1993)0 direito e o0 avesso dessa fita passam a ficaraatincidade e a
ideia do “cara ou coroa”, ou das “duas faces de mesma moeda”, fica subvertido. O direito
€ 0 avesso passam a estar contidos um no outro.&3orséo altera-se definitivamente a
relagcéo interno/externo. Ao percorrer com o deda Banda de Moebius, sem levanta-lo do
papel, percebe-se que o dedo ira deslizar pelaaféaretornar ao seu ponto de partida
completando uma volta.

N&o importa o niumero de giros que percorramos Paftala, sempre voltaremos pelo
seu avesso. O que diferencia o direito do avessnaédimensao temporal, ou seja, eles estao
separados pelo tempo que leva o percorrer a fteadCse trata de apenas uma face e uma
borda, € o tempo que marca a diferenca entre as.f&ssa parece ser a questao enigmatica
dessa figura topolégica, em que um paradoxo fitacado: ha um direito e um avesso, mas a
fita € a mesma. Na superficie moebiana, o dentrioéa (PEREIRA, 2008).

De acordo com Pereira (2008), Lygia Clark, numaala 1963, chamada Dentro &

0 Fora, modela uma Banda de Moebius ndo com uma tira del,paps deforma a superficie

de uma lata, conforme pode ser visto na Figura 6.
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Figura 7 - Lygia Clark — O dentro é o fora (1963).

Fonte: CURIOSA IDENTIDADE O dentro e o fora Disponivel em:
<http://www.curiosaidentidade.blogspot.com/2008#I&-sincronicidade.html>.
Acesso em 11 jun. 2009.

A juncdo que fez unir as duas pontas da fita é oradee o sujeito, nessa fissura que
inaugura o sujeito, onde o eu € um Outro. A fitavakeebius teria sido importante para Lacan
por servir de suporte estrutural do sujeito convistliel (PORGE, 1998). O espagmebiano
de acordo com Pereira (2008), permitiu a Lacangrezrs termos de estrutura e sustentar seu
fazer clinico. “Lacan se vale da topologia como yoréica (cortar, atar, dobrar), pratica que
pode fundamentar a propria pratica com o incongeiestruturado como uma linguagem”
(PEREIRA, 2008, p. 106).

Na leitura doClubg a partir das dobras, € essa posicédo de leitoregtée posta em
jogo. Posicaadentro e forade uma pesquisadora-viajante, que navegou corenéss|da
psicanalise, sob a bussolaagosteriorj e que, ao aproximar-se @dube também fez giros
de carrossel e deixou-se afetar pelas vertigentalMez tenha alterado a velocidade de
algumas voltas. Nesses giros, talvez tenha sidagarpelo colorido da experiéncia do campo
de pesquisa ou, mesmo, dimensionado o olhar pguasapontos de sombras. Pontos-cegos,
siléncios, vazios. Ponto-cego/folha-branca: sugenfiioebianaonde o Real convidalardar
um texto com os significantes apreciados na viagem.

Pesquisadora que, no retorno da viagem, ao desiazZeagagens, girou o avesso de
uma leitura. Nesse avesso, construiu a escritastiaria de um encontro com os personagens
de um clube de leitura. Tecedura tramada pelosdiisstextos com que escolheu trabalhar:
texto conto literario, texto diario de borda, ledtdexto, texto conto de formagéo. Tecedura
gue é uma histéria em que o tempo ja tatuou suesasa, por isso, pode dizer, tratam-se das

memorias de uma pesquisadora-viajante.
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4.1 EFEITO DOBRADURA: alTorsdocomo operador de passagem

No campo da escola escutamos com frequéncia a d#eique para ser um bom
escritor € preciso muita leitura. Retomemos uma @& coordenador sobre a relacdo entre

leitura e escrita n€lube

As palavras leitor-escritor aparecem assim coladapor uma barra porque
pensamos que em ler e escrever hd uma continuidadé como se os dois
caminhassem juntos, embora saibamos que escrev@eae ainda menos do que a
leitura (DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007. Grifo no$so

Quase como um mito, a leitura figura como uma @dide precursora, como aguela
que conduz ao exercicio de escrever. Aléem diss® BBto parece pensar leitura e escrita
numa relacdo de continuidade. Nesse sentido, p@ssgoe a leitura, de fato, promove a
escrita, no entanto ndo nessa continuidade imagin&rescrita ndo € simplesmente o outro
lado da moeda, a outra face da leitura. No tragateeleitura e escrita, ha muitos percalcos e
algumas descontinuidades. Para que se opere ursagpas da leitura para a escrita, certa
subversdo parece imprescindivel.

Propomos pensar o0 jogo entre a leitura e a escesse espaco de representacao
moebiang onde uma € o avesso da outra, como se uma estieestida na outra, mas
localizadas em diferentes tempos do sujeito ent&elao Outro; como se leitura e escrita
estivessem em intima relacdo entre si, mas segatasigoralmente por diferentes voltas da
fita de Moebius. Nas muitas voltas da fita, a elgpeia da leitura vai tatuando suas marcas,
assim como o tempo segue imprimindo a diferencaederetornos. Entretanto, € uma dobra
gque opera a passagem da leitura para a escrite-pmd de “virada”, em que untarsdoda
fita produz como efeito percorrer por seu lado swegue conduz a passar por um “novo
caminho”.

Pereira (2008) propde relacionar a estrutura sshwserde Moebius a estrutura do
conto. Em ambos, encontramos um@aq uma espécie de terceiro vértice, como um tripé na
estrutura. Esse terceiro na estrutura, ponto-pév@adormacao, € a prépria colocacdo em cena

das descontinuidades fundamentais da subjetividddese ponto de “virada” na estrutura,
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irrompe um efeito de vertigem, algo como uma “petdachdo” experimentada pelo lefor
Apresenta, assim, esse efeito de vertigem — ef#dtotorsdo — como um operador de
passagem. A autora analisou esses pontos de wertige contos de Machado de Assis,
mostrando que algo do estilo do escritor “passatajmente através desses pontos cegos do
conto. Ali, onde o contista nada explica, apenaslop o leitor pela mao a virar-se do avesso
para dar conta de algo que o sidera.

Antes de avancarmos rumdaasdono Clubeg acompanharemos de que forma Pereira
(2008) propde pensarmos a ideiatol@ddq em que continuidade/descontinuidade sofre certo
abalo estrutural, através das teses de Piglia sotwato.

Piglia (1994), en®© Laboratorio do Escritarapresenta suas duas teses sobre o conto:

e Tese 1: “um conto sempre conta duas histérias” (IAG1994, p. 37).
e« Tese 2: 0 conto sempre guarda uma histéria secweethistéria secreta é a
chave da forma do conto e suas variantes” (PIGL9®4, p. 39).

No conto classico, como os de Poe, um conto semame& duas histérias. Nessa
estrutura, de acordo com as teses de Piglia, tembistoria 1, que € visivel, aparente,
enquanto a histéria 2 fica subentendida, cifradaeeas linhas da histéria 1. O efeito de
surpresa vem a tona, quando, ao final do contistaria secreta vem a superficie, momento
em que a histéria 2 retroage sobre a histéria thd; @ preciso reler o conto para que se possa
ressignificar a histéria como um todo. O aconteacimeé o mesmo, mas cada historia

funciona em uma légica narrativa diferente.

Cada uma das duas historias € contada de man@&rardé. Trabalhar com duas
histérias significa trabalhar com dois sistema®dios de causalidade. Os mesmos
acontecimentos entram simultaneamente em duasiggrrativas antagbnicas. Os
elementos essenciais de um conto tém dupla funcgéoeutilizados de maneira
diferente em cada uma das duas histéfaspontos de cruzamento sdo a base da
construcdo(PIGLIA, 1994, p. 38).

Assim, para Piglia (1994), o conto é uma narratjua encerra uma histéria cifrada.
Porém, a histéria secreta ndo estd no conto comosemido oculto que depende de
interpretacdo. O que existe € a intencdo de dgarraas entrelinhas, produzir um enigma ao
leitor, e a estratégia utilizada para isso € aateanuma historia, enquanto se esta contando
outra. A énfase esta colocada na forma, na maneireo as historias sdo apresentadas. O

%3 Pereira (2008) afirma que ndo sdo todos os captespresentam esses pontosodsdia Mesmo na obra de
Machado de Assis, percebe-se que os contos aei@demodrias Péstumas de Bras Culmmesentam uma
forma narrativa mais explicativa, com menos podévirada”.
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comoé narrado; é o que produz o efeito de nocauteeitor,| refere Pereira (2008), e nao
propriamente o desvelamento de algo oculto nasipdeizas.

O conto na sua forma moderna, derivada de Tchdoyee dentre outros, sofre ligeira
mudanca. Abandona o final surpreendente e a estrigchada. O conto classico encerra uma
histéria e faz o leitor saber que ha outra; o mua@arra duas histérias como se fossem uma
s, e trabalha a tensdo entre essas duas hisénmaunca resolvé-las. Borges, muitas vezes,
condensa sua énfase na histdria 2, subsolo ondesaa ndo se resolve (PIGLIA, 1994).
Conforme Pereira (2008), os contos de Borges amiseuma estrutura de caleidoscopoio,
como emEmma Zunzem que um ponto cego leva a irrupgédo de algondactacdo como
desvelamento e corte (PEREIRA, 2008).

Com atorsag subverte-se a duplicidade; exterior e interimarin articulados; a
histéria 1 e a histéria 2 interpenetram-se incidincha sobre a outra. H4 um ultrapassamento
da logica binaria da estrutura do conto. E o tescé@rmo, a propridorsdq o avesso

moebiano, que provoca a vertigem e opera as passage

O terceiro ndo enunciado, mas que funciona no ¢legforma, o elemento cifrado
gue serve as duas histdrias ndo como um ocultpnofisndezas, mas como o pivo,
a torsdo ela mesma; portanto aquilo que, na esdrutpermite a vertigem

(PEREIRA, 2008, p. 200).

No jogo da forma, seu pivb —tarsdo— € o0 que coloca em giro, como efeito, uma
terceira historia. Aorsdoé ela mesma esse terceiro termo que funciona comaperador de
passagem, como uma linha de tensédo que nuncacbeeraras que pde em cena as cisdes, 0s
desconhecimentos, as descontinuidades. Assim,rangs pelatorsdg como um terceiro
elemento que quebra a légica binaria de Pigliaatesda no estudo de Pereira (2008) sobre o
conto, construimos um outro operador de leitura garar nossos passos na leituraCldoe

Se temos nos proposto pensar a superficie disaudsiClube considerando suas
diferentestextunalidades, lado a lado com uma superficie moebianamios agora outra
aproximacao: pensar a estrutura@ubeda maneira como Piglia referiu a estrutura doaont
— num jogo entre histéria 1 e 2 —, e ainda subitidbao terceiro elemento,tarsaqg tdo bem
desenvolvida por Lucia Pereira.

Dessa forma, tomando de empréstimo essas refeséadeitura deClubelevaria em

conta a seguinte estrutura:
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» Historia 1: leitura dos contos literarios nos encontros @labe — historia
aparente, narrativa em primeiro plano —, momentajeenas leituras se fazem
em companhia e onde textos-leiturasédo fomentados;

» Historia 2: abertura do balu da memodria como efeito da leituraistoria
cifrada, nas entrelinhas da histéria 1 —, mometestrita de narrativas na
forma deleituras-textos em que as memorias sdo construidas. Se a leitura
(histéria 1) encontra determinados fragmentos dodaamemoria (historia 2),
num encontro muito singular, pode operar uoradg uma viradanoebiana
podendo advir dai @onto deformagdo. Atorsdq assim, surge como um
operador de passagena superficie d€lube deformando os giros circulares
do CarrosseP*

» Historia 3: como efeito da operacdo subversivatdesdq que faz virar o
entrecruzamento das historias 1 e Zuiasma narrativo, pode-se delrar
uma terceira histéria que € o préprio desenrolarvitadas na pratica docente
dos participantes ddClube A vertigem disparada peléorsdo joga os
professores numa outra posi¢cdo, em que 0 que bstquestdo é fazer-se
historia, contar-se numa narrativa. Belsrase, assim, uma terceira historia no
Clube o conto de formacédo, como efeitotdesaa

Sé&o trés momentos diferenciados da relagédo da lesm o grande Outro, em trés
voltas da Banda de Moebius que ndo coincidem npdeffempo das voltas que permitem
pensar mais a relagcdo com o tempo légico do quermldgico dos acontecimentos. Estamos
diante de uma figura topoldgica que marca temptad#s distintas em que, no percorrer da
fita, e seus pontos de continuidade e descontidajdedo desdobrando direito e avesso da
leitura e da escrita. A fita de Moebius é a mesmas as diferentes temporalidades marcam o
compasso das voltas. Voltas que ndo se dao pelariilade dos giros dos ponteiros de um
reldgio, sempre retornando a passar pelos mesnmesyonas trata-se de pensar 0 percurso
por uma fita em que, em alguns pontos, uaorado deforma o trajeto, instante operador de
passagem para uma nova volta, abrindo um percoéshto de caminho. Aorsag assim,
como uma virada, conduz a uma nova forma de triémionda mesma fita de Moebius.

O conto de formacéo é o que decanteCtldbe como efeito do jogo da leitura e da
escrita propostos pelBarrossel Efeito de um encontro entre leitura, historiafragmentos

do balu da memoria, histdria 2. Nesse entrecruzameantativo, alguns elementos podem

> As leituras-textose oconto de formacéeerdo apresentados nos préximos capitulos.
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operar umdaorsdona superficie discursiva, fazendo surgir, comit@fema terceira historia
gue se desdobra numa dimensdo de desconhecimentouitb pouco dominio sobre seu
roteiro. Enquanto na historia 1 e na historia Daxicipantes d&lube jogam com a leitura
dos contos literarios e brincam com a escrita dmdn@s, na historia 3 sdo jogados numa
vertigem que coloca o sujeito noutra posicédo —rlugale ndo se trata de ler ou de escrever
histérias, mas de se fazé-las.

Se 0 que estd em jogo @ube € aprender com o contista uma forma de cifrar a
historia 2 por entre o relato da histéria 1, esémmento, diz Pereira (2008), pode ser
pensado perto do movimento wesda Assim, noClube,a danca da leitura e da escrita, ou 0
jogo entre ciframento e deciframento, é o propriocesso desse aprendizado que leva ao
conto de formacaoE provavel que diante de tantos giros, e dasges$, uma pergunta
decante a todo instante: Como operar uma transonggsaum ponto cego? Por uma zona de
siléncio?

Ha um saber do lado do contista a ser apreendids,asse saber esta na forma, em
comotramar o dizer com um dizer obliquo por uma rgaeti por uma sonoridade, por uma
torsda Ha algo que faz passar um saber mais pela foorqué pelo conteddo. O ensaio do
trato com a forma é repetidamente posto em mami@ubee, enquanto os professores leem
e escrevem, tecem o enredo de oomto de formacdoconstroem hipoteses acerca da

transmissao e do lugar de mestre.



PARTE Ill - TRANSMISSAO



5 BAU DA MEMORIA: sobre o lembrar e o esquecer no jog da escrita

Nos fundos do Museu Histérico Municipalde Dois Irmaos foi organizado um
pequeno palco e arquibancadas improvisadas. Oe#naares estacionaram e as turmas de
diferentes escolas, orientadas pelas professamasgram assento na platéia. A peca teatral
encenada chamava-§2 Retrato e a apresentacao fazia parte do profe¢o Crianca no
PassadoA historia, ambientada na década de sessentécdtogpassado, inicia quando dois
amigos, na infancia, encontram um velho bal emadeir Para cada objeto retirado do
tesouro recém-descoberto, os amigos imaginam degi@eocorrido com seus proprietarios.
Para cada objeto, uma historia é tramada. Suspejit@no bau fora recheado as pressas, uma
vez que ja haviam escutado historias de persegamsidescendentes aleméaes ap0s o término
da Segunda Guerra Mundial. Um estilingue, uma b@sseros e uma fotografia quebrada
sao os sobreviventes de um passado que ganharamavitz dos dois amigos.

Diante dos objetos do bau, os personagens acabacogiarar algo da historia vivida
por muitos dos alemaes e descendentes que selestabe na regido de Dois Irmaos e
cidades vizinhas. No pos-guerra, com as noticiadag da Alemanha, os moradores temendo
uma retaliagdo, precisavam apagar os registrosudenacionalidade. Houve uma grande
gueima dos livros de lingua alemé&, além de docursanie indicassem sua origem.

A peca termina e o diretor, que € também rotejristapde uma discussdo com 0s
alunos sobre a historia recém narrada. Verdadériuiatou ficcdo? Onde termina um e acaba
0 outro? Essa era a questédo trazida pelos alumdset&nto, foram os professores quem
travaram a discusséo a respeito da peca. Tocadasppassado, que aindanuito presente
como disseram, tomaram a palavra e cada um seguiantio aos alunos de que forma
viveram os efeitos desse momento em suas familiapoimentos tensos, nem sempre
finalizados uma vez que a voz custava para sai, qna, de alguma forma, encontraram a
escuta das criangas. A vergonha por falar a lirdemma, a questao religiosa, a culpa pelos
acontecimentos na Alemanha, a dificuldade em est®wh origem. As familias passaram a

enterrar no quintal de suas casas 0s elementosleuenciassem sua procedéncia, muitas

5 O Museu Histérico Municipal de Dois Irm&os, criagim 1989, reline os pertences das primeiras familias
alemas que chegaram a regido a partir de 1829n@snes bals de madeira usados para abrigar ubsnsdi
transporte pelo mar desde a saida da Alemanha tamdx@pdem o acervo do Museu.
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utilizando os baus com que trouxeram seus perteamddrasil. Muitos dos professores que
assistiram a peca referiram-se aos livros. A dta gdestruicdo dos livros. Contou um deles,
gue o livro que continha todas as assinaturasasasids que chegaram a regido nao chegou a
ser queimado, foi salvo e ficou escondido no sd&8ociedade Atiradores, na época local de
importantes encontros politicos.

A intensidade dessa cena e 0 que ela transmite sobontexto em que Glube se
desenrola, além de nos reenviar para a questaotdia] fez com que ela tomasse assento na
arquibancada de nosso text»acento sera colocado no Bau da Memoria, imagemroaa
gual iremos tramar a tensdo estabelecida entre lemdr e esquecer com a escrita dos
professores-escritores.

Na cena doClube as leituras dos contos literarios e as discuspdescem ter
“preparado” os professores para esse segundo mondenProjeto. Momento em que a
escrita de uma narrativa precisa ser realizaddregere aos coordenadores. O endere¢o desse
escrito ndo encontra somente quem 0s requisitos,participantes ja o0 sabem, mas circulara
por entre todos eles. De tempos em tempo€;labe o coordenador pinga alguns dos textos
dos professores e |é em voz alta para o grupopgafalo os professores para um novo
momento de leitura e discussdo. Comentamos amteie que essa escrita acontece na
auséncia do encontro, quando os participantes ap@@ntemente sozinhos diante da folha
ou tela em branco, numa soliddo “abarrotada de”vimEnhada pelo entrecruzamento dos
textos-leitura que puderam ser compartilhados.

Que historia contar? E de que forma? Qual o forrdat@ Essas perguntas parecem
nortear a escrita, e os professores perceberams gets dos contos, que forma e conteudo
transmitem algo em seu duplo operar.

Uma das perguntas que decantam apds tantos gir@sadosselé: O que quero
transmitir e como transmitir ao contar uma histéidaional? Momento mais dramatico desse
Clube em que os ritmos de cada participante diante dqmrsa em branco adquirem
compassos muito diferenciados.

Os coordenadores, por vezes, tentam colocar untia Ioar pedido que fazem sobre as
narrativas: escrever sobre a leitura de um livi® tgnha deixado marcas, sobre a importancia
da escrita ou, ainda, narrar uma histéria a pdatiperspectiva de uma crianca. Entretanto, o
tema geralmente permanecia amplo e permitia dedalhde.

Se num primeiro momento tomamos de empréstimo dsvrpa de Barthes e

denominamos de texto-leitura o material de leing@izado ao erguer a cabeca, quando o
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texto literario se perde diante do leitor, nessenemo passaremos a chamar as narrativas
escritas e que circularam pd&ltubedeleitura-textg justamente por ser um efeito das leituras
compartilhadas e do texto-leitura que rompeu aafidade do conto literarid.eitura-texto
que nao é a expressao diretatexto-leituraou da trama dos textos leituras @lmbe mas a
singularidade de um texto nascido de um embate)jogm as palavras e tramado nas malhas
do desejolLeitura-textoé o efeito promovido pela leitura, que conduzitmiea necessidade
de escrever por esse fio condutor que € o signifcaA leitura, da forma como vimos na
Parte | desta dissertacdo, na companhia de Bafémes, 0 professor no jogo das palavras e,
ao erguer a cabeca, pode colocar uma caneta ermaoas

Se nos debrugarmos sobre o conteuddeaiagas-textoso que salta aos olhos é que,
mesmo podendo contar com uma amplitude tematica g@&orever, os professores, em sua
grande maioria, escreveram sobre o jogo do lemdbd esquecer, sobre suas memorias de
infancia. Buscaram inspiragdono bal da memoéria. A partir das leituras e diieB$10
Clube narraram fundamentalmente sobre o encontro carba@ da memoria. Os titulos com
gue nomearam suas nharrativas indicam esse camiithadd: Uma Viagem ao Mundo
Infantil, Saudades de um Tempo que nao Volta Mdismoria Ah! Naqueles Tempps
Reminiscéncias de Minha InfancdMemdérias da InfanciaMemoarias de Infancia,.Saudades
da Minha Infancia

A visita as prateleiras da infancia foi assim ndarpor uma das professoras-escritoras
do Clube

Os livros que precisava ler na escola ndo se apgesen tdo apetitosos quanto
aquele. O encontrei através do aroma misteriosoegatava a Ultima estante da
biblioteca. Seu titulo me delegava podéeu pé de laranja-limaEu tinha um pé de
laranja-lima. Sinceramente, era uma figueira, nmasiea arvore, produzia frutos e,
de agora em diante, era minha. Devorei-o em pdugass. Reli-o na adolescéncia.
Mas, ja nas primeiras paginas, descobri que ela,prieeiro livro, ndo era mais o
mesmo. E, para nunca abandonar o objeto da mirtbgpenéncia, decidi qudeu
pé de laranja-limadeveria ficar ali. Guardado, maateleira da minha infancia
(LEITURA-TEXTO, 2007. Grifo nosso).

No livro A Biblioteca a Noite,Manguel (2006) afirma que podemos pensar na
coexisténcia de, pelo menos, dois tipos de bildage Uma com livros sélidos, de papel e
tinta nas estantes e outra, mais movedica, quas&distorias que vivemos, que escutamos,

gue lemos e que ficam depositadas, de forma mamdknada na biblioteca da memdéria. De

*% VVimos num pequeno texto de Hatoun (1995) queafkre que anspiracdondo é da ordem do divino, mas
que bebe da fonte da memdria, chegando a enun@anspiracao € memoria.
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tempos em tempos, diz Manguel, é provavel que bgirtos das duas bibliotecas se
encontrem, mas € para que logo se afastem novan@méstro de tinta no papel da estante
real conduz, inevitavelmente, as prateleiras ddiobiza da memdria, cujos capitulos da
infancia parecem estarem sempre por se constma,wez que sao paginas que se perdem ao
sabor do tempo. Ha livros nas prateleiras da idangce se marcam pela auséncia nas
estantes, como se precisassem ainda ser escritasitdD lembra as palavras de Joseph
Brodsky:

A memdria contém precisamente detalhes, e ndodrogeampleto; os pontos altos,
digamos, mas nao todo o espetaculo. A conviccaqueede certa forma estamos
recordando tudo de um modo abrangente [...] ndoftewlamento. Mais do que
qualquer coisa,a memoéria se parece com uma biblioteca em desordem
alfabética, e onde ndo se podem encontrar as obras complietasinguém
(BRODSKY apudMANGUEL, 2006, p. 34. Grifo nosso).

As historias mudam com a passagem do tempo e jdemais o mesmo livro, diz
Manguel (2006). A leitura, assim, ndo faz mais menviar o leitor para as novas prateleiras
da memodria que foi construindo em sua bibliotecsodkenada. O livro € 0 mesmo, mas a
leitura e a experiéncia de memodria que se desaartipodem percorrer por muitos outros
caminhos do labirinto dessa biblioteca. No dizer Mignguel (2006), nossa experiéncia
elabora outras experiéncias, nossa memoria elaubras memdarias. A vivéncia colhida das
paginas de um livro € novamente transformada erar@xqzia pelo leitor, em palavras num

novo arranjo que altera e modifica a historia doli Cada leitor, assim, inventa seu passado.

Lembro-me da época em que lagrimas me brotaranollos ao me despedir de
Zezé, o garoto que amava aquele pé de laranja Enkembro-me muito bem
daquele pé de laranja lima, tdo real, tdo vivo.eHajns bons 15 anos depois,
debruco-me novamente sobre Meu pé de laranja Babhe-se la como ndo anda
Zezé... (LEITURA-TEXTO, 2007).

Segundo Calvino (2007), os classicos séo livroseopeecem uma influéncia particular
quando se alojam nabras da memoriaEles resistem a passagem do tempo. Latejam em
sua dobra para encontrar alguma fresta. Nessa,ddlegperiéncia individual e da tradicdo

marcam certo encontro. Suas paginas seguem retlorn@a presenca ou na auséncia do livro.
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Elas pulsam e insistem, e, nesse escape, acabauzimdo efeitosAssim, ocorre a cada
leitura outro rearranjo das marcas, num novo asrdajmemorid.

A memoaria, no dizer de Manguel (2006), sao pecasdo lugar a espera de um leitor
que tenta conecta-las. Nao € um reservatério derlemas intactas. Na memoria, tem algo de
lacunar, algo de falso ao conectar restos de taahgades heterogéneas, de espacialidades
duvidosa®®. Daquilo que consegue espiar dizbra da memdridica um rastro, uma marca
que mal se pode ler. Mas que, quando retomadaggel@s desse rastro, acrescentam-se
outros que antes néo estavam ali.

Pode-se construir, assim, uma histéria narratiparéir da incompletude do lembrar,
das falhas do rememorar, do falsear das lembrasgpiir as pegadas na leitura desses
rastros pode ser a abertura para uma experiéncreed®ria. Escrever sobre esse percurso ja
€ outro registro dessa experiéncia, em que fatszexdes se entrelacam e desenham no papel
0 mapa de uma geografia imprecisa. Nesse mongeptisteriorj de escrita, a precariedade
do percurso revela a riqueza do rememorar, sob nowa dobra da memoariaindicando
também um efeitdobradurg em que uma dobra decide sobre a outra num enoadéaque
alarga a superficie do terreno. Efeito dobradues ga trilhar das dobras, outras se perfazem,
como numorigami, numa superficie que nao tensiona o raso e ommfofumas os momentos

de contato e descontato entre as dobras do°Bapel

" A tensdo entre lembrar e esquecer como trilhameéatmarcas pode ser encontrada nos artigos freadian
comoProjeto para uma Psicologia Cientifi¢d987a),Uma Nota sobre o Bloco Magi¢@976f), e naCarta 52
(1987b) de Freud a Fliess. Freud aponta o apapsfquico como um aparelho de meméria em que tensdes
como permeabilidade e impermeabilidade, preseraggséncia, lembranca e esquecimento entram em $&jo.
no Projeto,a memdria marca-se como um rastro deixado no esotia de energia, ali onde barreiras de contato
fazem resisténcia e a passagem da energia desemhsuloo, mais tarde essa marca perde seu carater
“biolégico”. No Bloco o aparelho psiquico aparece como aquele que ret@stéeaberto a receber novas
energias, algo vindo de fora. O jogo do lembrasguecer da-se entre as superficies que estéo datcon
descontato. O tempo rBloco é descontinuidade, interrupcdo e um novo restaibpedato de contato entre
superficies. No intervalo, no apagamento, ha aicaadle registro. A tenséo entre o raso e o prafutesfaz-

se, 0 acento é colocado no jogo entre interiorteriex. Se, no inicio, Freud apoiou-se na metaflraparelho
Optico, esse deslizou para uma metafora de umlapate registro parecido com o de uma maquina ciees.
Desloca-se da énfase colocada no aparelho psigoino registro espacial, para acentuar a dimensapotal

do registro. Assim, com a passagem do tempo, éprais atuais modificam, atualizam, inscrevem eé&peias
passadas.

%8 Lacan (1997), nGeminario 7 refere a meméria como articulacdo significantreP de opostos, pulsacédo
entre presenca e auséncia. E, por efeito dessacolsque o sujeito pode esquetercan afirma ainda que, no
nivel do inconsciente, o sujeito mente e essa naeétisua maneira de dizer a verdade.pfaton pseudqs
referido por Freud, revelampimeira mentira E, no caso de uma recordacéo falsa de Emma, quesio se
da a ver. E num sé-depois, num momento posteriacantecimento, que a primeira lembranca se inscrass

por intermédio dessa transformacédo mentirpgaton pseudofL ACAN, 1997).

%9 A imagem doorigami que trazemos lado a lado com a imagem do bau d®riwé também uma dobra do
Bloco Magico descrito por Freud (1976f) ao trataiintonsciente.
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E nessa precariedade da escrita que Bernardo, npgemm de Barros (2001),
transmite-nos a ideia de como fazer um bom usdgienas poucas ferramentas encontradas

num velho bau para alargar a superficie do hor&zont

Guarda num velho bal seus instrumentos de trabalho
1 abridor de amanhecer
1 prego que farfalha
1 encolhedor de rios - e
1 esticador de horizontes.
(Bernardo consegue esticar o horizonte usando 3
fios de teias de aranha. A coisa fica bem estifada.
Bernardo desregula a natureza:
Seu olho aumenta o poente.
(Pode um homem enriguecer a natureza com a sua
incompletude?).
(BARROS, 2001)

Alguns personagens de nosStube tomaram de empréstimo de Bernardo alguns
desses utensilios. E deixaram alguns horizontesdsticados, tecidos a partir de apenas trés
fios de teia de aranha: um fio de um conto literaoutro fio de um texto-leitura, e outro do
bal da memoria. Ao sacudir a poeira do tempo négataram um passado tal e qual
aconteceu, mas escreveram narrativas a partiretheeatos literarios que Ihes enviaram as
prateleiras incompletas da infancia. O efeito ddtsilas desses dois tempos distintos foi a
construcdo ddeituras-textos enriquecendo a natureza a partir de certa incetombe.
Narraram, na maioria das vezes, em primeira pesgvatagonizaram algumas historias que
dizem ser uma lembranca limpida, real, ou @ame viva no dizer de Clarice Lispector
(1999° mas que, ao fazer dela uma histéria, passando gserita, acabam se afastando
ainda mais dessa lembranca pela palavra, e faandopersonagens no duplo que a ficcéo
permite transitar.

As leituras-textosproduzidas peldClube no avesso dotextos-leituras narram as
prateleiras da infancia de professores que se taxdvgm numa regido de colonizagcao
eminentemente alema. Nesse horizonte, ha algunmeetes dessas narrativas, que, por sua
repeticdo, insistem em nos transmitir algo sobbgkoteca cultural da regido. Nas pegadas
de um passado, registraram elementos da infan@anga encontram mais nos infantes da

atualidade, e, num certo contraponto, fazem teasiem seus textos elementos da tradicao e

% Em Lembrar-se Clarice diz: “Escrever é tantas vezes lembradse&ue nunca existiu. Como conseguirei
saber do que nem ao menos sei? assim: como semheatse. Com um esforco de “memdria”, como se eu
nunca tivesse nascido. Nunca nasci, nunca vivi: masne lembro, e lembranca é em carne viva”
(LISPECTOR, 1999, p. 24. Grifo nosso).
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0os da contemporaneidade. Sao temas recorrentegalqda casa e elementos da natureza
como campo de jogo na infancia, as dificuldadesdestocamentos para a escola (ainda ha
pouco como uma zona rural), a alfabetizacédo, aitnegsao oral e a convivéncia familiar num
tempo nem téao tecnoldgico, a relagcdo com os prowséivros e a dificuldade em transitar por

duas linguas, o portugués e o aleméo.

No dia seguinte muita coisa se esclareceu. O mofesio conseguia entender por
gue a menina ndo respondia nenhuma de suas peyguapanas chorava
silenciosamente. Isso acontecia simplesmente poetpendo entendia nenhuma
palavra que ele falava. As linguas eram diferemiegartir desse momento a mae
teve papel fundamental. Ela traduzia tudo o queotepsor escrevia no caderno para
a lingua que a menina entendia. Com o passar dmteamecou a ler e a escrever...
(LEITURA-TEXTO, 2007)

A noite sempre foi um momento muito especial, nfienas a noite escura e
verdadeira, mas o cair da noite, quando o céu dicasado, com as nuvens
parecendo tocar o solo ao longo do horizonte Erd. bonito ver a meninada de pés
descalgos correndo por todo lado tentando pegesess. Era gostosa a coceirinha
gue provocavam quando rocavam a pele. Do patioidlaantasa, olhando por sobre
a cerca, via 0s meninos e meu irmdo correndo, adofo terrendbaldio, uma
plantacdo de mandioca, a rua abaixo,@mva, com as casas da beira dos trilhos,
morada simples daqueles que ainda iriam cres¢er}.n6s sonhavamos juntos,
opinando, palpitando, rindo, brincando com as pakvDepois que o0s assuntos
encerravam, o siléncio chegava. Gostoso, quentercam como um chamego. E
admirdvamos as estrelas [...]. Entdo, recomecavaomversa, histérias da
humanidade revisitadas: Nero, Zeus, as lendaspsausontos do sul, as Cruzadas,
a Histdria do sul contada para valorizar. As tévaatde me ensinarem a assoviar, as
musicas da tradicdo: assovio constante (LEITURA-TEX2007).

Muitas dessas narrativas de infancia ressaltamlemeato que opera como ligacéo,
uma ponte temporal, entre 0 evento passado e b Bss®e elemento, que tentamos mostrar
tratar-se do significante, surge como isca de ppaca o0 inicio da travessia de criacdo da
memoria. Segundo Gagnebin (2006), se para Prougtieoo e o gosto das madeleines
misturadas ao cha foram os elementos pulsionaisfigeiam as paredes de sua memoria

desabar, n€lubetambém o elementtheiro parece fazer esse transito.

Lembro-me dos livros, porém muito mais o inesquelcbheiro dos livros. Nem
mofo, nem de tempo, mas doce — inconfundivel. Ghagile sinto agora e me traz na
lembranca os muitos livros que li (LEITURA-TEXTQ)@).

O cheiro da terra lavada pela chuva do verao condnba lembranca para a antiga
bergamoteira dos fundos da casa de meus pais. liFgu& minha infancia se
construiu cheia de aromas, fantasias e brincad@giEd3 URA-TEXTO, 2007).
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Esse cheiro parece ser 0 elemento que oscila entempos heterogéneos. No artigo
Lembrancas Encobridoragreud (1987c) nomeia esse element@aieto de contatogomo
aquilo que unee separa dois pontos aparentemente isolados no témbiada sem os
instrumentos da linguistica, Freud (1987c) refereasesse elemento de contato como um
traco mnemonico que surge como uBxpressdo verbalque conduz a fiacdo da cadeia
significante. Fio condutor que nos lembraParadoxo do Leitorde Barthes, em que, na
leitura, o sujeito ndo so6 codifica, mas sobrecodjfamontoa linguagem. Assim, poderiamos
debrucar-nos nesse momento sobre o paradoxo darmmered que, quando se conta a
lembranca, ao mesmo tempo em que se narra, prediiz-se a propria lembranca. Ao ser
fisgado por um elemento de linguagem, tal qual amaaha, tece-se a prépria teia com esse
fio significante e tantos outros de uma rede.

Freud (1987c), ehembrancas Encobridorasontribui para a nossa discussao:

Nossas lembrancas infantis nos mostram nossos ippsnanos ndo como eles
foram, mas tal como aparecem nos periodos possran que as lembrangas foram
despertadas. Nesses periodos de despertar, asfg@brinfantis ndemergiram
como as pessoas costumam dizer; elas fdmmmadasnessa época. E, inidmeros
motivos, sem qualquer preocupacdo com a precisiorica, participaram de sua
formacéo, assim como da selecao das préprias legasdFREUD, 1987c, p. 287).

Nesse artigo, Freud apresenta as lembrancas deienf@omo uma construcdo, e nao
uma recuperacdo: mesmas lentes com as quais temosafleitura dagdeituras-textosno
Clube No Clube os significantes dos contos literarios surgem a@ostas para uma
experiéncia de memoaria e, enquanto vao se tecerdaem também fazendo outra travessia:
da posicdo de quem é contado numa histéria, passamtar uma narrativa, contandé?se

S&o os contos literarios que fazem o empréstimosigrificantes para que se

percorram os labirintos da memdéria. Nessa travesslaitura, alguns significantes conectam-

®1 Na analise de umimbranca encobridoralescrita por Freud (1987c), os elementos simbslioe foram
ponto de contat@ntre a primeira experiéncia, na infancia, e asdg, na adolescéncia, foram a “cor amarela”
das flores e o “gosto de péo preto”. Ambos os efeose quando novamente presentes numa cena seteatiaan
adolescéncia, fazemonstruir a histéria vivida na infancia. Teria dito Freudseu interlocutor: “Sim. Vocé
projetou as duas fantasias uma na outra e fez detaslembranca infantil. O elemento das floresnalpi
constitui, por assim dizer, um selo indicando adia fabricacdo. Posso garantir-lhe que as pesagitss vezes
constroem essas coisas inconscientemente — quageuroa obra de ficcdo” (FREUD 1987c, p. 281).

%2 |acan (1988), a respeito do inconsciente freudigiie-nos a pensar a partir de uma “dificuldade de
contagem” inerente a divisdo do sujeito. Quandaétgenuncia: “tenho trés irmaos, Paulo, Ernesid’ esarge

um “eu” duas vezes contado na operacédo, o0 eu qua e eu que é contado. Nesses tempos diferescikd
contagem, € mais tarde que o contador ira retgatascontagem, contando-se. “[...] antes de quafgueacédo

do sujeito, de um sujeito que pensa, que se sittdsso conta, é contado, e no contado ja estntador. SO
depois é que o sujeito tem que se reconheceeatinhecer-se como contador” (LACAN, 1988, p. 26).
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se a outros e a aventura da escrita dessa histésaes encontros, tem ai seu inicio. E na
ficcdo de Carlos Heitor Cony (199%)uase memoaria: Quase Romangee oClubetalvez
pudesse encontrar alguns desses elementos. Aididésenrola-se a partir do encontro de um
homem com um pacote a ele deixado na recepcao deoteh Logo o personagem se vé
atonito diante do embrulho a ele enderecado. A,letmodo de fazer o lago com o barbante,
0 no, o perfume, tudo indicava que as maos queaaparaquelas dobras eram de seu pai.
Entretanto, no hotel, foi-lhe dito que a pacoteidaido deixada ha poucos dias na recepcao,
e acontece de seu pai ja estar morto ha cercazdends. Assim, a partir dos rastros paternos
no pacote recebido, os capitulos abrem-se comnasrdecas de momentos vividos com o
pai, enquanto o pacote segue fechado diante derséas no quarto de hotel. H& um
descompasso entre o tempo do embrulho em seu @daremorias que passa a construir a

partir dos elementos de ligacao.

Como nos ensinam nossas bibliotecas, os livrovgoes nos ajudam a formular as
perguntas que queremos fazer, mas ndo necessateaméacifrar as respostas. Por
meio das vozes que recolhem e das histdrias quginam, os livros apenas
permitem que recordemos o0 que jamais sofremos e jais conhecemos
(MANGUEL, 2006, p. 206).

Descobrimos com cClube que a literatura pode oferecer essa oportunidade d
tornarmos a nossa historia uma ficcdo a partirpddavras de algum autor. O que surge de
inesperado ndo permanece nos limites do imaginédras, ao morder awadeleineselas
produzem um sujeito como efeito da leitura de uxrtoteNo avesso da leitura, surge um
contador de histérias, nova posicdo em que o leitmontra-se nos meandros da autoria.
Assim, as histérias que contamos sdo nossas meanfalaicadas no instante em que as
narramos. A biblioteca € o espaco fisico onde sdagepositam.

Mais uma vez, Piglia (1991) parece contribuir emssaodiscussdo, dessa vez sobre a
memoria. Para o autor, a memoria é a tradicaoetamio, € umaiemaoria impessoaém que
diferentes citacdes, fragmentos e tons de variadesturas retornam ao escritor como se
fossem uma recordacdo pessoal, intima. Tangenciassasquestao ao trabalharmos sobre o
efeito dememoaria falsague causa determinadas leituras (v. 3.3 — Part8elyeguirmos por
essa linha, a propria tradicdo literaria combirarasde maneira a formar um verdadeiro
arquivo de memoaria cultural, em gdlashesdesse arquivo retornariam para o escritor,

semelhantemente aos fragmentos de sonhos quearatamsujeito durante o dia.



114

No Clube a imagem de urarquivo é associada a memadria por uma das professoras-

escritoras:

Memoérias sd@o engracadasdo arquivos intimos que nos permitem reviver
situacdes e emocdes distanteSd0 coisas Unicas, a minha, a sua, a de todga- Di
me que memoria tu tens de mais significativa de infancia? Nao sabes?
Entendo..., também néo posso escolher uma Unitalgmobro de cada momento de
minha vida, de cada detalhe, de cada dor, dasriagre suas razdes, do sorriso
medroso e da alegria incontida pelo prazer de érinklas também lembro da
quietude, dos momentos de reflexdo. Quem é toloeeéagredita que criangca nédo faz
reflexdo (LEITURA-TEXTO, 2007. Grifo nosso).

Memaria como um arquivo intimo, aquilo que apanmeiete acreditamos termos de
mais intimo é o que Piglia (1991) acaba de mosivareomo parte de um arquivo cultural,
impessoagl e que retorna ao sujeito com o efeito de umaopédade. Nesse sentido,
trabalhamos em Freud (1976d) a respeitestcanhg como aquilo que desorienta o leitor por
experimentar a sensacdo de algo que é ao mesmo fatipo e exterior ao sujeito. Como
vimos com a ajuda da figura topoldgica de Moehiudentro/fora é colocado de forma que as
fronteiras ndo estdo bem delineadas. Entre um re:céitnesse intervalo que se deduz um
sujeito. Uma intimidade que vem, na verdade, deret umaextimidade conforme Lacan
(1997). Significantes que nos constroem, causamelgsie vém do Outro como esse lugar

gue a todo instante precisamos revitalizar as ¢icag.

5.1 DO ESCREVER COMO TRABALHO DE LUTO

A dificuldade e sofrimento diante do exilio da @éscdessas memorias foi assunto de
varios encontros d@lube Muitos desses depoimentos precisaram transfosmgambém em

matéria de escrita.

Hoje ap0os ter relutado varios dias decidi escrewbre as reminiscéncias de minha
infancia. Toda vez que me vi tentada a fazé-ladoiada por um subito temor. E
dificil voltar no tempo. E como mergulhar nos pe&rd#a mente, remexer em
lembrangas, recordag¢des, muitas delas adormecidaguecidas com o tempo [...]
Recordar, entédo, seria tornar a viver ou viver duasrezes(LEITURA-TEXTO,

2007. Grifo nosso).
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Angustia em escrever, em sustentar uma nova podigéte da folha em branco. Mas
muito a dificuldade diante do vasculhar o balu damdr@& e remexer no esquecido.
Dificuldade e necessidade de dar corpo a um material que recabeunandato de
esquecimento. Esquecido que aigdmuito presentecomo revelou o depoimento de alguns
professores diante da pe€a Retratg mas que ndo convém lembrar com frequéncia. O
adormecidoque, ao remexer nas lembrancgas, traz consigotemnless fantasmas de uma
extimidade Assombracdes que sempre estiveram muito por,peEneofantasmas insepultps
no dizer de Freud (1975) e que, pela escrita, tespaatunidade de receber uma moldura.
Quando um texto ficcional ergue-se diante do gaeespaco em branco, abre-se também a
oportunidade de fazer timulo a esses fantasmas.

Se a leitura carregou consigo uma promessa delltcalsam o significante, nesse
segundo momento ddlube uma das faces deste trabalho revelou-se proxinm @abalho
de lutd®. Assim, a escrita de narrativas pode ter operado caprum convite a umtrabalho
de lutg em que o lembrar e o esquecer, avesso e direigdio retomados sob uma nova
construcao.

Deparamo-nos com a funcdo do esquecimento nadettarum conto de Borges
(2002),Funes, o Memoriosd\No conto, Funes € um jovem de 19 anos que, apécidente,
perdeu a capacidade de esquecer. O presente teenatoleravel de tdo rico e nitido, assim
como as memdarias mais antigas e triviais. Podiansgouir, quadro a quadro, todos os sonhos
e as minucias de cada imagem avistada, sem pezdbum detalhe. Podia contar sobre as
rachaduras nas paredes, o orvalho de cada manbadaniolha e a forma das nuvens a cada
minuto no céu. Mas de tanto lembrar, sofria por e@wseguir esquecer. E, conta o narrador,
também néo conseguia pensar, porque para issacié@esquecer diferencas, perder alguns
detalhes de vista. No mundo abarrotado e vertigirtes Funes s6 existiam detalhes quase
imediatos, com 0S quais pouco conseguia criar. Andna constitui-se justamente pela
articulacao significante, pelos pares opostos quepéem a rede significante. O esquecer &
parte integrante do lembrar. Funes dancava umaadsem par, cujo lembrar excessivo nao o
levava a angustia da perda. No dizer de Lacan §199¥ que um sujeito representa

originalmente ndo é outra coisa sendo isso — ele psquecer” (p. 273).

%3 No artigoLuto e MelancoliaFreud (1974a) referetmabalho de lutocomo um processo doloroso e que requer
um grande dispéndio de tempo. Na elaboracédo daquéddoi perdido, € preciso que “cada uma das langars

e expectativas isoladas, através das quais a l#msté vinculada ao objeto, é evocada e hipercaidxjze o
desligamento da libido se realiza em relacdo a catadelas” (FREUD, 1974, p. 277). A melancoliasser
oposto desse trabalho de luto. Nao haveria a digmgara enfrentar esse “penoso desprazer” peeseniuto,
apenas uma repeticdo de uma “autotortura”, numalquad circular ao redor de uma ferida que se nmanté
eternamente aberta.
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Foi na leitura e discussdo do corBente-Grandeque a angustia encontrou o0s
participantes ddClube Ela foi aumentando conforme dois vetores. O camenas sugere,
mas ndo confirma, qual o personagem com quem agipantes deveriam identificar-se,
ficando os professores sem ponto de apoio, a ddfssa angustia parece ter sido fomentada
diante do conteddo do conto, um dos mais longdsaltnados, pois uma cena de briga
familiar iniciada por um casal e seus dois filh@s se desdobrando e, lentamente, vai
desvelando os antecedentes daquela discussdoe@oderz a discussao relube entornar
para um tensionamento entre a “rigidez alema” dawem suas familias e a qual gostariam de
nao repetir, e a nostalgia por um tempo em quesaaia rigidez, a transmissao oral operava
suas marcas. Muitas diesturas-textodoram escritas e entregues ap0s esse enconalvee t

esse conto tenha sido um grande doador de signiisaara €lube

N&o gosto de dias chuvosos e aquele era um detasiriao chegou em casa e foi
direto ao pordo. Curiosa, fui atras [...] pergudeiquem eram aqueles brinquedos,
no que ele me respondeu que os havia comprado sEmsentimento do pai e da
mae. Comprar € modo de dizer. Ele foi a loja eedigge 0s pais passariam la depois
para pagar [...] tinha certeza que ia sobrar pama BDefinitivamente, sobrou. Se eu
contasse para 0s meus pais, ele me pegaria. N&&.odpmds alguns dez meses, num
sabado a tarde, minha méae passou na loja [...Jeaficdu chocada. O pai, a noite
furioso. E eu confessei que sabia da historia. iLewea chinelada. Como havia
previsto, sobrou para mim (LEITURA-TEXTO, 2007).

Sustentados pelas discussdesClabg e autorizados pelo lago que os mantinha
unidos, os professores langcaram-se na escrita caior mmpenho apos a leitura do conto
Gente-Grande A partir desse encontro, cujo tema central faliscussao desse conto, as
leituras-textosggerminaram, vingaram. No poerdet-lagged diz Waly Saloméao: “Escrever é
vingar-se da perda” (SALOMA@pudSOUSA, 2001, p. 177). E na escrita que a auséncia,
uma zona de siléncio, abre-se e a pulsa¢do ausérmiesenca fica colocada. Poderiamos
dizer vingar-sada perda, ou vingar-sea perda. OClube da suporte para que algo de uma
perda se opere, a0 mesmo tempo enngueerda algo vingue.

Se um texto noClube nascede e na perda, Borges (1999) acrescentaria: “O
esquecimento € a unica vinganca.” (p. 414) Escrevanorias € um exercicio de lembrar
para poder vingar-se com 0 esquecimento. Assimnstiicdo de memaria através da escrita,
do lembrar-se do que nunca existiu, parece terotbeado um importante trabalho de luto. E
mais importante do que o “livro” que cada um pdssgroduzido, esta a travessia, o tatear
nas paredes da memoria, o processo de “livrarhse'dizer de Clarice Lispector: “Escrevo e

assim me livro de mim”. (1978, p. 20).
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Na passagem da leitura para a escriteaChube jA comentamos, ha uma mudanca
posicional diante do Outro. Da aparente passividpoeparece acompanhar a atividade da
leitura, do prazer em ler ou escutar uma leituracempanhia, para o exercicio da escrita, em
que a soliddo experimenta um reviver perdas, fsedama experiéncia de alcancar algum
dominio sobre o passado. Se colocarmos lado adaddanca e seu faz-de-conta com o
escritor criativo, que brinca com as palavras, &1@976e), enAlém do Principio do Prazer

artigo de 1920, pode contribuir com nossa discussao

[...] € 6bvio que todas as suas brincadeiras dlieentiadas por um desejo que as
domina o tempo todo: o desejo de crescer e poder taque as pessoas crescidas
fazem. Pode-se também observar que a naturezardédegl de uma experiéncia
nem sempre a torna inapropriada para a brincafde]r@uando a crianca passa da
passividade da experiéncia para a atividade do jogdransfere a experiéncia
desagradavel para um de seus companheiros de brimgira e, dessa maneira,
vinga-se num substituto(FREUD, 1976e, p. 28-29. Grifo nosso).

E na folha em branco queQiube encontra um substituto. E nessa tela que brinca de
faz-de-conta com as palavras, que arrisca constrerinérias e rabisca um passado. Tabuleiro
de jogo em que a passividade da experiéncia tom@roms de um presente e brinca, sem
desconfiar, de vir-a-ser, de tornar-se autor. N&sgg0 que ensaia, assim como o brincar
infantil, encena uma nova versao de si, de mametemtar tornar-se “senhora da situacao”,
como diz Freud no mesmo artigo. Posicdo de donguésempre € acompanhada de certo
desconhecimento, angustia e vacilo.

Em Lembrar Escrever EsqueceGagnebin (2006) pergunta-se sobre o porqué do
“rastro” sempre surgir como uma imagem potente patar sobre a memdria. Pensa que
tenha relacédo com esse vacilo da posicéo que itaga@duz. Isso porque a memaria sempre
vive a tensdo entre a presenca e a auséncia do. fassa tensao denota, a0 mesmo tempo,
gue se possa “desejar” 0 apagamento do rastro dedn@ no mesmo instante que também
impbe sua escrita. Assim, temos uma tensédo entiguazae a fragilidade da memoria.
Tenséo entre o dominma fragilidade da escrita. Para a autora, o rakirpassado € apoio
para a construcdo de memoria. Entdo, o remerserar uma atencao especial ao presente, ao
gue do passado no presente pode ser construida@palmente, elaborado.

Gagnebin (2006) refere que, depois das guerras iaignd tema do trauma tornou-se
predominante questdo da memoria. Trauma no sedéidona ferida que nao cicatriza, que,
mesmo ao narrar, no retorno pra casa, ndo encpalagras para dizer, nem ouvintes para

escutar. Viu-se proliferar a escrita de memoriassbreviventes de guerra como tentativa de



118

cicatrizar a ferida. Também apontou a quantidaddtdais comemorativos num esfor¢o de
gue eventos-limite como o holocausto ndo fossenueesdps. Entretanto, questiona se
algumas escritas de memorias ndo seriam um discucsdar de queixas sem encontrar uma
elaboracdo e se a insisténcia memorativa nao &eei@as uma forma de paralisia do presente
ao sacralizar o passado, numa posi¢cao melancBlwambos os casos, parece haver o perigo
em retomar insistentemente o passado, trazé-logarasente numa espécie de culto a ele,
mas para permanecer apenas no registro da queira,circulo vicioso de culpabilidade.
Nessa direcdo, ressalta a escrita de memadrias amnaem de uma repeticdo compulsiva,
num verdadeiro trabalho de elaboracao, de luto.

Vimos, mediante nossas interrogacdes sobf@uie que, apdés a segunda grande
guerra, recaiu sobre os moradores da regido um at@mnmdke esquecimento sobre sua
procedéncia alema. O lembrar sobre sua origem @am@wvocar angustia nos participantes,
uma vez que o mandato inibe o lembrar. Abrir o loi@l memodria aponta para uma
possibilidade de colocar em funcionamento esse rei@squecer, retoma-lo através do
rememorar para que o0 esquecimento opere seussefeito

Em algumas das narrativissturas-textosdo Clubge as memorias pareciam terem sido
escritas como um rememorar nostélgico, como lengasade um tempo perdido, imaculado,
jamais possivel de alterar. As frases iniciaisedéos como: “Felizes deles”, “Reminiscéncias
de minha infancia” e “Ah, naqueles tempos...” reeane uma queixa por um tempo perdido,
idealizado, muito distante daquilo de que é difeilaproximar. Um deles inicia da seguinte
forma: “o recordar hoje chama-se saudades.” Emtigtaaoleituras-textosque, apesar de
terem seu inicio marcado pelo nostalgico, deslosaram direcdo a um trabalho relativo ao
passado no sentido de manter uma atencao espegesente. E, nesse sentido, percebemos
um movimento de, através do presente, atualizassgulo.

Se a leitura é cuidadosamente langcada no m&iwwe como verdadeiro anzol para a
palavra ndo ha outra finalidade que ndo seja ailde@esca se cumpra. Quando as iscas sao
lancadas € uma promessa de pescaria que esta emPjognessa de trabalhocom o
significante. Pescaria que se cumpre, na medida em que o peseatla paciéncia, e saiba
gue o tempo também faz parte da pescaria dianteadala linguagem.

Nesse sentido, podemos ler em Ueitura-textode que forma ha um deslocamento da
gueixa pela dificuldade em escrever para essa psande trabalho com o significante,

marcando que o tempo é um sistema simbalico intieméenenvolvido nesse processo:
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Quando éramos criancas nos foi dito que deverissapxrianca, nos comportar
como crianga, viver como crianga. Quando crescemssdisseram que ja éramos
grandes e deveriamos deixar de sermos criancasy dks ter atitudes de crianca. E
aquela crianca que um dia fomos, crianca que ungeliminou dentro de nés, foi

sendo esquecida. Nos tornamos grandes, adultosrignga deixou de existir. Num

determinado momento de nossa vida alguém nos pade gscrever um texto

utilizando a linguagem da crianca. E bate um desesp Como resgatar aquela
crianca adormecida dentro de mim mesma durantestamos? [...] Recuperar essa
crianga requer tempo [...] Entdo aparece uma imelifsauldade em escrever o

texto... [...]

A elaboracédo do texto o qual eu ndo consegui eFalize levou a um desafio:
mergulhar no mundo infantil através da observacéla escuta. EU AINDA VOU
ESCREVER ESSE TEXTO!!! (LEITURA-TEXTO, 2007).



6 VERTIGENS DE UM CARROSSEL

A estrutura do conto desenvolvida por Cortazar §2@0Piglia (1994; 2006), além de
colocar-nos em contato com o universo desse géliterario, convidado de honra do
Carrosse] também nos emprestou uma forma de apresenttexagralidades que foram
surgindo no tecer dGlube Asteses de Piglia (1994) sobre o conto permitiramtopsar a
leitura dos contos literarios como a historia ap@re- historia 1, principal, pela quatexto-
leitura & fomentado n&lube O bau da memdria formou-se @ube semelhantemente a
histdria cifrada — histéria 2, latente, que passamoonhecer lentamente, a partir das falas no
grupo, mas de forma mais incisiva apenas num mamgosterior, a partir dos efeitos da
leitura e discussao dos contos, pététsiras-textos

No entrecruzamento dessas duas historias, dessdaextos, surgiu um novo ponto no
tecido. Nesse ponto de quiasma em que os fios digstektos convergem, Pereira (2008)
ressaltou um elemento terceiro que pode ser destataleitura de alguns contostoasaa
Elemento que, por ele mesmo, faz redimensionagia lwnaria das historias 1 e 2 que correm
em paralelo, na ideia de Piglia (1994). E com dmplesse operador conceitual, tdesdq
onde interno/externo e estranho/familiar entram x&gue, gque propomos pensar 0S
momentos de “virada” nGlube

Inspirados por esse elemento ressaltado por PdgG8), propomos pensar uma
histéria 3 desenrolando-se na superfici€Ctltbe a qual é a narrativa dos momentos em que
uma torsdo operou umefeito de vertigegnmarcando uma descontinuidade na linearidade
dessa superficie. Narrativa em que os pontos dadai moebianafazem ndo mais que
provocar giros na pratica docente. Historia dasigesrs de untCarrossel de Letrague, a
cada encontro dGlube dava-se a ver, embora n&o estivesse escrita @numeugar.

Vertigens de unCarrosselque fazem girar sobre seu préprio eixo a pratazedte,
fazendo com que essa tenha outros tantodotbeanentos. Assim, nesse efeito dobradura,
podemos ler o desenrolar de um texto a que chamdeiexto conto de formacgoque é
tramado com os fios dos textos anteriores, embonaanpartitura diferenciada: ndo toma a
dimensdo de um texto escrito. ékito de vertigendeixado pelos giros dos contos, pelas
leituras compartilhadas, pelo sacudir da poeiradeodria e a escrita de narrativas parecem

inscrever viradas na pratica docente que sédo algyéginas do percurso formativo dos
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professores. Como veremos nos itens a seguirto ¢exto de formacaparece assemelhar-
se ao que alguns autores nomeiam coaomance de formagdaembora se distancie desse
altimo justamente pelas diferencas que encontrantre os dois géneros literari@e fato,

o desenrolar dos encontros @dube parecem marcados por uma narrativa que tem mais
relagcdo com a forma de um conto do que a estrd&itan romance.

O conto de formacdo pareceu-nos semelhante a utm ¢eo enredo vai sendo
construidonas muitas voltas entre a leitura e a escrit€lube A partir de seus pontos de
torsdg quiasmas narrativos em que a formacao primeiradse®rma”, 0 que surge como
efeito desse entrecruzamento é outra histéria €antar a pratica docenténquanto 1éem e
escrevem ndClube os professores e também os coordenadores tecemowmnenredo da
pratica docente. Os professores sdo eles mesnwdo4eque andam”, no dizer de Galeano.
Assim, 0 encontro da leitura do conto literario e as disées em companhia com o bau da
memoria carrega como efeito a possibilidade deeesoem narrativas sobre esse encontro,
tornando-se autores da ficcdo de suas préprias.Midias, fundamentalmentenquanto leem
contos e escrevem narrativas ndClube tornam-se protagonistas de um conto de
formacéo. Conto que € o efeito do quiasma narrativda torsaa

Buscaremos mais uma vez a imagem do carrossel,acpue de diversdes, para
pensarmos de que maneira esse conto de formacaesarmtClube Diante de um carrossel
parado, antes de dar a partida, ha os cavalosspasduastes e seus cavaleiros preparados para
viajar. Cada conjunto esta fisicamente imposséuitit de encostar-se no outro. Ao entrar em
movimento a imagem muda, e com a velocidade dos gio carrossel o que se pode ver é
uma mistura de cores, vozes superpostas, bordafninds. Desse embaralhamento com o
outro surge a vertigem e a sensacdo de descentmgndenqueda, de “perda de chdo”. Ao
diminuir o ritmo, cavalos, hastes e cavaleiros rretm as suas posicoes, refazem suas
fronteiras. Mas néo sdo mais os mesmos: forandtsgbelo outro. Saem dessa viagem numa
outra posicdo, mais firmes de sua consisténciafis@gnte, embora com a necessidade de
ainda testa-la repetidas vezes.

Ali mesmo, no lugar onde o imaginario empresta $iné&s para o simbdlico, o olhar
e a voz do outro sustentam e autorizam a emergéeciam novo sujeito. A construcao
compartilhada n&€lubea qual irrompe a partir das leituras parece dowmiripara fazer borda
na pratica singular de cada um. Muitas vezes,imgde levam a algumas discussdes em que
as falas se sobrepdem, misturam-se e enlacam+searfdo frases sem pontuacdo. N&o
sabemos quem fala ali nGlube Quando a tensdo parece tragar os participantas, é

coordenador quem se esforca em relancar as pesgontgoropor um intervalo. Tenta
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orquestrar os giros de um jogo posicional, mesn@oabatuta Ilhe caia das maos. E, quando
tudo parece confuso, surgem construgdes novasindepios de sala de aula que contribuem
para a discussdo levantada, nacos apetitosos s ¢ivtos. Tingido com as cores do outro,
banhado pela linguagem do outro, tatuado pelosveltes do tempo, é o tracado de um
desenho que se alinha. Risco que esboca o perdarsada participante no trilhar de sua
formacg&o. Percurso formativo que é o desenhcChidlbg mas € também o contorno de
caminho tracejado por cada um.

O efeito de vertigendo carrossel, a0 mesmo tempo em que permite vebjesos
misturados, numa sobreposicéo, produz uma imagequemada se pode ver com clareza. O
Clube quando acolhe a ideia dasleitura com a qual dialogamos na Parte | (v. item 2.1),
parece também permitir que pontos cegos se instasse espaco de compartilhamento. E a
partir de certo ponto cego do olhar, como o efdigovertigem do carrossel, que algum
contorno pode surgiPonto cego que opera uma passagemo escuro, no siléncio, algo se
transmite, talvez, de outra forma. Forma essa qugeB, cego apdés os 50 anos de idade,
conhecia bem e, quando a escuriddo chegou, optdazer poesias e narrativas mais curtas,
como contos (MANGUEL, 2006). Pequenas narrativabegadas de pontos cegos. Escritos
em que a forma parece transmitir por provocar etse de “perda de chao” no leitor, seja
pela sonoridade, seja pelos pontogatsda Borges &pud Manguel, 2006, p. 224) teria dito
gue nem toda histéria, boa ou ruim, precisariaeserita: “Imaginar a trama de um romance
talvez seja uma tarefa feliz”, Borges disse cegta VEscrevé-la de fato seria um exagero”.

Teria dito ainda que os livros ndo escritos, emlnisgdrias vividas ou imaginadas,
como vazios nas estantes, pulsam da mesma formaogeées escritos no papel. Assim, no
Clube provocados pelos elementos da forma e do contdosloontos, os professores contam
contos de sala de aula, “causos” da infancia eenestrecruzamento, aumentam um ponto (o
do quiasma), e constroem uma terceira histéria @geez, como diz Borges, fosse exagero
escrevé-la. Nessa “escrita”, que € o trilhar dgopodClube pontos que elencamos como
sendo préprios do conto — tensdo, intensidade,sm@de,torsdo —sao elementos que
podemos ver pulsar em cada encontro, como se, a saldado de reunido dolubeg
assemelhasse-se a estrutura do conto, sua forméRa o contedudo que se desenrola nos
encontros aproxima-se desse género literario: rdadesouros do cotidiano dobrando-se
sobre si mesmo.

Foi a partir do encontro dBlube em que os textd® Homem NYANEXO E), Pula
uma Linha, Paragrafp e Minhas foram trabalhados, que os participantes dissemm t

ocorrido uma “virada” no grupo. Por um veio irbnitodos esses textos parecem transmitir
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cenas do cotidiano, familiar e de sala de aulageeno modo como foram narrados mantinha
uma forma obliqua, além de elementostalséo que suscitaram uma descontinuidade na
leitura. Nesse encontro, as falas @lbe verteram de uma forma diferente dos encontros
anteriores. E, apesar dos textos “leves”, a teresda intensidade do encontro foram

aumentando conforme a discussdo da pratica doicerdendo colocada na mesa. Nesse
encontro, a proposta de analise sobre os elemeletasm texto narrativo, sugerido pelo

coordenador, perdeu-se de vista. O assunto en&r@ala de aula de cada participante e cada

um engolia a fala do outro na tentativa de colatgm de si na escrita do conto daquele dia:

- percebo isso direto com meus alunos da 3.2 séas, escrevem redagfes com
muitos personagens e escrevem sobre eles mesmol®cam na cena todos os
amigos da aula, eu sempre aceitei que escrevessam.a

- mas é que os alunos de 3.2 série tém de conssgulocar no lugar do outro,
escrevem sobre eles mesmos, ou seja, harram emai@ripessoa, porque é desde
esse ponto de vista que conseguem se expressar...

Coordenador: ...& preciso respeitar cada etaparidaca. Eu te diria que seria
importante pedir textos curtos em que a ideia fasseexercicio de se colocar no
lugar de um outro personagem, o lugar do outrp Digo isso porque na hora da
corregao é possivel que acabemos inibindo a est&itama crianga. De que forma
se corrige o0 jeito como ela escreve? Temos feita unodalidade diferente de
correcdo de redacdo numa escola aqui de Dois Irmapge faremos a avaliacdo
dessa experiéncia. Talvez possamos discutir afué &ssa outra forma...

- ...eu conheco e ja usei essa forma com meusslamas ai fiquei sem saber o que
fazer porque nesse novo jeito, fazendo sugest@ajumos reescreveram toda a
histdria e produziram um outro texto, um texto nayee ja ndo era mais aquele que
eu havia pedido. Na leitura desse novo texto enéfh sabia quem falava ali, ndo
sabia localizar o sujeito. Ai fui eu que fiquei dida!

- acho que é porque desse novo jeito eles ndo gomseavaliar direito o que é que
a professora ta pedindo, ndo conseguem saber elegigm que fazer exatamente e
ai vdo indo, escrevendo, e acabam com um outro.text

Coordenador: essa é a ideia @ube que pensemos como estamos nos
relacionando com os textos e com os alunos...

- por que avaliamos tanto a ortografia? Deveri@vgD% do texto? Se a crianga
mostra que é imaginativa, que gosta de escreverjrafos bloquear algo dando
uma nota insuficiente quando a ortografia vai mal?

- Coordenador: essa discussdo ta ficando quentguganuitos de vocés estdo
pensando nessas coisas pela primeira vez. Percebesga conversa sobre outras
formas de se avaliar uma narrativa ndo fez parferdzacéo de muitos de vocés...

- [...] tenho um aluno que se esforca para escrever um texengracado, quer
provocar o riso na turma. Acontece que todo o textque escreve usa a palavra
‘merda’. Ele da um jeito de usar a merda como perstagem, inclusive. Eu acho
feio! Ele ja percebeu isso em mim, ai quando vairle texto pra turma e chega
na hora da palavra ele diz que o que vem a seguifio pode ser lido, e é nesse
momento que a turma ri. Eu ndo consigo rir e tambémao sei o que fazer
(DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007. Grifo nosso).
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Na vertigem daCarrosse] no levantar a cabeca e perdecamtode vista, mas sem
perder a marca deixada pela intensidade e tensésngmralidade com que joga o conto, é
uma tempestade na pratica docente que se erguad@uoaconteudo didatico escorrega das
maos dos coordenadores, 0 que puls&lube € a vertigem das falas que se entrecruzam e
tecem, num espaco compartilhado, o colorido da réxpsa. Vertigem que surge nao
somente pela velocidade das falas, mas também gsanabroximam de algo que ndo sabem
como dizer, de que forma dar conta. No dizer deiRe2008), quando o “territério dos
limiares” se aproxima, as descontinuidades colosam-

O jogo da perturbacgée fascinio que a angustia carrega ao aproximar-saigien
ponto crucial da préatica de cada um é também umtkagido por Pereira (2008) a respeito da
vertigem. O que estd em questdo € a aproximacaafastamento daquilo que provoca uma

descontinuidade. Diz Pereira:

Cada um, na ficgdo com a qual trama sua vida, tesguacargo dar rumo, destinos
possiveis a esses encontros com o real. Pela daz§oe essa dimensao de real nao
para de insistir, de aportar o sem-sentido dasodéscidades. Do fascinio a
perturbacdo, daquilo que é possivel de recobrimaatencontro com isso de que
ndo temos como dar conta totalmentemos ai um transito, uma zona de
passagem, o ponto de viragefPEREIRA, 2008, p. 65. Grifo nosso).

No texto diario de borda recortado, os professoodscam em ato n€lube o que
traziam sobre os alunos: escorregam do pedido alaleonador e deslizam para uma discussao
gue € a escrita de um outro texto. Ainda outraalalatestacar desse recorte seria a questao da
ironia. O tom de ironia que circulou nos textosuddeg encontro passou, verteu para um ponto
que se tornou o centro da discussdo naquela marddéno que escolhe a palavra “merda”
para algo dizer. Ponto de angustia para a prof@spatavra que nao era para estar ali, que
insiste, que causa horror e, com a qual, ndo sape dazer. Palavra que encontrou um efeito
chistoso no grupo naquela manha. Palavra que cetoras demais encontros Gdube pela
fala da mesma professora, porém ela mesma, contand@smo episddio de maneira
diferente, de forma irbnica, buscando novamentdedoechistoso nos colegas, buscando
repetidas vezes as tintas do outro para dar centandreal que insiste.

Dentro/fora da sala de aula, estranho/familiaritadedo aceitar o que vem do outro:
jogo colocado ncClube pela palavra “merda”, palavra operador de passagem faz a
torsda A ironia, no dizer de Pereira (2008), e articdlam ironia &orsaq pode conter um
dizer que o que passa € de uma forma obliqua, upfe scerta equivocidade no leitor ou
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ouvinte. Lembra Lacan, quando afirma que o incaméeisé se entrega, quando se olha meio
de lado (PEREIRA, 2008, p. 115). E algo dessa fdamgyassar. Um dizer, um meio dizer.
Essa professora, por meio Gtube parece ter se dado conta de que o brincar coéo @ito

ou com algo que é um meio dizer, convoca o outiggaf um leitor, um ouvinte,
compartilhando algo desse campo obliqguo, conduziod®@utro para uma zona de
cumplicidade, cujo interlocutor precisa estar nadigio de entender o efeito ambiguo para o
qual foi convocado para que jogue com o terceigeaie, embora incluido na operacdo do
efeito. Sabemos que o chiste, ou o dito espiritugeonente ocorre quando passa pela
instancia do Outro, ou seja, quando ultrapassadpripr interlocutor, precisando passar por
essa instancia que autentica o jogo com o senédorddizer.

Assim, nasbrechas do terreno délube quando o roteiro do conteudo se descontrola e
escorrega das maos dos coordenadores, € que ac&mrraacontra uma superficie para se
construir. Superficie que ao deformar-se, peiadq coloca um novo giro de formacéo. E ai
uma outra queda: da rigidez da técnica. E os pofes tecem, a muitas maos, um texto que
nao passa pela escrita, mas que delineia balizasnda contornos da pratica docente. Nesse
jogo das maos, desenham contornos bem menos repigoos da técnica, embora mais
flexiveis, moveis, pintados com o colorido da mateabutro. Em alguns momentos, parecem
até mesmo concordar com Barros (2005), e supdena quética docente pode passar pela
invencionatica a arte de inventar na educacao, e menosipieanaticg fatigada de tanto
informar. E nesse movimento de invenc&o de sigaedo com clube,que a passagem da
leitura para a escrita abre um vao, uma zona ensguiesenha o contorno de uma pratica.
Brecha em que cada qual coloca a seu modo uma raoidu experiéncia de docéncia.
Molduras que se colocam de acordo com a necessidasleentraves do caminho, das

encruzilhadas, do encontro corntoasaa

6.1 DO ROMANCE AO CONTO DE FORMACAO

Temos operado com a ideia ftemacéo de professoreao0 mesmo tempo em que
temos nos referido a esse percurso no sentigwaliea docenteEmbora tenhamos feito uso
dessas expressbes de forma quase indistinta, tal@ezestejam num mesmo registro.

Também é muito provavel que a oscilagcdo com o opmre os dois conceitos seja uma



126

oscilagdo que tem muita relacdo com os movimerda@lube Convém avangarmos um tanto
mais nessa discussao, mas sem muito nos determoégeer esse o foco deste trabalho.

Nos fins do século XVIII e inicio do XIX, na Eurgpa palavra aleméildung
alcancou um estatuto de conceito. Especialmentgaisgs de lingua alemdijdung esteve
no centro das teorias estético-literarias e despexrtatencdo de pensadores como Humboldt,
Nietzche e Hoderlin. Estabeleceu-se, assim, comoetio determinante de investigacdes nas
areas da filosofia, literatura e educacdo. A pefisa desse conceito talvez tenha
possibilitado sua entrada em diversos campos dmle@dBildung significa primeiramente

formacag mas tambémultivo.

Poder-se-ia dizer que a radicalidade da perguntpuéoé aleméo? — grande questao
desde Lutero para os alemées — forma-se sob xandla tema daildung. Porém,
embora todas essas correntes tratem do terBidlang umas fazem-no, operando
um recuo ao medievo alem&o, a mitologia nérdicayacé o caso do romantismo;
outras, como o classicismo, 0 neo-humanismo, retora Grécia arcaicéssim, a
despeito das diferengas, a proeminéncia do conceitda ideia de Bilgung,
encontra-se vinculada ao movimento do “tornar-se @ue se €”, ou seja, ao
movimento de constituicdo da prépria identidadg( WEBER, 2006, p. 126. Grifo
N0SSsO0).

O termo “formacao” estaria mais ao lado de uma dsée pedagdgica constituinte da
bildung A mesma, segundo Weber (2006), buscada por Huliheol seu projeto de reforma
das instituicbes cientificas, em que a trajetogafamacdo era um ideal pedagogico a ser
alcancado assentado em solo académico, nos baaa@&ntia. A outra acepgao do termo —
cultivo — aponta na direcdo de uma valorizacao rdogsso de transformacéao do sujeito, e
cuja inspiragcdo vem do romantismo alemao e deofiddsdo século XIX. Weber (2006)
ressalta que a palavhkalden significa desenvolver, inflamar, alimentar e, pato, a partir
dessa raiz, estaria mais ligada a ideia de cultivque a de formacdo como ideal pedagdgico
a ser atingido. De uma ideia inicial, em que forawagurge como o “dar forma”, parece haver
um deslocamento para uma ideia de constituicaesud] Deslocamento de uma superficie
de linha reta, da certeza, para uma superficie eaulacdo, onde a oscilacdo faz girar a
superficie sobre seu proprio eixo, deformando strad (WEBER, 2006).

Nesse contexto de discussdes acerdaildang Larrosa (2005) destaca trés unidades
de discursos percorrendo caminhos diferenciados: Fihasofia, na Pedagogia e no
Bildungsroman- novela de formacao: (a) na Filosofia, sobrenaéilosofia da Historia e na
Filosofia da Cultura, em que toma a ideia de qtexto é um objeto de estudo o qual s6 se

pode acessar através de seu desdobramento temfirala Pedagogia, apoiando-se em
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especial no discurso que se produz em torno dol papeativo das humanidades; (c) no
Bildungsromana ideia debildung articular-se-ia, também, narrativamente em um &od
de novela.

O termo Bildungsromantem sido traduzido por “romance de formacéo”, embo
alguns autores se refiramo termo alem&o como novela de formagdo ou romaece
educacao. Nascida das discussdes solbdang, o romance de formacdo emerge nesse
cenario também como uma dupla possibilidade deréeiSurge tanto como um conceito que
designa o longo processo de aperfeicoamento porpgssa o sujeito até alcancar seu
objetivo, sua forma, quanto se refere a um gérr@iio, semelhante ao romance, que narra
as peripécias desse mesmo sujeito no contexto aldmdim do século XVIII por meio da
ficcao.

Como uma retomada da antiguidade, diz Weber (200&jldunsromanpensa o
percurso formativo de maneira que esse caminho préoise passar pela instituicdo
formadora, ao contrario da ideia humboldtiana. éatrito, parece manter a ideia de que ha
um ideal no horizonte, uma perspectiva de cultiseracolhido, alcancado. Assim, o proprio
romance de formacédparece conviver com as duas acepcdes do tbilchang a de cultivo
como processo de transformacgao de si, dispensaimtitaicdo formadora, e a ideia de que
esse processo tenha um ideal de forma a alcangar ceta pedagodgica. A partir da leitura

de Nietzsche, Larrosa (2005) se refeBildungsromarda seguinte maneira:

[..] como a ideia que subjaz ao relato do procéssmporal pelo qual um individuo
singular alcanca sua prépria forma, constitui siépnia identidade, configura sua
particular humanidade, ou, definitivamente, corexsg no que £ ARROSA, 2005,
p. 52).

Mais inspirados do que apoiados pelo terBildungsroman pensamos a ideia do
conto de formacao nGlubetambém nesse jogo de dupla possibilidade de deituconto de
formagdo como estrutura na qual se desenrola egsocformativo, forma em que, num
determinado ponto, opera-se uma “virada”, uma dedgéo, a0 mesmo tempo em que esse
percurso abriga a leitura e a escrita de contefofiais com todos o0s requintes necessarios a
esse género literario. E a forma de um percurdordeacdo e é um género literario.

Em alguns momentos nos referimos@abe como um processo formativo em que
ora fazia afastamentos, ora aproximacOes a ideiécagacitacdo de professores”, termo

proposto originalmente pelo Proje@lube do Professor Leitor-EscritorApds termos
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avancado um pouco na questdo da duplicidade daraaddemabildung podemos agora
pensar da seguinte forma:Glube oscila entre os termdsrmar e cultivar, entre a ideia de
um ideal pedagdgico a alcancar e a ideia de deiear que oClube por ele encontre o
caminho, esboce seu trilhamento. Nesse oscilaruyeé aj conto de formacéo consegue
germinar, justamente no pulsar entre duas acepg@@sntemente tdo contraditorias.

O romance de formagéaBjldungsromancomo narrativa ficcional, teve sua expresséo
maxima com o livrdds Anos de Aprendizagem de Wilhelm MeisterGoethe. Ele passou a
ser um modelo de enredo para os demais romandesnagcdo da época. O enredo previsto,
além de traduzir o clima da Alemanha da época,asentom uma estrutura em que a
narrativa iniciava com o nascimento do heroi, duagessuras e sofrimentos de infancia, a
passagem pela adolescéncia, as escolhas dificets gtande viagem para longe de casa, o
encontro com um mestre, dois casos de amor — um éematro mal sucedido —, as
descobertas sobre si e seu retorno triunfal a isla@e de origem. O retorno atestava toda a
experiéncia anterior de aprendizado que se davdaeahdistanciado do convivio familiar.

Assim, conforme Larrosa (2006), o romance de foémararra a constituicdo do herdi
por meio das experiéncias de uma viagem que, darxg@ sobre si mesmo, conforma sua
sensibilidade e seu carater, sua maneira de seriaipretar o mundo. A viagem exterior
enlaca-se com a viagem interior, com a propria &gdo singular do viajante. A viagem € o
proprio lugar do aprendizado, que tem seu reconteb apenas em seu retorno. Na leitura
desse autor, o romance de formacdo seria o retatpracesso pelo qual um individuo
abandona sua prépria casavigja até si mesm@or intermédio de um percurso cheio de
experiéncias, em uma viagem de formacéo que rep@florma daescola da vida

Abordamos o conto como tendo esse mesmo movimentioloka, como se fosse uma
viagem que se dobra sobre si mesma. No dizer d&Zaor(2006), o conto € caracol da
linguagem, € onde a linguagem também se dobra spbressim, no conto de formacao
temos essa viagem operada atraveés da leitura esd@z Viagem para fora de si, hum
encontro com o exterior de si, para que algo seueaem seu retorno. E nesse percurso de
ida e volta ao campo do Outro que se torna queén Beno caminho de volta, quando narra a
experiéncia vivida é que de fato ela se inscrewen  posteriorj quando damos um nome

para nossa experiéncia.

Mas as histérias ndo podem nos proteger do softonerdo erro, de catastrofes
naturais ou humanas [...] As histérias podem na@ectr consolo para nosso
sofrimento e nomes para nossa experiéncia. Asrisistfpodem nos dizer quem
somos, 0 que sao essas ampulhetas pelas quaisipassamo podem nos ajudar a
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imaginar um futuro em que, sem finais felizes efadaveis, possamos continuar
Vivos e juntos nesta terra tdo devastada (MANGUBI08, p. 130).

O Conto da Ilha Desconhecidde Saramago (1998), parece ser uma narrativa que
pode acrescentar algo sobre o que temos chamactitiede formacado. A historia € de um
homem que decide ir ao rei pedir um barco pargnoaura de uma ilha onde ninguém tenha
chegadoA discussado travada entre o homem que pediu uno & rei parece trazer a
questdo de uma travessia rumo ao desconhecidoeguestem frente numa viagem de
formagdo. E ainda outra: que o ponto final e o @odé chegada podem estar em

descompasso:

Mas tu, se bem entendi, vais a procura de {ilna] onde nunca ninguém tenha
desembarcado, Sabé-lo-ei quando chegar la, SereBe§m, as vezes naufraga-se
pelo caminho, mas, se tal me viesse a acontecaride escrever nos anais do porto
gue o ponto a que cheguei foi esse, Queres dizechegar, sempre se chega [...]
(SARAMAGO, 1998, p. 27).

No conto, Saramago, que abdica de alquotstos finai&' como sinal de pontuacéo,
parte em busca de uma ilha que nao esta nos napagje nunca ninguém desembarcou. O
protagonista ndo esta preocupado com a chegadazamaa busca, com o ponto de partida.
N&o seria a travessia de formacéo justamente alanmdpde de um comegm tempo e a sua
trajetdria, a narrativa que marca esse percuram@nirajetoria em que o que se busca é algo
do desconhecido? Se seguirmos nessa trilha, afastasn bastante da ideia da
Bildungsroman que prevé um ponto de chegada e, talvez, um dipakiguador. Assim, o
conto de formac&do buscou nesse conceito inspiragas, dela se afastou. No conto de
Saramago, ha justamente certo avesso da ideBildiangsroman Nele, o destino parece
ponto de partida e o tempo, ponto de vista. E dmiste forma que dConto da llha

Desconhecidéermina:

Depois, mal o sol acabou de nascer, o homem e khemfdram pintar na proa do
barco, de um lado e do outro, em letras brancagmnee que ainda faltava dar a
caravela. Pela hora do meio-dia, com a marigha Desconhecida fez-se enfim ao

mar, a procura de si mesmgdSARAMAGO, 1995, p. 62. Grifo nosso).

64 José Saramago tem um estilo de escrita que inavquaestdo da pontuacdo. Seu ritmo de escrita parece
aproximar-se do texto falado, deixando ao leittnabalho de decidir sobre as escansoes.
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Conto de formacado, narrativa breve que termina coma busca. Término que €
sempre um novo comec¢o. Como a natureza dos cantws)to termina, mas € como se uma
reticéncia seguisse para o leitor. O ponto finalléitor quem decide como ir4 posicionar. A
formacdo, assim, poderia ter o itinerario de umta@aujo ponto final ndo estd dado. A

formacao segue com o trilhar da vida e confundesseo préprio caminhar.

6.2 ODISSEIA: um retorno

A seguinte formulacdo: “Todo leitor € um andarillm descanso ou um viajante de
retorno” (MANGUEL, 2006, p. 253) faz-nos retomalgaestdo do efeito dobradura, do
posteriori, do retorno como o momento da inscricdo da vivémcierior. A principio, o
campo da experiéncia parecia ser 0 percurso deafesdo lar rumo a uma terra estrangeira.
Entretanto, percebemos que é no retorno ao landgua que se viveu no estrangeiro retorna
a cena do familiar que a experiéncia da viagenmesiaz constroi-se. Percurso de ida e volta
de uma viagem que néo se faz a partir da posicdoridéa, mas da posi¢cédo do viajante, do
gue ndo sabe o que ird encontrar pelo caminhoadargue pode ter seu ponto de partida nos
significantes colhidos da literatura ou da palasompartilhada pelo colega @ube ambos
0S passaportgzara uma viagem cujo endereco € impreciso, magaggteia as margens do
Outro.

O que ha nessa volta ao lar? Poderiamos dizer graelemos o mundo de dois
modos diversos — como terra estrangeira ou come kar que nossas bibliotecas
refletem essas duas visfes opostas. Vagando essesilivros, tirando um volume
da estante e folheando-o ao acaso, as paginasnomde espantarao por diferir de
nossa experiéncia ou bem nos confortardo por suellseanca (MANGUEL, 2006,
p. 253).

Frankenstein, como afirma Manguel (2006), é um alhda atormentado, um
frequentador da biblioteca do mundo, um leitor s@éescanso, sem nacionalidade, sem
limitacao espacial e temporal e cuja literaturatéa@ha a sua prépria existéncia. Procura algo
de si nos livros, mas ndo consegue reconhecermpaipitiistoria nas paginas estrangeiras. Nao
encontra a oportunidade de escrever sua hist@ma,de construir fronteiras. A pagina segue

sempre em branco, ndo consegue se fazer livro.dQuantra na caverna do ermitdo, diz:
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“Perdoe a intrusdo... sou um viajante em buscalglenarepouso” (MANGUEL, 2006, p.
256). Desculpa-se por entrar no mundo, e ndo erecdescanso. Para esse estranho viajante
nao ha um retorno que se marque.

O livro de Mary ShelleyFrankestein foi trabalhado ndCarrossel de Letrag Entre
Estrelas e Letrasium momento anterior a invengdo @Gtube como subprojeto. Numa das
discussoes, os professores passaram a falar imtensasobre suas leituras do livro, de como
haviam lido na infancia, a diferenca em reler nadel adulta, discutiram sobre algumas
passagens, cada um citou alguma para sublinhaentaram sobre os personagens e, depois
de um longo giro, finalizaram com uma discussae, fqgou em suspenso, sobre a posi¢céo do
professor: criador ou criatura? O que ha em Fratkanque fisga os professores e convoca a
falar sobre o percurso formativo? O que ha de mstVéamiliar em sua busca por marcar
alguma baliza de seu caminho? O que, em Frankenstgiduz os professores a colocar, lado
a lado, o caminho a percorrer e a questao da a@tori

Se Frankenstein ndo passa de uma criatura semmagteem conseguir fazer-se
criador, Ulisses parece fazé-lo com mestria. O nf@soso itinerario de retorno que a
literatura ja produziu é certamente a jornada déawvde Ulisses a itaca n@disséia de
Homero. No dizer de Costa (2007), a propria paldwdisséia” ja nos remete ao campo da
aventura, e foi introduzida em nosso dicionari@dipdesse efeito que a obra de Homero nos
causaOdisséiague vem dédissel nome de Ulisses na lingua grega. A autora sitolara
como um verdadeiro mito de origem de nossa culhaaativa em que Homero reuniu contos

e lendas dos navegadores gregos e deu-lhes ada®do poema.

A odisséia contém relatos da mitologia grega acoimgado o herdi Ulisses na luta
contra as forcas da natureza. Como sabemos, agidadmplica uma construcdo de
representacdes que constitui uma imis¢éo intertexfax, constituindo as forcas da
natureza também como projecdes das pulsdes, fazsndepresentarem-se nos
mesmos elemento® mito cumpre a fungdo de constituir uma borda, pasagem
interno/externo — corpo/Outro -, recortando um luga de abordagem do
impossivel(COSTA, 2007, p. 354. Grifo nosso).

E no regresso para casa, apos longos anos loniiecde que Ulisses ira nomear sua
aventura, que ira inaugurar sua trajetoria. Trateem toda Odisséia, de fazer bordas ao real,
de traduzir em palavras o0s perigos e as peripédiadas, de dar contorno aquilo que
transbordou da experiéncia. Esse real do vividogtransmitido por Homero ndo somente
pela repeticdo das situacdes sofridas por Ulissas,além do conteudo narrado, na repeticéo

sonora dos poemas em que pulsam a insisténciable asaventura do novo.
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Gagnebin (2006) propde algumas questdes relatiegseafamoso retorno de Ulisses.
A Odisséia apresentaria uma estrutura que se presta paradigma das buscas e errancias
humanas, e, por ser uma obra originaria de noadegdio narrativa, podemos ler, no retorno
de Ulisses a Itaca, uma travessia que é a propnatituicio do sujeito. Nesse percurso,
refere a autora, “tornar-se a ser” tem menos relagén uma busca de autonomia mediante a
vitéria sobre os encantos magico-misticos e muiisrsom a nova posicdo assumida por
Ulisses em seu retorno para casa. Com as lent€agleebin, a vitoria de Ulisses sobre os
cantos mortiferos das sereias nao significa somasgamir o controle sobre os encantos
magicos, mas, fundamentalmente, significa a coagéagrde Ulisses como narrador de suas
aventuras. Se ele sobrevive aos cantos das seeemfara que deles pudesse contar e
perpetuar a memaria de sua beleza, assim comadraziesde seus feitos. Sem essa facanha,
nao haveria odisséia, nem narracdo poética. O mladesereias parece ter sido traduzido em
poder de narragdo, provocando dobras narrativasijaeessam toda a nossa historia até a
contemporaneidade. Assim, Ulisses ndo € somentncedor das sereias, mas herdeiro de
seus cantos. Como um elo que se desdobra ao lmsgants e que chega até nds, também

seus herdeiros.

Primeiro porque se ele ndo tivesse passado incéonfedo das sereias, mas tivesse
se deixado seduzir e devorar por elas, ninguéra tabrevivido para recordar a
beleza de seu canto. Ulisses precisa ndo se enfiegeducdo do canto para dele
poder falar, para poder perpetuar a memdria debsieza. Segundo porque, na
construcao narrativa dadisséia Ulisses s6 se torna um aedo exemplar porque ele
vive muitas aventuras e sofre muitas provacdes,demda, mas também porque ele
sabe rememora-las e, tal como um aedo, sabe topafasra na Corte do Rei
Alcino e cantar/narrar suas provacées (GAGNEBING(®. 36).

O episddio do encontro com o ciclope Polifemo, murtro ardil usado por Ulisses,
remete-nos a questdo de sua nomeacado. Na cheghdalas ciclopes, gigantes de somente
um olho, Ulisses e seus companheiros entram nar@awe um deles, Polifemo, que os
aprisiona com uma pedra trancando a saida. Comopeampécia para tentar escapar do
monstro, quando perguntado sobre seu nome Uliesgonde que se chama “Ninguém”.
Costa (2007) chama atencéo para essa esaaltais— muito préximo do nome de Ulisses,
Odisseu — quer dizer ninguém em gfégd\ astlcia do heréi surge justamente ao fazer

equivocar seu préprio nome.

% Gagnebin (2006) também ressalta esse episédinameo com Polifemo para trabalhar esse ardil lifesés.
Entretanto, refere que ha um detalhe na traducdoudeis como “ninguém” a dar uma outra conducéo.
“Ninguém” no texto homérico nao @udeis(que combinaria con®dysseus mas simoutis outro pronome
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E da junc&o entre o nome préprio e o designativegtrém” que se produz o efeito
maior do engano de Ulisses. Esse é também o gfegmos produz na leitura, na
medida em que sempre relacionamos nome e recorgr@oinkEssa questao nos traz
o tema da identificacdo, no qual vamos encontcamalicdo necessaria de dar corpo
as palavras. Nesse processo constitui-se um limdi@ conseguimos tomar a palavra
sem que, de alguma forma, ela nos tome. Falar eme noréprio é também
emprestar o corpo a um cédigo, que, desta formaadke ser arbitrario (COSTA,
2007, p. 356).

A ideia do “tornar-se o que é” assume com Ulissédem de “tornar-se narrador”,
esse como o ponto de virada, como a marca de wmoetE quando Ulisses toma a palavra,
na parte intermediaria dadisséia na Corte do Rei Alcino e canta/narra suas presgjue
se assume como sujeito da narracgéo, nova posigétedio Outro. E quando Ulisses diz, pela
primeira vez, seu verdadeiro nome e narra suadriaistem primeira pessoa. Reconhece-se no
gque conta e assina seu texto nesse momento de salora suas peripécias. Conforme Costa
(2007), é o rei que o convoca a assumir esse lpgaicdo em que a nomeacao e filiacao

assumem novo estatuto:

Dize teu nome, e de como teu pai e tua mée te @omei

Na tua patria, assim como teus vizinhos, que emad@moram.

N&o ha ninguém desprovido de nome na face da terra,

Desde que nasce, quer seja de nobre proséapia, mawdo

Sim, desde o inicio se afanam na escolha do nome pa&is (HOMERGapud
COSTA, 2007, p. 356)

E nesse mesmo momento de virada que encontrameesnpsrsonagens dlube
guando percebemos que as leituras, como promesszbdého com o significante, inicia seu
curso para tentar cumprir-se. Odisséia de retonm@ee o que € narrado esta nesse segundo
tempo, em que a experiéncia é construida e emeyué sonstituir uma divida enlacando o
hipotético leitor de suas narrativas. Trata-se @ater vivo um elo narrativo, de transmitir
certa heranga.

Muitas dasleituras-textoscontaram histérias em que o deslocamento de ida pa
escola e a volta para casa estava no centro dassantssao. Queriam contar a seus colegas

de Clube, mas também a seus alunos, de que forma o camaraoapescola, e seu retorno

grego possivel. Propdem, com essa leitura, quecadilho possivel n@disséiaseria entreoutis ninguém, e
metis inteligéncia ardilosa que é a marca de Ulisseméfisseria essa inteligéncia ardilosa, concreta, afeia
recursos, algo como a malandragem brasileira adprip jeitinho brasileiro, ou seja, uma inteligéngue sabe
usar das imagens, dos simulacros, das mentirasndgabsim do seu carater ficcional, enganador, reas s
condena-la, sabendo servir-se dela, brincar com ela
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para casa, foi marcado por dificuldades e surpr&@asas memaorias de um itinerario que nao
existe mais na regiao, apenas na lembranca des®agonistas:

A menina magricela, timida e acanhada caminhavadgetdo ao seu grande
desafio, a escola. Um mundo desconhecido. Nada @ntlizer, tentava ouvir, mas
néo conseguia entender nada do que falavam [..gsNala, se encolhia ainda mais
para a alegria dos colegas maiores. No caminh@lt @ medo era ainda maior. Os
meninos corriam o mais rapido possivel. Largavans seateriais em casa e saiam
em disparada. Sabiam que um pouco mais tarde atidieato era certo. A
menininha seguia seu caminho, muito atenta as msrdeualquer barulho, um
sobressalto. Logo apareciam os meninos que lheatitaa sacolinha simples com
Seus poucos materiais que ainda restavam, jogaatota de um lado para o outro
e empurravam a garotinha (LEITURA-TEXTO, 2007).

la para a escola todo dia, com sol ou chuva, fiicaor [...] E nesses dias de chuva
intensa foi diferente. O arroio Pessegueiro trartsho inundando algumas casas
préximas [...] mas para mim, o maior problema eégaa acumulada na estrada de
chdo batido e o riacho que transbordou, alagangecmena ponte de toras de
madeira que eu atravessava (LEITURA-TEXTO, 2007).

A temporalidade da narrativa da Odisséia certamefitetem as mesmas marcagoes
da atualidade, diz Kehl (2007). Na longa narragédlisses, tudo o que é contado é de uma
maneira como se o passado estivesse contido nenpe&sTodas as provacées sdo narradas
como se estivessem acontecendo no tempo presemdssk instante presente nada escapa de
transformar-se em narracdo. Tornar-se narradoempd da Odisséia era demorar-se nos
detalhes, era nada da cena perder. Tudo podeziassar seu ouvinte.

Conforme Manguel (2008), na contemporaneidade s@a@®nagens de uma historia
gue ndo para nunca de mudar de curso, numa tendaol@l marcada pela velocidade
vertiginosa. Somos protagonistas de um enredo enasgjunarcacdes do tempo fazem-se num
ritmo tdo alucinante que quase se sobrepdem. Noy diz Kehl (2007), o tempo homérico
teria sido o da permanéncia, enquanto o nosso sefi@a transitoriedade. E como se
vivéssemos preparados para a perda, em curto piagajlo que temos de mais caro. O
instante esvai-se e vivemos um eterno presente roordp entre um antes e um

imediatamente depois.

® Kehl (2001), na leitura d& Cicatriz de Ulissgsde Auerbach, refere que, @alisséia tem-se uma forma
poética de uma sociedade pastoral, marcada pelhilektde. A passagem do tempo ndo modifica ostagen
Presente e passado alternam-se sem pedir nenhudengauna forma de representacdo. E um mundo sem
sombra e sem esquecimento. Pergunta-se: havera paya o inconsciente e para sujeitos como nds os
concebemos hoje?
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Tornar-se um contador de histérias na cenaClldbe arrasta para a narrativa essa
transitoriedade. As histérias que contamos hojesgdparecem com a narrativa de Ulisses;
sao narrativas enxutas. Nelas, como no conto, c@adge um tempo infinito justamente por
ser uma forma breve, inconclusiva. Num conto cudio Kehl (2007), pode caber um tempo

sem fim.

6.3 FAZER O CONTO: onde assinamos leituras

O conto eraMinhas férias, Pula uma Linha, Paragraf€ada participante leu um
trecho em voz alta de forma espontanea. Mas nodgirtexto os professores encontraram
algo de si entre as linhas do conto. E erguerarabaga. Como se, em alguns momentos,
aquela carta/significante estivesse enderecadesaAs$sim como na leitura de outros contos
no Clubg leram como quem |é uma carta de amor. A leitargpdssivel, porque o conto foi
colocado no centro de um campoansferencial cuidadosamente tramado entre o0s
participantes e os coordenadores. Nesse banqgtexteit, ndo se tratava de fazer um elogio
ao amot’, mas dele servir-se para a escrita de novas c8egsiem-se alguns comentarios no
Clube quando um encontro deles no texto se deu, e weem cabeca fez ndo mais que

construir algumas paginas do conto de formacéao:

[...] professora enquanto Ié faz comentarios co¥adem assim mesmo que eles
fazem’, ou entdo, ‘é bem assim que eu faco, fibarmdo com cara de braba o aluno
e fico quieta porque minha vontade é de esgan@rima sua fala a fala da
personagem e, para quem escuta sua leitura, as sezntrecruzam ficando dificil
perceber quem fala e em que momento naquele texto.

Na leitura de outra professora, essa esbarra mpsnges frases: “... comecar as
férias € a coisa mais facil do mundo. Em compemsaginecar uma redagéo sobre
as férias é tao dificil quanto comecar as dul&s para a leitura para comentar o
quanto é também dificil para o professor fazerss@gem das férias para o retorno
as aulas. Também comenta sobre a dificuldade quete escrever, em conseguir
colocar no papel aquilo que imagina, que pensaebii@o: € como se 0 pensamento
ndo acompanhasse a escrita, ele € muito mais rapido

Na leitura de um outro trecho: muitas risadas, wanmente o texto é interrompido
para que as vozes na sala conversem com o nardadbistéria. O paragrafo

%" Essa é uma referéncia 8eminario 8 A Transferénciaem que Lacan (1992) ap6ia-se no texto platd@ico
Banquetegoara tecer consideracdes a respeito da transferémcan serve-se desse Banquete e trama com seus
personagens a ideia de que o amor é o que oparmadgpassagens importantes para o sujeito. Peamite
passagem de posicdes, de lugares, em especiah ageepermite que, da posicaoaieadq desejado, passe-se

a ocupar a posicdo @enante de sujeito desejante.
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provocador do burburinho foi o seguinteninha mae diz que é para aproveitar a
escola porque depois que a gente cresce a geatehio e problemas para resolver.
Ai é que esta. Eu ainda nem cresci e ja estou aeejaroblemas para resolver. Sé
no ano passado eu tive que resolver 187. E namem pra mim. Foi para o
professor de matematica”. A professora/leitora aumeue nunca tinha pensado
nisso antes, ‘de quem séo os problemas?’ e tambémem sempre lembra que os
problemas dos alunos sdo enormes para eles, qaesemmpre como coisas simples
(DIARIO DE BORDA, 29 set. 2007).

Ao se encontrarem naquilo que leem, é como seigibdth a autoria do texto por
alguns instantes. Alguns inclusive diziam: “essddio pra mim”, ou “parece que eu escrevi
esse conto”, ou ainda “quando eu crescer querceescrcomo esse aqui”’. Colamento
momentaneo, mas que opera um “colocar algo dexgifizer de Lacan (1998), ao erguer a
cabeca e iniciar na construgao de texto-leitura Encontrar-se nas linhas do autor surge no
Clube como condicdo para que possam assinar suas $eifde@smo encontro que parece
ocorrer, quando ficam siderados pela voz do coad@nou pelo gesto de leitura da
coordenadora que coloca o conto a rodar. Na ffadmClube compartilha-se o espaco de
conluio, mas a transgressao que se opera diardatdg a assinatura das leituras € da ordem
do singular de cada participante.

O conto de formacao, trama textual ndo escritageenos professores assinam suas

leituras, pode ser pensado com Barthes (2004) dgusenrefere ao espaco de um seminario:

O terceiro espaco é textual: quer o seminario spadéndvel produzir um texto,
escrever um livro (por montagens de escriturasdr @o contrario, considere que a
sua proépria pratica — infuncional ja € um textdexto mais raro, aquele que nao
passa pela escrita. Determinada maneira de estasjpode efetivar a inscricdo da
significancia: ha escritores sem livros (conheguias), ha textos que nao sao
produtos, mas praticas|...] (BARTHES, 2004, 414. Grifo nosso).

Um reposicionamento da pratica docente como efditoencontro entre o conto

literario e o bal da memaéria também parece ocpemexr os coordenadores.

O coordenador segue: ‘eu td6 me reconstruindo a eadantro. Tem coisas que
nunca pensei € penso a partir de vo&&samos escrevendo uma outra historia
aqui (DIARIO DE BORDA, 24 nov. 2007. Grifo nosso).

® Trama no dicionario da lingua portuguesa, significacdnjunto dos fios passados no sentido transversal
tear, entre os fios da urdidura; 5. enredo, inftigi@; 7.conluio, conspiracdo (FERREIRA, 1986, p. 1.698. Grifo
Nnosso).
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No Clube os professores sdo, a todo instante, instigadesceeverem narrativas
curtas. Mas ndo somente héa relacdo com a brevitladea historia, mas antes o que estd em
jogo é o que pode ser transmitido pela forma cado marrar. Forma que necessariamente
passa pelo desbastamento do excesso, pela pasglbilde colocar em marcha tensao e
intensidade no desdobramento das ideias paraoo dgie mantém no horizonte de leitura, em
que a repeticdo de uma palavra tem seu lugargyiadio de dizer obliquamente; em que duas
historias podem estar sendo contadas ao mesmo .téfafim as voltas com o exercicio de
produzirem um efeito de esfifo Efeito que, por sua forma, transmite algo do, réajuilo
gue € o leitor que precisara dar conta.

Se perguntam n&lube Como escrever uma histéria por um meio dizer? €om
transmitir num texto uma ideia explicita e outréracla? Como desbastar o excesso e
comprimir um texto mantendo pontos cegos, buraema p leitor nele entrar? Enquanto se
questionam diante da folha em branco tecem o @mformacgéo no sentido de manter viva a
pergunta pelo lugar do mestre na docéncia. Pogigése sustenta por essas perguntas diante
da folha. Posicdo em que é preciso a responsatsligar transmitir algo, a0 mesmo tempo
em que a forma importa tanto quanto o conteuda &aesmitido. Enquanto Iéem contos e
escrevem narrativas, € essa pergunta pela formanddransmisséo que esta em jogo. Como
transmitir a experiéncia da leitura? Como transmpibr uma experiéncia? Sao questdes que
correm em paralelo as leituras e as narrativasadasi Nessas muitas voltas, os participantes
vao construindo hipéteses sobre o lugar do messbee a forma de uma transmissao, que,
logo desconfiaram, tem intima relagdo com um di@iquo, com a colocacdo de questdes
em forma de enigmas.

Um conto lido ndClubetocou em cheio a questdo da transmissédo e a fayma cada
um escolhe para fazer passar por intermédio dorenesgo da experiéncia. Foi o texto
Sabedoriaescrito e publicado pelo préprio coordenador.

A coordenadora pergunta: o titulo fala $&bedoria qual a sabedoria que ele quer
ensinar? Uma professora logo diz: de vida. Mas cemensina isso?, insiste a
coordenadora. Outra professora diz: ele ensinaéstda pescaria. Faz uma analogia
entre a pescaria e a vida: quem aprende a peseardapsobre a paciéncia da vida.
A coordenadora segue instigando: e 0 que pre@s#o fpra ensinar, quanto pra

% Sobre oestilo, ha uma fala interessante de Lacan sobre a tras&mi“Essa via é a Gnica formagéo que
podemos pretender transmitir aqueles que nos sedtlarse chama: um estilCLACAN, 1998, p. 460). Estilo,
lembra Quinet (2008), vem do gregtylus instrumento pontudo de metal, puncdo que serva fugar ou
marcar. Estilete que com ele precisamos cortar e talvez esculpinsdormas de palavras dando uma nova
anatomia ao real. O estilo apresenta-se na end@agiaa forma, no jeito, na maneira, que cada sujegticolhe”
viver, sabendo lidar com seu sintoma.
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aprender? Alguém responde: calma, concentracaseyeanca... alma. Outra diz:

eu nunca aprendi a pescar [...] A discussdo segmeoatra professora: antigamente
0 ensinamento de vida era mais importante do gaesmamento da escola, o do
conteldo programatico. A coordenadora aproveitdtienal colocacdo: é que a

informacéo é diferente de vivéncia. E preciso lexaéncia pra sala de aula e nédo
somente informacéo. E o que é sabedoria? Alguésabér transmitir algo. Como

passar a experiéncia de vida pro neto. Dizendonagucoisas, sugerindo outras.
Coordenadora: saber transferir... ele sabia sotpreri€ncia de vida, e demonstrava
em suas acdes, contava sobre elas. Era por aiageava o saber que tinha [...] n6s
levamos nossas experiéncias para a sala de auta,praaaprender a pescar é
preciso... pescarl Uma professora entdo comentaelpe o interesse com que 0S
alunos gostam de narrar as experiéncias deles damiia. Quando pedimos isso

em aula, para contarem histdrias que viveram, ocortem muito entusiasmo e

aprendem muito quando estdo contando (DIARIO DE B@RL.° dez. 2007).

Destacamos, na integraletura-textode um dos professoreBaratinha Vermelha
para pensarmos a forma breve, concisa, pincelageol®s cegos, com que esse professor

pode armar uma escrita ficcional:

N&o era grande, nem pequena, 0 tamanho certo paranenino pilota-la. A
Baratinha Vermelha o vestia.

Ela chegou no Natal, naquela casa alugada por famtel na parte alta de uma rua
cuja lomba era considerada, pelos moradores, candospronunciada, alias,
muuuuito pronunciada, e que tinha mao Unica. SO pEmanitido aos carros
descerem. Ficava em Porto Alegre.

S6 se separavam quando o menino-piloto tinha cuwela@as acompanhando a mae,
professora, ao colégio. Queria levar a Baratinhamééa junto, mas a escola era
muito longe e tinham que andar de bonde.

As calcadas da rua eram toscas e muito velhasteesinn. Ali ficou sendo a pista
de provas da Baratinha Vermelha.

Quando ela e 0 menino comecgaram a correr, descamtiginosamente a ladeira, a
Baratinha Vermelha, sempre dirigida pelo insepdrditoto, encontrou seus
desafiantes, entre curiosos e expectadores. Vieatodos os lados do bairro, de
cima e de baixo da lomba.

Foi num sébado, depois da sesta, que acontecewitairel. Quem sabe o menino-
piloto ndo estava bem acordado? Sonolento, erromantwmada de curva ou a
Baratinha Vermelha exagerou na velocidade? Quere sab dos concorrentes,
atropelado, ndo resolveu revidar e descarregaupla ¢encedora? Quem sabe?

O piloto campedo teve a orelha esquerda quasecadantingindo-o de rubro, de
vermelho sangue igual a sua inseparavel parcegadgumesma forma, teve alguns
"arranhdes".

Dias depois, a Baratinha Vermelha comecou a créarepapresentar ferrugem,
largada no porao da casa alugada por um alfaiat@arnte alta de uma rua cuja
lomba era muuuuito pronunciada... (LEITURA-TEXT@0Z).

Nesse espaco de compartilhamentoQlobe estdo aprendendo a construir pontos-
cegos em seus textos para que, com sua escrig@eri's um novo leitor. Trata-se da

transmissdo de algo de um “dizer ndo dizendo”, itacqque o conto tem sua maxima
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elegancia: esta repleto de buracos de ndo-sab®Qscegos em que a palavra nem sempre
ilumina pela compreensao.

A torsag ponto de deformacédo da pratica docente que peang professores o jogo
das palavras numa dimensdo de nao-saber, conténpassagem fundamental da estrutura
moebianado Clube é a partir dessa dobra que os professores apneddeque maneira
podem assinar suas leituras e, ainda, constroedtelgs sobre a forma como podem ensinar
seus alunos a assinarem suas leiffirasprendem sobre o poder da narracédo e de como
podem enlacar seus alunos no sentido de convoadesem, também eles, mais um elo de

uma cadeia que precisa seguir adiante, cadeianpler @scorre algo da tradigcao.

Coordenadora: Estamos falando de gerac¢des difsyebé&m o que o conto nos
propde pensar. O neto observa a meticulosidade/@locajeito de sentar sobre os
chinelos, a forma como coloca o anzol... ha umaié&ezja que ele repete e isso
passa, algo se ensina. Pela repeticdo algo passtram do texto dBaratinha

muiiiito pronunciada? Essa repeticdo nos soa istarge, nos marca, faz marca e
algo passa. Uma professora comenta: parece que fimssdo € mostrar que o

professor € como o pescador, que deve mostrar exts &os algo, mesmo que
repetindo! (DIARIO DE BORDA, 1.° dez. 2007).

Assinar leituras tém relacdo com um saber o quer faam a heranca literaria recebida
entre as maos, dando-lhe continuidade, ao mesnmuotem que € preciso relanca-la de outra
forma, perdé-la de vista, acrescentando algo de win novo textoNesse sentido, certa
traicAo acompanha o viajante nesse regresso add&lube o laco com o outro autoriza 0s
participantes no roubo de algumas cartas, e pemngavio para outros enderecos. Nessa
brecha no terreno, vao que se abre entre leitgaceta e que provoca um terremoto na
pratica docente, a caneta passa a ser agulha siéfinagjue registra os tremores de algumas
passagens. Registra e assina 0s abalos sismicasndepratica; assinatura em que a
gestualidade contém também uma duplicidade: a p&meéa do nome proprio e a repeticao
da danca da méo que assina, e € o lugar ondeita escdescontrola, onde o nome proprio
escapa da forma da bela caligrafia. Estranho/fantlie é a assinatura de nosso nome: aquilo
qgue é o grafo que nos designa, que nos diferemci@udro é também o que escrevemos de

forma mal escrita.

% No textoEscrita Académica: Arte de Assinar o que seRdsa Fischer (2005) refere certa traicdo necessaria
ao ato de assinarmos nossas leituras. Nesse mduinmiescrevemos a hds mesmos numa criagdo singular.
Entretanto, essa € uma producdo que, a0 mesmo Empgpie acrescenta algo de si, traz as marcastdes
anteriores. Trata-se de ndo apenas aceitar o qdarhes, mas de relancar essa heranca de outrarananei
manté-la viva.
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Na leitura-textode uma professora surge a hipotese de que unsgtessio produz
um ir além do ja lido, do ja escutado. Ir além paesce ter relacdo com o colocar algo de si,

um autorizar-se na assinatura de um texto:

A cada vinda dessa prima [...] faziamos algo difeerelevados pelo incentivo dela.
Numa dessas vezes fomos levados a ir até um dadepésqui e pegar as frutas do
alto [...] Foi uma experiéncia inesquecivel paraaugarotinha que nao ousava
desafiar seus pais a ir s6 até o pomar e pegamakgfrutas que se encontravam a
alguns metros de distancia dela. Agora, lembrandstad histéria, trazendo
novamente a tona tal acontecimento, posso afirmarnta ensinamento trazido pela
minha prima possa ter contribuido para mifdranacéo, pois ela nos transmitiu
coragem, for¢a para enfrentar os obstaculos gqudaaainda e muito nos traria no
futuro (LEITURA-TEXTO, 2007. Grifo nosso).

6.4 DIVIDA E TRANSMISSAO

De acordo com Gongalves Filho (2006), numa enti@veoncedida por Aberto
Manguel, este comentou sobre a experiéncia quel @nesua adolescéncia, quando ia a casa
de Borges para realizar leituras para esse graswliéog, na época, ja cego: “O ato de ler era
meu, mas a leitura ndo. Eu era uma testemunha dgefdEle escolhia o livro e ditava o
ritmo, interrompendo-me quando considerava incareetmaneira de narrar” (MANGUEL
apudGONCALVES FILHO, 2006pn-line). Borges tinha algumas manias, e certa rotina para
a leitura que o deixava intrigado, tais como pegie fizesse anotacdes ao lado de alguns
paragrafos (como leria depois?), fazer repetir asuiezes alguns trechos e exigia o tom de
voz mais elevado em algumas passagens. Anos m#es Manguel percebe-se com algumas
dessas rotinas, pautando seu modo d& fezendo dessa experiéncia objeto de pesquisas e
escrevendo livros justamente sobre a experiénclaitdaa. O que estava em questao era sua
relacdo com Borges — relacdo transfereneiala forma dada a leitura, ficando o seu contetdo
em segundo plano.

A famosa citacdo de Freud sobre seus mestres pmnpogtante para avancar na

questao da transmissao:

I Manguel enUma Histéria da Leituransiste em contar o modo como lhe foi transmitidgesto de leitura de
Borges: “Pedia-me amiude para escrever algo nalgu# livro que estavamos lendo — uma referénalgum
capitulo ou um pensamento. Nao sei como fazia Bssad anotacdes, mas o habito de falar de umraso
costas de sua capa tornou-se meu também (MANGUE?,Jp. 33).
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A ideia pela qual eu estava me tornando responsi@&elodo algum se originou em
mim. Fora-me comunicada por trés pessoas cujo®pald vista tinham merecido
meu mais profundo respeito — o préprio Breuer, Gtae Chobrabrack [..Esses
trés homens tinham me transmitido um conhecimento wg, rigorosamente
falando, eles proprios ndo possuianj...] tinham ficado adormecidas em minha
mente durante anos, até que um dia despertaram $otma de uma descoberta
aparentemente original (FREUD,1974b, p. 22-23.d31dss0).

Freud e Manguel diante de seus mestres referemapneamdizagem de uma ordem
diferente da aquisicdo de algum conhecimento pr@uabado. Referem-se a um saber que
foi construido por cada um deles, na medida emmyaetinham aberta a condicdo de se
deixarem afetar pelo o que os mestres diziam, béamnpor aquilo sobre o que néo falavam.
Assim, a transmissdo como exercicio do desejo opebsie a falta, sobre o insabido:
transmite-se aquilo que ndo se tem, ou seja, anrardo € de um saber qugprosamente
falandg nédo se sabe. Nao se tem controle.

Nesse sentido, Rickes (2002) faz referéncia armessio como algo que nao se da
numa continuidade. Esta mais proxima daquilo glia,fde uma resposta que nao satisfez, de
uma marca da castracdo do Outro. Ali, nessa bremhague o0 sujeito ndo recebe uma
resposta totalizante do Outro é que ele podera $iga desejo de conhecer. Dessa forma, o
saber tem a dimensao do inconsciente, daquilo goese sabe, e esta situado no Outro,
horizonte para onde sujeito mira (enderecamentdg @nde espera algo de volta. Nesse
exercicio constituido de varias voltas, circuitdsmnal eu-Outro, o saber tem campo feértil
para ser construido, reinventando os elementosgados por tantas idas e voltas. Enquanto
0 exercicio do saber (encontro com o Outro) € algtstante, 0 conhecimento surge como
aquilo que decanta de uma experiéncia, como unimralgdo que precisa ser transmitida
adiante.

Um elo interessante que sustenta a ligagcao ensiaagmne e aprendente, e que talvez
contribua na discussao sobre a transmissao dai@&xgar da leitura através dblube, é
apresentado por Leandro de Lajonquiere (1999). Baeator, além das questbes sobre
conhecimento, saber e desejo que permeiam essaegl ha uma dimensdo a ser
considerada, a saber, sobre uma “divida simboétjoa’se instaura a partir do ato de ensinar e
que, juntamente com essas outras, irdo articuliar éducacao. Entre o mestre e o aprendiz ha
uma marca em que um pode reconhecer o outro, emeEsa aponta para uma heranca de

filiacdo, ou seja, para algo que esta além de analtoadicao:



142

O aprendido é sempre emprestado de alguma traqigija sabia o que fazer com a
vida. Assim, aquele que aprende de fato contrairsaticamente uma divida que,
embora acredite as vezes té-la com seu mestreonagsésta em Ultima instancia
assentada no registro dos ideais ou do simb6liBdQNQUIERE, 1999, p. 173).

Dessa maneira, 0 mestre ensina porque um dia fendiz e contraiu essa divida.
Trata-se de uma divida simbdlica, diz Lajonquiei@9@), e, por isso, ndo ha forma de ser
saldada, apenas equacionada, amortizada, na nedidae seja reconhecida como tal. Esse
reconhecimento da natureza simbolica da divid& gueé sera para sempre credor, pressupde
aceitar inconscientemente a castracdo. Assim, trenessina por dever, e porque ensinar é
seu sintoma, algo que se inscreveu nele como uoessidade e, se recusar passar adiante o
gue esta para ser aprendido, isso morrera conCetao diz Manguel (2006): “Cada leitor é
apenas um capitulo na vida de um livro, e quandopa&sa adiante condena o livro a ser
enterrado em vida” (p. 142). Por outro lado, o agiz deixa-se querer saber, porque do ato
de ensinar uma marca se faz e disso ele quer f@asndo o mestre oferta seu ensino,
instala no seu interlocutor o desejo de saber stdigse aquilo que cai do ato da transmissao,
bem como alimenta o amor do aprendiz por agueldlguaparece como sabendo disso que
faz falta nele” (LAJONQUIERE, 1999, p. 176). Assimaprendiz supde que o mestre tenha
aquilo que Ihe falta e, por amor, aprende na iluddaue, um dia, ser-lhe-a entregue. O
mestre, por sua vez, desconfia do impasse quelaq@is ambos e doa, simbolicamente,
aquilo que, embora ndo tenha, conhece a tradicadodketomar de empréstimo:

[...] resta a0 mestre ocupar sem vergonha, massebedoria, esse lugar impossivel.
Fazendo semblante que sabe e que algum dia saussa@alo aprendiz, ‘da tempo
ao tempo’, como gostava de repetir Maud Mannorép€ndiz apre(e)nde e, antes
que seja capaz de perceber, estara a tal pont@datoem dividas [...]
(LAJONQUIERE, 1999, p. 177).

Nesse sentido, talvez possamos dizer, ajudaddsgpamquiere (1999), que cada leitor
gue se aventura na arte da leitura por intermédicumd mestre que lhe transmita essa
inquietude € um devedor em potencial, alguém quraiouma divida, e que ira também
precisar transmitir, contagiar, adiante transfordoase em um “passador”, numa tentativa,
sempre fracassada, de saldar essa divida.

Duas professoras ddlubeparecem tangenciar essa questao:
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[...] acho tdo maravilhoso o jeito como tu 1é9 p.Clube tem isso de especial... no
momento que tu Iés acontece pra mim algo de espheinte a leitura. O texto da
arvore foi maravilhoso, me tocou muito. Me espethoti na hora que vou ler pros
meus alunos.

[...] o importante é pensar tudo isso que acordece e 0 que vai pra sala de aula,
guando a gente ta diante do aluno. Sinto que oeCiulniqueceu muito quando vou
pra sala de aula. Como? Quem sabe! Aprendo fazeqdba trabalhar com os
alunos la. E aprendi aqui que o técnico ndo é s nmportante (DIARIO DE
BORDA, 24 nov. 2007).

A ideia do “passador”, que por meio dele faz passaelementos de uma cultura,
assumindo uma responsabilidade por essa transmips@iece ter ressonancia com um
comentéario de Larrosa. Segundo ele, o papel degsof diz respeito a um manter viva a
biblioteca como espaco de formacdo (LARROSA, 20BR)itas vezes, n€lubg essa é a
ideia que passam os coordenadores, quando seatasiiecum lugar de saber e colocam esse
saber nos textos literarios, patrimoénio culturaimo se também a literatura ndo tivesse as

respostas nela, mas fosse veiculo fundamentabp@&raada um busque um saber em si.

Logo que o cont&abedoriafoi lido no Clubee descobriu-se que era de autoria do
coordenador, os participantes pediram autografogiaram a fazer perguntas sobre
0 processo de escrita desse conto. O coordenask® dpenas: sei que vocés estdo
acostumados que eu trago 0s autores pra um bate4pag hoje ndo pude convidar
0 autor pra vir conversar com vocés. Leiam e disoub conto! (DIARIO DE
BORDA, 1.° dez.2007).

Outros dois momentos vividos com 0s coordenadoerseteram-me a esse
deslocamento de saber e a ideia de como manteawalioteca como espaco de formagao.
Quando iniciei meu percurso interrogativo sobreCarrossel de Letrgsencontrei no
coordenador uma possibilidade de conversa sobreropogficdo desse projeto de
“capacitacao”. Disse que gostaria de conhecer um@mais sobre teoria literaria e a base
tedrica que sustentava @arrossel O coordenador, entdo, conduziu-me a sua bibhotec
particular, apresentou-me suas estantes e dissghd@ vontade!”. Em outro momento,
muito proximo do primeiro, numa conversa com a deoadora sobre Glube perguntei
sobre a questdo de esse clube de leitura acomteoer regido de origem alema. Disse-me,
somente, que deveria ler um livro cham&ldeitor (2008), em que a questao da leitura e o
“ser alem&o” eram trazidos para a cena.

Contudo, num dos ultimos encontros em que estiv€labe foi uma fala minha que

provocou surpresa nos participantes:
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Apo6s os professores terem contado de que formaagstaabalhando alguns textos
literarios com as criancas em sala de aula a difousmou o0 seguinte rumo: cada
professor contou o que percebeu sobre por ondamhavia fisgado os seus alunos
e que atividades desenvolveram a partir delescéitd consenso de que o “texto
sobre o lapis de cor” deu “muito pano pra mangahalprofessora comentou sobre
o empenho de sua turma, quando aliou a esse tegtmiga da tinta preta nanquim.
A técnica, explicou ela, consiste em fazer um desesolorido sobre uma folha
branca e depois cobri-la por completo com a tintap Quando a tinta seca é
possivel ir riscando o nanquim, removendo um pedigauperficie preta, e o
desenho que estava embaixo comeca a ser desvédladwiancas adoraram realizar
essa atividade, queriam descobrir o segredo podadinta, o suspense, o que vinha
aparecendo devagar criou um clima muito legal dermfizagem na sala de aula’
(DIARIO DE BORDA, 1.° dez. 2007).

Escutando isso ndcClube restava contar aos professores sobre as oficieas

aprendizagem que realizava no NAEe a manutencéo da biblioteca de formac&o:

O interessante é que muito desses trabalhos qs amresentaram aqui, hoje, eu
conhecia através desse grupo de criancas, elasntermnsinado, por exemplo, a
desenhar, passar o nanquendepois, desvelar o desenho. A diferenca é qee®u
o aprendiz, l4 no NAE, e elas os meus profess&d@s.elas que me ensinam o que
vocés tém trabalhado com elas. Suspeito que algppemas como aquele que tem
uma repeticdo sonora, do “passa boi, passa boitatahiém tem relagdo com esse
projeto’. Uma professora diz que sim, que foi ttaldo bem no inicio do ano ‘com
os mais velhos’, mas pensou que eles ndo lembrassasn Digo ainda: ‘Também
suspeito que o texto do Luis Camarlytaneco Caneco Chapéu de Fynambém
tem relacdo com &arrossel. ApGs risos todos dizem que sim, que foi muito
trabalhado e que era um texto que ganhou a simgatimdas as turmas por que
passou. Retomo: ‘Talvez vocés se assustem se fapeNAE. Verdo uma colecéo
de Manecos Canecosonstruidos com sucatas e copos descartaveis niea rsala.
Bem, surpreende vocés o fato de saberem que oesaksido passando adiante
como ensinantes os elementosGhirrosseP Imaginaram que os giros do Carrossel
iram mais adiante?’. Um professora comentagtie mais me surpreende é que
sdo as criancas que encaminhamos, justamente porgjutggamos que ndo estao
aprendendof (DIARIO DE BORDA, 1.° dez. 2007. Grifo nosso).

[...] 0 que mais me surpreende é que sao as criascgue encaminhamos,

justamente porque julgamos que néo estao aprendendo

2 Nucleo de Atendimento ao Educando.



7 TRES PONTOS FINAIS

Viajando rumo dlha Desconhecidale Saramago, descobrimos que 0 que interessa € o
percurso e que chegaremos até onde pusermos ofpw@itdo é preciso anotar o ponto até
onde chegamos e nele estara situado nosso limite.

Se 0 ponto de partida foi Glube do Professor Leitor-Escritpio barco que nos
conduziu foi a necessidade de nos interrogarmatafmentalmente acerca dos efeitos de um
espaco de leitura compartilhada sobre o modo comssas companheiros de viagem — 0s
participantes d&lube— (d)escreveram sua pratica docente, o ponto eigada foi perceber
que enquanto eles liam contos e escreviam suaginasg; teciam historias de formacéo.

Duas condicbes de viagem foram estabelecidas parassa jornada: o norte da
psicandlise e a bussola doposteriori Elas nortearam a leitura délube, no sentido de
manter no horizonte outras perguntas que foram eselotbrando ao longo do percurso
empreendido: De que forma o alargamento de um espa@ a leitura poderia operar a
passagem para a escrita? Como 0s ensaios de dapea lgitor-escritor n&€lube poderiam
repercutir na sala de aula? Como seus participgassariam a ler-escrever seu lugar de
professor?

Para mantermos nosso rumo, além dos instrumentd®rdi®, registramos palavras
soltas, frases, registros que se faziam duranteumsdes ddClube; apds cada reunido, esses
fragmentos de textos serviam de apoio de memorna ganstruir os textos do Diario de
Borda. Para aprofundamos nossa leitura, lemos tanma®leituras-textos produzidas pelos
participantes d&lube e isso nos permitiu ler com maior atencdo osasode formacdo que
brotavam nas conversas délube Todo esse conjunto de textostextunalidades —,
estimulado sempre pelos textos contos literariesecfdos aos professores nessas reunides
levou-nos até trés importantes portos, que seitginat nos pontos limites desta pesquisa.

Como um convite a perder-se nessa mesma rotaydoesbntou sobre esse inusitado
clube de leitura, seus encontros e desencontrosadeitura e com a escrita, Seus sucessos e
seus fracassos de sala de aula e a forma comoeatssentos mapearam os trilhamentos de
pesquisa. Os significanteteitura e transmissao constituiram-se mais como pontos

importantes de viagem do que conceitos a serentaekpo E, por esses significantes estarem
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ancorados a questdo da formacdo de professordsanags por articular trés diferentes
campos: educacao, literatura e psicanalise.
Nessa trama de campos de saber e textos, chegatréss @ontos que merecem ser

destacados nesta viagem.

Ponto 1:Passagem do Texto-Leitura para a Leitura-Texto

Neste primeiro porto, a partir da bussola tednessamos a tomar a leitura Glube
também como aquela que ocorre no erguer da caleemdo os olhos afastam-se da
tipografia das letras, provocando um movimentaei&eitura A esse movimento, provocado
porque o significante ressoou no sujeito, acresesmialgo de si ao texto lido: o texto-leitura.

O Clube por meio de leituras compartilhadas, criou codesgpara que essa forma
implicada de leitura encontrasse terreno fértilsetextos-leituras, ali, pudessem germinar.
Quando brota o paradoxo “ler é codifi@isobrecodificar” (Barthes, 2004) na leitura, ela
vinga como uma promessa de trabalho com o signtécabrindo condicdes para que ela seja
condutora do desejo de escrever.

Nesse sentido, €lube nos pareceu uma proposicdo formativa que tentogata
algumas sombras sobre as certezas luminosas didadeaou, pelo menos, permitiu um jogo
de luze sombra, pulsacdo temporal importante na area deaedo. Ele constituiu-se como
um espaco formativo que, por meio das leituras empanhia, coloriu, com o relato da
experiéncia entre os pares, alguns textos-leituras.

Tudo isso permitiu que os participantes deGigbe operassem uma passagem do
texto-leitura para o que chamamos neste estudeiealtexto, narrativas enderecadas aos
coordenadores. Foram assim nomeadas, por tererdsu@avesso dos textos-leituras.

Partindo desse porto, rumemos ao segundo.

Ponto 2: O Operador de Passagem Produz uma DescontinuidadeA-Torsaa

Neste segundo porto, pontuamos que a passagenituda [gara a escrita ndo se da

numa continuidade. E preciso uma operacéo de videddobra, umtorsaa
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Pensamos &€lube como um espaco de representagémebianoem que a danca da
leitura e da escrita ocorre um pelo avesso do ob®a danca, porém acontece passando pela
torsdoem tempos diferentes das voltas da fita de Moehkinguanto leem contos e escrevem
narrativas, os professores também tecem o enrepiatiea docente.

Das tantas voltas entre leitura e a escrita 0 geardta dessa experiéncia é o conto de
formacdo, texto ndo escrito, mas em que os paatitgs fazem-se histéria, contando sua
pratica docente. Assim, quando significantes darrkeiencontram determinados fragmentos
do bau da memodria, esse encontro singular podeoperatorsdona superficie discursiva do
Clube uma viradamoebiana podendo advir dai, como efeito, ndo somente ataste
narrativas de memoérias, mas também o desdobramenemredo do conto de formacédo —
historia que se desenrola numa dimenséao de desuom@mdo, de muito pouco dominio sobre
seu roteiro. E apesar dessa dimensao de descommcjné nesse desenrolar do pensar a
pratica docente que os professores assinam stiasdee constroem hipbéteses sobre como
ensinar seus alunos a fazé-lo.

Os ventos sopraram entdo nossa vela para o tepmeim

Ponto 3: O “Passador” como um Elo de uma Cadeia

Ao aportarmos nesse ponto, percebemos que os gwodéssparecem ter feito uma
descoberta importante a respeito do lugar do med&iam-se conta de que, pela escrita,
podiam narrar uma histéria a0 mesmo tempo em dgagags cifrando outra. Podiam contar,
por intermédio de um meio dizer, de um dizer queerérega de saida todo o jogo num texto,
de um dizer que deixa certo trabalho para o leitor.

Os professores descobriram, também, que podianarcanta historia ficcional com
0S mesmos elementos que aprenderam sobre o caiso,camo porosidade, tenséo,
intensidades, ainda, que o bau da memoria era a fonte deagédp para a construgdo da sua
prépria memoaria, ou seja, a matéria-prima paraata®ra algo que ja traziam consigo.

No Clube o comonarrar ganhou centralidade e, por isso, criou icoed para que 0s
professores percebessem que a transmissdo corapsaalimensao de dizer obliquo, de um
narrar em que certo mistério se mantém em suspergpee esse meio dizer é também anzol

que fisga um novo leitor/ouvinte.
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A relacao transferencial do professor com os cowmderes e seus pares faz com que
ele assuma a divida e a responsabilidade por padisarteo quese conta ® que écontado.
Como um elo de uma cadeia, 0 “passador'Qhabe constréi hipoteses sobre a forma e o
conteudo daquilo que precisara transmitir e suspie o destino daquilo que recebe é para
ser passado adiante, embora esteja autorizadgpglo a imprimir-lhe sua prépria marca.

Do coordenador aos professoresCluobe desses para as criancas que frequentam as
oficinas do NAE; delas para a psicéloga que as paohm; desta para a pesquisadora-
viajante, os elos vao se construindo e a cadeiges®gp passagem por meio desta dissertacao.

Assim, chegamos ao ponto final da viagem.

Nessa empreitada, atamos trés pontos: leiturasmnrgsdo e pratica docente. E
tecemos, como Bernardo, personagem de Manoel desBama trama com apenas trés fios
de teia de aranha. A urdidura ndo é mais que utuo liura-texta do encontro pontual entre
a leitura doClube do Professor Leitor-Escritmom o bal da memoria de uma pesquisadora-
viajante opera-se uma vertigem fundamental: tonsdo que teve como efeito o fiar de um
conto de formacdo. Percurso sempre em curso, megspqu vezes, encontra um descanso
entre uma viagem e outra. Trés pontos finais qamocaprendemos com a natureza dos
contos, formam apenas uma pontuacao: reticéncias.

Com a palavra final um viajante das letras e mesdreondensacédo e deslocamento

dos pontos finais, José Saramago\éagem a Portugal

A viagem ndo acaba nunca. SO o0s viajantes acabamme$ino estes podem
prolongar-se em memoria, em lembranca, em narrdfiuando o viajante se sentou
na areia da praia e disse: “Ndo ha mais que vabiagjue nédo era assim. O fim da
viagem é apenas o comeco doutra. E preciso vee m&oi foi visto, ver outra vez o
gue se viu ja, ver na Primavera o que se vira n@d/ever de dia o que se viu de
noite, com sol onde primeiramente a chuva caiaas&ara verde, o fruto maduro, a
pedra que mudou de lugar, a sombra que aqui ndeeedt preciso voltar aos passos
que foram dados, para os repetir, e para tracanbam novos ao lado deles. E
preciso recomecar a viagem. Sempre. O viajanta yal{SARAMAGO, 1990, p.
257).

Viajando rumo dlha Desconhecidale Saramago, descobrimos que, em algum ponto,
a viagem deve recomecatr.
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ANEXO A — MINHAS FERIAS

Fernando Sabino

Eu, minha mée, meu pai, minha irma (Su) e meu cezxl{fPogman) fomos fazeramping
Meu pai decidiu fazerampingeste ano porque disse que estava na hora deeaqgeritecer a
natureza de perto, jA que eu, a minha irma (Suy&w cachorro (Dogman) nascemos em
apartamento, e, até os 5 anos de idade, semprgagum passarinho numa arvore, eu gritava
“aquele fugiu!” e corria para avisar um guarda; nreasacho que meu pai decidiu fazer
campingdepois que viu o preco dos hotéis, apesar de laanmi@ie avisar que, na primeira vez
que aparecesse uma cobra, ela voltaria para casm@o, e a minha irma (Su) insistir em
levar o toca-discos e toda cole¢do de discos de@amo meu pai dizendo que aonde noés
iamos nao teria corrente elétrica, o que deixothanirma (Su) muito irritada, porque, se nao
tinha corrente elétrica, como ela ia usar o secaorcabelo? Mas eu e meu cachorro
(Dogman) gostamos porque 0 meu pai disse que nassipescar, e cozinhar n0s mesmos o
peixe no fogo, e comer o peixe com as maos, e senhacoisa que eu gosto € confuséo. Foi
muito engracado o dia em que minha mae abriu a mwtcarro bem devagar, espiando
embaixo do banco com cuidado e perguntando “sex&go tem cobra?”, e o meu pai perdeu
a paciéncia e disse “entra no carro e vamos embpooajue nos ainda nem tinhamos saido da
garagem do edificio. Na estrada tinha tanto burg@e o carro quase quebrou, e nés
atrasamos, e quando chegamos ao locatatopingja era noite, e 0 meu pai disse “este
parece ser um bom lugar, com bastante grama eqeeggua”, e decidimos deixar para armar
a barraca no dia seguinte e dormir dentro do gaesmo; s6 que ndo conseguimos dormir
porque 0 meu cachorro (Dogman) passou a noiterantgierendo sair do carro, mas minha
mae nao deixava abrirem a porta, com medo de cehma;dia seguinte tinha a cara feia de
um homem nos espiando pela janela, porque nésmivdastacionado o carro no quintal da
casa dele, e a agua que meu pai viu era a piseleaedivemos que sair correndo. No fim
conseguimos um bom lugar para armar a barracay derum rio. Levamos dois dias para
armar a barraca, porque minha mae tinha usado @ahae instrugcbes para impar umas
porcarias que o meu cachorro (Dogman) fez dentrmado, mas ficou bem legal, mesmo que
o ziper da porta ndo funcionasse e para entraraouda barraca a gente tivesse que
desmanchar tudo e depois armar de novo. O rio tinh&heiro ruim, e o primeiro peixe que
nos pescamos ja saiu da agua cozinhado, mas ngwaleomer, e o melhor de tudo é que
choveu muito, e a agua do rio subiu, e nés voltaprascasa flutuando, o que foi muito
melhor que voltar pela estrada esburacada; quer giz no fim tudo deu certo.
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ANEXO B — MINHAS FERIAS, PULA UMA LINHA, PARAGRAFO

Christiane Gribel

Um

O primeiro dia de aula é o dia que eu mais gostsegundo lugar. O que eu mais
gosto em primeiro € o ultimo, porque no dia seguaitegam as férias.

Os dois sé&o os melhores dias na escola porqueta igem tem aula. No primeiro dia
ndo da para ter aula porque 0 NnosSso corpo estacodaemas a nossa cabeca ainda esta de
férias. E no dltimo, também néo da para ter autgy®o nosso corpo esta na escola, mas a
nossa cabeca ja esta nas férias.

Era o primeiro dia e era para ser a aula de poggiguas ndo era porque todo mundo
estava contando das férias. E como todo mundoagjoentar mais do que ouvir, o barulho na
classe estava mesmo ensurdecedor. O que explata dd ninguém ter escutado a professora
gritando para a gente parar de gritar. Todo mustlva bem surdo mesmo. Mas quando ela
bateu com os livros em cima da mesa a nossa spagepu e todo mundo olhou para ela.

Ela estava em pé, na frente do quadro-negro e @oowiléncio, com uma cara bem
brava, olhando para a gente.

Quando um professor esta em siléncio com uma @ralvava olhando para vocé, é
melhor também ficar em siléncio com uma cara degraiga olhando para um ponto qualquer
gue néo seja a cara brava do professor.

A professora puxou a cadeira dela e se sentou.

Atras dela, no quadro-negro, eu vi decretado od@s nossas férias e o fim do nosso
primeiro dia de aula sem aula. Estava escrito:

Redacao: escrever trinta linhas sobre as férias.

Eu sabia que as férias de ninguém iam ser maiseasas na hora que virassem
redacao. E simples: férias é legal, redacdo é catmndo a gente transforma as nossas férias
numa redacao, elas ndo sdo mais as nossas fé@nasnessa redacdo. Perdem toda a graca.

Todo mundo tirou o caderno de dentro da mochilanddesu.

Eu figuei olhando para aquela frase no quadro emnquas ziperes e velcros das
mochilas eram os Unicos barulhos na sala. De repeninossas férias ficaram silenciosas.
Onde ja se viu férias sem barulho?

Além do mais, eu tenho certeza de que a professmaquer saber de verdade como
foram as nossas férias. Ela quer s6 saber comoassa letra e se a gente tem jeito para
escrever redacao. Aqueles dois meses inteirinhaesjgreocupacdes estavam prestes a virar
trinta linhas de preocupacdes com acentos, virgplagrafos e ainda por cima com a letra
ilegivel depois de tanto tempo sem treino.
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Dois
A turma inteira ja estava escrevendo quando eueperue a professora estava so
olhando para mim.

Quando um professor fica parado sé olhando par@ €oporque vocé tinha estar
fazendo outra coisa que nao era o que vocé estagndo.

A outra coisa que eu tinha que estar fazendo enhaniedacdo. Entdo eu puxei a
minha mochila e peguei o caderno. E claro que minbehila tem o fecho de velcro e que
todo mundo olhou para mim quando eu abri. SO apsoffa que nédo olhou de novo porque
ela ja estava olhando antes mesmao.

Peguei a caneta. Eu hem sabia mais segurar diredoeta. Escrevi:
Minhas Férias

Mas a letra ficou péssima e eu resolvi arrancaollzafpara comecar bem o meu
caderno. E todo mundo olhou de novo para mim, gifessora que ja tinha parado de me
olhar.

Troquei a caneta por um lapis, porque se a letes$ie horrivel era s6 apagar em vez
de ter que arrancar outra folha.

Coloquei as minhas férias la no alto e bem no nd@igpagina. Pulei uma linha.
Paragrafo.

Minhas férias

Outro problema de transformar as nossas fériaseslacéo é fazer os dois meses
caberem nas tais trinta linhas. Porque se a gesse ftontar mesmo tudo o que aconteceu, as
trinta linhas iam servir s6 para um dia de fériathe 14.

E ai vocé olha para o seu relégio e descobre gtrneslinhas, que pareciam poucas
para contar todas as suas férias, viram muitasuporqcé s6 tem mais 15 minutos de aula
para fazer a redacao.

Comecar as férias é a coisa mais facil do mundoc&mpensacgéo, comecar redagado
sobre as férias é tao dificil quanto comegar assaul

Fiquei me lembrando como € que eu tinha comecaduimisas férias de verdade.
Assim eu podia comecar a redagdo do mesmo jeits. dlacomecei as minhas férias de
verdade arrumando a mala para ir para a casa dawielE agora so faltavam 12 minutos
para terminar a aula. Em 12 minutos eu nao ia gamsarrumar a mala. Pelo menos nao do
jeito que a minha méae gosta que eu arrume. Ent@idid®mecar as férias de minha redacéo
direto da casa do meu avo.

Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meuRxwicipalmente porque néo
tem aula.

N&o. Talvez seja um comeco de redagdo muito pgssadom comeco das aulas.
Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avd

L& tem um campinho de futebol bem legal e uma taieremigos bem grande.
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Isso é perfeito porque um campinho sem uma turraadgr ndo serve para nada. E
uma turma grande sem campinho nédo cabe em lugdrumergue ndo seja um campinho. A
gente passa o dia todo jogando futebol e sO pargpdar quando ja esta escuro e ndo da
mais para ver a bola. Entdo ja é hora de jantar.

Depois do jantar, os meus melhores amigos da tw&aeapara a casa do meu avo e a
gente pode continuar jogando, s6 que futebol dédague ndo da indigestdo. Ai, a gente
pode jogar até tarde porgue no dia seguinte ndodata. E por isso que férias € bom.

Achei que desse jeito a minha observagdo a respgagoaulas ficava mais sutil.
Continuei.

Teve um dia que eu fiz um golaco. Nao no futebbbtfo, no de verdade.

O gol veio de um pase de craque do Paulinho quem&e melhor amigo entre os
meus melhores amigos da turma. Vocé sabe que pgaa jutebol ndo adianta sé ser bom de
bola. Tem que ter tatica.

O Paulinho driblou um, dois e eu vi que ele ia pag®lo terceiro. Ele também me
viu. Ai eu me enfiei pela esquerad e recebi a Wokautei direto. Eu fiz um golaco tdo grande
que furou a rede e estilhacou em mil pedacos dgashe vizinho.

Deu a maior confusédo porque enquanto a turma putaveinho apareceu bravo com
abola em baixo do braco e a mulher dele veio atEas.tive até que parar com a minha
comemorassdo. Mas a mulher do vizinho que veicsalgde falou para ele que crianca é
assim mesmo e gue a gente estava sé se divertigde einguém fez aquilo de propésito. E
era verdade mesmo porque a culpa nossa da rederao. E ai acabou ficando tudo bem.
O meu vizinho devolveu a bola, verificou a redessedque o meu gol foi mesmo um golaco
mas que era para a gente tomar mais cuidado cojaretas da casa do lado.

O sinal tocou bem nessa hora. Eu nem contei quéintess eu tinha escrito porque
nao ia dar tempo de mudar nada mesmo.

Arranguei a folha e dei as minhas férias para tepsora.

Trés

Depois da aula de portugués vinha aula dupla deagdo fisica. A maior sorte que se
pode ter num primeiro dia de aula é ter aula daeleeducacao fisica. D4 até para ficar
contente de ter voltado para a escola. E da atéguaeditar quando a nossa mae fala que essa
€ a melhor época de nossa vida, quando ela fateadjgeurso que toda mae faz.

Discurso:

“Aproveita, meu filho. Essa € a melhor época da sigk. Ir para a escola € uma
delicia. Quando vocé crescer vai se lembrar dalesesentir uma saudade danada.”

Minha mée diz que é para aproveitar a escola patgpeis que a gente cresce a gente
fica cheio de problemas para resolver. Ai é qu&. €31 ainda nem cresci e ja estou cheio de
problemas. Sé no ano passado eu tive quer restBzerE ndo foi nem para mim. Foi para o
professor de matematica.

Quatro

A semana passou bem rapido e quando a gente eia jaexta-feira. Ter chegado a
sexta-feira era 6timo. Agora so faltavam mais dezersemanas para as proximas férias. A
Gnica coisa ruim é que na sexta eu tinha aula dimlportugués e a professora ia trazer as
nossas redagodes de volta.
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Quando a professora entrou na sala eu tinha acatsagoaxar o elastico do sutia da
Mariana Guedes. Agora a moda das meninas era wisampsr baixo da camiseta. E a nossa
moda era puxar o elastico para o sutia estalar tesncostas delas. Eu corri e a Mariana
Guedes me jogou uma borracha bem na cara. Masfesgooa foi olhar para a gente s6 na
hora que eu joguei a borracha de volta. E aqueldahta Guedes ainda abaixou e a borracha
passou bem perto dos 6culos da professora.

A professora ficou me olhando de novo, igual noddiaedacéo, e entdo eu me sentei
esperando uma daquelas broncas humilhantes nodaaitasse. Mas a professora néo falou
nada.

Quando vocé apronta uma dessas e o professorladmftia, ndo é porque o professor
€ um cara bem legal. E que o que vem pela frepter&o que o pior que vocé imaginava.

O pior foi colocado bem em cima da minha mesa. Adas férias, que tinham sido
perfeitas para mim, ndo chegaram nem perto de terdm boas para a professora. Elas
voltaram cheias de defeitos. Faltou um esse ncepdssraque do Paulinho, um acento na
minha tatica e a minha comemoracdo eu escrevi eota £mpolgacdo que acabou saindo
com dois esses em vez de cé-cedilha.

E o pior do que eu imaginava foi o que ela fez @comeu golaco que estilhacou em

mil pedacgos a janela do vizinho. Ela disse que fl@ahpedacos” € um adjunto adverbial e que
tinha que ficar entre virgulas.

Eu olhei na Gramatica e la estava explicado queadjunto adverbial € um termo
acessorio e a gente pode eliminar aquela parteada fiue ela continua a fazer sentido. Eu
gueria ver a professora dizendo para o meu vizgutgoaqueles mil pedacinhos da janela dele
eram sO6 um adjunto adverbial.

E tem mais uma coisa: eu estava de férias. Eramats importante marcar o gol do
que as virgulas, concorda?

E as minhas férias ficaram assim:
Minhas férias

Eu sempre adoro as minhas férias na casa do meu avo
L& tem um campinho de futefol Dem legal e uma taier@migog bedn grande.
(Por que nao substituir um bgror muitd?)

Isso é perfeito porque um campinho sem uma turraadg ndo serve para nada. E
uma turma grande sem campinho ndo cabe em lugarumergue ndo seja um campinho. A
gente passa o dia todo jogando futebol e s6 pargodar quando ja esta escuro_e ndo da
mais paraver a bola. Entao ja é hora de jantgndo se consegue mpis

Depois do jantar, os meus melhores amigos da tw&oapara a casa do meu avo e a
gente pode continuar jogando, s6 que futebol dédgue ndo da indigestég./Ai, a gente
pode jogar até tarde porque no dia seguinte ndo aea. E por isso que férias é boas
férias sédo boas.)

T/éve Um dia ;zfue eu fiz um golago. N&o no futebblod&o, no de verdade.

O gol veio de um pse de craque do Paulinho que é o meu melhor aneigve( 0s
meus melhores amigos) da turma. Vocé sabe quejpgaa futebol ndo adianta sé ser bom
de bola. Tem que ter tatica.
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O Paulinho driblou um, dois e eu vi que ele ia pag®lo terceiro. Ele também me
viu. Ai Eu me enfiei pela esquerda e recebi a Bokatei direto. Eu fiz um golago tédo grande
que furou a rede e estilhacou, em mil pedaaganela do vizinho.

(Adjunto adverbial)

Deu a maior confuséo porgue enguanto a turma putavainho apareceu bravo com
albola em baixado braco e a mulher dele veio atras. Eu tive aié garar com a minha
comemo@sqéo. Mas a mulher do vizinho que ve@s atele falou (para ele) que crianca é
assim mesmQ)e que a gente estava so se divgrjgde inguém fez aquilo de proposito. E
era verdade mesmo porque a culpa nao foi nossaeda ter furadd_ E ai acabou ficando
tudo bem. O meu vizinho devolveu a bola, verif@oade e disse que o meu gol foi mesmo
um golaco, mas que era para a gente tomar maisadaiccom as janelas da casa do lado.
(Quanto e!)

A professora nao fez nenhum outro comentario solyee eu tinha escrito. Para ela
tanto fazia se o meu gol tinha sido um golago oufrango do goleiro. Eu fiquei bem
chateado. Ela tinha acabado com as minhas féss®.significava que era a terceira vez que
as minhas férias acabavam numa semana s4. Naoeaslia nada pior do que isso na vida
de um garoto de 11 anos.

Mas existia.

Cinco

No final da aula a professora me chamou na mesa Hel tinha que fazer de licao
para segunda-feira a analise sintatica da frase:fiZZum golaco tdo grande que até furou a
rede e estilhagou, em mil pedagos, a janela doha?i

Era o fim. As minhas férias ja tinham virado readagdagora acabavam de virar licdo
de casa. E uma licéo dificilima. Fazer analiseisitd! Eu nem lembrava mais o que era isso.

Do jeito que as coisas vao, quando chegarem asaminfoximas férias eu ndo vou
saber se é para ficar feliz ou triste. Eu vou fédr, ndo, férias me lembram redacéo e licdo
de casa” e ninguém vai entender nada.

Entdo eu pensei que ainda bem que amanha era s&hagbcomecei a me lembrar
que a turma do prédio tinha marcado pélo aquatcpiscina. Peguei a minha mochila e sai
correndo para nao perder o 6nibus para casa. Ndemi®o se a professora continuou em
sala ou ndo. Eu s6 me lembro que eu fui o Ultireaia

Seis

O fim de semana me fez esquecer da escola e dei@isemana de aula, o que foi
bom. O Unico detalhe é foi que eu também acabeieesgdo da licdo de portugués. E na
segunda de manha eu tive que fazer tudo correraltdqucheguei na escola, antes de tocar o
sinal.

Andlise sintatica jA € uma coisa bem complicadandpiavocé tem que fazer o
exercicio logo depois que a professora acabou plicax como se faz. Imagina fazer depois
das férias de verdo quando vocé mudou da quingagposexta serie mas nem se lembra como
€ gue passou de ano.

Eu peguei 0 meu caderno e escrevi a minha frase.

Eu fiz um golaco tdo grande que até furou a redestdhacou, em mil pedagos, a
janela do vizinho.
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Depois eu fui escrevendo o que eu me lembrava igha@ jue ter numa analise
sintéatica.

Sujeito:

Predicado:

Objeto direto:

Objeto indireto:
Particula apassivadora:

Isso era tudo o que eu me lembrava. Entdo eu coraeescrever do lado de cada
coisa dessas uma analise sintatica. Pus la:

Sujeito: O meu vizinho. Que é realmente um sujeito de mmeé&zlo apesar de eu achar
que ele deve ser legal porque esta casado ha ysadertom a mulher dele que € bem legal.

Predicada O meu vizinho de novo. Isso, se a gente colooamaio dessa palavra a
silaba JU e entéo a palavra vira prejudicado poetpiéoi mesmo o grande prejudicado dessa
histéria.

Objeto direto: A bola. Nem precisa explicar por qué.

Objeto indireto: Eu. Porque a janela quebrou empedacos por causa do meu chute
mas na verdade foi culpa da rede que furou.

Particula apassivadora Essa era a mulher do meu vizinho que apassilaiga e se
VOCé reparar como ela é pequena eu acho que pagiougue ela é.

Pronto. Acabei a licdo e o sinal nem tinha tocaddaa Fechei o meu caderno. Depois
eu abri de novo. Lembrei de mais uma coisa quea tighanalise sintatica e escrevi:

Adjunto adverbial : em mil pedacos.
No final da aula de portugués eu deixei a mint&oliga mesa da professora e fui para
a minha aula dupla de educacdo fisica.
Sete

Na minha aula dupla de portugués da sexta-feipapfessora me entregou a analise
sintatica. Eu tirei zero e tive que escrever takadistoria contando tudo isso que aconteceu
para vocé. Ela me disse que vocé € que ia decgliedazer comigo, porque vocé é o Diretor
dessa escola e ela ndo sabia que atitude tomasskoi

Assinado
Guilherme Pontes Pereira
6a. série B — Manha

No dia seguinte o Diretor me chamou na sala dédejéginha lido toda a histéria que
eu escrevi e eu ja estava pensando no que euea ghiza oS meus pais quando ele me
expulsasse da escola. Eu ia dizer:

- Mae, pai, fui expulso da escola.

Eu entrei na sala do Diretor e me sentei na catheimana frente dele. Quer dizer, na
frente mais ou menos, porque era uma daquelasroadgique a gente afunda dentro, entdo o
porta-lapis, que ficava na mesa do diretor, tagacara dele até o nariz. Mas ele chegou o
porta-lapis para o lado e eu consegui olhar paradain de frente. E ele disse:
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- Guilherme, eu fiquei muito impressionado com stdria que vocé escreveu. Vocé
precisa fazer mais redagoes.

Entdo ele me mandou de volta para a sala de aula.

Eu fiquei pensando muito nisso tudo porque no comeg ndo estava entendendo
nada. Mas depois eu descobri por que escolheragleagara para ser o Diretor. Ele é bem
inteligente. Fazer mais redagbes era mesmo unmgeoastuito pior do que ser expulso da
escola.
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ANEXO C — SABEDORIA

Ernani Miugge

Minha casa ficava entre dois arroios: um se charfidwanha, e o nome do outro nao
lembro. Acho que néo tinha. Nasci nas aguas, pedkzsr, e desde pequeno ia com meu avo
pescar. A casa dele encostava na nossa, e quandsseliava, eu ja sabia o que ele gqueria.

- Dia de peixe grande! — ele dizia.

E ndo é que o danado acertava sempre? Uma vezeduSidl para ver o que ele ia
fazer. Foi sozinho. Eu esperei alguns minutos egois Ele estava sentado a margem, sobre
os chinelos de couro, como sempre. Colocava a m&nho anzol, com todo cuidado. Um
ritual. Era isso que sempre tentava me dizer. Pest@ € simplesmente prender a isca no
anzol e jogar na agua, ensinava. E preciso fazesisas certo.

Fazer as coisas certo era empenhar algo mais do quepo. Cada detalhe era
executado como um compromisso: com a alma!

E nesse dia eu vi como ele preparava 0 anzol. iRagee seu corpo nao tinha peso.
Movimentos leves, precisos. Levitava.

Foi desse jeito que também acendeu o palheiroaAtéama do isqueiro era mansa.
Deu quatro tragadas e se ajeitou melhor sobre melchi Depois jogou o anzol, que caiu
sereno a alguns passos da margem.

Depois, ficou imovel. Nao fosse a fumaca do pathgireso entre os dentes na ponta
da boca, diria que era uma estatua. Meditava. $®ar era tdo fixo que parecia querer
hipnotizar uma possivel presa. De repente fez-ma piara chegar mais perto. Como é que
ele sabia que eu estava atras dos arbustos? Amiexiendele.

- Uma traira, e das grandes! — cochichou-me.

Agora eu fazia de conta que acreditava. Afinal, paddia duvidar de meu avd duas
vezes no mesmo dia. No fundo, torcia para que femskade.

Ele ajeitou um de seus chinelos para mim ao lado.
- Senta, meu neto! — ele convidou.

E eu sentei. Eu queria saber se era verdade mesenele ia pescar uma traira. As
vezes, quando minha inquietacdo de crianca o indaway ele apenas me acariciava 0s
cabelos com sua mao rolica. E filosofava:

- Calma, meu neto! Quem aprende a pescar, aprevidera

E foi assim, depois de quatro ou cinco ensinameqies meu avo tirou a maior traira
ja pescada naquele arroio.

Durante muito tempo eu tentei descobrir como eigirdthva essas coisas. Nunca
perguntei a ele.

Hoje sei, no entanto, que ele ndo adivinhava. &beas
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ANEXO D — GENTE-GRANDE

Domingos Pellegrini

Era domingo quando Mée e Pai se separaram, arranegestade e eu era menino mas
lembro como se fosse hoje. Minha irm& nunca briaceemigo, mas naquele dia fomos
brincar num canto da cozinha enquanto eles gritavaiendo portas e gavetas pela casa; ela
pisando as roupas dele, jogando pelas janelas,@t&ndo enquanto procurava documentos e
sapatos. Minha irma pegou um péao e fez uma boldehanassa, espetou quatro palitos e
apareceu um boizinho. Entdo pegamos mais paoradz@ma boiada, depois armamos uma
casinha com a caixa de fosforos, comecamos a emywerca de nosso sitio com palitos
espetados entre as tdbuas do assoalho.

Eles viviam discutindo com murros na mesa, cadémabando, portas batendo, e até
com tesoura na mao Méae ja tinha enfrentado Pai iamnntas nunca tinham esparramado
gavetas — e, pelo jeito de minha irmé falar baiaimomigo, tAo compreensiva que nem
parecia minha irm&, eu sabia que aquilo era sGr@eco duma tempestade, e a gente so tinha
aqueles boizinhos de péo pra se agarrar.

Ele sempre tinha uma garrafa de pinga na geladegqaando ela jogou a garrafa na
parede minha irma tremeu; perguntei baixinho o ejaeestava achando daquilo tudo. Ela
respondeu mais baixinho:

- Acho melhor fechar a cerca senao a boiada escapa.

A casa sacudia e a gente ia fazendo nosso sitio esntcidades-do-futuro nos gibis,
com uma coberta de vidro contra 0 mundo de fora.

- Vai, fracassado, vai! — Mae escancarou a poratia

La fora uma vizinha passou olhando. Ele catavaspenfiava numa mala.

- Eu vou quando quiser, estou na minha casa!

- Estava.

E ela despejava mais uma gaveta na sala. Uma lcaiiecamisinhasveio parar em
Nosso sitio, minha irma néo pegou, também néo pddmedia eu tinha catado uma delas na
rua, levei pra casa mas Mae me fez lavar as mégsy ja coisa no lixo, me deu um sermao.
Agora tinha uma porc¢ao ali no chao, cada uma nme@ainha que a outra, e dava uma baita
vontade de desenrolar — e perguntar por que deteepstavam em casa se ndo podiam ser
catadas nas ruas?

Pai agachou, catou.

- Respeita pelo menos as criancas.

- Elas abem o pai que tem, estdo do meu lado.

- Como vocé sabe?
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Um porta-retratos voou pela porta; era o da fotoadamento.

A gente se debrucava sobre o nosso sitio, refoocanderca e inventando outros
melhoramentos. Se perguntassem de que lado ewagesagsperar minha irma responder
primeiro.

Pai estava na sala com a mala na méo e o paldiéago, disse que depois mandava
buscar o resto das coisas; e Mae bufava com a ¢srtancarada:

- sai logo da minha vida, fracassado!

A voz dele saia de um poco no peito:

- Vocé vai sofrer muito na vida, mulher.

Ela ndo olhava pra ele;a veia do pescoco saltava:

- Sai, desgracado!

Ele procurava o olho dela:

- E essas criangas vao sofrer com vocé.

A veia parecia que ia arrebentar:

- Sai e ndo me apareca mais, sai!

Ele saiu, ela bateu a porta e um boizinho caiu.hilimma reforcava a cerca bem
devagar, eu erguia um miinho empilhando palitosdédora ele gritou que nao ia deixar as
criangcas com ela.

Por que “as criangcas” em vez de nossos nomes? rRerguminha irméa disse que
gente-grande fala assim as vezes.

Mae passou bufando, abriu a gaveta do armarimoo, & faca de cortar carne, voltou
bufando até a porta da rua:

- Vem pegar meus filhos, vem!

E tremia mostrando a faca. La de fora ele falaaamas com a mesma voz de
guando trincou costela no futebol:

- Vou pegar, sim senhora, pode esperar.

Terminei o moinho, levantei pra ver nosso sitiopm o rabo do olho vi Mae na porta
jogando a faca la fora. A faca estalou na calcadaz dele veio de mais longe:

- Ja é puta, vai virar assassina também?

- Puta é quem te pariu!

Ai ficaram quietos um tempo, depois ele falou me#tmo que puta com certeza a
mae dele ndo era e, se fosse, era menos razaingegdo; e além disso ja estava morta e
enterrada, enquanto minha mée — ele falou benraotkt — ia viver como uma morta-viva,
sozinha pelo resto da vida:

- Vocé nunca mais arranja outro trouxa.

Ela desatou numa gargalhada, igual na noite enbgbeu vinho e ria com a cabeca
no peito de Tio Carlos. Era véspera de Natal giftza saido pra comprar o vinho da ceia, eu
guebrava nozes na porta; enfiava na dobradicafecriiendo a porta até quebrar. Conforme
abria de novo pra tirar a noz, aparecia a frestiee enbatente e a porta, e eu via Mae e Tio
Carlos rindo, rindo, até que ela descansou a cabegzeito dele, os dois bem juntos, ele
alisando o cabelo dela e falando na orelha.
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Tio Carlos era amigo do Pai, viajavam cada um miocsgero mas se encontravam em
toda cidade; um vendia pecas e outro vendia tecldas era tio de verdade, mas desde o
primeiro dia falou assim — Adivinha o que o Tio IBartrouxe pra vocés — e ficou sendo Tio
Carlos; chegava sempre com presente pra mim, priaantima e pra minha Mae. No comeco
trazia bombons pra nds e alguma coisa-de-casa@ranas ela avisou que a gente ja tinha
carie de sobra e ele passou a trazer brinquedoselerajcabecas, e pra ela coldnias e
perfumes; até que um dia trouxe uma camisola teaasfe de tao fininha.

Pai falava la da rua:

- Eu ja sabia, mas néo calculava que fosse na nagssa

Perguntei o que tinha acontecido na cama, minha médo respondeu, fazia uma
estradinha de papel.

Mae nao ria mais, olhava pra fora chispando dearaiv peito baixava e subia
respirando raiva.

- Eu estava acamada, desgracado!

- Com a camisola que ele deu...

- Por que nado € um fracassado igual a vocé!

E ela botou as maos nos quadris, ergueu o queixo:

- E ainda quer ter ciume...!

Ele falava bem perto, mas bem baixo:

- Eu ja sabia, mas foi a gota dagua...

Ela riu:

- Encheu? Pois eu é que estava cheia de vocé!

A voz dele afastou de novo:

- Entéo vai ver se ele fica com vocés, vai ver.

Ela bateu a porta e o sino da igreja chamou praanisinha irma comecgou a contar as
badaladas:

- Trés, quatro, cinco...

Caiu a tempestade e passamos aquela manha brinpaludocantos e contando as
badaladas de hora em hora, enquanto Mae remexéaga® jogava pelas janelas tudo que
fosse dele; caiu coisa até no quintal do ladozala bateu a janela se benzendo. V6 chegou
e ficou zanzando atras dela de maos estendidas semedisse esmola — Para um pouco,
filha, pensa um pouco — até ela gritar que naagaea da ajuda de ninguém.

- SO quero que vocé pense um pouco, filha.

- Quer saber duma coisa? Va a merda, mae!

V6 sentou numa cadeira e ficou mexendo nos dedgmisl chamou pra passear:
continuava domingo.

Foi um passeio esquisito; duas criangas andandetague uma velha inventando
brincadeiras de crianca: ver se tinha carta nasasale-correio, colecionar folhas caidas,
andar sem pisar nas rachaduras da calcada. Quamdecamos a animar, ela cansou e
resolveu voltar. Nas esquinas minha irmad me pegavaao, pela primeira vez sem Pai ou
Mé&e mandar.
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Em casa, M&e pediu desculpa e VO pegou aquela aassgabelada e apertou no
peito, ai foi sentando no sofa e Méae foi ajoelhaabiacada; de repente desandou a chorar,
V¢ ficou alisando a cabeca dela — Chora, filhara&lgue faz bem, chora, minha filha, chora.
Tio Carlos ndo apareceu e Mae chorou tanto nagiiglgue certas horas engasgava como se
faltasse ar, certas horas solugava como se estighsta de gas.

V6 cozinhou, lavou roupa, varreu a casa; e, quatdbou aquele domingo, tornou a
sentar abracada a Mae ainda soltando soluco; eipa@mpre ser o0 Ultimo porque ela secava
os olhos com os dedos, passava lenco no narizaygassmao no cabelo, ia se levantar pra
cuidar de tudo e ai solugcava de novo, continuaveltegda no chao ou sentada de costas na
parede. Eu ainda nédo sabia contar e, quando nmmi@acontava as badaladas, sempre achava
gue era a ultima e vinha outra, mais outra; até\juenfiou comprimidos na boca da Mae e

forcou a engolir com agua e acucar; depois enfilama na gente e deitamos olhando a
escuridao.

Minha irm& soprou:

- Ja dormiu?

Nao.

- Entdo dorme.

- Que que a gente vai fazer?

Ela ndo falou nada; sempre parecia tdo sabidaa agar falava nada.

- Hem, que que a gente vai fazer?

- Amanha a gente faz uma fazenda com casa e mopgjaléalou e resolvi que estava
certa, a melhor coisa a fazer era mesmo uma fazemtacasa e monjolo. Entdo vi na
escuridao que aquele domingo tinha acabado, o didarera segunda-feira e de tarde minha
irma& ia pra escola: que gque eu ia fazer sozinho?

Acordei com a claridade e os passarinhos; conta@agxistir o sol no mundo, e os
passarinhos cantavam como sempre. Fiquei na camsanmo: se tudo continuava, eu
também continuava. Levanteli, calcei o ténis, pegoepao e a vida continuou.

Tio Carlos nunca mais apareceu, mudamos pra unaamagor e Pai aparecia na
esquina quando minha irma ia pra escola. Um diagietla comendo um bombom, ganhei
uma mordida pra ndo contar a Mae; e quando pergguen tinha comprado, disse que nao
podia dizer. Mas no dia seguinte me puxou num caisegredou:

- Quer ver o Pai? — e me pegou pela mao; estavagu a blusa do uniforme doendo
na vista de tdo branca; V6 quem lavava enquantovidgeva pra Santos e voltava com malas
cheias de jbias, perfumes e sedas. (VO rezavalpradg® ser presa, mas Mae dizia que
preocupacdo ndo paga divida; ai Vo falava baixalthando pros lados: - Mas isso néo é o tal
contrabando, minha filha?)

Fui pela m&o de minha irméa ver o Pai na esquim®, @minho pegunte se ela estava
me levando de contrabando; até hoje ela lembra,di&e admirada ficou da pergunta.. Eu
figuei admirado com o Pai: estava diferente, dgaobonita, encostado num poste que de
casa ao se via. Quando viu a gente, agachou cosleappito de agachar e fui chegando
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devagar; era mesmo meu pai e estendeu a mao cgaénachamando um cachorro: - Vem
ca, moleque.

Abracou os dois ao mesmo tempo, tirou bombons tkmpdeu trés pra minha irma e
dois pra mim. Perguntou se eu estava com saudad@dmdsava comendo direito, se escovava
os dentes todo o dia. Depois me mandou voltartiiihei pra casa, ele ia com minha irma até
a escola; e me deu mais um abraco, um beijo na éesim esfregdo na cabeca. Fiquei na
esquina, ainda sentindo na cara a barba dele e@ogsarafastavam, e da outra esquina ele
acenou, enfiei os bombons na boca e voltei pra casa

Eram bombons tdo grandes que nem podia mastighgni que desmanchar na boca
e, enquanto isso, fiquei no quintal matando forsiigenda nem tinham amolecido na boca
guando Mé&e chamou, sai de tras duma moita. Elaaestajanela, entdo rolei um bombom
pra baixo da lingua e empurrei o outro pro laddigaki de perfil com o ouro lado da cara.

- Que é que vocé tem? Torcicolor?

- Nada.

- Que é que tem na boca? Vem ca.

Falei que era um bombom, ela perguntou quem tiada.d

- Um homem.

No outro dia ela esperou minha irma sair comigoafds com a tesoura e se atracou
com ele na esquina, rasgou o paleta e levou um readgpLesfolou o joelho e levantou se
atracando de novo e gritando que ele nem tentiagses filhos dela:

- Eu te mato e mato os dois, mas vocé néo leva!

VO veio correndo de casa; e por causa da doencenspyparecia que vinha pulando
de alegria, com cara de aflicdo — e ajoelhou n@mes dois pedindo pelo amor de Deus que
nao matassem ela, que ndo matassem ela de desggstgueriam brigar, se queriam bater,
gue batessem nela; e curvou a cabeca, a nuca apéranca e enrugada.

Pai tirou o paletd rasgado e foi embora de cabegeapa vizinhanca inteira nas
janelas e nos portdes; uma mulher até fingiu derestgr acucar da vizinha pra ver de perto.
V6 voltou apoiando num braco da Méae, no outro braeotrazia a tesoura e o0 pedaco do
paleté; em casa, cortou em pedacinhos. Quandoguinsalar s6 deu uma ordem: aquele dia
minha irm& nao ia pra escola; e, em vez de bringaua com as outras criancas, preferimos
fazer uma cidade de pedras e gravetos no fundaidtalj V6 passou o dia sem falar e sem
comer.

Quando Mae foi presa em Santos com contrabandéic®d sem comer até Tio Pedro
voltar com ela depois de trés dias. Choveu senr gafzemos a maior cidade de todas
nagueles dias, com pedras, paus, tampinhas, tiplo®las duma cama do porédo cheia de
ninhos de rato. Chovia, chovia e s6 saimos dequesado ouvimos na varanda a voz da Mae,
fomos correndo e vimos que ja fazia sol.

Méae estava viajando de novo quando, um belo diachagou com dois homens e
apertou a mao da Vo.

- Como vai a senhora?

- Eu vou levando, meu filho, e vocé?
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- Eu vim pegar as criangas.

- Pelo amor d Deus, meu filho, néo faz isso nao!

Continuava chamando ele deeu filhg e a gente continuava achando que era nosso
pai, s6 que mais velho de repente. Minha irma naenclu num canto — A gente vai com ele,
depois Mée vai também — e assim, depois de muagda da VO, pegamos cada um numa
mao dele e saimos levando na outra mao uma saebiandjuedos cada um, escova-de-dente,
cadernos e pijamas. Atras iam os homens, um comadss e o outro de gravata. Tinham
conversado com VO e mostraram papéis enquantoaRe &s malas; e eu tinha pegado
pedacos da conversa:

- O senhor é doutor mas néo é Deus, ndo pode s@gditnos da mae.

- O caso foi julgado pela lei, dona, seguimos aDeutor, lei, caso- eu guardava as
palavras pra depois perguntar a minha irma; agotarmbém estava na escola e adivinhava
gue ocasoera noés dois. Mas o que de#

- O que dei, pai?

Ele ndo respondeu, falou pra gente ndo se preoeupssu bombons do paletd. Eu
enfiava inteiros na boca, minha irméa ia mordends pouquinhos: jA andava se achando
mocga, conforme Mée, e mordidinhas eram mais elegahlaqueles anos, desandou a comer
tanto que agora tinha na escola o apelido de Pavaa’ por isso comia com mordidinhas
cada vez menores, mas comia cada vez mais.

Na esquina, ouvimos VO chamando e viramos pra kaaginha ela correndo com o
vestido até os pés, mancando como se as pernasnfais madeira, trazia um embrulho.
Agachou gemendo na nossa frente:

- Batata-doce que assei no forno.

Ai pegou nossas cabecas e juntou com a dela, Bai@inho pra gente obedecer Pai e
tomar muito cuidado com a Mae — Por qué? Porqupaelm perder a cabeca.

- Se ela encontrar vocés sozinhos e oferecer attpo® ndo comam nao.

Pai também agachou.

- A senhora acha que ela tem coragem?

V6 olhou pra ele com um dé muito profunda:

- Nao é coragem, meu filho, é desatino.

Falou de novo pra nos:

- E se ela der alguma bebida, ndo tomem néo.

Abracou, depois botou a mao no peito e empurrdevde botou a outra méo no peito
de minha irma e empurrou de leve; e assim vimosane§ agachada feito uma crianca velha.

Pai ajudou ela a levantar, abracou e beijou na:test

- A senhora € como se fosse minha mae.

- Vai com deus, meu filho, ela gemeu — e Pai exa atas respondeu:

- E a senhora fique com Deus.

Mée chegou na casa dele bem cedinho no outrowi@inda dormia e a primeira coisa
que ela fez foi jogar um vaso na porta, conformgodecontou em casa. Tio Pedro estava
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com ela e, quando Pai abriu a porta ainda de pjjalaanfiou o pé e Ti Pedro empurrou; Pai
tentou fechar mas Tio Pedro era mais forte.

Acordei com o barulho e, quando cheguei na sataP€&dro estava montado no peito
dele, caido entre os pedacos da arvore de NatalnM&pegou pela méo — Voando, moleque!
— e saiu, minha irma veio atras com o cachorrinfe®ganhou do Pai, no caminho foi cagando
no pijama dela.

Tio Pedro alcangou a gente quase em casa, e imwado pra tras:

- E se ele chama a policia?

- Pode vir até o Exército — Mae bufava, eu punbaracao pela boca, e minha irma ia
com a fedentina de cachorro escorrendo pela bitreacasa, V6 pensou que era vomito, Tio
Pedro riu; fazia halterofilismo e era grosso feitno toco. Arrancou um baladstre da cerca e
sentou na escadinha da varanda:

- Daqui ele nao passa.

V0 pedia pelo amor de Deus — Larga isso, meu filho.

Ele alisava o balaustre:

- Se vier a policia, pelo menos trés eu arrebegovier s6 corno-manso (era assim
gue ele chamava o Pai) quebro ele inteirinho.

E assim ficamos todos esperando e, como o tempmamassava, comecei de novo a
fazer boizinhos de pé&o, depois de tanto tempo; hanirma se penteava e escovava 0
cachorrinho, escovava. Vo ficou rezando no quavtae fez gemada com canela que eu
gostava tanto. Pegamos os copos e fingimos bebepawguinho, fomos disfarcando até
perto da VO, perguntamos se a gente podia bebardigEée que a gente podia, podia sim,
podia, e comecgou a chorar feito crianga.

Tio Pedro continuou esperando de balalstre na padiguntei pra Mae se ele ia matar
o Pai. Ela disse que eu ndo me preocupasse, Tio Redra gente-grande e gente-grande
sabe o0 que faz; e V6 chorava sacudindo a cabeca serooncordasse, como se chorasse de
tanto concordar
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ANEXO E - O HOMEM NU

Fernando Sabino

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a pgcéstala televisdo, vem ai o sujeito
com a conta, na certa. Mas acontece que ontem etrauike dinheiro da cidade, estou a
nenhum.

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarist gie cumprir rigorosamente as
minhas obrigagbes. Escuta: quando ele vier a dmateuieto aqui dentro, ndo faz barulho,
para ele pensar que nao tem ninguém. Deixa ele dtéteansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-séatheiro para tomar um banho,
mas a mulher ja se trancara la dentro. Enquan&rasp, resolveu fazer um café. P6s a agua
a ferver e abriu a porta de servico para apanha@oo Como estivesse completamente nu,
olhou com cautela para um lado e para outro ardearidscar-se a dar dois passos até o
embrulhinho deixado pelo padeiro sobre o marmorpatapeito. Ainda era muito cedo, ndo
poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, por@avdm o pao, a porta atras de si fechou-
se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, idede tocéa-la, ficou a espera,
olhando ansiosamente ao redor. Ouviu l4 dentrddorda agua do chuveiro interromper-se
de subito, mas ninguém veio abrir. Na certa a nmydbasava que ja era o sujeito da televisao.
Bateu com o né dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em vox#a
Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia la embaixo a porta do elevéetdrar-se, viu 0 ponteiro subir
lentamente os andares... Desta vez, era 0 homeshesissao!

N&o era. Refugiado no lanco da escada entre ogemndssperou que o elevador
passasse, e voltou para a porta de seu apartansentpre a segurar nas maos nervosas o
embrulho de péao:
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— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez nao teve tempo de insistir: ouviu pasaasscada, lentos, regulares, vindos
la de baixo... Tomado de péanico, olhou ao redarerfdo uma pirueta, e assim despido,
embrulho na méo, parecia executar um ballet grotesoal ensaiado. Os passos na escada se
aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correuopalevador, apertou o botdo. Foi o
tempo de abrir a porta e entrar, e a empregadaymsggarosa, encetando a subida de mais
um lanco de escada. Ele respirou aliviado, enxugarslior da testa com o embrulho do pé&o.

Mas eis que a porta interna do elevador se feel@ @meca a descer.
— Ah, isso € que nao! — fez o homem nu, sobreskalta

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elew@ daria com ele ali, em pélo,
podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Pergetesorientado, que estava sendo levado
cada vez para mais longe de seu apartamento, cemacgéaver um verdadeiro pesadelo de
Kafka, instaurava-se naguele momento o mais aatéatdesvairado Regime do Terror!

— Isso é que ndo — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com fergge os andares, obrigando-o a
parar. Respirou fundo, fechando os olhos, parateromentanea ilusdo de que sonhava.
Depois experimentou apertar o botdo do seu andarenhbaixo continuavam a chamar o
elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: pavaurlto bem. E agora? Iria subir ou descer?
Com cautela desligou a parada de emergéncia, laagmuta, enquanto insistia em fazer o
elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esemdo a porta, ja sem nenhuma
cautela. Ouviu que outra porta se abria atras.de si

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batetgatando inutilmente cobrir-se com
o embrulho de péo. Era a velha do apartamentohozin

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. -aglme que eu...
A velha, estarrecida, atirou 0s bracos para cimiggsum grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram verue ge passava:
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— E um tarado!
— Olha, que horror!

— Na&o olha néo! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a ggara ver o que era. Ele entrou
como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem se lembrar do banho. Poucos
minutos depois, restabelecida a calma la forayémt@a porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofeganti abrir.

N&o era: era o cobrador da televisao.



