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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso de Design Visual aborda o
desenvolvimento de um projeto editorial-grafico de um livro infantil interativo de
musicalizacdo. Utilizando a metodologia voltada a produtos graficos-impressos de
Matté (2004), realizou-se uma fundamentac&o em principios basicos da musicalizacéo
infantil, projeto editorial orientado ao livro infantil e livros interativos. Além disso, foi
feita uma andlise de produtos similares e entrevistas com profissionais da area de
musicalizacdo. A partir da pesquisa, foram levantados requisitos e restricbes de
projeto, que possibilitaram a geracao de alternativas, selecdo de alternativa final e
desenvolvimento do produto em questdo. O resultado final atendeu aos requisitos

estabelecidos.

Palavras-chave: design editorial, livro infantil, livro interativo, musicalizacao infantil.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho de conclusdo de curso tem por objetivo o desenvolvimento do
projeto editorial de um livro interativo de musicalizac¢éo infantil. Para isto, o projeto se

sustentara na relacao de trés segmentos: a musica, o livro e o design editorial.

Na primeira etapa de TCC, foram definidos o problema de projeto e os objetivos
gerais e especificos, bem como a apresentacdo da justificativa para a escolha da
tematica. Em seguida, a metodologia projetual de Volnei Matté (2004) foi escolhida,

com a finalidade de conduzir a concepc¢éao do livro.

Na fundamentacéo tedrica, foram pesquisados os trés principais segmentos do
projeto: a musica, o livro e o design editorial. Na musica, foram levantados aspectos
bésicos, como instrumentos e praticas de musicalizacdo. Na parte de livro, pesquisou-
se sobre o panorama historico, o livro infantil e suas classificacdes e o livro como
objeto interativo. JA em design editorial, o processo de constru¢do de um livro foi
revisado, com orientagfes para o livro infantil. Também foram realizadas entrevistas
com duas professoras de musicalizagdo infantil, como forma de obter referéncias
sobre o assunto, e, além disso, saber sobre como é trabalhada na pratica e obter
indicacdes de possiveis similares e conteudos a serem contemplados neste projeto

editorial de livro infantil.

Em seguida, foram realizadas analise de livros similares encontrados no
mercado, os quais trabalham em conjunto ou individualmente com a musica e a
interacdo. Foram analisados fatores técnicos, funcionais e estéticos de cada livro,

assim como o contetido abordado.

Com a analise da conjuntura pesquisada, definiu-se o conceito, o publico-alvo,
requisitos e restricdes para o projeto final. Estas definicdes permitiram a geracéo de
alternativas de projeto. Apds um processo de selecdo das mesmas, foi definida uma

alternativa final, sendo entdo desenvolvida e detalhada, resultando no produto final.
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1.1. PROBLEMA DE PROJETO

O projeto aqui apresentado baseia-se na seguinte questao: Como projetar um
livro infantii que explore diferentes tipos de interatividade promovendo a

musicalizacao?

1.2. JUSTIFICATIVA

A musica esta presente desde as primeiras manifestacdes comportamentais
dos seres humanos, sendo assim uma das mais antigas formas de expressao.
Swanwick (2003, p. 18) nos diz que a musica € “‘uma forma de discurso tdo antiga
quanto a raca humana, um meio no qual as ideias acerca de n6s mesmos e dos outros
sao articuladas em formas sonoras”. Ela tem nos acompanhado ao longo dos tempos
exercendo as mais diferentes funcdes. Além de atuar como um veiculo da expressao
de sentimentos, ideias e perspectivas, a musica constitui uma identidade cultural e

proporciona aproximagao entre 0S povos.

Atualmente, a apreciacdo da musica faz parte do cotidiano da maior parte da
sociedade, principalmente do publico mais jovem. Segundo o pedagogo Snyders
(1992, apud NOGUEIRA, 2003), nunca as geracdes viveram tdo intensamente a

musica como as atuais, incluindo neste panorama o publico infantil.

Especialmente em criancas, a musica traz uma seérie de beneficios no seu
aprendizado. A musicalizacao infantil € responsavel pelo despertar do interesse e 0
gosto pela arte, além de favorecer o desenvolvimento dos menores em Vvarios
aspectos. Segundo Chiarelli e Barreto (2005), as atividades de musicalizagao
permitem que a criangca conheca melhor a si mesma, desenvolvendo sua nocéo de

esquema corporal, e também permitem a comunica¢gdo com o outro.

Se a musica € um elemento essencial na infancia, a literatura entdo é
indispensavel. Ela faz parte do desenvolvimento do conhecimento, da imaginagao e
da criatividade da crianga. De acordo com Cagliari (2009, p. 148), “além de ter um
valor técnico para a alfabetizagéo, a leitura é ainda uma fonte de prazer, de satisfacédo

pessoal, de conquista, de realizagao”.
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A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2016), realizada pelo IBOPE
em 2014, traz dados que chamam atencédo no que diz respeito aos menores de idade.
Em sete anos, o consumo de literatura infantil registrou um crescimento de 123,4%.
Os jovens sao os que mais Iéem por gosto, dentre outras motivagdes declaradas como
exigéncia escolar, distracdo e conhecimento geral. Essas informacfes sao
importantes e indicam uma oportunidade para o projeto em questdo. Com o
crescimento do mercado de livros infantis, é preciso o projeto de livros de qualidade,

gue explorem o gosto pela leitura desde cedo e o incentivem cada vez mais.

Segundo Lins (2003), assim como a crianca de hoje pensa, |1é e vé o mundo de
uma forma diferente, o livro, enquanto conteudo dinamico, tem que se atualizar
constantemente. Neste sentido, pode-se dizer que as novas midias e a exploracdo de
interacOes diferenciadas no livro podem agregar maior interesse e motivagao por parte
do publico infantil. A afinidade crescente das criancas com a tecnologia de celulares

e tablets pode ser utilizada a favor do incentivo a leitura e do consumo de livros fisicos.

Por fim, esse projeto também parte do envolvimento pessoal do autor com a
musica, e com sua motivacdo de incentivd-la desde a infancia. Seu potencial de
desenvolvimento da inteligéncia e integracdo do ser a torna essencial para formar
jovens melhores no futuro. Em vista das informacdes aqui apresentadas, acredita-se
no potencial do projeto de um livro que explore os conceitos de musicalizacdo e a

interatividade.

1.3. OBJETIVOS

Nesta secdo, sdo definidos o objetivo geral e os objetivos especificos do
projeto, a fim de descrever os pontos a serem contemplados, de modo a guiar e

facilitar sua realizacao.



17

1.3.1. Objetivo geral

Desenvolver um projeto editorial e grafico de um livro infantil aliando diferentes

tipos de interatividade para promover a musicalizagao.

1.3.2. Objetivos especificos

e Levantar o referencial tedrico basico relevante a musicalizacéo infantil;

e Revisar o conteudo de projeto editorial e projeto orientado ao livro
infantil;

e Analisar livros similares, com propostas musicais e/ou interativas;

e Definir o publico-alvo, levantar os requisitos e as restricdes;

e Definir o contetdo do livro;

e Projetar o livro.

2. METODOLOGIA

A fim de auxiliar o bom andamento do projeto, estruturar e guiar, utilizou-se

uma adaptacao da metodologia de produtos grafico-impressos de Volnei Matté (2004).

2.1. METODOLOGIA PROJETUAL DE GRAFICOS IMPRESSOS

Matté (2004) propds uma metodologia aplicada especificamente para produtos
grafico-impressos, pois observou uma caréncia de metodologias para a area. O autor
a considera como ponto de apoio e nado fator limitante para o projeto, sendo maleavel

e adaptavel as diversas necessidades e complexidade de um projeto.

Matté (2004) ressalta os dois aspectos abordados em um projeto de produtos
de comunicacéo: o informacional e o fisico. Ainda, coloca as principais competéncias
do designer e como elas sdo encorajadas a serem associadas pelo método proposto,

de modo a resultar em um profissional pleno. S&o elas: as capacidades mentais -
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cognitiva e afetiva (raciocinio légico, avaliacdo, percepcao, intuicdo, responsabilidade,

autonomia, etc.) e suas habilidades psicomotoras (modelacdo unidimensional,
bidimensional e tridimensional).

Ele divide a metodologia em oito etapas, das quais seis estdo agrupadas em

trés fases. As duas restantes sdo independentes, iniciando e terminando o projeto
(Figura 1).

Figura 1 — Metodologia projetual para graficos-impressos

etapas atividades

realizacdo do projeto Modelacao Final modelos finsis
periode de aprimoramento do desenho do
produto e preparacio segundo os
requisitos de producao industrial,
mati codificaso para producso
Normatizacdo o dgmn s

Fonte: Adaptado de Matté (2004).



19

A metodologia inicia com a etapa de problematizacdo, que consiste na
organizacdo do trabalho, através da exposicdo do problema, seguida do

desenvolvimento do programa projetual e do contrato.

Em seguida, inicia-se a primeira fase, de compreensao do projeto, que consiste
nas etapas de pesquisa e analise. Durante a pesquisa, sdo reunidas informacdes
sobre o0 assunto, produtos similares, aspectos mercadoldgicos. A analise entéo é feita
a partir de similares coletados, levando em consideracdo suas funcdes utilitarias,

técnico-fisicas, estruturas, processo produtivo, forma e informacéo.

A segunda fase, de configuracéo do projeto, comeca com a etapa de definicéo,
consistindo no levantamento da lista de requisitos de projeto, a hierarquia dos fatores
projetuais e a redefinicdo do problema projetual. Depois, segue com a etapa de
modelagdo inicial, onde s&o criados os primeiros modelos, trabalhando

simultaneamente os aspectos informacionais e fisicos do produto.

Na terceira fase, de realizacdo do projeto, o produto comeca a ser aprimorado
e preparado para o setor produtivo. A sexta etapa, de modelacgéo final, ¢ o momento
de aperfeicoar os modelos anteriores e culminar ao ponto maximo do projeto: o
protétipo. A sétima etapa, de normatizacao, entdo vem para adequar esse prototipo
para a producédo industrial, consistindo em sua codificacdo e descricdo técnica de

producao.

Por fim, a oitava e Ultima etapa do projeto, a supervisdo. Esta compreende o
controle de qualidade do produto, com o apoio técnico a producdo e implementacéo
do projeto feito pelo designer para o cliente e ao setor industrial. Matté (2004) néo
especificou uma etapa de verificacdo, afirmando que esta seria feita em todas as
outras etapas em conjunto com o cliente, de acordo com suas necessidades, para

garantir o melhor resultado do trabalho.

2.2. ADAPTACAO AS NECESSIDADES DE PROJETO

Assim como Matté (2004) prop6s, sua metodologia é adaptavel, servindo de

base tanto para a producéo industrial quanto para trabalhos académicos. Para fins
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desse trabalho de concluséo, acrescentou-se uma fase de finalizacéo, resultando em
4 fases: compreensdo, configuracao, realizacéo e finalizacdo (Figura 2). Elas estao
divididas nas duas etapas deste TCC, sendo as duas primeiras fases realizadas no
TCC |, em 2017/1 e as duas ultimas no TCC Il, em 2017/2.

Figura 2 — Metodologia projetual adaptada

fases etapas atividades

realizacao do projeto Modelagdo Inicial modelos
iniciaiz/intermedidrios
Modelagdo Final modelos finais

Fonte: Autor.

A fase de compreensao contempla as etapas de problematizacdo, pesquisa e

analise. Com o problema ja definido, realiza-se a pesquisa de referencial tedrico
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relevante aos componentes do problema. Em seguida, realiza-se a coleta e a analise

de produtos similares, incluindo um levantamento de aspectos técnicos e de conteudo.

Na fase de configuracéo, é realizada a definicdo do conceito e do publico-alvo.
Em seguida, sdo levantados os requisitos e as restricdes de projeto, baseados na

analise e nos estudos efetuados na fase anterior.

Na fase de realizacdo, sdo geradas alternativas de projeto e de conteudo,
baseados nos requisitos e restricoes levantados na fase anterior. A melhor alternativa

é selecionada e posteriormente projetada.

Por fim, na fase de finalizacdo, sao definidas as especificacdes técnicas. Logo
apos, é realizada a prototipacéo do livro, e aplicado um teste com o publico-alvo do

projeto. Por fim, séo feitas as consideracdes finais e a conclusao do projeto.
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3. COMPREENSAO

Nesta se¢do, € apresentada a revisao teorica, dividida em trés partes: a masica,
o livro e o design editorial. Cada um destes assuntos se mostra relevante ao tema, e
contribui de forma a guiar e fundamentar o projeto. Por fim, como uma quarta etapa
da fundamentacéao, sdo apresentadas duas entrevistas com profissionais da educacéo
musical infantil, que contribuem para a compreensao da realidade e praticas de

musicalizacdo em sala de aula.

3.1. AMUSICA

Conceituar e definir musica sdo fundamentais para entender seu significado e
suas implicacBes para o aprendizado e o conhecimento. Segundo a definicdo do
dicionério Aurélio (FERREIRA, 1999, p. 1384), musica é “arte e ciéncia de combinar
sons de modo agradavel ao ouvido”. Muitos significados trazem essa questdo da
agradabilidade ao ouvido, porém, muitas abordagens colocam a musica como
simplesmente uma combinacdo de sons, sem qualquer tipo de resultado estético
(SWANWICK, 2003).

Em um aspecto cultural, a musica fez parte da tradicdo dos povos e perdura
como ferramenta de identidade cultural. Dentro deste contexto, foi muito utilizada em
rituais, como nascimento, casamento, morte, recuperacdo de doencas e fertilidade
(BRESCIA, 2003). Por se tratar de um elemento de identidade, é possivel afirmar que
€ uma expressao intrinseca aos habitos das civilizacbes, sendo assim, capaz de
identificar padroes de reconhecimento de cada cultura. Por exemplo, identificamos o
estilo musical jazz pelos instrumentos utilizados e estrutura de composi¢cdo Unica,

proveniente da cultura afro-americana e que se mantém atual.

A origem da musica ainda é incerta. Existem muitas teorias sobre o surgimento
da producdo musical, porém tudo indica que a natureza serviu de inspiragdo para
absorcdo e imitacdo de sons e ruidos, além do arranjo dos mesmos, de forma a
produzir uma linguagem Unica. Essa linguagem, na Grécia Antiga, sempre foi tratada

como manifestacdo artistica, e seu poder de provocar mudangas comportamentais foi
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comprovado e aplicado por muitos filésofos, como Pitagoras de Samos (BRESCIA,
2003).

Visto que a musica € capaz de produzir expressdo cultural e sentimental,
encontra-se uma melhor definicdo para este projeto no Referencial Curricular Nacional
para a Educacao Infantil (BRASIL, 1998, p. 45), o qual nos diz que “a musica é a
linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e comunicar
sensacdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacéo e relacionamento

expressivo entre o som e o siléncio”.

O objetivo deste trabalho € desenvolver uma ferramenta para musicalizar a
crianca. Para isso, é preciso entender a teoria por tras da educacao (elementos da
musica), a ferramenta de producdo (instrumentos musicais) e a definicdo da

musicalizacao e préaticas adequadas para o aprendizado.

Para entender a musica, precisamos conhecer 0s aspectos mais basicos de
sua formacéo. Brito (2003) diz que a linguagem musical consiste na criacdo de formas
sonoras com base em som e siléncio. O som é tudo 0 que soa, S840 0s movimentos
vibratérios percebidos pelo ouvido. Ja o siléncio pode ser entendido como a auséncia
do som ou também a nao-percepcédo de vibracdes tdo lentas ou rapidas que passam

dos limites da captacao pelo aparelho auditivo humano.
Brito (2003) cita as seguintes qualidades (ou parametros) do som:

o Altura: é o parametro que relaciona o quéo grave ou agudo o som pode ser.
Depende da frequéncia das vibracées por segundo das ondas sonoras
emitidas. Quanto menor o numero de vibracdes, ou seja, menor a frequéncia
da onda sonora, mais grave sera o som, e vice-versa.

o Duracéo: o quéo curto ou longo € o tempo da ressonancia de um som.

e Intensidade: a amplitude da onda sonora, que pode classificar 0 som como
forte ou fraco.

e Timbre: diz respeito a forma da onda sonora, que confere ao som carater Gnico.
Um acordeon tem um timbre diferente de uma flauta, assim como o timbre da
voz feminina é diferente da voz masculina.

« Densidade: se refere a sobreposicdo de ondas sonoras, a concentracéo de

diferentes sons no mesmo espaco.
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Os elementos que compdem a musica, segundo Brito (2003), relacionam-se

com os parametros do som apresentados anteriormente da seguinte forma:

e Ritmo: definido pela duragéo e intensidade de uma sucesséo de sons;

« Melodia: produzida por uma sucessédo de sons (podendo ser de diferentes
alturas, intensidades e duracodes);

« Harmonia: combinacdo de sons, sejam de timbres, intensidades, duracdes ou

alturas diferentes, produzindo uma densidade maior.

Reconhecendo a definicdo e aplicagcdo dos parametros e elementos que
compdem o0 som, é necessaria a identificacdo dos instrumentos que fazem parte da

producdo musical.

A voz pode ser considerada o primeiro instrumento musical do ser humano. E
utilizada como meio de expressédo e comunicacdo desde o nascimento. Faz parte do
conjunto de manifestacdo de expressdo corporal, onde atua conjuntamente com

gestos e movimentos.

O ser humano foi cada vez mais encontrando outras formas de se expressar
musicalmente além da voz. A utilizacdo de instrumentos produtores de sons faz parte
da histéria da musica, possibilitando uma maior gama de timbres, arranjos e texturas
sonoras para as composicdes. Diversos principios, técnicas de construcao e materiais
diferentes foram empregados. “A criagdo de instrumentos musicais (dos mais
primitivos aos mais sofisticados) seguiu uma trajetéria coerente, adequada as
necessidades e possibilidades do ser humano, em cada época e em cada lugar.”
(BRITO, 2003, p. 59).

CLASSIFICACAO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

A classificacdo de instrumentos musicais no ambito do principio acustico foi
proposta pelos musicélogos Sachs e Hornsboestel (BRITO, 2003), em 1914. Abaixo,

é possivel conferir as diferentes categorias:

e Idiofones: o som produzido pelo proprio corpo do instrumento, feito de
materiais elasticos, naturalmente sonoros. Exemplos: chocalho, reco-reco,

clavas, triangulo, carrilhdo, xilofone, silo etc (Figura 3).
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Figura 3 — Instrumentos idiofénicos

Fonte: BRITO (2003, p. 60).

« Membranofones: o som € produzido por uma membrana esticada sobre uma

caixa que amplifica o som. Exemplos: todos os tipos de tambores (Figura 4).

Figura 4 — Instrumentos membranofénicos

Fonte: BRITO (2003, p. 60).

o Aerofones: o som é produzido pela vibracdo de uma massa de ar originada no
(ou pelo) instrumento. Exemplos: flauta, clarinete, oboé, 6rgdo de tubos,

trompete, acordeon etc (Figura 5).
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Figura 5 — Instrumentos aerofénicos

Fonte: BRITO (2003, p. 61).

Cordofones: o som é produzido por uma ou varias cordas tensionadas,
amplificado por uma caixa de ressonancia. Exemplo: violino, violdo, harpa,
cavaquinho etc (Figura 6). O piano e o cravo sao cordofones acionados por
teclas, que tanto puxam quando percutem as cordas tensionadas no interior do

instrumento (Figura 7).

Figura 6 — Instrumentos cordofénicos

Fonte: BRITO (2003, p. 61).
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Figura 7 — Mecanismo de acionamento de cordas de um piano
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Fonte: Wikimedia Commons?.

« Eletrofones: é a categoria mais recente, composta por instrumentos elétricos

e eletrbnicos. Exemplos: teclado, sintetizador e guitarras elétricas (Figura 8).

Figura 8 — Teclado digital, um instrumento eletrofénico

Fonte: BRITO (2003, p. 62).

1 Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Demolition_of _upright_Knabe_piano_hammer_mechanism_c
oming_off.jpg. Acesso em 06 jun. 2017.
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O fazer musical se torna mais rico e completo com a utilizacdo de uma boa
gama de instrumentos musicais, pois desta forma, é possivel experimentar diferentes

composic¢des sonoras, criando texturas Unicas com timbres e arranjos diferenciados.

3.1.1. Amdusica e acrianca

A relacdo da crianga com os sons comeca desde antes do nascimento. De
acordo com Brito (2003 p. 35), € na fase intra-uterina que o bebé convive com as
diversas manifestacdes sonoras do corpo da mae, como o fluir do sangue, a
respiracado e os batimentos cardiacos. Logo apdés isso, a voz materna comeca a fazer
parte do material sonoro especial e referéncia afetiva da criangca, como forma de
identificacdo de conforto e seguranca. Desde entdo, o bebé interage com o ambiente
sonoro ao seu redor assimilando, interpretando e construindo seu repertério de sons.
De forma intuitiva, a crianca explora a natureza e o ambiente para assim identificar
sons diferentes, incorporando-os ao seu desenvolvimento de comunicacdo. Com essa
mesma intuicdo, a crianga passa a interagir também com a musica, que faz parte do
som ao seu redor, tanto na natureza quanto no seu cotidiano. Este momento de
descobertas sensoriais € oportuno para sensibilizar a crianca de forma a perceber
melhor a masica, e assim contribuir para uma exploracdo plena de seus beneficios,

atraves de atividades de musicalizagéo.

3.1.2. Educacao musical

Existem muitas definicbes sobre o que é a musicalizacdo infantil. De acordo
com a educadora musical Gainza (1998, apud SOUZA e JOLY, 2010), “O objetivo
especifico da educagdo musical € musicalizar, ou seja, tornar o individuo sensivel e
receptivo ao fenbmeno sonoro, promovendo nele, ao mesmo tempo, respostas de
indole musical”’. Ja Penna (1990, p.31) nos diz que musicalizar é:

[...] desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para que o0
individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la, recebendo o material

sonoro/musical como significativo. Pois nada € significativo no vazio, mas

apenas quando relacionado e articulado ao quadro das experiéncias
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acumuladas, quando compativel com os esquemas de percepcao

desenvolvidos.

A partir da visdo das duas autoras, entende-se entdo que musicalizar é

sensibilizar a crianca, criando um repertério sonoro/musical que lhes possibilite

reconhecer, apreciar, produzir e reproduzir sons. Diferentemente de um ensino

musical que busque formar um jovem musico dotado de conhecimento e técnica

musical, as atividades de musicalizacdo buscam despertar o gosto e familiarizar a

criangca com a musica.

BENEFICIOS DA MUSICALIZACAO INFANTIL

Conforme constatam Weigel (1988) e Barreto (2000, apud CHIARELLI e

BARRETO, 2005), a musicalizacdo de criancas e as atividades musicais podem

contribuir no desenvolvimento das mesmas da seguinte maneira:

Desenvolvimento cognitivo/linguistico: através da variedade de estimulos
provocados pela experiéncia musical (seja ouvindo, vendo e tocando) a crianca
desenvolve seus sentidos e intelecto. Atividades que trabalham o som
desenvolvem a audicao da crianga, assim como a danc¢a e o acompanhamento
de gestos aprimoram a coordenagédo motora.

Desenvolvimento psicomotor: através de atividades musicais como cantar
fazendo gestos, bater palmas, pés e dancar desenvolvem o senso ritmico,
habilidade motora, controle dos muasculos e possibilitam o movimento com
maior desenvoltura.

Desenvolvimento socio-afetivo: a musica promove a integracédo da crianca
as outras. As atividades possibilitam o autoconhecimento da crianga,
compreensao de suas limitacfes, estimulam a participacdo e a cooperacao.
Além disso, a expressdo musical € fonte de prazer, libera suas emocgdes,

desenvolvem sentimento de seguranca e auto-realizacéo.

Muitos estudiosos vém propondo condutas de educagdo musical que respeitam

0 modo de perceber, sentir e pensar de cada fase de desenvolvimento da crianca. O

Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (BRASIL, 1998) reline uma

proposicao de trabalho e material baseado nesses estudos, voltado para criancas na
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fase de Educacéo Infantil (de 0 a 6 anos). Este referencial apresenta atividades que
proporcionam o vivenciar e refletir sobre questées musicais, como atividades praticas

de experimentag&o dos sons.

Para criancas maiores de 6 anos, ja em fase de Ensino Fundamental, os
Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) apresentam orientacdes para uma

conduta de trabalho musical mais aprofundada.

Ambos o0s documentos trazem em comum 0S seguintes conteldos a serem

trabalhados em Educacéao Musical:

e Apreciacdo musical: a escuta de obras musicais e contato com a linguagem
musical e com os diferentes tipos de sons;

e Fazer musical: o contato com produ¢do e organizacdo de sons, através de
movimentos, voz e instrumentos, produzindo improvisagdes, composicoes e
interpretacoes;

o Reflexdo musical: pensar sobre a musica enquanto produto cultural do ser

humano.

A seguir, os contetudos sdo apresentados em dois blocos, “fazer musical’ e
“apreciacao musical” (Figuras 9 e 10). Cada bloco apresenta as atividades sugeridas
para o determinado contetdo, onde serdo organizadas e divididas por faixa etaria. A
“reflexdo musical” é trabalhada sempre em conjunto com os outros conteudos. As
praticas para criancas de até 6 anos de idade sdo orientadas pelo Referencial
Curricular Nacional para a Educacéao Infantil (BRASIL, 1998), e a partir de 6 anos, tem-
se como referéncia as orientacdes dos Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997).



Figura 9 — Praticas de fazer musical ao longo das faixas etéarias

O fazer musical pode ser trabalhado através
da brincadeira com a musica, imitagao,
invencdo e reprodugdo de criagdes musicais.
Dentre as atividades sugeridas, estao:

®  Producao de sons com a voz, com o
COrpo, 0 Seu entorngo e com materiais
sonoras diversos a disposicao;

® |nterpretacdo de misicas e cangoes;

® Brincadeiras e jogos, ritmicos
e cantados,

4-6 anos

A partir dos 4 anos de idade, o fazer musical
da crianga pode ser mais aprofundado, nao se
limitando apenas a producdo e reprodugdo
de sons, mas também o conhecimento de
tipos de sons e suas manifestagbes. A crianga
de 4 a & anos jd consegue realizar pequenas
composicoes, logo se tem como objetivo
fazé-la perceber e expressar sensagies,
sentimentos e pensamentos por meio da
radsica. Algurmas atividades de fazer musical
para esta idade sao;

#® Reconhecer as caracteristicas do som e
utiliza-las ao seu favor, como por
exemplo identificar e produzir sons de
diferentes alturas (graves ou agudos),
duragio (curtos ou longos),
intensidades {fortes ou fracos) &
timbres (diferentes instrumentos
& VOZes);

® Trabalhar variagdes de velocidade e
densidade na producio de sons;

®  Realizar jogos e brincadeiras de danga
e improvisacao;

& Trabalhar a memdria musical com um
repertdrio de cangdes definido.

Criancas a partir de 7 anos possuem uma
capacidade de expressdo musical maior que
as criangas mais novas, pois conseguem
interpretar, improvisar e compor de uma
rnaneira mais organizada. Algumas atividades
sugeridas pelos PCN (BRASIL, 1997) sao:

®  Traducao de elementos culturais e
identitdrios em arranjos, improvisagies
& compaosicies;

& Tradugoes simbdlicas de realidades
interiores e emocionais por meio
da misica;

®  Composicao levando em consideracao

ideias musicais, letra, técnicas, sonori-
dades, texturas, dindmicas, forma etc.;

& Utilizagio e elaboracdo de notagbes
musicais em atividades de producao;

& Trabalhar a voz como elemento de
exprassan - através de letras de
cangoes de géneros variados.

Fonte: Adaptado de Brasil (1997) e Brasil (1998).
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Figura 10 — Préticas de apreciacdo musical ao longo das faixas etérias

Com o objetivo de fazer a crianca ouvir,
perceber e discriminar sons diversos, fontes
sonoras e produgfes musicais, termos as
sequintes atividades:

& Escutar obras musicais variadas;

& Participar de situacoes gue
integrem musicas, cangdes e
movimentos corporais.

4-6 anos

A exploracao e identificacao de elementos da
midsica com criangas de 4 a 6 anos pode ser
mais aprofundada. As atividades sugeridas
para essa idade 5o

®  Escutar obras de diferentes géneros,
estilos, épocas e culturas, bem
comao produgoes brasileiras e de
outros paises;

® Reconhecer elementos musicais
basicos em cangbes, comao frases e
elementos que se repetern;

»  Aprender sobre diferentes ohras
MUSICAIs & seus compositores,

A percepcan e identificacio da linguagem
musical por criangas maiores de 6 anos &
mais intuitiva e desenvolvida, portanto as
atividades podem envalver conceitos mais
avancados, diferentes géneros musicais,
texturas sonoras e instrumentos musicais
variados. As atividades contempladas nos
PCN (BRASIL, 1997) sao:

® Identificagdo de instrumentos e
materiais sonoros associados a ideias;

®  Musicais de arranjos e composicoes;

*  Percepcac de diversos materiais e
ferramentas (corpe, voz e instrumentos)
como forma de identificacio dos
elementos da linguagem musical;

®  Percepgao das conexdes entre as
notagoes e a linguagem musical;

® Apreciagdo e reflexdo sobre misicas
da produgio, regional, nacional e
internacional, consideradas do ponto

de vista da diversidacde;

®  Conhecimento da histdria musical
através da exploracao de obras de
diferentes épocas e culturas, como
também movimentos e personalidades
musicais (artistas e compositores).

Fonte: Adaptado de Brasil (1997) e Brasil (1998).
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Com relacdo as praticas musicais com criancas, Brito (2003) ressalta a
importancia de se trabalhar com instrumentos musicais, e apresenta materiais
adequados ao trabalho musical infantil. Segundo a autora, deve-se valorizar
instrumentos populares e que facam parte da realidade da crianca. Instrumentos
percussivos idiofones séo ideais para o inicio de atividades musicais com criancgas,
pois se baseiam em gestos motores que podem ser realizados desde cedo (sacudir

um chocalho, raspar um reco-reco, percutir um par de clavas, entre outros).

Brito (2003) também traz a importancia de se trabalhar instrumentos
construidos pela propria crianca. Esta atividade desperta a curiosidade e o interesse
das criancas pelo funcionamento dos instrumentos e seus principios de producao
sonora. Além disso, estimula a imaginacdo, a criatividade, o planejamento e a
pesquisa por materiais adequados para a constru¢do. Quando a crianga constréi seu

préprio instrumento, passa a se relacionar de modo mais intimo e integrado com ele.

A partir de sucata e materiais simples, é possivel construir instrumentos de
estrutura simples e com sons caracteristicos de instrumentos mais elaborados, de
forma a introduzir a esséncia do som e a forma de obtencdo do mesmo. Na pesquisa
de materiais como papeldes, caixas, garrafas plasticas e latas resulta em texturas que
podem ser utilizadas para a construcao de reco-recos, tambores, chocalhos, maracas,

entre outros.

MUSICA E LITERATURA INFANTIL

Um elemento muito presente nas aulas de musicalizacdo é a literatura. A
producéo literaria infantil brasileira é rica em contetdos que se relacionam diretamente
com a musica, como cantigas, parlendas, poemas, fabulas e contetdos atrelados ao
folclore nacional. Muitos educadores musicais utilizam esse material a seu favor em
suas aulas. A contacdo de histérias aliada a musica possibilita atividades como
interpretacdo de personagens, composicdo de temas, de sons do ambiente e

construcéo de instrumentos.

Ponso (2011) relaciona as atividades musicais com a utilizagao da literatura em

sala de aula:
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“A contagdo de histérias na educacao infantii € sempre um momento
significativo de aprendizado na turma. Através da expressdo corporal, da
interpretacdo e técnica vocal, a forma de contar a histéria torna-se
envolvente, cativante e emocionante para as criangas, incentivando-as a
leitura e estimulando a imaginacédo. As criancas participam do enredo da
histéria a ponto de imaginarem-se os proprios personagens. O exercicio de
envolver os alunos na histéria e proporcionar atividades de desenho, teatro e
musicas sobre o livio complementa a contacdo”. (PONSO, 2011, p. 24).
Brito (2003) destaca a importancia da presenca da musica e sonorizacdo em
histdrias infantis. Segundo a autora, estas estimulam a criatividade e a expressividade
da crianca, que participa ativamente na materializacdo sonora da histéria. Ao utilizar
afala ou instrumentos musicais, é possivel ndo so ilustrar a histéria, como desenvolver
uma pratica de musicalizacdo a partir dela. Os instrumentos percussivos como
tambores, chocalhos, reco-recos, triangulos, clavas, sinos, pandeiros e tambores séao
muito apropriados para a representacdo de sons da histéria, bem como a
personificacado de personagens.

O educador musical encontra na literatura uma forma de aplicar os conceitos
da mausica, dando vida a histéria e possibilitando que os alunos vejam na pratica os
elementos musicais. Um livro, mesmo nao sendo musical, j& pode ser trabalhado de
forma que proporcione atividades de fazer e apreciacdo musical. Todavia, um livro
infantil jA desenvolvido com a proposta de musicalizacdo pode agregar um valor maior
as aulas de mdasica, e ainda atingir um publico infantil que ndo tenha tido a

oportunidade de acesso a atividades musicais.

3.2. O LIVRO

E inegavel a importancia que o livro tem para o homem. De acordo com Haslam
(2007, p. 6), “o livro é a forma mais antiga de documentacdo; ele registra o
conhecimento, as ideias e as crencas dos povos e sua histéria esta intimamente ligada
a histéria da humanidade”. O cddex, formato do livro como conhecemos hoje, surgiu

depois de muitas evolug¢des da técnica de se registrar informacoes.
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Diferentes suportes e materiais como pedra, madeira e folhas foram utilizados
para a escrita ao longo da histoéria. O proprio termo cdédex tem origem do latim caudex,
que significa “tronco de arvore”, de onde se tiravam tabuas para utilizar como

superficie de escrita.

Haslam (2007) aponta que os primeiros indicios de uma organizacdo e
armazenamento de informacdes estdo no Egito antigo, onde escribas redigiam textos
com ilustracbes em rolos de folhas de papiro. Posteriormente, outros materiais
surgiram para substituir o papiro, como o pergaminho. Este consistia em peles de
animal, geralmente de cabra, carneiro, cordeiro ou ovelha, tratadas de forma a
proporcionar uma superficie mais regular, com beleza, resisténcia, maciez e melhor
qualidade da escrita. Sua utilizacdo em rolos seguiu até a descoberta da possibilidade
do pergaminho poder ser dobrado, formando cadernos. A costura e a unido desses
cadernos da origem entdo ao formato cédex. Paiva (2010) constata que este traz uma
nova forma de experimentacdo da leitura. O acesso a informacédo se da de forma
rapida, e a leitura passa a ser feita de forma pausada, através de péaginas,

possibilitando uma melhor assimilagéo da informacao.

O primeiro livro impresso europeu foi produzido por Johannes Gutenberg, em
1455. Ele utilizou um sistema de tipos moveis, fruto de um processo reunindo
tecnologias diversas. “Possuia e lia os codex encadernados e sabia da existéncia do
papel”. (HASLAM, 2007, p. 8). Este foi inventado pelos chineses por volta de 200 a.C.,
porém sé passou a ser produzido por europeus a partir do século Xlll. Este material,
aliado a tecnologia de impressao em grande escala de Gutenberg, proporcionou uma

revolucao na producéo de materiais graficos.

3.2.1. Livro infantil

A literatura infantil surgiu com Frangois Fénelon (1651-1715), poeta e escritor
francés, que produziu obras com objetivo de apelo pedagogico, a fim de educar
moralmente as criangas para estabelecer acdes para o bem e para o mal (SILVA,
2010). Dentre as primeiras obras feitas pelo poeta, encontra-se De L'éducation des
filles ("Da educagédo das meninas"), que definiu um padrao de educagcao burguesa

para as criancas da época. Neste momento, livros de fabulas e folclores eram
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comumente consumidos pela classe mais alta, e assim a literatura infantil conseguiu
constituir-se como género literario em meio as manifestacbes sociais. Charles
Perrault, na Franca, surge com os contos de fada, adapta¢cfes para o publico infantil
de histédrias folcléricas contadas por camponeses. Dentre suas obras, estdo A Bela
Adormecida no Bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Gato de Botas, A Gata Borralheira

e O Pequeno Polegar.

No contexto brasileiro, segundo Cunha (1987 apud SILVA, 2010) a literatura
infantil tem inicio no fim do século XIX com obras pedagogicas adaptadas de
producdes portuguesas. Lajolo e Zilberman (1985) apontam que entre as primeiras
traducdes de destaque de literatura infantil estrangeira no Brasil, estdo contos de
Perrault e dos irméos Grimm. Somente no inicio do século XX, Monteiro Lobato surge
como o pioneiro na concepcao de historias infantis. Seu primeiro livro foi A Menina do
Nariz Arrebitado, que utilizava linguagem coloquial, histérias de personagens
tipicamente brasileiros, além de trabalhar lendas e mitos locais (RODRIGUES, 2011).
Sua importancia para a literatura infantil nacional conferiu a ele uma homenagem,
tendo sua data de nascimento, 18 de abril, considerada como o Dia Nacional do Livro

Infantil.

Originalmente concebido para abrigar um texto, o livro também se tornou
espaco para a representacdo de imagens em seu contetdo. Com o advento das
evolucdes no processo gréafico de impressao, a reproducéo de imagens foi tornando-

se possivel.

Processos como a xilogravura permitiram a composi¢cdo de paginas com
ilustracbes proximas aos textos, que mesmo com tracos e formas imprecisas, foram
suficientes para conceber os primeiros livros infantis com imagens. Técnicas mais
precisas foram sendo utilizadas para se obter melhor qualidade de trago. O talho-doce,
gue consistia em gravacoes feitas em placas de cobre, foi utilizado ao longo do século
XVI, porém seu principio de impressdo em entalhe era oposto ao de impresséao de
tipos, em relevo, impossibilitando a impressao de ambos ao mesmo tempo. Segundo
Van der Linden (2011), a xilogravura de topo, inventada por Thomas Bewick nos anos
1770, passou a possibilitar um melhor convivio entre texto e imagem na matriz de
impressao. Bewick utilizou como matriz uma madeira mais rigida e um buril,
instrumento até entéo utilizado para a gravura em metal, para realizar a gravacéo na

superficie de madeira, proporcionando uma maior precisao de detalhes. Mais tarde, a
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litografia também foi utilizada, possibilitando que desenhos e manuscritos fossem
feitos diretamente sobre a matriz de pedra. Essa evolugdo e desenvolvimento da
impressao culminaram com a popularizacdo das obras com textos e imagem, que
unidas com o desejo de criar uma literatura especificamente destinada as criancgas,

faz surgir os primeiros livros ilustrados para o publico infantil.

De acordo com Van der Linden (2011, p. 8), o livro ilustrado infantil “evoca duas
linguagens: o texto e aimagem”. As duas se articulam de forma a criar uma narrativa
Unica, na qual uma linguagem néo seja redundante a outra. Em um livro infantil, ambos

texto e imagem devem ser apreendidos de forma conjunta.

Para delimitar o livro ilustrado infantil, Van der Linden (2011) propde uma
diferenciacao entre os tipos de livros infantis que contenham imagens, que se dividem

da seguinte forma:

e Livros com ilustracao: séo livros em que a ilustragdo apenas acompanha o

texto, sendo que este é quem sustenta a narrativa (Figura 11);

Figura 11 — Les Aventures d’Alice au pays du merveilleux ailleurs, de Lewis Carroll. Livro com

ilustracéo

= Non, évidomment | répliqua Alice du tac au Lac, mals Clest parce que [amnée dore un temps.
consicéradle. -

= Ce qui est précisément e cas de ma montre =, G le Chapelier Toqud.
Aiice se sentit totalement dbsemparée. hapetier

- i ien e -, et avec

= Le Loir dort encore -, dit le Chapelier Tooué et i Lul verss un peu de thé boutlant sur te nex.

Le Lok don: len entendu,
Cest tout & fk ce que Je mappritats & dire. +

« Mlors, to 84 trouwé La réponse 4 la Gevinette ? - demands le Chapetier Toaué € te tournant de |
nouveas vers Alice.

« Non. Je donne ma Langue au chat, répondit Alice. Quefie &5t s solution 2 -
= Je rien ai pas la moindre ioée -, répondic le Chapetier Toqué. !
=~ Mol 000 plus -, ajouts te Libvre EAvre.

. « Jo pense, O-elle, que nes

et cesser
- @ le Crapetier Toguh, £
comme on utlie une chase. Cest quelqu, be Tergs, t sais. = i
« Je e vols ps e Que vous voutes dire «, dit Alice. §

« Evidemment ! - réptiqus e Chapetier Toqué en hochant (s tbte dun air supériews, - Siras méme
Jusqul dire que tu 1as Jamals parté sutant & Temps | =

i
!
k
L

Fonte: Van der Linden (2011, p. 24).

e Primeiras leituras: a estrutura deste livro assemelha-se a de um romance,

porém com o uso de imagens proximas ao texto (Figura 12);
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Figura 12 — Rue de La Dame em noir, de Eric Sanvoisin. Primeira leitura

« Je suis infiniment navré, madame,
mais si vous n‘avez pas de défunt a me
présenter en bonne et due forme, je ne
peux rien faire pour vous. Nous ne
louons pas d’emplacements aux
vivants. Nous ne sommes pas dans un

Fonte: Van der Linden (2011, p. 24).

Livros ilustrados: livros em que a imagem é espacialmente preponderante ao

texto, ou sem a presenca de elementos textuais. A narrativa € articulada entre
texto e imagens (Figura 13);

Figura 13 — The House that Jack Built, de Randolph Caldecott. Livro ilustrado

This is the Malt,
‘That lay in the House that

This is the Rat,

That ate the Malt,

That lay in the House
that Jack built

Fonte: Van der Linden (2011, p. 24).

Historias em quadrinhos (HQ): as ilustracbes sdo apresentadas em

sequéncia, separadas por quadros, podendo haver justaposi¢coes em varios
niveis (Figura 14);
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Figura 14 — Petit Vampire et la societé protectrice des chiens, de Joann Sfar. Histéria em

guadrinhos

Fonte: Van der Linden (2011, p. 24).

o Livros pop-up: a pagina dupla deste tipo de livro acomoda sistemas de
elementos moveis com encaixes, dobras, abas, esconderijos e

desdobramentos em trés dimensdes (Figura 15);

Figura 15 — Alice’s Adventures in Wonderland: A Popup Adaptation, de Robert Sabuda. Livro
pop-up

Fonte: Van der Linden (2011, p. 25).
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e Livros-brinquedo: um hibrido que apresenta a estrutura de um livro com
elementos interativos e tridimensionais, como peldcias, figuras de plastico,

elementos digitais etc. (Figura 16);

Figura 16 — Une souris verte. Livro-brinquedo

Fonte: Van der Linden (2011, p. 25).

e Livros interativos: livros que servem de suporte para atividades diversas,
como pinturas, construcdes, recortes, colagens... Podem abrigar materiais
necessarios (além do papel) para atividades manuais, como tintas, tecidos,

adesivos etc. (Figura 17);

Figura 17 — Cité gallo-romaine de Glanum, de J.-M. Lemaire. Livro interativo

Fonte: Van der Linden (2011, p. 25).
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o Imaginativos: a narrativa se apresenta por meio de imagens “mudas” isoladas
a cada pagina, com uma sequéncia logica, podendo estar acompanhadas de
uma grafia explicativa (Figura 18).

Figura 18 — L’Imagier de Guillaume, de Guillaume Long. Livro imaginativo

Fonte: Van der Linden (2011, p. 25).

Van der Linden (2011) afirma que os diferentes tipos de livro ilustrado podem
trabalhar diversos conteudos. “Contos, poesia, documentarios podem estar tanto em
livros com ilustracdes tradicionais como em livros ilustrados ou livros pop-up.” (VAN
DER LINDEN, 2011, p. 26). Porém se tratando de um livro infantil, € preciso considerar

seu conteudo de acordo com o interesse da crianca.

Filipouski (1982), baseada nos estudos de Jean Piaget e Richard Bamberger,
formulou uma tabela (Tabela 1) que relaciona as fases do desenvolvimento cognitivo
infantil com as fases da leitura. Essa relagédo apresenta assuntos a serem trabalhados

em um livro infantil, de acordo com a faixa etaria de cada fase do desenvolvimento.
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Tabela 1 — Desenvolvimento da personalidade e da leitura

Desenvolvimento cognitivo

infantojuvenil

Estagio de desenvolvimento

Desenvolvimento da leitura

Capacidade de classificar,
enumerar e ordenar.

Idade : Estagios de desenvolvimento Tipo de leitura
personalidade 9 P
. . Pré-leitura
Pensamento pré-conceitual
. Livros de gravuras
3a6 N . Desenvolvimento da . > de o ’
Construcéo dos simbolos. . ~ rimas infantis, cenas
anos . L linguagem oral. Percepgéo e L .
Mentalidade magica. ; . individualizadas.
o relacionamento entre imagens
Indistingdo eu/mundo. ) .
e palavras: som, ritmo.
Pensamento intuitivo . :
Leitura compreensiva
Aquisicao de conceitos de . - Aventuras no ambiente
Textos curtos. Leitura silabica A -
espaco, tempo e causa. ~ proximo: familia, escola,
6a8 ; . L e de palavras. llustragao . s
Ainda mentalidade magica. LT . comunidade, histérias de
anos ; . necessaria: facilita associacao L .
Autoestima. Fantasia como s animais, fantasia,
. entre o que é lido e o . i
instrumento para problemas infantis.
~ ~ pensamento a que o texto
compreenséo e adaptagéo ao
remete.
real.
Leitura interpretativa
Operagfes concretas . .
perag Desenvolvimento da leitura. -
. Contos fantasticos,
8a Capacidade de ler e
Pensamento descentrado da contos de fadas, folclore,
11 ~ = compreender textos curtos e N
percepcao e acao. : . historias de humor,
anos de leitura f&cil, com menor

dependéncia da ilustracao.
Orientagdo para o mundo.
Fantasia.

animismo.

Fonte: Adaptado de Filipouski (1982, p. 109).

Observa-se que nas primeiras idades os contetdos de livro pendem ao musical,

com teméticas como rimas, ritmo e som, além de aspectos imagéticos como gravuras

e ilustracdes. Esta informacdo se mostra importante para este trabalho, pois, junto

com as préticas de musicalizacao, ir4 definir o publico-alvo do projeto, bem como os

requisitos e as restri¢oes.
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3.2.2. Livro interativo

Em contraste com a definicdo de Van der Linden (2011) sobre o livro interativo,
considera-se como melhor definicdo para este trabalho a de Paiva (2010, p. 91):

[...] todo objeto de transfiguracdo da leitura que materialize o sensorio, o
plastico, a originalidade na concepcao, intervencdes poéticas, jogos graficos
e visuais. Objetos que estabelecam uma nova emogéo no leitor - informando,
estimulando, intrigando, comovendo e entretendo.

Visto essa definicdo, podemos considerar como interativos trés dos tipos de
livros infantis ilustrados de Van der Linden (2011): a categoria livros interativos
propriamente dita, livros-brinquedo e livros pop-up. Sao obras que fogem da interacéo
convencional livro-leitor, promovendo uma experiéncia que vai além da sua leitura.
Elas valorizam “a manipulagédo experimental das linguagens - textuais, visuais, tateis,
sonoras, olfativas|...]". (PAIVA, 2010, p. 91).

Munari (2008), motivado a descobrir como a relacdo do leitor se da com o
suporte livro, realizou experimentos com estas manipulacdes. O resultado de sua
experimentacao foi denominado por ele como livros ilegiveis. Utilizando como
materiais diversos tipos de papel, desde papéis de impressdo aos de embrulho,
texturizados ou lisos, transparentes, reciclados, entre uma boa quantidade de outros,
criou um livro sem conteudo textual que comunica através da caracteristica fisica dos
papéis. Uma folha aspera indica aspereza, uma transparente indica transparéncia, etc.
Para ele, estes séo capazes de associar linguagem visual e sensibilidade, de modo a
exercitar a experimentagao e tornar-se material comunicante. Em outro experimento,
ele criou um livro que somente utiliza folhas pretas e brancas, e cujas paginas variam
de formato. Cortes diferenciados em cada pagina criam uma narrativa visual dinamica.
Com isso, ele concluiu que utilizar técnicas, composicdes e elementos diferentes de
formato e materiais € fundamental para criar uma informacéo visual ritmica, menos
monotona e mais instigante. Tratando-se de um publico infantil, isso seria importante

para prender a atencéo e estimular o desenvolvimento cognitivo.

Baseado nesses estudos da interagcéo do livro com o usuario através da forma
ao invés do conteudo, Munari (2008) criou os Pré-livros (Figura 19). Estes sdo um
conjunto de doze pequenos livros infantis, todos em mesmo formato, dotados de

informacdao visual, tatil, material, sonora e térmica.
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Figura 19 — Os Pré-livros de Munari

Fonte: Munari (2008, p. 231).

Cada livro utiliza materiais diversos, encadernacdes diferentes e cores
diferentes, sem nenhum conteudo textual, contando apenas com o titulo “Livro” em
ambas as capas. O pequeno tamanho proporciona a uma crianga um segurar facil, e
diferentes interacdes fisicas podem ser percebidas em cada um deles. Dentre estes,
0 que mais chama a atencdo de forma particular a tematica deste projeto, € um
pequeno livro de madeira, contendo apenas trés pranchas costuradas entre si.
Quando fechado, as pequenas placas de madeira percutem-se, originando um som

descrito como o de castanholas.

Sao nos primeiros anos de vida que a crianca percebe o ambiente que a rodeia
por meio de seus receptores sensoriais. Para Munari (2008), esta experimentacéo
com livros interativos ndo sé faz a crianca exercitar essa recepcao, como também faz
fixar que o livro € uma coisa agradavel e cheio de surpresas. O autor afirma que com
ISS0, aumenta-se a absorcao de conhecimento e forma-se pessoas com mentalidade

mais elastica e menos repetitiva.

Além de interacdes fisicas, alguns livros interativos proporcionam recursos
tecnolégicos associados ao seu conteudo. Com a popularizacdo de dispositivos
digitais, tem-se visto o crescimento de pesquisas e propostas de integragéo do fisico

ao digital. Segundo Magnenat et al. (2015), as criangcas de hoje se veem cada vez
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menos engajadas em atividades que desafiem sua criatividade como o colorir de um
livro, preferindo passar seu tempo utilizando dispositivos como smartphones e tablets

consumindo conteudo digital.

Baseado nestas observacdes, Magnenat et al. (2015) propuseram como
solucéo um livro de colorir personagens interativo, utilizando a tecnologia de realidade
aumentada. A partir de um aplicativo, o livro permite que a crianca visualize através
da tela do seu dispositivo, apos colorir determinado personagem, um modelo
tridimensional deste com a mesma colorizacao feita no papel. O aplicativo, através da
camera do dispositivo utilizado, reconhece a pagina do livro, captura o padrdo de
colorizacao, insere no modelo 3D do personagem reconhecido, e 0 projeta em cima

da péagina do livro. O resultado deste processo pode ser visto na Figura 20.

Figura 20 — Livro de colorir em realidade aumentada

Fonte: Prima (2015)2.

Apoés a conclusdao do desenvolvimento do material, este foi submetido para
avaliacdo em um estudo realizado com 40 participantes. Apdés a realizacdo das
atividades com o livro interativo, os participantes responderam perguntas relacionadas
a motivacdo de colorir livros e engajamento com esse tipo de atividade. Como

2 Disponivel em: <
http://www.prima.com.br/institucional/imprensa/noticias/437/livros+em-+realidade+aumentada+para+cr
iancas>. Acesso em 15 jun. 2017.
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conclusdo deste estudo, Magnenat et al. (2015) observou aprimoramento da
motivacdo do usuario a desenhar mais, uma maior conexao com o personagem que

foi colorizado e com a atividade (Figura 21).

Figura 21 — Resultado da validagdo com usudarios

Motivacdo por desenhar Conexdo com personagem Usaria o aplicativo

28— Género 28

v Er

Diminuicao Aumento Diminuicao Aumento Nao Sim

Sem mudanga Sem mudanga

Fonte: Adaptado de Magnenat et al. (2015).

3.3. PROJETO EDITORIAL

Para a boa estruturacdo do projeto editorial deste trabalho, foi realizada uma
revisdo dos conceitos basicos de design editorial. Se tratando de um livro infantil,

muito do processo sera orientado para o desenvolvimento de tal.

3.3.1. Estrutura

Os livros em geral possuem uma estrutura parecida. De acordo com Lins
(2003), a estrutura de um livro infanto-juvenil (Figura 22) respeita as seguintes
divisbes:

o Capa: a 12 capa contém o titulo do livro, 0 nome do autor, do ilustrador e a
marca da editora. A 42 capa pode conter textos de venda, biografia do autor,

lista de outros livros do autor ou da editora. Obrigatoriamente deve conter o

codigo de barras e a marca da editora. A 22 e a 32 capa geralmente sdo em

branco, preenchidas com determinada cor ou entdo decoradas com

padronagens;
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« Guarda: as folhas de guarda convencionais originalmente sdo encontradas em
livros com encadernacdo em forma de brochura, de forma a prender o miolo a
capa dura. Podem ser brancas, coloridas ou impressas com grafismos ou
texturas. Alguns livros com encadernagdo em canoa (com grampos) utilizam
uma falsa guarda, como mantendo a estrutura e a estética do livro tradicional;

« Rosto: a folha de rosto contém praticamente os mesmos dados da capa, ou
muitas vezes informagdes ndo trazidas anteriormente;

o Dedicatoéria: texto geralmente curto e preferencialmente em pagina exclusiva;

e Miolo: é o corpo do livro, onde a histéria propriamente dita é contada;

o Créditos: texto obrigatorio constando dados bibliograficos e ficha catalografica;

o Colofon: texto explicativo com dados técnicos sobre o livro, como: papel,

tipografias utilizadas e nome da gréfica que imprimiu o livro.

Figura 22 — Estrutura do livro infantil

— 42 Capa
Capa —

\
Folha de guarda
NIN
Folha de rosto Miolo

Fonte: Autor.

Conhecendo a estrutura basica do livro infantil, inicia-se o seu projeto. A seguir,
sera vista uma descricdo do processo editorial, que iniciara com a definicdo de um

formato.
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3.3.2. Formato

Segundo Haslam (2007), o formato de um livro € determinado pela relacdo da
altura com a largura da pagina. Muitas vezes é utilizado erroneamente para referir-se
ao tamanho. Geralmente os livros sédo projetados em trés formatos: paisagem, no qual
a altura € menor que a largura, retrato, no qual a altura € maior que a largura e

quadrado, no qual ambas dimensdes sao iguais.

Um livro pode ter qualquer formato ou tamanho, mas considerando questbes
praticas, estéticas e de producéo, € necessario considerar um formato adequado ao

usuario, que facilite 0 manuseio e seja economicamente viavel.

Lins (2003) nos apresenta um esquema (Figura 23) para aproveitamento de
papel baseado na impressdo em uma folha formato BB (66 x 96 cm). O formato do
livro é pensado de acordo com a divisdo do tamanho total da folha de impresséao. A
maioria dos livros infantis brasileiros utiliza uma Unica folha BB, evitando assim o

desperdicio.
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Figura 23 — Divisdo da folha BB (em centimetros)

4FOLHAS - 33x48 8 FOLHAS-24x 33 10 FOLHAS - 19,2x 33

12FOLHAS-16x 33 12FOLHAS -22x 24 16 FOLHAS - 16,5x 24

Fonte: Adaptado de Lins (2003, p. 60).

A escolha do formato é fundamental para livros infantis, pois tanto o projeto
grafico quanto as ilustracdes dependem do mesmo para sua composicdo. Além disso,
o bom manuseio do livro principalmente pela crianca depende de um formato
adequado ao tamanho de suas maos. Um livro com grandes dimensdes pode ser dificil
de manipular, enquanto um livro com formato pequeno pode limitar o espaco para a

utilizacdo de ilustracdes e tipografia de tamanho adequado ao publico infantil.

3.3.3. Organizacao da pagina

Logo apos a escolha do formato do livro com a definicdo das dimensdes, parte-
se para a organizacao da pagina. Fazem parte da organizagdo da pégina o grid e o

layout.
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GRID

O grid (ou a grade) define as divisdes internas das paginas. De acordo com
Samara (2013, p. 24), “um grid consiste num conjunto especifico de relagbes de
alinhamento que funcionam como guias para a distribuicdo dos elementos num
formato”. Seu uso proporciona consisténcia ao livro, e serve de estrutura para textos
e imagens. A anatomia de um grid, de acordo com Samara (2013), esté representada
na Figura 24.

Figura 24 — Anatomia de um grid

| Margens

Flowlines

Zonas
espaciais

T 11 Marcadores

Colunas Médulos

Fonte: Adaptado de Samara (2013, p. 25).

Para atender a diferentes necessidades de um projeto, deve se utilizar a melhor
configuracéo de grid, de forma a organizar e uniformizar o conteddo. Samara (2013)

propde quatro tipos de grid (Figura 25), que séo:

o Grid retangular: um grid simples, consistindo em uma grande area retangular
por pagina;
e Grid de colunas: neste grid, a pagina é dividida em colunas, permitindo blocos

independentes, continuos ou a soma de mais de um deles;
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e Grid modular: consiste em colunas divididas por guias horizontais, criando
uma matriz de médulos;

« Grid hierarquico: este grid se baseia numa disposicao intuitiva dos elementos,
adaptando-se as exigéncias da informacao.

Figura 25 — Tipos de grids

I R I — 1
— —/ — —
Grid retangular Grid de colunas
— — L |

| L
|
N
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B I O e Y N

Grid modular Grid hierarquico

|

Fonte: Samara (2013, p. 26).

LAYOUT

Segundo Haslam (2007), o processo de execuc¢do do layout é a disposi¢céo dos
elementos na pagina. Envolve o equilibrio e a distribuicdo de texto, que é organizado
em uma sequéncia de leitura, e imagem, arranjadas conforme a composicéo

desejada.
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Especificamente sobre livros infantis, a disposicéo do contetdo se da de formas
variadas, conciliando conteudos imagéticos e textuais de acordo com o0 objetivo e a
forma como o autor pretende apresentar a histéria. Van Der Linden (2011) apresenta
quatro tipos de diagramacéao utilizados em livros infantis:

o Dissociacédo: o texto e a imagem aparecem em paginas separadas (Figura
26);

Figura 26 — La Dame Hiver, dos Irm&os Grimm. Diagramacéo por dissocia¢cao

Fonte: Van der Linden (2011, p. 68).

e Associacao: o texto e a imagem dividem espaco nas paginas (Figura 27);
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Figura 27 — Moit et rien, de Kitty Crowther. Diagramacé&o por associa¢ao

“J0 suls passé devant ohes vous oo matin;

4ans non Jarddn 'é4”, eit-1. I

Fonte: Van der Linden (2011, p. 68).

« Compartimentacdo: as imagens sdo exibidas e divididas entre si em
molduras, com o texto em caixas ou balBes proximos a elas (Figura 28).

Semelhante as histérias em quadrinhos;

Figura 28 — Corbelle et Corbillo: cinq revés, six farces et um voyage, de Yvan Pommaux.

Diagramacéo por compartimentacao

Fonte: Van der Linden (2011, p. 69).

« Conjuncao: mescla entre texto e imagem, ndo mais dispostos em espacos

reservados (Figura 29). Textos integram imagens.
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Figura 29 — The Day | Swapped My Dad for Two Goldfish, de Neil Gaiman. Diagramacé&o por

conjunc¢ao

Fonte: Van der Linden (2011, p. 69).

3.3.4. Tipografia

Lupton (2013, p. 9) afirma que tipos “sdo um recurso essencial empregado por
designers gréficos, assim como vidro, pedra, ferro e inUmeros materiais séo utilizados
por arquitetos”. A tipografia € a menor parte de um livro, e essencialmente importante

em um projeto editorial.

A escolha da tipografia se mostra importante para o projeto de um livro infantil,
que deve ser adequada ao publico-alvo. Deve se considerar o melhor tipo e tamanho
de corpo para ser utilizado, bem como entrelinhas (espaco entre linhas de texto),
espacejamentos (espaco entre letras e palavras) e o tamanho das colunas de texto
(LINS, 2003). Tudo isso devendo se adequar e garantir legibilidade ao publico-alvo
definido.

Lourenco (2011) traz a definicdo de legibilidade, baseada nas definicbes de
varios muitos autores, além de figuras explicando o que sdo entreletra e entrelinha
(Figuras 30 e 31).
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“[...] legibilidade se refere tanto a forma das letras, ou seja, ao
reconhecimento de um caractere individual, quanto ao espaco entrelinhas,
entreletras e entrepalavras, que estéo relacionados ao espaco vazio entre as
linhas, letras e as palavras. Também apresenta relagdo com a velocidade de
leitura, dos fatores ambientais, do nivel de fadiga do leitor, além dos aspectos
culturais e da habilidade e experiéncia do leitor”. (LOURENCO, 2011, p. 87).

Figura 30 — O que é entreletra

entreletra
entreletra
eintreletra

Fonte: Adaptado de Lourenco (2011, p. 86).
Figura 31 — O que é entrelinha
’
O queé
inha?
entrelinha’

Fonte: Adaptado de Lourenco (2011, p. 86).

Entrelinha

A necessidade de se utilizar familias tipograficas adequadas ao publico infantil
deve ser avaliada. Segundo Lourenco (2011), uma utilizagcdo de tipos diferentes
proporciona familiarizacdo da crianca com as diferentes formas de tipo que ira
consumir ao longo da vida. Porém, Heitlinger (2009) aponta varios estudos baseados
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em caligrafia infantil e defende o desenvolvimento de tipos que se assemelhem a
escrita infantil. Para ele, “o reconhecimento dos textos impressos em livros escolares,
folhas de exercicios, contos e demais literatura infantil, € estimulado se a crianca vé

iImpressa no livro a letra que aprendeu a escrever”. (HEITLINGER, 2009, p. 18).

Dentre outros estudos, observa-se o de Sassoon e Williams (2000, apud
LOURENCO, 2011), que através da avaliacdo da percepcado de criancas em relacéo
a desenhos tipogréficos e espacejamentos diferentes, desenvolveram uma familia
tipogréfica propria para o publico infantil chamada de Sassoon (Figura 32). A tipografia
sem serifa proporcionou uma leitura mais facil, com grande diferenciacdo de
caracteres e comprimento de ascendentes e descendentes, desenvolvida

especialmente para o uso em livros infantis.

Figura 32 — Familia tipografica Sassoon Primary Infant

Sassoon® Primary Infant
Sassoon” Primary Infant Medium
Sassoon” Primary Infant Bold

ACABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ&
eceabcdeffiflghitjklmnopqgrstuvwxyzf
1234567890£%f¢¥%*q-/
.,:;!?”“",,()[]/———_«»()
ZAﬂQjﬂéJl\+=+¢is<>2wz"'o@©"”"'
AAAAACEEEEIIIINOOOOQUUUUY

N A e A

Fonte: Lourenco (2011, apud SASSOON e WILLIAMS, 2000, p.5).

Com relacdo ao tamanho da tipografia e entrelinhas voltado para criangas, Burt
(1959, apud COUTINHO e SILVA, 2006) defende que para as primeiras idades 0s
livros devem ser impressos com letras grandes. Desta maneira, a leitura é feita de

forma mais facil, com movimentos corretos dos olhos. Ao passo que com o
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crescimento e o desenvolvimento das habilidades da crianca, ela se acostume e
comece a consumir tamanhos de corpo menores. A Tabela 2 nos apresenta a

pesquisa de Burt.

Tabela 2 — Parametros tipograficos para livros infantis

Idade Corpo | Numero de letras por linha | Coluna | Entrelinha
(anos) (pontos) (linha 10,16cm) (cm) (cm)
Menor que 7 24 32 12,7 0,66
7-8 18 38 10,16 0,432
8-9 16 45 8,89 0,406
9-10 14 52 9,52 0,33
10-12 12 60 10,16 0,305

Fonte: Adaptado de Burt (1959, apud COUTINHO e SILVA, 2006).

3.3.5. llustracao

Talvez a parte mais importante de um livro infantil, a ilustragdo enriquece a
historia. Lins (2003) coloca a importancia da imagem no livro infantil. Em um mundo
imagético como o atual, o livro mantém o papel de estimular a crianca a criar. A relagéo

texto-imagem permite que a crianca possa interpretar a historia a seu proprio modo.

Uma diversidade de técnicas de ilustracao € utilizada em livros infantis. Van der
Linden (2011) cita algumas como:

e Traco simples, utilizando lapis, pena ou carvdo, ou combinacdo destes com
uma cor, utilizando tintas, aquarela ou lapis de cor;

« Tintas, sejam diluidas em &agua (acrilico, aquarela e guache) ou tinta a oleo,
sendo esta mais rara em livros infantis;

o Pasteis oleosos, que conferem espessura e rugosidade na textura,

o Colagem, principalmente utilizada com papéis rasgados;

e Teécnicas mistas, com combinacao de pintura, desenho e colagem;

« Imagens fotograficas;
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o Softwares digitais, que tanto produzem estilos préprios (como a ilustracao

vetorial) como simulacdes de outras técnicas (pintura digital).

3.3.6. Cor

Segundo Farina (1986), cor € a interpretacdo de uma onda luminosa que atinge
nossos olhos. Essa onda é interpretada de acordo com a pigmentacdo da superficie
que a refletiu, além da intensidade e do tipo de luz do ambiente.

Pensar em composicao técnica de cor em um livro infantil € extremamente
necessario visto que a mesma é um elemento de linguagem e entendimento (WITTER
e RAMOS, 2008). A percepcédo visual € um mecanismo que detecta este elemento e
transforma em informagdo para nosso cérebro, de modo que possamos sempre
identificar as diferencas de objetos e elementos da natureza pelas cores que

possuem.

Se tratando do publico infantil, toda esta perspectiva faz a diferenca, pois é
neste momento de vida que as redes neurais dos seres humanos agem sobre a
linguagem, leitura e escrita, de modo a estimular interesse por tudo isto, de uma
maneira por vezes precoce (WITTER e RAMOS, 2008).

A identificacdo dos tipos de cores se da muita vezes por conta da associacao
com elementos do cotidiano e social, e desta forma, € possivel determinar os efeitos
psicoldgicos a que estamos expostos. Estes efeitos, segundo Witter e Ramos (2008),
sao responsaveis pela construcédo de marcas, identidade, expressoées e atitudes, com
significados determinados pela prépria cultura. De acordo com Lupton e Phillips
(2015), a cor muda de sentido de uma cultura para a outra. Elas carregam diferentes
conotacBes em diferentes sociedades, e desta forma, € importante considerar o
contexto social no qual a crianga esta inserida, para captar sua atencédo em diferentes

teméaticas como a leitura e o préprio interesse pela masica.

3.3.7. Producéao Grafica
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A producdo industrial do livro consiste nos processos de impressao e
acabamento. Cabe ao designer acompanhar essas etapas para garantir uma melhor
qualidade final do seu projeto. Haslam (2007) afirma que o conhecimento do processo
de producdo proporciona ao designer a capacidade de projetar prevendo possiveis
oportunidades de materiais e acabamentos, evitando problemas com impressao e

outras questdes industriais.

IMPRESSAO

Segundo Ambrose e Harris (2009, p. 6), “a impressao é o processo de fixar tinta
em um suporte”. Haslam (2007) apresenta quatro tipos de impressdo, cada uma
variando de acordo com seu principio de matriz de impressao: relevogréfica,

planografica, encavografica e permeografica.

« Relevogréfica: neste processo, a tinta é depositada em superficie de alto-
relevo, que transmite para o papel (Figura 33). Inclui a xilografia, a linoleografia

e a tipografia;

Figura 33 —Impresséo relevografica

Rolo
entintador

Forma

Fonte: Adaptado de Haslam (2007, p. 210).

e Planografica: a tinta neste processo € depositada na superficie da matriz
através de um processo quimico (Figura 34). A impresséo offset € a mais

comum nos dias de hoje;
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Figura 34 — Impresséo planogréfica

Rolo

Rolo entintador
molhador

Papel

Fonte: Adaptado de Haslam (2007, p. 210).

o Encavogréfica: neste processo, a tinta preenche células abaixo da superficie
da matriz (Figura 35). Inclui os tipos de impressdo por gravacdo com acido,

gravacao com buril e a rotogravura,

Figura 35 — Impresséao encavografica

Rolo
entintador

Fonte: Adaptado de Haslam (2007, p. 210).

o Permeografica ou serigréafica: neste processo, atinta € passa através de uma
tela, mascarada com um esténcil para conter a passagem de tinta nas areas

de contragrafismo (Figura 36).

Figura 36 — Impresséo permeogréfica
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Mesa de vacuo
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Quadro Tinta

Tela
Esténcil ‘
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Fonte: Adaptado de Haslam (2007, p. 210).

PAPEIS

O papel compde a forma fisica do livro. Deve-se conhecer suas propriedades

fisicas e tipos diferentes disponiveis no mercado onde o designer atua. O papel,

segundo Haslam (2007), deve ser considerado segundo as seguintes caracteristicas

e propriedades:

Gramatura: € o peso do papel, expresso no Brasil em gramas por metro
quadrado (g/m2), considerando uma folha medindo um metro quadrado (A0);
Corpo: também chamado “espessura do papel”’, especificado em pontos.
Empilhados, os papéis sdo medidos em funcdo do niumero de péaginas por
polegada, ou PPI. Quanto maior o PPI, mais fino o papel, e vice-versa;
Sentido da fibra: direcdo na qual as fibras assentam na folha durante a
fabricacéo. O papel é rasgado de forma mais facil e reto quando o rasgo se der
de forma paralela as fibras, e irregularmente contra elas. Livros devem ter
sentido da fibra paralelo a lombada, de forma a facilitar o manuseio das paginas
e evitar que fique mais espesso na area da dobra;

Opacidade: medida da quantidade de luz que passa através da folha de papel,
que varia de acordo com a espessura, densidade das fibras e tipo de
acabamento superficial do papel. Papéis abaixo de 150g/m? ndo sao
completamente opacos;

Acabamento superficial: determina sua capacidade de fixar tinta e adequacgao
aos diferentes tipos de impresséo. Podem ser produzidos em superficies que

confiram a eles texturas diferentes, como o telado e o vergé, e alisados atravées
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de um processo de calandragem. Também podem receber acabamentos em
apenas um dos lados, como revestimentos;

e Superficie: com o acabamento superficial, papéis podem absorver menos ou
mais tinta, tornando-as visiveis. Quanto mais poroso o papel, mais absorve a
tinta, e mais tende ao atravessamento desta;

o Cor: geralmente € adicionada no estagio de preparacdo da massa de papel. A
cor do papel deve ser considerada no resultado da reproducéo das cores na

Impressao.

ENCADERNACAO E ACABAMENTO

Por fim, o livro passa por processos de encadernagéo e acabamento. Por muito
tempo, segundo Haslam (2007), o livro foi muito importante para Igreja e aristocracia,
portanto seu processo de encadernacao era feito com muita dedicacdo, garantindo
resisténcia e beleza aos livros. Com o advento da impresséo, a encadernacao passou
a ser feita de forma mais simples, para garantir velocidade e reduc¢éo dos custos para
a producéo dos livros. Permaneceu manual até o século XIX, quando as maquinas
comecam a fazer parte do processo, conseguindo conciliar a questédo

beleza/resisténcia e producdo em massa.

De forma sucinta, o processo de encadernacdo com capa dura, como Haslam

(2007) expde, apresenta-se como as seguintes etapas:

I. Dobradas folhas: as folhas impressas sao dobradas formando cadernos;
Il. Alceamento: os cadernos dobrados s&o reunidos na ordem correta, e
marcados de forma diferente para serem reconhecidos;
[ll. Costura: é o processo de juncao dos cadernos, que sdo unidos entre si por
fios de linha ao longo da lombada;
IV. Refile: uma guilhotina refila o livro para o formato final;
V. Colagem: um adesivo é aplicado a lombada de forma a reforcar a
encadernacao;
VI. Montagem da capa dura: o papeldo da capa é revestido, e entao fixado aos

cadernos.
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Como acabamento para a pés-impressao, tem-se uma grande variedade de
processos. Segundo Ambrose e Harris (2009), o acabamento pode tanto conferir
elementos decorativos ao projeto (o brilho de um hot stamping, por exemplo), como
também garantir sua funcionalidade (cortes especiais que mudam a forma como a
publicacéo é vista). Os autores apresentam uma série de opcdes para a producao de

massa de livros, como:

e Vernizes: compostos incolores aplicados ao material conferindo protecéo
contra o desgaste e manipulacéo, além de aprimorar sua aparéncia visual. Eles
aumentam a absorcédo de cor da tinta e aceleram o processo de secagem.

e Corte evinco: é um processo que utiliza faca de aco para um corte, perfuracao
e vinco especifico do livro. Este pode alterar sua forma, arredondar seus cantos
e garantir formas individuais em cada uma das péaginas, além de permitir a
dobra através do processo de vinco. Também é possivel utilizar o corte a laser

e Serrilha: através da utilizacdo de laminas ou pentes metalicos, criam-se
pequenos furos em uma determinada area, permitindo que uma parte possa
ser rasgada ou destacada.

e Relevo: processo de estampagem de um suporte, garantindo um alto ou baixo-
relevo, podendo ser seco ou utilizando laminado ou tinta na superficie. Os
suportes de papel de maior gramatura sdo melhores para essa aplicacéo.

e Hot stamping: processo de gravacdo metalica, no qual um laminado colorido

€ pressionado sobre o suporte através de um molde aquecido.

3.4. ENTREVISTA COM PROFISSIONAIS DE EDUCACAO MUSICAL

Para conhecer mais do trabalho e obter possiveis direcionamentos para este
projeto, foram realizadas entrevistas com duas profissionais da area de educacéo
musical. As entrevistadas sao Karen Wiprich e Maira Straher, ambas professoras de

musica que trabalham com musicalizag&o infantil.

A entrevista com a professora Karen, especializada em ensino musical para
criancas de 0 a 6 anos, foi realizada no dia 02 de maio de 2017, na escola Sementinha
de Vida, local em que trabalha, em Porto Alegre (RS). A escola é privada, e conta com

uma estrutura minima para as aulas de musica, como uma sala de aula exclusiva.
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Porém, com relacdo a instrumentos e outros elementos a serem utilizados para as

aulas de musicalizacéo, o professor fica responsavel por trazer os mesmos.

Diante da sua experiéncia, Karen define que a musicalizacao infantil € um
momento de “despertar para a musica”. E vivenciar a musica de diferentes formas,
mas sempre de maneira prazerosa e ludica. E dar oportunidade & crianca de perceber
um elemento que ja faz parte da sua vida e do seu dia-a-dia e sentir-se a vontade para

cantar, tocar, dancar e criar. E desenvolver sua sensibilidade musical.

Em relacdo aos métodos de musicalizacdo aplicados em diferentes idades,
Karen diz que acredita em diferentes idades ha aspectos da musica que sao mais ou
menos aprofundados. Segundo ela, € possivel trabalhar coisas diferentes conforme
as capacidades de cada idade, mas que 0s aspectos musicais sdo basicamente os
mesmos: a apreciagdo musical, a execu¢ao musical com instrumentos ou com a voz,
musicas folcléricas, musicas de movimento, instrumentos musicais etc. Mas ela afirma
gue um aspecto fundamental a se trabalhar desde cedo seria o ritmo. Por isso, em
seu trabalho, ela utiliza prioritariamente com as criangcas 0s instrumentos de
percussdo. Mesmo muito pequenas, desta forma € possivel deixar a questao ritmica

das musicas mais clara para elas.

Quando questionada sobre livros voltados para a musicalizacéo, Karen diz que
conhece muitos livros que apresentam 0s instrumentos da orquestra, geralmente
relacionando eles com personagens. “A Orquestra Tim Tim por Tim Tim”, “O Pirulito
Pirou”, “Os Instrumentos da Orquestra” e “O Sitio da Amizade” sdo alguns deles. Cita
também “O Pedro e o Lobo” de Sergei Prokofiev, que nao apresenta os instrumentos
musicais, e ao invés disso, conta uma histdéria com personagens representados
musicalmente por um instrumento. Este livro, acompanhado de uma trilha sonora,
segundo ela, “ajuda a entrar no clima da conta¢éo de histérias e saber qual é o tema

musical de cada personagem”.

Em relacdo aos tipos de interacdo que um livro pode apresentar, a professora
diz que para a musicalizag&o infantil, ela acredita que sejam importantes 0s recursos
sonoros. N&o necessariamente musicas, mas diferentes sons, como sons de
instrumentos ou sons referentes a histdria que sera contada. Karen diz que sente falta
na literatura dessa area referéncias a instrumentos que as criangas realmente tém
acesso, como: chocalhos, pandeiros, reco-recos, clavas, tambores. De acordo com

ela, esses instrumentos podem ser relacionados com personagens em uma historia,
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0 que estimularia as criancas a tocarem. Em relac&o a recursos tecnologicos, Karen
comenta que o livro poderia ser um incentivo a elas imitarem os sons que nele
aparecem. Acha também que seria interessante uma contribuicdo do livro em
aspectos ritmicos da musica, seja propondo que a crianga imite ritmos ou até mesmo

crie.

No dia 10 de maio de 2017, foi realizada outra entrevista, desta vez com Maira
Straher, professora especializada em educagdo musical, para criancas dos anos
iniciais e educacdao infantil. Maira leciona no Colégio Sinodal do Salvador, na Zona
Norte de Porto Alegre (RS). O colégio é privado, e conta com uma boa estrutura para
as aulas, como sala prépria, instrumentos e equipamentos multimidia para a execucao

de audio e video.

Em relacdo a experiéncia com a area, Maira comenta que a musicalizacao
infantil permeia a sensibilizacdo e a experimentacdo de modo a estimular a crianca a
ser sensivel a musica, percebé-la ao seu redor em suas diferentes formas, em que
material sonoro/musical seja significativo e ndo algo vazio. Nesse sentido, a
professora entende que para cada crian¢a, a musica adquire um significado diferente,
pois depende daquilo que ela traz de suas vivéncias. Para Maira, esta musicalizacéo
pode proporcionar o aprimoramento do senso estético, em que a crianca é capaz de
adquirir subsidios para construir referenciais que a ajudardo a estabelecer critérios
para suas escolhas bem como a formacdo de seu gosto musical. Junto a isso, a
musicalizacdo também pode ser um meio através do qual a crian¢a tenha acesso a
outras formas de fazer muasica (conhecer a musica em diferentes culturas) e pensar a
musica como algo que ndo € igual para todos, respeitando as diferentes formas de
expressdo musical. Além disto, Maira cita que a musicalizacdo também pode ser
conceituada como a utilizacdo da musica como brinquedo (ato de brincar), ou seja,
brincar com os sons, com a voz, com o corpo, com instrumentos, com objetos sonoros
etc. E divertir-se com a musica e com tudo que ela possibilita em sua mais ampla

concepgao.

Maira interpreta que musica é arte e a arte ndo € homogénea, nem estatica, o
gue a leva entender que, como educadora, ndo pode fixar o fazer pedagogico numa
acdo engessada e inflexivel, mas sim, estar sempre em movimento, atenta e
atualizada, para que as criancas tenham a oportunidade de vivenciar a arte musical

com alegria, satisfagéo e significagao.
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Ao ser guestionada sobre como realiza seu trabalho de musicalizacdo de
criangas, a professora disse que acredita que a musica deve ser vivenciada de forma
lidica, em que a crianca tenha a oportunidade de se desenvolver musicalmente a
partir de trés pilares sobre os quais apoia o0 seu fazer pedagdgico: o canto, 0
movimento e 0S conceitos musicais. A partir destes trés pilares, Maira pode
desenvolver diversas atividades através das quais as criangcas consigam aprimorar o
canto, se expressar corporalmente e vivenciar os conceitos basicos da muasica que
sao: ritmo, melodia e harmonia. De acordo com ela, tudo isso pode ser trabalhado
desde cedo, porém a forma como se aplicam esses conceitos é que vai diferenciar o
trabalho de uma turma de 3 anos para uma turma de 10 anos. Nao se pode achar que
criancas pequenas ou até mesmo bebés ndo tenham capacidades. A seriedade que
se tem num trabalho com musica na educacao infantil deve ser o mesmo que se tem

Nnos outros niveis de ensino.

Para Maira, na educacdo infantil a crianca deve ter a possibilidade de
experimentar diversas possibilidades musicais existentes. Ndo €& preciso cantar
somente as musicas desenvolvidas especialmente para criangas. Pode-se explorar
uma muasica erudita, uma musica nordestina, oriental, rock, para entdo possibilitar que
a crianca desde cedo saiba que a musica € muito mais ampla do que aquilo que ela
estd acostumada a ouvir. Atividades com objetos sonoros, instrumentos de percussao,
movimentos e expressao corporal, sons corporais, muita fantasia e faz de conta,
brincadeiras divertidas, jogos de percepcéo, imitacdo, apreciacdo ativa de uma
masica, ouvir e apreciar os sons do ambiente, da natureza, das vozes dos colegas.
Tudo isto, segundo Maira, sdo as inumeras possibilidades de se trabalhar as
dimensdes da musica, através da vivéncia e do brincar. Em se tratando de
musicalizacdo, a professora nao acredita que trazer teorias e nomes sejam relevantes
nesta fase, pois a crianca sé aprende a partir daquilo que faz sentido para ela. A
crianca precisa internalizar esses conceitos, e, na idade de 3 anos, por exemplo, ela

vai fazer brincando.

Em questéo de livros infantis voltados para a musicalizagdo, Maira indica livros
infantis que auxiliam na elaboracdo de atividades e também na escolha de algumas
dindmicas que pode aplicar para trabalhar um conceito. Maira diz que hoje as editoras
apresentam alguns métodos que podem ser adquiridos pelos alunos e ser seguido

nos cinco primeiros anos do ensino fundamental.
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Questionada sobre um possivel livro interativo de musicalizacdo, Maira
comenta que seria maravilhoso se existissem livros em que as criangas pudessem
interagir de forma ludica ou até mesmo com links de acesso ao algum portal de
plataformas digitais. Ela afirma que existem livros de outras areas do conhecimento
gue apresentam a possibilidades de se trabalhar num portal, criado e disponibilizado
no proprio livro, onde varias atividades podem ser realizadas de forma interativa. Um
livro de musica, com atividades de audicdo e percepcdo, sequéncias ritmicas e
melddicas, sons de instrumentos, animais, objetos e diversas possibilidades musicais,

segundo ela, seria muito interessante.

Ja alguns livros didaticos voltados aos primeiros anos das séries iniciais do
ensino fundamental, apresentam a possibilidade de se fazer tarefas de recorte e
colagem que estdo em encartes dentro do proprio livro. Jogos de memaria, quebra-
cabeca, domind, sete erros, jogo das sombras, atividades de ligar, completar, abrir,
fechar, fichas, cartelas, imagens, etc. Segundo ela, sdo muitas as possibilidades que

podem ser criadas pensando no ensino da masica.

Por fim, ela conclui que a interagdo associada ao livro com certeza contribuiria
para o processo de musicalizacdo da crianca, pois ela podera registrar e assimilar

coisas que sao desenvolvidas de forma oral, como é o caso da musica.
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4. ANALISE DE SIMILARES

A pesquisa e andlise de similares para este projeto é de grande importancia,
pois permitira identificar o que ha no mercado de livros atual no que diz respeito a
livros infantis, interacdo e conteddo musical. Através da analise destes similares, &
feito um levantamento de aspectos funcionais e visuais de forma a identificar padroes

de mercado e orientar este trabalho.

Foram analisados seis livros diferentes. Buscou-se trazer livros com tematica
musical e que possuissem algum tipo de interacdo. Os dois primeiros analisados
possuem essas caracteristicas. Os outros quatro livros apresentam interatividade ou

contetdo musical isolado.

4.1. MEU LIVRINHO MUSICAL

Este livro-brinquedo possui um pequeno teclado digital acoplado na parte
inferior, com indicacbes de cores nas teclas brancas (ver Figura 37). A tecla é
pressionada e um som digital da nota respectiva do piano é acionado. Todas as teclas
sao tocaveis, inclusive as pretas, porém estas ndo sao utilizadas nas musicas que ele

contempla.

Na parte do livro, varias musicas sdo apresentadas sob forma dos circulos
coloridos representando as notas do teclado, para serem pressionadas na ordem em
gue sdo apresentadas da esquerda para a direita (Figura 38). No inicio do livro, existe
um pequeno tutorial (Figura 39), no qual sdo apresentados movimentos basicos e
combinacdes de teclas para a crianca brincar livremente, antes de seguir as masicas

que virdo em seguida.

Tabela 3 — Ficha técnica e andlises do livro Meu Livrinho Musical

Titulo Original My First Keyboard Book

Ficha Técnica Autor Sam Taplin

llustrador Rachel Stubbs




Idioma Portugués
Editora/Ano Usborne Publishing Ltd, 2015
Pregco Médio R$ 50
Faixa Etaria A partir de 3 anos
Tipo de Livro Livro Brinquedo
Tipo de Papel Couché 90g
Corpo de Texto 18 pt

Entrelinhas 22 pt

Formato 23,8cm x 26,2cm
Diagramacéo Associacdo
Tipografia Serifada
Alinhamento Alinhado a esquerda/centralizado
Acabamento Capa dura com espiral escondida
Conteudo Interativo
llustracao Aquarela e Lapis de Cor

Fonte: Autor.

Figura 37 — Capa do livro Meu Livrinho Musical

Fonte: Autor.
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Figura 38 — Paginas internas do livro Meu Livrinho Musical

Rema, Rema, Rema o Barquinho

Esta cang@o de ninar fala sobre
um barquinho que navega

d’, v num dia ensolarado.
/ |

Fonte: Autor.

Figura 39 — Tutorial do livro Meu Livrinho Musical

Antes de comegar a tocar
as cangdes contidas no livro, >
divirta-se tocando diferentes a " P
notas no teclado. 1 Z *
(Y £ £

Esta € a base

doteclado,onde |
ficemasnotas |
maisgroves. |
|

Cada tecla branca tem um circulo
colorido. Os circulos mostram em qual
ordem as notas devem ser tocadas.

LLLLLLLLLLLLLLLTLTLLLLLLLLLY

Comece pela base e i) y sy
vé tocando cada tecla "ﬂ,
branca, deste jeito: )

® J

Agora comece pelo topo e va descendo uma a uma:

Fonte: Autor.
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4.2. CANTEIRO: MUSICAS PARA BRINCAR

Este livro acompanha um CD (Figura 43) com 15 canc¢des infantis sobre temas
diversos, como animais, jogos de trilha, medo e chuva. Cada letra de musica é
apresentada em uma pagina dupla, que acompanha ilustracdes e recursos pop-up
referentes ao tema. Dentre 0s recursos interativos, incluem elementos retrateis,
moveis e que abrem e fecham (Figura 41). Além disso, sdo apresentadas em cada
pagina as sessdes “Escute”, que apresentam curiosidades para a crianga sobre a
musica que ela esta ouvindo, como instrumentos utilizados, conceitos basicos sobre
musica e referéncias de artistas. Por fim, também sdo propostas brincadeiras

referentes a cada tema.

Tabela 4 - Ficha técnica e analises do livro Canteiro: Masicas para Brincar

Titulo Original Canteiro: Mdsicas para Brincar
Autor Margareth Darezzo
llustrador Roberta Asse
Idioma Portugués
Editora/Ano Editora Atica, 2011
Preco Médio R$ 45
Faixa Etaria 6 a7 anos
Tipo de Livro Pop up
Tipo de Papel Couché 300g
Corpo de Texto 13 pt
Entrelinhas 18 pt
Formato 25cm x 25cm

Diagramacéo

Associacao

Tipografia

Sem serifa, caixa alta




Alinhamento Alinhado a esquerda
Acabamento Capa dura
Contetdo Interativo e Informativo
llustracéo Nanquin, Lapis de Cor e Fotografias

Fonte: Autor.

— Capado livro Canteiro:

=

Fonte: Autor.

Musicas para Brincar
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Figura 41 — Recursos pop-up do livro Canteiro: Musicas para Brincar

Fonte: Autor.

Figura 42 — Paginas internas do livro Canteiro: Mdsicas para Brincar

3 0 MUNDO DE HERANCA

ONDE ESTA O MUNDO.
QUE VOCE SONHOU PRA MIM?
UNDO DE PAISAGENS,
£ AGUAS TRANSPARENTES,
DE ANIMAIS CONTENTES
VIVENDO EM HARMONIA,

COM FLORES, AR PURO,
NUM LINDO AMANHECER}

POR QUE VOCE DEIXOU
0 MUNDO DESAPARECER?

BARULHO,
IGAO SEM FIM.
A AQUELE MUNDO
PRA VOCE E PARA MIMI

, RSCUTE 0% VARIOS INSTRUMENTOS
PRESENTES NESTA MOSICA. VIOLAO,
. TROMBONES,
TROMPAS £ BATENIA,
OVIOLAD £ UM INSTRUMENTO 0F
CORDAS DEDILHADAS. EXISTEM VARKS

CGROAS DE NAILON E OUTNOS USAM
CORDAS DE ACO, SEUS SONS SAQ.
DIFERENTES DEPENDENDO DE TOBAY
ESSAS CARACTERISTICAS,

Fonte: Autor.
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Figura 43 — Compartimento para CD do livro Canteiro: MUsicas para Brincar

Fonte: Autor.

4.3. SEU FLAUTIM NA PRACA DA HARMONIA

Livro escrito por Remo Usai, um maestro compositor. Conta a histéria do
maestro Flautim de Ouro guiando duas meninas, Claudinha e Marianna, pela sua
banda apresentando os diferentes instrumentos musicais presentes. Cada sesséo de
instrumentos € anunciada no titulo, passando pelos instrumentos de madeira, de metal
e de percusséo, até o ponto em gque apresenta o ritmo as meninas e por fim, o concerto
gue ele rege. No final, ilustragbes mostram cada um dos instrumentos da banda do

Seu Flautim separadamente.

Tabela 5 - Ficha técnica e analises do livro Seu Flautim na Praga da Harmonia

Titulo Original Seu Flautim na Praga da Harmonia

Autor Remo Usai




llustrador Claudio Martins
Idioma Portugués
Editora/Ano RHJ, 2011
Preco Médio R$ 35
Faixa Etaria 8 a9 anos
Tipo de Livro Livro llustrado
Tipo de Papel Couché 150g
Corpo de Texto 16 pt
Entrelinhas 22 pt
Formato 21lcm x 21cm
Diagramacéo Dissociagéo
Tipografia Serifada para texto e §erifada condensada
para titulos
Alinhamento Justificado
Acabamento Brochura com verniz localizado
Conteudo Literéario
llustracao

Nanquin e Aquarela

Fonte: Autor.
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Figura 44 — Capa do livro Seu Flautim na Praga da Harmonia

Fonte: Autor.

Figura 45 — Paginas internas do livro Seu Flautim na Pragca da Harmonia

< \

[N_ domingo de sol. Dia de festa na Praga da Harmonia.

Seu Flautim, maestro da banda, estd atarefado em organizar
a disposigio dos instrumentos. Fala com um, d4 ordens a outro.
Vai arrumando as cadeiras ¢ colocando as partituras nas estantes
de metal. De cd para l4, anda pelo coreto para que tudo dé certo
na hora do concerto.

Seu Flautim conhece a Praga da Harmonia desde crianga. Ele
se mostra muito contente. O lugar estd cheio de gente ¢, os can-
teiros, repletos de flores. O perfume das rosas encanta milhares de
borboletas multicoloridas. Seu Flautim fecha os olhos inspirando
o perfume.

Admira os quatro cisnes brancos que flutuam tranquilos no
lago perto do coreto. Sua dgua cristalina reflete o coreto todo en-
feitado com bandeirolas coloridas. Elas estio sob o telhado, onde,
bem no alto, hd uma rosa dos ventos com um galo que aponta
sempre para a igreja da praga.

Fonte: Autor.
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4.4. VILLA-LOBOS

Conta a histéria da infancia de Heitor Villa-Lobos. O pequeno Heitor, ou Tuhu,
como todos o chamavam, era um menino esperto, inteligente e curioso, e acabou se
interessando pela musica através de seu pai e veio a se tornar um dos maiores
compositores de todos os tempos. Esse livro faz parte da série Criancas Famosas, e

traz a historia de outros artistas renomados como Bach, Chopin, Beethoven e Mozart.

Tabela 6 — Ficha técnica e analises do livro Villa-Lobos

Titulo Original Villa-Lobos
Autor Nereida S. Santa Rosa
llustrador Angelo Bonito
Idioma Portugués
Editora/Ano Callis, 1994
Preco Médio R$ 25
Faixa Etéaria A partir de 7 anos
Tipo de Livro Livro llustrado
Tipo de Papel Offset 115¢g
Corpo de Texto 19 pt
Entrelinhas 34 pt
Formato 21cm x 21cm
Diagramacao Associacao
Tipografia Serifada
Alinhamento Alinhado a esquerda
Acabamento Grampo canoa
Conteudo Literario
llustracéo Nanquin e Aquarela

Fonte: Autor.




Figura 46 — Capa do livro Villa-Lobos

Fonte: Autor.

Figura 47 — Paginas internas do livro Villa-Lobos

e e e T e e e —

Heitor s6 gostava de fazer o que lhe desse
vontade, mas isso nem sempre era possivel.

Um dia seu pai lhe disse:

— Tuhu, nao deixe de fazer sua licao.

Mas Heitor nao o obedeceu.

Entao o senhor Raul resolveu castiga-lo. Amarrou-o ao

pé de uma mesa até que ele terminasse de fazer sua ligao.

O senhor Raul trabalhava na Biblioteca Nacional.
Era um homem muito culto, que gostava de ler e escrever.
Mas o que mais lhe dava prazer era tocar seu violoncelo, e

Heitor adorava ouvi-lo.

=mceesm———— L e —

Fonte: Autor.
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4.5. SOM ANIMAL! MAR

Este é um livro cartonado com interacao digital. Possui um pequeno sistema de
acionamento de sons embutido entre o acoplamento das péginas de papel cartdo.
Assim, quando a crianc¢a pressiona um determinado ponto indicado na pagina, o som
de um animal é reproduzido por um alto-falante montado na parte de tras do livro. O
conteudo apresenta animais marinhos, sendo este livro parte de uma cole¢do que

apresenta animais de diversos locais e seus sons.

Tabela 7 — Ficha técnica e analises do livro Som Animal! Mar

Titulo Original Noisy Animals! Ocean
Autor Yoyo Books
llustrador N&o informado

Idioma Portugués
Editora/Ano Yoyo Books, 2016

Preco Médio R$ 50
Faixa Etaria A partir de 1 ano
Tipo de Livro Livro Interativo
Tipo de Papel Cartdo acoplado
Corpo de Texto 24 pt
Entrelinhas 32 pt
Formato 25cm x 25cm
Diagramacéo Associacao
Tipografia Sem serifa
Alinhamento Centralizado
Acabamento Verniz UV total e corte especial
Conteudo Literario
llustracéo Vetorial
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Fonte: Autor.

Figura 48 — Capa do livro Som Animal! Mar

\3 M ANIMA L/

Fonte: Amazons3.

Figura 49 — P4ginas internas do livro Som Animal! Mar

A fetta Yha-Yhoun i coragon
TO00S widao aqu. ringute Falleu

éx"’%

@

AA

Fonte: Amazon.

3 Disponivel em https://www.amazon.com.br/Mar-Cole¢ao-Animal-Varios-
Autores/dp/9463047549. Acesso em 15 nov. 2017.
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4.6. MAO NA MASSA: MINHA CAIXA DE FERRAMENTAS

Este livro cartonado da série M&o na Massa introduz ferramentas contidas em
uma tipica caixa de ferramentas, como régua, lapis, chaves de fenda. O livro explica
a funcado de cada ferramenta, e como forma de interacdo, conta com ferramentas
destacéveis em seu conteudo (Figura 51). As ferramentas sao feitas do mesmo papel
cartdo espesso do miolo, oferecem boa resisténcia para eventuais brincadeiras e um
bom acabamento. Além disso, o livro possui o formato de uma caixa de ferramentas,

contando com uma alca para a crianca poder carrega-lo facilmente (Figura 50).

Tabela 8 — Ficha técnica e anélises do livro Minha Caixa de Ferramentas

Titulo Original Minha Caixa de Ferramentas
Autor Ali Ink Publishing
llustrador N&o informado
Idioma Portugués
Editora/Ano Girassol, 2016
Preco Médio R$ 50
Faixa Etaria 3abanos
Tipo de Livro Livro interativo
Tipo de Papel Cartéo cinza acoplado
Corpo de texto 24 pt
Entrelinhas 32 pt
Formato 30cm x 23cm
Diagramacéo Associativa
Tipografia Sem serifa
Alinhamento -
Acabamento Verniz UV total, corte especial e serrilhado
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Contelido Interativo

llustracdo Vetor

Fonte: Autor.

Figura 50 — Capa do livro Minha Caixa de Ferramentas
(mp (mp
= I5)
= [

M2o na Massa

(GIRASSOL

Fonte: Girassol“.

Figura 51 — Ferramentas destacéaveis do livro Minha Caixa de Ferramentas

Fonte: Autor.

4 Disponivel em http://lojagirassolbrasil.com.br/girassol/produto/Minha-caixa-de-ferramentas-
Mao-na-massa.aspx?0id=5295. Acesso em 15 nov. 2017.
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Observando os livros escolhidos para a analise, notou-se varias caracteristicas
em comum, como por exemplo, o formato quadrado que é utilizado em boa parte
deles. No que diz respeito a interacdo aliada a composicdo material, os livros
cartonados com interagdo fisica introduzem a possibilidade de experimentacdo com

esse tipo de material para a obtencéo de praticas musicais.

Em relac&o ao projeto grafico, observou-se a predominancia da diagramacao
associativa. Os tamanhos de corpo de texto e entrelinha se mostraram adequados as
faixas etarias propostas. As ilustracdes em boa parte foram feitas a partir de materiais
e técnicas manuais, como nanquin e aquarela, mas também foram identificados estilos

de ilustracéo digital vetorial nos livros cartonados.

Evidenciou-se uma falta de livros interativos com tematica musical e propostas
analogicas, visto que os livros que trouxeram elementos sonoros utilizam de

tecnologia digital para a execu¢cdo dos mesmos.

5. CONFIGURACAO

O objetivo deste projeto de livro infantil € musicalizar a crianga através de seu
conteudo e interacdes diferenciadas agregadas a ele. Foi visto que a crianca possui
diferentes necessidades e motivagcdes quanto ao consumo de livros ao longo do seu
crescimento. Além disso, percebeu-se que existem diversas possibilidades de
interacBes com o objeto livro, que variam desde a experimentacdo com materiais até

0 agregar de tecnologias para promover uma experiéncia diferenciada para a crianca.

Assim como o livro infantil, percebeu-se que a musicalizacdo se adapta de
diferentes formas de acordo com a idade das criangas. Os aspectos de fazer, apreciar
e refletir sobre musica se mantém presentes nas praticas musicais ao longo da vida
da crianca, sendo aprofundados com o avancar da idade. Também se percebeu a
importancia da literatura para a musica, sendo utilizada pelos professores em sala de

aula.

Como foi visto, a crianga precisa construir sua experiéncia musical atraveés do

contato com diferentes fontes sonoras, e isto possibilitara a construgdo do seu
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repertorio sonoro proprio e sua iniciagcdo para a musica. Partindo dessa observacéo,
foi definido como conceito a exploracdo dos sons através da interatividade promovida

pelo livro.

O publico-alvo escolhido para introduzir esta exploracdo sonora sao criangas
de 3 a 7 anos. Conforme observado, a crianca entre 3 e 6 anos se encontra na fase
de pré-leitura, e podera iniciar o consumo de pequenos textos aliado a um contetdo
visual. A faixa etaria atendida se estende até os 7 anos, situada na fase de leitura
compreensiva, onde a crian¢ca ja tera melhor desenvolvido sua capacidade de
percepcao e entendimento dos fatores presentes no seu cotidiano, sendo a musica o

foco deste trabalho.
Como requisitos para este projeto, foram levantados os seguintes:

e Interativo: utilizar interacdo que possibilite a exploragcdo dos sons, como
recursos sonoros, engajando a criangca com a experiéncia do livro;

e Literéario: utilizar ou elaborar conteudo literario de tematica musical, o qual
converse com elementos do contexto da crianca, engajando a historia e a
musicalizando.

e Ergondmico: utilizar medidas e materiais adequados ao manuseio da crianca;

e Atrativo: despertar o interesse e a curiosidade das criancas através do projeto
grafico, forma e interagéao;

e Ludico: criacé@o de projeto grafico e ferramentas interativas que possibilitem ao
usuario o manuseio direto, promovendo a brincadeira;

e Integrador: possibilitar a integracdo criancas que utilizam o livro, através do
compartilhamento das ferramentas interativas que compdem o livro;

¢ Inovador: concepcao de um livro interativo que se destaque dos exemplares de

mercado.

As restricdes de projeto foram estabelecidas em relagdo com alguns dos

requisitos. Elas sao:

e Literario: a historia devera ser curta e de facil assimilacéo pela crianca;

e Ergonomia: o livro ndo devera ultrapassar as medidas usuais dos exemplares
de mercado;

e Atrativo: a paleta de cores deve ser limitada e que mantenha a harmonia no

projeto grafico;
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e Ludicidade: ndo ultrapassar a concepcéo de 5 ferramentas interativas ao longo

da narrativa.

6. REALIZACAO

Nesta sec¢do, é apresentada a fase de realizagdo do projeto, que compreende
as etapas de modelacao inicial e modelacéo final. Na modelacgéo inicial, sdo geradas
as alternativas de solucdo para o projeto através de técnicas de criatividade. Apds a
escolha da alternativa adequada ao projeto, posteriormente € executada a etapa de

modelacao final. Esta etapa contempla o desenvolvimento e refinamento do projeto.

6.1. MODELACAO INICIAL

A etapa de modelacdo inicial consiste na criacdo de possiveis alternativas que
se encaixem nas restricoes e requisitos de projeto. Estas alternativas foram
concebidas a partir do levantamento feito durante a fase de Compreenséo e do que

foi concluido na fase de Configuracéo.

A metodologia de Matté (2004) ndo propde a utilizacdo de técnicas criativas
para organizacdo do conhecimento de pesquisa. No entanto, este projeto buscou
auxilio em técnicas que possibilitaram esta organizacdo: a matriz morfolégica e

painéis semanticos.

A matriz morfoldgica foi fundamental para a elaboracdo das relacbes entre
caracteristicas gerais e atributos, 0os quais sdo necessarios para a resolucdo do
problema de projeto, e por fim materializar as ideias. Ela é planejada da seguinte
forma: na coluna da esquerda, sdo elencadas as principais caracteristicas a serem
considerados no projeto. Posteriormente, em cada linha, sdo organizadas alternativas
para estas caracteristicas, levando em consideracdo questdes como forma e funcao.
Este layout propde o cruzamento dos componentes de um dado problema com suas
possiveis solugbes, onde através da mescla desses elementos € possivel tirar

inspiragdo para novas ideias. Com esta técnica, ampliam-se as possibilidades de
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combinacgdes e recombinacdes que o trabalho criativo exige, sem se limitar a uma

solucéo por caracteristicas.

Foram identificados trés pardmetros e posteriormente as caracteristicas que 0s
constituem. Todas sdo fundamentais para a concepg¢édo deste projeto e, portanto,

consideradas em todas as alternativas posteriormente geradas. Séo elas:

e Interatividade:
o producdo de sons através do livro;
o exploracao tatil;
o materiais, texturas e acabamentos diferenciados;
o interagao digital.
e Conteudo:
o instrumentos musicais;
o ludicidade;
o histéria de conteudo musical.
e Projeto Gréfico:
o diagramacao;
o tipografia;
o cor,;

o ilustracéo.

Para cada caracteristica, foram geradas alternativas de solucdes que se
enguadram no atendimento de suas funcdes. Estas foram representadas de forma
visual para recombinacdo posterior. Esta geracdo resultou no preenchimento da

matriz exposta na Figura 52.



Figura 52 — Matriz morfolégica gerada

através dbo livro

Produgdode sons

Explomsan tatil

eacabamentos
diferenciados

Instrumentas
musicais

Materiais, texturas

interagio digital

Ludi idade

Histéria de

conteddo musical

Diagramagio

Sassoon Infant Std

Amaranth

Bellota Gill Sans Infant Std Abwaysin iy Heart
. Uma histéria |Uma histéria [Uma histéria| Uma histéria | Una histinia
ipografia A . . . misical
musical musical musical musical
Cor H'EE B BER " N EEE EmEs
Primarias Complementares Tons Pasteis Tons Quentes Tons Frios
llustragdo

Fonte: Autor.
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Com a matriz, tornou-se possivel realizar combina¢des de caracteristicas para
uma montagem inicial das alternativas que atendem os requisitos de projeto. O
resultado da utilizagdo da matriz possibilitou a geragcéo de trés principais alternativas
com base na andlise dos trés parametros (interatividade, conteddo e projeto grafico).

A representacdo de projeto grafico para cada alternativa foi exemplificada
através da ferramenta de painel semantico, que possui como funcao, segundo Korner
(2016), de fazer uma condensacao de elementos visuais que servirdo de referéncia
para a linguagem grafica do projeto final. Os elementos apresentados vao desde
texturas, formas, cores até tipografias e ilustracdes. Abaixo, sdo apresentadas as
alternativas, seus sistemas de interacfes, conteldo e seus respectivos painéis

semanticos de representacao do projeto gréfico.

6.1.1. Alternativa 1

A primeira alternativa foi denominada livro-instrumento. Ela propde uma
estrutura que conta com instrumentos encaixados possiveis de serem tocados. Esta
foi inspirada nos experimentos de Munari (2004) com os pré-livros e livros infantis
encontrados anteriormente na andlise de similares, como os livros cartonados

interativos.

INTERACAO

A proposta de interacdo dessa alternativa é de proporcionar a exploracéo
sonora através de instrumentos fisicos contidos no livro. Na escolha do tipo de
instrumento a ser contemplado, foi recordada a importancia que Brito (2003) e a
professora Karen mencionaram em se trabalhar instrumentos percussivos com as
criangas desde cedo. Portanto, a ideia dessa alternativa é conceber um livro cartonado
e incluir pequenos instrumentos percussivos que facam parte da historia do livro, no
qual as criangas possam interagir ao mesmo tempo em que acompanham a historia e

exploram as possibilidades sonoras do instrumento. Os instrumentos contidos sao
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tambor, reco-reco, chocalho e castanholas, feitos de material do préprio livro e

materiais adicionais, se necessario. A estrutura é exemplificada na Figura 53.

Figura 53 — Sistema de interag&o da alternativa 1

Fonte: Autor

CONTEUDO

O conteddo desta alternativa consistira em uma narrativa na qual o0s
instrumentos facam parte da historia. Como foi observada a frequéncia com que
contos infantis contemplam animais, optou-se por utilizar estes como personagens, e
relacioné-los com os instrumentos contidos no livro. Dessa forma, a crianga ficara mais
conectada com a histéria e participara ativamente dela, através da interacdo com 0s

pequenos instrumentos.

PROJETO GRAFICO

Para o visual da alternativa, buscou-se referéncias em formas e ilustracdes
vetoriais como uma alternativa de representar de forma mais simplificada os
elementos da natureza e os instrumentos. As cores foram pensadas de forma a seguir

uma paleta de tons pasteis, para distanciar-se da paleta de tons primarios comumente
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utilizada em livros infantis do mercado. O estilo de diagramacao para essa alternativa
seria de forma associativa. Por fim, também foram recolhidas referéncias de estruturas
de livros cartonados ja existentes, de formas de encaixe e de instrumentos
percussivos. Todas essas referéncias foram reunidas no painel semantico (Figura 54)

da alternativa 1.

Figura 54 — Painel seméantico da alternativa 1
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Fonte: Autor

6.1.2. Alternativa 2

A segunda alternativa € um livro sobre construgdo de instrumentos musicais
com interatividade em realidade aumentada. Baseada na importancia que Brito (2003)
destacou em se utilizar instrumentos construidos pela criancga, esta alternativa propde
trabalhar em uma pequena histéria o reaproveitamento de sucata e materiais do dia-

a-dia para a construgdo de instrumentos.

INTERACAO

A interacdo desse conteudo é baseada na tecnologia de realidade aumentada,
consistindo em um aplicativo de smartphone ou tablet que interage com as paginas

do livro, exibindo um conteddo que a complementa. A ideia da alternativa é utilizar o
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aplicativo para interagir com a histdria e ensinar as criancas pequenas a construir
instrumentos. Através de animacgdes dos personagens da histéria, sera estimulada a
pesquisa de materiais, que podem ser mais facilmente encontrados pelo usuario, e a
exploracdo dos sons de instrumentos caseiros. A representacado da alternativa pode

ser visualizada na Figura 55.

Figura 55 — Sistema de intera¢&o da alternativa 2

Fonte: Autor

CONTEUDO

Esta alternativa propfde a apresentacdo da historia de um personagem que
auxilie as criancas a construirem seus préprios instrumentos musicais com materiais
reaproveitados. A crianca acompanha a historia e através do aplicativo, acessaria um

tutorial animado de como montar o instrumento.

PROJETO GRAFICO

O painel semantico gerado para essa alternativa (Figura 56) apresenta

referéncias em arte manual. Buscou-se inspiracao nas obras de Christoph Niemann,
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ilustrador do jornal The New Yorker, que faz uso da forma de objetos para as
composic¢des de suas ilustracdes. Seu trabalho traz elementos pincelados, gestuais
e de cores marcantes. e uma relagdo destes com fotografias de objetos interagindo
com os desenhos. Também buscou-se inspiragdo nas formas, texturas e cores de
instrumentos de sucata, principalmente os apresentados na obra de Brito (2003). A
associacao seria a forma de diagramacéao optada, com tipografias simulando a escrita

manual.

Figura 56 — Painel semantico da alternativa 2
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Fonte: Autor

6.1.3. Alternativa 3

A terceira alternativa € um livro sobre instrumentos de rock com interatividade
em realidade aumentada. Observou-se uma falta de livros de tematica musical que
trabalhem este tipo de musica, havendo uma grande quantidade publicacdes que

tragam em seu conteudo instrumentos eruditos de orquestra e masica classica.

INTERACAO
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A interacdo desta alternativa, assim como a Alternativa 2, foi pensada fazendo
uso da tecnologia de realidade aumentada. A ideia € proporcionar uma experiéncia de
exploracdo do som dos instrumentos a partir do aplicativo de smartphone ou tablet.
Este interage com a pégina do livro, e dependendo do instrumento sendo apresentado
na historia, exibe 0 mesmo instrumento na tela do dispositivo. O instrumento é
interativo, e pode ser executado ao toque da crianca. Mais de um dispositivo pode ser
utilizado para interagir com as péaginas, abrindo a possibilidade da formacdo de uma
banda de varias criancas. Os instrumentos priorizados para a constru¢do da narrativa
seriam guitarra, bateria, violdo e teclado, componentes essenciais em uma banda de

rock. A alternativa esta representada na Figura 57.

Figura 57 — Sistema de intera¢&o da alternativa 3

Fonte: Autor

CONTEUDO

O conteudo dessa alternativa € uma historia de criangas montando uma banda
de rock com instrumentos caracteristicos desse estilo musical. Cada personagem
seria especializado em um instrumento, e ao longo da histdria, se retnem aos poucos
para no fim resultar em uma banda completa. A comunicacao seria direta com o leitor,

de forma a estimula-lo a participar ativamente da histéria e realizar acdes.
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PROJETO GRAFICO

As referéncias de estilo grafico para esta alternativa contemplam cores
vibrantes, com tons complementares entre si, garantindo um maior contraste entre os
elementos. Além disso, as formas e ilustracdes seriam mais abstratas, com
sobreposicdo de cores e texturas (Figura 58). A diagramacéo seria feita por
conjungéao, onde o texto faria parte da composicao das ilustracdes, de forma mais livre.

Figura 58 — Painel semantico da alternativa 3
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Fonte: Autor

6.1.4. Selecao de alternativa

Para selecionar a alternativa final deste projeto dentre as supracitadas, foi
utilizada uma matriz de selecdo de alternativa. Foram estabelecidos como critérios de
avaliacdo os requisitos de projeto. As trés alternativas foram dispostas em colunas da
Tabela 10, e os requisitos do projeto em cada uma das linhas. Entéo, foi estabelecida
uma pontuacdo com relacdo ao requisito dentro de um intervalo de 1 (pouco

adequado) a 5 (muito adequado) para cada alternativa.
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Tabela 9 — Matriz de selecédo de alternativa

REQUISITOS ALTERNATIVA 1 ALTERNATIVA 2 ALTERNATIVA 3
Interativo 5 5 5
Literario 5 3 3

Ergondmico 5 5 5
Atrativo 3 4 4

Ludico 5 2 3
Integrador 5 2 5
Inovador 5 4 4
PONTUACAO TOTAL 33 25 29

Fonte: Autor

O resultado da pontuacdo apresentou a alternativa 1 a frente com grande
diferenca de pontuacdo, principalmente quanto a inovacdo do tipo de interacao,
proposta principal deste projeto. A interatividade dessa alternativa se mostra mais
adequada pois faz uso de ferramentas fisicas e podera atender a um maior publico,
sem a necessidade de recursos extra, como smartphones, o que poderia limitar seu
alcance, ja que este equipamento nem sempre esta disponivel para criancas dessa
faixa etaria. Além disso, promove a sensorialidade ao explorar o tatil muito mais

fortemente do que nas alternativas 2 e 3.

No que tange ao conteudo literario, a alternativa 1 conecta a interatividade a
narrativa de forma mais intensa, pois relaciona diretamente o instrumento ao
personagem. Esta relacdo foi mencionada pela professora Karen como ideal em um

processo de musicalizagéo.

A ludicidade e a integracao foram fortes por conta do seu potencial de instigar
a crianca a participar mais do universo musical e ter interesse em aprender o
instrumento e conhecer o seu som, estabelecendo seu primeiro contato com
instrumentos percussivos. Por contar com multiplos instrumentos, € possivel promover
uma integragdo com mais usuarios, possibilitando o compartilhamento da experiéncia

de tocar instrumentos.
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Por fim, o requisito de inovacdo foi o mais considerado por conta de sua
experiéncia de interacao fisica e analdgica. Desta forma, a imerséo na histéria tem a

possibilidade de ser mais completa.

6.2. MODELACAO FINAL

A etapa de modelagéo final consiste na execucdo do projeto a partir da
alternativa selecionada, levando-se em considerac&o o que foi levantado nas etapas

anteriores. Ela esté dividida nos varios aspectos em que consiste um projeto editorial.

6.2.1. Conteuido textual

Antes do inicio do projeto, foi preciso conceber a histéria que o livro
contemplara. Esta entéo foi concebida pelo autor, cuja principal inspiracdo para sua
criacdo é a histéria de Pedro e o Lobo, obra de Sergei Prokofiev (obra citada pela
professora Karen como referéncia em livros de musicalizagdo), na qual cada
personagem € representado com um instrumento musical que traduz suas

caracteristicas em sons.

A historia conta com cinco animais como personagens. O principal é Juca, um
macaco que “adora batucar”, que ira interagir com personagens secundarios. Estes
representam os diferentes instrumentos musicais, fazendo uma analogia as suas
caracteristicas fisicas, como por exemplo a tartaruga Jujuba, com o0 seu casco
associado a um tambor. Edu, o tatu, representard o reco-reco pelo fato de possuir
ranhuras em sua carapaca que se assemelham ao instrumento. Isabel, a cascavel,
representard o chocalho por possuir sua cauda percussiva. E por fim, Genaro, o

cavalo, representara a castanhola por possuir cascos que emitem som semelhante.

O texto foi estruturado de modo a ser apresentado sempre em duas linhas por
pagina, fazendo o uso de rimas. Estas, segundo Filipouski (1982) fazem parte do
conteudo indicado a ser trabalhado com a faixa etaria do publico-alvo deste livro. A
rima prové ritmo a histéria, que por apresentar conteldo de tematica musical, se

mostra muito pertinente. A histdria completa se encontra no Apéndice C.
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6.2.2. Formato e dimensodes

O formato escolhido para o livro é o quadrado. Além de ser um formato comum
observado entre os livros infantis similares, o formato quadrado permite uma boa
relacdo dos elementos internos. Sabendo que o livro também incluira instrumentos
musicais, a acomodacéao das estruturas dos mesmos foi levada em consideragéo para

a escolha do formato.

Na escolha das dimensdes, optou-se por utilizar o tamanho 20x20 cm. Este se
encontra na média entre dimensdes observadas nos livros analisados, se mantendo
no padrdo de mercado. Além disso, o tamanho deve possibilitar trabalhar com os
instrumentos possuindo dimensdo consideravel (considerando seu manuseio e

encaixes), além de oportunizar a reproducéo de ilustracfes grandes.

6.2.3. Estrutura e interacao

Analisando a estrutura de livros cartonados, descobriu-se que a producéo dos
mesmos é feita utilizando um processo de empastamento, duplagem ou acoplamento
de papeis. Este, segundo Ambrose e Harris (2009), consiste na unido de dois
suportes, garantindo tanto texturas e acabamentos diferentes em cada lado do papel,
como também conferindo uma maior espessura para o suporte. No caso de livros
cartonados, essa técnica € utilizada para acoplar os papéis impressos de um lado em
papeis cartdo, unindo as paginas e formando o livro a partir dessa colagem.
Entendendo esse processo, pretendeu-se projetar a estrutura do livro e instrumentos

utilizando o mesmo.

Os instrumentos que acompanham o livro foram projetados a partir da
observacédo da estrutura dos instrumentos reais, bem como buscando inspiragdo em
instrumentos de sucata. Buscou-se encontrar instrumentos que pudessem ser
projetados a partir do material do livro, cujos principios de emissao de som nao

requeressem estruturas complexas e materiais sofisticados.



98

Foram realizados testes de construcdo (Figura 59) para avaliar suas
possibilidades de inclusdo no projeto. Os materiais utilizados se mantiveram préximos
aos da concepcao do livro cartonado, como papeis cartdo, além de outros materiais
como sucata, contas coloridas, palitos de madeira e tampas plasticas de garrafa. As

estruturas e instrumentos basearam-se no acoplamento de camadas de papel cartdo.

Figura 59 — Testes estruturais do tambor, reco-reco, chocalho e castanhola

Fonte: Autor

Os testes foram feitos com papel cartdo com 1,2 mm de espessura. Observou-
se que cada estrutura necessita de uma espessura minima para o seu funcionamento.
Assim, cada instrumento foi pensado com um numero especifico de camadas do papel

cartdo, conforme exemplificado na Figura 60.
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Figura 60 — Perspectiva dos testes estruturais de instrumentos
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Fonte: Autor
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O tambor foi pensado como uma estrutura de trés camadas, sendo duas
camadas vazadas de papel cartdo com uma camada de acetato no meio. A percussao
desse acetato com uma baqueta permite a emissdo de um som semelhante a um

tambor de brinquedo.

A castanhola foi projetada com duas camadas, sendo uma base de cartdo com
vinco no meio, e dois anéis de plastico nas extremidades. Com o fechamento da
estrutura, os dois anéis se encontram e produzem o som. A utilizagdo deste material
como principio da produgcé@o do som foi inspirado na constru¢cdo da castanhola de
sucata apresentada na obra de Brito (2003), que utiliza de tampas de garrafas de

plastico ou tampas de metal.

O reco-reco foi pensado com duas camadas, consistindo em uma camada
superior vazada com diversas ranhuras e uma camada inferior. Este instrumento,
assim como o tambor, também é tocado através de uma baqueta, mas ao invés de
percutir, esta raspa as ranhuras da camada superior e se obtém o som caracteristico.
Desta forma foi projetada uma baqueta com duas camadas do papel cartédo cinza,
resultando em um objeto resistente e préprio para estas atividades.

Por fim, o chocalho € a estrutura mais espessa do conjunto, utilizando quatro
camadas de papel cartdo. As duas camadas intermediarias sdo vazadas, e quando
coladas junto as camadas superior e inferior, formam um compartimento interno,
proprio para a insercdo de material percussivo de um chocalho. Os materiais
escolhidos para serem utilizados sé&o pequenas contas, geralmente utilizadas para a

construcdo de chocalhos de sucata.

Com resultados satisfatorios, o tambor, reco-reco, chocalho e castanhola foram
considerados aptos para serem adaptados para o livro final. Como ja mencionado
anteriormente, a proposta é associar cada instrumento a um personagem da historia.
Portanto, a forma dos instrumentos foi refinada para trazer essa semelhanca. O
tambor foi desenhado para se assemelhar ao casco da tartaruga, o reco-reco a
carapaca do tatu, o chocalho a cauda da cascavel e as castanholas aos cascos do
cavalo. A baqueta foi desenhada para representar um elemento da natureza, portanto

assemelha-se a um graveto.

Apbs o refinamento dos instrumentos e da criacdo dos sistemas de encaixe,

foram realizados testes dessas estruturas. Utilizou-se o mesmo papel cartdo cinza,
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porém o corte foi realizado através de uma maquina de corte a laser para garantir
precisao e fidelidade as formas (Figuras 61, 62, 63, 64 e 65). Os testes foram bem
sucedidos, resultando em uma estrutura firme e capaz de reproduzir o som
aproximado ao instrumento de forma satisfatoria. A estruturas finais séo

representadas em perspectiva na Figura 66.

Figura 61 — Cortes das camadas no laser

Fonte: Autor

Figura 62 — Teste estrutural do chocalho

Fonte: Autor



Figura 63 — Teste estrutural do reco-reco

Fonte: Autor

Figura 64 — Teste estrutural do tambor

Fonte: Autor
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Figura 65 — Teste estrutural das castanholas

Fonte: Autor

Figura 66 — Estrutura final dos instrumentos musicais

TAMBOR CASTANHOLA CHOCALHO

BAQUETA RECO-RECO

Fonte: Autor
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6.2.4. Tipografia

Entre as tipografias avaliadas para o contetdo textual deste projeto, estdo duas
familias tipograficas desenvolvidas especialmente para o publico infantil. Conforme
visto durante a fase de Compreenséo, é necessaria uma tipografia adequada para
criancas em fase de alfabetizacdo. A primeira é a Sassoon Infant, jA observada
durante a Compreensdo. A segunda é a Gill Sans Infant, uma adaptacéo da Gill Sans
tradicional, possuindo maior diferenciacao de caracteres e tragcos que se assemelham
a escrita infantil. Estabeleceu-se uma comparacéo entre as duas tipografias utilizando

um mesmo paragrafo do livro (Figura 67).

Figura 67 — Comparacao das tipografias

SASSOON Juca é um macaco muito arteiro.
INFANT Vive batucando o dia inteiro.

GILL SANS Juca é um macaco muito arteiro.
INFANT Vive batucando o dia inteiro.

Fonte: Autor

A fonte que se apresentou mais adequada a linguagem grafica da alternativa
escolhida foi a Sassoon Infant. Seu traco mais arredondado e descontraido
complementara as cores e formas vetoriais dos personagens do livro. Seguindo as
recomendacdes tipograficas de Burt (1959, apud COUTINHO e SILVA, 2006), optou-
se pelo tamanho de corpo de 24 pt. Para o tamanho de entrelinha, aplicou-se uma
dimenséo de 10 mm (aproximadamente 28 pt). Além da fonte principal, utilizou-se um
peso maior da fonte Sassoon para destacar os objetos e agbes proximas as paginas

com instrumento, indicando a possibilidade de interacéo.

Para o titulo do livro, na 12 capa, buscou-se utilizar uma segunda tipografia para

maior destaque. Para isso, foi escolhida a Cartwheel, que possui um maior peso
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(Figura 68). Esta apresenta tracos inspirados em tipografias de historias em

guadrinhos. mais manuais e descontraidas, reforcando a identidade divertida do livro.

Figura 68 — Cartwheel, tipografia para o titulo
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Fonte: Autor

6.2.5. Mancha gréafica e grid

Por se tratar de um contedido com pouco volume de texto, onde predomina a
ilustracdo, optou-se por um grid retangular. Este possui uma unica coluna, de forma a
proporcionar consisténcia de posicionamentos de texto, ilustracées e compartimentos

de instrumentos, garantindo uma melhor interagdo desses conteudos.

Foi estabelecida uma margem de 10 mm em toda a péagina, e foi configurada
uma linha de base de 10 mm para melhor posicionamento do texto. O resultado pode

ser visto na Figura 69.
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Figura 69 — Grid do livro
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Fonte: Autor

6.2.6. Padrdo cromaéatico

Ao escolher o padrédo cromético para o projeto, buscou-se uma paleta de cores
gue possibilitasse uma harmonia entre cores quentes e cores frias (Figura 70). De
acordo com Farina (1986), cores quentes sdo as que derivam de tons vermelhos
alaranjados e as cores frias partem de tons azuis-esverdeados. As cores escolhidas
para representacdo de ambientes estabelecem essa relacdo de harmonia com as
cores dos personagens, garantindo um bom contraste, principalmente com cenas que
acontecem durante o dia e a noite. Procurou-se cores que remetem a elementos da
floresta e cores caracteristicas de personagens infantis. Para isso, se tomou também

como inspiracdo cores utilizadas em personagens e livros similares.
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Figura 70 — Paleta cromatica do livro

PALETAS DE AMBIENTE
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PERSONAGENS
C36M61 CcCoM32 C52M43 C44M 75 C53M 17
Y86K 45 Y81K 0 Y63K 34 Y81K 70 Y93K 2
c20M38 C40M 79 C44 M 36 C25M48 C25M17
Y60K 9 Y67K 64 Y62K 21 Y74K 16 Y 88K 2
Juca Isabel Edu Genaro Jujuba

Fonte: Autor

6.2.7. llustracao

Assim como a historia do livro, as ilustracdes também foram realizadas pelo
autor. Buscou-se um estilo de ilustracdo simples e limpa, que pudesse conversar
facilmente com o universo infantil e ao mesmo tempo estivesse dentro da capacidade
técnica do autor. Portanto, foi escolhida a ilustracao vetorial como estilo a ser utilizado
para a execucdo dos personagens, cenarios e instrumentos contidos no livro (Figura
71).
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Figura 71 — Personagens do livro
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Fonte: Autor

6.2.8. Diagrama esquematico

Foi estabelecido um diagrama esquemaético do livro (Figura 72), para melhor
visualizacdo de sua estrutura e da ordem dos elementos. Segundo Haslam (2007),
este recurso ajuda o designer a obter uma visdo geral do conteudo do livro, como o
que contém cada secdo, numero de paginas, entre outros. O diagrama foi essencial
para definir a dimensdao da lombada, pois paginas que contém o0s instrumentos
possuem espessura diferente das paginas que contém apenas o conteudo textual,

facilitando o calculo da espessura do livro.

Foi determinado que cada instrumento é intercalado por 3 paginas de histéria.
Dessa forma, foi possivel trabalhar com maior diversidade de cenas e conteudo
textual. Essa ordem foi representada no diagrama, sendo indicadas as paginas onde

serao inseridos 0s instrumentos.



Figura 72 — Diagrama esquematico do livro Batucada Animal
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6.2.9. Diagramacao do layout

R

—

Instrumento

Instrumento

A

Instrumento

109

A

4° capa

Fonte: Autor

Para a disposicdo dos elementos textuais e imagéticos do livro, optou-se pela

diagramacao associativa dentre as outras classificacdes apresentadas por Van der

Linden (2011). Dessa forma, texto e imagem compartilham espa¢o na mesma pagina.

Buscou-se uma forma de individualizar cada cena, entéo foi utilizada uma moldura em

cada uma para separa-la da cena ao lado e do conteudo textual. A cena pode estar

presente acima ou abaixo do texto, sendo que entre paginas vizinhas, utilizou-se a

intercalacéo dessa posicao, para maior dinamismo de leitura (Figura 73).
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Figura 73 — Layout escolhido para o livro

Cena
Texto

/// Cena

Fonte: Autor

6.2.10. Teste de impresséao

Foram realizados testes de impressdo CMYK dos elementos que compdem o
livro. Dessa forma, foi possivel avaliar a escolha de cores, ou seja, 0 seu resultado de
impresséo no papel. Além disso, foi realizado impressdes em diferentes gramaturas
de papel couché para decidir qual a melhor op¢éo para ser utilizado no acoplamento

com o papel cartéo.

O resultado dos testes quanto a cor se aproximou muito da paleta de cores
ideal, apresentando boa visualizacdo e contraste. A gramatura final de couché
escolhida foi 170g/m?, por apresentar uma espessura forte o bastante para o

acoplamento com o papel cartdo cinza.

6.2.11. Criacédo do titulo

Como titulo do livro, pensou-se em termos que se referissem aos instrumentos
percussivos nele inclusos, aliando também o fato de ser um livro que contém animais.
O ato de percutir um instrumento, no popular, € conhecido como “batucar”, entéo foi

escolhido como titulo Batucada Animal.
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7. FINALIZACAO

A fase de finalizagc&o € organizada de forma a definir as especificacdes técnicas
e normatizar a futura producdo. Um protétipo do livro € produzido para testes com
usuario e assim garantir a qualidade e que os requisitos sejam atendidos. Por fim, sdo

feitas as consideracgdes finais e a conclusdo do projeto.

7.1. NORMATIZACAO

Nesta etapa, sdo apresentados os resultados finais do projeto gréafico do livro.
Logo apods, as especificacbes técnicas para producdo sdo listadas e, por fim, o

resultado da prototipagem do livro.

7.1.1. 13 capa, 42 capa e lombada

A disposicdo dos elementos das capas e lombada foi inspirada no padrao
encontrado no mercado. Na 12 capa do livro (Figura 74), foram dispostos o titulo, os
personagens do livro, 0 nome do autor e o logo da editora. Na lombada, o titulo é
apresentado juntamente com o logo da editora. Ja na 42 capa, sdo exibidos o titulo,
0S instrumentos musicais contidos no livro, um pequeno texto de apresentacédo, e 0s
dados técnicos da publicacdo, como editora, ficha catalogréafica, cédigo de barras e
ISBN.
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Figura 74 — Capa do livro Batucada Animal

BATUCADAYANIM))

\ texto e ilustracdes:

Lucas Nichele Costa

BATUCADA ANIMz,

VES

Na floresta, é possivel encontrar muitas formas de
transformar brincadeiras em misica. Acompanhe Juca e
descubra instrumentos musicais escondidos nos animais.

o
=
pat}
c
(@)
>
o
>
>
=
>
>
r

7

Fonte: Autor

7.1.2. Miolo

O miolo apresenta a historia do livro, com uma cena em cada pagina, exceto
nas paginas 17 e 18, que apresentam uma Unica cena em pagina dupla. Os
instrumentos musicais inseridos sdo apresentados nas cenas das péaginas 4, 8, 12 e
16.
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Figura 75 — Paginas 1 e 2 do livro Batucada Animal

Juca é um macaco muito arteiro
vive batucando o dia inteiro

Passeando pela floresta, encontrou Jujuba,
sua querida amiga tartaruga.

Fonte: Autor

Figura 76 — P4ginas 3 e 4 do livro Batucada Animal

Logo uma vareta ele apanhou
e no casco de Jujuba ele batucou.

— Que lindo casco! Ele a elogiou com amor.
— Até parece um grande tambor.

Fonte: Autor
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Figura 77 — Paginas 5 e 6 do livro Batucada Animal

Juca se despediu e continuou a procurar
outras coisas para poder batucar

De repente tropegou em um Tatu,
ao que Jujuba avisa: — Cuidado com o Edu!

Fonte: Autor

Figura 78 — Paginas 7 e 8 do livro Batucada Animal

Edu tinha uma carapaga bem dura,
cheia de pequenas ranhuras.

— Parece um reco-reco — Juca observou.
E com o sua vareta, na carapaga ele raspou.

Fonte: Autor
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Figura 79 — Paginas 9 e 10 do livro Batucada Animal

Mais tarde, Juca ouviu um som vindo.
Parecia o som da chuva caindo.

Mas na verdade era Isabel,
a temivel cascavel.

Fonte: Autor

Figura 80 — Paginas 11 e 12 do livro Batucada Animal

Juca, depois de emprestado ele pedir,
o chocalho de Isabel comecou a sacudir.

(

— Nao tenha medo, Juca. N@o vou te maltratar.
Estou apenas com meu chocalho a chacoalhar.

Fonte: Autor
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Figura 81 — Paginas 13 e 14 do livro Batucada Animal

Eis que ouviu o galopar de um cavalo.
Para sua surpresa, era o seu amigo Genaro.

No fim do dia, com o sol quase se indo,
Juca muito cansado, voltava sorrindo.

Fonte: Autor

Figura 82 — Paginas 15 e 16 do livro Batucada Animal

Juca pensou: — Esse galope é show de bola.
Me lembrou o som de uma castanhola.

Juca, junto com Genaro, voltou para o lar
ouvindo as batidas de seu galopar.

Fonte: Autor
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Figura 83 — Paginas 17 e 18 do livro Batucada Animal

A noite, Juca junto da bicharada
fez uma festa com misica muito animada.

Fonte: Autor

7.1.3. Instrumentos

O visual dos instrumentos musicais foi baseado na ilustracdo dos personagens
representados por eles, utilizando formas e cores semelhantes, ao mesmo tempo em

gue possibilitam a sua funcionalidade.

Figura 84 — Visual dos instrumentos do livro

Fonte: Autor
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7.1.4. Corte especial

Seguindo o padréo de livros cartonados infantis, definiu-se um corte especial
de arredondamento dos cantos das paginas. Assim, sua estrutura se torna mais
segura para a criancga, de forma a prevenir acidentes que poderiam acontecer caso o
livro possuisse cantos vivos, além de garantir maior durabilidade dos cantos,
impedindo que desgastem com o manuseio. Além disso, foi definido o corte especial
tanto para o0s instrumentos quanto para as paginas contendo o encaixe dos
instrumentos. Cada pagina contendo instrumento possui um corte para cada camada

de papel cartéo.



Figura 85 — Cortes especiais para as paginas com instrumentos musicais

Camada 1

Camada 2

Camada 1

Camada 2

Camada 3

1

O 0
O 0

NS
O 0

Camada 1

Camada 2

Camada 1

Camada 2

Camada 3 Camada 4

A seguir, sdo apresentadas as especificacbes técnicas definidas para
producéo industrial do livro.

7.1.5. Especificagdes técnicas

Fonte: Autor
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Tabela 10 — Especificac8es técnicas: 12 capa e 4@ capa

12 CAPA E 4 2 CAPA

Capa =20,1 x 20 cm

RULERECES Lombada =4 cm
Pavel Cartdo cinza H 23 2,30mm acoplado em
P couché 170g/m2
Cor CMYK 4x0
Acabamento Verniz UV total, corte especial e cola
Encadernacéao Acoplamento
Impresséo Offset
Fonte: Autor

Tabela 11 — Especificagbes técnicas: miolo

MIOLO

Dimensodes

20x 20 cm

Numero de péginas

18 paginas

Camadas de cartdo cinza H 45 1,20mm

FEpe. acoplado em couché 170g/m?
Cor CMYK 4 x 0
Acabamento Verniz UV total e corte especial
Encadernacéo Acoplamento
Impresséao Offset

Fonte:

Autor
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Tabela 12 — Especificacdes técnicas: instrumentos

INSTRUMENTOS

Tambor = 10,5 x 12 cm
Baquetas = 1,2 x 14 cm
Dimensdes Reco-reco=7x 12 cm
Chocalho =6,3x9cm
Castanholas =7 x 12 cm

Camadas de cartdo cinza H 45 1,20mm

e acoplado em couché 170g/m?
Cor CMYK4x0
Verniz UV total, corte especial, vinco e
Acabamento
cola
Impresséo Offset

Castanholas = Aneis de PE-HD @ 30 mm,
espessura 2,4 mm

Tambor = Acetato translucido 10,5 x 12 cm
Chocalho = Contas

Materiais extra

Fonte: Autor

7.1.6. Impressao e montagem do prototipo

Para uma visualizacdo proxima do modelo final, realizou-se a impresséo e a
montagem do protétipo do livro, que serd apresentado aos membros da banca
avaliadora em data préxima da apresentacao deste trabalho de concluséo de curso.

Para a montagem do protétipo, buscou-se simular o processo de acoplamento,
corte especial e vinco, por ndo ser possivel encontrar graficas no Brasil que realizem
este tipo de procedimento especifico. Os livros cartonados analisados neste projeto,
bem como boa parte que se encontra no mercado, sdo produzidos em gréficas

chinesas, cujas estruturas possibilitam o uso destes processos de producao grafica.

A simulacgé&o consistiu na colagem manual do papel impresso no papel cartdo
cinza. Os cortes das camadas de cartdo para as paginas, instrumentos e estruturas
de encaixe foram realizadas através de corte a laser. Processos como o corte dos

impressos e vinco dos papeis tiveram de ser feitos manualmente. Por conta disso,
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algumas caracteristicas foram prejudicadas, como o0 encaixe dos instrumentos e 0

acabamento geral do livro.

A seguir, sdo apresentadas imagens do processo de confec¢do do prototipo.

Figura 86 — Processo de confeccéo do protétipo 1

Fonte: Autor

Figura 87 — Processo de confecc¢éo do protoétipo 2
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Fonte: Autor

Figura 88 — Prot6tipo: 12 capa e 42 capa

TVWINY ¥avonliva

>)
7

Fonte: Autor

Figura 89 — Protétipo: paginas com histéria

Fonte: Autor



Figura 90 — Protdtipo: pagina com instrumento

Fonte: Autor

Figura 91 — Protétipo: instrumentos finalizados

Fonte: Autor
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7.2. TESTES COM USUARIO

Através do protétipo produzido, foram realizados testes com o publico-alvo.
Procurou-se realizar com grupos maiores de criangas, como forma de avaliar a
interacdo das criancas com a histéria e sua integracdo entre si, com a utilizacdo dos
instrumentos do livro. Para isso, foi escolhido como local do teste a Escola Estadual
de Ensino Fundamental Pedro Américo, localizada no bairro Chapeu do Sol em Porto
Alegre (RS). A historia foi contada por uma professora para uma turma do 1° ano do

ensino fundamental, um grupo de 20 criancas de faixa etaria entre 6 e 7 anos.

Ao longo da contacéo da historia, a professora disponibilizou os instrumentos
de cada momento para uma criancga interagir e realizar o som descrito na historia. As
criangas se envolveram bem com a histdria e os personagens, estavam atentas a todo
0 momento, imitavam alguns sons dos personagens e esperavam pela proxima

interacdo que surgisse para brincar com o instrumento e contribuir com a histéria.

Quanto aos instrumentos, estes despertaram a curiosidade das criancas,
principalmente os que nao faziam parte do seu cotidiano. O reco-reco e a castanhola
foram o centro da atencdo, por se tratarem de instrumentos novos para a maioria
delas. Ja o tambor e o chocalho foram muito utilizados, de forma individual ou em
conjunto por elas, formando pequenas bandinhas de percussdo. A estrutura dos
instrumentos resistiu a0 manuseio mais intenso das criangas, e proporcionou uma boa

reproducao dos sons.

Como ultima observacédo, um ponto negativo observado no teste realizado foi
uma elevada dispersdo em alguns momentos da histéria. Isto se deveu ao fato de
estar sendo contada a um grande grupo de criancas, e contar com um numero limitado
de instrumentos disponiveis no livro. A cada momento que um instrumento surgia,
pequenos conflitos aconteciam na decisdo de qual seria 0 préximo aluno a brincar
com o instrumento, e desviavam o foco da historia. Desta forma, uma conta¢do dessa
histdria seria recomendada para um grupo menor de criancas, de até 10 componentes
se possivel, de forma a organizar a brincadeira para que cada um tenha sua vez de

usar o instrumento sem brigar com os colegas.



Figura 92 — Teste com usuarios 1

Fonte: Autor.

Figura 93 — Teste com usuarios 2

Fonte: Autor.
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7.3. CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao fim deste trabalho de concluséo de curso, percebeu-se o quao
amplo € o universo dos livros infantis. Por mais simples que seu contetdo possa ser,
todos passam por um processo complexo, o qual coloca em prova as competéncias
adquiridas pelo designer. Se tratando de um livro interativo, mais do profissional é
exigido quanto a capacidade de projetar essa experiéncia que deseja proporcionar ao
leitor.

Inicialmente planejando-se trabalhar com uma interacao digital, se descobriu a
possibilidade de trabalhar com livros cartonados. Logo, surgiram solucdes envolvendo
a interatividade e utilizacdo dos diversos materiais que esse tipo de publicacdo faz
uso, podendo elevar o status do contetdo do livro infantil de bidimensional e estéatico

para tridimensional e dinamico.

Quanto ao levantamento tedrico, observou-se 0 qudo necessario é o
aprofundamento no tema trabalhado em um projeto. Foi percebido que quanto mais
informagdes fossem recolhidas, com mais facilidade se trabalha em solugbes para o
problema enfrentado. Assim, procurou-se conhecer mais sobre o0 processo de
musicalizacdo de criancas, entender a necessidade delas quanto a esse trabalho e
ouvir de profissionais responsaveis da area, como Karen e Maira, quais sdo suas

praticas em sala de aula.

Por fim, conclui-se que o trabalho atingiu seu objetivo, resultando num produto
de qualidade e atendendo as expectativas. O sistema de interacdo do livro, com 0s
pequenos instrumentos musicais, estimula a crianca a se interessar pela musica e
ainda se conectar mais com a narrativa, instigando-a a procurar mais a leitura. O livro
ainda pode ser utilizado tanto por profissionais em suas aulas, de forma a agregar a
experiéncia a trabalhos com literatura que envolva musica, como também por pais em
momento de contacdo de histérias e pela propria crianca, de forma a permiti-la

explorar, manipular e consequentemente criar gosto pela masica e pela leitura.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO KAREN ALESSANDRA WIPRICH
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APENDICE B - TERMO DE AUTORIZACAO MAIRA WEYRICH STRAHER

& |

~e—

UFRGS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE DESIGN E EXPRESSAO GRAFICA

AUTORIZAGCAO

Eu, Maira Weyrich Straher, abaixo assinada, autorizo Lucas Nichele Costa, estudante
de Design Visual, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, a utilizar as informagdes por mim prestadas, para a elaboragdo
de seu Trabalho de Conclusao de Curso, que tem como titulo “Projeto editorial de um

livro infantil de musicalizagdo interativo” e esta sendo orientado pelo Prof. Sandro
Roberto Fetter.

Porto Alegre, 06 de julho de 2017.

Assiglatura do entrevistado




APENDICE C — CONTEUDO TEXTUAL DE BATUCADA ANIMAL

Juca é um macaco muito arteiro.

Vive batucando o dia inteiro.

Passeando pela floresta, encontrou Jujuba,

sua querida amiga tartaruga.

— Que lindo casco! — Ele a elogiou com amor

— Até parece um grande tambor.

Logo uma vareta ele apanhou

e no casco de Jujuba ele batucou.

Juca se despediu e continuou a procurar

outras coisas para poder batucar.

Mais adiante, tropecou em um Tatu,

ao que Jujuba avisa: — Cuidado com o Edu!

Edu tinha uma carapaca bem dura,

cheia de pequenas ranhuras.

— Parece um reco-reco. — Juca observou.

E com sua vareta, na carapaca ele raspou.

Mais tarde, Juca ouviu um som vindo.

Parecia o som da chuva caindo.
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Mas na verdade era Isabel,

a temivel cascavel.

- Nao tenha medo, Juca. Nao vou te maltratar.

Estou apenas com meu chocalho a chocoalhar.

Juca, depois de emprestado ele pedir,
o chocalho de Isabel comecou a sacudir.

No fim do dia, com o sol quase se indo,

Juca muito cansado, voltava sorrindo.

Eis que ouviu o galopar de um cavalo.

Para sua surpresa, era o seu amigo Genaro.

Juca pensou: - Esse galope é show de bola.

Me lembrou o som de uma castanhola.

Juca, junto com Genaro, voltou para o lar.

ouvindo as batidas de seu galopar.

Por fim Juca, junto da bicharada,

fez uma festa com musica muito animada.



