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RESUMO

O objeto de estudo desta dissertacdo de mestrRdberto Zuccq1988), peca
teatral de Bernard-Marie Koltés (1948-1989), dramga francés contemporaneo.

A estrutura do trabalho divide-se em quatro capstuNo primeiro, um olhar
sobre o percurso do dramaturgo na vida e no te@trsegundo capitulo propde uma
aproximacédo entre o personagem Roberto Zucco entnoso italiano Roberto Succo,
dividindo-se em trés partes: a génese da peca emoes trajetéria de Succo e uma
proposta de aproximacao/distanciamento entre as faridicos e os ficcionais. No
terceiro capitulo, a analise dramatologicaRtEberto Zuccoa partir de trés pontos:
intriga e organizacdo da agdo; tempo/espaco; emeyens. O quarto capitulo debruca-
se sobre algumas questdes de interpretacao paaagiravés da leitura critica de duas
obras,Théatre aujourd’hyin® 5, intitulado “Koltes, combats avec la scems’ ,autores
diversos, eBernard-Marie Koltés de Anne Ubersfeld. A guisa de conclusdo da
dissertagéo, uma reflexdo sobre alguns dos camiddasterpretagcdo propostos para
Roberto Zucce breves consideragfes sobre a peca e o teatesikab como um todo.

O trabalho compreende também um anexo, no quakgddo um panorama
historico do teatro francés do final do século X% oNouveau théatreSegue-se a

este as referéncias bibliograficas.

PALAVRAS-CHAVE: teatro francés contemporaneo; Ksl{®ernard-Marie)Roberto
Zucca



RESUME

Le sujet d’étude de ce mémoire &siberto Zuccq1988), pieéce de théatre de
Bernard-Marie Koltes (1948-1989), dramaturge fracantemporain.

Ce travail est divisé en quatre chapitres. Dangrégnier chapitre, je jette un
regard sur le parcours de vie et théatral de cenaltage. Le deuxieme chapitre
propose, en trois parties, un paralléle entre lesqmmage de Roberto Zucco et le
malfaiteur italien Roberto Succo: d’'abord jétude genese de la piéce; ensuite
janalyse la trajectoire de Succo, puis je propleseapprochement et I'éloignement
entre les faits réels et ceux qui sont fictifs. Béntroisieme chapitre, j'établis I'analyse
dramatique deRoberto Zuccoa partir des éléments qui suivent: lintrigue et
I'organisation de l'action; le temps et I'espaces Ipersonnages. Dans le quatrieme
chapitre, je me penche sur quelques questionsedirédtation de la piece, par la lecture
critique de ces deux ouvragdheéatre aujourd’hyin® 5, intitulé « Koltes, combat avec
la scéne », plusieurs auteursBetrrnard-Marie Koltesd’Anne Ubersfeld. En guise de
conclusion, je fais une réflexion sur certains cimsnd’interprétation possibles en ce
qui tientRoberto Zuccpoutre quelques breves considérations sur la @ete théatre
koltesien en général.

Un annexe est également présenté, dans lequel norgmaa historique du
théatre francais, depuis la fin du XIXiécle jusgu’ailNouveau théatreest dressé. Cet

annexe est suivi des références bibliographiques.

MOTS-CLES: théatre francais contemporain; Koltésr(rd-Marie)Roberto Zucco.



INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado propde o estudo dd&rpberto Zuccq1988), de
Bernard-Marie Koltés, o dramaturgo francés mais emado do fim do século XX.
Vérias séo as tentativas de compreenséo da olesiamla: seja em numeros especiais
de revistas, tais comdlternatives théatralesMagazine littérairee Les Nouveaux
Cahiers de la Comédie-Francajseeja no volume 5 d&héatre aujourd’huiou em
livros, dissertacdes, teses e ensaios, por autespeitados como Jean-Pierre Ryngaert,
Anne Ubersfeld e Francois Bon; seja nos palcogugsuas pecas sao escolhidas tanto
por jovens companhias como por grandes diretorése estes Patrice Chéreau, Peter
Stein e Heiner Mdller.

A presenca marcante nas cenas mundiais fez conchgumasse a atencao nas
academias, ganhando espaco em livros didaticosn®glde ensino. Hoje, é trabalhado
na maioria dos cursos de teatro na Franca e, nsilBja foi montado em diversas
universidades — com destaque para Campinas (UNIQAB&> Paulo (USP) e Porto
Alegre (UFRGS). Sendo esta ultima o local que ptouoo anseio de desenvolver este
estudo.

No curso de artes cénicas desta instituicdo, ondeld minha formacdo em
interpretacdo teatral, o teatro contemporaneobalttado tanto em disciplinas teéricas,
quanto em disciplinas praticas. A partir destasu@ gjeram as leituras de diferentes
pecas do dramaturgo, além de pesquisas acerca dd#ageps nacionais e
internacionais. Aproximando tais estudos e minhesagnte identificacdo com a
pesquisa da literatura dramatica, além da profic@éno idioma francés, percebi no
Mestrado em Literaturas Francesa e Francéfonasmuojdade de abordar um escritor
cujas leituras da obra permanecem repletas dedacun

O primeiro ponto de reflexdo a ser levantado peranbbjeto desta dissertacao
diz respeito & opcdo de trabalhar unicamente @ teramatico, sem apegar-se a
aspectos de encenacgdo. Com isso, ndo esta serattareetriade que compde o teatro:
texto (que pode ser de origem prévia ou constaline processo pratico de ensaios),
encenacao e publico.

Analisar o texto é fazer um recorte de um todo amstp por inUmeros
elementos que se transformam a cada montagempd#amm determinadas escolhas
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de diretores, atores, iluminadores, figurinistas)dgrafos, entre outros que participam
dos processos de criagéo.

A escolha de estudar o texto foi feita consideragde o espetaculo tem sua
presenca primordial, mas a riqueza da literatuamdtica sem a verificacdo prévia dos
efeitos na platéia ndo pode ser ignorada. Cabelao p que € efémero, a literatura o
gue é eterno.

Além disso, o quadro de uma dissertacdo de mestbaiho como os prazos a
que esta € submetida, impossibilitaria a abordagenodas as questdes referentes a
peca, inclusive aquelas que concernem a encenacao.

O segundo ponto sobre o qual refletir é a escathautbr. O que ainda pode ser
dito sobre Koltés e sua obra por si s6 ja justiiica a escolha do seu nome. Porém,
somam-se a isso outros fatores relevantes: um,delesrteza de que nao devemos
desapreciar o relativamente novo. Para sublinhiar affmacéo, palavras do proprio
Koltes:

“Ce n’est pas vrai que des auteurs qui ont cemteax cents ou
trois cents ans racontent des histoires d’aujourd’h]. Je suis
le premier a admirer Tchekhov, Shakespeare, Majvat a
tacher d’en tirer des legcons. Mais, méme si nopregae ne
compte pas d’auteurs de cette qualité, je penskevguit mieux
jouer un auteur contemporain, avec tous ses defgues dix
Shakespeare [..]. Comment voulez-vous que lesuete
deviennent meilleurs si on ne leur demande rien?”

7

Outro fator é que, sobre este dramaturgo reconbiecituindialmente,
amplamente estudado pelos seus conterraneos,apnatite ndo ha bibliografia em
portugués no Brasil. A comecar pelas suas pecasigumemesmo possuem traducao
aqui. Este trabalho chegou a ser executado pocideGoura em 1995, mas foi
interditado por Francgois Koltes, irmédo do autoeedtor dos seus direitos autorais.

No ambito dos estudos académicos sobre Koltésreadiportuguesa no Brasil,
o destaque encontrado até presente 0 momento @istpd uis Claudio Machado com
a dissertacdo de mestraéion busca de um anjo no meio desse bordel (estudo da
dramaturgia de Bernard-Marie Kolté®) a tese de doutoradlbma cortina aberta para
0 caos: Bernard-Marie Koltes, Dionisio Neto e Femda BonassiNo que se refere a
publicacdes editoriais, 0 dramaturgo € abordadoocexemplo em estudos de caso na

obraler o teatro contemporanede Jean-Pierre Ryngaert.

! KOLTES, Bernard-Marie. “Entretien avec Michel Gens In: idem.Une part de ma vie: entretiens
1983-1989 Paris: Minuit, 1999. p. 59-60.
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Ou seja, existem estudos e publicagcbes que ndoarhexp alcance do
publico/artistas/estudantes brasileiros. A escadeematerial prejudica aqueles que se
propdem a pesquisa-lo sem, no entanto, domindomalfrancés.

No terceiro e ultimo ponto de reflexdo, mais unsdificativa: por que escolher
Roberto Zucc® O encantamento que em mim provoca e 0S questanasque me
suscita, tanto ao ler a pec¢a, quanto ao assigétaas explicacdes que de imediato vém
a minha mente. A escolha especifica deste textdbé&ampassou por reflexdes e
discussbes da orientacdo. Esta, que € a ultima ¢gegdoltes, chamada por alguns
criticos de sua obra-testamento, além de apresestidos em seu contexto todos 0s
aspectos trabalhados nas precedentes, é considarast@a-prima da maturidade
intelectual do autor.

Estabelecidos os pontos acima: como esta estrat@ralissertacdo? De acordo
com o0 objetivo proposto — o0 estudo Beberto Zucce-, este trabalho divide-se em
cinco grandes capitulos. O primeiro deles apresemtebreve panorama histérico do
teatro francés do final do século XIX até o finaldécada de 1980 (periodo de criacdo e
publicacdo ddRoberto Zuccp com isso, perceber como as artes cénicas eawiuio
pais do dramarturgo e situa-lo historicamente nestéexto. No segundo, é abordado o
percurso de Koltés, seus caminhos na vida e nmieampreendendo a evolugdo do
seu pensamento e da sua escrita dramatica. Nardecapitulo, trés partes: a génese da
peca; a trajetoria da personalidade veridica, miodso italiano Roberto Succo, que
serviu parcialmente como inspiracao para o dramgaiwe o estabelecimento de alguns
pontos de convergéncia e divergéncia entre o Swalce o Zucco da ficcdo. O quarto
capitulo diz respeito a andlise dramatologica dzapembém em trés sec¢des: intriga e
organizacao da acao; tempo/espaco; e personagens.

A proposta para o quinto capitulo é apresentamadguguestdes de interpretacéo
para a peca, passando também, porém rapidameltdepio de Koltes em seu todo,
através da leitura critica de obras e artigos.itO®s$ escolhidos para tanto sdtéatre
aujourd’hui, n® 5, intitulado “Koltés: combats avec la sceftektos e entrevistas de
autores diversos) Bernard-Marie Koltésde Anne Ubersfeld. A partir da analise destas
leituras serdo apontadas algumas linhas de intagdi@ para a pe¢a, numa espécie de
didlogo entre diferentes visdes paRoberto Zuccp parte esta intitulada nesta

dissertacédo “Reflexdes finais”.
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CAPITULO |
BREVE PANORAMA HISTORICO DO TEATRO
FRANCES DO FINAL DO SECULO XIX AO FINAL
DA DECADA DE 1980

A intencdo norteadora deste capitulo é tracar &apido panorama historico do
teatro francés do final do século XIX até o final década de oitenta (1988 — ano da
criacdo deRoberto Zucchp através de um recorte de movimentos e nomdstineio,

embora brevemente, sobre a evolucéao da arte teatfalanca daquele periodo.

UMA NOVA FUN(;AO: O DIRETOR

O surgimento do diretor dentro do contexto cénicdimal do século XIX inicia
uma importante etapa do teatro mundial. Esta figiambém denominada encenador,
segundo Patrice Pavis, € aquela “encarregada déamama peca, assumindo a
responsabilidade estética e organizacional do @&sylet escolhendo os atores,
interpretando o texto, utilizando as possibilidackssicas & sua disposic&o.”

Antes da criacdo da atividade do diretor j4 exisfEessoas que coordenavam o
trabalho teatral, os ancestrais deste. Pavis enb®gonario de teatrg afirma que na
Grécia antiga a responsabilidade ficava nas magsawio autor do texto (didascalg
ou instrutor); na ldade Média, passa a ser do dondlo jogo; no Renascimento e no
Barroco, a organizacdo do espetaculo muitas vesta @o arquiteto ou ao cendgrafo;
no século XVIII, na Alemanha, atores serdo os grimsegrandes ensaiadores — ou seja,
responsaveis pela preparacdo da encenacdo no®sensSei alguns momentos, até
mesmo os donos do teatro concebiam o espetié@irretanto, na maioria destes casos,
a funcdo estava mais limitada a organizacdo e eoagiio dos elementos da
representacdo, mais ligada a nogao técnica do grtéestica.

O prototipo do encenador surge na Alemanha, nansegmetade do século
XIX: Jorge 1l (1826-1914), duque de Saxe-Meiningeogrdenador da companhia de

2 PAVIS, PatriceDicionario de teatro Traduc&o para a lingua portuguesa sob a diregdo Guinsburg
e Maria Lucia Pereira. 22ed. Sdo Paulo: Perspe@d@s. p. 128.
3 PAVIS. Dicionario de teatroOp. cit. p. 128.
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teatro da corte de Saxe-MeiningerEsta trupe pode ser considerada a primeira
representante do teatro naturalista (que sera afbor@l seguir), por trazer inovacdes que
norteariam esta estética e influenciariam o fezatral do século XX. Entre elas estédo: a
reconstituicdo historica do periodo em que se pasageca, a utilizacdo de materiais
cénicos reais, a concepc¢ao de conjunto — eliminasdatores célebres e de destaque, a
acao dentro do cenario — ndo mais no proscénioca gradativa de teldes pintados por
cenarios reais, a utilizagdo da iluminagdo comguigem artistica e a atuacdo de
maneira organica, sem declamacdes ou poses prékidas dos atores. Além destas,
ainda destacam-se 0s ensaios longos, nos quaisataigpor menor que fosse seu
papel, era trabalhado individualmente e a abundaeicenas de multidao.

A companhia teatral de Meiningen realizou diverts@sés pela Europa a partir
do ano de 1874, influenciando a evolucdo do temtropeu moderndCuriosamente,
nao passou pela Franca, pais que viria a se destacao teatro naturalista e que
afirmaria a imagem do diretor.

Na Francga, esta funcdo recebeu o nommelteur en scene a atividade deste
de mise en scenéApesar de Jorge Il ser o pioneiro, € com o frars@dré Antoine
(1857-1943) que se consolida a imagem do encenadderno. O naturalismo e o
simbolismo, principais correntes teatrais do fidalséculo XIX na Franga, teriam sua
histéria marcada justamente pelo trabalho de sewenadores, respectivamente,
Antoine e Lugné-Poe (1869-1940).

NATURALISMO

O final do século XIX foi uma época de predominio dientificismo,
influenciado pelo positivismo de Auguste Comte B garwinismo. Com o0 avanco de
teorias cientificas, 0 mundo passava a ser explipad si mesmo, de acordo com leis
da natureza e racionalidade.

No seio destes novos paradigmas estavam as basakjuiras expressoes
artisticas e literarias. Primeiramente o realisgue, buscou a reproducédo da verdade, da
vida e do mundo real. Como extensao deste movimsuatge o naturalismo, indo mais

a fundo nestes pressupostos e acrescentando a dieterminismo do ambiente, do

* Sobre a companhia de teatro da corte de Saxei\einj ver: BRAUN, Edward. “El teatro de
Meiningen”. In: El director y la escena: del naturalismo a Grotowsk ed. Buenos Aires: Galerna,
1992.

® ROUBINE, Jean-Jacques. “Capitulo 1: O nascimerdotehtro moderno”. InA linguagem da
encenacdo teatralfradugdo para a lingua portuguesa de Yan Michd&k de Janeiro: Zahar, 1988.
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instinto, da raca e da hereditariedade, a patgl@iaitica social explicita e a forma
descritiva minuciosa.

Segundo Jean-Pierre Sarrazac, o naturalismo mtmifes tardiamente no
teatro em relacdo as demais expressdes litefaFias Emile Zola, com o artigo “Le
Naturalisme au théatre”, publicado em 1881, o priona declarar guerra ao teatro que
se fazia até aquele momento e, vendo que o rom@nt®via enveredado pelos
caminhos do naturalismo, buscou o mesmo para wigabpondo o advento de uma
escrita dramatica que levaria a verdade a cena.

Célia Berrettini, tradutora da edicao utilizadateesstudo, afirma que Zola, com
seu artigo agressivo e contundente, reivindicava aaena a verdade humana em toda
a sua crueza, a observacao exata dos costumeblar@don concreto, uma declamacéo
natural, bem como uma encenacdo mais realista.Z&¢aa 0 escritor deveria escrever
sob o mesmo ponto de vista de um cientista queizaealuas observacbes e
experimentos:

“O naturalismo é o retorno a natureza; € essa o@ergue 0s
cientistas fizeram no dia em que imaginaram paddirestudo
dos corpos e dos fendmenos, basear-se na exparipraieder
pela analise. O naturalismo, nas letras, € iguaknemetorno a
natureza e ao homem, a observacao direta, a aratxaia, a
aceitac&o e a pintura do que existe.”
Zola acreditava que esta nova maneira de encaestm era a Unica salvacao
para tal arte: “Ou o teatro serd naturalista, @uendstira.®
No que se refere ao modelo naturalista para a egaerfrancesa, a renovagao
ocorreu em 1887. Ao reunir trezentos sécios, ojoator amador André Antoine, ex-
funcionario da Companhia de Gas, fundou o Thédired Os pressupostos de Zola,
gue visavam levar a realidade nua e crua para ap,pfdram seguidos a risca por
Antoine. No anseio de oferecer ao publtcanches de vierejeitou tudo aquilo que
soava inverossimil para suas montagens.
Nem todas as pecas teatrais se prestavam a tatpg@wo; por iSSO 0S textos
encenados por ele ndo se caracterizavam necessatgapor um realismo no que diz

respeito a linguagem. Antoine ndo encenou apenamadurgos do naturalismo,

® SARRAZAC, Jean-Pierre. “L’avénement de la miseseéne: 1887-1951". In: JOMARON, Jacqueline
de (org.).Le Théatre en France: du Moyen Age a nos joBesis: Armand Colin, 1992.

" ZOLA, Emile.O romance experimental e o naturalismo no teafiraducéo para a lingua portuguesa de
Italo Caroni e Célia Berrettini. Sdo Paulo: Pertipaccol. “Elos”, 1982. p. 92.

8 ZOLA. O romance experimental e o naturalismo no tea®p. cit. p. 127.

° Sobre André Antoine e o Théatre libre, ver: PIGNRER Robert Histoire du théatre 142 ed. Paris:
PUF, coll. “Que sais-je?”, 1991. p. 102-103.
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mostrou-se bastante eclético, priorizou novos astfmranceses e seus textos inéditos,
entre eles Georges Courteline e Jules Renarcgre, dg seus conterraneos, abriu espaco
para estrangeiros: Ibsen, Tolstoi, Hauptmann, Tengv, Bjérnson, Heijjermans e
Strindberg.

Antoine renovou ao escolher dramaturgos até entdoothecidos do publico
francés, todavia sumise en scen®i seu grande diferencial. O diretor passou a dar
importancia para as atmosferas sugeridas pelo,qglbkrs siléncios e atitudes, defendeu
a quarta parede imaginaria que divide o palco dejal, eliminou o ficticio dos
cenarios — 0s painéis pintadosrampe-l'oeil foram trocados pela ambientacdo em
terceira dimenséo — e os figurinos luxuosos desséces; a iluminacéo, elétrica desde
1880, passou a ter funcdo ndo apenas pratica, ana®emn artistica. Antoine foi o
primeiro francés a mergulhar a platéia na absastarriddo — como ja o havia feito
Wagner no teatro de Bayreuth.

Quanto a atuacao, exigia que os atores trabalhassewronjunto, realizassem
um estudo psicoldgico e fisioldgico profundo dospeagem, colocou o ator de costas
para a platéia caso a cena assim o0 exigisse eipro® efeitos vocais, o tom

declamatorio, a gesticulacdo excessiva e as tikatiasa de cena.

SIMBOLISMO

A reacdo ao naturalismo francés veio com a corr@ntbolista, ao alegar que o
Théatre libre ndo dava abertura para a imaginagdesgpectador. Segundo Margot
Berthold:

“Stéphane Mallarmé, o ‘principe dos poetas’, ptoigsem
nome da poesia, contra a exigéncia de que tudotajismn
poderia esperar do poeta fosse mera copia do qll®alo néo
iniciado encontra. A tarefa do poeta, afirmava Bfatié, ndo
era nomear um objeto, mas conjura-lo com o podeslie
imaginagcdo.  Mallarmé sonhava com  ‘um  teatro
maravilhosamente realista da nossa imaginacaoteatno ‘de
dentro’ [...]."*°

Em 1890, o poeta Mallarmé, juntamente com VerlaMerhaeren e outros
escritores que se alinhavam a corrente simbolmfrocinaram o entdo adolescente
Paul Fort, para a fundacdo do Théatre mixte, qpeidaecebeu o0 nome de Théatre
d’art. Em 1893, o teatro passaria a ser dirigidofgélien Lugné-Poe (1869-1940) sob

o nome de Thééatre de I'ceuvre.

19 BERTHOLD, Margot.Histéria mundial do teatroTradugéo para lingua portuguesa de Maria Paula
Zurawski, J. Guinsburg, Sérgio Coelho e Clovis @aBé ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006. p. 466.
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Segundo Margot Berthold, os teatros de Antoine d.uigné-Poe, com suas
idéias e concepgBes cénicas controversas, dividiaatmosfera intelectual do teatro
parisiensé! Enquanto os naturalistas pretendiam reproduzidacomo ela é no palco,
a proposta dos simbolistas era um teatro da alo®icp, de fantasia e sonho, onde o
imaginario, o imaterial e o indizivel dominariam.

A maior influéncia dos simbolistas foi o alemédo W Wagner e sua
concepcao de unido de todas as artes “convoqussradae d’'une pensée ambitieuse de
brasser tous les courants d'idées du monde contanp®® Com base neste
pensamento, propunham um espetaculo-total, quesdecéodos os sentidos do
espectador simultaneamente.

A atuacdo, composta por gestos e poses, beirawecitagdo, e a palavra
estabelecia a ambientacdo. Utilizavam tecidos ogutjue recebiam diferentes
significacdes com a iluminagcdo construindo indefies e ambiglidades abertas ao
efeito sinestésico. O cenério funcionava quase coera decoracao, confeccionado por
jovens pintores como Sérusier, Gauguin, Denis, Bahe Vuillard, cujas cores e linhas
propunham um acompanhamento pictorico ao textogemarde rios, botes puxados por
cisnes, cabecas de dragao, entre outras tematicas.

Assim como o teatro naturalista, o simbolista d@essaiu pela pratica cénica e
ndo pela literatura dramatica. Foram marcanteslagtacdes para o teatro de obras de
Edgar Allan Poe @ corvg e Arthur Rimbaud HBateau ivré. Os dramaturgos
estrangeiros foram valorizados: Bjérnson, Stringbdysen e Hauptmann (alguns deles
também escolhidos por Antoine, ja que suas obwm enarcadas tanto pela realidade
da vida cotidiana quanto pelo mundo das idéias). ltagua francesa, trés autores
alinharam-se ao simbolismo: o belga Maurice Maieiekl (1862-1949) e os franceses
Paul Claudel (1868-1955) e Alfred Jarry (1873-1907)

Maurice Maeterlinck

Segundo Patrick Berthier, as primeiras pecas ddeviaeck evidenciavam uma
filosofia mistica pessimista: “I'inconnu s’appefieuvent la mort, et s’abat sur des héros
ballottés par le tragique de lincertitude, et emi@ aux peurs sécrétées par leur
inconscient.*® Berthier ainda afirma que este autor teve sua itApoia por introduzir

um movimento intelectual e espiritual que pretergk@rimir no teatro ndo mais o

' BERTHOLD. Histéria mundial do teatroOp. cit. p. 466
2 P|GNARRE Histoire du théatreOp. cit. p. 107.
13 BERTHIER, PatrickLe Théatre au XIXe siéclParis: PUF, coll. “Que sais-je?”, 1986. p. 110-11
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instinto, mas a alma humana. De sua autoria destaeaas seguintes pecdsa
Princesse Malein€1889) — encenada pela primeira vez por Antolri®iseau bleu
(1908) ePelléas et Mélisand€l892), esta ultima considerada por alguns estasias

obra-prima do simbolismt.

Paul Claudel

Apesar de ter se formado no clima intelectual dabslismo e de sua estreita
aproximacdo com esta corrente, Paul Claudel secanhecido apenas posteriormente
ao movimento. Aos setenta e cinco anos, das qpegas escritas, apenas trés haviam
sido montadast’Echange(1893),L’Annonce faite & Marig1909) elL’Otage (1912).
Por muito tempo tido como um autor dificil, litdche ndo-encenavel, consagrar-se-ia
em 1943, doze anos antes de sua morte, quandd.deanBarrault encenoue Soulier
de satin(1925) na Comédie-Francaise.

Influenciado por Mallarmé, Rimbaud, Esquilo, Nietzs e, principalmente, por
Wagner, desejava dar a sua época o homoélogo cdstdmgédia grega. Seus dramas
morais e religiosos, repletos de mensagens biblicdm no lirismo a forca motriz. A
linguagem era marcada por imagens evocando ostasgkrmundo e as maravilhas da
criacdo. Indiferente as unidades e convengfesupiwd/ersos sem rima ou métrica,

que se prestavam tanto ao dialogo teatral quamteditacéo espirituaP

Alfred Jarry

Conforme o tedrico Patrick Berthier, Alfred Jarragroximado dos simbolistas
porgue a estréia de sua Unica pédiay roi, ocorreu sob a direcdo de Lugné-Poe em
1896° A origem do texto é de 1888, quando Jarry, airstadante, o encenou em
teatro de marionetes. Alguns criticos afirmam gbe roi esta mais para simbdélico, ou
ainda, para pré-surrealista, do que para simbolista

“Satira incoerente”, “farsa da vida”, “maldita” énsolente” sdo apenas alguns
dos termos utilizados para classificar a peca. &b personagem quase monstruoso,
insolito, vazio de qualquer interioridade, grosse& obsceno, “symbole de I'Etat

incohérent et despotique, [..J.”

1 HUBERT, Marie-Claudel.e Théatre Paris: Armand Colin, coll. “Cursus”, 1988. p. 141

!5 As informages sobre Paul Claudel foram obtidasRBERTHIER. Le Théatre au XIXe siécl®p. cit.

p. 120-123. MIGNON, Paul-Louise Théatre au XXe sieclParis: Gallimard, coll. “Folio essais”, 1986.
p. 135-140. PIGNARRHistoire du théatreOp. cit. p. 111-112.

1 BERTHIER.Le Théatre au XIXe siécl®p. cit. p. 111.

" VERSINI, GeorgesLe Théatre francais depuis 190€* ed. Paris: PUF, coll. “Que sais-je?”, 1991. p.
15.
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Jarry construiu sua peca com uma linguagem vargatagdiando e jogando com
a mistura de géneros. Patrick Berthier ressalteequidbu Roi

“[...] tout y est mécanisé, mais en méme tempsntalcement
déréglé [...], comme pour accuser I'odieux desasibms de
violence que I’homme ordinaire traverse sans appaent en
souffrir. La fable dUbu s’éloigne de la philosophie
mysticisante des purs représentants de la tendamegs
suggere les mémes conclusions que les drames derhfak
sur le peu de chose qu’est 'lhomme, jouet du capeic des
méchants*®

A encenacdo de estréia tibu Roi provocou a revolta de intelectuais e do
publico parisiense. Para Jarry, bastou escrever pgga para criar um personagem

imortal *°

JACQUES COPEAU

Apesar dos movimentos de Antoine e Lugné-Poe estata de pecas por
autores consagrados citados acima, as artes céracksanca permaneciam carentes.
Surgiu entdo uma nova proposta de mudanca no tatroés com Jacques Copeau
(1879-1949y°

Desde 1909 Copeau atuava como critico literdgoLd Nouvelle Revue
francaise(da qual era um dos fundadores). Foi neste veguagublicou, em 1913, um
manifesto intitulado “Un esssai de rénovation drizop@”’, no qual criticava a
industrializacdo e degradacdo da cena francesaggest as especulacdoes de
exploradores que cultuavam as vedetes de um teatnercial e artificial. Conforme
Jacqueline de Jomaron:

“Copeau s'y indigne de lindustrialisation effrénés des
‘pratiques infames’ de la scene francaise. Il aoporsa
détermination ‘d’élever sur des fondations absolinietactes
un théatre nouveau’, de lutter contre le vedettadiassainir le
théatre par un répertoire de qualité, ou les alass, présentés
comme un ‘constant exemple et I'antidote du fausitgseront
I'objet d’'une vénération particuliére [...]. Il p¥® un retour a
une convention faite de simplicité et de naturgt@udiant les
formules décoratives, nie l'importance de toute maerie,
[...]. La mise en scene, définie comme ‘le dessimel action

1 BERTHIER.Le Théatre au XIXe siécl®p. cit. p. 112.

19VVERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 14-15.

%0 SARRAZAC, Jean-Pierre. “L'avénement de la miseseéne: 1887-1951". In: JOMARON (orgle
Théatre en France: du Moyen Age a nos jo@p. cit. p. 730. MIGNONLe Théatre au XXe siecl®p.
cit. p. 65-66.
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dramatique’, s’attachera essentiellement a [Iintgiion,
négligeant décors et accessoires.”

Na pratica, fundou o Théatre du Vieux-Colombierderaplicou seus ideais
estéticos com uma trupe de jovens atoresppgaux Em oposicdo a maquinaria teatral
e ao detalhamento de cendarios, propds a simplieigad despojamento do p&ito
valorizou o jogo dos atores, associando a praticendaio a disciplina quase monastica
da escola, desenvolveu exercicios fisicos propageados em acrobacias e em técnicas
decommedia dell'arte

Seu repertorio dramatico privilegiou autores fraesee abriu espagco para 0s
classicos, entre os escolhidos estdo: Moliere, dtuddecque, Claudel e Martin du
Gard. Em 1914, encenohoite de reisde Shakespeare, um marco na histdria das
representacdes francesas do autor inglés, segonthiran:

“L’esthétique de Copeau s’incarne avec bonheur dems
spectacle: extréme stylisation du décor, équilieatre
I'élement poétique et la franche comédie, troupedgene de
comédiens enjoués. Pour la premiére fois la foalpresse au
théatre, le plaisir des spectateurs répondant ai cdks
comédiens®
Infelizmente, neste mesmo ano teve inicio a Pram@&uerra Mundial que
acabou interrompendo o trabalho de Copeau.
Durante este periodo, viajou para Nova lorque, temporadas de ritmo
desumano no Garrick Theatre e enfrentando muifasildiades financeira¥. Passado
o periodo de turbuléncia, em 1919, retornou ao patE. Em novembro deste ano foi
fundada a Associacdo dos Amigos dos Fundadores wmxXolombier que
permaneceria até 1924, quando o mestre teatral para a Borgonha em uma espécie
de aposentadoria. Entretanto, ele levou com elgnalgle seusopiauxe continuou a
pesquisa do trabalho cénico sob o formato de ladmwacom pequenas apresentagdes

em comunidades agricolas.

2L JOMARON. “Jacques Copeau: le tréteau nu”. In: Iderg.).Le Théatre en France: du Moyen Age a
nos jours Op. cit. p. 731-732.

2 Dois cendgrafos considerados simbolistas, o sééimphe Appia e o inglés Gordon Craig, amigos de
Copeau, influenciaram os cenarios imaginados pieddod — eles chegaram a confeccionar cendrios para
as montagens de Copeau. Segundo Paul-Louis Migpara eles, a concepcdo arquitetbnica do
espetaculo estava baseada em trés elementos:, @ aspaco e a luz. Distantes de formas apegadas as
concepcdes realistas, imaginaram construcdes aancdé baseadas em estruturas geométricas moveis,
tais como rampas, biombos e colunas, que dividi@spaco em varios planos e perspectivas e formavam
desenhos simples onde a movimentagdo dos atoldmhswla pela luz, representava a esséncia a peca.
MIGNON. Le Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 24.

23 JOMARON. “Jacques Copeau: le tréteau nu”. In: Iderg.).Le Théatre en France: du Moyen Age a
nos jours Op. cit. p. 732.

24 JOMARON. “Jacques Copeau: le tréteau nu”. In: Iderg.).Le Théatre en France: du Moyen Age a
nos jours Op. cit. p. 733.
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Conforme Jomaron, em 1929, Copeau pretendia coleoar pratica sua
experiéncia num ambito mais oficial, sob a diredd@€Comédie-Francaise. Todavia, hdo
obteve sucesso em seu empreendimento — lhe fodoegposto. Ja sem trupe, manteve
uma atividade teatral marginal, com a escrita diecas teatrais, turnés de conferéncias
e de leituras de pecas, tanto na Franca, como dsesp&strangeiros, e alguns
espetaculos de rua. Em 1940, conseguiu o cargaremrdprovisorio da Comédie-
Francaise, alguns dias depois do inicio da grafelesiva alema. A Segunda Guerra
Mundial e a ocupacao alema Ihe impediram de coatino comando do grupo e, em
1941, ele retirou-se novamente para Borgonha, dirggu apenas mais um trabalho

antes de sua morte.

O CARTEL

O trabalho de Copeau teve continuidade com algenseds seguidores — ele
legou grandes atores e diretores a cena francesadBles, Charles Dullin (1885-1949)
e Louis Jouvet (1887-1951), se destacaram em seumiltos proprios. Em 1927, se
associaram a Gaston Baty (1885-1952) e GeorgesfP({tiB84-1939) formando um
movimento denominado Cartel, que durou até a SegGuerra Mundial.

O objetivo da unido de quatro personalidades difeeepode ser considerado
mais ético do que estético: “[...] un cartel poeéfethdre leurs intéréts moraux; leurs
personnalités si différentes étaient réunies par affinité: le respect exigeant de leur
métier, et une option: refus du naturalisme, serdine poésie humainé®Margot
Berthold destaca que eles tinham em comum o des®jgontinuar com o teatro
proposto por Copeau, nao-convencional, de humarizarte do palco e opor-se a
corrente da crescente artificializa¢o.

Segundo Jomaron, a associacao foi feita com basessncontra os abusos de
poder da critica e o dominio do teatro comercia@ geedominava no periodo pos-
Primeira Guerra Mundial. Ao contrario da AlemanhdaeURSS, onde o poder publico
patrocinava o teatro e se tinha acesso a salapagl@is, a Franca estava entregue a
mecenatos circunstanciais, com subvencdo goverriamapenas para a Comédie-

Francaise, Opéra, Opéra-Comique e Odon.

%> JOMARON. “Jacques Copeau: le tréteau nu”. In: Ideng.).Le Théatre en France: du Moyen Age a
nos jours Op. cit. p. 740.

%6 MIGNON. Le Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 71.

2’ BERTHOLD. Histéria mundial do teatroOp. cit. p. 480.

%8 JOMARON. “lIs étaient quatre...” In: Idem (orgl)e Théatre en France: du Moyen Age & nos jours
Op. cit. p. 742-743.
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Louis Jouvet

Na Comédie des Champs-Elysées, Jouvet se destaslou tgm solene,
cerimonial, nobre e vigoroso de suas encenag¢démi&xonhecedor da maquinaria e
cenografia teatral, conferiu valor plastico ao &pdo. Em seu repertério, autores
franceses de pouca expressividade na época, tais btarcel Achard, Steve Passeur,
Bernard Zimmer e Jean-Paul Sartre (naquele pededn-Paul Sartre iniciava a escrita
de suas pecas teatréis).

Foi no encontro com Jean Giraudoux (1882-1944)ndtargo até entdo pouco
conhecido do publico e de qualidade discutivel paidica literaria, que Jouvet
estabeleceu sua parceria perfeita. A montager8iegfried(1928) foi a primeira das
muitas que a dupla fez.

A valorizacdo que o diretor dava para as palavras leleza da linguagem
descobriu em Giraudoux o autor ideal. O dramatwsgointegrou perfeitamente ao
grupo, a ponto de os intérpretes inspirarem sersopagens e do diretor interferir em
sua criagdo, opinando, sugerindo e, mesmo, codiogiAs preocupacdes essenciais de
seu tempo eram exprimidas nas pecas através deensiag metaforas da vida, de
personagens alegoricos, encarnacdes de viciosideste manias, herois ligados a
mitologia grega ou biblica, conscientes de seurtesDestacam-seSiegfried(1928),
Amphitryon 38(1929), La Guerre de Troie n'aura pas liefl935), Electre (1937),
Ondine(1939) eSodome et Gomorrh@943).

Gaston Baty

Seguindo em uma mesma linha voltada para a ptesdie cénica, estava Baty
no Studio des Champs Elysées. Utilizando-se dainlagdo com perfeicdo, da
estilizacdo dos cenarios e da projecdo de somhrasdistorciam os personagens,
estabelecia um jogo entre o pensamento e a imaginestigava a fantasia e criava um
mundo mais belo. Reivindicava o direito do encenado operar leituras subjetivas das
obras dramaticas. No seu repertorio, textos quergug zonas de mistério, intervindo
no instinto, no subconsciente e no sobrenaturébres franceses proximos da corrente
expressionista — apesar de esta palavra jamasdi@rusada na Franca: J.-J. Bernard,
H.-R. Lenormand, S. Gantillon e J.-V. Pellerin. Tém adaptou romances tais como

% Informagdes sobre Louis Jouvet e Jean Giraudotidasbem: JOMARON. “lIs étaient quatre...” In:
Idem (org.).Le Théatre en France: du Moyen Age a nos joOys. cit. p. 744-752. MIGNON.e Théatre
au XXe siécleOp. cit. p. 73-74 e 160-164. VERSINle Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 47-61.
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Madame Bovaryde FlaubertCrime e Castigale Dostoievski ®ulcinée espécie de

fantasia poética a partir do personagem feminindata Quixotede Cervante®.

Georges Pitoeff

Pitbeff, ator, diretor, tradutor e cenografo, taveaior parte da sua formacéao na
Russia. Poeta da cena, segundo Jacqueline de J8mareocupava-se em colocar no
palco o coragdo dos problemas humanos, convidapdblaco & meditacdo. Na direcédo
do Théatre des Mathurins, deixou poucos autoremnesss da época |he escaparem.
Seu gosto por pecas contemporaneas colocou nosardmaturgos por ele encenados:
Tchekov, Ibsen, Tolstoi, Mackenzie, O’Neill, Strbetg, D’Annunzio, Shaw,

Lenormand, Cocteau, Gide, Claudel, Supervielle eulih.*?

Charles Dullin

O quarto integrante do Cartel, Dullin, seguiu umad bastante parecida com a
do seu mestre Copeau, legando ao teatro alunosihewodos, tais como Antonin
Artaud, Marcel Marceau, Jean Vilar e Jean-Louisr&dt. Integrando teatro e escola,
com cursos praticos e teoricos, conferiu ao afeapel principal de suas montagens. O
espirito de coletividade marcava a sua trupe. Aeexentacdo constante era praticada
pela improvisacdo e garantia a espontaneidadecdloS# intitulando arteséo a servigo
da obra dramatica, combinou todos os ingredierageatralidade: cor, som, plastica e
ritmo. Seus cenarios, bem decorativos, eram pistagdon desenhos e cores de um
espirito de festa, de calor, de paixdo, por norngsclean Hugo e André Barsacq.

Seu estilo Ihe permitia um repertério vasto. Montel classicos gregos,
romanos, elisabetanos e espanhdis, a CorneillegMot Alfred de Musset, além do
espaco sempre dado aos novos autores franceses ek® Alexandre Arnoux, Jean
Cocteau, Bernard Zimmer, Roger-Ferdinand, Steved@asJules Romains, Armand
Salacrou, André Obey, Roger Vitrac, Francois Poeciéan-Paul Sartre.

% Informacdes sobre Gaston Baty obtidas em: JOMAR®IN.étaient quatre...” In: Idem (org.).e
Théatre en France: du Moyen Age a nos jo@p. cit. p. 767-774. MIGNONL.e Théatre au XXe siécle
Op. cit. p. 72-73.

31 JOMARON. “lIs étaient quatre...” In: Idem (orgle Théatre en France: du Moyen Age & nos jours
Op. cit. p. 760.

%2 Informagbes sobre Georges Pitoéff obtidas em: JAMIN. “IIs étaient quatre...” In: Idem (orgle
Théatre en France: du Moyen Age a nos jo@p. cit. p. 760-767. MIGNONL.e Théatre au XXe siécle
Op. cit. p. 74.

% Informagdes sobre Charles Dullin obtidas em: JOMAR “lIs étaient quatre...” In: Idem (org)e
Théatre en France: du Moyen Age a nos jo@p. cit. p. 752-760. MIGNONLe Théatre au XXe siécle
Op. cit. p. 75-76.
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Juntamente com Pitoeff, apresentou ao publico ipags o italiano Luigi
Pirandello Seis personagens a procura de um aui®21), dramaturgo que, segundo
Georges Versini, influenciou o teatro francés evaou a interrogacdo sobre as
relacbes do real e do imaginario e sobre os mistéta personalidad®.O estudioso
Robert Pignarre define seu estilo tragico coma]“gingulier, qui se donne l'air d'un

jeu cérébral et pourtant sécréte un patétique poigi®

A cena francesa do entre-guerras ficou marcada gtelacdo destes quatro
grandes diretores. Segundo Jacquelline de Jomagpesar de trabalharem em conjunto,
continuaram a ter dificuldades financeiras e “amé&d’une vie consacré a la scéne,
Baty, Dullin, Jouvet e Pitoéff ont bien senti lesites et les insuffisances de leurs
expériences, se trouvant d’accord pour déploredifiérence de I'Etat & leurs efforts et
pour préconiser I'urgence d’une décentralisatin.”

Neste periodo, a Franca ndo fazia parte das capit@dernas do teatro,
destacando-se ai Moscou, Nova lorque e Berlim. #ngira, vendo crescer 0s
discipulos do Teatro de Arte de Moscou — dirigidw Btanislavski e Dantchenko; a
segunda com o aparecimento do realismo, eviderwiandrealidade do homem
estadunidense e questionando sua sociedade, pitmeigte apds a quebra econbémica
de 1929, primeiramente com Eugéne O’Neill, segu&npos depois por Tennessee
Williams, Arthur Miller e Edward Albee; e a tercgicom os primordios do teatro

politico de Erwin Piscator e, depois, do teatreaépie Bertolt Brecht’

3 VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 18.
% PIGNARRE.Histoire du théatreOp. cit. p. 119.
% JOMARON. “lIs étaient quatre...” In: Idem (orgle Théatre en France: du Moyen Age & nos jours
Op. cit. p. 774.
3" Bertolt Brecht (1898-1956) foi um diretor e dranigb alemao marxista que criou o que se denomina
teatro épico, em oposicéo ao teatro aristotélingeja, uma nova forma de conceber o teatro. S&®aku
razBes para esta oposicdo: primeiro, o desejo ae apfiesentar apenas relagcfes inter-humanas
individuais, mas também as determinantes sociaisaderelacdes, j& que o marxismo concebe o homem
em seu conjunto de relagBes sociais. A segunda ragé ligada ao objetivo didatico, a idéia de
esclarecer o publico sobre a sociedade e a neadssitk transforméa-la. Para atingir este objetivo é
necessario romper com o ilusionismo teatral: oipdddrechtiano deveria manter-se licido, pois apena
assim seria capaz de um olhar critico. Este processda através da constru¢do cénica baseada no
distanciamento.

O verfremdungseffeKem alemao, efeito de estranheza) regia o jogcattoes e a organizacao geral
do espetaculo, de maneira a salientar a articuldigdética da acdo. Era necessario anular a faiddide
com o habitual, dito imutavel, a ponto de ela tow® estranha e, por isso, capaz de passar por
transformacgdes. Para alcancar este efeito Brettizbutse de diversas técnicas: nos recursos titsra
além da estrutura de pega em si, que torna as emisddicas e descontinuas, a ironia, a parodia, o
cOmico, o satirico, os personagens como homensrecegso constante, mutaveis, longe do imaginario
heroico; nos recursos cénicos, a apresentacaordees e projecdes de textos que comentem a acao, o
uso de mascaras, a deformagéo de personagenssdesckuperiores, a inser¢cdo de cangdes de acento
popular, também comentando a cena, a atuacéo dbaseada na narracéo de seu papel, distanciada do
personagem, entre outras. Brecht desejava, attevésu teatro, fortificar as massas e a consciélecia
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ALGUNS DRAMATURGOS FRANCESES DO PERIODO POS-PRIMEIRA
GUERRA MUNDIAL

Passada a Primeira Grande Guerra, periodo em tpadro francés permaneceu
praticamente estagnado, surgem diversos autoresaticas expressivos. Estes
dramaturgos ndo chegaram a se alinhar a nenhumentmou formar um grupo coeso.
Alguns deles tiveram em comum a questdo da retordadaitos greco-latinos. Sao
eles: Jean Giraudoux 4 Guerre de Troie n‘aura pas lieeiElectr§®, Jean Cocteau
(Orphée e La Machine infernalg André Gide (Edipe, Henry de Montherlant
(Pasiphag, Jean AnouilhAntigond e Jean-Paul Sartre€s Mouches®®

Jean Cocteau

Jean Coctea(1889-1963), ao final de sua vida, foi denominagddrcipe dos
poetas”, e, de fato, sua obra foi marcada por uimerso poético. Seres vivos e
personagens fabulosos, imaginarios e alegoricaosjnbam lado a lado e situam a
existéncia humana na perspectiva do destino e datades essenciaiSegundo
Cocteau, a grande fraqueza do homem é n&do enxergae realmente importa, ndo
saber perceber os sinais do destino. Este era ejodde autor: forcar o olhar do
espectador para estes aspetios.

Georges Versifit e Paul-Louis Mignoff destacam que o dramaturgo transitou
por diversas formas e estéticas cénicas: do dramgads (es Parents terriblesl938),
ao teatro policiall(a Machine a écrire1940), ao melodrama romantiddAigle a deux
tétes 1946), as lendas antiga3rphée 1926 eLes Chevaliers de la Table rond937)

e a re-escritura dos mitos gregdsitigone 1922 eLa Machine infernale1934). Esta

ultima, na qual reconta o mito de Edipo desde begada a Tebas até a catastrofe final,

classe, ja que somente no coletivo a revolugdoséiyel. Este pensamento esté presente nos prélogos,
comentarios e epilogos das pegas.

Na Franca, o primeiro diretor a montar um de sext®$ foi Gaston Baty, coliOpéra de quat’'sous
(Opera dos trés vintéhsem 1930. Brecht teve uma passagem importanteraac& ao apresentar,
juntamente com o Berliner Ensemble (companhia gnddu em 1949 e dirigiu até a sua morkégre
Courage(Mae Coragemno Premier Festival international de Paris em41®0 ano seguinte apresenta
Le Cercle de craie caucasi€f® circulo de giz caucasiahpoSobre o teatro épico de Bertolt Brecht, ver:
ROSENFELD, AnatolO teatro épico 4% ed. Sdo Paulo: Perspectiva, col. “Debates’ 98, 2000. p.
145-165.

% As informagdes sobre Giraudoux encontram-se jésteeferentes ao encenador Louis Jouvet, devido
ao trabalho que estes realizaram em parceria.

% Sobre Jean-Paul Sartre, optou-se por comentaegqiéscia deste estudo, juntamente com Albert
Camus.

9 Informacdes obtidas em: MIGNOMNe Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 147-149.

“LVERSINI. Le Théatre francais depuis 1900Dp. cit. p. 28-29.

“2MIGNON. Le Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 147-150.
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€ considerada sua peca mais importante e foi edagreda primeira vez por Jouvet no

mesmo ano de sua criagao.

André Gide

André Gide(1869-1951) foi fundador, juntamente com Copeau,adlouvelle
Revue FrancaiseéSegundo Georges Versini, apesar de ter escpégaSatlem 1896 e
de ter visto encenada por Lugné-Poe sua ou¢rd&goi candauleem 1901, “Gide ne se
montre véritablement auteur dramatique. En revanelsequalités scéniques@dipe
créé avec peu de succes par les Pitoéff en 193@raent évidentes lorsque Vilar
reprit la piéce vingt ans plus tard® Versini avalia que, assim como Giraudoux e 0s
outros autores de sua época, Gide percebeu gwesattas lendas antigas era possivel
falar sobre muitos dos problemas atuais. O estogiosssegue afirmando que ele o fez

com grande liberdade, rejeitando o tom soleneatgttia.

Henry de Montherlant

Henry de Montherlanf{1l896-1972), a partir de uma concepc¢édo que denamino
alternance(“[...] qui consiste ‘a vivre toute la diversité dnonde et tous ses prétendus
contraires’, a faire alterner en soi la Béte etnly&, la vie charnelle et la vie morale
[...]"**), escreveu pecas que Georges Versini divide esgtapos: a vertente cristéd —
Le Maitre de Santiag(l948),Port-Royal(1954),Le Cardinal d’Espagn€1958) eLa
Ville dont le prince est un enfafit967) — e a vertente profand.a Reine mort¢1942),
Fils de personn¢l943) eMalatesta(1950).

Em comum entre suas pecas estdo 0s seguintesaaspeetcdo, seguidamente
interior, tem um lugar muito importante. Seus peagens sao obrigados a agir ou, ao
menos, a tomar a decisdo de nao agir. O choque antpaixdes parece ser o objetivo
principal, no qual as fraqguezas humanas sempreassam. Montherlant ndo se
preocupava em inovar na linguagem ou estrutura ales gextos. Sua idéia de
alternancia, estudando o homem por completo, ateaimpente, traz a filosofia

humanista a ton#,

Jean Anouilh
Jean Anouilh (1910-1987) foi secretario de Jouvetmirador de Giraudoux.

Sobre o dramaturgo em questao e sua obra, esaealduis Mignon:

“3VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 29.
“VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 79.
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“La grande vertu du théatre de Jean Anouilh estedficacite.
Anouilh est venu a la scene avec des choses aqiifié,lui
importait de dire; il les a dites, il les a répétémvec une
passion sombre, farouche, avec une insistancetpstent sa
sincérité. L’authenticité du cri de révolte de ssmivages
contre les souillures du monde adulte, la dénoiociat
progressive de ces souillures, leur refus dans itdence
romantigue du désespoir ou avec la verve caustidue
pamphlétaire, ont assuré aux piéces d’Anouilh yomaement
exceptionnel *°

Georges Versini também comenta esta posicdo deilAnao afirmar que ele “a fait

entendre un cri de désespoir auquel il est digfidi rester insensibl&”

Jean Anouilh construiu seus personagens a partioidequadros: os resignados
as mentiras e traicbes, desertores da luta podesal, imovidos pela razdo, geralmente
na figura daqueles mais maduros e desgastadosyease recusaram a pactuar com a
corrupcdo, que créem num mundo melhor e por seal ®Bo capazes de morrer,
movidos pelo instinto e sentimento, sdo os joverfiexiveis e teimosos, 0S puros.
Nesta segunda classe é que se encontram seus tesd®mo Antigona.

Suas pecas foram classificadas, por ele mesmojrexm gruposnoires roses
grincantes brillantes e costuméesNo primeiro grupo o final é tragico, marcado pela
escolha deliberada da morte como meio de fugiridpoao inerente ao simples fato de
viver. Oito pecas se enquadram entren@ses as mais importantes sé@ Sauvage
(1934) eAntigone(1944). Os textos do segundo grupo possuem urnféig apesar de
mais leves e repletos de humor, carregam em sm@asrmuito danoir. Destaca-see
Bal des voleurs(1938). Asgrincantes nas quais a humanidade é dominada pelo
dinheiro e pela obsessdo sexual, se alinham asdi@snéatiricaslLa Valse des
toréadors(1956) eL’Hurluberlu (1959) — inspirada erhe Misanthropede Moliere.
Entre adrillantes La Répétition ou 'Amour pur(il950) — inspirada em Marivaux — e
Colombe(1951). Por ultimo, asostuméespecas historicas’Alouette (1952) — a partir
do mito de Joana d’Arc —Becket ou I'Honneur de Dig{1959)*

Versini sublinha quéntigoneé considerada sua obra-prima e comenta que, ao
retomar o mito grego, Anouilh confere-lhe contenapeidade. A tragédia pde no palco
roupas modernas, cigarro, cheques e referénciams dla época. A jovem representa
todo o ideal pessimista do autor, a encarnacamaetdo protesto, da revolta da

consciéncia individual contra a supremacia da t&a éorca.

“5 Conforme VERSINILe Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 89-91.
“* MIGNON. Le Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 157-158.
“"VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 77-78.
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Armand Salacrou

Sem enquadrar-se entre aqueles que construirans pegartir de mitos e
personagens greco-latinos, estava Armand SalatB899{1989), outro dos dramaturgos
da época mencionados como relevantes pelos créiestudiosos. Versini informa que
na obra de Salacrou, bem como na de Anouilh, @séipel ouvir os gritos de revolta e
angUstia contra o absurdo da condicdo humana gaeiseo nahéatre nouveal?’

A perturbacado da geracado pos-Primeira Guerra fistdente nas lamentagdes e
protestos veementes, beirando o desespero, e teagacdes do autor renovadas a
cada obra, sempre sem respostas. Em suas pe@sys®s e verdadeiros ndo estéo
limitados a existéncia do cotidiano. Salacrou alauredor deles os horizontes do
universo e da Histéria. Utilizando-se de meios msaémente poéticos, construiu
conflitos provenientes das fraguezas humanas: goorethde, a mentira, a covardia e a
cegueira obstinada.

Moralista e escritor engajado, era, antes de tudn, homem de teatro.
Acreditava que o dramaturgo deveria oferecer emtaeio aquilo que daria melhor
expressao cénica no palco, seja através do redsrmoigens, seja atraves de tentativas
constantes de inovacdo. Versatil, escreveu pecassquenguadram em estéticas
diversas: de influéncia surrealista, comédias, pegstoricas, entre outras. De um total
de 25, destacam-se trésinconnue d’Arras(1935), La Terre est rondg1938) e
Histoire de rire(1939)>°

SURREALISMO

O surrealismo veio a publico na Franca em 192#rdido por André Breton,
quando da publicacdo do Manifesto do SurrealisneguSdo Robert Ponge, “o texto
inaugural e fundador de André Breton lancava urérdito grito de revolta, de nao-
conformismo e de liberdade, exaltava o maravilhesos poderes da imaginagao,
chamava apraticar a poesia’ e amudar a vida'™*

No que se refere as artes cénicas, Antonin ArtRathert Aron e Roger Vitrac
fundaram o Théatre Alfred Jarry em 1926. A primeepresentacdo do grupo foi em
junho de 1927. Artaud encenou o esbo¢co musieatre brdlé ou la Mére folléAron,
Gigogne de Max Robur, e Vitradlystéres de I'amoyrde sua autoria. Pouco tempo

“8 Sobre esta classificacdo, ver: VERSING. Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 68-78.
“9VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 62.

% Informacdes sobre Armand Salacrou obtidas em: M)GINLe Théatre au XXe siécl®p. cit. p.151-
155. VERSINI.Le Théatre frangais depuis 1900p. cit. 62-68.

*1 PONGE, Robert. “Apresentacdo”. In: Idem (orGrrealismo e novo mundBorto Alegre: Editora da
UFRGS, 1999. p. 11.
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depois, em dezembro de 1928, o grupo dissolvewgdal a dificuldades financeiras —
seu publico estava restrito a um pequeno circulatéictuais.

Roger Vitrac (1899-1952), dramaturgo surrealigsgreveu trés pecases
Mysteres de I'amouf1927), Victor ou les enfants au pouvofil928) eLe coup de
Trafalgar (1934). Robert Pignarre, ao caracteriza-lo, afique “il applique un humour
corrosif a I'étalage des lachetés, des mesquinetietes hypocrisies du conformisme
‘petit-bourgeois.?

Antonin Artaud (1896-1948), por sua vez, destamurgis por seu trabalho
tedrico do que por sua literatura draméatit&screveu apenas uma petas Cengi
drama elisabetano sobre o incesto a partir de€ShelStendhal.

Entusiasmado com uma trupe balinesa que se apmeseein Paris em 1931,
Artaud deu inicio a elaboracao do teatro da craeld@onforme Versini:

“Artaud réve d’'un théatre total ou les gestes,atsudes, les
cris, la musique et les éclairages auraient pluspbrtance que
le texte. Il estime que ‘les mots arrétent et paeit la pensée’.
lls doivent s’effacer devant le gest&.”

As premissas deste teatro proposto por Artaudnfoexpostas em dois
manifestos (1931 e 1932). Segundo Patrice Paaptda crueldade, expressao forjada
por Antonin Artaud, designa:

“[...] um projeto de representacao que faz comayaspectador
seja submetido a um tratamento de choque emotevmaheira
a liberta-lo do dominio do pensamento discursiWageco para
encontrar uma vivéncia imediata, uma nova catarsgma

experiéncia estética e ética original.

O teatro da crueldade nada tem a ver, entretaeto, menos
em Artaud, com uma violéncia diretamente fisicadstp ao
ator ou ao espectador. O texto é proferido numaospde

encantamento ritual [...]. O palco todo é usadoacoom ritual

e enquanto produtor de imagens (hieréglifos) quairggem ao

inconsciente do espectador: ele recorre aos masstis meios
de expressao artisticos.”

Ou seja, no teatro da crueldade ndo havia sadismakiades ou horrores, e sim,
aplicacao e disciplina espiritual e corporal. Serizel pelo esfor¢co intenso exigido do
ator e do espectador, mobilizando todas as sugasfor

O publico tinha envolvimento total na cena, estmisturado aos atores. Na

concepcao de teatro-ritual formulada por Artaudespectador seria envolto em um

2 p|GNARRE.Histoire du théatreOp. cit. p. 122.

%3 Conforme VERSINILe Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 30.
**VVERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 30.

> PAVIS. Dicionario de teatroOp. cit. p. 377.
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mundo de imaginac¢do, de sonhos, chegando em urmoedta transe, como define
Georges Versim®

Les Cencifoi a peca na qual Artaud procurou aplicar suasids. Em 1938,
Artaud publicou sua obra mais importarite: Théatre et son doublema coletanea dos
manifestos que fez. As suas técnicas para o tmlddhator, juntamente com as de
Brecht, Stanislavski e Copeau, sdo desenvolvidaseseolas de interpretacéo e trupes
até os dias atuais. A partir de 1959, o polonésyJérotowski faria suas pesquisas e

elaboraria uma concepcéo teatral bem proxima dmsalgreceitos de Artaud.

JEAN-PAUL SARTRE E ALBERT CAMUS
O periodo da Segunda Guerra Mundial e de seu atetirmino influenciou as
artes cénicas na Franca. Jean-Pierre Ryngaertj@wbsaler o0 teatro contemporaneo
afirma que o teatro ndo escapou aos debates @dsciotis do pds-guerra. O estudioso
analisa que as pecas teatrais da época “levamaadetrates de idéias, mas em formas
dramaticas que ndo inovam. Teatro moderno por Eeaxupacdes ideoldgicas, teatro
do fim de uma época por sua dramaturgia [’.Jaeorges Versini também afirma que
as tematicas eram inovadoras, porém as formastto teadicionais®
Influenciados pelos acontecimentos histéricos, eoqupacdo dos escritores,
parecia ser justificar sua atividade criadora -tgaiicacdo social de suas obras e o
papel do escritor no mundo moderno. Sua literagegundo Maria Arminda de Sousa-
Aguiar,
“deve evitar a gratuidade e a evasédo da realidizles abordar
problemas que digam respeito ao homem de nossmiatape
convidar os leitores a encarar o projeto de um mund
transformado; deve ser uma forma de acao que afisreitos
da liberdade e da justica®
Dentro deste quadro destacaram-se dois dramatulgas:-Paul Sartre (1905-
1980) e Albert Camus (1913-1960). A dramaturgia tefesrecebe diversas
denominacdes, algumas de cunho pejorativo, ents, dékatro ideoldgico, teatro

filosofico, teatro de tese e teatro engajado —@staa criada pelo proprio Sartre.

*VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 31.

*” RYNGAERT, Jean-Pierré.er o teatro contemporanedrad. para lingua portuguesa de Andréa Stahel
da Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 42.

8 \VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900Dp. cit. p. 102.

% SOUSA-AGUIAR, Maria Arminda. “Teatro ideoldgico:are”. In: MORTARA, Marcella (org.).
Teatro francés do século XRio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, 197002.
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Jean-Paul Sartre

Na base desta literatura dramatica estava o egiatesmo, “doctrine dont Sartre
est le chef de file francais [...].” A filosofia istencialista, conforme Jean-Luc Dejean,
prevé que a existéncia precede a esséncia, ou[sejaavant d’étre, I'individu ne fait
gu’exister dans un néant ou son destin n'est pssitn Il s’en dégage par un libre
engagement consenti. Condamné a cette liberténhim® n’est dés lors que ce qu'il se
fait. Sa vie sera une série de choix successgtfiables ou non®

Georges Versini define o existencialismo como tifoaofia da liberdade, onde
as acoes tém importancia primordial. E se o teatoolerno € essencialmente acéao,
convinha a Jean-Paul Sartre valer-se deste géneaeppor seus idedis.

O heroi sartriano € o homem moderno face a suadade, em conflito eterno
com o mundo e com o0s outros. Tanto Paul-Louis Miggaanto Jean-Luc Dejean,
defendem que no teatro de Sartre ndo ha espacoDQwms O homem é€ livre e
responsavel por suas escolhas, sejam estas patificou ndo, que definem seu destino.
Em suas obras, uma dada situacdo estabelece unermpeobmoral, do qual os
personagens nao conseguem fugir e toda a acéo tdrameésultara das tentativas e
escolhas tomadas para chegar a uma softicéo.

Seu repertério teatral € composto por nove pdgas:Moucheg1943), Huis-
Clos (1944),Morts sans sépulturd.a Putain respectueugambos de 1946),es Mains
sales (1948), Le Diable et le Bon Dieuw considerada a sua obra-prima (1951),
Nekrasso\(1955),Les Séquestrés d’Altor{d959) eL’Engrenage(1969). Além destas,
as adaptac6es de Dumas e Euripides, respectivardear®(1964) eTroyenneg1965).

Ainda que considerando-se um autor engajado,eSa&jgitava que seu teatro era
de tese. A filosofia existencialista se exprimias r@bras, porém ndo de maneira
panfletaria. Isto ndo significa que ele defendesade pela arte:

“[...] il veut que I'ceuvre théatrale agisse d’urextaine facon
sur le spectateur, gu’elle l'inquiéte, gu’elle I'ane a se poser
des problemes a propos des personnages Il s’agi pour
'auteur ‘de trouver un personnage qui contienngnd’ fagon
plus ou moins condensée les problemes qui se paseods a
un moment donné’. |l faut aussi qu’on ait donnéspactateur
la possibilité de s'assimiler au personnafye.”

% DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 16-17.

1 VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900p. cit. p. 92.

2 MIGNON. Le Théatre au XXe siécl®p. cit. p. 172. DEJEAN.e Théatre francais depuis 1946p.
cit. p. 17.

83 VERSINI. Le Théatre francais depuis 1900Dp. cit. p. 101.
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Albert Camus

Assim como Sartre, o argelino Albert Camus foi ‘fsnseur et un témoin de
son temps® Paul-Louis Mignon define que, se a palavra-cha@e [Sartre era a
liberdade, para Camus, era a jusfit&eus personagens estdo inseridos em contextos
onde o absurdo da existéncia é materializado pglatica.

Porém, Jean-Luc Dejean salienta que isto ndo féez den pessimista, o
dramaturgo ainda acreditava na humanidade: “les finaternité, amitié sont chez lui
plus que des manifestations de sensibilité: il péte une valeur de régénération, il leur
dédie son espérance. Ainsi, pour aussi noires gjeatsles ceuvres de cet auteur, nous
sentons [...] passer comme un espoir de rédemgédiomme par 'homme®®

Aléem de algumas adaptacdes, escreveu quatro peeabtalentendu(1944),
Caligula (1945),L’Etat de siegg1948) eles Juste$1949) — seu maior sucesso teatral.

Sua obra mais conhecida é o romalégranger (1942).

NOUVEAU THEATRE

Nos anos 50, o teatro francés dividiu-se em duasc@es: uma politica,
engajada, e outra que se denominouveau théatréou théatre nouvegu A estudiosa
Genevieve Serreau afirma que no pds-guerra todasapsaturgos inseriram em suas
pecas problemas concernentes a condicdo humanae Geaydiferenciou nthéatre
nouveauforam as formas de representar tais tematicas1 fihes une philosophie, ni
une morale, ni une mystique, plus ou moins habilgrdeamatisées, mais un pur jeu de
théatre, réel parce qu’imaginaire, et ou nous rgRrgons concrétement concernés,
compromis.®’

A dramaturgia deste novo teatro ndo possuia comjetivd discutir ou
demonstrar analiticamente a esséncia e condicaarmymem mesmo pretendia debater
incertezas. Ao contrario disto, as mostrava atrdeésecursos e limites da arte teatral —
gestos, palavras e movimentos. No palco, 0s pagsosavivem a angustia humana
frente ao mundo, sua soliddo, seu sentimento gecala impossibilidade de acéo e
sua incapacidade de estabelecer um dialogo mirmoocoutro.

Outro termo que foi utilizado para denominar esteandramaturgia € teatro do
absurdo. No entanto, tal classificacdo é discigidegada por estudiosos da atualidade.

% DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 19.
%5 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 17.
6 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 20.
®” SERREAU, Geneviévédistoire du “nouveau théatre”Paris: Gallimard, coll. “Idées”, 1966. p. 26-27.
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Michel Corvin a vé como imprépria e, ao justificeeu posicionamento, lanca os
principais preceitos doeouveau téatre

“En philosophie la notion d’absurde est un coneuloitable
mais, s’agissant de théatre, elle est diluée, édéds finalement
inutile. Mais si absurde signifie simplement incogfensible,
alors ce théatre l'a été puisquil sape les bases d
communication, théatrale ou non, refuse de trartsenein
message intelligible, sinon celui d'un pessimisr@eéagalisé qui
emprunte le masque simiesque de la dérision. OmeTynnait
plus ni le langage du théatre, ni ses personnagesn action,
ni les catégories dramaturgiques et les procéd#sriques que
des siécles de pratigue avaient portés a une gemperfection.
On est désarconné en face d’un théatre inclassaibdemique,
ni tragique [...].*°

Michel Corvin também defende que a linguagem cocieaal € substituida por
outra que represente a incomunicabilidade entreseses humanos, que o0s torna
solitarios e isolados. Para tanto, os autores legava de diversos recursos, entre eles,
repeticdes, jogos de palavras e sonoridades, fmogée idiomas grotescos, quebrando
com qualquer forma de didlogo, seja entre os pagaTs, seja destes com o publico.

Os representantes daoouveau théatrgamais chegaram a formar ou a se
considerar uma escola. Na Franca, entre os divexsoges de destaque deste periodo,
estdo Eugene lonesco (1912-1994), Samuel Becka®t{1989), Jean Genet (1910-
1986) e Arthur Adamov (1908-1970).

Eugéne lonesco
De origem romena, teve sua formacdo na Franca, maigual se fixou
definitivamente a partir de 1938. Sobre sua olsereze Michel Corvin:

“A la source de l'ceuvre d’lonesco s'impose une #SER
qu’on peut qualifier de métaphysique, devant lgitnae de la
condition humaine. C’est pour échapper a ce malaiset état
ambigu suspendu entre le réve et la veille, owedigpparence
et le réel, qu’lonesco recourt en quelque sort Eolitique du
pire: pour mesurer ce qui vraiment sonne creuxrappe et
détruit.”®

Corvin segue afirmando que a derrisdo € a princ@pak de lonesco. Derrisdo
de tudo: das relagbes sociais e familiares, daiéiggm e do proprio teatro. Escreveu

aquilo que o teorico denomina anti-teatro. As o&3es da velhice, da estupidez dos

® CORVIN, Michel. “Une écriture plurielle”. In: JOMRON (org.).Le Théatre en France: du Moyen
Age a nos joursOp. cit. p. 922-923.

%9 CORVIN, Michel.Le Théatre nouveau en Fran@# ed. Paris: PUF, coll. “Que sais-je?”, 1987%4%.
50.
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ritos familiares e sociais, da incompreenséo recgrdo siléncio e da morte sao
constantes. A linguagem, lugar comum das relacGesahas, foi deturpada e atacada
por lonesco, que, desta maneira, combatia o corgorm Ao perder seu valor de signo
de comunicacéo, testemunha a fragilidade da comtiigghana’

A importancia da linguagem para lonesco leva algstsdiosos, como Jean-luc
Dejean, a defender que ela constitui uma entidgueta nas suas pecas, dotada de vida
prépria, “un véritable catalyseur capricieux domtfantasie imprévisible conditionne
action et personnage?.”

Dejean acredita que a reconstrucdo proposta pelmadurgo dessacraliza o
verbo, através de uma série de procedimentos (jogdmguagem, repeticdes e novas
formulac6es para o uso cotidiano da lingua). lomesmbinou de forma desconexa em
seus textos manuais de conversacao, frases fedaadilhos e chavdes, mostrando a
mecanicidade da lingua, o falar sem dizer nadalqgoena os dialogos.

A derrisdo e a linguagem levam aos efeitos hunicoistO riso sombrio critica
o lugar-comum e parodia os esfor¢cos da sociedadsemagicomme il faut

Entre seus textos destacam-sa:Cantatrice chauv¢1950),La Lecon(1951),
Les Chaise$1952, Rhinocérog1960) eLa Soif et la fain(1966).

Samuel Beckett

Beckett nasceu em Dublin, na Irlanda, mas escolheur na Franca a partir de
1937. O francés também foi o idioma que Becketizati para escrever suas obras a
partir de 1945. Conforme o autor Fabio de Souzar@del este exilio linglistico
voluntario permitiria a simplificacdo da diccdo ealbandono de cacoetes formais da
lingua materna. Como a maior parte de seus tegtdsafluzida por ele mesmo para o
inglés, pode-se afirmar que o bilingtiismo literariarca a sua produc&o.

A sua primeira peca levada a publico En attendant Godptem 1953, por
Roger Blin. A histéria de dois vagabundos que espeanutiimente por um Godot que
ninguém sabe ao certo de quem ou do que se atautse um sucesso, traduzida para
muitos idiomas e representada no mundo todo. Aepar8eckett-Blin foi mantida em
mais trés textodrin de partie(1957),La Derniére Band€1960) eOh! les beaux jours
(1963).

O CORVIN. Le Théatre nouveau en Frand@p. cit. p. 49-50.

"I DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 70.

2 ANDRADE, Fébio de Souza. “Matando o tempo: o ingeas a espera.” In: BECKETT, Samugim

de partida Tradugdo para lingua portuguesa e apresentac&@le de Souza Andrade. Sdo Paulo:
Cosac e Naify, 2002. p. 11.
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Encena-lo € assumir um grande desafio, pois alénexto propriamente dito,
ele criou rubricas tao detalhadas que recebematueside texto secundario. Ignorar ou
desobedecer as suas indicacfes cénicas equivabddificar a peca. Esta caracteristica
faz do dramaturgo um encenador, aquele que esp@aveando na encenacao, sem,
contudo, abandonar os instrumentos tradicionaisestitor, as palavrds. Beckett
também atuou como diretor, mas apenas apds um lpagodo de aprendizado da
carpintaria teatral — a primeira montagem que €igg-in de Partie em 1967, no
Schiller Theatre de Berlim.

Segundo Jean-Luc Dejean, as pecas de Beckett afn@saniversos que, além
de absurdos, séo desconfortaveis:

“L’'existence de 'homme est un désert ou, entre etianort,
rien n'arrive. La continuité du temps, I'avenemdast‘quelque
chose’, le dénouement de [lattente sont des réves q
provisoirement l'on poursuit, dans le temps émiet@
moments disjoints, dans la désillusion, parmi lgngfiance de
tout ce qui se passé’
Seus personagens sao incapazes de tomar uma ddeis@gho, e, se o fazem, séo
incapazes de realiza-la. A estrutura circular dogos faz com que tudo se repita
infinitamente, em ciclos. Efan attendant Godopor exemplo, o primeiro e o segundo
ato séo idénticos, diferenciando apenas a ordenacm#ecimentos e os dialogos. As
relacbes estabelecidas na maioria dos textos véjogiodeclowns®, duplas onde
existe uma personalidade mais ingénua, quase ,dotautra mais malvada, que se
aproveita da primeira — é o caso de Vladimir edggin, de Pozzo e Lucky, de Hamm e
Clov (personagens criados por Beckett). A rederg@@ todos eles seria a morte,
contudo, séo incapazes até mesmo de cometer suicidi
A linguagem empregada por Beckett é derrisoria.d@gos sédo laconicos,
com longas pausas e, muitas vezes, finalizadosetioEncias que sugerem a auséncia

de conclusdes 6bvias.

Jean Genet
Filho de uma prostituta e de um pai desconhecidoy forfdo muito cedo e foi

destinado a uma familia adotiva de camponeses.n8egMichel Corvin, quando

8 RAMOS, Luiz FernanddO Parto de Godot e outras encenacdes imaginariastbgica como poética
da cena S&o Paulo: Hucitec, 1999. p. 53-54.

" DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 85.

> Em portugués, palhacos, porém optou-se por mantermo em idioma estrangeiro por ser de uso
corrente nas artes cénicas.

35



jovem, ao ser acusado de ladrdo, Genet decidiun@isaudentidade que a sociedade Ihe
condenara — a do criminoso:

“Poussé au mal par une société qui, I'excluantsfiama
I'enfant difficile qu’il fut en déliquant caract&é, Genet choisit
délibérément d’étre ce qu’'on veut qu’il soit. Peerreéaliser, il
s'installe dans le mal sans se déguiser un setdrningu’érigé
en valeur, le mal n'est que la face nocturne dunBi&
Genet viveu na marginalidade, no submundo da pugso, dos reformatoérios e da
prisdo. Muito proximo de ser condenado a prisaggian, seus amigos Sartre e
Cocteau interviram e solicitaram uma revisdo deap@nautor passou entdo a dedicar-
se exclusivamente a literatura, fundamentada rmdies deste passado. Sua obra é ao
mesmo tempo poética e provocativa ao extremo.
Segundo Jean-Luc Dejean, Genet difere-se dos dregoat tradicionais por
motivos bem peculiares, fazendo parte mbuveau théatrepenas por causa de seu
desprezo total pelas convencdes cénicas:

“L’'univers qu’il nous montre n’est ni réel, ni ieé C’est le réel
saisi dans un jeu de miroirs, ces miroirs qui dtuestt 'une de
ses obssessions. S'il développe les themes dejédosude

’lhomme et de son avilissement par les autres,’est mi en

moraliste, ni en anarchiste, ni a proprement patehomme de
théatre. Tout débouche sur une représentantionguegiune
liturgie noire de I'absurde et de I'odieux. Parildranscende la
révolte elle-méme?”

Dejean o carateriza como mestre da linguagemapdesem poucos instantes
do mais nobre dos lirismos a expressao mais triveaim perder com isso 0
encantamento. A todo momento sua poesia permeitnguagem dos dialogos
construidos por el&

Seus personagens Sao proscritos, seres sobre s ppsA algum pecado
original, segregados pela sociedade: homossexpraigjtutas, criminosos, domésticas,
negros e norte-africands.Em suas pecas existe uma divisdo entre dominados e
dominadores. Entre estes fica estabelecida umaaelde dependéncia — eles sé
existem a partir deste sistema de relagéo.

Genet valia-se de artificios cénicos tais como arasg acessorios, espelhos e

cenarios interdependentes que, conforme Dejean,sééogratuitos, mas essenciais:

S CORVIN. Le Théatre nouveau en Frane@p. cit. p. 63.

" DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 75.
"8 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 78.
" SERREAU Histoire du “nouveau théatre”Op. cit. p. 118..
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“Son emploi souligne I'insignifiance du rééP"Seus personagens séo identificados pelo
exterior, por detalhes verdadeiros que |he imprimesnta verossimilhanca, uma
mascara, por exemplo. O heréi é uma espécie de€antd™, sua reprovacdo social é
sua maior honra. Esta santificacdo do mal ndo &emido de exaltacdo, mas de
humanizacéo.

Preocupado com a encenagao, permeava seus textosotas para o diretor.
Sua primeira pecd,es Bonne¢1947), foi montada por Jouvet, seguiram-se aHdate
Surveillancg1949),Le Balcon(1956),Les Negre$1959) eles Paravent§1961).

Arthur Adamov

O russo Adamov recebeu uma educagao segundo oorfoaletés, e este seria
seu primeiro idioma. A partir de 1924, fixou-seidigfvamente em Paris. Comecou a
escrever para o teatro em 1945.

Sua obra é dividida por Jean-luc Dejean em duassfasma alinhada ao
nouveau théatréantes de 1955) e a outra ao teatro politico (4986). Na primeira
delas, conforme Dejean, influenciado pelos expoessias alemées, por Kafka e
Strindberg:

“il sacrifie le réalisme a sa vision personelle ohonde, et
dénonce l'absurdité de 'ordre établi. Son armé f'est pas la
satire, mais le contre-jeu, la parodie, précisémeses
personnages sont des marionnettes humaines, désigaé des
noms d’emploi [...] ou par un sigle [...]. Pas diac ni de
mouvement dramatique. Des situations allégoricg@geloppées
dans le plus terne des langages [...]. Leurs messaces
caricatures d’humains le dessineront a gros traits:
incommunicabilité entre hommes, inutilité de I'eggment qui
aboutit au méme échec final que I'abstentitmn.”

Participam desta fase, entre outras® Grande et la petite manoeuvi@d950),
L’Invasion (1950), La Parodie (1952),Le Professeur Taranngl952) eTous contre
tous(1953).

A partir de 1955, envolvido nos eventos da GueaaAdyélia (1954-1962) e
influenciado diretamente por Bertolt Brecht, Adansavfiliou ao Partido Comunista e
conferiu a sua dramaturgia uma orientacao politicagdenando ele mesmo sua primeira

fase. Nesta etapa engajada, denunciou a alienacGondem na sociedade capitalista e

8 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 77.
81 Denominac&o conferida por Jean-Luc Dejean. Oppcit7.
8 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 79-80.
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criticou a ordem estabelecida, ndo mais atravépadédias e simbolos. Nesta linha
estdole Ping-Pong1955),Paolo-Paoli(1957) eLe Printemps 711961).

Diretores donouveau théatre

O nouveau théatreficou marcado pela evolucdo da escrita das pegas d
dramaturgos citados anteriormente. Michel Corvissadta que, na contramao da
revolucdo provocada pela literatura dramatica,@macdo foi negligenciada e mesmo
travada pelos autores. Corvin acredita que o0s adcoees acabaram reféns de
didascalias minuciosas como as de Beckett e Gefiatjo seu potencial criadby.

Todavia, ainda que a dramaturgia deste periodebaeam espaco maior nos
estudos devido a sua importancia, deve-se saligpiarai surgem grandes diretores
teatrais na cena francesa.

Os dois primeiros nomes a sublinhar sdo Jean-Bansult (1910-1994) e Jean
Vilar (1913-1971). Alguns criticos os enquadranrews diretores doouveau théatre
outros os classificam como anteriores a este periBdrrault teve seu primeiro éxito
com a montagem d8oulier de satinde Paul Claudel, pela Comédie-Francaise, em
1943. Juntamente com sua esposa, Madeleine Refoadodu no ano de 1946 uma das
maiores companhias teatrais francesas — a RenauvabBaSegundo Bernard Dort, 0
encenador sonhava com um teatro total: “un thégtreéconcilie le mot et I'image, le
verbe et le corps, la poésie et I'espace, et guicemme ‘le chant total de I'étré*O
principal dramaturgo doouveau théatrencenado por Barrault foi lonesd®h{nocérs
— 1960 d_e Piéton de l'air— 1963).

Jean Vilar teve sua trajetéria marcada por doissfaa criagdo do T.N.P.
(Theéatre national populaire), em 1951 — bem conacaskministracdo até 1963 —, e a do
Festival de teatro de Avignon, em 1947. A princigaiacteristica do diretor, sublinhada
por Jean-Luc Dejean e Michel Corvin é a negacaetdatralizacdo do teatro, ou seja, a
recusa dos elementos artificiais da cena, comonainiagéo, a gesticulagao dos atores,
entre outros. Herdeiro de Copeau e Dullin, via logpaomo um espaco nu, desprovido
de artificios, aonde se estabeleceria uma relag&ogmtre o ator e o publiéd.

Outros trés nomes receberam destaque neste periténo em sua trajetoria a
montagem de textos da época: Roger Blin (1907-19829n-Marie Serreau (1915-
1973) e Roger Planchon (1931-2009). O primeiro tewe seu repertorio pecas de

8 CORVIN. Le Théatre nouveau en Frand@p. cit. p.95-96.
8 DORT, Bernard. “L'age de la représentation” In\MBRON (org.). Le Théatre en France: du Moyen
Age a nos joursOp. cit. p. 1025.
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Adamov, Beckett (com o qual desenvolveu uma graeldeao de amizade e parceria) e
Genet. Ja o segundo, encenou Adamov, lonesco eeBeBbr fim, Planchon levou ao

palco textos de Adamov.

TEATRO FRANCES POSNOUVEAU THEATRE

Nas décadas que se sucederamaoseau théatréfinal dos anos 1960 e anos
1970/1980) alguns dramaturgos seguiriam a linha@eles antecessores, tomados por
alguns estudiosos como a nova geracaoalweau théatreMesmo porque, conforme
ressalta Genevieve Serreau, foi dificil ndo sehalinaos pressupostos tracados pela
dramaturgia dos anos 1950: “il est devenu a pesl ipneensable de revenir aux vieux
systemes d’interprétation, aux conventions péringggésnous donnaient de 'homme
une image certaine, reflet d’'une sécurité aujourdaolie.”®

Entre os diversos nomes surgidos nesta fase dm tBanhcés, trés recebem
destaque neste estudo: Aimé Césaire (1913-2008)gudate Duras (1914-1996) e
Fernando Arrabal (1932-). Nascido na Martinica, dlféspossui uma obra que se
inscreve, segundo Corvin, entre o poético e o teiohario®’ Dejean remarca que o
teatro de Ceésaire porta um testemunho ardente arodol da negritude, repleto de
lirismos. Sua primeira peckt les chiens se taisaie(i956), é caracterizada pela perda
de forca dramética devido a este exc&8stlém desta, escreveu outras duas obras
teatraisl.a Tragédie du roi Christophd963) eUne Saison au Congd966).

Duras, oriunda da Conchinchina, tem a sua famam@mcista consolidada nos
anos 1950. Porém, ao teatro, ela chega mais teediers ja na década de 1960. Paul-
Louis Mignon salienta o valor das palavras em quexms. A linguagem € simples,
cotidiana e econbmica, mas 0s personagens est@ereampara dizer algo e descobrir
partes esquecidas de si mesmos. Sobre eles pepassado que, em sintonia com o
presente da cena, forma ao espectador um quebegacdb revelacoés.

Fernando Arrabal, apesar de sua origem espanhatalheu o francés para
desenvolver sua escrita. Dejean ressalta a obscknaresente em suas pecas, repletas
de fantasmas eréticdSCorvin afirma que Arrabal ndo respeita ninguértirisa temas

como a guerra, a religido e a memoéria de inocéhtes.

8 CORVIN. Le Théatre nouveau en Frand@p. cit. p. 102. DEJEAN.e Théatre francais depuis 1945
Op. cit. p. 118.

8 SERREAU Histoire du “nouveau théatre"Op. cit. p.147.

87 CORVIN. Le Théatre nouveau en Frane@p. cit. p. 33.

8 DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 92.

8 MIGNON. Le Théatre au XXe siécl@p. cit. p. 204.

O DEJEAN.Le Théatre francais depuis 1948p. cit. p. 103.

L CORVIN. Le Théatre nouveau en Frand@@p. cit. p. 73-74.
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Além destes dramaturgos, dois grandes encenadoresilo mundial surgiram
na Franga neste periodo: Patrice Chéreau e Ariareidhkine, diretora do Théatre du
soleil. O famoso encenador Peter Brook também optla territério francés para
desenvolver seu trabalho desde 1970. No repertizsbes diretores, obras dos mais
variados periodos e concepc¢odes diferentes a cadarepresentacao.

Bernard-Marie Koltés surge, como sera verificadocapitulo que segue, em
meio ao final dahéatre nouveauherdeiro de tantos periodos que perpassaramas&u p
nos seéculos XIX e XX. Na década de 1980, sua tilemadramatica estaria em voga na

Franca e grandes diretores e companhias descabaggreciosidades de sua escrita.
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CAPITULO I
PERCURSO DE BERNARD-MARIE KOLTES

Neste segundo capitulo, o objetivo é apresentagroupso de Bernard-Marie
Koltes, seja em sua vida pessoal, seja profissioaa¢scrita de suas obras. A trajetoria
de Koltes permite entender melhor a evolucdo dendmargo em suas criacdes e
possibilita ao leitor um entendimento dos camingos levaram a criacao dRoberto
Zucca O capitulo divide-se me pequenas partes de acomicfases da vida do autor e

de seu caminho artistico e literério.

INFANCIA E JUVENTUDE

Bernard-Marie Koltés nasceu aos 9 de abril de 18d8Metz, na regido leste da
Franca’® A respeito de sua provinciana cidade natal, Kpkg® preferia as grandes
metrépoles, apresentava um sentimento de averséfprme relata Anne Ubersfeld.
Morou em um bairro com forte densidade de populagimda da Africa do Norte — do
Magreb, sobretudo da Argélia (entdo col6nia fraacd3entro de uma familia burguesa
e catolica, destaca-se a figura do pai, oficialitanilque participou das guerras da
Indochina e da Argéli&’

Este segundo combate influenciou a futura obrastedi do autor. O fato
vivenciado na infancia serviu como tematica paeameca.e Retour au dése(i988).
Sobre esta influéncia declarou:

“J'étais a Metz en 1960. Mon pere était officielest a cette
epoque-la qu’il est rentré d’Algérie. En plus, @lege Saint-

“As principais informacBes acerca da biografia den&el-Marie Koltés foram pesquisadas em:
KOLTES, Bernard-MarieUne part de ma vie: entretiens 1983-198%@ris: Minuit, 1999. MACHADO,
Luis Claudio.Em busca de um anjo no meio desse bordel: estuddrataaturgia de Bernard-Marie
Koltes Dissertacdo de Mestrado. Orientagdo Prof. Dr.irBudFraga. Sdo Paulo: USP, 2000.
UBERSFELD, Anne.Bernard-Marie Koltés Paris: Actes Sud, coll. “Apprendre”, n° 10, 199%s
Nouveaux Cahiers de la Comédie-Francaisel, intitulado “Bernard-Marie Koltes”. Paris: Gbmédie-
Francaise, marco de 200Vhéatre aujourd’huin® 5, intitulado “Koltés, combats avec la scerdris:
Centre national de la documentation pédagogiqueinméstre 1996.

% UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 13.

% Os combates da Indochina (1946-1954) — regidoudesse da Asia que hoje compreende os paises
Vietnd, Laos e Camboja — e da Argélia (1954-1968)norte da Africa, fazem parte do movimento de
descolonizacdo da Asia e da Africa ocorrido na ségunetade do século XX, ap6s a |l Guerra Mundial
(1939-1945). Estes dois combates, especificaméotam travados contra a colonizacdo francesa das
regides, resultando na independéncia dos paisgsiestio. CORNEVIN, Mariannélistoire de I'Afrique
contemporaine: de la deuxieme guerre mondiale ajooss. 22 ed. Paris: Payot, 1978. MAGNOLI,
Demétrio. “Guerras da Indochina”. In: Idem (ord-istéria das guerras3? ed. Sao Paulo: Contexto,
2006. YAZBEK, MustafaArgélia: a guerra e a independénci8&ao Paulo: Brasiliense, col. “Tudo é
histéria”, n® 73, 1983.
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Clément® était au coeur du quartier arabe. J'ai vécu I'égidu
général Massll, les explosions des cafés arabes, tout cela de
loin, sans opinion, et il ne m’en est resté queidgsessions —
les opinions, je les ai eues plus tard. J'ai teme @as écrire
une piece sur la guerre d’Algérie, mais a mont@nment, a
douze ans, on peut éprouver des émotions a paesr d
événements qui se déroulent au dehors. En provioaecela
se passait quand méme dune maniere étrange: lialge
semblait ne pas exister et pourtant les cafés sajant et on
jetait les arabes dans les fleuves [...]. Entrezdat seize ans,
les impressions sont décisives; je crois que daesgue tout se
décide. Tout.*

A opcdo da mae em manter-se distante das regifapielea colocou-a no
controle do lar e fez do pai figura ausente nagéoados filhos. Em entrevista a Lucien
Attoun, quando perguntado sobre tal situacdo, Adbhersfeld comenta que Koltes
forneceu respostas diretas, laconicas, o que fa#aa afirmar que existia certo “[...]
mal-étre ou la mere est impliqué. Peut-étre yladne rancune profonde de Koltes
contre sa mére’® Ainda sobre a estrutura familiar, Ubersfeld vainale arrisca dizer
gue esta influenciaria sua homossexualidade n& idddlta: “Absence du pere, prise de
pouvoir de la mére: on oserait dire que I’homosaétaide Koltes est inscrite dans ces
données®

A falta que |he fez o pai no cotidiano foi em partenpensada pela formacéo
cultural que este lhe proporcionou: quando distaeneiava aos filhos muitos livros,
que Koltes lia com avidez.

Aos dez anos de idade, ingressou como aluno-ingrdepois, semi-interno, na
escola jesuita Saint-Clément.

A paixdo de Koltés por cinema iniciou em 1963, com primeiros filmes
apreciados por elden Hur(1959),0s dez mandamentg§$956) eSpartacus(1960).
Na idade adulta frequentaria quase diariament@sgsie cinema. Entre seus cineastas
preferidos estariam: Clint Eastwood, Jean-Luc Gahd&tephen Frears, Francis Ford

Coppola e Nanni Moretti.

% Escola onde Koltés estudou, conforme sera desmiteriormente.

% Jacques Massu (1908-2002) foi um general framtése dos para-quedistas franceses durante a guerra
da Argélia, encarregado de restabelecer a ordemgi@o através de todos os meios. Apontado como um
dos que instituiu a pratica da tortura como norperacional para sufocar a rebelido arabe. CORNEVIN,
M. Histoire de I'Afriqgue contemporaine: de la deuxieguerre mondiale a nos jour®p. cit. p. 245.

" KOLTES. “Entretien avec Michel Genson”. In: Idedne part de ma vieOp. cit. p. 115-116.

% UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 15-16.

% UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.15.
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Com dezessete anos partiu para viver junto do ifArdacois em Estrasburgo,
na regido da Alsacia, também no leste francés, a distancia entre 150 e 200
quildmetros de Metz.

Em 1967, ingressou numa escola de jornalismo, poaamente seguia as
disciplinas: conforme Ubersfeld, ele decidiu mywgem que ndo queria trabalhar e
jamais o farid® Sentia vontade de escrever, atividade que poueass\é lucrativa:
apenas nos ultimos anos de vida ganharia dinheirostias obras; nos demais, além de
bolsas de estudo, contou com a sorte de ter boigoana, principalmente, um irmao

como Francois, que sempre Ihe garantiram o sustento

A PRIMEIRA GRANDE VIAGEM
No texto “L’aller double de Koltés”, Matthieu Prmotfaz algumas consideracfes
acerca da importancia de viajar para Bernard-Méoiees, afirmando:

“Les voyages de Koltés ne relévent pas de la sirapezdote
biographique. lls ont rythmé son existence [..4. M@éme qu'il
n'a jamais cesse d'écrire, il n‘aura cessé de verad. Le
voyageur et I'écrivain ne sont pas séparables.ritiée se fait
le plus souvent en voyage et & propos de ces veyaje

No caso do dramaturgo, segundo Protin, a escolbaddstinos das viagens —
gue serdo apresentados na seqUéncia — coincideimportantes fatos histéricos
mundiais da segunda metade do século XX, como acgiomizacdo, guerrilhas,
revolugcdes e comunismo. Entretanto, continua Prdten politigue n’est jamais a
I'origine de ces voyages [...]. L'Histoire le rapre, surgit et s'impose finalement a lui
[...]. Ses rencontres avec les grands événementdesdruit d’'une coincidence, a une
époque ol les voyages politisés sont la réfjfe.”

Protin também destaca que o fato de estar emdstrangeira confere as coisas
familiares um novo olhar, que agradava ao escettive proporcionava a criagcao de
metaforas em seus textos. Os lugares que visigamasua literatura, transformavam-se
em pequenas metaforas do mundo. Acreditava qudaaseéria construida a partir das
experiéncias de viagens feitas na juventude: 4prgs, on n'apprend plus [...]. Je sais
gue tout ce que j'ai accumulé, je I'ai accumuléemtix-huit et vingt-cing ans. Tout,

tout.”%

190 YBERSFELD Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 18.

191 pROTIN, Matthieu. “L'aller double de Koltést’es Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangaid.
Op. cit. p. 18

192 pROTIN. In: IdemLes Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangai®d.. Op. cit. p. 19.

193 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 19.
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Além disto, ndo havia nele o sentimento de nostaligi cidade natal, Koltés
amava a errancia, compartiihando a mesma visdouque de suas personagens,
Mathilde, deLe Retour au désertjue, ao retornar a casa da familia e perguntzoe s
suas raizes, que estariam ali, responde: “MeseasiiQuelles racines? Je ne suis pas
une salade; j'ai des pieds et ils ne sont pas fiaits s'enfoncer dans le sd

A primeira das muitas viagens que faria pelo mutele inicio em 1968.
Ubersfeld relata que, em meio a movimentacao reiatéria que agitava a Franca no
maio daquele ano, ele preferiu ausentar-se, deixarghis. Partiu para o Canada, onde
surgiu a oportunidade de trabalhar como monitoruema colénia de férias. Todavia,
seu interesse ndo estava ai, mas em Nova lorgsi&stados Unidos. A dimensao desta
grande metrépole o fascinou. L4 Koltes amadure@perimentou substancias
entorpecentes sem preocupar-se com limites e m@&esaue teve suas primeiras
aventuras sexuais — que lhe causaram uma sérmedeas venéreas.

Simultaneo a isso, leu a obra completa de Shakespeainglés. A de Moliére,
ja a conhecia desde 1961, quando ganhou do pablumeg completo das pecas. Como
sera visto posteriormente, a aproximacado com @siclds sera mantida na construcéo

de sua literatura dramatica.

A DESCOBERTA DO TEATRO: PRIMEIRAS PECAS

Koltes retornou a Estrasburgo em 1970. Neste mesmp teve seu primeiro
contato efetivo e marcante com teatro, ao asdigittéiade Séneca, espetaculo dirigido
por Jorge Lavelli e protagonizado pela atriz Ma&iasarés, com a qual se encantou,
segundo Isabelle Stibbe: “C’est le choc. Aprésecatprésentation, Koltés ne sera plus
le méme. De la commotion incandescente provoquéelepaolcan Casarés jaillit
aussitot la lave de I'écriture théatrat8>

A partir dai passou a escrever para a cena e momiogrupo teatral, o théatre
du Quai. Sua primeira pedags Amertumeem1970 (baseada emfancia do escritor
russo Maximo GorkP9), foi encenada por ele no teatro que levava o ndmeua
companhia.

Hubert Gignoux, diretor do Teatro Nacional de Editmgo, assistiu a
representacdo e o incentivou a continuar a escré¥@&m disso, ofereceu a ele uma

bolsa de estudos na escola que dirigia.

104 KOLTES, Bernard-Mariel.e Retour au déserParis: Minuit, 1988. p. 13.
195 STIBBE, Isabelle. “Roman ou théatre? Expériencds®s Nouveaux Cahiers de la Comédie-
Francaise n° 1. Op. cit. p. 14.
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Ingressou como aluno de direcdo teatral, interessaela técnica, mais
especificamente por iluminagdo. Manteria este gasttornar-se autor: em algumas de
suas pecas as didascalias e dialogos referentes farhecem informacgdes precisas e
vitais para o jogo cénico estabelecido, como Raberto Zucco(1988): “Le soleil
monte, devient aveuglant comme I'éclat d’'une boratmenique. On ne voit plus rien”
(p. 95)1%7

Na escola, estudou direcdo e montou suas propegaspa Marche(1971),
adaptacéo do livr€antico dos Canticogdo Antigo Testamento biblico,Rroceés Ivre
(1971), novamente inspirada em uma obra da litexatussaCrime e Castigd1866),
de Dostoievski, ambas apresentadas no teatro deSart-Martin e na igreja de Saint-
Nicolas em Estrasburgo.

Em 1972, protagonizada por Maria Casares, a lpétgxitage foi transmitida na
Radio-France Alsace, em uma realizacdo de Jacaqresile, depois, na Radio-France
Culture, no programd.e Nouveau répertoire dramatiquele Lucien Attoun, com
realizacdo de Evelyne Frémy. O teXdes Voix sourdeseceberia a mesma producao
radiofonica em 1974°®

No ano seguinte, 1973, escreveu e encenou em lstgadRécits mortspeca
sobre a musica de Bach, compositor que adniitagela foi adaptada por ele para um
filme em preto e branco e 16mm, inacabado por f@dtaecursosl.a Nuit perdug
Depois, ainda em 1973, escreve uma adaptacéachiet de Shakespearkee Jour des
meurtres dans I'histoire d’Hamlet

Sem ter tido algum sucesso, retorno financeirore mesmo a publicagdo dos
seus primeiros textos, Koltes desanimou e permarsgens anos sem escrever para o
teatro.

Anne-Francoise Benhamou comenta que suas pec&ssrapresentam longas
didascélias, que fornecem as informagfes para enagé@o. O teatro de Koltes neste
momento seguia a tendéncia teatral da década dx @0&, segundo ela, estava mais
voltada para uma estética de imagens do que de tdattextd’’® Além disso, o
dramaturgo ainda estava preso a adaptacfes dedsbragrem, ndo se arriscando até

entdo a criagbes mais pessoais.

1% |nfancia é o primeiro romance da trilogia autobiografica@terki, escrita entre 1912-1913, seguido
por Ganhando meu pa&@Minhas universidades

107 A edicéo de referéncia é: KOLTES, Bernard-MaReberto Zuccauivi de Tabataba Paris: Minuit,
1990. Salvo indicacéo ao contrario, as citagoeRateerto Zuccsao todas extraidas desta edi¢do, sendo
a referéncia da pagina indicada diretamente no,textre parénteses.

198 As obrad 'Héritage e Des Voix sourdes&o consideradas pecas radiofonicas.

109 K oltés dedicou-se muitos anos ao estudo de pigmgam.

110 BENHAMOU, Anne-Francoise. “Territoires de I'ceuvrdi: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 12.
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Entre 1973 e 1974, movido por sua paixao pelaatiea russa e pela admiragcao
que Ihe provocava a URSS e seu sistema pdfftjatecidiu viajar de carro até a Russia,
partindo de Paris. Chegou mesmo a se inscreverangd® Comunista, seguindo o0s
cursos da escola do partido e militando ativamexfeiacdo teve fim em 1979, ano em
que 0s exercitos soviéticos invadiram o Afeganigtdca assegurar 0 governo pro-
Moscou, evento que decepcionou o dramaturgo. Nadgueespeito a politica, a partir
daquele momento, sua participagao ficou limitada deveres de cidadéo, o voto, por
exemplo.

O retorno a Franca se deu em 1975, quando passowrpa série de
complicagfes: drogas, desintoxicacdo, depresséantativa de suicidio. Isolado numa
fazenda nas montanhas da Savoia, regido francd’ad#mo-Alpes, escreveu seu Unico
romancel.a Fuite a cheval tres loin dans la vi{&976, publicado em 1984) — a obra se
aproxima do momento vivido por Koltés, ja que oltit segundo os criticos, representa

uma metafora da droga como fuga.

ESCRITA PESSOAL: LA NUIT JUSTE AVANT LES FORETS

Apo6s o longo siléncio na escrita de obras teateais, 1977, a pedido do diretor
Bruno Boéglin (que a apresentou no théatre de daldo em Lyon) crioBallinger,
peca inspirada nas novelas do norte-americano aibg8r (1919-), autor deO
apanhador no campo de centéii®51). Ao ver o resultado cénico do texto, rejeito
proprio trabalho, alegando n&do ser aquilo que gugrara o0 seu teatro, fez
desaparecerem os exemplares e proibiu a public#g@nas em 1995, apdés a sua
morte,Sallingerseria relangada pela editora Minuit.

No mesmo ano de 1977, foi a Praga e escreveu ologunida Nuit juste avant
les forétspara o festival Off de Avigndf, com atuacdo de Yves Ferry e direcdo do
autor. Esta peca é considerada pela critica unsatide 4guas na obra de Bernard-
Marie Koltés, inaugurando sua “écriture personii&ife pois pela primeira vez ele se

expbs diretamente, sem ter como intermediario oautor (considerando que a

11 sistema politico tido como socialista implantadpaatir da Revolucdo Russa de 1917, liderada por
Lénin, Trotski e outros dirigentes do Partido Beldlque, que tem as suas raizes ideolégicas no
Manifesto comunist§1848) de Karl Marx e Friedrich Engels. A URSS fishdada em 1922, reunindo
sete republicas: Russia, Transcaucdsia, Ucranigsi®iBranca, Uzbequistdo, Turquemenistdo e
Tadiquistdo. Na ocasiao da viagem de Koltés, exescpoder desde 1964, Leonid Brejnev. Segundo
REIS FILHO, Daniel AardoA aventura socialista no século X®ao Paulo: Atual, col. “Discutindo a
historia”, 1999.

112 Na cidade francesa de Avignon ocorre anualmentdestival de teatro — criado pelo ator e diretor
francés Jean Vilar em 1947 — que leva o nome dadeidParalelamente a esta programacao oficial,
ocorre outro festival, denominado Off de Avignon.
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adaptacao possui esta peculiaridade). Para entongnto frente a escrita da peca foi
bastante diferente: “[...] quand je me suis mic@r& c'était complétement différent,
c’était un autre travail. Les anciennes piecesigdes aime plus, je n'ai plus envie de
les voir monter ***

La Nuit juste avant les foré&sseu primeiro grande e verdadeiro texto, devido a
tematica (a soliddo e a morte: um homem que buacaoite chuvosa contato com
alguém que ndo vemos e ndo sabemos quem é, oust®),ex construcao (mondlogo;
texto sem ponto, de uma frase s0) e a linguageafofenta, ora poética; repleta de
metaforas e imagens). Neste texto, percebem-seuo®sr que tomaria a sua
dramaturgia. Foi também esta peca que deu pelaeipainaez alguma notoriedade ao
autor, quando da montagem em 1981, em Paris, iitodREton (na época pertencente a
Comeédie-Francaise), com atuacao de Richard Foetditacdo de Jean-Luc Boutté.

Em 1978, viajou pela América Latina, conhecendo éxikb, a Guatemala e a
Nicaragua. Neste Ultimo pais escreveu trés noveiass delas publicadas étmologue
(1986) e a outra, desaparecida.

O CONTATO COM A AFRICA

Ainda em 1978, partiu para a Nigéria, local que pleemitiu a descoberta de
uma nova realidade, de outra vida, de outro HomRetornou a Africa em 1979,
visitando Mali e a Costa do Marfim.

Anne Ubersfeld, citando o proprio Koltes, ressaliasita ao continente africano
como essencial, como um fato importante para adala criacdo artisticx A autora
destaca ainda as palavras do dramaturgo em emdrevidNjali Simon, naBwana
Magazinede marco de 1983, acerca de seu desembarqueioa &filo choque cultural
que sentiu:

“Ma premiere vision de I'Afrique [...]. Dés que j'&anchi les
portes de l'aéroport, toute les idées de I'Afrigyege j'avais
emportées dans mes bagages se sont figées ersa@te un
policier noir était, a grands coups de matraquetraim de
battre un de ses freres. J'ai avancé dans la feulme suis
heurté immédiatement & wune barriere invisible mais
omniprésente, qui mettait symboliquement les Blafioa coté

et les Noirs de l'autre. J'ai regardé vers les Blaifavais honte
des miens; mais une telle haine brillait dans leagards que
j’ai pris peur, et j'ai couru du c6té des Blanc¥”

113 STIBBE. “Roman ou théatre? Expériencesds Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangaisel.
Op. cit. p. 16.

1% KOLTES. “Entretien avec Jean-Pierre Han”. In: Idéme part de ma vieOp. cit. p. 10.

15 UBERSFELD Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 34-35.

18 KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 33-34.
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O local Ihe rendeu inspiracéo para a criacd&dmbat de négre et de chiens
Escrita em 1979, na Guatemala, a peca tem comaia€him pays d'Afrique de
I'Ouest, du Sénégal au Nigéri&.”

Apesar de ambientar-se na Africa e de suscitausiées acerca da colonizacio
européia e do racismo, Koltes dizia que apenasgasde escrever sobre aquele local
do mundo que conheceu, sem trazer a tona quaidpeeissoes: “Elle ne parle pas, en
tous les cas, de I'Afrique et des Noirs — je nesquas un auteur africain —, elle ne
raconte ni le néocolonialisme ni la question raci&lle n’émet certainement aucun
avis. Elle parle simplement d’un lieu du mond&”

A peca teve leitura dirigida por Gabriel Monnet @entre culturel de la
Communauté francaise de Belgique em Paris e difpgoRadio-France culture no dia
31 de janeiro de 1980. Foi publicada por Lucienoétt na colecdo “Tapuscritsg,
depois, reeditada, na colecdo “Théatre ouvert”,edédora Stock, também sob a
coordenacao de Attouba Nuit juste avant les foréseria publicada na mesma colecéao.

Em 1981 e 1982, viajou a Nova lorque e adaptow;a lpeco de sanguél961),
do dramaturgo, ator e diretor sul-africano Atholg&td, para montagem de Yukata
Wada no festival de Avignon.

A PARCERIA KOLTES/CHEREAU

Koltes enviou ao diretor francés Patrice Chéreaa oapia deCombat de négre
et de chien® outra dd.a Nuit juste avant les foréEm 1979, mas este ndo deu a elas
muita atencdo. A admiracdo do dramaturgo pelo ext®re o desejo de ter suas pecas
montadas por ele ja existia ha muitos anos (segukdte Ubersfeld, “dés qu'il
commence a écrire pour la scéld’ Koltés assistira mais de uma vez no ano de 1973
a montagem dele para o tealisputa(1744), de Marivaux.

Chéreau demorou algum tempo para decidir mo@tanbat de négre et de
chiense para isso foi decisiva a intervencdo de Hubegh@&ux, diretor do Teatro
Nacional de Estrasburgo, que defendeu o texto,erdalido suas qualidades
dramaturgicas, o incentivando a uma leitura aterdgaeflexdo sobre a possibilidade de

encenacdo. Chéreau se convenceu: “[...] je mepswissé a mettre en scene cet auteur

“"KOLTES, Bernard-MarieCombat de négre et de chiensvi desCarnets Paris: Minuit, 1989. p. 7.
18 KOLTES. “Entretien avec Jean-Pierre Han”. In: Idéme part de ma vieOp. cit. p. 11.
119 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 42.
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pour la simple raison que j'étais sUr que c’étaivaritable écrivain. Et jai vite compris
que jallais continuer & travailler avec I4f°

O projeto com Chéreau se concretizou em 1983 rétrthéles Amandiers em
Nanterre, com Michel Piccoli, Philippe Léotard, éyr Boyer e Sidiki Bakaba no
elenco.

Era o inicio de uma parceria de sucesso: Koltesé&ahe O diretor francés ja era
bastante conhecido. A fama atingiu também o escgitambos ganharam espaco na
imprensa em geral, concedendo varias entrevistas,destaque para as veiculadas na
Radio-France International e no programa televigieoThéatre et les hommeNo
outono deste mesmo ano, Koltes comecgou a sofremtsmas da AIDS, sobre a qual
ndo falaria nem mesmo ao saber estar muito préganmorte:?*

Em 1984, viajou para o Senegal e, depois, parait pgra acompanhar as
filmagens deAdieu Bonapart€1985), dirigido por Youssef Chahine e protagonizad
por Patrice Chéreau.

No ano seguinte, criou um roteiro cinematograficarap Chéreau e John
Travolta, Nickel Stuff(publicado apenas em abril de 2009), inspiraddilne Staying
alive (1983), de Sylvester Stallone. Além disso, esaresal Unico texto de critica, “Le
Dernier Dragon”, sobre o filme homénimo de Berryr@o Koltés sempre foi um
apaixonado por todos os tipos de lutas, especiadnpetokung fu

Através de uma carta enviada ao irmao Francois;stem noticia de que ele
esteve no Brasil entre 1984 e 1985, mais espetiénte em Sao Paulo, Rio de Janeiro
e Salvador. Sobre a experiéncia, relatou no mesroanaento:

“O Rio nao é de todo o ruim, no género paraisodaala para
milionarios (qualquer cidaddo ocidental é milionaaqui). S&o
Paulo € muito melhor: uma Nova York latina e bazuth,
confusa, trapaceira; para mim que sou mais um ga&um
lagarto, fico mais emocionado ao jogar nos flipezamuma
espécie de corredor sordido dmess fondde Sdo Paulo, do que
passear ao longo dos quildmetros de praias doucadBin. >

QUAI OUEST, TABATABAE DANS LA SOLITUDE DES CHAMPS DE COTON
Repetindo a parceria, estreQuai Ouesem 1986, no théatre des Amandiers de
Nanterre, com direcdo de Chéreau e tendo Mariar&asafrente do elenco. Também

neste ano, ocorreu a estrdmTlabataba no festival de Avignon, com atuacédo de Isaach

120 CHEREAU, Patrice. “Patrice Chéreau: retour a Ka3ltén: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 43.

121 UBERSFELD Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 50.

122 Carta datada de 22 de dezembro de 1985, traddmidaiginal para a lingua portuguesa por Luis
Claudio Machado. In: MACHADOEmM busca de um anjo no meio desse bordel: estudivastmaturgia
de Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 14.
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de Bankolé, em uma encenacdo de Hammou Graiagikuealradiofébnica da mesma
pela Radio-France Culture. Ainda a respeito destéot em 1990, Francois Koltés
filmou um média-metragem em Lomé, no Togo.

Dans la solitude des champs de cotstreou em 1987, em Nanterre, com
atuacdo de Laurent Malet e Isaach de Bankolé, &birelpg Chéreau. Benoit Jacquot

realizaria a montagem desta peca para a telewsd®81.

OS ULTIMOS ANOS DE VIDA: LE RETOUR AU DESERTE ROBERTO ZUCCO

Em 1988, ja no periodo de aceleracdo da corridaacanAIDS, traduzilConto
de inverng de Shakespeare, para a montagem dirigida porBamcly em Nanterre.
Sobre a experiéncia afirmou: “[...] je ne feraiss pde la traduction toute ma vie,
evidemment, mais, de temps en temps, ce travaltsssurce de grand plaisir, une
expérience de plus [...]. Traduire Shakespeare gteda voir comment cet auteur
construisait ses piéces et de quelle liberté iit isg.” *%®

Ainda em 1988, ocorreu a estréia lde Retour au déserprotagonizada por
Piccoli e dirigida por Chéreau, e o primeiro comtdtem como o0 consequente fascinio,
com a figura do assassino italiano Roberto SuBwherto Zuccaseria finalizada no
outono de 1988.

Meses antes do falecimento, e consciente dessamidexie, fez suas duas
dltimas viagens: a América Latina (onde desejavarras paisagens da Guatemala),
com o ator Isaach de Bankolé, enfrentando problamasonteira por causa do AZT
que levava consigo; e a Lisboa, com a cineastaedlsnis, para comecarem a escrever
um roteiro cinematogréfico sobre o trafico de nmaréintre a Africa e a Europa, de titulo
provisorioLa Traite blanchePorém, esta ultima foi interrompida pela necestdde
uma internacao hospitalar em Paris, em 5 de abrilo@9.

Dez dias depois, aos 41 anos, Bernard-Marie Kédieseu vitima de AIDS, no
hospital Laennec, sendo enterrado no cemitério dletiartre. Olivier GoetZ* salienta
que o dramaturgo sucumbiu na flor da idade, de doenca que estigmatizava a
homossexualidade, tornando-se uma espécie degaeda comunidadgay.

Deixou inacabada uma peca sobre a estilista fran€so Chanel e sua
empregada Consuelo. A morte precoce o impediu den@gualco a sua Ultima peca
finalizada:Roberto Zucce@strearia em 12 de abril de 1990 na Schaubihrneshminer

Platz em Berlim, com direcdo de Peter Stein. O dtargo havia expressado seu desejo

123 KOLTES. “Entretien avec Véronique Hotte”. In: Ideine part de ma vieOp. cit. p. 133.
124 GOETZ, Olivier. “Koltés messin’Les Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangai®d.. Op. cit. p. 7.
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de que o encenador alemdo montasse o texto, [eoisemacao deste paka trés irmas
(1901), de Tchekov, apresentada no théatre des dirrarde Nanterre (1988) muito lhe
agradara: Les Trois sceunsst un des trois plus beaux spectacles que j'maigavus de
ma vie au théatre'®® Segundo Sarah Hirschmuller, Stein recebeu a pésanteses
apos a morte de Koltés com a seguinte dedicat@lzer Peter, je t'envoie cette piéce.
Elle est pour toi. Bernard-Mari¢?®

Koltes desejava desatrelar a sua obra da de Chddeaois de tantos anos de
parceria, o encenador conta que o dramaturgo liie para ndo encenBoberto Zucco
e que, além disso, ele mesmo nédo havia gostade wlesb texto de Koltes e acreditava
gue outros diretores precisavam conhecer e sergurde sua dramaturgia. Entretanto,
na mesma entrevista afirma: “je monterai siremetjour Roberto Zuccg*?’

A primeira montagem francesa da peca foi a doatif@tuno Boéglin, em 1991,

no Théatre national populaire de Villeurbanne, gotkeno théatre de la Ville.

O SUCESSO APOS A SUA MORTE

Apé6s a morte sua fama aumentaria. Traduzido para d® vinte idiomas,
atualmente € encenado por companhias teatrais ndartado, estudado nas academias
de artes cénicas e suas publicagcbes mantém umagemdbastante elevada. Luis
Claudio Machado cita a matéria “Un auteur de tleédithe en succes d’édition”,
publicada em 01 de margco de 2001 no jotreaMonde para ilustrar a informacao: até
aquele periodo haviam sido vendidos 48.000 exeemldeDans la solitude des
champs de cotqr86.000 deroberto Zuccp27.500 de&Quai Ouest19.000 dd_e Retour
au déserte 17.000 d€ombat de négre et de chie@s nameros revelam seu sucesso se
considerarmos a informacdo que Machado fornecesgééscia: uma peca de teatro
contemporaneo vende em média quinhentos exempféres.

Apesar de suas diferencas para com a arte te&drahela que encontrou
reconhecimento e conseguiu expressar-se: “J'abtosijun peu détesté le théatre, parce

125 KOLTES. “Entretien avec Matthias Matussek et Néked Von Festenberg”. In: Idetdne part de ma
vie. Op. cit. p. 112.

126 HIRSCHMULLER, Sarah. “Le jeu du désir". IBIDENT, Christophe; SALADO, Régis; TRIAU,
Christophe (dir.)Voix de KoltesParis: Atlantica, Carnets Séguier, 2004. p. 14.

127 A citagdo, bem como as demais informagdes, foetiradas da entrevista “Patrice Chéreau: retour &
Koltés”. In: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit.

128 SALINO, Brigitte. Citado por MACHADO, Luis Claudi®Jma cortina aberta para o caos: Bernard-
Marie Koltes, Dionisio Neto e Fernando Bona3&se de doutorado. Orientacdo Prof.2 Dr.2 Maeiel@
Queiroz de Moraes Pinto. Sdo Paulo: USP, 200%p. 1
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que le théatre, c’est le contraire de la vie; nigiseviens toujours et je 'aime parce
que c’est le seul endroit ot I'on dit que ce njess la vie.*?

A linguagem falada o interessava, o fato de sabersga obra seria encenadf.
Por isso, a escrita de apenas um romance, e, massim, apontado por Isabelle Stibbe
como muito proximo a construcao teatral por possdimeros dialogos, narracoes entre
parénteses ou em itdlico que indicam movimentosagdes dos personagens, dentre
alguns elementos.

A vida de Koltés foi agitada e intensa. Escreveragar foram os dois verbos-
chave de sua trajetéria: “Une part de ma vie, desbyage, I'autre, I'écriture’® Suas
pecas refletem o universo de um autor preocupadoa minorias, 0s marginais, 0s
estrangeiros, a politica, a soliddo e a violéncéuita. Tematicas que ele descobriu na
errancia, e, colocando em cena lugares por ond®patez desabrocharem metaforas

do mundo que o cercava.

129 K OLTES. “Un hangar, a I'ouest (notes)”. IRoberto Zuccsuivi deTabataba Op. cit. p. 134.

130 |nformagcao original em: STIBBE. “Roman ou théati@ériences”Les Nouveaux Cahiers de la
Comédie-Francaisen® 1. Op. cit. p. 16-17.

131 KOLTES. “Entretien avec Michael Merschmeier”. Idem.Une part de ma vieOp. cit. p. 34.

52



CAPITULO Il
DE ROBERTO SUCCO AROBERTO ZUCCO

O capitulo que segue esta dividido em trés padadp como objetivo entender
as origens ddRoberto ZuccoNa primeira delas, “Génese &®berto Zuccb serao
tratadas as questdes relativas ao processo deaatzmpeca pelo dramaturgo Bernard-
Marie Koltes (inspiracdo, ponto de partida, entratras), além de algumas
consideragOes sobre as consequéncias da escalhadéeninoso que realmente existiu
como protagonista — a revolta de familiares dend$ perante a montagem da peca na
Franca.

Na segunda parte, “Quem foi Roberto Succo?”, sexgada a trajetéria do
jovem italiano que inspirou a criagdo da peca akak terceira e ultima, “Alguns
pontos de convergéncia/divergéncia entre a ficcaorealidade”, debrucar-se-a sobre
aspectos que aproximam ou distanciam o personageiralt Roberto Zucco, do
criminoso Roberto Succo, buscando tecer um panongue Koltes valeu-se de

veridico para construir o ficcion&l

GENESE DEROBERTO ZUCCO

Roberto Zuccdoi escrita no ano de 1988, em um periodo derseges — Koltés
tinha pressa, pois sabia que a AIDS logo o abatArigeca foi inspirada em um fato
veridico ocorrido nos anos 80: a trajetéria de Rob&ucco, jovem italiano que
cometeu uma série de crimes em seu pais e na Franca

O primeiro contato do dramaturgo com Succo foivd@sade um cartaz de
Procura-seque exibia fotos do criminoso, em fevereiro de898 metrd de Paris.
Sobre o fato, comentou Koltes em entrevista: “devue dans le métro, et je suis resté
devant, j'étais fasciné, je ne sais pas pourqtidiTal fascinacéo rendeu o impulso para
a criacao da obra.

Algum tempo depois, Koltés assistiu a uma reportageim telejornal que
exibia imagens de Roberto Succo durante uma fugsedaenciaria, e novamente, se

impressionou com a figura do criminoso:

32 salvo indicacdo contraria, neste trabalho sempré stilizado Succo para o criminoso italiano
veridico, e Zucco para o personagem da peca.

133 KOLTES, Bernard-Marie. “Entretien avec Emmanudllausner et Brigitte Salino”. In: Identne
part de ma vie: entretiens 1983-19&%aris: Minuit, 1999. p. 154.
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“Un jour, j'ai ouvert ma télé, et je I'ai vu, il vait d’étre arrété.
Il était comme c¢a, au milieu des gardiens, et guysavait un
journaliste qui s’est approché de lui et lui a pdeé questions
idiotes, comme on peut les poser a un criminelképond:
‘Quand je pense que je pourrais prendre cing gasdians la
main et les écraser. Je ne le fais pas, uniquepaeo¢ que mon
seul réve, c’est la liberté de courir dans la rilgi’a trés peu de
phrases comme c¢a de lui, mais je les garde toatee gu’elles
sont toutes sublimes. Et, une demi-heure aprasait échappé
aux mains de ses gardiens. Sur le toit de la pridose
déshabillait, et il insultait le monde entier. Cela s’invente
pas. Imaginez ca au théatre? Sur un toit de ptis¥n!

Depois de consultar algumas noticias sobre o @aslbamaturgo iniciou a escrita de

Roberto Zucco

Enquanto Koltés valia-se de tal histOria para ani@a peca teatral, a jornalista

Pascale Froment dedicava-se a reconstruir a biagof criminoso. Ao saber da

fascinacédo do dramaturgo pela imagem de Succeseuwldesejo de escrever uma pecga a

partir de sua histéria, Froment decidiu propor éésum encontro:

“[...] nous avons passé un long apres-midi a paldeSucco. A
I'évidence nous ne poursuivions pas la méme déraan@dmndis

hY

gue je m'attachais a reconstituer, avec l'obstomatd’'une
fourmi, l'itinéraire réel de Succo, K. avait comigiment intégré
le personnage. Le plus troublant est qu’il étaitveau a une
extraordinaire connaissance intuitive de Succo.”

A biografia escrita por Froment foi publicada nodiJe te tue: histoire vraie de
Roberto Succo, assassin sans rai€b®91). A obra recebeu adaptacéo cinematografica
do diretor francés Cédric Kahn em 2001, no filR@berto Succoprotagonizado pelo
ator italiano Stefano Cassetti, apresentado nivétste Cannes daquele ano.

Além de algumas informacfes sobre Succo, Pascafednt repassou a Koltes
uma fita cassete que continha uma gravacdo da wozrichinoso. As palavras
proferidas por ele foram aproveitadas pelo drargatura cena VIII (*Juste avant de
mourir”) deRoberto Zucce- conforme sera detalhado posteriormente.

Todavia, apesar destes dados fornecidos por Froendatleitura de artigos de
jornais, Koltes ndo pesquisou a trajetoria de Sucmm entrevistou pessoas que
estiveram envolvidas com o caso. Na verdade, or&bserviu como impulso para a

criacdo do texto. Ndo houve a preocupacdo comedidatie histérica: “[...] je ne fais

134 KOLTES. “Entretien avec Klaus Gronau et Sabinde®g&i In: Idem.Une part de ma vieOp. cit. p.
145.

%5 FROMENT, Pascale. Citada por UBERSFELD, AnBernard-Marie KoltésParis: Actes Sud, coll.
“Apprendre”, n° 10, 1999. p. 70.
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pas d’enquéte, je ne veux surtout pas en savos. [e Roberto Succo a le grand
avantage qu'il est mythique. C’est Samson [*3.”

O que existia era um encantamento pela imagematador, por sua histéria e,
com isso, o desejo de criar uma obra ficcional iireventasse Roberto Succo. Anne
Ubersfeld assim define o objetivo de Koltés: “Tfansier un tueur fou en objet
mythique, métaphore de la violence de notre monde ™’

Esta foi, segundo o préprio dramaturgo, a prime&aem que a inspiracao veio
de um “fait divers™*® N&o era seu costume valer-se de episddios vesidioacriar o
ficcional — pelo menos nédo diretamente, jA queGambat de négre et de chiemte
Retour au déseele inspirou-se em experiéncias vivids.

Justamente por isso, Koltés chegou a cogitar n@oausome do criminoso para
0 personagem e, consequentemente, para o titubega Entretanto, em entrevista a
Klaus Gronau e Sabine Seifert, ele afirmou nédo padeda-lo, pois desejava sentir o
prazer de ver em cartazes na rua o nome de Rdbectm

A deciséo render-lhe-ia acusacgfes de apologiaiminoso. Em 1992, ja depois
da morte de Koltes, na cidade de Chambéry, ond® @nos antes Succo assassinara
friamente um policial, a vidva indignou-se quanadml® que a montagem da peca
dirigida por Bruno Boéglin passaria pela cidadegadizou um abaixo-assinado, obteve
o apoio do sindicato dos policiais e se dirigiu agoridades locais, exigindo o
cancelamento das apresentacdes. Nao obtendo legelroedireito de censurar o
espetaculo, ameacou protestar na noite de estréfeeate a porta do teatro da Casa de
Cultura de Chambéry e impedir o acesso do publico.

Em respeito a dor dos familiares da vitimanaire excluiu a hipotese de usar
forca policial para garantir as apresentacées. iBEgreportagens jornalisticas desde
o inicio do processo ele havia declarado hostiédad espetaculo, sob o risco de
“rouvrir des blessures et de créer de nouveauxiatismes.**

Grandes nomes do teatro francés defenderam a posled manter as

apresentacoes, entre eles Michel Piccoli, Arianeolhkine e Patrice Chéreau. Os

1% KOLTES. “Entretien avec Klaus Gronau et Sabinde®g&i In: Idem.Une part de ma vieOp. cit. p.
146.

137 UBERSFELD Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 70.

13841 ] c’est la premiére fois que je m'inspire de qu’on appelle un fait divers, mais celui-la,néest
pas un fait divers.” KOLTES. “Deuxiéme entretiereavColette Godard”. In: Idenne part de ma vie
Op. cit. p. 96.

139 Conforme capitulo 11, “Percurso de Bernard-Marist&s”.

10 KOLTES. “Entretien avec Klaus Gronau et SabindeB&i Une part de ma vieOp. cit. p. 145-146.

141« a presse entre réel et fiction”. IThéatre aujourd’hyin® 5, intitulado “Koltés, combats avec la
scéene”. Paris: Centre national de la documentatémliagogique, 1° trimestre 1996.
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artistas alegavam que o ato do cancelamento repaese simbolicamente um
assassinato de Kolté§

O movimento de tais artistas foi em vdo — sem sega, a peca acabou nao
sendo realizada na cidade. A viuva de Castillo aicldegou a pedir a interdicdo de
Roberto Zuccem toda a Franca e a apelar pela votacdo de umadestabelecesse o
prazo de quinze anos antes que uma peca pudessspgar num fato real, estas

ultimas também ndo atendidas.

QUEM FOI ROBERTO SUCCO?

Succo nasceu em 3 de abril de 1962, em Mestredeigedxima a Veneza, na
Italia.*** Filho de Nazario, policial, e Marisa, rendeira @nicilio. Pascale Froment
descreve seu pai como uma figura fraca, ausenselaemae, autoritaria, tiranica e
possessiva. Roberto era um rapaz bastante inteigeorém frio, solitario, indiferente,
reservado, mal-educado, um pouco violento, obceqad® dissecacdo de pequenos
animais e por automoveis.

Seus conflitos mais sérios eram travados com a imdecipalmente pelas
cobrancas que esta Ihe fazia, entre elas o bonmrentb escolar. Alguns dos embates
terminavam em agressoes fisicas por parte de Matisa@ntanto, ela jamais deixava
transparecer aos outros os defeitos do filho, oyroblemas que tinha com ele,
descrevendo-o com um garoto formidavel, perfeitexigindo dele que fosse sempre o
melhor em tudo que fizesse — uma vida caracteripad&roment como de aparéncias.

Aos dezoito anos, quando recebeu a permissao payia, & relacdo de Succo
com a mae piorou: o Unico interesse dele pass@r a automovel da familia e ela,
tentando proibi-lo de sair com o carro, provocava ao filho.

Na noite de 9 de abril de 1981, entdo com dezeanus e dois meses antes de
terminar os estudos secundarios, ao chegar em $aseg foi advertido pela mae por
causa do horario tardio. Ap6s uma discussao, ¢ladfseu quarto, pegou uma faca e

ameacou suicidio perante Marisa. Desesperadagmriaut conté-lo, foi entdo que ele

142 BESSON, Louis. Citado por BELLERET, RoberRdberto Zuccaléprogrammé a Chambéry”. In:
Théatre aujourd’huin® 5.0p. cit. p. 133.

143 BELLERET. “Roberto Zuccaléprogrammé a Chambéry”. IMhéatre aujourd’huin® 5.0p. cit. p.
133.

144 As principais informagées a respeito de Robertec&doram pesquisadas em: FROMENT, Pascale.
Roberto Succo: histoire vraie d'un assassin saisora Paris: Gallimard, coll. “Folio”, 2005. (a primair
edicdo da obra possuia o seguinte titléote tue: histoire vraie de Roberto Succo, aseasans raison
Paris: Gallimard, coll. “Au vif du sujet”, 1991). MCHADO, Luis Claudio.Em busca de um anjo no
meio desse bordel: estudo da dramaturgia de BerMade Kolteés Dissertacdo de Mestrado.
Orientacdo Prof. Dr. Eudinyr Fraga. S&o Paulo: LZ9R0.
<http://www.tueursenserie.org/article.php?id_aetid6>. Ultimo acesso em 30 de junho de 2008.
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deferiu-lhe vérias apunhaladas, e, como o corpmameecia dando sobressaltos devido
ao oxigénio dos pulmdes, afogou-o0 na banheira.

O pai voltou do trabalho algumas horas depois ®rdgrmu o filho assistindo
televisdo. Incapaz de confessar seu crime, Rolpeatou o pai com a mesma faca e
concluiu o ato com um golpe na cabeca dado com machadinha. Para conter o
sangue, envolveu a cabeca do pai num saco plastippendeu com fita crepe,
arrastando-o logo em seguida para a banheira, amtorpo da mae. O odor de sangue
Ihe provocou nauseas e vomito, Roberto tentou lirogaanheiro com panos e utilizou
detergente para atenuar o cheiro.

Durante a madrugada, organizou algumas bagagelhsifas, objetos diversos,
possiveis armas e dinheiro). As sete horas da nfaghéno Alfa-Romeo da familia. A
policia encontrou o casal no dia seguinte. Sucdo capturado, julgado como
esquizofrénico e condenado a permanecer no hogmstquiatrico para criminosos
Reggio nellEmilia, ao norte de Bolonha, na Itdhar no minimo dez anos.

Dentro da instituicdo, manteve um comportamentoncaldiscreto e cortés.
Correspondia-se por cartas com a irma da madrastsud méae, Gina Pigozzo, era
confortado pelo religioso Don Amos, capeldo do ltakmue o levava para passeios de
carro, e chegou a ser responsavel pelo controleat@as-correntes, gastos e compras
dos demais internos.

Anteriormente, no periodo em que aguardava seamegto, havia terminado
seu ensino secundéario e feito a provanuuritd*> alcancando éxito. Don Amos
acreditava que Roberto Succo deveria continuar ssuglos, agora na universidade.
No inicio de 1985, o religioso 0 ajudou a solicitan regime semi-aberto, inscrevendo-
0 no curso de Ciéncias Econdmicas, na Universidad®lodena, Italia. Entretanto, e
apesar das evolucdes do paciente, uma comissacamadjou-lhe o pedido.

Na primavera do mesmo ano, foi feito outro pedidgrbgressao da pena, desta
vez para seguir estudos cientificos em Parma, tanmzéltalia. Os médicos do hospital
foram favoraveis, mas, no més de julho, a justeamhrecer contrario. Apenas no final
de novembro que Roberto conquistaria o direitorai-iberdade e a continuidade de
seus estudos, desta vez em geologia na UniversitlaHarma, onde se inscreveu para o
primeiro ano de graduacao.

Um responsavel da instituicdo psiquiatrica devac@mpanha-lo até o local das

aulas nos trajetos de ida e volta. No entanto, coAw havia ninguém com tempo

1950 equivalente italiano para o exame que, em faréd@enominadbaccalauréat
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disponivel para realizar o trajeto de 27 quildbnetduas vezes por dia, Don Amos
decidiu confiar em Succo e permitir que fosse dazin

De posse desse privilégio, em maio de 1986, fugita @ Franca. Sobre a
escolha de tal pais afirmou: “C’était le pays lespbroche. Je n’y connaissais personne
mais ¢a me plaisait. La nouveauté... Ca m’a manqiegje réussissais bien a m’en tirer
dans un endroit complétement différent. Je savags|@nique protagoniste conscient
de la situation, le personnage principal d’unedhiet™*®

O criminoso permaneceria na Franca por dois amb&nlFaerber relata que a
policia teve dificuldade em estabelecer a ligagéceeos crimes e a figura de Roberto,
atribuindo a autoria dos delitos a diferentes pEssdésto ocorreu porque algumas
testemunhas o conheciam como André, outras comb(li€lentidades falsas de Succo)
e outras ainda apenas como o “homme au treitfi§”.

Cinco séo as supostas vitimas fatais de Succo @nframcés: o brigadeiro
André Castillo (38 anos), morto em 03 de abril @871 em Tresserve, periferia de
Chambéry; o médico Michel Astoul (26 anos), raptadadia 27 de abril de 1987 em
uma estrada proxima da cidade de Sisteron, cumodoi encontrado apenas em 18 de
outubro do mesmo ano; a ex professora de inglés€&ndu-Dinh (30 anos), raptada em
27 de abril de 1987, na cidade de Annecy, cujoacormnca foi encontradd: a dona-
de-casa Claudine Duchosal (40 anos), estupradata e 24 de outubro de 1987, na
cidade de Menthon-Saint-Bernard; e o inspetor Mitherandin (35 anos), morto em
28 de janeiro de 1988, na cidade de Toulon.

Depois deste ultimo crime, uma busca policial feitef no apartamento que
Succo locava, ali foram encontradas carteiras eletidhde falsificadas com fotos suas,
0 que permitiu que testemunhas o reconhecessem &sgge elaborado um cartaz de
Procura-sedistribuido na Franca e na lItalia.

Foi através de tal cartaz que a identidade redbuteo foi descoberta. Uma
jovem de nome Sabrina procurou a policia e decltapge envolvido amorosamente
com o criminoso. Ela informou que o rapaz eraatadi nascido em 03 de abril de 1964
(ano equivocado, ja que Succo nasceu em 1962kgiaorde Veneza, assassino dos
pais e fugitivo de uma instituicdo psiquiatricaéwl disso, descreveu sua fisionomia

minuciosamente. Quanto a seu verdadeiro nome, efemmava Kurt, porém, ele havia

146 SUCCO, Roberto. Citado por FROMENRoberto Succo: histoire vraie d’un assassin sarisora
Op. cit. p. 461.

14" EAERBER, JoharBernard-Marie Koltés: Roberto Zucc®aris: Hatier, coll “Profil d'une ceuvre”, n°
295, 2006. p. 47.

148 Em diversos momentos de sua obra Pascale Fromesiiana a autoria deste crime.
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Ihe dito que se chamava Robert Juce. Sabrina cleggda a percorrer com os policiais
os locais que frequentava com o criminoso.

A policia francesa passou, entdo, a investigar qpeneria ser este rapaz
italiano, fugitivo de um asilo judiciario, de soboene Juce. A Unica ocorréncia
semelhante era a de Roberto Succo. Novamenteogéela, Sabrina confessou ter feito
confusdo a respeito do sobrenome. O amante |heédeanfara sua procedéncia e sua
identidade em inglés (Robert Juice, e ndo Jucepoelm compreendeu) e mencionou
que seu sobrenome significava suco em frano8s @ garota ndo havia pensado em
como seria a palavra em italiano, pais de origdet siecco

De posse de tais informagdes, a busca policial tommos mais coesos. Em 28
de fevereiro de 1988, exatamente um més apds & amihspetor Morandin, Succo foi
preso em Veneza e levado para a penitenciaria 8ama, em Treviso. O rapaz havia
retornado ao seu ponto de partida: “Je suis refodiou je venais, en Vénétie [...]. Je
savais, une partie de moi savait, qu’ils m’atteadaiJe I'avais lu sur le journal, qu'il y
avait des barrages de policé®

No outro dia, 1° de marco, conseguiu fugir duranteanho de sol e subiu nos
telhados da cadeia. Rapidamente o local ficou teple curiosos, jornalistas e equipes
de televisdo. Por mais de uma hora, Roberto esdiperante as cameras, dirigindo-se
ao publico, declarando-se vitima de uma prisdcsiajuameacando a delatora Sabrina,
arremessando telhas as viaturas e fazendstumtease Pendurado a um fio elétrico
tentou passar de um lado a outro dos telhadospaczdindo de uma altura de cinco
metros, o que lhe causou algumas fraturas.

A justica da Franca solicitou a extradicdo de Symara julgé-lo pelos crimes ali
cometidos (considerados mais graves do que agoebesdos em solo italiano), porém
a Italia negou o pedido, causando revolta nos fares das vitimas francesas. No final
de abril de 1988, o criminoso italiano foi trangferpara a moderna penitenciaria San
Pio X, de Vicenza. Ele teria que ficar em uma c&tdada, sob vigilancia constante e,
no caso de qualquer deslocamento, deveria seta&scglor cinco agentes.

Uma comissao médica o avaliou e diagnosticou esfiarsa do tipo parandica.
Concluiram também, que no momento dos crimes &@a@em estado de deméncia e,
portanto, incapaz de discernir a natureza de st@ssaSocialmente perigoso, deveria

ser transferido para um manicémio judicial.

199 SsyCCO. Citado por FROMENTROoberto Succo: histoire vraie d’'un assassin sarsora Op. cit. p.
485.
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Em 23 de maio de 1988, Succo foi encontrado martosea cela, ainda em
Vicenza — dois dias antes, sua transferéncia patogpital psiquiatrico Reggio
nell’Emilia, de onde havia fugido em 1986, havidosdeliberada. Ele abriu um botijao
de gas butano num saco plastico de lixo que enrdotabeca, morrendo intoxicado. O
guarda que deveria estar vigiando-o havia sidadadb para outro setor da prisédo por
falta de funcionéarios. O inquérito concluiu que elemeteu suicidio. No entanto,
existem alguns indicios, ainda que sem provas,utid wersdo para o fato: a de um

possivel assassinato de Sut¥o.

ALGUNS PONTOS DE CONVERGENCIA/DIVERGENCIA ENTRE A F ICCAO
E A REALIDADE

Ainda que nao tenha existido o intuito de descreveuciosamente a trajetoria
do veridico Succo, Koltés valeu-se de fatos coasrera construir sua peca teatral,
bem como, modificou e criou outros acontecimentas @dapta-los ao seu obijetivo
literario.

A partir da leitura da obra de Koltes e da biograle Succo escrita por Pascale
Froment, € possivel estabelecer alguns pontos negencia e divergéncia entre a

ficcdo e a realidade:

Succo/Zucco

O primeiro ponto a levantar € a questédo do sobrerdorcriminoso italiano, que
foi mantido por Koltés propositalmente, alterangereas a letra inicial. O porqué da
troca da letra passa pela interpretacéo de crigia@sudiosos. Certo € que, na Franca, a
imprensa chegou a publicar reportagens utilizaddoco por ter duvidas quanto a
pronudncia e a escrita. Porém, nao foi esta meréus@o a razao para a opc¢ado do
dramaturgo pela letra

Johan Faerber analisa a troca como a passagemuarhocomum, criminoso, o
Succo, ao personagem da peca, com sua trajetormgelzague, o Zucco. Para tanto,
vale-se de uma breve citacdo em nota de rodapgaaSéh de Roland Barthes (ha
apenas a citacdo deste texto, mas nédo a expligggaoa comparagao com Barthes).
Faerber afirma: “[...] le dramaturge ne dresseymeschonique réaliste. Il hausse le fait

divers a la hauteur du mythe, ce que montre lsgiient du ‘S’ au ‘Z’. Le ‘Z’ incarne

130 Conforme capitulo “Un sac en plastique noir". FREINT. Roberto Succo: histoire vraie d’un
assassin sans raisop. cit. p. 555-567.
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la déviance du personnage, car Zucco est 'lhommeigmague hors de la réalité et
rejoint le mythe.**

Em sua dissertagdo de mestrado, Luis Claudio Mactaaadbém analisa a letza
como uma ligacao a trajetéria do jovem. No entalMtachado vale-se de uma citacdo
de Balzac, retirada da obra comeédia humanapara ilustrar a significancia da
consoante. Segundo o estudioso paulista, o awtocés via na construcdo da Ultima
letra do alfabeto uma tendéncia contrariada, umeziggue aleatério e caprichoso de
uma vida atormentada. Machado lembra entdo que eatacteristicas da letra fazem
jus & versdo que Koltés d& ao personaljém.

O jogo de palavrasucco-juice que gerou confusdo quando do depoimento da
amante de Succo, Sabrina, a policia (conforme lesa génese), muda sua forma na
peca com a presenca dd<oltes constréi um novo jogo na Cena X (“Dalita”)

“La gamine — Il m’a dit que son nom ressemblaitranom
étranger qui voulait dire doux, ou sucré [...].

L’inspecteur — Il y a beaucoup de mots pour direr&uje
suppose.

Le commissaire — Azucarado, zuccherato, sweetened,
gezuckert, ocukrzony.

[.]

La gamine — Zucco. Zucco. Roberto Zucco.” (p. 55)

Assim como Sabrina ligou 0 nome Succo a paldwiee, suco em inglés, a
garota™® da peca diz que o sobrenome significaria algo cagiwar/doce. O policial
enumera em varios idiomas termos que possam seimarodeste significado. A
palavraacucar, em italiano, diz-seuccherg onde [cch] pronuncia-se como [k]. Dai a
associacgéao direta que a garota faz: Zucco-Zucclenrty que, logo em seguida, recorda

qual o sobrenome de Roberto.

Caracteristicas comparadas de Succo e Zucco

Roberto Succo nasceu em Mestre, na Italia. Povetyana cena XlI (“La gare”)
da peca, o personagem Zucco afirma para a sua redénitaliano, procedente de
Veneza (cidade proxima a Mestre): “A Venise [Clest la que je suis né” (p. 77-

78). Esta cena também revela o desejo de Zuccetdmar a cidade natal, atitude que

11 EAERBER.Bernard-Marie Koltés: Roberto ZuccOp. cit. p. 46.

152 MACHADO. Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudibatnaturgia de Bernard-Marie
Koltes Op. cit. p. 21.

123 No original, “gamine”, que também pode ser tradazior “moca”. Neste trabalho optou-se pelo uso
de “garota”. Salvo indicagdo contraria, todas aslucbes de citacbes e dados da peca feitas nesta
dissertacédo sdo de minha autoria.
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nao concretiza, ao contrario do Succo real quemnetoa Veneza, e la foi detido pela
policia, acabando por ser preso.

Um traco determinante da nacionalidade é o sotafjaeto 0 personagem
quanto a personalidade veridica, ttm como marcatamse estrangeiro reconhecido
pelos franceses, o que determina que sua proced@ziseja a Franca.

Os depoimentos a respeito de Succo destacam anpaeske um sotaque
estrangeiro na fala do rapaz. A origem do acerdovariavel e controversa: italiano,
inglés, holandés, aleméao, nordico e espanhol. salafirmou em interrogatorio feito
pela policia que o rapaz falava um francés ruimapenas ela compreendr4.

Na peca, ao delatar Zucco a policia, a garota afmoe “il avait un trés petit,
tres joli accent étranger” (p. 52). Os dois polgigue a interrogam citam varias
nacionalidades (germanica, espanhola, italianailbna, portuguesa e mexicana) para
tentar descobrir qual é a de Zucco, exatamente smmeonfusdo que o sotaque
mutante provocou nas investigacdes veridicas.

O personagem koltesiano comete o primeiro crimeassassinato do pai — aos
24 anos, conforme relato de sua mée na cena llyftvede la mere”): “Pourquoi cet
enfant, si sage pendant vingt-quatre ans, estviérde fou brusquement?” (p. 17). No
fato veridico, Succo comete seu primeiro crime Ebsnos e, aos 24, foge do presidio
psiquiatrico italiano para a Franca.

Succo utilizou diversas identidades falsas em sga.fAs mais conhecidas e
recorrentes eram Kurt, como lhe chamava a gardidarda e André Colin, proveniente
de documentos encontrados por ele. Sobre este goeem declarou:

“[...] Javais l'impression d’avoir vraiment cettalentité [...].
Aprés avoir porté des noms différents pendant engix mois,
jai pris une identité définitive (Colin André) ].. Je dois
préciser que l'occasion s’est présentée a moi lerse ‘destin’
a voulu que je trouve la carte d’identité perdueypainconnu,
un compagnon de voyage occasionnel. Ce papier oniaif le
moyen d’assumer définitivement le nom d’André Gigsl
Colin.”**®

O nome Andréas (André, em francés) aparece nagragaois momentos: dito
por Roberto quando a garota pergunta seu nomenaalit€“Sous la table”, p. 26); dito
pela garota em seu depoimento a policia na ceifd@4lila”, p. 54).

A vestimenta de Succo também foi mantida por KolgEgundo o testemunho

de uma jovem, Succo adquiriu na sua loja em To(Foanca), no inicio de 1986, uma

% FROMENT.Roberto Succo: histoire vraie d’un assassin saisora Op. cit. p. 277 e 282.

62



farda de combate, “un blouson et un pantalon diigte*® As reportagens veiculadas
sobre ele na época em que estava foragido o desoreemo “'homme au treillis” ou
“le meurtrier au treillis” (homem/matador de unifo). Inclusive, Pascale Froment
intitula um dos capitulos da biografia de Succaeonimero quatorze, “L’homme au
treillis”.

Na peca, Zucco retorna a casa da mée na cena #ufthé de la mere”) para
buscar sua farda estilo militar: “Je suis venu ciher mon treillis [...]. Mon treillis: ma
chemise kaki et mon pantalon de combat” (p. 15).

Quanto as questbes comportamentais, exceto em nmsnde faria, quando
Succo agia de maneira violenta e cometia atrocgja#® comportamento era discreto,
calmo, docil e cortés. Estas caracteristicas, sasad sua beleza, cativavam as
mulheres.

Tais tracos foram mantidos por Koltes: o protagani texto, conforme sera
detalhado em capitulo especifico de estudo do®mpegens, é descrito com adjetivos
gue variam entre os que o consideram louco ou neswgele se afeicoam a ele.

A beleza do personagem também cativa as mulheréscia e fica explicitada
pelos comentarios de personagens femininos: “gdmiftputes” (cena IV, “La
mélancolie de l'inspecteur” e cena VIII, “Juste mivde mourir’) e “dame” (cena X,
“L'otage”).

Por ultimo, a profissdo que Succo inventou em sga pela Franca, de espido
ou agente secreto, € mantida por Koltés: o proiagoda peca afirma: “Je suis agent

secret” (p. 24).

Trajetorias comparadas de Succo e Zucco

O dramaturgo francés valeu-se de alguns pontos pEaia a construcdo da
trajetoria do personagem, mesmo que nado tenhaatipiieocupacdo de reproduzir os
fatos reais.

Na peca, o leitor/espectador recebe poucas infd@esagobre o Zucco anterior
ao texto propriamente dito. O que se sabe é o guéeanforma na cena Il (“Meurtre de
la mére”), ao dizer que o garoto era “si sage”1(f). at¢é o momento do assassinato do
pai. O que parece condizente com os fatos realnomaieidos: Succo tinha tracos de

personalidade um tanto estranhas, foi uma crianga govem solitario, as vezes um

135 SsyCCO. Citado por FROMENTROoberto Succo: histoire vraie d’'un assassin sarsora Op. cit. p.
529.

1% Disponivel em: <http://www.tueursenserie.org/4etishp?id_article=26&artsuite=1 Ultimo acesso
em 03 de agosto de 2007.
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pouco violento e propenso a executar pequenas desda atrocidades com animais
(insetos), mas sempre fora um bom aluno, com bo&snA mudanca radical ocorre
guando ele mata os pais, 0 que se repete na ficgao.

Koltes utilizou-se de trés dos muitos crimes coduostipor Succo para inspirar a
trajetéria de Zucco: o assassinato dos pais e despetor de policia.

A sequéncia da morte dos pais foi alterada pelora®ucco mata a mae e
depois o pai. Zucco comeca pelo pai, em momenterianta peca, seguindo com o
estrangulamento da mé&e na cena Il (“Meurtre decieeh

A forma como se deram os crimes também sofreu madéo: Succo esfaqueou
0S pais; enquanto Zucco estrangula a mée e, pori¢hs desta pouco antes de morrer,
parece ter feito 0 mesmo com o pai e depois langaxwpo pela janela:

“La mére — Comment veux-tu que joublie que tu @& ton
pere, que tu l'as jeté par la fenétre, [...]? I®meais la forme
de [...] tes mains, ces grandes mains fortes gomtnjamais
servi qu’a caresser le cou de ta mere, qu'a seske de ton

7

pére, que tu as tué.” (p. 16-17)

O inspetor Morandin foi assassinado por Succo enquanto de hotel de um
bairro da cidade francesa de Toulon chamRett Chicage ou apenafhicagq com
uma arma de fogo; por sua vez, na peca, cena I¥ ifiElancolie de l'inspecteur”), o
inspetor € morto nas proximidades de um hotel dstjputas, logo apos ter saido deste,
também no bairr@etit Chicagg com golpes de faca.

A identificacdo do verdadeiro Succo foi possivebsap depoimento da garota
Sabrina. Ela declarou que fora aconselhada a @moagrautoridades para fornecer as
informacdes que tinha.

Em Roberto Zuccpé a garota com quem ele tem um envolvimento gassa
guem delata o protagonista, conduzida forcosamaeite irmado. Em ambos a prisao
sera resultado da traicdo da jovem amante.

No que se refere a busca pelo criminoso real, foetaborados cartazes de
Procura-secom fotos de Succo. Tal elemento grafico estéeptesna peca e é descrito
na didascalia da cena VI (“Métro”): “Sous une dféitte intitulée: ‘Avis de recherche’,
avec, au centre, le portrait de Zucco, sans nopi [p. 34).

Sobre as duas fugas de Succo da prisédo, Koltesewsaas informacdes em um
caso e modificou-as em outro. A modificacdo estdnraeira fuga de Zucco, cena |
(“L’évasion”), que, segundo a mée do protagonistgpeica na cena Il (“Meurtre de la

mere”), ocorre algumas horas apoés ele ter sidogrek assassinato do pai. No caso
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real, Succo é preso pela morte de ambos os genioreermanece em instituicao
psiquiatrica por cinco anos até conseguir fugir.

A segunda fuga de Zucco, na cena XV (“Zucco auil§pléambém ocorre
pouco tempo depois da sua prisdo. Assim como @pagem, na segunda vez que €
preso, Succo consegue fugir poucas horas deptés dielo capturado.

O meio de evasédo € repetido por Koltés na ficcdmed foge pelo telhado,
reproduzindo o caso de Succo. E, como ele, desp&selamado por alguns curiosos.

Esta fuga de Succo acaba no momento em que eldunaelo em um cabo
elétrico, cai, sendo detido logo em seguida. A fiegaina justamente no momento da
queda de Zucco ao tentar escapar pelo alto, quamaovoz grita: “ll tombe” (p. 95).
Koltes ndo informa se o protagonista morreu owseetapturado.

Ainda dentro da trajetéria de Succo e Zucco, € mapte sublinhar a
dificuldade que a policia de verdade e a da fidp@am para encontra-los e prendé-
los. Por muitas vezes a policia francesa e a ntliinham informacdes sobre o
paradeiro de Succo, chegando muito perto dele,m&asobtendo sucesso na busca, o
que fazia com que ele parecesse imperceptivel, mesnsivel.

Respeitando-se, evidentemente, o tempo de durag@mdexto teatral, Koltés
cria esta mesma sensacgao ao leitor/espectadogueda policia ndo é suficientemente
eficiente para capturar o foragido. Zucco é voldéilmesma maneira que o foi aquele
que inspirou a criacdo do personagem. Seu sonipegaé ser transparente, conforme
sua afirmacédo para o senhor na cena VI (“MétroQ’est une rude tache d’étre

transparent; c’est un métier; c’est un ancien,dresen réve d’'étre invisible” (p. 36-37).

Citacdes

Algumas frases proferidas por Succo foram utilizgglar Koltés na criacdo dos
dialogos da peca. Foi selecionada a mais imporidedtas para exemplificacdo neste
estudo. A citagdo é proveniente de uma fita cadeetecida ao autor por Pascale
Froment, trazendo a seguinte gravacao de Succo:

“Etre ou ne pas étre... Ca, c'est le probléme.rdes que... il
n'y a pas de mots, il n’y a rien a dire... maiguand on croit en
guelque chose, quand on croit plus en quelque clidseit se
trouver quelque chose d’autre. Quelque chose dagrr quoi
croire, et ¢ca, pour continuer a vivre, pour pouvoiroir. C’est
¢a, voir... qu'est-ce qui se passera. Dailleuss,témps, le
temps, ¢a n'existe pas. Le temps, c'est dans riétee dans
notre facon de penser. Bon, un an, cent ans, pagsil... TOt
ou tard, on doit tous mourir. Tous. Et ¢a... ¢a ¢hanter les
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oiseaux, les oiseaux. Ca fait chanter les abeillesfait rire les
oiseaux.*®’

Estas sdo as frases incorporadas por Koltés na ¥Bhg“Juste avant de
mourir”):

“Zucco — Je crois qu’il 'y a pas de mots, il n'yian a dire
[...]. De toute facon, un an, cent ans, c’est patét ou tard, on
doit tous mourir, tous. Et ¢a, ¢a fait chanterdesaux, ca fait
rire les oiseaux.” (p. 49)

Além desta, outras palavras proferidas por Succareapm no texto. Por
exemplo, quando Succo foi preso em Veneza, na agkeafirmou ser um matado?f.
Por sua vez, na peca (cena XIV, “L’arrestation”)a&@o momento em que é abordado
pela dupla de policiais que Zucco afirma ser umad@t e, prontamente, assume 0s
crimes que cometeu. Diferentemente de Succo queassiamiu seus atos com tanta

facilidade e negou por muitas vezes ser o Robertodprocurado pela policia.

157 SyCCO. Citado por FROMENTROoberto Succo: histoire vraie d’'un assassin sarsora Op. cit. p.
275.

1% FROMENT.Roberto Succo: histoire vraie d’'un assassin safsora Op. cit. p. 492.
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CAPITULO IV
ANALISE DRAMATOLOGICA

A andlise dramatologica de Roberto Zucco compreemdestudo da peca
propriamente dita e esta dividida em trés grandeteq@ “Intriga e organizacdo da
acao”, “Tempo e espaco” e “Personagens”. Na prandglas sera a apresentada a
estrutura da peca, bem como as a¢cbes ocorridasenas. Na segunda, a analise das
questdes concernentes as unidades de tempo (époqeegd, duragdo, turnos e
passagens de tempo) e espaco (pais, localizac@enkss, espaco de origem de Zucco e
espacos preferidos/desejados do mesmo). Por fimltinga delas, um olhar sobre os
personagens, tanto nos grupos aos quais perterpeanto em suas caracteristicas

individuais.
1. INTRIGA E ORGANIZACAO DA ACAO

Roberto Zuccoapresenta a trajetéria de um jovem que comete séria de
crimes aparentemente sem motivacdo. A acao principapeca esta no caminho
percorrido por Zucco a partir do assassinato de pau e do consequente
encarceramento (ocorridos em momento anterior i@mido texto) até a sua queda na
cena final.

A sua primeira evasao da prisdo € a cena inicighetm. Segue-se a isto o
assassinato da mae, de um policial e de um gaaigtim do sequestro de uma senhora.
Paralelamente a sua histéria, desenrola-se a dgyarota com a qual ele se envolve. E
justamente esta jovem que acabard por decidir destino: apos a delacao feita por ela
a policia, ele é preso, mas novamente se evadeipardos telhados, acabando por
cair. Zucco € aclamado herdi por certos espectadimsua fuga.

Intercalada a trajetéria de Roberto esta a daaaagpartir da cena Ill (“Sous la
table”) até a XIV (“L’arrestation”). Entretanto, km a dela se da em funcédo da dele
pode ser definida como agéo secundaria.

O texto esta dividido em quinze unidades — quinaetep — nitidamente
separadas, numeradas de | a XV. Essas unidadesmpsde designadas como
sequéncias, partes, cenas ou quadros — nestehtraeakscolheu utilizar os dois Ultimos

termos (a palavreenadevendo ser tomada no sentido lato, amplo). Caddrq possui
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um titulo que sinaliza ao leitor algum elemento gag apresentado, seja uma acao,
seja um personagem, seja um espaco (0 espectedd firivado disto, se o diretor do
espetaculo optar por ndo mostrar os titulos durantepresentacdo). Os quadros
funcionam individualmente, porém estdo encadeadwmginglo as necessidades da
intriga.

Na publicacdo de referéncia, o numero total denadégé de noventa e cinco e o
tempo de encenacgao do texto, tomando como refar@nonontagem feita em Porto
Alegre, com direcédo de Felipe Vieira, producao dop8 Virtu (2006), é de, em média,
duas horas. As cenas de namero |, I, VI, VII, VIX, XI, XlI, XIV e XV possuem
duragdo média de cinco paginas; IV, V e Xlll sdoismaurtas ainda, com
respectivamente trés, duas e meia e duas pagihas;Xl sdo as mais longas, com,
respectivamente, dez e quatorze péaginas. O talaldbze cenas curtas, predominando,
portanto, e de longe, estas sobre as longas. Deafgue, tanto na leitura como na
representacéo, percebe-se que a veloz sucessdcedas imprime um ritmo de
alternancia de espacos e situacdes, num enredqédgipassa rapidamente de uma cena
a outra.

Seguem os titulos das cenas, bem como uma bregecdesdelas e o0 que seus
titulos indicam e, apds, um quadro que resumeagstsentacao das cenas:

Cena |, “L'évasion” (A evasdo):. guardas de um pliesiealizam a ronda
noturna e, através do diadlogo deles, o espectador/toma conhecimento que Roberto
Zucco foi preso na tarde anterior, apos ter assadsiseu pai. Zucco foge. O titulo
indica a acao ocorrida na cena,

Cena ll, “Meurtre de la mere” (Assassinato da mReperto retorna a casa da
mae para buscar sua roupa estilo farda militarrddagonista mata a genitora — acéo
anunciada no titulo;

Cena lll, “Sous la table” (Embaixo da mesa): introélo da familia da garota
no enredo. A menina esta voltando para casa camamais velha apds ter ficado
desaparecida algum tempo. A irma faz cobrancas gmloretorno tardio e ameaca
delata-la ao irmao mais velho. Todavia, escondeeaima embaixo da mesa quando
este entra. A irma conta a ele a desgraca que maagtar se abatendo sobre a casa:
a perda da virgindade da cacula. Quando a garogasibzinha, Zucco entra. Ao
escutar a aproximacdo de alguém, ela o escondeixmbda mesa. Os demais
membros da familia da garota (o pai e a mae) tanyessam brevemente pela cena.
Ao final, Zucco e a garota escondem-se embaixo daan{espaco sugerido pelo
titulo) e selam uma relacédo de cumplicidade e trelmja havia Ihe dito seu segredo
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— seu nome —, ela lhe entrega sua virgindade (ap&oas narrada, que pode ser
interpretada tanto como algo que ocorre naquele enton embaixo da mesa, como
algo gue ocorreu anteriormente, quando a garog¥@&$bvra de casa);

Cena IV, “La mélancolie de l'inspecteur” (A melatiaodo inspetor): em um
hotel de prostitutas, um inspetor de policia descseias angustias a dona do local. O
titulo sugere a presenca do personagem inspetaindg, seu estado de espirito. Logo
apos a saida do policial, uma prostituta entrarearm assassinato do inspetor, crime
cometido por Zucco;

Cena V, “Le frangin” (O mano): o irméo mais velha garota a ameaca e a
humilha, pois esta ndo é mais virgem. Aqui, o ¢ifadica um personagem da cena;

Cena VI, “Métro” (Metrd): Zucco e um senhor dialogasobre suas
trajetorias. O protagonista ajuda o homem, perdadsair da estacdo de metr6. O
titulo indica o0 espaco em que se passa a cena,

Cena VI, “Deux sceurs” (Duas irmas): a garota dedaeéixar sua casa para
procurar Zucco. O titulo indica as personagenseta,c

Cena VIII, “Juste avant de mourir” (Logo antes dermar): Zucco provoca
um homem em um bar e acaba levando uma surra; slejpcaga sobre a vida e
sobre a condicdo humana. O protagonista anuncianguesra em breve, dai o titulo
da cena, que indica que a morte de Zucco aproxamia:s

Cena IX, “Dalila” (Dalila): a garota delata Zuccgalicia. O titulo evoca um
personagem do imaginario mitico biblico, e, porssmuéncia, indica a acéo: Dalila
€ a mulher responsavel pela queda do heréi Samg@mdo, traindo-o, conta aos
inimigos dele que a sua forca sobre-humana estéeotrada nos cabeld¥® A
referéncia ao mito indica a trai¢ao;

Cena X, “L’'otage” (O refém): Zucco dialoga com usenhora. Ele ameaca o
filho desta com uma arma a fim de lhe roubar avehao carro. Uma multidao de
transeuntes para curiosa para assistir ao episdiomenta-lo. Zucco assassina o
garoto e sequestra a senhora. O titulo indicauadio de um dado personagem, no
caso, a senhora, e também uma acao da cena, sBegle

Cena Xl, “Le deal” (O neg6cio): o irmao mais velliende a garota a um

proxeneta. A negociacédo € sinalizada no titulo;

199 A estudiosa Anne-Frangoise Benhamou ressalta sfeetieulo também esta ligado com a trajetéria de
Bernard-Marie Koltés, que escreve a peca pouca algeseu falecimento. Cabe lembrar que, acometido
pelo HIV, o dramaturgo tinha consciéncia da moreveé. BENHAMOU, Anne-Francoise. “Territoires
de I'ceuvre”. In:Théatre aujourd’huin® 5, intitulado “Koltes, combats avec la scerfeéaris: Centre
national de la documentation pédagogique, 1° ttimd996. p. 9.

1804juizes, 16”. InBiblia: mensagem de DeuS&o Paulo: Loyola, 1989. p. 248-249.
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Cena XIl, “La gare” (A estacao ferroviaria): Zucesta com a refém. Ele
deseja fugir e ela quer acompanha-lo. Todaviaaedda desistindo e a abandona. O
titulo indica o espagco em que ocorre a cena,

Cena XIlI, “Ophélie” (Ofélia): em uma cena-monolegoirma mais velha da
garota lamenta, desesperada, a auséncia da caxtitalo evoca uma personagem
shakesperiana da tragédlamlet’®® Na peca elisabetana, ela é a amada do
protagonista Hamlet, cujo relacionamento ndo sesaoda e Ofélia acaba por
cometer suicidio. A trajetoria da garota e sua simdia na peca aproximam-na de
Ofélia, conforme sera detalhado no estudo destsopagem.

Cena XIV, “L’arrestation” (A prisdo): policiais pcoram por Zucco. O
protagonista e a garota (ja prostituida, a esperaligéntes) se reencontram, ele é
preso, acdo indicada no titulo;

Cena XV, “Zucco au soleil” (Zucco ao sol): Zuccgéonovamente da cela e
caminha sobre os telhados da prisdo, sendo aclahexdo por alguns espectadores
de sua fuga. Ele cai dos telhados do presidiotiotindica que a cena se passa
durante o dia, bem como uma situacado: ao fugircpoa dos telhados, Zucco estaria
ao so| situacado distinta dos presidiarios, que normatmdicam encarcerados em

espaco fechado.

Cena Espaco/Tempo Personagens Acdes
I Telhado de uma prisdo Dois guardas Guardas realizam a ronda noturna
“L’évasion” Noite Roberto Zucco do presidio
Zucco se evade
Il Casa de Roberto Zuccp Roberto Zucco Zucco retorna para buscar seu
“Meurtre de la Noite Méae de Zucco uniforme militar
meére” Zucco assassina a mée
Garota Garota retorna a sua casa
Irmé da garota Irmé da garota cobra dela seu
i Cozinha da casa da | Irm&o da garota| retorno tardio e avisa que o irmaola
“Sous la table” garota Pai da garota procura para castiga-la
Noite Roberto Zucco Zucco e a garota selam sua

Mae da garota | cumplicidade numa relag&o de troca

de importéncias: ele tomou a
virgindade dela (em cena omitida)l e
ela passa a possuir a identidade dele

v Recepcdo de um hote Inspetor Inspetor confessa sua melancolia
“La mélancolie de de prostituicdo no Madame para a madame
l'inspecteur” bairroPetit Chicago Prostituta Prostituta narra o assassinato do
Noite* inspetor por Zucco
\% Cozinha da casa da Garota Irmdo ameaca a garota e a despreza
“Le frangin” garota Irm&o da garota apo6s a perda da virgindade
Noite*
VI Estac&o de metrd Senhor Senhor e Zucco dialogam sobre|
“Métro” Noite até a manha Roberto Zucco suas trajetorias

161 SHAKESPEARE, William.Hamlet e MacbethTradugdo para a lingua portuguesa de Anna Amélia
Carneiro de Mendonca e Barbara Heliodora. Sdo Pllola Fronteira, 1995.
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Vi Cozinha da casa da Garota Garota abandona a casa da familia
“Deux sceurs” garota Irma da garota para procurar Zucco
Fim do dia* Pai da garota
Mée da garota
VI Roberto Zucco | Zucco briga com um homem forte
“Juste avant de Exterior de um bar Prostituta Zucco reflete sobre sua vida e
mourir” Noite até a manha Rapazes anuncia sua morte iminente
Homem forte
Comissario
IX Delegacia de policia Inspetor Garota delata Zucco
“Dalila” Dia* Garota
Irm&o da garota
Senhora Zucco assassina o filho da senhaora
Roberto Zucco
X Parque publico Filho da senhora
“L’'otage” Dia Espectadores Zucco sequestra a senhora
Policiais
Recepcdo de um hote Garota
Xl de prostituicdo no Madame Irm&o vende a garota para um
“Le deal” bairroPetit Chicago Irm&o da garota proxeneta
Dia* Proxeneta
Roberto Zucco Zucco e a senhora conversam:
Xl Estacdo de trem Senhora relacdo de dependéncia
“La gare” Dia Transeuntes | Zucco desiste de partir e abandona a
refém
Xl Estacdo de trem Irma da garota | Irma da garota lamenta sua auséncia
“Ophélie” Noite
Dois policiais Policiais procuram por Zucco
XV Ruas do bairr@etit Prostitutas Zucco e a garota
“L’arrestation” Chicago Garota se reencontram
Noite* Roberto Zucco Zucco é preso
Zucco foge em dire¢éo ao sol
XV Telhado de uma prisdo Roberto Zucco | Zucco é aclamado herdi por alguns
“Zucco au soleil” Dia (meio-dia) Prisioneiros e espectadores de sua fuga
guardas (vozes) Zucco cai

* Os turnos em que se passam estas cenas naofisédodepelo texto. As indicacdes referem-se aiaeal
de tempo realizada na parte a seguir.

A ESPIRAL DESCENDENTE DA INTRIGA EM ROBERTO ZUCCO

A trajetéria de Roberto Zucco na peca propriamdiigerealiza um caminho de

tipo circular, parecendo encerrar na mesma agaguencomecou: a evasao do presidio.
Se a idéia de circularidade surge por ser a cenabdetura e a de fechamento
caracterizada pela evasdo do protagonista, algan®$ que diferenciam estes dois
momentos devem ser destacados: a cena | (“L’évasomorre durante a noite, esta
bem sucedida evasdo de Zucco levando-o a trajajGaaé apresentada ao longo das
quatorze outras cenas da peca; por sua vez, aXdnaZucco au soleil”) ocorre,
conforme o proprio titulo da mesma indica, durantka,ao so|l mais especificamente,
segundo a didascélia, ao meio-dia, e a nova evdes@acco o leva a queda e, ainda que
ndo explicitada, a possivel morte — conforme se&@utido no estudo do protagonista.

N&o se trata, portanto, de um circulo, mas de uspaat descendente, cuja curva,
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partindo de uma evasao exitosa, leva Zucco pormqeaiguadros permeados por trés
assassinatos, até a queda, que significa a pristiinitida ou a liberdade através da
morte. A queda parece ser uma escolha de RoberooZypois ele poderia fugir
novamente e continuar sua saga, porém, opta palaes® maximo, numa tentativa de
aproximacao com o sol.

A aplicacdo do esquema quindffp também demonstra que a possibilidade
deste percurso circular pode ser questionada sectaspanteriores a peca foram
considerados. Tal esquema propde a divisdo do @rewdcinco momentos: estado
inicial, complicacdo ou forca perturbadora, dindaniesolucao ou forca de equilibrio e
estado final. Segundo Yves Reuter, “le récit sendtéft ainsi comme transformation
d’un état en un autre étdf® Segue uma proposta possivel do esquema:

Estado inicial: Roberto Zucco é um rapaz tranquilo;

Complicacéo: Roberto Zucco mata o proprio pai;

Dinamica: O protagonista € preso. E apenas nastrte momento em que esta
inserida a primeira cena da peca. A dindmica coemgle todas as a¢des de Zucco a
partir de sua fuga inicial até a sua prisédo na é@xg“L’arrestation”): € uma dinamica
de fuga, de conflitos, de envolvimento amorosogritees e assassinatos. Intercalada a
trajetoria dele, estq a da garota, e as acfes wesk®m fazem parte da dindmica do
texto dramatico;

Resolucao: Zucco foge novamente, por cima dosdethaem direcao ao sol;

Estado final: Zucco cai dos telhados, rumo a praéa morte.

O que se verifica com a aplicagdo do esquema goiaque, assim como
afirma Reuter, ha a passagem de um estado pare, ¢anto da acdo, quanto do
protagonista. Ou seja, existe a aparéncia de anidalde no que se refere ao local onde
se passam as cenas e na acao formal das mesm@se ja primeira e a ultima
apresentam a evasdo como agao central, todaviagajra dindmica, obedecem outra
l6gica: ndo se trata de uma circularidade, e sanyrda espiralidade descendente que
leva o protagonista a queda. E, como resultada dpstda, pode-se ter tanto uma nova
prisdo como a morte do personagem, esta Ultima prmaisavel, conforme o que sera

explicado posteriorment&?

82 Entre outros, ver: REUTER, Yvesntroduction & l'analyse du romanParis: Dunod, coll.
“Introduction a”, 1991. p. 46-50.

163 REUTER.Introduction & l'analyse du roma@p. cit. p. 46.

184 0 estudo referente a espiralidade descendenfadrarto Zuccdoi desenvolvido apés a defesa desta
dissertacéo de mestrado, no ambito do desenvoltinuEnartigo para comunicagédo em evento cientifico
e publicacdo nos anais do mesmo. Disponivel emNANDES, Fernanda Vieira; PONGE, Robert. “A
organizacdo da intriga e a acao dramatic&deerto Zuccpopeca teatral de Bernard-Marie Koltés”. In:
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2. TEMPO E ESPACO

TEMPO
Epoca

A peca ndo menciona datas. Entretanto, ndo segioder queRoberto Zucco
€ atemporal, pois determinados elementos a situstoribamente e seriam descabidos
dentro de outro contexto.

A primeira referéncia € que o texto se passa nolsexX. Alguns dos
elementos que indicam isso séo: “métro” — localeorsd passa a cena VI (“Métro”);
“laverie automatique” (p. 16) — citada por Zucco @idlogo com a sua mae na cena Il
(“Meurtre de la mere”); “interminables escaliers cadiques” (p. 35) — citadas pelo
senhor da cena VI (“Métro”) e “cabine téléphoniq@e’ 45) — elemento que compde o
cenario da cena VIII (“Juste avant de mourir”).

O metrd, a maquina de lavar roupa, a escada rotaattelefone publico foram
desenvolvidos no final do século XIX e inicio do XX

Uma segunda informacdo, mais especifica, mostra Rpl#erto Zuccoesta
associada a segunda metade do século em questérelS&ntes para esta afirmacdo
dois momentos da cena X (“L’'otage”): a discussé&oeens espectadores do sequestro e
o dialogo sobre automoveis entre Zucco e a senlmrde aparecem 0S nomes
“Porsche” e “Mercedes 280 SE” (p. 57).

Com relagéo ao primeiro, segue o contetudo do dialog

“Une femme — Ah, mon Dieu, les enfants en voienbdies,
de nos jours.

Un homme — Nous aussi on en a vu de belles, quangtait
gamins.

La femme — Parce que vous avez été menacé pamuundas
aussi?

L’homme — Et la guerre, madame, vous avez oublgu&re?
La femme — Ah bon? Parce que les Allemands poskaquied
sur votre téte et menacaient votre mere?

L’homme — Pire que cela, madame, pire que cela.

Une femme — En tous les cas, vous voila bien viuaieh vieux
et bien gras.” (p. 63)

Anais do evento Il Jornada Latino-americana dedestueatrais (experimentalismos e identidades).
UDESC: no prelo.

185 |nformacdes acerca destas invengdes disponivei®BMRTE, Marcelo.O livro das invencdes 22
reimpressdo. Séo Paulo: Cia. das Letras, 2005.
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O trecho revela informacfes do passado do persondgemme”. quando
gamin isto é, crian¢ca ou adolescente, durante uma wupo®erra, sofreu ameaca de
inimigos alemaes. Se novamente for consideradarc&rcomo o pais onde se situa a
acdo da peca, a interpretacdo mais plausivel € quelea referéncia seja a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), durante o periodo denadoOccupation(de invasao da
Franca pelas tropas alemas de Hitler). Se o homeoms&derado velho (“bien vieux”)
no presente da acdo, supfe-se que tenham se padgadwms décadas desde a sua
juventude até o momento da cena em questdo — evma segunda metade do século
XX.

Acerca do segundo momento citado, o carro da nfaocsche foi langado em
1948, ja o Mercedes 280 SE passou a ser fabricadinal da década de sessenta,
estendendo-se com grande sucesso aos anos sebitetata°® Tais décadas passam a
ser o0 periodo de referéncia temporal em que sa passca.

Estas indicacbes revelam que o dramaturgo situdexto na sua propria
contemporaneidade, o que € comum em suas pecasgKigsejava escrever sobre o
mundo em que vivia ou em que tinha vivido em sessg@don). Foi desejo do autor
também manter o contexto histérico do fato real @ugspirou, a trajetéria de Roberto

Succo, ocorrido durante a década de oitenta.

Duracéo

O tempo de encenacao Beberto Zuccpconforme informado anteriormente na
apresentacao da intriga e organizacéo da acadeueomo referéncia a montagem do
diretor porto-alegrense Felipe Vieira, é de duaa$o

No que diz respeito ao tempo da acdo da peca: namssivel estabelecer o
namero de dias transcorridos entre o inicio e o0 Algumas cenas parecem obedecer a
uma linearidade, uma sequencialidade, enquantcelpent-se saltos temporais entre
outras. Os quinze quadros podem preencher o templmid, trés ou quatro dias, bem
como é verossimil que se passem semanas.

A duracéo do texto e da representacao teatral aopegiodo entre a primeira
fuga de Zucco da penitenciaria e a sua fuga fiNal.entanto, a acéo principal da
peca comeca em um momento anterior ao texto propnge dito: 0 assassinato do

pai de Zucco e a consequente detencdo do parridids fatos, narrados ao

9 nformacdes disponiveis em:  _<http://www.porsche.twfsobre-a-porsche/historia
<http://www2.uol.com.br/bestcars/ph/99.lnuItimo acesso em 24 de marco de 2009.
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leitor/espectador pelos guardas na cena |, séde padgrante da linha temporal do
enredo.

Segundo o “deuxieme gardien”, Zucco foi preso harges do momento inicial
da peca: “Je dirais méme qu’on dirait Roberto Zucetui qui a été mis sous écrou cet
aprés-midi pour le meurtre de son pere” (p. 12infArmacéo da brevidade da priséo é
confirmada por Roberto na cena Il (“Meurtre de lkret): “On ne me gardera jamais
plus de quelques heures en prison” (p. 14).

Também anterior a acdo da peca, esta o tempo disroa vida de Zucco até o
seu primeiro crime: segundo a sua mée, na cemanié e quatro anos. Sobre o periodo
de infancia e adolescéncia do protagonista nddaéecidas informacdes, sendo que
este periodo ndo pertence a acdo do enredo da pecga.

Turnos e passagens de tempo

A maioria das cenas possui nos dialogos ou didascalreferéncia ao turno em
que ocorrem. Ja com relacdo a passagens de tedgpbarinformacdes. Na sequiéncia,
serdo analisados os elementos que estabelecemmos &algumas hipodteses de leitura
e interpretacdo que indiguem o tempo discorridoeenta cena e outra, mesmo que
nao precisamente.

As trés primeiras cenas ocorrem no turno da ndi. primeira, isto €
informado através da descricdo da diascalia ingui@ sublinha o cansaco dos guardas
na ronda noturna: “A I'heure ol les gardiens,dicé de silence et fatigués de fixer
I'obscurité, sont parfois victimes d’hallucinatién{p. 9).

Na cena Il (“Meurtre de la meére”), o figurino queste a mée de Zucco, descrito
na rubrica — “La mére de Zucco, en tenue de nujt (p. 13) —e 0 medo que ela sente
de que os vizinhos acordem, conforme suas palas@asps elementos que indicam o
turno da noite -...] tu réveilleras les voisins” (p. 14).

Ja na cena lll (“Sous la table”), sdo as cobradeasma da garota pelo horario
tardio que a cagula retornou a sua casa que renzeteite: “[...] a une heure pareille
dans la nuit [...]” (p. 18-19), “Quand donc ouvsit la bouche pour m’expliquer
pourguoi, alors que tu avais la permission de mipaiurquoi es-tu rentrée si tard?” (p.
19-20).

A partir das informacgOes fornecidas pelas didagsaé dialogos dessas trés
primeiras cenas, pode-se construir uma sequerai@ide fatos: Zucco foge da cadeia,
retorna a sua casa para buscar a farda estil@aneliéssassina a mée. A fuga da prisao e
a volta a casa ocorrem na mesma noite, pois, seqasgalavras de Zucco para a mée,
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ele ndo permaneceu mais do que algumas horas s&ptOn ne me gardera jamais
plus de quelques heures en prison” (p. 14). O tedo traz nenhuma indicacéo
explicita, mas o primeiro encontro com a garotédague ndo esta presente no enredo
da peca) e a ida até a casa dela poderiam sergatoscorrem ainda na mesma noite,
bem como poderiam ser em noites distintas.

A cena IV (“La mélancolie de l'inspecteur”) revelan novo indicio. Ao
descrever para a madame que Zucco assassinou uymetoinsde policia nas
proximidades do hotel no bairRetit Chicage a prostituta utiliza as seguintes palavras:
“Madame, vous avez abrité le démon dans votre mai€& garcon qui est arrivé
réecemment [...]" (p. 30). S&o retiradas deste tedhas informacdes: Zucco estava
hospedado no hotel e a estadia teve uma durac@emedela usa o termrécemment
em portugués, recentemente, que é vago e podeermeiigumas horas ou alguns
dias), porém suficiente para classifica-la como @ltro trecho do texto da prostituta
pode indicar um tempo maior de permanéncia dellecad: “[...] et on en a beaucoup
parlé, entre dames [...]" (p. 30).

Decorrem dai duas hipoteses: a primeira, e que@anais valida, € a de que a
hospedagem permeasse a sequiéncia das cenadll,déscrita anteriormente. Ou seja,
Zucco teria ido para o hotel logo ap6s a fuga @mssassinato da mae, em acao néo
presente no enredo da peca, e, quando do envoldinem a garota, ja estaria
instalado no local, retornando para la depois domino.

A segunda hipoétese € a de que, somente ap0s sasdala garota, hospedou-se
no hotel, seguindo-se uma elipse de tempo até terdorinspetor. Cabe ressaltar que
essas sao apenas hipoteses de leitura, sendo cameownoutra ndo modifica o
andamento da peca e nao interfere diretamentdneplietacdo do texto.

N&o héa indicacao de turno na cena IV (“La mélarecdé I'inspecteur”).

A quinta cena (“Le frangin”) ocorre quando o irmé&encontra a garota,
podendo ou n&o ser uma sequéncia da cena lll (“Adable”), e, caso fosse, ocorreria
a noite, porém nao ha nenhuma informacéo que ocoafir hipotese e o turno.

Na cena VI (“Métro”), a didascalia inicial apresenima ambientacdo noturna:
“[...] une station de métro, aprés I'heure de faure[...]” (p. 34). O senhor que esta
sentado ao lado de Zucco aguarda o amanhecer: thans le petit matin, oui, sans
doute est-ce cela que jattends [...]” (p. 35), ghega ao final da cena pela indicacéo
“Les lumieres de la station se rallument [...].dtemier métro passe” (p. 39).

O diadlogo entre as irmés na cena VIl (“Deux sceurgdstra uma passagem de
tempo. Quando a garota revela a irma o desejo efecoatrar Zucco, esta responde:
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“Impossible. Tu sais bien que ton frere aySspendant des jours et des nuits, pour
te venger” (p. 41-42). A busca pela vinganca tewe duracéo de alguns dias e noites.

O turno da cena nao é definido. A irma menciona @amae que a garota
dormira na casa de uma amiga, 0 que poderia sendigio da proximidade da noite:
“Elle va chez son amie, pour y passer la nuit4g).

Na cena VIII (*Juste avant de mourir”), Zucco estivamente em ambientagcéo
noturna, “Un bar de nuit” (p. 45), encerrada, assiomo na VI (“Métro”), pela
didascalia final “L’aube se leve” (p. 51) — passagta madrugada para o amanhecer.

O titulo da cena também é referéncia de tempo,céamoio como breve uma
morte, que, durante a cena, Zucco revela que sara:dJe vais mourir.” (p. 49). O fato
ocorrera na ultima cena da peca.

A cena IX (“Dalila”), bem como a Xl (“Le deal”), @udao continuidade ao
destino da garota, ndo explicitam turno. Na Xl,dairé possivel estabelecer uma
hipotese, através do dialogo entre o irmdo e o gmeta, referente a entrega da
mercadoria (a garota), em que diferenciam dois ¢smfre soir” e “tout de suite” (p.
74), anulando a possibilidade de que a noite spjasente da acao.

“L'otage”, cena X, € a primeira cena diurna em qcenpfirmadamente, esta
presente o protagonista (lembrando que a cena &/pa&sui indicagcdo de turno),
segundo a rubrica inicial “Dans un jardin public,@ein jour” (p. 56). Interligada a ela
esta a cena Xll (“La gare”), ja que o criminosogear seguir com a refém diretamente
do parque para a estacédo de trem. E como a cenmteeXIll (“Ophélie”), indica o
mesmo local, porém a noite, diferenciando doisasirdeduz-se que a Xll ocorra ainda
durante o dia.

Depois que abandona a refém, Zucco retorna ao tlcaku terceiro crime (0
bairro Petit Chicago onde matou o inspetor), na cena XIV (“L’'arrestat), que,
provavelmente, se passa a noite (no caso podenda geimeira noite da garota
entregue ao cafetdo na cena Xl). As cenas XllI\é pdderiam ocorrer na mesma noite,
se for considerado que Zucco sai da estacéo eavaigobairro de prostituicdo, e a irma
vai para a estacao.

A cena XV (“Zucco au soleil”) tem como caractedaticentral o horario da
acao, “a midi” (p. 90). O sol atua aqui quase camo personagem da peca, do qual
Zucco se aproxima em sua fuga. As referéncias @o astdo presentes no titulo da
cena e nas didascélias: “Le soleil monte, brillartraordinairement lumineux” (p. 94)

e “Le soleil monte, devient aveuglant comme I'eédlane bombe atomique” (p. 95).
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A informacao acerca do tempo passado entre a @etate; Zucco na cena XIV
(“L'arrestation”) e a fuga na seguinte, é fornequba uma das vozes desta Ultima, que
pergunta: “Zucco, Zucco, dis-nous comment tu fasrpe pas rester une heure en
prison?” (p. 91). A expresséao “rester une heured mécessariamente significa que ele
permaneceu preso exatamente por uma hora, sendasap®a alusdo ao curto periodo
do encarceramento.

Ainda que nédo seja possivel estabelecer quantesédipassam do inicio ao fim
da peca e que nem todas as cenas explicitem o eanrgue ocorrem, uma informacao
pode ser afirmada: a peca intercala cenas notwndisirnas, com predominio das
primeiras, mais alinhadas com a marginalidade dmagonista, um criminoso. E
interessante salientar também que o momento festedpersonagem noturno se dé em
pleno horario do meio-dia, periodo em que o sdl est seu ponto maximo (cena XV,

“Zucco au soleil”).

ESPACO
Pais

Da mesma forma que a época, a regido geografidcdoterto Zuccondo é
definida explicitamente pelo autor, podendo see@mlida somente através de certos
indicios textuais. Se Koltés optou por um tempa@mporaneo ao seu, parece ter feito
0 mesmo com a localizacéo, levando a peca para pass natal.

Trés momentos do texto conduzem a acdo cénica @afranca, mais
especificamente para Paris. O primeiro deles é dpuatucco diz-se aluno de uma
instituicdo parisiense, a Sorbonne: “Je suis ihgciiuniversité. Sur les bancs de la
Sorbonne, ma place est réservée [...]" (p. 37).

O segundo, quando o inspetor pergunta a garotasenmoso é “Francais?
Etranger?” (p. 52). O questionamento estabelece passibilidades de origem para o
sujeito em questdo: francesa e estrangeira. Emsitoagao que requer a identificacdo
de outrem € comum estabelecer a diferenciacéo emjree € semelhante/préximo e o
que é estranho/distante. Logo, a légica da linguade inspetor leva a crer que, caso
francés, o suspeito seria seu compatriota.

No terceiro, a referéncia é mais direta. Na cerlg“Kh gare”), Roberto Zucco
diz para sua refém que deseja fugir para a cidadgue nasceu, Veneza. A resposta da
senhora é: “J'ai toujours pensé que personne saitg Venise, et que tout le monde y
mourait. Les bébés doivent naitre tout poussiéetocouverts de toiles d’araignée. En
tous les cas, la France vous a bien nettoyé. Jeiagas trace de poussiere. La France
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est un excellent détergen{p. 78). Como o rapaz nao mencionou anteriormente
nenhuma temporada passada na Franca, afirmarlqueggaeria efetuado uma limpeza
nele significa localizar os personagens da cengrgéoamente no presente da acéo.

Localizacao das cenas

As indicacdes cénicas e/ou diadlogos definem o local

Cena | (“L’évasion”): parte externa de um presidle chemin de ronde d’'une
prison, au ras des toits. Les toits de la prisosqy’a leur sommet [...]" (p. 9). Um dos
guardas define a prisdo como moderna e repletaatkegy de onde seria impossivel
fugir: “Mais il n'y a pas d’évasion ici. C'est impsible. La prison est trop moderne.
Méme un tout petit prisonnier ne pourrait pas skva Méme un prisonnier petit
comme un rat. S’il passait les grandes grilleg,eh a, apres, de plus fines, comme des
passoires, et plus fines ensuite, comme un tanjis(p. 10-11).

O presidio — ndo necessariamente 0 mesmo da eeina $e repetir na cena XV
(“Zucco au soleil”): “Le sommet des toits de lagomn” (p. 90).

Cena Il ("Meurtre de la meére”): casa da mae de dutica mére de Zucco, [...]
devant la porte fermée” (p. 13).

Cena lll (“Sous la table”): ocorre, segundo a redorina cozinha da casa da
garota: “Dans la cuisine” (p. 18). O titulo da cetfBous la table”, faz referéncia ao
espaco embaixo da mesa, local onde Zucco e a gasotmdem-se dos familiares dela
durante a cena, e uma hipotese de interpretacaal@ossibilidade de que ocorra ali a
relacdo sexual do casal.

Outras duas cenas ocorrerdo na mesma cozinha!laeWW#éngin”): “La cuisine
[...]" = p. 32; e a VII (“Deux sceurs”): “Dans laisine [...]" — p. 39.

Cena IV (“La mélancolie de I'inspecteur”): hotel BairroPetit Chicago zona
de prostituicdo: “La récéption d’'un hotel de putiesPetit Chicago” (p. 28). O bairro
repete-se em outras duas cenas, Xl (“Le deal”)\é(Al’arrestation”), compreendendo
dois espacos, o hotel (na IV e Xl) e as ruas (N8 Xl

Cena VI (“Métro”): o espaco da estacdo de metrddé&ado pelo titulo da cena,
“Métro”, e pela didascdlia: “ [...] sur le banc deistation de métro [...]" (p. 34).

Cena VIl (“Juste avant de mourir”): exterior de urar, onde h4 uma cabine
telefénica: “Un bar de nuit. Une cabine téléphoeigp. 45).

Cena IX (“Dalila™): delegacia de policia, conformiglascalia: “Un commissariat
de police [...]" (p. 51).
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Cena X (“L’otage”): parque publico: “Dans un jargiablic [...]” (p. 56).

Cena Xll (“La gare”): estacdo de trem, explicitgudo titulo, “La gare”, e pela
rubrica: “Dans une station de chemin de fer” (p. 76

A cena Xlll (“*Ophélie”) se passa, conforme didascaho “méme lieu” (p. 83)
da XILI.

Os presidios dos quais Zucco foge representamitaarfésicas (muros e grades)
gue ele ultrapassa rumo a liberdade.

A casa da mae do protagonista, e, portanto, cdsa alede deveria ser bem
acolhido, se apresenta com a porta fechada. A @@e perdoa pelo assassinato do pai
e impede sua entrada. A casa acaba por ser mawbstaculo fisico transposto por
Zucco. Ao derrubar a porta, ele destréi o que thpedia de completar sua missao:
buscar seu uniforme militar e matar a genitora.dféeicamente, o ato de adentrar com
violéncia na casa da mée remete a violacao daviigsid familiar.

A casa da garota, centrada na cozinha, é locaivéacia do nucleo familiar da
peca, de seus conflitos, marcado pela opressddas pmeacas de violéncia. Este
espaco, que deveria ser o de maior aconchegodiilidade, revela-se o mais temido e
desprezado pelos que nele habitam.

O mesmo ocorre com a delegacia de policia quenhaéside proporcionar
seguranca, mostra-se hostil: ali a garota € irgada de maneira ameagadora por
policiais na cena IX (“Dalila”).

A cozinha da casa da garota e a delegacia, quei@®evser lugares tranquilos e
seguros, ndo o sdo. Por sua veRetit Chicagadeveria ser uma zona de risco, por onde
circularia a escoria da sociedade. Pelo contrariealidade se mostra outra: o bairro é
calmo e suas dependéncias acolhem aqueles queegkra em busca de consolo ou
abrigo. O bairro é caracterizado pelo personageeuxi@me policier” da cena XIV
(“L’arrestation”) como o0 mais tranquilo da cidadp:.] le Petit Chicago est le quartier
le plus tranquille de la ville” (p. 86); “Le Pefithicago est devenu un jardin public ou
méme les enfants pourraient jouer a la balle” §). 8

O metrd é definido pelo senhor que dialoga com duca cena como um
labirinto de escadas, corredores e luzes. E prowgiue os personagens estejam em
espaco subterrdneo, pois a indicacdo de localizagéografica apresentada
anteriormente pela mencéo a instituicdo Sorbonmetea acdo a Paris, onde a maior
parte da linha metroviaria é subterranea. O sesdrae-se perdido ali, jA Zucco, toma o

espaco como um local seguro, como um reflgio, elimaux outro personagem a

167 Conforme ja comentado em “Intriga e organizaciagi®”.
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encontrar a saida. O espaco € publico, mas, deadwrario da cena — a madrugada —
esta fechado, impedindo a saida dos que estAmdiié. E preciso que amanheca para
gue volte a configurar-se como de acesso publiane@®bd representa, metaforicamente,
0 mundo que cerca estes personagens.

O bar da cena VIII (“Juste avant de mourir”) peemab protagonista encontrar
0S seus iguais, 0s marginais.

O pargue é o mais publico dos espacos da pecaynuler passam pessoas de
todas as camadas da sociedade, é o palco do seqilestsenhora, repleto de
espectadores a comentar a acdo. Torna-se deseiitmlada cena, quando o interesse
pelo caso policial encerra-se.

A estacdo de trem é espaco de transicdo, de desisdestino, de optar pela
permanéncia ou pela partida. Zucco na cena Xll (aee”) deve decidir para onde
seguira, e a senhora sequestrada se permanederagueriminoso.

Ha diferenca na ambientacdo da estacdo de tremem Xl para a XIll
(“Ophélie”), ainda que seja o0 mesmo local: na Xdtéerepleto de gente, de loucos e
assassinos, segundo Zucco. Na XIll, a noite, ac@&stasta vazia e chove (a agua da
chuva tanto € uma metafora das lagrimas de desedparma, como da lavagem que
ela acredita que seja necessaria para limpar arasuyje mundo provocada pelos
homens).

A listagem dos espacos possibilita verificar quautor se permite localizar as
cenas conforme a necessidade da intriga, passapitamente de um para outro. Nao
existem limitacdes na ambientacdo da acdo dramatica

Koltes situa as cenas em espacos urbanos queesealatm equilibradamente
entre abertos, ou ao ar livre, e fechados, pertizem total de cinco abertos (telhado
do presidio, estacdo de trem, exterior do bar,usagmiblico e ruas do bairrBetit
Chicagq e quatro fechados (casa da mée de Zucco, codabhasa da garota, recepgao
do hotel de prostituicdo, metrd e delegacia).

Pode-se também pensar numa classificacdo entreosspablicos (telhado do
presidio, estacdo de trem, exterior do bar, papgisico, ruas do bairrBetit Chicago
metrd e delegacia) e privados (casa da mae de Zgoemmha da casa da garota e
recepcéo do hotel de prostituicéo).

Em sua dissertacdo de mestrado, Luis Claudio Mactessalva que os espacos
fechados e os privados o sdo para 0s demais pgesmanunca para 0 protagonista,
gue consegue fugir dos presidios, arrombar a plartzasa da mae e entrar na cozinha
da familia da garota. Machado o descreve como ikol&ucco/gota d’agua,
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inconsciente, invisivel, com sonhos de transpaséara ele, que parece ser da matéria

de que s&o feitos os sonhos, ndo ha obstaculov@isss®®

Espaco de origem de Zucco

O sotaque estrangeiro que a garota percebe nddaacco (p. 52) indica outra
nacionalidade. Ele confirma isso na cena Xl (“Larej) ao dizer que nasceu em
Veneza, Itdlia (p. 77-78). Nao € possivel sabeeleeé sincero ao confessar a sua
procedéncia.

Sobre Veneza, a senhora sequestrada faz comentarim®s, a partir do senso
comum que se tem desta cidade, como muito antigaddfla no século sexto),
percorrida de ruelas estreitas que parecem datépatza medieval, repleta de igrejas,
palacios e outros edificios datados dos séculos XVIII, em suma, uma cidade
historica, a cidade de um passado distante, unéatirg cidade-museu, que, portanto,
pode ser tida ou imaginada como arcaica, vetu$tut‘le monde connait Venise [...].
J'ai toujours pensé gue personne ne naissait as¥eet que tout le monde y mourait.
Les bébés doivent naitre tout poussiéreux et ctaidertoiles d’araignée” (p. 77-78).

Ainda em tom de ironia, ela prossegue comentando aglrranca conseguiu
limpar bem a poeira que Zucco teria por ser pratiedée Veneza: “En tous les cas, la
France vous a bien nettoyé. Je ne vois pas trapeussiére. La France est un excellent
détergent” (p. 78).

Espaco preferido e espacgo desejado por Zucco

Na cena Il (“Meurtre de la mére”), Zucco define sspaco preferido: “J'irai a
la laverie automatique [...]. C’est I'endroit du male que je préfére. C’est calme, c’est
tranquille, et il y a des femmes” (p. 16). Percebeai trés aspectos valorizados por
Zucco num espaco : a calma, a tranquilidade esepca de mulheres. Poucos serdo os
momentos da peca em que ele estara em um espaggdsitque apresenta as duas
primeras caracteristicas, ainda que se mostre csdmentente aparentar serenidade)
mesmo quando tudo ao seu redor converge para kaevo

Quanto ao espaco desejado por Zucco, este € apelembita seu imaginario: a
Africa. O continente € mencionado pelo protagorestaduas situacées, bem como sua

vontade de partir para la: “Je connais des coinsiAfeque, des montagnes tellement

188 MACHADO, Luis Claudio.Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudirataaturgia de
Bernard-Marie KoltésDissertacdo de Mestrado. Orientagdo Prof. Drimjud-raga. Sdo Paulo: USP,
2000. p. 49.
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hautes qu’il y neige tout le temps. Personne rtegsél neige en Afrique. Moi, c’est ce
que je préfére au monde: la neige en Afrique quilt® sur des lacs gelés” (p. 25); “Je
veux aller en Afrique, sous la neige [...]" (p. 48)

A imagem que Zucco tem da Africa ideal no é aqgdeldugar-comum que se
tem desta regido, que seria a de um local extremanwuente, para ele, é de um
continente gelado, onde fugiria do calor da cidda€ual reclama na cena VIl (“Juste
avant de mourir’, p. 48). O continente africanoeeiss supostos lagos e montanhas
geladas compdem o imaginario do personagem, quaaafionhecer estes locais, mas
ainda que ndo os conheca realmente, sua fascioagda a uma intimidade com tais
espacos. Cabe ressaltar aqui que Zucco torna-sespeiho do proprio Koltés, um

apaixonado pela Afric&’
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3. PERSONAGENS

Roberto Zuccaconta com um numero de personagens superior a, \todos
urbanos: na lista dos papéis fornecida antes dmwidie pecas teatrais, como € praxe,
dezenove estdo desiguados individualmente, e antestonstitui um grupo assim
descrito: “Hommes. Femmes. Putes. Macs. Voix deopniers et de gardiens” (p. 8).

Zucco € o protagonista, 0 Unico que possui hom@rirdOs demais sao
secundarios e figurantes, denominados de acordcoou caracteristicas proprias ou
com suas func¢des/cargos na peca (a garota, suaimaeslho senhor, o inspetor, entre
outros).

A garota estaria numa classificacdo intermediaa@:mesmo tempo em que
possui uma trajetéria propria, importante ao patgestar intercalada a de Zucco, age
em funcao deste em todos os momentos.

Bernard-Marie Koltés constréi o sistema de persenagla peca centralizado
em Zucco. Exceto a garota, os demais sdo coadgs/arbitando no universo de
Roberto, e sofrendo a influéncia da aproximacéo enmesmo que indireta. Koltes
ilustra desta forma uma massa amorfa e homogéneamldtivo, onde os individuos
perdem a sua identidade e sao relegados a meraofwogial. A auséncia de nomes
proprios sublinha ainda mais este aspecto.

Segue uma hipoétese de divisdo dos personagensupasdrierarquicos:

Personagem principal e central Roberto Zucco
Personagem principal La gamine
Personagens secundarios Sa mére (familia de Zucco)

Sa sceur, son frére, son pere e sa mére (famitjardéa)
Le vieux monsieur
La dame élégante, I'enfant

Personagens secundarios passageirgsLe baléze

Le mac impatient

La pute affolée
L'inspecteur mélancolique
Un inspecteur

Un comissaire

Premier gardien
Deuxieme gardien
Premier policier
Deuxieme policier

Figurantes Hommes

Femmes

Putes

Macs

Voix de prisonniers et de gardiens

189 Conforme ja comentado no capitulo 11, “Percurs®denard-Marie Koltés”.
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Neste estudo, alguns personagens serdao analisatioisiualmente e outros em
grupos, verificando como se comportam estes grapessaltando, quando houverem,
as peculiaridades de seus individuos. No caso terRoZucco, por ser protagonista e
personagem central e sobre o qual ha muitos pensesem levantados, o estudo esta

dividido em subpartes tematicas.

ROBERTO ZUCCO

E personagem principal e central, protagonistaniep® da peca, assim como 0s
herdis das tragédias classicas (\#po Rej Antigona Hamlete Rei Lea). Zucco esta
presente em dez das quinze cenas (I, IlI, I, IV, MII, X, XII, XIV e XV) e é
mencionado em outras trés (VII, IX e XI).

Segue agora o estudo de Roberto, através de inféanaetiradas dos dialogos,

didascalias e da propria trajetéria dele na peca.

Caracteristicas gerais

De acordo com sua méae na cena Il (“Meurtre de lee'theele tem 24 anos:
“Pourquoi cet enfant, si sage pendant vingt-quaitie est-il devenu fou brusquement?”
(p. 17).

Nesta cena, conforme a didascalia, obtém-se aiotta smformacéo, a roupa
usada por ele: uniforme militar (camisa caqui exde combate): “Zucco se déshabille,
enfile son treillis et sort” (p. 18), com a quaklpanecera até o momento de sua prisdo
na cena XIV (“L’arrestation”), em que o primeiroligeal comenta: “Celui qui est
habillé avec un treillis militaire” (p. 88).

Segundo a estudiosa Anne-Francgoise Benhamou, Zwste uniforme por estar
em plena guerra, e é na guerra que se faz homemaamupa militar ele prova sua
masculinidade. Benhamou afirma ainda que € porgasoa mae lhe nega o uniforme:
pois ndo quer dar ao filho sua virilidad®.

A sua nacionalidade ndo pode ser precisada, poim@mhum momento é
confirmada. Indicios do texto revelam que ele tempequeno sotaque estrangeiro: a
garota levanta este aspecto na cena IX (“Dalil2®.fato, ele afirma na cena Xll (“La
gare”) ser italiano, de Veneza. Entretanto, esties®r uma mentira inventada por ele
como o sdo algumas outras existentes ao longogda pe

Quanto a sua ocupacdao, existem dois dados forreepidioele: agente secreto

(em didlogo com a garota na cena lll, “Sous lagfdtd aluno do curso de linglistica da
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Sorbonne (em dialogo com o senhor na cena VI, ‘dMgtrAcerca da primeira, ndo
resta duvida de sua inverdade. A vontade de seteagecreto € justificada pelo proprio
Zucco na cena lll, quando enumera as caractedstjoa acredita ter a profissdo: é
secreto (conforme serd levantado posteriormenéepesca a invisibilidade), realiza
viagens, possui armas e € capaz de matar.

Sobre a segunda ocupacéo, ndao se pode dizer ctemecqgue seja falsa, visto
gue a hipdtese néo é descabida para o contexterdornagem, descrito como “sage” (p.
17) pela méae.

E importante destacar que Zucco cita trechos dasoliterarias na cena VI
(“Juste avant de mourir”), o que poderia indicamapnacao real com a érea de estudo
das letras:

“C’est ainsi que je fus créé comme un athlete.
Aujourd’hui ta colere énorme me complete.

O mer, et je suis grand sur mon socle divin

De toute ta grandeur rongeant mes pieds en vain.
Nu, fort, le front plongé dans un gouffre de brume.

[...]

Enveloppé de bruit et de gréle et d’écume

Et de nuits et de vents qui se heurtent entre eux,
Je dresse mes deux bras vers I'éther ténébreuxdsjp

“Morte villana, di pieta nemica,

di dolor madre antica,

giudicio incontastabile gravoso

di te blasmar la lingua s’affatica.” (p. 50)

O primeiro fragmento é de autoria de Victor Hugae, abraLa Légende des
siecles(1877), parte X “Les Sept merveilles du monde&chio do poema VI “Le
Colosse de Rhode$* O Colosso de Rodes, uma das sete maravilhas doawauntigo,
era uma estatua imensa de bronze do deus Apols (ltesol para os gregos, também
chamado de Hélio, pelos romanos) que protegiaaagilaga de Rodes, ja que tinha cada
um dos pés sobre uma das margens do canal doqafalava acesso ao porto local.
Foi construida para comemorar uma vitoria sobrexércgo macedobnio que visava

conquistar a ilha. A estatua caiu para o fundo dodnrante um terremot®?

O BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 36.

L |nformacdes e original disponiveis em Gallica —blBihéque Nationale de France:
<http://www.voltaireintegral.com/gallica/Hugo. htnR@® ESIE%20VI1.%20LA%20L EGENDE %20DES%
20SIECLES .<http://visualiseur.bnf.fr/CadresFenetre?0=NUMNWK38&I=357&M=imageseute.

Ultimo acesso em 24 de marco de 20009.

172 Informag6es sobre o Colosso de Rodes pesquisatas e
<http://br.geocities.com/mitologica_2000/7colostm
<http://www.misteriosantigos.com/7_antigas.htriitimo acesso em 24 de marco de 2009.
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Uma possivel justificativa para a insercao de re¢hto de Hugo na peca € a
ligagdo com o sol que Zucco ird demonstrar maisraeina cena XV (“Zucco au
soleil”). Outro caminho de leitura seria a compawgue Zucco faz de si, forte e
invencivel, com a estatua que tinha uma opulémo&s que nao resistiu e acabou
sucumbindo e caindo, jA que em momento posteriocetam VIII ele demonstra
consciéncia de sua morte proxima.

O segundo fragmento é de Dante Alighieri, trech@aema “Morte villana”, da
obrala Vita nuova(1295), parte VIIE® A citacdo da poesia de Dante aqui se refere a
morte que Zucco sabe estar proxima, e com a gealialoga, caracterizando-a como
vila, impiedosa e dolorida. Entretanto, neste teclprotagonista alega fadiga, e suas
acbes na cena demonstram cansaco e desisténcidagdacem provocacgdes para ser

agredido, sem reagir a isso, atos de autodestruicao

Caracterizagcées comportamentais

Na sequéncia do estudo de Zucco, verifica-se quecascterizacdes
comportamentais de terceiros sobre ele variam dpeivaos negativos aos positivos.
Entre os negativos destacam-se: “béte furieusé&te“sauvage” (deuxieme gardien, p.
12), “malade”, “cinglé”, “fou” (Ila mére, p. 14-15)Iémon”, “diable” (la pute affolée, p.
30-31).

Os positivos ilustram a sua personalidade cativengparentemente comum,
tanto da parte de terceiros: “gentil” (la mérelf), “Ce garcon [...] qui n'ouvre pas la
bouche [...], au regard si doux [...]" (la putectdie, p. 30), “doux”, “gentil” (la gamine,
p. 55), “Wous avez l'air timide [...]. Vous avezeaibonne téte” (la dame, p. 56), como
da parte do proprio protagonista: “Je suis doyxaeifique” (p. 57), “Je suis un garcon
normal et raisonable [...]. Je ne me suis jamaisdmarquer” (p. 36).

Isto ocorre porque Zucco vai de um extremo a adgrcomportamento: do mais
doce, sensivel e discreto rapaz ao criminoso Baguele que cita poesia, aquele que
segue um caminho sem se deixar abater por quaisgrreiras.

Zucco preocupa-se com sua imagem e demonstra e@erger odiado. A mae,
na cena Il (“Meurtre de la mére”), afirma que: “M&hes chiens, dans ce quartier, te
regarderont de travers” (p. 14). Comentario quegamcomodar o protagonista, ja que

173 “Morte vila, da pidade inimiga/e da dor mée anffigao incontrastavel e gravosol[...]/e disso estou
gueixoso/de te exprobar a lingua se fatiga.” ALIERI, Dante.Vida nova Tradugdo para a lingua
portuguesa de Paulo M. de Oliveira e Blasio Deme8% ed. S&o Paulo, Atena, col. “Biblioteca clZs5si
vol. XX, 1957. p. 23-24. Poema original em: ALIGHRE D. La vita nuova 3?2 ed. Firenze: G.C. Sonsoni,
1946.
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na cena VIl (“Juste avant de mourir”) ele perguatapersonagem “baléze”: “Est-il

vrai que méme les chiens me regarderont de trdvigrs30).

Aparéncia fisica

No que diz respeito a sua aparéncia fisica, sdars@iveis as referéncias que as
mulheres fazem a sua beleza: “[...] ce beau gar@lanpute affolée, p. 30), “Ta belle
gueule [...]"” (une pute, p. 46), “Vous étes beaasgd (la dame, p. 56). Roberto Zucco
encanta as mulheres. Contraditoriamente ao quaafitavec les femmes, moi, c’'est
par pitie que je bande [...]” (p. 48), demonstratgo de mulheres: “C’est [la laverie
automatique] I'endroit du monde que je préfered il.y a des femmes” (p. 16); “J’aime
les femmes. J'aime trop les femmes. [...] Je les gajmées aime, toutes. Il n'y a pas
assez de femmes” (p. 76).

Quando a senhora da cena X (“L’otage”), insinu@ssipilidade de que ele seja
homossexual, Zucco reafirma sua preferéncia:

“La dame — Vous aimez les femmes? Vous étes presqgpe
beau gosse pour aimer les femmes.
Zucco — J'aime bien les femmes, oui, beaucoup.
La dame — Vous devez aimer ces especes de ganmengix-d
huit ans.
Zucco — J'aime toutes les femmes.” (p. 56-57)
S06 ha uma excecao para este amor as mulherdsgtipnd elles font la téte des
femmes qui vont se mettre a pleurer” (p. 82). O goeeria ser um indicio de

sensibilidade aos sentimentos humanos e, maisitspeente, femininos.

A trajetoria criminosa

Quanto a trajetdria criminosa de Zucco, segueta tiss quatro assassinatos
cometidos por ele: do pai (em momento anterior gapeapenas narrado ao
leitor/espectador), da mae (cena IlI, “Meurtre demlare”), do inspetor de policia
(também apenas narrado, na cena IV, “La mélandaliBinspecteur”) e de um garoto
(cena X, “L’'otage”).

Em um excelente artigo intitulado “Da imagem a acBaois Claudio Machado
apresenta uma proposta de interpretacdo bastaetessante para o percurso de Zucco.

O estudioso propde que o protagonista, além deuerultrapassar barreiras fisicas

88



rumo a liberdade (grades, muros e portas), preeseer obstaculos, simbolizados nos
assassinatos que cometé.

O primeiro é o duplo parricidio: ndo bastou temasmado o pai em momento
anterior a acdo da peca, precisa retornar ao keatrime para completar o feito,
matando a mae, ou seja, Roberto Zucco rechacasseadg€ncia ao elimina-la. Para
Luis Claudio Machado, ao eliminar os pais, Zucc@spaa nao ter origem, sua
existéncia esta nos seus atos. Desta forma estéolitho elo familiar. Este é também um
primeiro ato de autodestruicdo, visto que matarl@guque lhe geraram € também
matar um pouco de si.

O segundo passo estd no rompimento com o elo sacassassinato de um
inspetor, representante da lei. Zucco define o destino, num segundo ato de
autodestruicdo, afinal executar um policial é seggede morte. Ao assassinar um
inspetor de policia, Zucco se encaminha para agnetisto € explicitado pela madame
ao comentar o crime no final da cena IV (“La métdiecde I'inspecteur”): “De toute
facon, avec le meurtre d’'un inspecteur, ce garn¢@st fichu” (p. 31).

O ultimo assassinato € o de um garoto. Aqui € cadmiomento em que Zucco
aparece nervoso, de acordo com a fala do garotais‘ldourquoi avez-vous peur de
moi? [...] vous tremblez [...]” (p. 61). Este € ltimMo elo a romper, consigo mesmo e,
para tanto, escolhe matar um garoto, um filho cefeptendo nesta figura um espelho
de sua propria condicao.

A principio, estes seriam os trés grandes obstaqétos quais 0 homem teria
gue passar para encontrar a liberdade. Perpasdastiomaneira trés nucleos — familia,
sociedade e o proprio eu — que constroem a imageserdhumano perante si e perante
0S que o cercam. A analise de Machado convida aaspensar que, na busca pela
invisibilidade, Zucco ndo pode ter uma ascendérf8aber quem o gera é ter uma
referéncia direta de existéncia. Pertencer a untea(social obedece a mesma légica.
N&o existe para Zucco a liberdade plena enquartieeesigado a elos familiares e
sociais. E o ultimo e mais chocante homicidio, aha crianca, reflete o total descaso
com a propria imagem. Matar o garoto que a mae wanper idiota significa para
Zucco a imagem que sua propria mae poderia ter G@eldesapego demonstrado pela
mulher revela as estruturas precarias da instauepdiliar.

Os quatro assassinatos de Zucco neste percursontéponto em comum: Sao

0S mais condenaveis perante a justica do meio ensguwive. Zucco parece escolher

" MACHADO, Luis Claudio. “Da imagem & agao”. Artigtatado de 18/06/2007. Disponivel em:
<http://www.opalco.com.br/foco.cfm?persona=mat&@mtrole=1>. Ultimo acesso em 22/03/2009.
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nao apenas elos a serem rompidos, e sim, o chagfissura total a sociedade que
considera assassina. Busca desta maneira seuogiigptilibertador.

Cabe salientar que esta é apenas uma das posslbgidde leitura e que
Bernard-Marie Koltés ndo esquematiza sua obra a@edaccom estes ou outros
preceitos. Diferentemente das obras anteriores,ega muito mais centradas nos
discursos dos personagens, o autor construiu ugzarpevida por acdes. Tais agdes se
sucedem de acordo com a imaginacao criativa deegeltdelimitd-las a possibilidades
restritas de interpretacdo é reduzir sua riquezae literaria.

Os crimes de Roberto Zucco ndo seguem uma légitscemte, ndo existindo
psicologismos ou explicacbes concretas para s@ss atpersonagem simplesmente
age, sua trajetoria € construida na acdo. Paratagpnista, ndo existem a dor ou o
arrependimento. O ato de matar, no entender deoZmecla tem de amoral, visto que
ele a descreve como “normal” (p. 92). Segundo guéprias palavras (cena XIV,
“L’arrestation”, p. 89), ele é um matador. A cruede presente nos seus crimes paira
como duvida perante a inocéncia que ele alegazsv due ndo o fez “par méchanceté
mais parce que je ne les ai pas vus [les autresaari et que j'ai posé le pied dessus”
(p. 93). O questionamento que fica é: Zucco matanpaldade ou simplesmente por
matar, para retirar de seu caminho quem julga atiagdo? Ou Zucco deseja apenas
buscar a autodestruicdo com tais atitudes?

O que sera verificado € que Zucco marcha conseregtite em direcéo a propria

morte, sendo a atitude da autodestruicdo uma atteara busca da liberdade.

O desejo pela invisibilidade

Outro traco a ser analisado dentro do estudo dagproista é o desejo dele pela
invisibilidade. Mesmo a roupa que o personagemwsa, farda estilo militar, remete a
idéia de camuflagem, de invisibilidade buscadagber

“J’ai toujours pensé que la meilleure maniere deeviranquille
était d’étre aussi transparent qu’une vitre, conumeaméléon
sur la pierre, passer a travers les murs, n'avoounleur ni
odeur; que le regard des gens vous traverse etlepigens
derriere vous, comme si vous n’étiez pas la. Clewt rude
tache d’étre transparent; c’est un métier; c’estaonien, tres
ancien réve d’'étre invisible [...].” (p. 36-37)

A transparéncia, da qual fala Zucco no trecho oitadima, lhe ofereceria a
liberdade perante os outros e perante qualqueéabst No final da peca, ele parece
atingir o objetivo: sabe-se que ele caiu, mas adugol impossibilita que ele seja visto,
gue se saiba qual o seu destino (“Le soleil moméwjent aveuglant comme I'éclat

90



d’'une bombe atomique. On ne voit plus rien”, p..9B)agina-se que tenha morrido,
pois esta morte ja havia sido anunciada por etena VIl (“Juste avant de mourir”).
Apesar deste desfecho, a missdo da invisibilidadeerturbada em alguns

momentos, nos quais a atencéo de todos o0s presentesa volta-se para o criminoso.
Na IV (“La mélancolie de I'inspecteur”), isso € de® pela prostituta, ao contar a
madame que o bairro tornara-se uma confusao apgsagsinato do inspetor, que todos
assistiram imoéveis. Na VIl (“Juste avant de mdiriguando Zucco provoca 0S
homens no bar. Na cena X (“L’'otage”), o sequiesa@ehhora e a ameaca de morte ao
garoto tornam-se um show publico interativo, em ogi@spectadores podem opinar. E

na XV (“Zucco au soleil”), através das vozes dagsiglue assistem a fuga de Zucco.

O herd6i Roberto Zucco

As mesmas vozes que vibram ou criticam a fuga de@w tomam como heroi.
O protagonista € freqiientemente tomado pela criticao herdi, Kolteés o via assim.
Segue como tal caracteristica aparece na pecaimadghipéteses de interpretacdo da
guestéo:

Na cena XV (“Zucco au soleil”), didlogos que nassqeem uma procedéncia
definida, imagina-se que sejam de prisioneirograam: “Tu es un héros, Zucco”, p.
93. E o comparam a personagens miticos biblicdsst@oliath”; “C’est Samson” (p.
93).

Sansdao, segundo a Biblia, em “Juizes”, capitule@ 16n personagem cuja forca
sobre-humana fornecida por Deus estava nos cabBiss inimigos, os filisteus,
souberam que ele havia se apaixonado por uma mullaita, e a subornaram a
descobrir de onde vinha aquela forca inexplicAvérias vezes questionado por ela,
acabou por confessar o segredo. Dalila informou fdisteus, que cortaram as sete
trancas de Sansdo, fazendo com que sua forca séss=(P Outra informacéo
importante é que o nome Sanséo, do heb@ltmshontem como significado “homem
do sol”.*"® Posteriormente, serdo feitas aproximacées de Zeamoo sol.

Também tendo como fonte a Biblia, no “Primeiro bixde Samuel”, capitulo
17, Golias foi um gigante que desafiou o exércadsiael a escolher qualquer um dos
seus combatentes para uma luta. Aquele que venpestsgia subjugar o povo do
perdedor. Apresentou-se para o desafio o adolesdeawi, um protegido de Deus.

Golias desprezou o oponente, pois este era jove@egeeno. Com uma funda, Davi

17 Biblia: mensagem de Deudp. cit. p. 248-249.
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langcou uma pedra no rosto do gigante. Quando asie @ rapaz tomou-lhe a espada e
cortou-lhe a cabecd!

Zucco, mesmo com toda coragem e forga, assim capesonagens miticos
biblicos aos quais é comparado, foi abatido pef® ata personagem aparentemente
mais fragil da peca: a garota. Ao delata-lo e @vetu nome para a policia, ela passa a
ser a Dalila de Sansao e o Davi de Golias queupogolpe pequeno, porém certeiro,
foram capazes de interromper a trajetoria daquglegareciam indestrutiveis.

O mito grego de icaro também pode ser aproximadprdtagonista da peca.
icaro era filho de Dédalo, artes&o da ilha de MimasGrécia, criador do labirinto para
o Minotauro. Apés tal feito, viu-se em situacdo exda e para sobreviver teve que
abandonar sua ilha. Construiu asas de pena enjanta com seu filho Icaro, voaram
para conseguir a liberdade. Tomado pelo desejamzeprdo voo, icaro decidiu voar
ainda mais alto, porém, a cera que prendia asnasastrutura acabou derretendo pelo
calor do sol, provocando a queda e morte do meZooxzo da mesma maneira, ndo se
contenta em novamente fugir da prisao, sobe o ati@migjue pode, em direcdo ao sol, e
acaba por cair.

O autor Henrique Lins de Barros em artigo no quahenta o mito de icaro,
afirma que h& uma intima ligacdo entre a idéiaai @ a nocdo de liberdade. Além
disso, ressalta que, tdo comum quanto o sonho aeévo pesadelo da queda, sendo
impossivel dissocia-lo€® Zucco busca a liberdade através da fuga, mas idasub
vertiginosa resulta numa queda ja esperada. cagoaivisado por seu pai do risco que
corria, em contrapartida, Zucco é avisado pelogaagores da evasdo. Uma leitura
ainda mais detalhada poderia sublinhar que Zucetdbémm sai de um labirinto em
momento anterior, jA que a estacdo de metrd da\¢e(idMétro”) € comparada a um
labirinto, com seus corredores e escadas.

Outro momento identifica Zucco com figuras herdicesa comunhdo com o
astro solar ao final da peca, ja anunciada na\¢dhéJuste avant de mourir”), quando
ele compara-se ao Colosso de Rodes. A subida laasids e a aproximacdo com o sol

na cena XV (“Zucco au soleil”) assemelha-sadaas ex machirf&’ que retira Medéia

17 REY, Alan; ROBERT, Paul (Dir.)Petit Robert 2: dictionnaire universel des nomsppes Paris:
S.E.P.R.E.T., 1974. p. 1644.

7 Biblia: mensagem de DeuSp. cit. p. 274-276.

178 BARROS, Henrique Lins de. “Alberto Santos Dumaeitre o sonho e o pesadelo, a realidade do
vb0”. Revista de (in) formacdo para agentes de leitukao 6, fasciculo 19. p. 39. Disponivel em:
<http://www.leiabrasil.org.br/pdf/Parte1 BR.pdf#pag&>. Ultimo acesso em 07 de julho de 2009. As
informacdes a respeito do mito de icaro tambéméaroseste artigo.

79«0 deus ex machinditeralmente o deus que desce numa méaquina) énapéo dramatdrgica que
motiva o fim da peca pelo aparecimento de uma pagam inesperada”. PAVIS, Patri@icionario de
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de cena na tragédia grega de Euripides: um carcbateas flamejantes conduzido pelo
seu avo, o deus do sol.

Ainda sobre a questéo do herdi, € importante ad@pique o protagonista tem a
respeito deste titulo:

“Je ne suis pas un héros. Les héros sont des efsnihn’y a
pas de héros dont les habits ne soient trempésitg st le
sang est la seule chose au monde qui ne puiss@gsEer
inapercue. C’est la chose la plus visible du moQeand tout
sera détruit, qu'un brouillard de fin du monde waira la
terre, il restera toujours les habits trempés dwy ses héros

[...].” (p. 37)

A imagem que Zucco tem de si é diferente de sugemareal. Mais uma vez
em comportamento contraditério, Zucco, apesar deisematador, ndo deseja ter as
mMAaos sujas de sangue, que, para ele, é a coisaisiaed do mundo. De fato, conforme
foi observado anteriormente, ele se mantém dedpdmceem todos 0os momentos,
exceto quando comete seus crimes.

Sua imagem herdica ndo segue o perfil que se p@ssele ndo é dotado de
atributos, poderes e valores sociais inabalavéis,enadmirado por feitos relevantes ao
bem comum. Este perfil de comportamento perfeitmihétraria o homem do final do
século XX: faz-se necessario um novo modelo. SeguRdtrice Pavis, em seu
Dicionario de teatrg“o anti-herdi aparece como a Unica alternativa padescricdo das
acbes humanas [..}* Roberto Zucco configura-se como um anti-herdi
contemporaneo, desprovido de qualguer moral. Elaagissim, um personagem com o
qual o publico se identifica, ou, ao menos, pelal gg@ compadece.

Conforme afirmado acima, Roberto ndo cré que teshados sujas de sangue,
pelo contrario, vé naqueles que o cercam os veirdadgiminosos, temendo as pessoas
ao seu redor, denominado-as assassinas que, “adnaaignal dans leur téte, [...] se
mettraient a se tuer entre eux [...]. Parce gsist tous préts a tuer” (p. 79). Aqueles
tomados por tipos comuns, inofensivos, para ele cswerdadeiros criminosos. O
pensamento do personagem vai de encontro ao docué@creditava que os franceses
meédios — denominacao utilizada por ele — € que esanrtiminosos. Ele considerava os

europeus em geral e os ocidentais verdadeiros menSt Através da peca, pode-se

teatro. Traducéo para lingua portuguesa sob a dire¢&o @eiinsburg e Maria Lucia Pereira. 22 ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 2003. p. 92.

180 pAVIS. Dicionério de teatroOp. cit. p. 194.

181 KOLTES, Bernard-Marie. “Entretien avec Klaus Groret Sabine Seifert”. In: Idertine part de ma
vie: entretiens 1983-198®aris: Minuit, 1999p. 139-140.
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inferir que Koltés lanca ao leitor/espectador &exéfo sobre quem séo os culpados pela

violéncia nos dias atuais.

As metaforas na caracterizacdo de Roberto Zucco

A primeira das metéaforas a ser analisada compatacZa um trem que sai dos
trilhos ao cometer o primeiro crime: a morte da aa mae de Zucco que, na cena ||
(“Meurtre de la meére”), utiliza pela primeira vemgtafora*Comment as-tu quitté les
rails, Roberto? [...] Un train qui a déraillé, olessaie pas de le remettre sur ses rails.
On l'abandonne, on I'oublie” (p. 17-18). O filheein desgovernado que se movimenta
rapidamente, depara-se com a brusca perda do aandinihaquina que estragou néo é
possivel consertar e, para a mae, é preciso abaaanprépria sorte.

Contrério a ela, o filho tem outra imagem de sceaa VI (“Métro”): “Je suis
comme un train qui traverse tranquillement unerigrat que rien ne pourrait faire
dérailler [...]” (p. 38). Ele enxerga sua trajetbga ao construi-la, conhece o seu
destino. Nada pode frea-lo ou tird-lo do rumo. N&cstem barreiras intransponiveis
para Roberto Zucco. O senhor que dialoga com e&taneena, que conheceu a
experiéncia de sair dos trilhos ao ter que passaadugada em claro esperando o
primeiro metrd, constata: “On peut toujours déeajljeune homme, oui, maintenant je
sais que n’'importe qui peut dérailler, n'importeagd [...]" (p. 38). Ele toma o jovem
por um dos seus, um dos homens comuns, sujeitssirpeesas que o caminho dos
trilhos pode trazer.

Pode-se considerar que todas as previsdes possndundo de verdade. As da
mae de Zucco e as do senhor do metrd, que acreditarse pode sair dos trilhos: é o
gue acontece com o protagonista se for considexagaldrajetéria criminosa como uma
saida da rota de uma vida dita normal — que elaviewaté cometer o primeiro
assassinato. Porém, a previsdo de Zucco, ao afijneagle é como um trem que nao sai
dos trilhos, ndo € incorreta. De fato, a forca dspnagem ao destruir todos aqueles
que se opdem ao seu caminho, aos seus trilhosgdenpes haja qualquer saida fora do
rumo de suas acdes. A Unica coisa que sai do ¢emteoZucco € a delacdo da garota,
talvez somente ai que o caminho imaginado porexigapsua rota.

A segunda imagem de referéncia é o hipopétdmeom o qual Zucco se

compara: “Je suis comme un hippopotame enfonceé ldavese et qui se déplace tres

182 Enciclopédia universal ilustrada europeo-americaflamo XXVII. Madrid: Espasa-Calpe, 1958. p.
1721-1722. ROBERTI, Fatima Valente. Disponivel em: )
<http://www.z0oologico.sp.gov.br/mamiferos/hipopotahint. Ultimo acesso em 24 de marco de 2009.
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lentement et que rien ne pourrait détourner du anerndu rythme qu’il a décidé de
prendre” (p. 38).

A identificacdo do personagem com tal mamiferoieapde primeiramente pelo
tamanho e for¢ca que o bicho tem, caracteristiomgjatlas por Zucco. Em segundo
lugar, estdo os habitos noturnos do animal, tumaee se passam sete das nove cenas
do personagem. O terceiro aspecto € a aparentgitidade do hipopétamo dentro do
ambiente em que se sente seguro, a agua, mas oueinolara a terra arrasa tudo que
estiver no seu caminho — Zucco é pacifico e docas mevela-se um monstro
exterminador na execucdo de seus crimes. E, porajlos hipopdtamos s6 podem ser
encontrados em liberdade no continente africanmcal |para onde deseja partir
Roberto.

O outro animal com o qual ele compara-se é o rinote®* “Je suis solitaire et
fort, je suis un rhinocéros” (p. 92). Bastante pal@s com os hipopotamos, diferem-se
destes apenas pelo fato de que séo solitarioxratAdo dos anteriores que andam em
bando. Esta diferenca pode indicar o porqué daxapagdo de Zucco com o animal: o
protagonista € solitario durante quase toda sugtdrea (com excecdo para 0S
momentos em que se aproxima da garota e da seghberaequestra) e mantém-se

assim até sua fuga final.

O percurso de Roberto Zucco até a morte

Sobre a morte de Zucco na cena XV (“Zucco au Spléid uma preparacao de
tal acdo no decorrer da peca. A cena da quedaadagpnista ao realizar sua ultima
fuga é construida em cenas anteriores. O primegmento em que isto ocorre € na
cena Il (“Meurtre de la mére”), quando a mée die gdilho é um trem que descarrilou
e que ndo mais saida ou alternativa para ele, aamimserto, s6 resta abandona-lo a
prépria sorte.

O segundo momento esté na lll (“Sous la table”),falla proferida por Zucco:
ele tem consciéncia de que se disser o nome dgdeofa seu destino sera a morte (“Si
je te le disais, je mourrais”, p. 26), mas, comssiténcia dela, acaba confessando sua
identidade real.

O terceiro, na cena IV (“La mélancolie de l'inspaot), na qual a madame
toma conhecimento que Zucco matou o inspetor deipoé que, a partir daquele

momento, esta “fichu” (p. 31).

183 Enciclopédia universal ilustrada europeo-americafiamo LI. Op. Cit. p. 636-641.
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A guestdo do trem que descarrila remetendo a rdorfgersonagem é retomada
na cena VI (“Métro”), quando o senhor que dialogencZucco reafirma que um trem
pode sair dos trilhos, ou seja, a mae dele tinh@ora sua trajetdria acabara como ela
descreveu. O diretor teatral Lluis Pasqual, emegigta a Jean-Claude Lallias, afirma
gue esta cena marca 0 movimento de aceleracdoletBR@ucco até a destruicao, pois
é ali que ele descobre que a morte o espféra.

Zucco ira anunciar a sua morte novamente na cemla (Juste avant de
mourir”), ao dizer que nao deseja morrer, mas qienorrer — este € o mais enfatico
dos prenuncios de sua morte.

Na cena XV (“Zucco au soleil”) propriamente diteg espectadores da fuga
anunciam que Zucco ira cair e o advertem que &l&asser la gueule” (p. 95). Porém,
Roberto ndo parece preocupado com seu destinoue sepre os telhados. O que ele
busca € a aproximacdo com o sol, pelo qual denzofedcinio. Esta cena representa
sua redenc¢do. ApOs uma trajetéria criminosa, Zbosta sua liberdade ultima, que sé
pode, no caso dele, um bandido, ser encontradatodestruicdo, na morte.

Zucco nao morre, cai, assim como o Colosso de Radeso qual ele parece se
comparar na cena VIl (*Juste avant de mourir’).oN& possivel afirmar qual o seu
destino, pois a indicacdo cénica informa que ssbl®e até o estado de cegar a platéia.
Deduz-se que o protagonista tenha morrido pelatfrd@ que constroi até este

momento e preparacdo desta acao, conforme demibmsinéeriormente.

Roberto Zucco e a Liturgia de Mitra

Por fim, as dultimas consideracbes a serem feitmeyca do estudo do
personagem Roberto Zucco, dizem respeito a citegfa@oente a Liturgia de Mitra que
ele faz na cena XV (“Zucco au soleil”): “Regardezqui sort du soleil. C’est le sexe du
soleil; c’est de la que vient le vent [...]. C'datsource des vents [...]. Tournez votre
visage vers l'orient et il s’y déplacera; et, susdournez votre visage vers l'occident, il
vous suivra” (p. 94-95). A informacdo de que talcho pertence a liturgia citada €
fornecida pelo préprio Koltes na epigrafe da pegaie; a principio € de conhecimento
apenas do leitor, ficando o espectador a merc&a#dha do diretor em incluir ou ndo o
trecho anterior a peca:

“Aprés la seconde priéere, tu verras le disque soke déployer
et tu verras pendre de lui le phallus, I'origine \dant; et si tu
tournes ton visage vers I'Orient, il s’y déplacextsi tu tournes
ton visage vers I'Occident, il te suivra. (Liturgie Mithra,

184 PASQUAL, Louis.“Un Hamlet du XXe siécle”. Iithéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 148.
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partie du Grand Papyrus Magique de Paris. CitéQaat Jung
lors de sa derniere interview a la B.B.C.)” (p. 7)

Na primeira parte da citacdo, que trata de um pelsséxo do sol, que seria a
origem do vento, Koltes altera as palavras, pom@amtém o sentido do texto. J& na
segunda, o dramaturgo modifica muito pouco da esawriginal proferida por Jung.

Dos autores e criticos estudados, poucas sdo eé®€mefas a presenca desta
citacdo de Carl Jung na epigrafe e no texto deec@queles que o citam, fazem
apenas comentarios breves, sem dar grande impiarténais insercdes. O olhar mais
atento a este aspecto foi encontrado na dissertdedmestrado de Luis Claudio
Machado'®®

Do ponto de vista do estudo do protagonista, éigwquensar em uma ligacéo
com sua trajetéria que justifigue a mencao a ligurgm linhas bem gerais, Mitra era
uma divindade presente nos escritos sagrados ogl@persas, bastante antiga, deus da
luz (e por isso tem sua imagem ligada a do sol),l&m constante contra o mal,
representado pelas trevas. Segundo a tradicdcgwnascdia 25 de dezembro em uma
gruta e os primeiros a adora-lo foram alguns pastaguando adulto, realizou muitos
milagres, matou um touro sagrado para fertilizderaa, de onde brotaram plantas e
animais, renovando o mundo. Subiu aos céus e, aggdmortais, estava sempre pronto
a ajudar os homens que nele confiavam. Os fiéisitlaismo acreditavam que a vida
na terra representava apenas um umbral de umeeigdaa e que haveria um dia em
que Mitra chamaria a todos os mortos, encaminhandeles que fizeram o bem para
um céu luminoso e aqueles que fizeram o mal paemo das trevas. Tal culto chegou
até o ocidente através das invasdes do exércilsndério Romano. Muitos soldados
aderiram a tal crenca, que, por sua semelhancaaoistianismo, acabou por preparar
terreno para esta nova fé que depois viria a Selalifada em Roma, proibindo os
cultos pagaos. Néo foi dificil convencer os adeptpsnitraismo a se converterem ao
cristianisma-°

A ligacdo mais evidente com Zucco esta na aproX@malp personagem com o
sol, buscando a luz do astro no fim de seu pec&rsguivaléncia esta tanto no trecho
da liturgia escolhido por Koltés, que tem como ffiggaentral o sol, quanto na tradi¢cdo
da divindade Mitra, como comentado, associada dp jdoque os indianos o

consideravam deus da luz.

185 MACHADO. Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudibatnaturgia de Bernard-Marie
Koltés Op. cit. p. 123-126.
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Luis Claudio Machado prop&e outras hipéteses dexapacéo™®’ A primeira
delas diz respeito ao percurso de Zucco, o qualhkthr associa aos sete graus
hierarquicos dos sacerdotes da religido de Mitraedunda, menos hipotética e mais
direta, estabelece um ponto de ligacao eRtigerto Zucc@ o mitraismo:

“Particularmente no século Ill, os individuos née s
reconheciam mais na enorme massa de um mundo colt@aop
onde a qualidade de cidad&o tinha perdido todafisiggéo
[...]. Eles buscavam nas liturgias mitraicas eatm Itdnico e
esta dignidade funcional que a partir de entdcavalta
coletividade romana em crise [...]. A religido déhvh dava a
seus adeptos uma explicacdo do homem e do univaEssa
historia, de sua raz&o de viver e de participavida divina
[...]. Fundando sua devocdo numa espécie de rdiciada
cosmica e vitalista, 0 mitriacismo satisfazia assuma
exigéncia profunda e permanente do coragdo hum&rxo
parece experimentar as angustias e inquietacdesotiosns do
fim do Império Romano. Ele ndo se reconhece cordadéio
nas grandes metropoles do final do século XX [Pddemos
entender que, ao eleger o Sol como deus, e acrefigacle
seja a origem dos ventos, fonte da vida, tal creapeesente
para Zucco algo que dé um sentido a sua vida ou uma
explicacdo & sua morté®

A comparagdo das angustias do homem do Império Rmneado homem
contemporaneo, mais especificamente do criminosecZu(que demonstra tal
sentimento na cena Xll, “La gare”), € um bom paiecaproximacao entre o mitraismo

e a peca, porém, mais uma vez deve-se salientadguapenas hipoteses de leitura, ndo
confirmadas pelo dramaturgo.

LA GAMINE (A GAROTA)

A garota esta presente em seis das quinze cenpscda(e € tema central de
outra, a XIlI, “Ophélie”). Entre as cenas Il (“Sola table”) e a XIV (“L’arrestation”) —
cenas nas quais ela encontra-se com Zucco — estficaladas as cenas referentes a ela
e ao protagonista onde eles sdo personagens senina para cada um, mostrando
alternadamente os destinos dos dois.

No que se refere ao aspecto fisico da garota, fb&riagbes na cena Xl (“Le

deal”). Ela declara-se “laide, grosse” (p. 72), com double menton, deux ventres, des

18 As informagdes sobre Mitra, mitraismo e liturgia mitra foram pesquisadas em: LORENZATTO,
Antdnio. “A religiosidade dos vénetos”. In: SULIANANtonio (org.).Etnias & carisma: poliantéia em
homenagem a Rovilio Cosforto Alegre: EDIPUCRS, 2001. p. 130.

187 Tais hipoteses serdo apresentadas brevementgpadendo ser pesquisadas na integra na dissertagao
de mestrado do autor.
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seins comme des ballons de football” (p. 70). Esposta, a dona do prostibulo afirma
que ela é “jolie, [...] ronde, [...] potelée” (p.0)7 palavras que, traduzidas, a
caracterizariam como bonita, rolica e rechonchuda.

Como hipotese de leitura e interpretacdo da pegde-pe dividir a vida da
garota em duas partes: antes e depois do encamtrZacco. Na primeira, anterior ao
texto propriamente dito, ela foi preservada comoemfeite que os familiares deveriam
proteger. O primeiro indicio de consciéncia destacndi¢do socio-familiar é revelado
ao leitor/espectador quando ela demonstra lucidez afirmar que perdeu sua
identidade, relegada a mero bibeld: “Moi, je n"daspde nom. On m’appelle tout le
temps de noms de petites bétes, poussin, pinsaneap alouette, étourneau, colombe,
rossignol. Je préférerais que I'on m’appelle ratpent a sonnettes ou porcelet [...]" (p.
24).

Entre todos os personagens da peca sem nome prélar® a Gnica que parece
revoltada com essa condi¢do. E, mesmo que aceg@asshamada por nomes de bichos,
preferiria aqueles que remetem & sujeira (ratoreapmu sado peconhentos (cascavel),
opondo-se a imagem de delicadeza, pureza e lintqpeza familia lhe impde.

A etapa de inocéncia chega ao fim com a perda mgngade. O ato sexual
representa a passagem de menina a mulher e, tandeéomn estado de inércia e
submissdo para a tentativa de independéncia, benaduano dialogo que ela tem com
a irma mais velha na cena VII (“Deux sceurs”), era declara: “Moi, je suis vieille, je
suis violée, je suis perdue, je prends mes déasioute seule” (p. 40). Porém, sua
trajetoria rumo a independéncia é barrada pelatifuigdo, quando se descobre mais
uma vez subjugada por alguém, no caso, o cafedgm&roa do hotel.

Assim como Zucco, ela percorre um caminho de kgéd, rompendo
primeiramente o elo familiar e saindo de casa @oide o elo social, tornando-se
prostituta, profissdo marginal e indigna peranteseu meio. Ao contrario do
protagonista, que tem na morte a liberdade Ultimmscéda por ele, a dela é apenas
aparente: livre da opressao dos irmaos, agoraeestdgue a novas tiranias, refém da
violéncia de policiais (IX, “Dalila”) e de um proreta (XI, “Le deal”).

O estudioso Luis Claudio Machado afirma que eléb&amacaba por buscar a
transparéncia ao perder a virgindade. Para fugivigiédncia atenta e neurética dos

irmaos, ela se livra do objeto que eles tanto grate, envolvendo-se com Zucco. Passa

18 MACHADO. Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudibatnaturgia de Bernard-Marie
Koltés Op. cit. p. 125.
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entdo a ser invisivel para a familia, conforme aleclo irm&o na cena V (“Le
frangin”).*®°

Quanto a aproximacdo de Zucco e da garota, sddvpspelo menos duas
leituras. Uma delas é a de que o encontro tenhefesiwado a partir de um ato de
violéncia: o estupro. Outra, € a de que a perdardmdade ocorra no momento em que
eles estdo embaixo da mesa na cena lll (“Sou$la’}a

O relacionamento destes dois personagens, aindabopie, baseia-se na
cumplicidade. Nao apenas ela esta marcada porathy dua maior preciosidade ao
criminoso, este também, segundo ela, ficara “mafgji€omme par une cicatrice apres
une bagarre” (p. 28). Em troca da virgindade datgarle lhe oferece a revelagéo do
seu nome. Seus destinos serao tracados a pattrtoEsa.

Por ultimo, o estudo de trés imagens literariasgrtes no texto, ligadas a esta
personagem, caracterizando-a através de comparapdesimacoes e metéaforas:

A primeira é Dalila, mulher que traiu Sansdo naologia biblica (conforme
analise de Roberto Zucco). O nome Dalila da tidubena 1X, justamente aquela em que
a garota delata Zucco a policia, atitude traidora rgsultara na prisao dele. Ela declara
estar se apresentando para depor aconselhadarmpélm iSua ingenuidade e desejo de
saber o paradeiro do criminoso, somados as amdaggmliciais, levam-na a revelar o
nome de Roberto Zucco. Se a forca de Sansdo estav@abelos, a de Zucco encontra-
se na clandestinidade, transparéncia, e quando@®e € descoberto, ele torna-se
passivel de punicao.

Ofélia é a segunda referéncia, e também um titdocena (cena XIlI,
“Ophélie”). Ofélia € personagem da pddamlet (1600-1602), de Shakespeare. No
classico elisabetano ela é a jovem amada pelogmoista, relacionamento que nao se
consolida porque Hamlet precisa cumprir seu planeidganca contra o tio Claudius,
assassino do seu pai. Além do que, o0 jovem prinagaba por matar o pai dela,
levando-a a loucura e, consequentemente, ao suicidi

Assim como a garota, Ofélia também € vigiada e ssgano irmao Laertes e o
pai Apolonio defendem sua castidade e a necessdtadéo ceder aos apelos lascivos
do principe. Além disto, € manipulada pelos quedeiam, sendo usada para investigar
a loucura de Hamlet, o que se pode remeter acidec@om a garota (a investigacéo de

Roberto Zucco toma rumo depois da delacéo feiteladr

189 MACHADO. Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudibatnaturgia de Bernard-Marie
Koltés Op. cit. p. 59.
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A referéncia a este arquétipo literario apareceangana em que a garota nao
esta presente, porém é tema do discurso. Trata-sendmondlogo proferido por sua
irm& mais velha na estagdo de trem. O texto esthac® na questdo da pureza da
meninaversusa sujeira dos homens. Ao procurar desesperadaipelateacula, a irma
busca o dltimo resquicio de pureza que havia emuseterso. A prostituicdo, morte
social, encerra com a esperanca da limpeza, agoenma esta entregue a devassidao
do mundo dos machos.

No texto de Shakespeare, Ofélia € também o Unismpagem ndo corrompido
pelo seu meio. Em Elsinor, local onde se passa@ @& peca, todos tém ou desejam ter
as maos sujas de sangue, exceto ela. Com a sue/sumidio se finda a ternura e a
Inocéncia, resta o crime.

As duas mocas tém trajetérias paralelas: a submisséiliar, a paixdo pelo
protagonista, a tentativa de libertacdo (no casOfééa, a loucura; no caso da menina,
o abandono do lar) e o suicidio (o afogamento @détia; a prostituicdo para a garota).
Apesar da protecéo excessiva dos familiares das dles partem rumo ao seu destino.

A presenca do elemento agua na cena Xl (“Ophgliepresentada pela chuva
que cai (“On entend la pluie tomber”, p. 83), tamk&recorrente erdamlet Se Ofélia
entrega seu corpo ao rio, Ultima tentativa de tégdo e limpeza, a irma deseja “gqu'il
pleuve, gu’il pleuve encore, que la pluie lave en jpsa] petite tourterelle sur le fumier
ou elle se trouve” (p. 84-85).

A terceira imagem literaria ligada a garota € aJddas. Segundo o Novo
Testamento Biblico, Judas, um dos doze apdéstoldssies, € o responsavel pela prisao
dele. A Biblia narra que Judas traiu Cristo aoegy@flo aos romanos. A senha para que
0s guardas reconhecessem o foragido seria umdzadjo nele pelo apostolo. A atitude
aparentemente carinhosa escondia a futura priséndenacéo de Jesti8.

Na cena XIV (“L’arrestation”), Zucco é reconhecide, conseqlientemente,
preso pelos policiais ap6s o beijo da garota. Qtogedio havia sido combinado
anteriormente, ao contrario do caso de Judas, rsdgagao € exatamente a mesma: o
beijo como simbolo da delacéo, da traicdo. Zucquosi&a exatamente como Cristo, ndo

reage e entrega-se aos guardas.
FAMILIA DE ROBERTO ZUCCO

A informacdo que se tem na peca € a de que o nfatabar de Roberto Zucco

€ composto por trés personagens: o protagonisiande e seu pai. Nao existem tracos
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que mostrem qual o comportamento/relacdo entre @esnbmos desta familia
anteriormente a peca. Quando do inicio do textespectador/leitor j& encontra o
nucleo desfeito, sem um componente, o pai, mottogréprio filho.

As poucas caracteristicas da familia sdo retiraidasena 1l (“Meurtre de la
mere”), em que a mae de Zucco leva ao entendimgu¢otudo corria bem até o
momento em o filho resolveu assassinar o pai. SEgeta, Roberto sempre fora doce
com ela. Todavia, em uma de suas falas, ela afjtreaas maos de Zucco serviam para
apertar o pescoco de seu marido (p. 17). Fica &alse ele era agressivo com 0
proprio pai ou se ela refere-se ao momento em lgus executa.

Como o pai ndo esta presente e sobre ele fala-g#e pauco, sera analisado

apenas o personagem da mée.

Sa mere (Sua méae)

A mée de Roberto Zucco esté presente na cena kuftve de la mere”). Ela
representa o ultimo laco familiar do jovem a sénielado. Veste “tenue de nuit” (p.
13).

Durante toda a cena em questao ela procura entdPal@muoi cet enfant, [...],
est-il devenu fou brusquement?” (p. 17), ou se@, que o filho inteligente, cujas
formas do corpo ela reconhece, decidiu repentintargair dos trilhos. Somada a isso
esta a tentativa de esquecer o proprio filho, "Qlbtie, Roberto, je t'ai oublié” (p. 18).
No entanto, ela teme que a docura de Roberto acange esquecé-lo: “Je ne veux pas
oublier que tu as tué ton pére, et ta douceur nagt teut oublier, Roberto” (p. 16).

Seu 6dio se mistura ao medo dele e ao medo de-jgertiée crie pas, Roberto,
ne crie pas, tu me fais peur; ne crie pas, tu &aailter les voisins” (p. 15). Ela ameaca
gritar por socorro, mas contradiz-se ao pedir ggie mantenha o siléncio para evitar
acordar a vizinhancga, o que resultaria no linchamea rapaz.

A recusa em entregar ao filho o uniforme que egjid & amassado, pedindo a
ele que aguarde enquanto ela lavaria, secariasanEs roupa, € um comportamento
proprio a figura materna: “Je ne peux pas te lendgrc’est impossible: il est sale, il est
dégueulasse, tu ne peux pas le porter comme caksd-moi le temps de le laver, de le
faire sécher, de le repasser” (p. 15).

Porém, conforme informado no estudo do personageberf®® Zucco, alguns

criticos, como Anne-Francoise Benhamou, véem rastemais do que uma atitude

190 “Mateus 26, 47-50". “Marcos 14, 43-52”. “Lucas 27-53". In: Biblia: mensagem de Deudp. cit.
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maternal: acreditam que, na verdade, € uma teatdgvsufocar a virilidade do filho,

que s6 é homem quando veste seu uniforme e pag® mambatd®*

FAMILIA DA GAROTA

O outro nucleo familiar da peca é composto poracpersonagens: a garota (no
centro), sua irma, seu irmao, seu pai e sua mae.

As relacbes entre eles séo firmadas através déancial e/ou da opressédo. Na
cena lll (“Sous la table”), isto aparece em relagés irmaos: a irma mais velha
interroga a garota de forma enfatica e sublinhagiigo fisico que a cacula sofrera
guando o seu irmao chegar: “Ton frere est en ttaiparcourir la ville avec la voiture et
je peux te dire que, quand il te retrouvera, ta@mas plein les fesses [...]" (p. 19).

Na V (“Le frangin”), € o irm&ao quem tenta subjugarma mais nova, deixando-
a “terrorisée” (p. 32), seguem-se a esta cenatos fie leva-la a delegacia para dar
informacgdes sobre Zucco (cena IX, “Dalila”) e dad@-la a um proxeneta (cena Xl, “le
deal”). No caso dos pais, a violéncia aparece na v#l (“Deux sceurs”), em afirmacao
do pai: “Je vais la battre [la mere] comme je lsd® jadis [...]. Je vous battrai cing fois
chacune [la gamine et sa sceur] si je ne les regrpasg [cing bouteilles de biere]” (p.
42-43).

A violéncia fisica ndo esta indicada em nenhumaaddidlia da peca. A
hostilidade no ambiente da casa desta familiayalea@tda na cozinha, ndo precisa ser
representada com agressdes entre 0s personageimémcia € psicologica e cria uma
atmosfera que pesa sobre eles e que os leva agpdesem alguns casos, como na
cena lll (“Sous la table”), quando a irma mais aefiede ao irmao que se mantenha
calmo e néo grite, pois, do contrario, a histeel daria com que ela se matasse.

Outra caracteristica importante dentro deste nuél@oquestdo da virgindade
antes do casamento. A defesa da castidade da gmtétapresente nos discursos dos
irmaos-tutores. A moral, 0s bons costumes e o delsepscensao social através do bom
casamento, valores de uma imagem estereotipadaamndiaf tradicional estéo
representados neste simbolo de pureza. Confornmeda mdo compete a jovem decidir
0 que Ihe convém — cabe a devogdo e a obediéhéessentiel est que tu ne te fasses
pas voler ce qui ne doit pas t'étre volé avantuilee Mais je sais que tu attendras ton
heure, que nous choisirons, tous ensemble — ta, noérgere, ton frere, moi-méme, et

toi aussi d’ailleurs — a qui tu le donneras” (p-24.

191 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 36.
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O envolvimento da garota com Roberto Zucco quebta \ealor, acaba com o
investimento que a familia vinha fazendo na gamdegsperanca de um casamento que
os levasse a uma melhor condicdo econOmica, tastés perdidos, tanto segundo a
irma: “Tu es perdue, et nous tous, perdus aveqpoi21); como nas palavras do irméo,
que é ainda mais enfatico:

“De toute fagon, maintenant, le mariage, c’estdic@a valait
le coup de te surveiller pour le mariage, ¢a vadadoup que tu
baisses les yeux timidement jusqu’au jour du matiagais
maintenant le mariage est fichu, alors tout leere=dt fichu
aussi. En un seul coup, comme cela, tout est fighmariage,
la famille, ton pére, ta mére, ta frangine; et fgoin’en fous.”

(p. 33)

Nao ha retorno depois da situagdo estabelecida&rdapda virgindade e os
valores que a castidade carregava consigo nao pasnrecuperados. A irma
demonstra isso com uma acao cénica especificee Eind un objet et le fait tomber
sur le sol” (p. 22). Depois afirma que os peda@mspodem ser colados, assim como 0s

valores ndo podem ser retomados.

Sa sceur (Sua irma)

A irma mais velha esta presente em trés cenasV(lile XIll), sendo a ultima
delas um soliloquio. Ela exerce o papel de tutargatota.

Durante toda a pega, a irma tenta manter a sedsidagindo como o
personagem mais forte deste nucleo, caracterisireionada pelo irméo: “Tu es plus
forte que moi. Je ne supporte pas les malheurs28p. As pequenas fagulhas de
desespero que aparecem em alguns momentos culmorama cena Xl (“Ophélie”),
quando ela sucumbe a dor da fuga da irma. A cacalaazdo de sua existéncia: “Sans
toi, ma vie ne vaudra plus rien, plus rien n‘aueasdns” (p. 42); “Et moi je vais mourir
si tu m’abandonnes” (p. 44).

Apesar da raiva que sente pelo comportamento d& ieta a defende em dois
momentos, impedindo que apanhe do irmao na cef&bus la table”) e encobrindo a
sua fuga de casa perante a mae na cena VIl (“Deuxss):

“La sceur — Cache-toi vite sous la table. Je cri@n Que voila
ton frere qui rentre.

La gamine disparait sous la table [...]. Entrerégef, dans un
grand fracas. La sceur se précipite sur lui [...].

Le frere — Ou est-elle? Ou est-elle?

La sceur — Elle est chez une amie. Elle dort chezanme, dans
le lit de son amie, au chaud, en sécurité, riepeng lui arriver,
rien.” (p. 21-22)
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“La gamine, avec un sac [...].

La mére — Qu’est-ce que c’est que ce sac?

La sceur — Elle va chez son amie, pour y passeritd (p. 43-
44)

A garota a descreve como uma solteirona, “vieille,fqui ne connait rien a
rien” (p. 40), que nunca foi amada e que perman#oete seule toute [sa] vie” (p. 41)
e finaliza sublinhando a infelicidade dela: “Si,sg@s que tu as été trés malhereuse. Je
t'ai souvent surprise en train de pleurer derrleradeau” (p. 41). Ela, evidentemente,
nega, dizendo que chora sem motivos, em horanpsames, antecipadamente, para nao
ter mais que chorar no futuro (p. 41), declara¢@uala.

Na cena Xlll (“Ophélie”), solitdria e desesperadasim como a Ofélia de
Hamlet ela revela seu lado humano, sem a mascara qua paea garantir seu espaco
dentro da familia e da sociedade. Aqui aparece éamlbim lado incestuoso e
homossexual, na sua enfatica raiva dos homenanéle est I'animal le plus répugnant
parmi les animaux répugnants que la terra portg.allune odeur chez le male qui me
déegodte [...]” (p. 83). Ela ja havia expressada estersdo em momento anterior, mas
nao de forma téo violenta: “[...] les garcons soes$ imbéciles [...]. lls sont fabriqués
avec de I'imbécillité” (p. 20).

Os cuidados para com a irma estdo representadagonde limpar, de ter
mantido sua brancura impecavel, que ela chama kacteur”, isto é, distante dos
homens, virgem: “Je I'ai protégée et gardée damscage toujours propre pour qu’elle
ne souille pas sa blancheur immaculée au contdet sideté de ce monde [...]" (p. 84).

O destino dela na peca parece ser a fuga, poeetatra-se em uma estacdo de
trem na dltima cena em que aparece, a Xlll (“O@figlia leitura mais coerente € a de

que estaria partindo em busca da irma cacula.

Son frére (Seu irméao)

O irméo aparece em quatro cenas da peca (lll, Ve IXI). Na V, apesar da
presenca da menina, € um soliléquio, ja que apeleafala, ela permanece muda, e 0
titulo desta cena refere-se a ele: “Le frangin”.

Antes mesmo de o irmao estar em cena, ja se temnoth@a a seu respeito
fornecida pela irma mais velha em didlogo com atgar‘Ton frére est en train de
parcourir la ville avec la voiture et je peux teedjjue, quand il te retrouvera, tu en auras

plein les fesses [...]” (p. 19). Dali, retira-se puaeira caracteristica: a agressividade.
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Apesar disso, ele se mostra fraco quando pede @uidiad para superar o
sofrimento da perdicdo da menina: “Aide-moi, ma 1saide-moi [...]. Je ne supporte
pas les malheurs” (p. 23).

A partir do momento em que a cacgula Ihe escapareganse a outro homem,
ele passa a ndo vé-la como irmé, e sim, como féReante esta nova condicado, ela
nao merece sua atencdo: “Maintenant tu es unelemdl Tu es une femelle et tout le
monde s’en fout” (p. 33-34).

Para ele é indiferente o destino que ela tera, aftty mesmo a incita-la a
tornar-se prostituta: “[...] va trainer dans leitP€hicago avec les putes, fais-toi pute
[...]" (p. 33). Este conselho aproxima mais uma \eezgarota do personagem
shakesperiano Ofélia, quando éfamlet(ato Ill, cena 1), o protagonista a manda para
“a nunnery”, que, em geral, € traduzido por convemhas, na giria elisabetana,
significava bordel.

E o irm&o quem levara a garota para esta profissdendé-la a um proxeneta
na cena Xl (“Le deal”), negociando-a como um prodeitcomparando-a a um quadro
de Picasso, algo que, de tdo especial, ndo temn gatabelecido. Feita a transacao,
chora e lamenta, colocando na menina a culpa pgakc8o. Sua tentativa de omissao
frente a situacdo de prostituicdo da irmad é cordkergté mesmo pela dona do
prostibulo: “Tu es une belle ordure” (p. 75).

Existe dentro do nucleo familiar da garota a infenge uma relacéo incestuosa,
mencionada em texto da irma a garota: “Ton frerprééégera, mon petit martinet; il
t'aimera plus que personne ne t'a aimée, parcd tja'toujours aimée comme il n'a
aimé personne. Il sera a lui seul tous les homraestd auras besoin” (p. 41). O irméo
sinaliza para isto quando insinua que, quando iprtesst a menina podera ser sua
companheira de bar (cena V, “Le frangin”, p. 33).

O jovem deseja vingar-se de Roberto Zucco. Estarrirdcdo é passada ao
leitor/espectador pela irma& mais velha quando etdada que o irmao procurou pelo
criminoso durante dias com este objetivo (cena Deux sceurs”, p. 41-42). Nao
obtendo éxito, leva a cacula a depor. Ela néo deztgnha ido obrigada, porém esta é

uma leitura possivel, visto que seria interesse ge¢ o criminoso fosse detido.

Son pére/sa mére (Seu pai/sua mae)

Os pais aparecem nas cenas lll (“Sous la tableV)lg“Deux sceurs”). Sua
presenca na peca é apenas passageira, ndo chegamtieenciar no andamento da
acao.
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Em sua fala inicial da cena lll, a irma declara gagais haviam se preocupado
com o desaparecimento da garota. No entanto, elexcem estar alienados aquela
situagao, pois entram e saem de cena sem em nanbumnto comentar/demonstrar
felicidade ou alivio pelo retorno da filha.

O pai tem trés apari¢cdes na cena lll. Nas duasemas ndo fala nada, apenas
atravessa a cena de pijama, tranquilamente. Nairt@m@paricdo, em um breve momento
de lucidez, percebe que a filha mais velha estdaddo, porém, ndo reage a isso,
prefere acreditar quando ela Ihe diz que esta cdota

Ja na cena VI, seu comportamento é diferentedasdélia o descreve como
“furieux” (p. 42). Seu lado violento é evidente soas palavras: “Je vais la battre [la
meére] comme je le faisais jadis [...]. Je vousrbatting fois chacune [la gamine et sa
sceur] si je ne les retrouve pas [cing bouteillebidee]” (p. 42-43).

Aparece também a dependéncia que o pai tem dasbébidonsumo excessivo
de alcool ja havia sido sugerido pela irma na ¢#ng...] ton pere [...] S’est saoulé la
gueule [...]” (p. 19). Na cena VII, a raiva que antem sente por terem desaparecido
cinco garrafas de cerveja e o desabafo da mae r€'\fiire est encore saodl. Il s’est
enfilé des bieres les unes apres les autres p..]43) usando a palavra “encore”, que
pode ser traduzida pela expressédo “de novo”, quefine como um “ivrogne” (p. 43) e
um “poivrot” (p. 44), comprovam este indicio.

A primeira aparicdo da mae, no final da cena éVieta uma mulher doce para
com a garota, tratando-a por “rossignol” (p. 27).

Na cena VII, sua figura é amarga, sofrendo peldovilo marido e pelo
abandono das filhas que, segundo ela, apenas gpamcde suas “petites histoires
idiotes” (p. 44). Indignada com esse comportameitds meninas, ela as ameaca
fisicamente, mas revela que sua for¢ca nédo perandigoncretizacdo do ato: “Si vous en
aviez encore I'age et moi la force, je vous batttautes les deux” (p. 44).

A analise dos personagens deste nucleo familiaa Eewseguinte leitura: os
irmaos exercem o papel de tutores e os pais rev&dafracos e inoperantes. Sao os
filhos mais velhos que cuidam da menina e tomandegssdes. Os pais sdo como
fantasmas que transitam pelo espaco, ignorados meltros e indiferentes ao que
ocorre ao seu redor.

Os irmédos quando falam com a garota, referem-sgreeaps parentes com

distanciamento (“ta sceur”, “ton frére”, “tes pasghtcomo se nao fizessem parte do

nucleo familiar.
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A irmé@ tenta convencer a menina a permanecer era, cescrevendo 0s
momentos familiares como “belles soirées trancglill@. 40). No entanto, a imagem
que ela constréi da familia perfeita mostra-se orbueste na seguinte afirmacao: “Je ne
veux pas rester seule avec ton frere et tes padntse veux pas rester seule dans cette

maison [...]. Je déteste ton frere, et tes parehtette maison [...]" (p. 42).

POLICIA

A policia ocupa um espaco importante dentro da.p&gtagonista de Roberto
Zucco e representante do Estado no enredo, esé@npeeem seis das quinze cenas: |
(primeiro e segundo guarda), IV (inspetor melamojli IX (inspetor e comissario), X
(policiais), XIV (primeiro e segundo policial) e X¥ozes de guardas).

Koltes mostra uma instituicdo publica ineficienteneperante: incapazes de
evitar a fuga de Zucco nas cenas | (“L’évasionX\e(“Zucco au soleil”), de reagir ao
ataque do criminoso na IV (“La mélancolie de liasfeur”), de efetuar uma
investigacdo coerente na IX (“Dalila”) e de prendesriminoso na X (“L’otage”). Ao
contrario de Zucco, que nada parece deter em agesotia vertiginosa, este conjunto de
personagens a todo o momento é barrado por suéeci®s.

O comportamento deles beira o grotesco. O autdizaiie de modelos
estereotipados para construi-los. Em trés das cgnaX e XIV), o estereétipo é
acentuado pela acdo em dupla dos policiais, queizaiinda mais seu comportamento
absurdo através do jogo entre eles.

Na peca, os elementos de cada dupla sé&o atrapslleadi® personalidades
diferentes e sua relacdo sempre € estabelecida paelzeria, um personagem
complementando o outro, caracteristicas que levassaciacdo com outro modelo de
dupla, oxlowns— ou, em portugués, palhacos.

Segundo Luis Otavio Burnier,abowncombina o cémico e o tragico, fazendo rir
através de atitudes sérias, na tentativa de semeradias como tal. O autor descreve a
acdo em duplas da seguinte forma:

“Existem dois tipos classicos @eowns o brancoe oaugusto

O clown brancoé a encarnacdo do patrdo, o intelectual, a
pessoa cerebral. [...] esta sempre pronto a ladibdu parceiro
em cena [...]. Qaugusto|[...] € o bobo, o eterno perdedor, o
ingénuo, de boa-fé, o emocional. Ele estd sempgstslao
dominio do branco, mas, geralmente, supera-o, flazeiunfar

a pureza sobre a malicia, o bem sobre o Mal.”

192 BURNIER, Luis OtavioA arte de ator: da técnica a representac&@ampinas: UNICAMP, 2001. p.
206.
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O nariz vermelho é a mascara do palhaco, a mersoarnties cénicas. Apesar de
ser a sua marca registrada, modernamente, atdowssse apresentam sem o nariz,
mantendo apenas o comportamento tradicional, &o d@a Charles Chaplin e Jacques
Tati. As duplas também evoluiram e entre as quapsesentam sem a marca estao:
Laurel e Hardy (o Gordo e o Magro), Dean Martiregy Lewis e Oscarito e Grande
Otelo.

As duplas da pec¢a n&do seguem literalmente a daésalig branco e do augusto,
existe uma aproximagdo com okwns mas apenas como uma hipdtese de leitura
destes personagens. Este viés comidownescaeforca a fraqueza da policia.

Na cena | (“L’évasion”), dois guardas estdo em sondturna e discutem a
utilidade de seu trabalho, ja que seria imposdivgir daquela prisdo moderna. O
primeiro, mais proximo do tipo do augusto por sailinente levado pelas idéias do
outro, acredita na importancia da sua presencaqvitear fugas e, desde a sua primeira
fala, que é a primeira do texto (“Tu as entendulguee chose?”, p. 9), exprime a
angustia de estar desconfiado de que algo ndcemai ® segundo, proximo do tipo do
clownbranco por sua tentativa de intelectualidade, s@ata ou vé nada, pensando ser
perda de tempo permanecerem parados durante a gaddrsem propdsito algum,
enquanto deveriam estar dormindo:

“Deuxiéme gardien — Notre présence ici est inufild. Je
trouve inutile d’avoir les yeux ouverts a ne fixén, et les
oreilles tendues a ne guetter rien [...].

Premier gardien — Je crois qu'’il n’est pas inutjléon soit Ia,
pour empécher les évasions.

Deuxiéme gardien — Mais il n'y a pas d’évasion iCiest
impossible. La prison est trop moderne.” (p. 10)

Vendo como inutil o seu trabalho, o segundo progideussdes filosodficas:
universo interior (“Est-ce que tu crois a l'univangérieur?”, p. 10), motivacao ao crime
(“Comment crois-tu que quelqu’un peut avoir I'id#e poignarder ou d’étrangler, I'idée
d’abord, et passer a I'action ensuite?”, p. 11jferehnca entre um sujeito comum e um
criminoso (“[...] j'ai toujours regardé les meutgeen cherchant ou pouvait se trouver ce
qui les différenciait de moi [...]", p. 11). Depaio de como € construida esta cena
por atores que a interpretem, as discussfes despdbciais podem causar o riso da
platéia pelos absurdos que séo ditos, tomados atisoussdes seérias. Todavia, o
cbmico ndo é o objetivo Unico da cena, mas simelac@io de imobilidade destes
personagens perante a fuga de Roberto: 0 que tanuefr@ndendo como trabalhado,

pode render o riso.
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Alguns dos motivos que os levam a agir tardiameetante a fuga de Zucco
sdo: a descrenga na prépria funcdo, a submissadrdeiro em agir sem o respaldo do
segundo e a dificuldade que o segundo tem em asgumio colega, tido como bobo,
estava certo desde o principio da cena. E impertagarar que, quando assume, ele
toma para si a descoberta: “Mais tu vois quelquesehla, ou je suis seul a voir?” (p.
12), e o outro, ingénuo, da ao colega os créditestain, tu as raison: c’est une
évasion” (p. 13).

Outra observacdo a ser feita sobre esta cena ésd@meos policiais que
introduzem o suspense da peca. Assim como Shalkespdaz enHamlet que inicia-
se com o0s guardas do castelo de Elsinor, Koltdizaife de dois personagens
secundarios para abrir o enredo e apresentar a elimtematica da peca. Se no classico
elisabetano a aparicdo iminente do espectro dmeeio assola a ronda noturna, aqui, é
a possivel fuga de um dos prisioneiros o motivexdsténcia destes dois homens.

Sao eles também que fornecem as primeiras infomsagb respeito do
protagonista e da situagéo anterior ao texto, aks/fas do segundo guarda: “Je dirais
méme qu’on dirait Roberto Zucco, celui qui a été saus écrou cet apres-midi pour le
meurtre de son pere. Une béte furieuse, une béwmaga’ (p. 12).

A cena XIV (“L’arrestation”) tem um inicio muito pecido com a |
(“L’évasion”) — um policial pergunta ao outro: “Tas vu quelqu’'un?” (p. 85). A
semelhanca continua no que se refere ao didlogjoac&o dos personagens policiais:
na XIV, enquanto estdo nas ruasRit Chicagoa procura do suspeito, dois guardas
discutem sobre seu trabalho e sobre o que diferenassassino de uma pessoa normal.

Novamente ha um mais ingénuo e desconfiado, o pdmegue acredita que
Zucco voltara ao local do crime (“Il reviendra][.ll y a un feu sous les cendres”, p.
86), e um mais malandro, o segundo, que vé contd aguela ronda, classifica seu
trabalho como idiota e tenta convencer o coleg@ma ao hotel de prostitutas para se
divertirem (“Notre travail est idiot [...]. Pendaoé temps, on pourrait boire un verre
avec la patronne de I'hétel, et discuter le coupcakes demoiselles et se promener
ailleurs, [...]", p. 85-86). Repete-se também o fd¢ que o primeiro acaba tendo razéo:
Zucco reaparece. O segundo até o ultimo instantmdp a garota chama por Roberto,
mantém-se firme na posi¢cao de negar que aquilgssgivel.

Esta cena € a Unica em que a acdo policial € doamta com sucesso: 0
criminoso é preso. Entretanto, o mérito ndo podeasdbuido a dupla, pois eles
demoram a reconhecer Roberto e para agir e, quanfkzem, Zucco nao reage,

confessa ser um matador e entrega-se.

110



Na cena IX (“Dalila”), a dupla de policiais tem womportamento um pouco
diferente. O jogo estabelecido distancia-se dog/nspela violéncia dos personagens.
Ha a comicidade nas deducgfes absurdas feitas peliogis, mas ela esta intercalada
com o comportamento violento. Uma dupla famosaidenta seria uma comparacao
ilustrativa: Bud Spencer e Terence Hill. Estessta$ ficaram conhecidos por seus
varios filmes, tais comd due super piedipiatt?® (1976) eThey call me Trinit{*
(1970) Interpretando ora policiais, ora xerifes do Vetbeste, ora detetives, eles agem
de forma grotesca e resolvem suas missodes de famay@alhada e com uma violéncia
que beira o comico.

A postura do inspetor e do comissario no depoimedatgarota ndo é condizente
com a daqueles que deveriam conduzir uma invesiigaglicial, apesar de se saber que
0 estigma da atitude da policia € a violéncia. ihg@ro procedimento equivocado sao
as deducodes feitas por eles sem qualquer embasartertando mostrar a eficacia de
seu trabalho, por exemplo:

“La gamine — Il [Roberto Zucco] m’a dit qu’il allafaire des
missions en Afrique, dans les montagnes, la owiblg la neige
tout le temps.

L’inspecteur — Un agent allemand au Kenya.

Le commissaire — Les suppositions de la policeareét pas si
fausses, aprés tout.

L’inspecteur — Elles étaient exactes, commissa{e.53)

O segundo procedimento, quase uma denuncia desKpiteésua gravidade, é
justamente a violéncia empregada pelos inquisiddaegarota. Ndo conseguindo obter
informacgdes, os homens ameacam agredi-la e, atdanesncaminha-la para uma sala
de tortura:

“Le commissaire — Est-ce que tu veux des gifles?”

“Le commissaire — Tu veux des gifles, et des calgpoing, et
gu’on te tire les cheveux? On a des salles équilpégexpres,
ici, tu sais.”

“Le commissaire — [...] ou je te traine dans ldesdé torture.”

“Le commissaire — Je vais la tuer.
L’inspecteur — Accouche de cette saloperie de mumjge t'en
mets une dans la gueule. Dépéche-toi, ou tu t'amiendras”

“Le commissaire — Tu veux une tape sur les levrd®’ (p. 53-
55)

Na cena X (“L’otage”), ndo é precisado quantos gasrestao presentes. Estes
séo os mais covardes entre todos os policiais.r@wmt facilitacdo de Zucco na cena

193 Dois tiras fora de ordem
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XIV (“L’arrestation”), na qual é detido, a agcdo daminoso aqui, € de resposta violenta
a qualquer ameaca, usando dois reféns. A primeipgesssdo que o publico tem ao
chegarem os guardas é de que tudo sera resolvido:

“Un homme — Voila les flics.

Une femme — Maintenant, il [Roberto Zucco] va avdes
raisons de trembler.

Un homme — On va rire. On va rire.” (p. 61)

No entanto, esta esperanca acaba quando os olio@stram despreparo,
agindo a distancia (“Un homme — Les flics n'apperthpas”, p. 62, “Un homme - lIs
restent a I'écart”, p. 67) e, mesmo, delegando awo palgumas das atitudes que
caberiam a eles, por exemplo, a entrega das cldavearro ao criminoso: “Un flic (de
I'autre coté de I'attroupement) — Voila les cléslaeoiture [...]. (Aux gens:) Passez-lui
les clés” (p. 68).

Nesta cena sdo emitidas duas opinides sobre aappktos espectadores do
sequestro. Alguns poucos tentam acreditar na @i instituicdo, crendo que uma
estratégia esteja sendo articulada para prendeamdlidp, e outros acabam por
ridiculariza-la, denunciando seu medo e incapaedahte a situacao:

“Une femme — lIs ont la trouille.

Un homme — Mais non. C’est de la stratégie. lleaaiee qu’ils
font. lls ont des moyens qu’on ne connait pas. Maisavent
ce qu’ils font, croyez-moi.” (p. 62)

“‘Une femme — Dites donc, monsieur, c’est cela qoesv
appelez la technique spéciale des flics? Tu pademe
technique. lls restent a I'autre bout. lls ontrtautlle.

Un homme — J’ai dit que c’était de la stratégie.

Un homme — Stratégie mon cul!

Les flics (de loin) — Lachez votre arme.

Une femme — Bravo.

Une femme — Nous voila sauvés.

Un homme — Sacrée stratégie.

Un homme — lIs préparent un coup, je vous dis.

[-]

Les flics [de loin] Nous vous ordonnons de lachetrer arme.
Vous étes cerné. (L'assistance éclate de rire.)84p65)

Este segundo dialogo representa a degradacaalfinalagem dos dois guardas.
Suas ordens e ameacgas, emitidas de longe, seotraagh em piada, motivo de riso das
pessoas que cercam o local. Ainda € possivel iemalhacéo deles neste trecho: “Un
homme — Donnez la clé aux flics. Qu’ils s’occupdatcela, au moins. J'espéere qu’au

moins ils savent conduire une voiture” (p. 66).

1% Eles me chamam Trinity
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Os policiais se defendem apenas em um moment® jinal da cena: “Nous
avons nos raisons” (p. 68). Eles ndo esclarecers gagiam essas razdes, porque é
provavel que elas ndo existam ou, ao menos, néfiuem a sua covardia.

O unico policial que aparece sozinho é o inspetalantolico da cena IV (“La
mélancolie de l'inspecteur”), entretanto, ele parestar em um momento de lazer, ndo
de operacgao, pois conversa com a dona do hotetasd#itpicdo. A designacdo que o
autor emprega para nomea-lo, a melancolia, caiz&tey comportamento deste
personagem. Ele ndo reage frente ao golpe que Zuecadefere. Dentro da peca,
conforme analise anterior, ele representa o elialsgge Zucco corrompera ao elimina-
lo.

Na cena final, XV (“Zucco au soleil”), a presengas dyuardas esté limitada a
suas vozes. E 0 momento em que eles assumem gliggmdurante toda a peca: “On a

I'air de cons” (p. 90).

DEMAIS PERSONAGENS
Le monsieur (O senhor)

O personagem senhor aparece na cena VI (“Métropyirieira informacéo que
se tem a seu respeito € a média de idade, fornpeldalidascélia inicial: “[...] un vieux
monsieur [...]” (p. 34). Durante as suas falas,celefirma isso utilizando as seguintes
expressdes para definir-se: “vieil homme” (p. 3, 3, 38, 39), “homme de mon age”
(p. 35), “a mon age” (p. 35).

As demais caracteristicas também sdo fornecidaas pglias declaragdes:
distraido (“ma sotte distraction” e “puni de matidistion”, p. 35), lento (“la lenteur de
mon pas”, p. 35), inseguro e inquieto (“je suist fimquiet”, p. 35, e “je suis trés
inquiet”, p. 36) e perdido (“le vieil homme perduegje suis”, p. 39).

Nesta cena o homem é o contraponto de Roberto Zueoadientado aos
espacos noturnos, agil e volatil, o jovem dialoga @aquele que é tomado pela angustia
de esperar o horario do primeiro trem e de ndorsai®o serd a sua vida depois de
passar uma noite em claro, que se perdeu dentestdedo de metrd por culpa de seu
atraso, de sua lentiddo. Dois homens de dois teroparstigo frente ao contemporaneo.
Se para Zucco o metrd, no horario em que esta dech@&presenta um espaco de
liberdade, para o velho homem € um labirinto (“de&dbie couloirs et d’escaliers”, p.
34), de onde nédo pode sair e que ndo pode enfrranho, por isso busca dialogo com

0 outro.
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O metrbé representa, metaforicamente, o0 mundo qrea aEstes personagens.
Para o velho, que esta limitado a sua cozinhal tpeaele cita quatro vezes como seu
habitat natural, a estacdo aquela hora da madrugada éowm mundo, repleto,
conforme sua descricéo, de luzes estranhas eitatiwgor grades que o aprisionam. E,
além disso, em constante mutacdo, com novidadeeidifde serem assimiladas: “[...]
de telles nouveautés décidément a mon age sorg darealer” (p. 35).

O perigo para este homem ndo é o criminoso, cuj@a éstd no cartaz de
Procura-se descrita na didascélia inicial e que provavelmetdaha passado

despercebido por ele, mas a mudanca que aquedapmoitoca no seu cotidiano.

La dame élégante/I'enfant (A senhora elegante/a amca)

Mais um nucleo familiar da peca estad presente amumposto pela dama
elegante, seu filho e seu marido (que é apenasiomadio). A mulher esta nas cenas X
(“L’'otage”) e XIl (“La gare”), enquanto que a crigay seu filho, estd apenas na primeira
destas duas cenas.

A mulher se aproxima de Zucco de forma insinuarfiéoys aimez les
femmes?”, p. 56), buscando naquela conversa unpdira o tédio que sente (“Parlez-
moi. Je m’'ennuie”, p. 56). Ela representa a burguefeliz, casada com um homem que
nao ama (um “radin”, p. 58) e que, apesar de possuiMercedes 280 SE e de poder
pagar ao filho “tous les clubs de la ville, tous &murts de tennis, de hockey, de golf
[...]” (p. 58), se queixa e procura em um estrammopouco de contato humanao.

Dentro do seu universo, ela é tomada como uma imbglon mari me prend
pour une idiote, mon fils me prend pour une iditdehonne me prend pour une idiote
[...]” (p.- 59). No entanto, com seu ar esnobe ria@ demonstra lucidez durante todo o
sequestro. Mais do que Roberto Zucco, ela se indammom a presenca dos
espectadores no parque. A dama néo deseja sep dbjebnsumo de pessoas de classe
inferior a sua, tratados por ela de “ces gensga®60). Ser vitima de um criminoso nao
€ o problema, e sim, ser alvo de olhares e conestde pessoas do povo.

Se na cena X esta estabelecida a relacao seqiésti@idestrador, isto muda na
XIl. A mulher passa a ser cumplice de Zucco, prgratea partir com ele em fuga. Os
dois irdo preencher as auséncias que tém: ele ossnipuma méae, ela acaba de perder
seu filho. Ela s6 ndo vai embora com ele porqua&bepermite.

Neste momento a senhora é mais humana e demonsteaa pela morte do
garoto, mesmo que o considerasse um idiota (“Fdisiais les petits morveux plus que

tout au monde, plus que les grands cons?” — p. @0jnenino era a Unica coisa
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realmente sua, a Unica coisa que lhe restava {&l@las rien a moi, maintenant [...].
Qu’est-ce qui me reste, maintenant, qu'est-ce qureste?” — p. 81).

Em termos médicos, a relagdo da mulher com Zucderf@oser interpretada por
um caso de Sindrome de Estocoffto.

Com relacdo ao garoto, a mae informa que ele teatorpe anos, pratica
esportes (ténis, héquei e golfe) e é um “petit moxV (p. 58). Zucco o descreve como
“grand” (p. 58) e completa dizendo que “Il a I'alus vieux que cela [...]. Il a I'air fort
pour son age” (p. 58). O menino s6 passa a agiena quando ameacado, antes apenas

observava o comportamento da méae. Acaba sendsiEsgispor Roberto.

La patronne (A patroa — dona da casa de prostituigdt cenas IV e Xl)/la pute
affolée (a prostituta transtornada: cena IV)/gars €aras: cena VIII)/putes
(prostitutas: cenas VIl e XIV)/le baleze (o fortdo cena VIll)/le mac impatient (o
proxeneta impaciente: cena Xl)

Neste grupo estdo representados os marginais tedade. O principal local
onde eles estdo inseridos € o baletit Chicago Pode-se afirmar que eles séo os pares
de Zucco, aqueles com os quais 0 protagonistasaadentifica.

Koltés ndo os constroi de forma pejorativa: pelotiéoio, se comparados com a
familia da menina e com os policiais, estes pegaEma demonstram mais dignidade.
Eles agem de acordo com seus instintos e ndo testamenhum momento construir
uma falsa imagem de si.

A violéncia esta presente neste meio como formaotheevivéncia, porém ela
ndo é velada, é explicita. Ao mesmo tempo, esteea@colhe os que se aproximam:

Zucco, o inspetor melancalico e a garota.

Hommes/femmes (Homens e mulheres: cena X)
Os espectadores nao recebem qualquer descricdia peparte do autor, nem
mesmo em qual nimero se encontram. Através dosstéxpossivel identificar quatro

deles e suas personalidades: a mulher preocupata cdanca (“Moi, je ne pense qu’a

19 Sindrome de Estocolmo: “conjunto de mecanismosofgsiicos que determinan la formacién de un
vinculo afectivo de dependencia entre las victitaaun secuestro y sus captores y, sobre todo, a la
asuncion por parte de los rehenes de las ideasnaias, motivos o razones que esgrimen sus
secuestradores para llevar a cabo la accion daguiv de libertad.” MONTERO, A. e STRENTZ, T.H.
Citados por MONTERO, Andrés. “Sindrome de adaptagéraddjica a la violéncia doméstica: una
propuesta teorica.” Disponivel em; <http://mujereed.net/sapvd_montero.pefp. 5-6. Ultimo acesso
em 24 de marco de 2009.
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I'enfant, je ne pense gu’a I'enfant”, p. 63), o lem pessimista (“Il le ferait [tuer la
mere]”, p. 60, “La femme aussi [est fichue] sanatdg p. 62), 0 homem que sofreu
durante a guerra (“Et la guerre, madame, vous awuddié la guerre?”, p. 63) e 0
confiante no servico da policia (“lls savent ceilgdont [...]7, p. 62).

Tais “hommes du peuple” (p. 67), termo que um deiss para defini-los,
reproduzem a logica banalizante de que tudo padesgetacularizado ao bel prazer do
entretenimento: as relagbes humanas, os atos dwarigara violéncia, etc. Eles
representam consumidores preocupados em retiraaxoma de satisfacdo sadica da
interatividade daquilo que Ihes é apresentadoesaipel execucao publica.

Em termos funcionais, este grupo de personagendeageneira semelhante ao
coro grego. Patrice Pavis define como coro “um gripomogéneo de dancarinos,
cantores e narradores, que toma a palavra coletivi@npara comentar a acéo, a qual
sdo diversamente integraddé>'Segundo o autor, ele é composto “por forcasrad
individualizadas e freqientemente abstratas, goeesentam 0s interesses morais ou
politicos superiores [...J-*

O coro grego, geralmente formado pelos sabios @soglda comunidade, além
de comentar a acdo, aconselhava o heroi. Rgherto Zuccp transforma-se numa
audiéncia a ser disputada: em vez de conselhospstamma demonstracdo da
necessidade humana de sublimar seus anseios edlesg$ secretos e espurios.

Pavis coloca ainda que, “para que o espectadoseea@conheca no ‘espectador
idealizado’ que constitui 0 coro, é preciso neaéseente que 0s valores transmitidos
por esse Ultimo sejam 0s mesmos que 0S seus eoqueeles possa se identificar
completamente® Ou seja, Koltés constréi na imagem destes homemsligeres uma
sétira do publico acostumado aos programas sensédisias e reprodutor de conceitos
deturpados, para que aqueles que assistem/léermpesaase identifiquem de alguma

maneira com tais personagens.

Voix de prisonniers (Vozes de prisioneiros: cena XV

Outra representacéao de coro da peca: as vozexlguem os fatos da cena e a
comentam, questionando o protagonista a respegoakeacoes.

As vozes dos prisioneiros conferem a Zucco o titidcheroi, comparando-o a
Sansao e Golias. Junto aos seus, 0s criminosos, @emplo e zomba daqueles que

tentam em vao aprisiona-lo, os policiais.

1% pAVIS. Dicionario de teatroOp. cit. p. 73.
197 PAVIS. Dicionario de teatroOp. cit. p. 74.
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Algumas das questdes que intrigam o leitor/espectddrante toda a peca sao
emitidas por estas vozes: “Zucco, Zucco, dis-namsnsent tu fais pour ne pas rester
une heure en prison?” (p. 91), “Et les gardienp?9@), “D’ou te vient ta force, Zucco,
d’ou te vient ta force?” (p. 92), “Tu as de l'ar¢2e I'argent planqué quelque part?”
(p. 93).

Outro destaque nos textos é a reproducdo que Kfdesle uma realidade
comum aos presidiarios, de conteudo machista. Agpacar Zucco com Sansao, traido
por uma mulher, uma das vozes conclui: “Il y asowg une femme pour trahir” (p. 93),

para o que a outra responde: “On serait tous endisans les femmes” (p. 94).

19 pAVIS. Dicionario de teatroOp. cit. p. 74.
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CAPITULO V
ALGUMAS QUESTOES DE INTERPRETACAO PARA
ROBERTO ZUCCO

Através da leitura e estudo de textos que carreghares pard&oberto Zucco
serdo apontadas aqui algumas das questOes deretdegm para a peca, passando
também pela dramaturgia de Koltés como um todos{derando que a compreensao
desta abre caminhos para o entendimento de todal@c@o dramaturgica do autor até
chegar ao seu Ultimo texto). Para tanto, foram lkeslas duas obras cujos autores
possuem respaldo em estudos e criticas teafrhéatre aujourd’huin® 5, intitulado
“Koltes, combats avec la scéne”, com autores dogere Bernard-Marie Koltés de
Anne Ubersfeld.

Ao final destas andlises, ja nas “Reflexdes finaéshroposta uma espécie de
dialogo entre diferentes visdes da peca, apontpadm as principais linhas de leitura

encontradas nas duas obras e refletindo breversehte elas.

1. THEATRE AUJOURD’HUI, N° 5—“KOLTES, COMBATS
AVEC LA SCENE”

O quinto volume da publicacatéatre aujourd’hyiintitulado “Koltés, combats
avec la scene” traz a discussao a trajetoria deaBdMarie Koltés — passando por sua
biografia, andlise de suas obras, de algumas mamgade suas pecas, entrevistas com
profissionais do teatro, além de textos de apoimaterial inclui também fotografias do
dramaturgo, imagens de espetaculos e outras inem@mligadas a sua producéo
(paisagens e cenas de filmes, por exemplo), e, memoa um CD de audio com
entrevistas concedidas por éfg.

O n° 5 deTheéatre aujourd’huiestd dividido em oito partes, descontando-se
bibliografia e index. As duas primeiras, “Koltésmbats avec la scene” e “Territoires
de I'c;euvre”, sdo compostas por um unico artigo cexa. A terceira, “Patrice Chéreau,
retour & Koltés”, por duas entrevistas com o dirgtatral Patrice Chéreau. A quarta
parte, “A la Recherche des personnages: expéried@eteurs”, concentra-se na
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apresentacao de experiéncias de atores que envepecas de Koltes, somando quatro
entrevistas.

A parte cinco, “Traversées scéniques”, trata deerdiftes concepcdes
cenograficas para as obras koltesianas e estadéivisin quatro subpartes, de acordo
com a peca em questdo, contendo entrevistas cetoréis e cendgrafos: “Ce Hangar
sans limites” (trés entrevistas sobre cenografe®uhi Ouest “L’Echappée des lieux”
(trés entrevistas sobre cenografiasRiderto Zucch “Voyage dans la maison” (uma
entrevista sobre cenografia dle Retour au désgrte “De I'Afrique a Paris” (uma
entrevista sobre cenografias@ans la solitude des champs de cgton

A sexta parte, “Dans les labyrinthes Beberto Zucch debrucga-se sobre o
estudo deRoberto Zuccoe apresenta quatro artigos, uma matéria de jochals
entrevistas, além de cinco textos breves, desta@ugrequenos quadros. A parte sete,
intitulada “Textes a I'appui”, € composta por qoatextos (ndo centrados diretamente
na dramaturgia de Koltés, porém, que ajudam a détknou esclarecem alguns pontos
ligados a ela) e uma subparte, “Cahier critiquale @presenta trés artigos tecendo
comentarios mais gerais acerca da obra koltesiaoa@uindo as analises apresentadas
nessa publicacdo. A oitava e Ultima parte, “Repbregraphiques”, trata da biografia
de Koltés.

Considerando como uma das propostas desta dissedacmestrado a resenha
de obras que apresentam criticas e estudé®berto Zuccooptou-se pelo recorte de
partes especificas denéatre aujourd’huiserdo enfocados apenas artigos e entrevistas
que contenham leituras da peca ou da obra koleeslamrmaneira mais ampla. Dados
referentes a biografia de Koltes, a génese do texdoencenacdes do mesmo foram
inseridos nos capitulos anteriores. As informag@@®sca das outras pecas também nao
serdo abordadas aqui.

Sendo assim, foram selecionados para compor estah& os artigos das duas
primeiras partes da publicacdo, “Koltés, combatscala scéne” e “Territoires de
I'ceuvre”, e a parte que trata especificamente ga pen questao, “Dans les labyrinthes
deRoberto Zucch os titulos e subtitulos destas partes foram iasineste estudo.

Cabe salientar que, mesmo dentro deste recortepxinformacgdes que nao se
enquadram entre aquelas que integram o objetivie dedalho e, portanto, ndo serao

apresentadas e discutidas.

199 Théatre aujourd’huin® 5, intitulado “Koltés, combats avec la scéredris: Centre national de la
documentation pédagogique, 1° trimestre 1996.
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“KOLTES, COMBATS AVEC LA SCENE”

Escrita por Jean-Claude Lallias, a primeira paggydblicacdo funciona como
apresentacdo desta e € composta por um artigeueamo titulo o subtitulo da obra:
“Koltés, combats avec la scene”. Brevemente, oraigscreve as partes que se seguem,
trazendo a tona as especificidades e qualidadegudm ele define como “un des

écrivains de théatre les plus troublants de cittdd siecle®®

— 0 que, de certa forma,
segundo ele, também justifica este volume dedieaddramaturgo francés.

Além disso, Lallias fundamenta a escolhaRi#dberto Zuccawomo a Unica peca
com destaque efhéatre aujourd’huija que ha uma parte exclusiva tratando dela:

“Sa puissance énigmatique - voire scandaleuse -, sa
composition quasi musicale, sa construction enurept du
moins en apparence — avec les textes précedemsiltiplicite

des propositions scéniques dont elle a déja falijét, ouvrent

de trés nombreuses pisté&™

O autor classifica a obra de Koltés como um “ct&séi?, comparando-a com a
de outros grandes autores de teatro — Shakespgeacme, Moliere, Beckett, entre
outros. Para ele, estes criam obras que condensé@eswmais fortes e elevadas de seu
tempo e propulsam formas novas através de umaalisgberba. S&o aqueles que
abrem, expandem o olhar e mostram ao publico aquiboo cerca. No caso de Koltes,
conforme Lallias, através da revelacdo das desmspes do mundo urbano
contemporane&’

Ao encerrar, o texto revela o porqué do titulo goassui: “Koltes, combats avec
la scene”. O uso da palavra combate revela umacsitutensa entre aquele que escreve
e a linguagem cénica. O dramaturgo francés afirrdatestar um pouco o teatro por ele
ser o contrario da vida, mas que sempre retornata a o amava justamente por esta
mesma caracteristica — por ser um local onde n&o vda: “Ce paradoxe, tres
précisément, fonde I'ceuvre. Car Koltés engage #wdbéatre un véritable combat.
Pour ce qu'il porte, pour ce qu’il pergoit de semps, le théatre vient a lui comme une
obligation.”® Lallias acrescenta que somente no palco Koltég péidr os universos
que desejava propor, desenhando o real sem conkeaiom ele, pois o teatro néo

passa de convenc&®.Mesmo detestando-o, precisava dele para fazer suaivoz.

20| ALLIAS, Jean-Claude. “Koltés, combats avec lare@ In: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 4.

291 ALLIAS. “Koltés, combats avec la scéne”. fhéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 5.

292 As aspas séo do autor.

23| ALLIAS. “Koltés, combats avec la scéne”. héatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 5.

204 ALLIAS. “Koltés, combats avec la scéne”. fhéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 6.

2% Em seuDicionario de teatrp Patrice Pavis define o termo convencdo como mijtzo de
pressupostos ideoldgicos e estéticos, explicitasnplicitos, que permitem ao espectador recebego j
do ator e a representacdo. A convencao € um oorfiratado entre autor e publico, segundo o qual o
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“TERRITOIRES DE L'GGUVRE”

Definida aqui como a segunda parte Teatre aujourd’hui é assinada por
Anne-Francoise Benhamou. ApGs uma espécie de ugémd estd dividida em
subpartes mais especificas, seguindo como cribéaia cronologia de vida de Koltes,
em gue apresenta aspectos biograficos (“Dix angitliée dans 'ombre”, “Le Début de
la reconnaissance” e “Koltés et Chéredl’)ora aspectos tematicos, abordando leituras
de suas pecas (“Ellipses et énigmes”, “Des lieutapt@riques”, “Des bateaux sur des
mers en tempéte” e “Comme un ange au milieu deocdeld), além de sinopses de
algumas delas. Pode-se afirmar que o texto de Bsmh&unciona como uma imersao
no universo koltesiano, visando compreendé-lo.

Inicialmente, a autora destaca a caracteristiceeakno de Koltés que, segundo
ela, o torna fascinante: a fé na ficcdo — “Predquées ses pieces mettent en scene le
monde d’aujourd’hui, racontent une histoire, offrene action dramatique, voire une
progression [...] %’

Caracteristicas que, ainda conforme Benhamou, st@o @linhadas aquelas do
teatro dos anos 50, de quem Koltes seria herdegtariam mais proximas daquilo que
a autora denomina “classicisme”, o que também, ekando passa de aparéncia. Ao
defender que a obra koltesiana rompe com unidadessgaco e cria personagens
lacunarios, protagonistas que se exprimem atraeé$onigas réplicas, porém que,
diferentemente de herdis tradicionais, ndo desepgmmmir seus verdadeiros objetivos,
e sim escondé-los, Benhamou constata que “toutuc@agait s’'inspirer d'une forme
classique est détourné, subverti [*°}" concluindo que Koltés ndo é um autor
dramaturgicamente correto.

E, continua ela, nem mesmo politicamente corrétajuye em sua Ultima obra
escolhe como herdi um assassino — Roberto Zucaa. jBstificar esta afirmacéo, a
autora debruca-se brevemente sobre este textbekstando um paralelo entre o Zucco
da ficcdo e o Succo personalidade veridica. Benhaassinala que o segundo serviu
apenas como suporte da imaginacdo do dramaturgogrgpu uma obra ficcional, um
mito contemporaneo. Entretanto, ressalta que éispramonsiderar a marca do real

impressa nele: “[...] 'auteur deoberto Zuccesemble avoir voulu faire son testament

primeiro compde e encena sua obra de acordo comasoconhecidas e aceitas pelo segundo. A
convencdo compreende tudo aquilo sobre o que alatpalco devem estar de acordo para que a ficgao
teatral e o prazer do jogo dramatico se produz&AaYIS, PatriceDicionario de teatro Tradugdo sob a
direcdo de J. Guinsburg e Maria Lucia Pereirad25éo Paulo: Perspectiva, 2003. p. 71.

2% por tratarem de aspectos biograficos, estas sielsp#io seréo discutidas neste estudo.

27 BENHAMOU, Anne-Francoise. “Territoires de I'ceuvrdfi: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 8.

28 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 8.
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d’un jeu trouble de la fiction avec le rééf® Como exemplo disso cita o monélogo de
Zucco na cena VIII (“Juste avant de mourir”), linrente inspirado em uma
manifestacéo de Succo.

Benhamou ndo nega a autonomia da obra, mas acgeeitaao mudar apenas a
letra inicial do nome do personagem (de S paraKa@)tés confessa a intencdo de
homenagear eerial killer italiano e faz da provocacao parte de seu prejefstico. A
peca, testamentaria, escrita “juste avant de niétitiem seu entender leva ao extremo
o paralelo entre ficcdo e realidade — o que javaspmesente nas obras anteriores, €
marca central erRoberto Zucco

“Peut-étre était-ce lintention de Koltés avec eetpiece
testamentaire: nous obliger a jamais non a conéoddicco et
Succo ni a partager, quel qu’ait été son sengssanation pour
un tueur [...] mais a mesurer le sens de son thé&tiaune du
réel, a faire le va-et-vient entre les histoiresl quous raconte
et le monde que nous vivons:>

A autora aponta ainda a importancia da figura dassno em seu teatro, quase
como uma obsessao, e que, atraves deste, Koltssomaeo valor da vida e o sentido
de sobreviver em um mundo fundado sobre a violé@uatudo, ndo d4 para isso um
significado exclusivamente politico e nem mesmongpasolugdes: “[...] il ne nous dit
jamais comment le changer et d’ailleurs il n'es$ partain que de son point de vue il
soit transformable [...]**?

“Ellipses et énigmes”

Na primeira das subpartes que apresenta propostedetpretacdo para a obra
teatral koltesiana, Benhamou retoma a caractexisigcKoltés destacada no inicio do
texto: a fé na ficcdo. Segundo a autora, o fatapesentar histérias com comeco, meio
e fim em pecas de teatro ndo era muito comum pdraraaturgia do final dos anos 70.
As referéncias da época vinham de Beckett e Brecht:

“Beaucoup de dramaturgies s'inscrivent alors dangyhée de
Beckett et parient plutbt sur une exténuation dictaon. Plus
nombreux encore sont ceux qui se réclament, etgiient ou
non, du brechtisme et de ses avatars: la ‘fragrtientalu récit
et la déconstruction de la fable sont pour eux assage
obligé.”*3

29 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 9.

210 Titulo da cena VIII deRoberto Zuccoe também referéncia & morte anunciada do autor em
consequéncia da AIDS.

2l BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 9.

22 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 10.

23 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 23-24.
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Benhamou prossegue afirmando que, ao colocar em m&taforas da vida,
Koltes pareceu retrégrado, alinhado a modelospassados. No entanto, “son théatre
[...] prend acte lui aussi d’'une inadéquation elgri®rme dramatique classique — ou les
événements s’enchainent et se lient dans uneoreldé cause a effet pour aboutir a un
dénoument lourd de sens — et I'opacité du monde #homme contemporains** Ou
seja, a estrutura da peca dramatica classica naolespiava as tematicas das pecas
koltesianas. A maneira como se constréi o desfechteatro classico ndo combinava
com a realidade do mundo contemporaneo que Kaodtesjalva ter no palco.

Diferentemente dos antecessores acima citadogpnd@em pelo rompimento da
forma, nem pela heterogeneidade do estilo que Kodipresentou a complexidade dos
temas da atualidade: “c’est par la constructiogudigre de chacune de ses pieces, par
la subtilité de leur structure qu'il prend au pi&gaigme du réel’*'®

Benhamou levanta como uma das constantes da olbegiéina, a escamoteacao
das transicdes e retornos, mas € preciso saligmaisso ndo € nenhuma novidade para
o teatro mundial. Conforme a leitura da autorapegas de Koltés seguem um ritmo,
uma linha, até que algum fato ou personagem blegoaide o rumo da intriga:

“Une dramaturgie du blocage bizarrement combiné amne
accélération tragique, ces deux temps articulésd’liautre par
une charniere énigmatique — le comportement inguplid’'un

personnage —, telle semble bien étre la structoerrente des

pieces de Koltés?*®

Em Roberto Zuccpsalienta Benhamou, a curva em que esbarra a @eta
traicdo da garota ao revelar o nome do protagoadsgooliciais (cenas IX, “Dalila”, e
XIV, “L’'arrestation”). Sem tal atitude Roberto sega seu caminho ao infinito. A
delagéo é a reviravolta da intriga, aquilo queaaautora, da sentido tragico ao herai,

o destino do amor que mata.

“Des lieux métaphoriques”

Na subparte intitulada “Des lieux métaphoriques’ardilise estd centrada na
questdo do espaco e no que este provoca dentroowdkexto cénico. Segundo
Benhamou, o dramaturgo escolhia para suas pecasetugue descobria durante

viagens, espacos que lhe eram significativos, e guadleria construir metaforas da

24 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 24.
215 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 24.
21 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 25-26.
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vida. Em comum, ressalta ela, eles possuem a rdaroan funcionamento paradoxal e
de uma existéncia improvavel.

Nestes enderecos, que ela define como “bizarrestadacteristicas enigmaticas
e incompreensiveis, Koltes via a oportunidade astcoir microcosmos reveladores. E,
ainda que possam ser considerados marginais paremstiocalizados em periferias
continentais e/ou urbanas, Benhamou sublinha ge rddo sdo escolhidos por seus
problemas sociologicos. E que, nem mesmo € o espace determina o carater e as
acOes de um dado personagem. Para ela, a escséhawilenciar o lado mais obscuro
dos seres e impedi-los de fugir, desviar ou perg@radiferentes.

Anne-Francoise Benhamou salienta que estes espdgosdo simbolos dentro
da dramaturgia koltesiana, visto que ndo possugnifisacao clara (o que, segundo o
conceito de Roland Barthes usado por ela, sergctafstica propria do simbolo: “le
symbole est un sigralr, il affirme une analogie partielle entre une foreteine idée, il
implique une certitudé’). Ela defende que Koltés propde ndo apenas unsame
véarias chaves para decifra-los, acabando por rn@avaenhuma delas.

Conforme Benhamou, apenas em suas duas Ultimas, pedaetour au désed
Roberto Zuccp Koltés renunciou a sua fascinagdo por endereghandos em
detrimento de um tratamento mais livre ao espagug nestas ha a passagem de um
espaco para outro. ERoberto Zuccpa primeira leitura leva a pensar que os lugares
obedecem nada mais do que a necessidade da inPmy&m, estas escolhas
aparentemente simples revelam a recorréncia dosstepnediletos do autor: o
fechamento/enclausuramento (prisdo, familia, métédel) e o seu oposto, a saida (a
fuga ou a saida dos labirintos).

Tal analise do espaco leva Benhamou a conclus@uele logica concreta e
fisica & qual obedecem os personagens koltesiarfaréu violer I'espace®® A
autora constata que cinco de suas pegalifjger, Combat de negre et de chie@uai
Ouest Dans la solitude des champs de cowmhe Retour au dése@rtiniciam com a
entrada de um personagem em territorio de outrocada pelo risco e pela presenca de
enigmas.

Em seu entendimento, a incursdo metaforiza astetagumanas: o perigo de
invadir o espaco de outrem est4 no encontro coen 8&lus personagens sentem um

terrivel desejo de contato, o que ela aponta coma influéncia das obras de

2" BARTHES, Roland. Citado por BENHAMOU. “Territoiree I'ceuvre”. In‘Théatre aujourd’huin® 5.
Op. cit. p. 26.
28 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 30.
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Dostoiévski (autor que Koltes lera em sua juveniuoiede os sujeitos sdo tomados por
esta necessidade continua e quase maniaca deocontat

Benhamou destaca que Zucco é um dos personagelsltés que descobre
alguns dos segredos das relacfes humanas atravémtato. O primeiro deles é que
nado se pode tocar sem ser tocado. Ao envolver-sgalseente com a garota, ele
também ficard marcado. Em troca da virgindade atidaepor ela, ele lhe da o préprio
nome, atitude que, no decorrer da peca, resultargua prisao.

A segunda descoberta de Zucco, ainda conforme Benhaé que, apesar das
tentativas de aproximacgao, sempre existirdo muwesagdeixardo preso: “[...] au-dela
des murs, il y a d’autres murs, il y a toujoursptison [...]"**° A violéncia ndo é o
suficiente para vencer essas barreiras intransgisnia Unica alternativa para escapar €

a morte, que ele toma por opc¢éao ao final da peca.

“Des bateaux sur des mers en tempéte”

A subparte que segue, “Des bateaux sur des maenwéte”, visa a reflexdo
acerca dos personagens, mantendo o destaque aategmbe sdo travados entre eles
na busca de contato humano. A autora salienta lggenéo possuem caracterizacdes
psicologicas. Alguns nem mesmo tém nome propridesignacdo de acordo com sua
funcdo na peca basta para indicar a identidadéabetscer a relagdo com os demais
(vide todos os personagensRigberto Zuccpcom excecao do protagonista).

Porém, sublinha: “ce qui ne veut pas dire qu'iiesbdes entités abstraites®.

Os personagens possuem uma densidade que a dassiica como romanesca. Antes
de escrever uma peca, 0 dramaturgo compunha uima iflentificadora precisa dos
personagens e, de acordo com a necessidade daetgbidefinia tracos de cada um
deles, tais como a idade, a identidade socialigtensa de valores.

A revelacdo destas caracteristicas acontece justame contato com o outro.
Os personagens de Koltés, segundo o proprio acciteEto por Benhamou, sao
constituidos de forcas que se afrontam ou se uastando 0s sujeitos no meio deste
choque, e as relacbes entre estes sdo comparamaisod em mares de tempestade,
projetados violentamente um contra o outro.

Conforme palavras do dramaturgo no texto de Benbamle acreditava que
explicacbes psicologicas para as atitudes tinhamaspecto redutor e forcadamente

convencional. Por isso, ndo existem motivacdesiggegm seus personagens, eles

29 KOLTES, Bernard-Marie. Citado por BENHAMOU. “Temires de I'ceuvre”. In:Théatre
aujourd’hui, n® 5. Op. cit. p. 31.
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simplesmente agem. O correto em suas obras nasgénpa por que 0S sujeitos
comportam-se de uma determinada forma, mas comcoisgortam e o que isto
provoca neles e no mundo que os cerca. Benhamaoe segn a seguinte afirmacéo:
“une rencontre n’est pas lesultante de sentiments deéja identifiés, de stratégies
conscientes et maitrisées, mais une épreuve d& \@ri chacun est accouché de sa
trajectoire profonde et de ses désirs inavof@s.”

Valendo-se de citagdes de Frangois Regnault ero é&drca da obra koltesiana,
Anne-Francoise Benhamou assinala que os personaerfamaturgo estdo mais
proximos da tragédia do que da comédia:

“La facon dont il écrit ses personnages en faitcgdaguour
reprendre la distinction de Frangois Regnault,gbldes ‘sujets’
gue des ‘caractéres’ — s'il est vrai que les presnexpriment
‘un désarroi ou une difficulté d’étre, ou un embardu désir’ la
ou les seconds disent ‘leur suffisance, leur satigin de sor’,

bY

les premiers appartenant a la tragédie, les sec@nda
comédie.?*

Apesar desta faceta voltada a tragédia, a autbimbka que eles apresentam um
carater comico préximo ao estilo dos personagenslrdmaturgo francés Moliére.
Segundo ela, isto se da porque a fragilidade, éadidoi”, como denominou Regnault,
nao se traduz por um empobrecimento da linguagemo cem muitas dramaturgias
contemporaneas. Ao contrario disto, os seres dé&&aetém um vocabulario rico,
retérico e composto de metaforas. A todo o0 momela® tentam negar a sua fraqueza e
mascarar as suas inquietudes através do discuestada-se novamente a importancia
do contato na revelacédo das caracteristicas desrgens: se estes se expdem atraves
do dialogo, necessitam da presenca de outro sujeito

Ou seja, para Benhamou, os personagens de Kdlads fauito ndo porque séo
falantes, mas porque tentam em vao fabricar-sengadgem. Esforcam-se em criar
uma identidade consistente, em esconder a agitgiadncerteza interior com suas
construcdes verbais, velando com mentiras e negagda ferida secreta que os faz
estrangeiros de si mesmos. Em uma escala de psagreguanto mais falam, mais se
escondem. Todos eles em um determinado momentel@encisto e decidem calar-se,
passar as atitudes para desvendar seus enigmatorA destaca que Roberto Zucco é o
unico deles que desde o principio renuncia a digtianda linguagem e escolhe a morte
como meio de expressao, ao aparecer desde o estandl como parricida.

220 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 32.
22 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 34. [grifo da autora]
22 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 34.
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“Comme un ange au milieu de ce bordel”

A Ultima das subpartes do texto de Anne-FrangoisehBmou, “Comme un
ange au milieu de ce bordel”, da sequéncia a didouda opcdo de Zucco por este
comportamento de renuncia a diplomacia. A linguagenmorte € classificada por ela
como um idioma obscuro, ja que ndo permite ao pagam eliminar a relacao
contraditoria e dolorosa de sua afirmacéo iderditar

Benhamou prossegue defendendo que, se por um l|abbertB ndo quer
esquecer seu nome (conforme dialogo dele com aosemhegante na cena Xll, “La
gare”), por outro, busca o anonimato (conforme lem&® ao senhor na cena VI,
“Métro”). Zucco nao deseja ser como 0s herdis porggses tém as maos e as roupas
marcadas pelo sangue (afirmacdo presente també&enaaVl, “Métro”), que, segundo
ele, é a coisa mais visivel do mundo. Ser heraifstg se afirmar ao preco da violéncia
extrema, optar pela autodestruicdo — e, na visdauara, € justamente esta a
alternativa em que vive Zucco. Tais contradicOoespmtamentais o levam a uma
concepgao patogénica de si.

No que concerne as relacdes familiares do personmaBenhamou compara
Zucco a Charles, d@uai Oueste a Leslie, d&allinger, destacando que ambos sentem
a mesma necessidade vital de existirem fora das ldQ lar que os asfixiam. Porém,
“[...] iIs [...] se montrent incapables d’assumeeuupture, comme s'’il n'y avait aucun
moyen terme entre I'abdication et le catastrophipassage a I'acte de Zuccg>A
acdo extrema de matar os pais garante a liberdatigar a Roberto Zucco, sem existir
um meio-termo.

Para explicar a concepcao de familia construidaKpdites, Benhamou vale-se
das idéias do romancista Hervé Guibert que, ena @trevista, afirmou que nada é
mais selvagem do que a relacdo entre os paisiargar “[...] a la violence inévitable
des uns — I'absolue volonté de possession — réf@omumblence inévitable des autres —
I'ingratitude absolue qu’il y a a faire son bonheur abandonnant ses parents a leur
vieillesse.?** O apice da projecdo desta idéia esta justamentBueep, que mantém
com os pais uma relacao selvagem que leva ao m&gass

Segundo a autora, a célula-base das familias odofes$r pelo dramaturgo
compde-se de mae devoradora e de pai desacrediadsua visdo, a figura materna é

falica e retém simbolicamente a masculinidade itio f que € o caso da méae de Zucco

22 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 36.
24 GUIBERT, Hervé. Citado livremente por BENHAMOU. éffitoires de I'ceuvre”. In:Théatre
aujourd’hui, n® 5. Op. cit. p. 36.
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ao negar-lhe o uniforme na cena Il (“Meurtre denkxe”), concebendo a roupa como
um simbolo desta passagem a vida adulta e independe

O pai, fraco e humilhado durante boa parte do temgpentinamente toma uma
atitude violenta da qual o filho é a vitima indireforma-se ai uma nova imagem
paterna, a do executor — vide o pai da garot&Reberto Zuccaue passa da existéncia
passiva as ameacas na cena VIl (“Deux sceurs”vdiela battre comme je le faisais
jadis [...]. Je vous battrai cinq fois chacuneegi¢ les retrouve pas” (p. 42-43).

No centro do combate entre pai e filho esta a bwscadentidade sexual,
coracdo de sua obra: “On connait son godt pouutgHu et la boxe, deux formes de
lutte ou se ritualise la virilité; dans son théate combat sous tous ses aspects est
I'épreuve par excellence de la masculinft&.”

Koltes construiu uma diferenca entre os personagerssulinos e os femininos,
assim definida por Benhamou: “[...] les premiemfsontent a la mort et les secondes
aux premiers*® De acordo com a autora, contrariamente aos dissaies igualdade do
pensamento contemporaneo, o dramaturgo insistidifieeenciacdo entre homens e
mulheres, na divergéncia absoluta dos destinosuiiass e femininos.

“[...] les hommes et les femmes ne partagent [pag] méme
expérience existetielle: leurs ‘mondes ne sontlpasnémes’.
Ce constat n'impligue aucun jugement; Koltés nesnditi pas
si la différence doit (ou non) étre estompée, Isilel pourrait: il
la pose comme un trait du réel, ineffacable — un rfaturel
fondamental auquel aucune dénégation culturellpeut quoi
que ce soit?*’

A estudiosa afirma que a diferenca entre 0s sex@&antua gradativamente no
decorrer das obras koltesianas, até queRelverto Zuccaexplode em uma verdadeira
guerra dos sexos. Exemplo disso para ela é a gfiionde Zucco na cena VIII (“Juste
avant de mourir”’) de que os homens e as mulheresssigam-se mutuamente, porém
que ndo existe amor: “Les hommes ont besoin desénet les femmes ont besoin des
hommes. Mais d’amour, il 'y en a pas” (p. 48).

Benhamou acredita que as mulheres criadas por Kt@t@ uma fixacdo pela
devoracdo amorosa: como exemplo, a mée que reténfioome de Zucco, a garota que
retém seu nome e a senhora elegante que alegasamgwe do filho era a Unica coisa
que Ihe pertencia (cena XlI, “La gare”). Koltes tiplica nas varias mulheres da peca a

imagem da fémea possessiva.

225 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 37.
226 BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 38.
22T BENHAMOU. “Territoires de I'ceuvre”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 38.
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Contudo, ressalta Benhamou, as mulheres fracasadentativa de roubar dos
homens aquilo que lhes da poder: todas elas saeladoeas do combate amoroso. E,
ao contrario do que faria pensar a légica, a audecdara que nem mesmo os homens
saem vitoriosos, pois ndo encontram acesso a daeletiviril que buscam.

Anne-Francoise Benhamou conclui que os persondgetesianos sonham com
um espaco onde néo seriam forgcados a assumir seu®®le poderiam amar sem se
preocupar em ser homem ou mulher. Desejam encdqgtralqu’un qui soit comme un
ange au milieu de ce bord&® — o termo bordel caracterizando a situacdo ateal d
perdicdo em que se encontra o0 mundo. Esse teoritdpico seria uma espécie de
paraiso. Todavia, a autora defende que eles sabempqra alcancar a dogura do
neutro, precisam assumir plenamente a violénci@oddicdo sexual, que € também sua
condicdo mortal. Para ela, eles sdo conscientgs@&em todos os espacos que habitem
a inocéncia estara perdida. O que leva a pensamguasdo de Benhamou, Koltes era

pessimista e ndo dava solugao ou esperanca aos@gess que criava.

“DANS LES LABYRINTHES DE ROBERTO ZUCCO

“Dans les labyrinthes d®oberto Zucch sexta parte da publicacathéatre
aujourd’hui, debruca-se no estudo da ultima peca de BernarttMaltés. Entretanto,
considerando os critérios apresentados no inig@tedmpitulo, foram selecionados para
serem analisados aqui 0s seguintes textos: “UnrTsiuscene”, “Au-dela de toute
morale”, “Un Hamlet du XXe siecle”, “Dans la téte ducco” e “Une dramaturgie de

I'agonie”.

“Un Tueur sur scéne”

Escrito por Jean-Claude Lallias, o artigo elenca ameco itens o porqué de
Roberto Zuccanerecer atencao especial na publicacéo.

O primeiro motivo, segundo 0 autor, por sua apreg@io em tempo e espaco
com um fato veridico. Ao transpor para a ficcdoaaspgem violenta de Succo pela
Franca, modificando apenas da letra inicial do nafwdtes foi acusado por parte da
imprensa regional e nacional de estar fazendo wmeopacdo, além de apologia ao

crime??®

28 KOLTES. Citado por BENHAMOU. “Territoires de I'cete’. In: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit.
p. 40.

“29 Conforme informagdes presentes na génese dafRebarto Zuccgrovocou a revolta tanto de parte
da imprensa, como de autoridades, familiares e@tgs vitimas.
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Por esta polémica e até mesmo pelas ameacas ddigéte a Ultima peca de
Koltés tornou-se o que Lallias denomina de “basitiu théatré*’, comparada por ele
a Tartufo, de Moliere,Hernani de Victor Hugo é0s biombosde Jean Genet — pecas
francesas que, em suas épocas, por motivos diygnsn®caram escandalos e debates
controversos.

Conforme Lallias, a peca mostra as representac@esais e politicas
contemporaneas, em um desesperancado mundo sem eonora nostalgia da
impossibilidade de retorno a inocéncia: “les mesrsans explications causale servent
derévélateura I'état de violence et de guerre du monde r&al.”

Na segunda razdo, Lallias alega que a peca € uartégtico de uma prodigiosa
complexidade que coroa e encerra 0 universo de namdg poeta da cena: o texto
aparentemente rompe com a dramaturgia desenvalasipecas precedentes de Koltés
e 0 aproxima da obra de Shakespeare:

“Les références — avouées ou secretes — a Shakespea
abondent: un tableau appdDphélie une premiére scéne qui
fait résonner I'ouverture de Hamlet, le golt degif®aoubles

qui se font écho dans une composition musicale diEsx
gardiens, la double scene sur les toits d’'une prisbentrée et a

la fermeture de I'ceuvre, le double rapport de laniBa a
Zucco et a son frere, la double famille — celleZdeco, celle de

la Gamine —, Zucco et sa mere en opposition inecas@c la
Dame et son fils)?2?

O autor afirma queRoberto Zuccoé composto de estacdes, parecidas com
aquelas que caracterizavam as pecas do teatrowvakdds quinze cenas se encadeiam
formando a trajetoria do protagonista. Os lugaraftipicam-se e vdo do mais intimo
(a cozinha) ao mais dilatado (o parque publico).d@$ogos séo rapidos, processo
iniciado emLe Retour au désere os personagens sao numerosos. Lallias destaza a
gue Koltes fez nascer o coro comico e parddicoerppbraneo nas cenas X (“L’otage”)
— observadores do sequestro — e XV (“Zucco aul§oteas vozes de presos e policiais
durante a fuga de Roberto.

Em terceiro lugar, para o autor, a arquiteturavielgieRoberto Zuccdacilita o
acesso as obras anteriores do dramaturgo. A Uftéga retrata as grandes tematicas do
teatro koltesiano e a sua visdo pessoal da reatidagdnundo confuso do desejo, da

violéncia, das familias desarticuladas déal (palavra que recebe diversas significacoes

230 ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 128.
2L ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 128. [grifo do autor].
232 ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 128.
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em sua dramaturgia — negocio, trafico, etc.), dmegio tarifado do sexo, do
sofrimento e da inocéncia perdida.

Quanto a linguagem, Lallias afirma:

“[...] la langue de Koltes se tisse musicalement péries
contrapuntiques et par leitmotive, aussi bien dasstirades
gue dans les séries de répliques courtes. Cingtantelubile,
I'écriture chaloupe les images et produit par sffeyncopés
inattendu [...]. Et elle ne cesse avec puissahedaire jaillir
I'humour... cette forme désespérée du comique’{>3]

O quarto motivo diz respeito ao “her8t* da peca. Roberto Zucco “trouble
jusqu'au vertige et demeure inexplicabfé®.O jovem, aparentemente, tem facetas
contraditorias, da fria brutalidade a seducdo, @idade de raciocinio, ao uso de
palavras poéticas e a determinacdo absoluta. $akissalta que sua hiperlucidez, em
contraponto a sua loucura, provocam ora a atracaa repulsao.

Zucco é lancado em mundo pronto a classificar éexpgudo, todavia, mesmo
que se tente aplicar a psiquiatria, as ciénciasahas e os sistemas filoséficos para
estudar-lhe, seu enigma permanece. Ele, que sstlidante de linglistica na cena VI
(“Métro”), constréi seu percurso justamente fora dimites da linguagem, passando
diretamente as atitudes.

Lallias defende que o tragico nesta peca ndo prodsentimento de catafed
“toute identification serait pour le spectateur yeete et tout rejet en bloc un aveu de
surdité...®*”. Para ele, Koltés traca um novo personagem miticoapenetravel que
descarrila para além do humano. Com isso, o dragmtbriga aquele que se defronta
com a peca a um retorno a si, buscando a inackesiyem do mal presente no &mago.

A gquinta e ultima justificativa sdo as numerosastagens do texto na Franca e
no mundo. A mais encenada das pecas de Koltesa&adicho excepcional no teatro
contemporéaneo, igualando-se as obras de repesddriquecidas pelos varios olhares
lancados sobre elas em diferentes encenacdes:atias des interprétations qui ne

cessent de célébrer I'’énigme sans 'épuisét..”

23| ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 130.

234 Aspas do autor.

235 ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 130.

3¢ gegundo Patrice Pavis em dRigionario de teatrp a catarse, termo descrito por Aristoteles em sua
Poética é “a purgacdo das paixdes (essencialmente terrpiredade) no proprio momento de sua
producdo no espectador que se identifica com o b@&gico”. PAVIS. Dicionario de teatro Op cit. p.

40.

Z7TLALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 131.
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“Au-dela de toute morale”

“Au-dela de toute morale” € um texto breve, retiraig® uma entrevista de Anne
Laurent com o primeiro diretor deoberto Zuccpo aleméo Peter Stein. O encenador
declara que a novidade do texto ndo esta em ingarjpersonagem criminoso, mas em
apresenta-lo sem nenhuma moral, atacando toddglo8s; sentimentos e valores.

Stein indica o dramaturgo francés Jean Genet comoestral de Koltes, todavia
sublinha que nos heréis do primeiro ainda persisentimentalismo e a moralidade. A
heroizacdo de Roberto, parantetteur en scéneé inevitavel, ja que ele acaba se
transformando no verdadeiro Homem.

Fora isso, na sua visdo, a peca segue o esquemanc@mnal da tragédia:
“chaque homme qui fait quelque chose est un crimimesimple choix d’'une action tue
les autres options® A diferenca para a velha tragédia é que, nestegnoem agia
contra ou a favor de um corpo social que discutas stitudes — o coro. ERoberto
Zuccq nao ha contato com a coletividade neste serfitdin afirma que a sociedade do
espetaculo contenta-se em assistir aos fatos, isentieos.

Ao finalizar, o diretor assinala que a funcdo dotggonista koltesiano é
ressuscitar os velhos sonhos herdicos e, mesmaahret# necessita, como os herois

antigos, de uma apoteose, 0 que ocorre com sua neoikntora ao final da peca.

“Dans la téte de Zucco”

Terceiro texto destacado nesta parte dedicdgiab&rto Zuccp“Dans la téte de
Zucco” compreende entrevistas de Paul Lefebvreegd’Lavoie com Denis Marleau,
encenador d&®koberto Zuccano Théatre Ubu, Montréal, em 1993. Cabe saliemiar
serdo levantados aqui apenas 0s aspectos de lddupeca, sem debrucar-se sobre
aqueles referentes a encenacéo.

Denis Marleau inicia afirmando que a peca € comrgeao arcaico e que seu
tema central, paralelamente a trajetoria do protiatey € a nogcdo pré-historica da
familia, “comme si Koltes en scrutant cette famgke la représentait sous I'angle du
clan primitif ou s'affrontent des pulsions de vie morte et de survié® O fato de
apenas o0 personagem central possuir um nome tampemseu entender, um indicio

da presenca do arcaico.

28| ALLIAS. “Un Tueur sur scéne”. InThéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 131.

239 STEIN. Peter. “Au-dela de toute morale”. Entreaxisealizada por Anne Laurent. IThéatre
aujourd’hui, n® 5. Op. cit. p. 136.

240 MARLEAU, Denis. “Dans la téte de Zucco”. Entredisealizada por Paul Lefebvre e Pierre Lavoie.
In: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 140.
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Roberto Zuccaproxima-se das tragédias gregas e é constit@daitbs que
comportam um grande numero de transgressdes quienmuesse teatro fundador:
parricidio, matricidio e o infanticidio sdo os exdos fornecidos por Marleau na
ilustracdo de sua afirmacao.

O final da peca, com a fuga do protagonista emc@lreao sol, poderia ser
considerado uma aspiracéo a santidade, ao queddartmtrapde: “Mais je pense qu'il
y a 14 plutét une sorte de mépris de la saintete.”

Para o autor, o desenlace ultrapassa seu esquermstrafeco, tentado a
proximidade com o religioso — queda do heroi, redere passagem do negativo para o
positivo (semelhante aquele das tragédias gregaslemonstra a libertacdo primitiva e
pagd, fundada na transgressdo de poderes proibidaie tabus que fundam nossa
cultura.

Questionado sobre a possibilidade de a peca sesidevada uma tragédia
moderna, continuagdo da tragédia antiga, o encerafttana que a considera um
exemplo de tragédia pés-moderna. O autor franc@gisse de varios dramaturgos para
construi-la, entre eles: Shakespeare, Blchnerragediografos gregos e Beckett.
Roberto Zuccgassa pelas mesmas obsessdes e arquétipos quentina obra destes:
“Koltés joue avec tout cela & outrant®’ e, ao reapropriar-se destes tabus e de suas
transgressdes, cria uma tensao entre o imaginarespectador e sua maneira moderna
de escrever teatro. O texto € atual, todavia, pdereliversos niveis de teatralidade e
prolonga muitas escrituras cénicas do passado.

Conforme j& havia sido mencionado anteriormentetexto de Anne-Frangoise
Benhamou,Territoires de I'ceuvre”, um elemento importantes rbras de Koltés é a
presenca do outro e da ameaca que ele represeatkeal retoma este aspecto ao
afirmar que Zucco € a encarnacéo desta ameaqga p@nast o outro, quanto para o tecido
social. Sua animalidade e estranheza converterms®ducdo. O diretor usa a imagem
de um urso polar para ilustrar sua idéia: “[..ftedéte semblable a un gentil toutou
mais qui, en réalité, ne supporte aucun regarcieiret qui, si elle croise les yeux de

I'humain, tue alors sans avertissement et sansnauuitié.”>**

21 MARLEAU. “Dans la téte de Zucco”. Entrevista realla por Paul Lefebvre e Pierre Lavoie. In:
Théatre aujourd’huyin® 5. Op. cit. p. 140.
242 MARLEAU. “Dans la téte de Zucco”. Entrevista realla por Paul Lefebvre e Pierre Lavoie. In:
Théatre aujourd’huyin® 5. Op. cit. p. 142.
243 MARLEAU. “Dans la téte de Zucco”. Entrevista realila por Paul Lefebvre e Pierre Lavoie. In:
Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 143.
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“Un Hamlet du XXe siecle”

Na entrevista “Un Hamlet du XXe siécle”, realizgaar Jean-Claude Lallias,
Lluis Pasqual, diretor que encenlRaberto Zuccem Barcelona, Paris, Sdo Petersburgo
e Veneza, afirma que concebe Roberto Zucco combamem contemporaneo.

Para Pasqual, o teatro produziu a tragédia, beno aoiser contraditorio, e o
alemao Bertolt Brecht inovou no século XX ao cotoesta contradicdo em cena. O
personagem contemporaneo é aquele que diz: “iarpjus de mondé**. O individuo
que mata a propria mae se encerra na tragédiasensatévacoes séo elucidadas pela
psicanalise de Sigmund Freud; o que mata um plobeia&ncerra no cinema e o ato €
compreendido como revolta. Porém, assassinar untoggratuitamente ndo esta dentro
dos parametros da sociedade, o coletivo ndo esséuacado a isto para poder codificar
0 crime e encerra-lo.

Soma-se a violéncia sem explicacdo, a auséncialgkEnento moral por parte
do dramaturgo. Koltés, seguindo a linha de todograades autores dramaticos, cria
uma metéfora, assim exposta por Pasqual: “le mestdene prison, aprés un mur, ily a
toujours un autre mur, on ne peut s'en échapperpguele haut**>. Zucco busca
permanentemente a verdade, a realizacdo sem negihituawe e 0 desaparecimento, a
transparéncia. O Mal (com uso de letra mailuscula grecenador) presente na pega esta
em toda sua pureza, sem possibilitar a compreateséoas fontes enigmaticas.

O protagonista simboliza a neurose da época ainde todos tém consciéncia
de quao insuportavel estd 0 mundo e, no entantferpm ndo saber de nada,
simplesmente desaparecer.

Para Pasqual, Zucco percorre o caminho do nacéacichomo exemplo, ele cita
o desejo utopico que o jovem tem de ir para a Afi&o por causa do calor ou do povo
negro que seria a logica do cliché, e sim, pelanpelos rinocerontes brancos que
transitam em siléncio (vide cena lll, “Sous la &)l

Situar-se cenicamente frente a um matador, paraetod é simples: deve-se
mostra-lo. EmRoberto Zuccpa morte esta por toda a parte, pois ndo ha mais ao
seu mundo — semelhante a situacédo que se encantifamlet com o reino de Elsinor
tomado por sentimentos de traicdo e vinganca. A Beltesiana € compreendida por
Pasqual como urHamletdo século XX, com a diferenca de que aqui o hedia uma

crianca gratuitamente e sabe que 0 Unico reinperaseé a morte.

244 PASQUAL, Lluis. “Un Hamlet du XXe siécle”. Entresta realizada por Jean-Claude Lallias. In:
Théatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p.144.

245 PASQUAL. “Un Hamlet du XXe siécle”. Entrevista ligada por Jean-Claude Lallias. Mhéatre
aujourd’hui, n°® 5. Op. cit. p.146.
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O mondlogo de Zucco na cena VIII (“Juste avant denn’) é visto por Pasqual
como uma parafrase do discurso do personagem sleglea®. Questionado por
Polénio na segunda cena do ato I, sobre o qualia/ro que tinha em maos, Hamlet
responde que séo palavras. As palavras estao tro dentexto proferido por Zucco no
bar: “Il n’y a plus de mots, il n’y a plus rien &l il faut fermer les écoles, on ne peut
plus enseigner les mots [...]” (p. 49). Ou sejgpaavras que ainda existiam em Elsinor
tornam-se signo do desastre do mundo atual.

Lluis Pasqual acredita quoberto Zuccsofre uma aceleracdo a partir da cena
VI (“Métro”), rumo a destruicdo. Depois do encontam o velho senhor na estacéo de
metro, ele toma consciéncia de que a morte o aguard

Na visdo dometteur en scénea presenca do coro, antes desaparecido da
dramaturgia, ganha uma versao contemporanea. Eseece representado pela
estupidez na cena X (“L’'otage”) e perde completame@nhumanidade na ultima cena,
guando néo passa de um entrelacamento de vozedrepute a um Zucco que quebra
todos os clichés, ndo sabem fazer mais do queigu@stentos morais: ndo se pode
matar os pais, ndo se pode matar uma crianca, etc.

Os apontamentos que seguem dizem respeito a eAcetdag¢exto por parte do

diretor e ndo serdo contemplados aqui.

“Une dramaturgie de I'agonie”

O texto que encerra essa parte dedicada as analieesrevistas acerca de
Roberto Zucccoé de Jean-Pierre Sarrazac e recebe o titulo de amaturgie de
I'agonie”. O autor inicia afirmando que, drma Nuit juste avant les foréessemRoberto
Zuccq mais do que em todas as outras pecas, Koltes #ridmar para si a dor e 0
sofrimento de seus protagonistas (ou “quasi-hémesidndo a definicdo do estudioso),
gritando junto com eles.

Sarrazac traca um paralelo entficco e o stationendramado teatro
expressionista aleméo (pecas em que, conformeoo, auha sucessao de cenas curtas
acompanha a trajetoria do protagonista), enumerasdaroximidades entre eles, que
vao além da estrutura fragmentéaria do texto. Inizowlo estas semelhancas esta o fato
de que, nestas construgfes literarias, o0 Homeng sua visdo, € o ponto fixo e o
mundo, o panorama da sua vida, € que gira em tleieo A dramaturgia caracteriza-se
pela circularidade, pela busca devotada e em vaosnmdeomem que néo faz nada além

de cavar seu proprio tumulo.
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Na origem deRoberto Zuccpassim como nas pecas expressionistas, ha o que
Sarrazac denomina “arrachement”, ou seja, a lib&otale amarras. Soma-se a isSso 0
fato do protagonista ser um parricida — comum atrdedeste género. Contudo, apesar
de seus crimes, tanto Zucco quanto 0s personagensies ndo sao ativos, suas
transgressdes ndo sao atos, e sim, gestos, espaswiaatarios, onde € praticamente a
vitima que vem expirar no braco do assassino. Cexemplo, Sarrazac cita a cena |l
(“Meurtre de la mere”): “lorsque Zucco tue sa mefest elle — sa peur a elle — qui fait
tout le travail.%*®

Sarrazac v&Roberto Zuccocomo a parabola do homem jovem que se torna
assassino porque sua visdo, sua percepcao dos eutico mundo o aterroriza. Logo, o
medo dele converte-se em crime. O Unico momentgua o protagonista ndo cede ao
reflexo criminoso € na cena VI (“Métro”), justamerporque o velho senhor ndo o
teme: “Confiants pour un instant, les deux intartears se mettent a deviser
tranquilement... de la peur que leur cause lawisoeiété.?*’

Para o estudioso, nesta cena ha uma espécie ders@mexpressionista (mas
que nao tem sequéncia depois) e de metamorfos@lvgqiando Zucco se reinventa
como estudante de linguistica: “Je suis inscrituiversité [...]. Des demais je
retournerai suivre mon cours de linguistique [(Q" 37).

O tedrico ressalta que enquanto 0s personagen®ssimistas se sentem
transparentes, inodoros e incolores em um mundmnegaco e fétido, Zucco deseja
tornar-se invisivel — 0 que néo consegue, pois Eenye tenta acaba por matar e sujar-
se do visivel sangue — em um mundo transparenesakplesta caracteristica, 0 mundo
koltesiano é tao inquietante quanto o opaco.

No entender de Sarrazac, o que a visdo de Koltegme comum com a estética
expressionista € mostrar ao leitor/espectador eriektcomo um universo carnivoro
sempre pronto a cercar e fagocitar o individuo. N@a@am criminoso modelo da midia,
antes, um homem, um inocente que, no final de &ga, Se reconhece, para seu préprio
espanto, como um matador: “Je suis le meurtriemde pére, de ma mere, d’un
inspecteur de police et d'un enfant. Je suis uartyp. 89).

Zucco também é expressionista na visdo do autorapmsentar-se desde o
comego como um morto que estd em pé. Se existepameena metamorfose dele na

cena VI (“Métro”), a peca toda €, também, uma metéose.

246 SARRAZAC, Jean-Pierre. “Une dramaturgie de I'agdnin: Théatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p.
162.
24T SARRAZAC. “Une dramaturgie de I'agonie”. Ihéatre aujourd’huin® 5. Op. cit. p. 163.
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Sarrazac finaliza seu olhar sobre a peca afirmat&tationendrama, bien sdar,

mais surtout dramaturgie de I'agonie, typique @gptessionisme®®

248 SARRAZAC. “Une dramaturgie de I'agonie”. Ithéatre aujourd’hyin® 5. Op. cit. p. 164.
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2.Bernard-Marie Koltéesde Anne Ubersfeld

Da mesma maneira que o volume 5 Teéatre aujourd’huisobre Koltes
(“Koltés, combats avec la scépe livro de Anne Ubersfeld, intituladBernard-Marie
Kolteés passa por todos os caminhos do dramaturgo entagudsajetéria do autor,
génese das pecas, encenacOes realizadas a patas de analise de aspectos
concernentes as mais importantes dentro do conjlantdbre’*®

O estudo de Ubersfeld divide-se em quatro grandp&uo$™®, cujos titulos
serdo utilizados aqui como subtitulos. Assim comoasenha d€héatre aujourd’huié
importante ressaltar que, por se tratar do objetpabquisa deste trabalho, sera dado
destaque para as consideracdes acerca de leiriRabdrto Zuccppresentes em dois
capitulos: “Le Jeune homme et la mort” e “Lectue laeuvre”. Sendo assim, o
segundo capitulo, “ltinéraire et création”, quetarda trajetdria biobibliografica de
Koltés e no qual sdo apresentados detalhes das pscatas a partir de 1977
(génese, sinopse e breves informacdes de montagelizadas a partir delas), e o
quarto capitulo “Fortune du théatre de Koltés”gnal sdo apresentadas criticas feitas a

suas obras, ndo fazem parte daqueles que ser&adnalneste trabalho.

“LE JEUNE HOMME ET LA MORT”

Esse primeiro capitulo da obra introduz a dramé&udg Koltes. O primeiro
passo de Ubersfeld é perguntar: “Qu’est-ce qui l@itgrandeur d’'un écrivain de
théatre?®? Ou seja, ela inicia sublinhando a grandeza doratustifica o porqué
disso — que, de certa maneira, também pode seprietado como uma justificativa para
a escrita do livro. E uma resposta a perguntagperescrever sobre Koltés?

Como justificativa, ela elenca os seguintes fatagae o0 mundo do dramaturgo
esteja em relagdo com o mundo de seu tempo, exyleaa com riqueza e forga, e que
o autor tenha uma linguagem propria e reconhecSeina-se a estes, conforme a
autora, o fato de ele nao fornecer solucbes pajaestdes que traz a tona.

A segunda reflexdo proposta por Ubersfeld estéldigeo titulo que ela da a este
capitulo —“Le Jeune homme et la mort”: ha ligacAtreea vida do dramaturgo, que se

249 UBERSFELD, AnneBernard-Marie KoltésParis: Actes Sud, Coll. “Apprendre” n° 10, 1999.

%0 Foram desconsiderados nesta contagem, por fumeinr@penas como anexos, 0s seguintes capitulos:
“Notes”, “Chronologie”, “Bibliographie” e “Cahierhmtos”.

%1 a Nuit juste avant les foréts, Combat de négreethiensQuai OuestDans la solitude des champs
de cotonlLe Retour au déseeiRoberto Zucco
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viu confrontado com a morte, e a sua obra? Annerdiddd julga obscuros os lacos
existentes entre a obra e a vida de um a#oiretanto, mesmo que néo se posicione
com uma resposta positiva ou negativa para o guastiento acima, sublinha que as
pecas de Koltés, a partir de 1977, giram em tombistéria de homens jovens frente a
frente com a morte, que vao ao encontro do que st#ddrdenomina “ange de la
mort”.>>® Segundo ela, o tema central de toda a obra kattesjira em torno das figuras
do homem e da morte.

Para Ubersfeld, eRoberto Zuccpestas duas figuras “ne sont plus qu'tit’A
justificativa dada para sua afirmacéao esta nodatoconsiderar o nome do protagonista
a identificacdo para a morte. Ou seja, em seu éatenle carrega em sua identidade a
propria morte. Como embasamento, a autora valedeedho da peca em que Zucco
recusa-se a revelar seu nome para a garota (defi&dus la table”), afirmando que:
“Sj je te le disais, je mourrai$®® Ainda assim, acaba contando e tal atitude o levara
novamente a prisdo e, consequentemente, a fugaoet@ A leitura feita por ela é a de
gue o personagem carrega consigo a morte e queaedhe absorvendo até o final da
peca.

Zucco sabe que a figura da morte Ihe espreita ajudando seja sua vontade:
“Je ne veux pas mourir. Je vais mourir” (p. 49)p@nto de vista de Ubersfeld vai ao
encontro daqueles que defendem que o protagomésta tm caminho em direcdo a
propria morte, o que pode ser contestado por asjuple afirmam que, na verdade,

Zucco busca a liberdade, ainda que tenha que npararalcanca-la.

“LECTURE DE L'CEUVRE”

O terceiro capitulo do livro de Anne Ubersfeld, a@mmado “Lecture de
I'ceuvre”, debruca-se sobre as seis pecas que jarhaecebido destaque (escritas a
partir de 1977), sendo o estudo das mesmas realeadcinco partes tematicas cujos

titulos serao utilizados aqui:

“La Construction des ceuvres”
Na primeira das tematicas, “La Construction des re=tly Ubersfeld faz um
estudo da maneira como sdo construidas as peg¢&sitds, qual a estrutura utilizada,

%52 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 7.
53 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 9.
%54 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 9.
S KOLTES, Bernard-Marie. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 9.
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destacando que cada uma delas representa um traamal: “[...] pour chacun de
ses projets, la dramaturgie qu'il lui fallait [.%°

Sobre Roberto Zuccoela afirma que, aparentemente, é escrita como um
“romance de destino” com etapas sucessivas queafornm itinerarid>’ Contudo,
Ubersfeld acredita que esta aparéncia é falsasei@@osicdo em relacdo a construcao
da peca:

“La piéce est écrite comme au croisement d’uneétiay et
d’'un drame barroque a multiples personnages, ataiad’'un
probleme, non pas tant: comment devient-on crirflifigicore
moins: que faire du criminel dans une société asga? Mais:
comment vivre la violence quand elle s’est insceitevous, et
que vous en étes a la fois I'agent et la victimi&?”

O que Anne Ubersfeld faz a seguir € elencar ase$ortta construcéo
dramaturgica d®oberto Zuccoou seja, de quem a peca € herdeira e quaisrosries
gue carrega de seus antecessores: “La piece astaloroisement de formes théatrales
diverses, et son originalité de structure est fdéece tissage, comme si en ce dernier
ouvrage K. avait exploité ses possibilités de sysetdramaturgique™

O primeiro modelo sugerido pela autora é a tragddizersfeld constata que,
assim como acontece nos enredos do dramaturgoRk@Ene, o erro fatal esta no
momento anterior a peca: eRoberto Zuccoo parricidio. Ubersfeld propbe que a
historia de Zucco pode ser inserida nos cinco a@vistos nas pecas tragicas,
considerando a estrutura ideal para os classiaosoelassicos. A divisdo imaginada
pela estudiosa é bem organizada e pode ser toroatawm bom indicio de que Koltés
nao pretendia inovar na estrutura dramatic®deerto Zuccomantendo um esquema
tradicional de construcéo de sua peca.

Conforme Ubersfeld, o ato 1 (que iria da cena Vaseria o da exposicdo da
intriga, aquele da origem (no qual o leitor/espdataconhece a historia do protagonista
e de outros personagens relevantes) e dos assasgjj@ iniciam 0 percurso tragico.
Ela salienta que, na estrutura original da trageédilha inicial, também denominada
falha tragica othamarti€®®, ocorre em momento anterior & peca. Eoberto Zuccp
ocorre 0 mesmo, porém a falha prolonga-se até a ¢¢n(“La mélancolie de

I'inspecteur”) com a morte do inspetor. E imporeafiisar algo que Ubersfeld ndo

256 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 95.

25" UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 108.
28 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 108.
29 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 109.
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questiona: ndo existe a certeza de que Zucco, cosndneroéis, tenha agido por
ignoréncia de julgamento ao matar o pai ou se titlde tenha sido voluntéria e
completamente lucida.

O ato 2, segundo a estudiosa, iria da cena V acd¥ih o estabelecimento do né
e do obstaculo, definido por ela como a familia.

O ato 3, da cena VIl a X, seria o da peripéciage apenas uma, mas duas,
conforme Ubersfeld: a delacéo feita pela garotal&cip e o assassinato do garoto no
parque publico. A autora defende que a reviravekt inserida cedo demais na
estrutura da peca, quando deveria surgir em unta {eiripécia ja ao final da historia.

Definido por Ubersfeld como o da derrota, o quarti vai da cena Xl a XIII.
Este seria em seu entender o ideal para a peripfapais do qual sé resta o desfecho.
Entretanto, ndo passa de uma sucessdo de etapasarumm final previsivel. Ha
controvérsias quando a autora fala em final presispois a prisdo e a morte podem até
serem anunciadas com indicios cénicos e textuais,ariorma como ocorre a morte do
protagonista em sua aproximagao com o sol carregaelemento de surpresa para
aquele que assiste ou |é a peca. Em nenhum outreento do texto Zucco demonstra
sua fascinacgao pelo astro solar.

O ato 5, do desenlace e duplo fim de Zucco — pres@worte —, se estende da
cena XIV a XvZ*!

De acordo com a leitura de Ubersfeld, a segundadoteatral que origina
Roberto Zuccoé o drama barroco ou shakesperiano, devido a pticilfiade de
personagens e ambientes que caracterizam ambaos.digéo, assim como nas pecas do
teatro elisabetano, existem personagens que desaparrapidamente (a mae e o
inspetor, por exemplo) e outros que nao passarnthidetas (os guardas, as vozes, etc.).

As semelhancas com a estrutura shakesperianaifgalmente conHamlet no
caso deRoberto Zuccpé uma constante nas criticas e leituras feitggeda. Muitos séo
0s estudiosos que buscam tracar paralelos, toda&tafoi encontrado até o presente
momento nenhum posicionamento que verificassefaedtas existentes entre as duas
pecas.

Ubersfeld cita ainda a proximidade Heberto Zucc@wom o drama “romantico”
(com uso de aspas pela autora) e justifica aleggndceste esta centrado em torno de

um personagem, enquanto ao redor dele se comprim@riduos sem identidade

%80 patrice Pavis define a “hamartia” como o erro dggmento cometido pelo heréi devido a sua
ignorancia, que acaba por gerar toda a catastkEdta falha de comportamento ndo o torna nem
absolutamente culpado, nem inocente. PAWBionério de teatroOp. cit. p. 191 e 417-418.

%61 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 108-109.

141



definida — assim acontece com o protagonista da ey estudo e a lista de
personagens que ndo possuem sequer nome proprio.

As formas teatrais, Ubersfeld soma o modelo do nm@a do cinema norte-
americano, nos quais os episoédios contam o itilved® um herdi e sdo marcados pela
continuidade de encadeamentos.

Por dltimo, Anne Ubersfeld defende quRoberto Zucco possui uma
caracteristica bastante particular: a presengcanascnas quais se desenvolvem varias
acoes, compondo o que a autora denomina “dramaisédées”>®> Um dos exemplos
fornecidos esta na cena IV (“La mélancolie de peteur”), composta por duas acdes
distintas: a confissdo do inspetor a madame eeguida, feito a madame por uma das
prostitutas, a narracao do assassinato do inspetor.

Cada uma das cenas forma, assim, o que Ubersfedtniiea mini-drama, sendo
a peca totalizada pelo conjunto destes. O espectapimrda um desfecho para cada
uma das cenas, pois todas possuem seu suspenge.phbputora vai além e ressalta
que estes mini-dramas sao mini-tragédias, nos qsdi€s unidades — de tempo, espaco
e acdo — estdo presentes, multiplicando o modaict ideaf®

Ubersfeld destaca que cada sequéncia é definidaipolugar e segue uma
progressao. Primeiramente, é enfatizado o carameitifr da violéncia, com a maioria
das cenas passando-se em casa, depois, o0 cafdieo,ptom a abundancia de espacos
sociais abertos, até chegar a segunda fuga de Zespetacularizada por aqueles que a

assistenf®*

“L’espace-temps”

O segundo tema abordado por Anne Ubersfeld dizitesp analise de tempo e
espaco. Todavia, acaba por englobar o estudo dssragens, valendo-se de subtemas
que guiam a leitura. A opc¢édo deste estudo foi agr@s subtemas em trés grupos

(espaco, tempo e personagens).

ESPACO
A primeira definicAo dada por Ubersfeld € que oaespé um local de

contradicdes: a0 mesmo tempo em que € concret@un@anto de partida — ja que,

segundo o proprio Koltés, algumas de suas pecdmmade locais do mundo que

%62 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 109-110. Ubersfeld afirma que talgedimento de
escrita dramatica seja particular a esta peca, sengntanto, explicar ao seu leitor o porqué dessa
particularidade que ndo parece novidade a dramaturg

63 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.110.
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conhecia em suas viagens —, é metaffit® exemplo dado por ela é @®mbat de
négre et de chiensnas pensando eRoberto Zuccopoderia considerar que os locais
aonde se passa a peca sao concretos e delimitamdado, simbolicamente, podem
significar algo além do que meros espacos. O nfetnda VI, “Métro”) € um destes, ja
que varios criticos o concebem como uma espédabiento em que estdo perdidos o
protagonista e o senhor com o qual ele dialoga.

O segundo ponto levantado por Ubersfeld é que, diEmspaco determinado e
limitado da cena, hd um espaco imaginario, preseosediscursos dos personagens.
Conforme a autora, eRoberto Zuccpeste é representado pela Africa, continente para
onde o protagonista afirma querer fugir (cena‘8hus la table” e VIII, “Juste avant de
mourir”).

A terceira caracterizacdo do espaco € que o lou#¢ ocorre a acdo pode ser
aberto ou fechado. Todavia, Ubersfeld acredita gs&& diferenciacdo mostra-se
ineficiente na obra koltesiana: quando fechad@ estcado de perigos e ameacado de
violagdo; quando aberto, n&do possibilita a libeeddd personagem, aprisionando-o
ainda mais. Suas pecas variam entre um e outrdpsgume soment&oberto Zucco
possui na sua sucesséo de enderecos os doié*fipos.

A Ultima observacdo de Ubersfeld com relagcdo aocagsprefere-se as
didascalias: “L’écriture des didascalies est chezalissi rigoureuse que celle du
dialogue [..]"%*" Os espacos podem estar definidos interna ou extemte (nos
didlogos e nas rubricas, respectivamente). A autestaca que existe apenas uma regra
para os lugares cénicos que Koltes propds: a sems#g angustia que causam. Na
maioria das pegas do dramaturgo existe um endeegoal onde ocorre a agdo. Em
Roberto Zuccp conforme Anne Ubersfeld, este modelo € diferepws ha uma

exploracdo do mundo (ruas, metrd, presidio, casag, mas mantém-se a angustifa.

TEMPO

O primeiro ponto destacado pela autora é que ansemio de angustia presente
no espaco repete-se na analise do tempo: “[...p@®si personne n'avait plus le temps,
plus le temps d’agir, plus le temps de vivre, congliefallait remplir au maximum le

petit espace de durée dévolu a chacin.”

64 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.110.
265 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.110-111.
266 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.111-114.
%67 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.115.
268 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.117.
29 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.117.
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Anne Ubersfeld ressalta que Koltes opera em suggspema sincope do tempo
porque coloca o ponto de partida em momento anté@riprimeira cena, como um
pecado original que ja esta presente quando dm idécacdo (0 assassinato do pai de
Zucco, por exemplo), cercado de um certo mistéragspeito dele.

Outra caracteristica concernente ao tempo koltesigada por Ubersfeld € que
o tempo da ficcdo em Koltes ndo excede o da remes#o: respeita-se a unidade de
tempo, enquadrando-se as pec¢as num periodo de addgoonas. Um das excecgbes €
Roberto Zuccpcuja acdo parece exigir um tempo maior, nao idefin

Ubersfeld vé a temporalidade como um elemento decara Koltes, o que
justifica as marcas que ele insere no texto paraizar qual o periodo envolvido na
acdo, mesmo que indiretamente e de maneira vagdgems casos. Segundo a autora,
Roberto Zuccgossui uma temporalidade particular: a partir de pumeira fuga da
prisdo, o protagonista traca com o tempo um paatoetp define como “faustien”.

Anne Ubersfeld ndo explica, porém a referénciaga pausto(1770-1831), de
J.W. Goethe, sugere a comparacdo de Zucco comtagprosta eponimo do autor
alemao que, “no anseio de redencéo [...], impglamaitanicahybris pactua com forcas
demoniacas para satisfazer esta soberba prométéj¢a’® O pacto ganancioso de
Fausto para ganhar mais tempo de vida acaba volsmdontra ele quando este se
apaixona. Zucco busca a liberdade e a redencadosabasque sua morte esta proxima,
por isso o0 pacto com o tempo. Assim como o dem@niempo vai lhe tomando a vida
de forma que, quando encontra alguém com o qudeséfica (a garota) — mesmo que
nao se possa afirmar que exista amor da parte-gedabe que sua trajetéria esta
chegando ao fim e lhe é impossivel envolver-serdeigo seguir o caminho a que se
propds no inicio de sua jornada. Nao pode mudangpd, da mesma maneira que
Fausto se vé reféem do diabo.

O ultimo ponto do estudo de tempo feito pela autosar destacado esta ligado
a questdo do mito: segundo ela, Koltés busca dauas fabulas o sentido, a
universalidade e a permanéncia do mito: “Sortir tdmps historique pour dire
I'universel.”?"* A autora define como mito uma histéria, uma ndwacgque da ao
mundo e a seus mistérios uma espécie de explic&@iosiderando que as pecas
koltesianas ndo chegam a construir uma fabula eequalgumas ha o que Ubersfeld

denomina déficit de acdo, o mito de sua dramatwrgiestroi-se com a insercao de

2’ ROSENFELD, AnatolTeatro moderno22 ed. Sao Paulo: Perspectiva, col. “Debatesl’58° 1997. p.
12.
21 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.123.
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alguns elementos miticos, como a “heroizacédo” @si@aautora) de Zucco e a traicao

da garota — que remete a Sansdo e Ddfila.

PERSONAGENS

Quem séo os personagens de Koltes? Esta é a priperigunta sobre a qual
Anne Ubersfeld reflete. A autora estabelece umerigatie personagens recorrentes nas
pecas koltesian&S, todos podendo ser identificados Bwberto Zucco

Inicialmente, a figura central, um homem jovem oagueia pela cidade.
Seguidamente, este ser ndo esta sozinho, estasentethantes, amigos ou inimigos
(Roberto Zucco). Depois dele, a familia, prontaaparender os filhos que tentam |he
escapar. O pai é desvalorizado (0o pai da garotaicedlatra, fragil, estupido e
mesquinho. A mée ou é forte até a morte (a maeudeq], ou € pouco maternal (a
senhora elegante da cena X, “L’'otage”), ou ndogdssuma sombra, substituida por
alguém (a mée da garota, substituida pela irma vettia). Outro personagem presente
neste pantedo é a mulher jovem, amorosa, semptad&olpara a conquista do
impossivel (a garota).

Ao lado destes personagens estdo silhuetas queampoatgumas das pecas.
Seguidamente, estes grupos designam o lugar aopeguncem, caracterizando-o.
Roberto Zucc@ o texto que mais utiliza este procedimento: rastputas indicam o
bordel na cena IV (“La mélancolie de l'inspecteurds guardas, a prisdo na cena |
(“L’évasion”); os transeuntes, o parque na cenao{age”), entre outros.

Sobre a construcao destes personagens, Ubersfeighta que existem sombras
que impedem que eles sejam plenamente conhecidgensAndo possuem nomes,
outros, mais seguidamente, ndo possuem origemoPalatalhes fisicos sdo fornecidos
— uma excegdo € a beleza de Roberto mencionads ipelheres que cruzam o seu
caminho: “Mais elle n'est pas anecdotique, ellecestsubstantielle au personnagé'”

O meio onde vivem também n&o os define.

Quanto a situacdo, Ubersfeld defende que todosmviuena falta, seja de
dinheiro, de amor, de futuro ou de certezas. Ootager € posto a par de suas vontades
sem, no entanto, tomar conhecimento de suas mdé&sa¢Ce que nous savons des

personnages de K., c’est leur langage qui nous.I®dis leur langage aussi est ambigu
[ ] »275

2’2 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.123-124.
213 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.124-127.
2’4 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.128.
2’5 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.129.
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Para a autora, os seres koltesianos nunca se meeelapletamente. Zucco é
contraditério ao falar de si, descrevendo-se oranccoassassino (cena XlV,
“L’arrestation”), ora como calmo e tranquilo (ceNé “Métro”). Ubersfeld afirma
ainda que Koltés zombava de leis tradicionais daojmgjia, que dao explicacdes
|6gicas para sentimentos eternos que estao sulmsetitbr¢as ricas, sutis e irracionais.
De fato, ndo existem psicologismos em seus persosagxistem acdes e/ou dialogos
por onde se podem buscar caminhos de leitura @issiv

“Les thémes”

O tépico de analise seguinte aborda os temas edgaoltés, segundo Anne
Ubersfeld: a violéncia, a troca, o Outro (com usoletra mailscula pela autora), a
solidao/o apelo ao outro, a fraternidade e a demdedcamor. Todas elas sdo de alguma
maneira encontradas na peca em estudo — talvemul#ds criticos afirmarem que
Roberto Zuccasintetiza toda a obra de Koltés —, com destaque paioléncia que é
entendida nesta dissertagcdo como o tema centtaktn

O primeiro dos temas, a violéncia, tem como fontmidiano divulgado pela
midia. Para a autora, a violéncia se instala naalargia koltesiana de maneira visivel,
notavel e gratuita, ndo podendo ser contida porlantpe é desprezivel.

Ubersfeld vé o apice deste tema RBoberto Zuccosomam-se ai quatro mortes,
sendo que duas delas sdo as mais chocantes pari@dade — a da propria mée e a de
uma crianga inocente.

Valendo-se do didlogo de Zucco com a senhora re XHBr(“La gare”), em que
ele afirma estar cercado por assassinos que aormgra podem comecar a matar
todos a seu redor, Ubersfeld avalia que a violémsaaabateu sobre o mundo,
generalizada, e que, perante uma sociedade ondg $a0 matadores em potencial, as
atitudes ilicitas do protagonista podem ser comzabtomo defensivas®

Se existe algum remédio para esta violéncia, nendet da autora, esta na
palavra, na troca falada. E justamente este o segtema abordado. Nas pecas de
Koltes as relagbes humanas sédo baseadas na pméicantil, no comércio, nao
necessariamente envolvendo dinheiro, porém, asdedahumanas, como a troca de
desejos, por exemplo.

Sao destacadas por Anne Ubersfeld as seguintesstesnRoberto Zuccona
cena Xl (“Le deal”), quando o irmao da garota adeepara um proxeneta; na cena lll

(“Sous la table”), a troca da virgindade da gap®b nome do protagonista; e na cena
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X (“L’'otage”), quando Zucco, tendo como refém alsma elegante e o filho dela, exige
as chaves de um carro. Recebe o que deseja e,a@isida atira no garoto, ou seja, néo
cumpre a sua parte do acordo. Para Ubersfeldacsintece porque Roberto esta de tal
maneira inserido no dominio da violéncia que ses&@ compactuar com o circuito
econdmico. Outra prova deste repudio citada poé eldato de ele ndo aceitar dinheiro
nem da senhora elegante (cena Xll, “La gare”), daraua mae (cena Il, “Meurtre de la
mere”) e afirmar na cena XV (“Zucco au soleil”) quéio precisa de dinheiro.

O terceiro tema € o do Outro. Ubersfeld demonsthaortancia deste para
Koltes ao declarar que “I'individu Koltes manifesteec la derniere énergie son vouloir:
saisir 'humain dans la différence, comme si sexdéte différence ou plutdét notre
rapport a elle pouvait étre constructive et fécor@lest un point de départ absolu non
seulement de sa pensée, mais de sorf‘art.”

As viagens que Koltés fez pelo mundo, com destaque Africa, demonstram
que o proprio buscava o Outro e inseria esta beiscauas pecgas, conforme a autora, a
“nécessité de la présence de l'autre, du regaidAdée sur soi et de soi sur I'Autre.
Appréhender I’Autre comme une connaissance noyvaperehender I'’Autre comme
un objet d’amour?’®

A solidédo e o consequiente apelo ao Outro sdo dajteana elencado por Anne
Ubersfeld. Para ela, o ponto de partida, a origertudo no universo koltesiano, esta na
soliddo. Ao citar o proprio dramaturgo a autora destra que este pensava que 0S
homens vivem e morrem s@s, ainda que estejam edwslgom alguém.

A fraternidade € o quinto tema, pois, conforme Staedd, Koltés via nesta a
relacdo fundamental entre os seres humanos, o Uejgcocapaz de unir quaisquer
pessoas e de expressar o vinculo entre os Homeng:.chaque fois que lI'on voit
apparaitre quelque chose qui ressemble a un sentoffeemour, c’est entre freres ou
fréres et sceurs: ainsi [...] le frére et la sceumd®amine dan&oberto Zuccg...].”*”®
A afirmacdo de que a Unica possibilidade de amopega em estudo seja entre 0s
irmaos da garota € um tanto quanto controversa,goelacao entre estes tende mais a
dependéncia mutua e, por vezes, chega ao 6dio. Mesimndo a irma mais velha
demonstra seu apego a cacula, a relacdo esta ndaisng@ do sentimento de posse.
Além do que, o irmao age como um agenciador, vaf@ancomo mercadoria a um

proxeneta.

2’ UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.136.
2" UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.142.
2’8 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.144.
2 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.147.
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O ultimo tema proposto pela autora é a demandarie: &Non pas le désir,
mais un vouloir bien plus insistant, qui est appeine réponse, qui est demande d’'étre
aimé.”° Trata-se simplesmente de uma vontade insistenfeediz este sentimento,
ainda gque o objeto solicitado seja impreciso. AogaemRoberto Zuccopor exemplo,
deseja o protagonista e busca o amor dele, mesenmaguo conheca.

Ubersfeld sublinha que este pedido nunca receberespasta, deixando quem
pede na ignorancia e provocando angustia no parsoma/ide novamente a garota que
nao obtém um retorno de Zucco ao se declarar disgtte para ele (cenas lll, “Sous la
table”, e X1V, “L’arrestation”).

Ainda no que se refere a este tema, Ubersfeld aestecarater obsessivo de
Zucco. Segundo ela, o primeiro indicio deste tragta na cena Il (“Meurtre de la
mere”) quando ele pede insistentemente seu unifpareea mée. A demanda do objeto
faz 0 mesmo movimento que o pedido de amor. Alémetg-lo, a mulher fala que
esqueceu o filho, que o abandonou. A dupla recusagjeicao, resulta na exploséo de
violéncia e ele acaba por mata-la.

A obsesséo faz com que Zucco ndo aceite o desejardéa, por isso ndo ha
uma relacdo de amor entre eles, mas de trocaaRd®tn com que o leve ao desespero
e a outro pedido, o de morte. Isto aparece exati@hte em alguns momentos, como na
cena X (“L'otage”): “Je n'ai rien a foutre de maevile vous jure que je n'en ai rien a

1281

foutre™”, e indiretamente em todo o tempo do drama, comaraxocacao a briga no

bar para ser ferido (cena VIII, “Juste avant de mmuPara Ubersfeld, o apice do seu
grito de desespero estd nesta Ultima cena citadafiranar que ndo existe mais amor,
gue os homens e as mulheres necessitam-se mutearperdm nao por causa deste
sentimento.

Na conclusdo da analise desta tematica a autolialsulo quéo ela é central na
obra koltesiana:

“La demande d’amour, dans le théatre de K., vaaa-du
désir obsessionnel, elle oriente I'ensemble degsarp humains
dans toute lI'ceuvre, méme quand ils sont apparemimest
dans les sollicitations de I'intérét et de I'argeciest elle qui
donne a I'ceuvre son parfum particulier, qui noudepa tous,
irrésistiblement [...]. Demande d’amour, demande ndert;
chaque fois la demande nous interroge, double oyditeest
proprement le double theme fondamental du théaee d
Koltés.™282

29 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p.148-149.
8L KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p.153.
82 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 153-154.
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O que se pode concluir no levantamento das ternsdeda por Anne Ubersfeld
€ que caminham lado a lado, com relagbes mutuasadsa e consequéncia,

interligando-se e até mesmo confundindo-se.

“Le langage”

Anne Ubersfeld passa, entédo, ao proximo objetoudersflexdo: a linguagem.
Todas as relacdes explicitadas anteriormente dfmuladas através do discurso. A
autora divide o estudo da lingua koltesiana em ctd&pi Alguns destes serao

apresentados isoladamente aqui, enquanto outi@s agrupados:

“UN TELEPHONE MUET "

No teatro, quando um personagem fala sozinho der@sda mondlogo ou
soliloquio. O segundo, conforme a descricdo deid@afavis em sedicionario de
teatro, € mais utilizado para demonstrar a situacao [dgjzxa e moral do personagem,
€ uma espécie de meditacdo transformada em textalesvenda a interioridade do
ser?83

Em Koltés, existem muitas situacbes onde apenagpersonagem fala, no
entanto, ele sempre se direciona para alguém, snmeue ndo haja respostas deste
outro, ha a sua escuta, sua presenca — dai a skpréslefone mudo” que, inclusive
pode ser ligada a cena VIl (*Juste avant de mgude Roberto Zuccoquando o
protagonista fala em um telefone que nédo funciéste tipo de construcdo ndo se
configura nem como mondlogo, nem como soliléquais p personagem nao esta so.

Ubersfeld usa para designa-los o termo quase-mgodtpe, segundo ela, seria
“une forme clef du théatre de K. Il est un mode pdgole qui dit un rapport de
projection vers un allocutaire présent, mais doesti vain d’attendre une répon<&®

Apos explicar como aparece este tipo de composigd@mbras mais importantes
de Koltes e salientar que ele o abandona_enRetour au déserta autora evidencia
como o0 quase-monologo é retomado @&woberto Zuccoexpressando o sentimento de
desespero pelo contato com o outro, e em que mosérgncontrado na peca:

Em duas cenas pela irma da garota: na lll (“Soualdke”), quando teme o que
pode ter acontecido a cacula durante sua fuga, Xllhg“Ophélie”), ao lamentar a
auséncia da menina em um texto-monologo; pela gyaamhbém em dois momentos,

ambos de quase-monologo: na cena lll, quando fhligesa entrega de sua virgindade a

283 pAVIS. Dicionério de teatroOp. cit. p. 366-367.
84 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 161.
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Zucco, e na cena XIV (“L’arrestation”), quando reentra o protagonista e declara seu
amor por ele.

Segundo Anne Ubersfeld, o quase-mondlogo mais itaper da peca esta
exatamente na posicao central do enredo, cena (\Miliste avant de mourir”): a
lamentacdo do matador em face de um mundo sem A&@inda o soliléquio final de
Zucco durante a cena XV (“Zucco au soleil”), nothdados da prisdo antes da sua
queda. De acordo com Ubersfeld, a classificacatii®quio € dada porque ele ndo se
dirige a ninguém neste momento — hipotese que pedeefutada, ja que a leitura da
cena abre a outras interpretacdes, como a do didofre Zucco e as vozes que

comentam sua agao.

“ACTES DE LANGAGE”/*LES CONDITIONS D’ENONCIATION”
A estrutura dos quase-monologos € composta pel@ gueora chama de “acte

de langage de demand®®. Segundo Ubersfeld, no teatro de Koltés, a palaos

personagens pede. Os textos sdo construidos endeim@a vontade obsessiva, sabe-

se que o personagem deseja algo, mesmo que néolsga 0 qué e por que:
“[...] @ chaque moment le spectateur est mis atdiaidésir
(positif ou négatif) du personnage. De ce faitpédrcoit les
enjeux et le sens des conflits, méme s’il n'en vpds
clairement — une obscurité voulue — les mobileacte théatral
est toujours clair, méme si les replis psychologgsont
camouflés [...].2%°

Conforme Anne Ubersfeld, o querer permanente lgga-sematica do pedido de
amor. Mesmo quando outro pedido é feito nas pegasdinheiro ou de outras
satisfacBes materiais, 0 que se esconde é a demaraor.

A autora ressalta que tal traco aparece com bas®nténcia emRoberto
Zucca “[...] 'acte de langage chez Zucco a un caracté&pétitif, obssessionnel; il
demande des choses qu'il finit par obtenir [...4is1visiblement ce n’est pas cela qu'il
voulait, puisque tenir ce qu'il réclamait ne I'enché pas de tuef* Os desejos de
Zucco explicitados na peca escondem outra vontade:amor.

Ubersfeld defende que as palavras tém tanta ralevaas pecas de Koltes que
os atos de linguagem possuem o mesmo valor dadedipropriamente ditas.

O discurso dos personagens tem a missao de dinaunoo, de expressa-lo,

ainda que as circunstancias Ihe impecam. Ubersfetddita que as condicbes de

285 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 161.
286 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 162.
%87 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 163.
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enunciacdo nao favoraveis conferem a palavra duéstde violéncia. EnRoberto
Zuccq as condi¢des de enunciagéo sao definidas pelsaactmo intoleraveis: “Zucco
passe de lieu en lieu, mais ne rencontre aucumlielui permette de trouver son Autre,

aucun rapport humain tel qu'il permette & une asolide de s'installer?®®

“LE JEU DES PRONOMS PERSONNELS”

Para Anne Ubersfeld uma das leis da dramaturgi§ottés é a inexisténcia de
discursos da objetividade: “Personne ne tientdealirs épique, celui d'une collectivité
qui se repose sur son histoire; il s’agit toujoditen je qui s’adresse a utu (ou a un
voug.”?%9

Mesmo quando tem a aparéncia de uma narragdo épécdora sublinha que a
relagdo € limitada. Como exemplo, ela cita o fidal cena IV (“La mélancolie de
I'inspecteur”), quando a prostituta narra o assassido policial. Ainda que possa ser
tomada como a narracdo de um fato, a prostitutéirgee desde o primeiro momento
para uma pessoa especifica, a madame (“Madame,meadbes forces diaboliques
[...]"), voltando a evidenciar o sujeito com quemaf no decorrer de seu texto
(“Madame, vous avez abrité [...]”) e encerrando @menunciacdo pessoal (“C’était le
diable que vous aviez sous votre toit, madame”).98a vez, a prostituta atenugep
utilizando oon e onous(“On l'observe bien, nous, les dames [...]"), pamo que o
estatuto impessoal da profissdo a impedisse de agar optando pelo coletivo —

“dames”2%°

“LE LANGAGE DE L'AUTEUR”
Quanto a linguagem do autor, Anne Ubersfeld esmarque todos os

personagens falam a lingua de Koltés. Ou sejax@émem com a linguagem de seu
criador.

A autora enumera entdo algumas das caracterigtipaacipios norteadores da
linguagem empreendida pelo dramaturgo: a primalasde que sua lingua é construida
a partir do principio da supresséao, eliminando tagiilo que nédo era bom, que estava
em excesso e que impedisse a limpeza absolutagleatem.

288 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 164.
29 UBERSFELD Bernard-Marie KoltesOp. cit. p. 165.
20 KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 165-166.
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O segundo ponto liga o ato da escrita a musicacfi¥ des langages comme de
la musique, c’est-a-dire d’'une maniére abstrapardir d’émotions concrétes. Trés loin
de la reproduction de langage pad&.”

Ou seja, Koltes pretendia unir a simplicidade dgguagem com a beleza
literaria de uma construcdo quase musical de sedsst “[...] le miracle est qu’il y
parvient.”?%?

Ubersfeld acredita que este processo foi facilitagtas inimeras viagens
empreendidas por ele. Ao distanciar-se da suadingie, o francés, ele conseguia
visualizar tudo o que era cliché neste idioma.mguia koltesiana € entdo formada de

duas outras: a da sua cultura e a de outras lingomsculturas diversas.

“VOCABULAIRE’/*UNE ECRITURE DE LA GENERALISATION"*  SYNTAXE”
O vocabuléario utilizado por Koltes pode ser camzaéelo como pobre se for

considerado que o dramaturgo subtraia toda pathficil ou especializada. Por outro
lado, a autora ressalta que ele eliminava o us@ltrila lingua. O discurso, por ser
cotidiano, ndo € necessariamente ordinario. Osopagens de Koltes usam um
vocabulario que lhes é verossimil.

Outro ponto a respeito do discurso koltesiano apteslo por Ubersfeld € que,
apesar de ser pessoal, usando os pronaftespassa por generalizacdes na medida em
que verdades gerais, provérbios e férmulas cuftuapiarecem nos textos, sempre
repletas de imagens: “Comme si toute la vie humdmge la parole étaient déja, au
départ, faites de fatalités qui s'imposent, qu'es tecoive toutes faites, ou qu’on les
construise pour expliquer justement le fataf”

O dultimo item concernente a linguagem abordado pelara é o estudo da
sintaxe, que, segundo ela, é o mais surpreendardsanita dele. A justificativa para tal
afirmacédo vem do fato de o autor conseguir o pai@die ser simultaneamente agil e
periédico. Agil pela presenca de pequenas propesicirtas e simples, e periodico pela
extensdo das frases, jogos de repeticbes e todmballio de justaposicao das
subordinadas.

Mais do que o vocabulario, em alguns textos, @@se que produz o efeito no

espectador. E ela quem d& o ritmo ao texto e, eea) © sentimento expresso por ele.

21 KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 168.
292 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 168.
293 UBERSFELD .Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 173-174.
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“Poétique”

“Poétique” é o tépico final dentro desse capitudalidado a leitura das obras.
Anne Ubersfeld acredita que, se um autor dramdiregisa ser também um poeta,
Koltes mais do que outros necessitava disto, vigte desconfiava de explicacdes
prontas para sentimentos eternos e desejava ekmomiente através da linguagem a
riqueza das relagcées humanas, do homem com osceeus, tempo e com a morte.

A sintaxe volta a ser comentada por ela, destasubinhando um efeito de
rimas que € produzido entre as frases ao utilimamesmo final para os verbos, atraves
de repeticdo, vide o monodlogo da irméa da garoteena XIII (“Ophélie”) que inicia tal
efeito pela frase: “Je l'ai tant lavée, cette efit.]”, seguindo-se a esta, construcdes
com 0s seguintes verbos conjugados: “baignée” s4#e’, “lavée”, “gardée”, “lissée”,
“protégée” e “gardée®™*

Ubersfeld comenta o uso de metaforas pelo dran@mitmgio o centro de sua
escrita. Porém, a este termo, que ela classifioeoaam pouco restritivo, prefere dizer
gue a retérica é que é a base de sua poéticauiithglai ndo s6 as metéaforas, mas as
comparacoes, figuras e imagens. O tom pessoal lgudaga para cada personagem
provinha ndo do vocabulario e sintaxe utilizadosjne pela retorica, pela riqueza de
imagens que insere nos discursts.

O imaginéario de Zucco, exemplo fornecido pela aytoéo estd no seu estilo,
esta4 na hipotipo$® que ele cria ao descrever a Africa de seus sonhosena llI
(“Sous la table”). Neste trecho, Koltés constréamord®®’ Africa/neve: “Je connais
des coins, en Afrique, des montagnes tellementeBagu’il y neige tout le temps
[..].m2%8

O outro estudo da poética de Koltés feito por Abersfeld € em trecho da
cena XIV (“L’arrestation”) quando a garota declasmpara Zucco, texto classificado
pela autora como canto de amor. Ela analisa detathente este trecho, citando-o e
verificando o funcionamento do eu lirico, das fagjrmetéforas, isotopias, repeticdes,

rimas e ritmo das frases.

29 KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 177.

2% UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 178-179.

2% gegundo o Dicionario Houaiss da lingua portugukgaotipose é a “descricdo de uma cena ou
situacdo com cores tdo vivas, que faz o ouvintelaitor ter a sensacdo de que as presencia
pessoalmente”. Disponivel em:_<http://houaiss.ooh.br/busca.jhtm?verbete=hipotipose&stype=k
Acesso em 13 de fevereiro de 2008.

297 Segundo o Dicionario Houaiss da lingua portuguesamnoro é uma “figura em que se combinam
palavras de sentido oposto que parecem excluirggiamente, mas que, no contexto, reforcam a
expresséo [...]". Disponivel em; <http://houaistaam.br/busca.jhtm?verbete=ox%EDmoro&stype=k
Acesso em 13 de fevereiro de 2008.

2% KOLTES. Citado por UBERSFELBernard-Marie KoltésOp. cit. p. 179.
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A autora retoma a questdo do mito na dramaturdi@dana e esclarece que,
antes dele, existe o simbolo, “[...] qui est undapidore comprise de tous et qui fait
partie du trésor commun [..5* Ainda valendo-se das afirmacées de Ubersfeld, o
simbolo seria o cisne, a agua pura. Conforme afion@nteriormente, Koltés criava as
imagens que julgava necessarias para sua lingudgera. a autora, algumas destas
tornaram-se pequenos mitos encarregados de exehaggnas da vida humana e de dar
consolo para os homens.

Encaminhando sua leitura para o final, Ubersfelddexos sentimentos do
espectador frente a dramaturgia em questdo. Te@ssprovocam o teatro de Koltes,
conforme o entender dela: o terror, a piedade @mwao. Todavia, ela ressalta que eles
tém formas peculiares. O terror é expresso por angstia pela atual condi¢do
humana, fadada a condenacéo. A piedade € a corapgixé leva ndo a identificacao
do publico com o personagem, mas a sensacao eéenfdatde. E o comico, aqui, € o
grotesco, o riso que esta ligado a morte.

Concluindo o estudo da poética, Anne Ubersfeldadaajue Koltés preocupava-
se essencialmente com a beleza de suas obras e poamer que esta proporcionaria
aos leitores/espectadores. Todos o0s passos emjgieepdla autora na leitura das obras

demonstram este interesse do dramaturgo.

29 UBERSFELD.Bernard-Marie KoltésOp. cit. p. 182.
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REFLEXOES FINAIS

Um estudo da peddoberto ZuccoEste era o objetivo inicial desta dissertagao
de mestrado. Para atingi-lo, foram desenvolvidogcicapitulos. O primeiro tinha
como obijetivo tracar um panorama do teatro dediteabdo século XIX até o final da
década de oitenta, situando o teatro contempom@meuerspectiva histoérica.

No segundo dos capitulos, um olhar sobre o peraeas$ernard-Marie Koltes,
tanto nos aspectos concernentes a sua vida pegsaatp aos do desenvolvimento de
sua escrita teatral, desde sua infancia até o suapse teve ap0s a morte precoce.
Retomar a trajetdria do autor ajuda a compreermlaocele desenvolveu seu trabalho e
como as influéncias que sofreu moldaram sua oteratia.

Dentro de seu percurso € possivel destacar: aciafé&m Metz, a experiéncia
com a guerra da Argélia, as leituras de grandewesjtas viagens para a Ameérica e a
Africa, a descoberta do teatro, a escrita das [rasi@ecas, a parceria com o diretor
Patrice Chéreau e a evolucdo de sua dramaturgiscniéa das Ultimas obras.

No terceiro capitulo, o inicio da pesquisa preteraimpreender a génese de
Roberto Zuccpao fazé-lo, descobriram-se novos rumos a seresangelvidos. Por
acreditar que a historia veridica de Roberto Sécponto central na compreensao do
texto, propds-se pensar brevemente em temas quoielaitu como foi o processo de
absorcdo de um fato real para a ficcao teatralockoités transformou Roberto Succo
em Roberto Zucc® Quais as implicacdes de ter como protagonistanmnoso tao
proximo (em tempo e espaco) de sua realidade?

Para tanto, informacdes acerca da génedRobherto Zuccoo primeiro contato
com a imagem do assassino italiano, a fascinacgwpaesso de escrita e a revolta
gerada nas familias e nos amigos das vitimas fgaisequéncia, uma rapida passagem
por fatos biograficos de Roberto Succo, apresentaraiminoso ao leitor. E, na ultima
das partes deste segundo capitulo, o entrecruzardarficcdo com a realidade: quais
0S pontos que aproximam e 0s que distanciam Sueuckco. Koltés ndo precisou ter
lido a biografia do assassino para envolver-se sam histéria — ndo era objetivo
reconstruir seu percurso passo a passo (tarefaa@alpela jornalista Pascale Froment).
A imagem de Succo, que o dramaturgo acreditaventara, |lhe bastava para recria-lo
no palco.
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Ou seja, muitos sédo os pontos de convergénciaezgdincia entre a ficcdo e a
realidade, e € importante pensar sobre eles nod@sanento de um raciocinio acerca
da peca. Contudo, a obra teatral independe daidadecde fatos, sua riqueza basta em
sua individualidade.

O quarto capitulo debrucou-se na analise dramateloéde Roberto Zuccp
dividida em trés grandes partes: intriga/organiaagia acgéo, tempo/espaco e
personagens. Dentro dessas, partes menores que gag@minho da leitura e permitem
0 acesso direto a peca. Em “Intriga e organizagdagdo” estdo 0s primeiros passos:
como estdo divididas as cenas e 0 que acontecadaruma delas. Com isso, elucidar a
estrutura construida por Koltes para a sua ultie@pAs quinze cenas, interligadas,
porém independentes, sucedem-se como em um raieiematografico, com cortes
abruptos — pequendimshsdo percurso dos personagens, alternando da defi&dus
la table”) a XIV (“L’arrestation”) — cenas em qust&o presentes Zucco e a garota —, 0
destino dos dois protagonistas pelos espacos gsarpa personagens que cruzam seus
caminhos.

O estudo do tempo e espaco mostra que o dramatsgaheu manter a
aproximacdo com sua contemporaneidade. Pode-ge @iizéa que ndo exista nenhuma
confirmagéo disso, quRoberto Zuccacontece no presente de Koltes: final dos anos
oitenta do século XX. A aproximacao torna voraziica ao mundo que circundava o
autor e o distanciamento enfraqueceria a possadiiidde refletir acerca deste. Além
dessa abordagem do tempo/espaco, a analise dessesntes dentro da peca
propriamente dita: espacos das cenas, espacosadiesed imaginados, duracdo das
cenas, turnos e passagens de tempo. Muitas séipses @e tempo e espaco presentes
na peca e o que se fez foi lancar possibilidadesteepretacao, todas passiveis de
serem contestadas de acordo com o olhar sobreaa pe¢

Na terceira das grandes partes, a analise dosnaggests: breves informacdes a
respeito do sistema de personagens e uma clagéiidaerarquica destes. Depois, 0
detalhamento de cada um deles, seja individualmsejg no grupo ao qual pertencem.
Por sua importancia, o estudo de Roberto Zuccdifwidido em partes menores. Sobre
a garota também foi desenvolvido um extenso estudo.

O quinto capitulo trouxe a tona algumas questddatdepretacdo para Roberto
Zucco a partir da leitura de duas obrékeatre aujourd’huin® 5, intitulado “Koltés,
combats avec la scéne”, de autores diversos (catagiee para Jean-Claude Lallias e
Anne-Francoise Benhamou),Bernard-Marie Koltes de Anne Ubersfeld. Ambas as
publicacdes trazem informacdes a respeito de Keltasa obra: desde sua biografia até
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comentéarios de atores e diretores que encenarasnpegas. De acordo com o recorte
proposto, foram selecionados apenas 0s textogvestts e capitulos que tinham como
tema central a peca em estudo ou informacdes reamssgcerca do teatro koltesiano.

As leituras deRoberto Zuccamplementadas no ambito desta dissertacdo de
mestrado apresentam caminhos que se entrecruzanvergem, sendo poucos aqueles
gue se opdem. Os trés estudiosos destas duas s@beatonadas para analise (cujos
textos sdo os mais desenvolvidos e completos: Glarde Lallias, Anne-Francoise
Benhamou e Anne Ubersfeld) possuem linhas ténuegliferenciam suas concepcoes
da peca. E os demais especialistas e diretoresr (Btetin, Denis Marleau, Lluis Pasqual
e Jean-Pierre Sarrazac) cujos textos e entreviistasn apresentados no capitulo IV,
ainda que suas leituras sejam breves, também mdondéram grandes divergéncias.

Evidentemente, nem todos os aspectos que foramespaglos serdo retomados
aqui. Para o fechamento deste trabalho foram seledas algumas abordagens que
foram tomadas como centrais e recorrentes.

O primeiro ponto que se destaca nesses olharesdosizdiz respeito a
comparacao da peca com as tragédias tradicionaisjtiizando o termo mais citado
pelos autores, tragédia classica — tanto em esdrutjuanto em importancia. De
maneiras diferentes, Lallias, Benhamou e Ubergfetduram demonstrar que, assim
COmo 0S Seus antecessores — e 0s nomes levantadadep passam por Racine,
Moliére, Shakespeare, entre outros —, Bernard-M&oiges colocou em cena o mundo
de sua época. Se os antigos legaram em seus texéflexo de uma sociedade, € em
Roberto Zuccaue Koltés criou uma metéfora de nosso tempo, édree um discurso
rico e repleto de imagens.

Quanto a estrutura, Ubersfeld chega mesmo a proparhipotese de insercao
das quinze cenas da peca em atos da tragédiaidredicBenhamou acredita que a
maneira como Koltés constréi seu texto poderiasiflad-lo como dramaturgicamente
correto, seguindo normas e preceitos do teatroictomél. Contudo, ambas sao
categodricas em afirmar que Koltés cria uma estutiiuma linguagem que Ihe sao
proprias, faz valer sua voz e sua poética, dermeirque, na verdade, o que se tem &
uma heranca e a semelhanca direta com o tradicndmapassa de aparéncia — termo
empregado por Benhamou.

De fato, Koltés deixa evidentes as herancas acs asecessores, valendo-se
das influéncias que teve de grandes dramaturgbastnte rico e sedutor perceber o
gue ele carrega consigo desses, de quais elemaiésse para construir a sua prépria

estrutura dramatica. As origens do teatro, mesme apfrerem transmutagdes variantes
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de contextos e esteticismos diversos, permanecedo s ferramentas reflexivas mais
poderosas na celebracdo do homem com sua époceans

Hamletparece ser a fonte primeira para a maioria dagugle estudarRoberto
Zucca Muitos sdo os que tentam tracar paralelos engredais textos e seus
personagens. A aproximacdo, bem como a diferermiaggnderiam um estudo
exclusivo destes dois textos, que ndo cabe no ardbgta dissertagdo de mestrado. A
limitacdo aqui estd em sublinhar que, se existenitasgemelhangas, existem também
muitas diferencas, e ambas passam pelo desejoltis ide dialogar com um autor que
tanto admirava, mas sem tornar-se refém de suadzera

Outra constante nas leituras Reberto Zucce@ a discussdo em torno do ponto
de partida da peca: o criminoso Roberto Succo. gstudiosos, diretores e atores de
teatro alegam que é preciso parar de pensar nos fahis e concentrar-se no texto
propriamente dito, que independe do conhecimenéviprda biografia de Succo.
Todavia, € inegavel e confessa a inspiracdo dee&gbela imagem do assassino
italiano. Anne-Frangoise Benhamou ressalta que amnatturgo leva ao extremo o
paralelo entre a ficcdo e a realidade que ja peransaas pecas anteriores. Lallias vé a
aproximacao do fato real como uma grande provoc&@@sta é a peca testamentéaria
de Koltés, este é seu ultimo grito, sua alfinetéidal naqueles que considerava
hipocritas.

A hipotese de criacdo de um mito contemporaneoapasta escolha do
criminoso como figura central. Todos os autores adgum momento acabam por
aproximar as obras de Koltes aos mitos contemposan® préprio dramaturgo
afirmava que Zucco era mitico. Segundo Ubersfelliés cria formas de explicar o
mundo e consolar os homens do seu tempo — ja tmeé gsara Ubersfeld, a funcéo do
mito.

Sobre os personagens que permeiam o universo gas ge Koltés, ha outra
constante sublinhada por Ubersfeld e Benhamou: & m@ssessiva e o0 pal
desacreditado, ambos, prontos a prender os filiws,apenas na violéncia se véem
livres. Benhamou salienta ainda a proximidade dggiacdo com o passado do proprio
dramaturgo, cuja mae dominava o lar e o pai etadigusente.

Os temas das pecas koltesianas enumerados pofeldéasvioléncia, a troca, o
outro, a soliddo, a fraternidade e a demanda de)aaparecem indiretamente nas
palavras de Benhamou quando esta uUltima afirmaogugersonagens do dramaturgo
buscam o contato com o0 outro, a aproximac¢do conutm.oZucco evita 0 contato

porque sabe que ndo se pode tocar sem ser tocatlcéa a garota acaba entregando a
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ela seu maior segredo: seu nome) e que semprad@xibarreiras que impedem dois
seres de aproximarem-se por completo. Além dis§o,deseja que nada ou ninguém
atrapalhe o percurso que ele segue. Deste perayuab,0 destino? A liberdade e a
morte dividem a opinido dos estudiosos.

Ubersfeld acredita que Zucco traca um caminho eecd@d a propria morte,
com quem tem um pacto faustiano (conforme ja eagbicno capitulo IV). Benhamou
tem uma concepgéao diferente: vé a busca de Zuctoada na liberdade, utilizando a
violéncia como meio e a morte como Ultima altex@atiSegundo Benhamou, a logica
dos personagens de Koltes € a fuga ou violacasmhze. EnRoberto Zuccpisso esta
presente nas cenas | (evasdo do presidio), Ilni@amento da casa da mae), llI
(entrada clandestina na casa da garota) e XV (slagevaséo do presidio).

A proposta de Benhamou parece mais completa. A pEjeza um caminho
circular, encerrando-se na mesma acao em que comégga da penitenciaria. O ato
de fugir é o mais significativo para Zucco, poispiita libertar-se de algo ou de
alguém, e a liberdade é o que move o protagomistar-se de tudo o que é empecilho,
mesmo que isto signifique matar. E a liberdadeevitsl desta figura mitica que,
juntamente com a beleza do Succo real — crimin@asiano, fez nascer a fascinacao de
Koltes por esta histéria e o impulso para a criaigiobra.

A leitura deRoberto Zuccdaz pensar a respeito da liberdade no final dalséc
XX: quais as implicaces de ser livre? E possieellisre? A morte é a conquista da
liberdade ultima ou o fracasso da tentativa denglzda?

Com isso, insere-se outro aspecto recorrente: aemmr teatro de Koltés.
Benhamou vé no assassino a figura central das pettasianas, ou seja, aquele que
provoca a morte. Ja Ubersfeld, acredita nas imagen®vem homem e do anjo da
morte como centrais. Entretanto, ao afirmar querelmerto Zuccestes dois elementos
se fundem, Ubersfeld acaba indo ao encontro da idéi Benhamou e retorna ao
assassino.

Zucco luta voluntariamente para ndo se integraagma amorfa e entorpecida
da civilizacdo contemporanea. Extermina aquelesaty@alham seu caminho: ndo ha
dor nem arrependimento, muito menos a culpa religiou a psicologia a justificar.
Benhamou, Ubersfeld e Lallias afirmam que Zuccgo#smente age, sem motivacoes
prévias, renunciando a diplomacia do discurso. rReale, a acdo € o motor do
personagem, porém, pensando em uma das idéiasntk@rBeu, que ela ndo aplica a
peca em estudo, outra leitura é possivel: a auiefende que 0s personagens

koltesianos quanto mais falam, mais se escondenam movas identidades em seus
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discursos. E exatamente o que pode ser observadiuern: em geral, quando fala, o
protagonista esconde sua verdadeira face, mostsndm jovem normal, doce e que
deseja ndo ser notado. O discurso de Zucco segwamimho, suas atitudes, outro.

Roberto Zuccanostra ao publico a histéria de um assassino.niata tem de
incomum para o teatro mundial, visto que outrosnatargos ja o haviam feito muito
antes (apenas para citar um exemplaicbeth de Shakespeare). Entretanto, Koltés
apresenta a situacdo de maneira amoral. Ndo hamelgto para seu protagonista. A
violéncia gratuita, que tanto é discutida nos diagsis, se apresenta sob a forma de peca
teatral. O herdi de Koltes é alguém que mata se@ora busca a liberdade a qualquer
preco. Contudo, a falta de parametros éticos e ima@ meio, 0 sensacionalismo
transformando andénimos em celebridades para consummecessidade de sublimar
desejos secretos e espurios elevam-no a condidéerdie titulo que ele ndo deseja.

O dramaturgo faz com que um matador ndo seja odemksar da sua
brutalidade, levando a algumas questfes para as g@a ha resposta: o que leva a
identificacdo com um delingiiente? Se existem, qsém realmente as vitimas? E
possivel lavar as maos, numa atitude de omisséataéismo? O fato de produzir,
consumir e descartar valores e modelos tdo rapit@m&io contém uma nocividade
autodestruidora? Koltés demonstra sua respostas gerguntas nas palavras de Zucco
na cena Xll (“La gare”), acreditando que aqueles @stdo a volta do criminoso € que
sdo os merecedores deste titulo, prontos a magar quer que seja.

Nesta ultima peca de Koltes podem ser encontralgpssa dos pressupostos
apontados como centrais na contemporaneidadema¢éo das massas e sua perda de
identidade, a sociedade do espetaculo, a socie#adensumo, a sociedade do efémero,
a banalizacdo da violéncia, o simulacro/simulacae tklacbes humanas, a hiper-
realidade e a decadéncia das instituicbes puldipavadas (familia e policia).

Identificar como se apresenta a sociedade contémearé um grande desafio.
Representa-la artistica e literariamente ultrap&sta limite e recai no dominio da
criatividade, ousadia e talento. Bernard-Marie &®lvaleu-se de sensibilidade para
compreender aquilo que se escondia além das frasigue o circundavam, fazendo do
mundo a sua casa, seu objeto de trabalho e susag@&p Misturou aos modelos de
tradicdo cultural novos paradigmas ainda em evolugéa tdo proximo do classico e
ora o repudiando ferozmente. Cansado cdeledone mudala realidade que o cercava
(valendo-se da expressao utilizada por Ubersfetd gdafinir aquele que néo recebe
retorno ao seu discurso), escolheu a arte do tesgranpregnou dela e, de dentro do
caos do mundo, devolveu a realidade no formatoeda.cA cada pec¢a, uma tematica
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mais avassaladora; a cada novo personagem, horaensecgdem as armas do heréi e
tornam o mito comum; a cada metafora, um novo eaidgihesvendar sua obra é chocar-
se com o dilacerado cotidiano.

Pensar a respeito deoberto Zucca refletir acerca do lugar que lhe é dado
ocupar no mundo, e atuar de acordo com as coneslasdee chega. Neste ano, em que
se completam 20 anos da morte de Koltes (Metzdeidade Koltés nasceu, comemora
em 2009 cAnnée Kolt€s é satisfatorio saber que o dramaturgo contiusgitando
idéias, levantando polémicas, e, principalmentedsecada vez mais encenado nos
palcos de todo mundo.

161



BIBLIOGRAFIA

OBRAS DE BERNARD-MARIE KOLTES
KOLTES, Bernard-MarieLes AmertumesParis: Minuit, 1998.

Combat de négre et de chiensvi desCarnets Paris: Minuit, 1992 (ano da
12 edicao: 1989).

Dans la solitude des champs de cotBaris: Minuit, 2001 (ano da 12 edig&o:
1986).

.La Fuite a cheval trés loin dans la vill®aris: Minuit, 2006 (ano da 12
edicao: 1984).

La Nuit juste avant les forétRaris: Minuit, 1999 (ano da 12 edic&o: 1988).

Une part de ma vie: entretiens 1983-19&%ris: Minuit, 2006 (ano da 12
edicao: 1999).

Prologue Paris: Minuit, 2001 (ano da 12 edicéo: 1991).

Quai OuestParis: Minuit, 1999 (ano da 12 edicao: 1985).

Le Retour au déserParis: Minuit, 1992 (ano da 12 edi¢cdo: 1988).

Roberto Zuccauivi deTabataba Paris: Minuit, 1990.

Sallinger. Paris: Minuit, 2005 (ano da 12 edi¢do: 1995).

.Teatro de Bernard-Marie Koltes: Roberto Zucco, Taba, O retorno ao
deserto, Na soliddo dos campos de algoddo, Comdmteegro e de caeJraducao
para a lingua portuguesa de Leticia Coura. S&d®@Pidutitec, 1995.

OUTRAS OBRAS LITERARIAS

ALIGHIERI, Dante. Vida nova Traducdo para a lingua portuguesa de Paulo M. de
Oliveira e Blasio Demetrio. 32 ed. Sdo Paulo, Ateoh “Biblioteca classica”, vol. XX,
1957.

La Vita nuova 32 ed. Firenze: G.C. Sonsoni, 1946.

BECKETT, SamuelFim de partida Traducado para lingua portuguesa e apresentacao de
Fabio de Souza Andrade. S&o Paulo: Cosac e Na&d2.2

Biblia: mensagem de DeuSao Paulo: Loyola, 1989.

162



SHAKESPEARE, William.Hamlet e MacbethTraducdo para a lingua portuguesa de
Anna Amélia Carneiro de Mendonca e Barbara Heli@d8&o Paulo: Nova Fronteira,
1995.

ESTUDOS SOBRE BERNARD-MARIE KOLTES E SUA OBRA
Livros

BIDENT, Christophe; SALADO, Régis; TRIAU, Christoph(dir.). Voix de Koltes
Paris: Atlantica, Carnets Séguier, 2004.

BON, FrancoisPour Koltés Paris: Les Solitaires intempestifs, 2000.

FAERBER, JohanBernard-Marie Koltés: Roberto Zuccdaris: Hatier, coll “Profil
d’'une ocsuvre”, n° 295, 2006.

FERNANDES, Fernanda Vieira; PONGE, Robert. “A orgagao da intriga e a acéo
dramatica d&koberto Zuccppeca teatral de Bernard-Marie Koltes”. In: Anddsevento

Il Jornada Latino-americana de estudos teatraipefexentalismos e identidades).
UDESC: no prelo.

MACHADO, Luis Claudio.Em busca de um anjo no meio desse bordel: estudo da
dramaturgia de Bernard-Marie Kolte®issertacdo de Mestrado. Orientacdo Prof. Dr.
Eudinyr Fraga. Sao Paulo: USP, 2000.

.Uma cortina aberta para o caos: Bernard-Marie KaltéDionisio Neto e
Fernando BonassiTese de doutorado. Orientacéo Prof.2 Dr.2 Mae@ili@a Queiroz de
Moraes Pinto. Sdo Paulo: USP, 2005.

Théatre aujourd’hui n® 5, intitulado “Koltés, combats avec la scenedris: Centre
national de la documentation pédagogique, 1° tti@d996.

UBERSFELD, AnneBernard-Marie Koltes Paris: Actes Sud, coll. “Apprendre”, n°
10, 1999.

Periédicos

Les Nouveaux Cahiers de la Comédie-Frangais® 1, intitulado “Bernard-Marie
Koltes”. Paris: La Comédie-Francaise, marco de 2007

Magazine littéraire n°® 395, intitulado “Bernard-Marie Koltes”. Parisvereiro 2001.
Estudos disponiveis na rede
MACHADO, Luis Claudio. “Da imagem a acao”. Artigoatddo de 18/06/2007.

<http://www.opalco.com.br/foco.cfm?persona=mat&@sitrole=1>. Ultimo acesso
em 22 de marco de 2009.

FERNANDES, Fernanda; PONGE, Robert. “Um breve estdd intriga e de dois
personagens deoberto Zuccppeca de Bernard-Marie Koltés”. Anais do | Féruen d
literaturas estrangeiras modernas UFRGS. Revista Contingentjavol. 3, n° 2,

163



novembro de 2008. p. 214-226. Disponivel em:
<http://www.seer.ufrgs.br/index.php/contingentitithe/view/6962/4493. Ultimo
acesso em 12 de julho de 2009.

ESTUDOS SOBRE TEORIA, HISTORIA E ANALISE DO TEATRO

BERTHIER, PatrickLe Théatre au XIXe sieclParis: PUF, coll. “Que sais-je?”, 1986.
BERTHOLD, Margot.Historia mundial do teatroTraducao para lingua portuguesa de
Maria Paula Zurawski, J. Guinsburg, Sérgio Coell@d&vis Garcia. 3% ed. Sdo Paulo:

Perspectiva, 2006.

BRAUN, Edward.El director y la escena: del naturalismo a Grotowsk ed. Buenos
Aires: Galerna, 1992.

BURNIER, Luis Otavio.A arte de ator: da técnica a representacdampinas:
UNICAMP, 2001.

CORVIN, Michel.Le Théatre nouveau en Fran®@® ed. Paris: PUF, coll. “Que sais-
je?”, 1987.

DEJEAN, Jean-Lud_e Théétre francais depuis 194%aris: Fernand Nathan, 1991.
HUBERT, Marie-ClaudelLe ThéatreParis: Armand Colin, coll. “Cursus”, 1988.

JOMARON, Jacqueline de (orgl)e Théatre en France: du Moyen Age a nos jours
Paris: Armand Colin, 1992.

MIGNON, Paul-LouisLe Théatre au XXe sieclParis: Gallimard, coll. “Folio essais”,
1986.

MORTARA, Marcella (org.).Teatro francés do século X)Rio de Janeiro: Servico
Nacional de Teatro, 1970.

PAVIS, PatriceDicionario de teatro Traducao para lingua portuguesa sob a direcéo de
J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. 22 ed. Sdod®&drspectiva, 2003.

PIGNARRE, RobertHistoire du théatre14? ed. Paris: PUF, coll. “Que sais-je?”, 1991.

PONGE, Robert (org.)Surrealismo e novo mund®orto Alegre: Editora da UFRGS,
1999.

RAMOS, Luiz FernandoO parto de Godot e outras encenacdes imaginariasbaica
como poética da cen&ao Paulo: Hucitec, 1999.

ROSENFELD, AnatolO teatro épico4? ed. Sdo Paulo: Perspectiva, col. “Debates”, n®
193, 2000.

Teatro moderno22 ed. S&o Paulo: Perspectiva, col. “Debates?153°

1997.

164



ROUBINE, Jean-JacqueA. linguagem da encenacéo teatrdraducdo para a lingua
portuguesa de Yan Michalski. Rio de Janeiro: Zah@88.

RYNGAERT, Jean-PierreLer o teatro contemporaneolraducdo para a lingua
portuguesa de Andréa Stahel M. da Silva. Sdo PMaddins Fontes, 1998.

SERREAU, Genevievedistoire du “nouveau théatre”Paris: Gallimard, coll. “ldées”,
1966.

VERSINI, Georgesle Théatre francais depuis 1908 ed. Paris: PUF, coll. “Que sais-
je?”, 1991.

ZOLA, Emile. O romance experimental e o naturalismo no teaffaducéo para a
lingua portuguesa de Italo Caroni e Célia BerretBAo Paulo: Perspectiva, col. “Elos”,
1982.

DEMAIS BIBLIOGRAFIAS

Livros

CORNEVIN, Marianne Histoire de I'Afrique contemporaine: de la deuxiegerre
mondiale a nos jour? ed. Paris: Payot, 1978.

Dicionario de francés-portuguég? ed. Porto: Porto Editora, 2004.
Dicionario de portugués-francéPorto: Porto Editora, 2005.

DUARTE, Marcelo.O livro das invengded 22 reimpresséo. Sao Paulo: Cia. das Letras,
2005.

Enciclopédia universal ilustrada europeo-americahtadrid: Espasa-Calpe, 1958.
FROMENT, PascaleRoberto Succo: histoire vraie d’un assassin sansora Paris:
Gallimard, coll. “Folio”, 2005. (a primeira edic@la obra possuia o seguinte titule:te
tue: histoire vraie de Roberto Succo, assassin saisen Paris: Gallimard, coll. “Au
vif du sujet”, 1991).

MAGNOLI, Demétrio (org.)Histéria das guerras3? ed. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

REIS FILHO, Daniel AaracA aventura socialista no século X8ao Paulo: Atual, col.
“Discutindo a histoéria”, 1999.

REUTER, Yves.Introduction a lI'analyse du romanrraris: Dunod, coll. "Introduction
a", 1991.

REY, Alan; ROBERT, Paul (Dir.)Petit Robert 2: dictionnaire universel des noms
propres Paris: S.E.P.R.E.T., 1974.

SULIANI, Anténio (org.). Etnias & carisma: poliantéia em homenagem a Rovilio
Costa Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001.

165



YAZBEK, Mustafa.Argélia: a guerra e a independénci&do Paulo: Brasiliense, col.
“Tudo é histéria”, n® 73, 1983.

Estudos disponiveis na rede

<http://br.geocities.com/mitologica 2000/7colossmih Ultimo acesso em 24 de
margo de 2009.

<http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=lpose&stype=k. Acesso em 13 de
fevereiro de 2008.

<http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=ox¥%BMD&stype=k. Acesso em 13
de fevereiro de 2008.

BARROS, Henrique Lins de. “Alberto Santos Dumonitre o sonho e o pesadelo, a
realidade do v6o’Revista de (in) formacédo para agentes de leitéao 6, fasciculo
19. p. 39. Disponivel em:_<http://www.leiabrasiydimr/pdf/Parte1 BR.pdf#page=38
Ultimo acesso em 07 de julho de 2009.

<http://mujeresenred.net/sapvd_monterapdilitimo acesso em 24 de margo de 2009.

fhttp://visualiseur.bnf.fr/CadresFenetre?O:NUMM-ZS&I=357&M=imaqeseule.
Ultimo acesso em 24 de marc¢o de 20009.

<http://www.misteriosantigos.com/7_antigas.htnJltimo acesso em 24 de marco de
20009.

<http://www.porsche.com.br/sobre-a-porsche/historldltimo acesso em 24 de marco
de 2009.

<http://www.tueursenserie.org/article.php?id aetid6>. Ultimo acesso em 30 de
junho de 2008.

<http://www.tueursenserie.org/article.php?id aetid6&artsuite=¢. Ultimo acesso
em 03 de agosto de 2007.

<http://www.voltaireintegral.com/gallica/Hugo. htnH®E SIE%20V1I.%20LA%20LEG
ENDE%20DES%20SIECLES Ultimo acesso em 24 de marco de 2009.

<http://www.zoologico.sp.gov.br/mamiferos/hipopotahtn. Ultimo acesso em 24 de
margo de 2009.

<http://www?2.uol.com.br/bestcars/ph/99.htnJItimo acesso em 24 de margo de 20009.

Filmes

Dois tiras fora de ordenfl due superpiedi quasi piajtide Enzo Barboni (ltalia: 1977,
115min).

Eles me chamam TrinitfLo chiamavano Trinith de Enzo Barboni (Italia: 1970,
109min).

166



Faites entrer I'accusé: Roberto Succo (Succo 19, fda Jean-Pierre Devillers (Paris:
2004, 106min).

Roberto Succo, portrait d’'un assassite Cédric Kahn (Paris: 2001, 124min).

167



