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RESUMO

Este trabalho tem como proposito relatar a historia do Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporanea, grupo criado em 1980 na cidade de Porto Alegre. Havendo, ao longo de sua
trajetéria de 20 anos, mais de 200 associados, o Centro tinha como objetivo defender e
popularizar a arte téxtil, ja que essa ndo era reconhecido como arte, devido a sua ligacdo a arte
decorativa, ao artesanato e considerada apenas “um saber feminino”. Contra todos os
preconceitos, o CGTC, oportunizou momentos de trocas sobre tapecaria para associados,
planejou diversas exposicdes no Brasil e no exterior e suas agdes sempre foram influenciadas
pelo desejo de “legitimagdo” da tapegaria como arte e uma maior insercdo no sistema da arte.
A pesquisa realizada apresenta os dados mais relevantes para a constituicdo da historia do
Centro, partindo, principalmente, de entrevistas de algumas das associadas e analise de
materiais do préprio acervo do CGTC, permitindo um esclarecimento das razdes pela qual a
tapecaria € “discriminada” e “invisivel” na histdria da arte gadcha.

PALAVRAS-CHAVE
Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea; arte téxtil; nova tapecaria; Porto Alegre;
invisibilidade do téxtil.



ABSTRACT

The purpose of this work is to report the history of the Gaucho Center of Contemporary
Tapestry, which was created in 1980 in the city of Porto Alegre. Having more than 200
members in the course of its 20 years, its objective was to promote and popularize textile art
since it was not considered a form of art. Textile art was not acknowledged as a form of art
due to its connection to decorative art and crafts, being regarded as “feminine knowing”.
Despite facing prejudice, the CGTC has given its members exchange opportunities on
tapestry and has planned several exhibitions in Brazil and abroad. Its actions have always
been motivated by the desire to legitimize tapestry as a form of art and to give it a greater
insertion in the art system. The research carried out presents the most relevant data for the
constitution of the history of the Center. Based on interviews with some of the Center
members, as well as on the analysis of the CGTC’s own collection it was possible to
demonstrate the reasons why tapestry is discriminated and made invisible in the history of
gaucho art.

KEYWORDS
Gaucho Center of Contemporary Tapestry; textile art; new tapestry; Porto Alegre; textile
invisibility.
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INTRODUCAO

“Onde h& mar, ha renda.” O ditado popular € coerente com a dimensdo da costa
litordnea brasileira, na qual a presenca de crochés, bordados e rendas contribui para a cultura
e a tradicdo da regido Nordeste e do litoral catarinense, creditando verdade ao dito. Mas indo
em direcdo ao Rio Grande do Sul, onde as estacOes sdo mais definidas, e onde, de junho a
outubro, a presenca do inverno torna os dias mais frios e rigorosos, é o tear que ganha
destaque, dando a la diversos formatos pelas méos habilidosas de quem a tece.

No Rio Grande do Sul, grande produtor de I& o tear ganha diferenciagcdo, muito
devido a tradicdo do Estado na arte popular téxtil, que envolve também trancados, tramados,
bordados, rendas, além dos “favos de mel” existentes nas laterais das bombachas. Essa
diversidade é resultado de culturas de povos originarios, missioneiros, espanhois, luso-
brasileiros, agorianos, portugueses, afro-brasileiros, alemées, italianos e poloneses. Conforme
estudo na area, Vera Zattera (1988, p. 24) confirma: “Dessas culturas, todos trouxeram
consigo elementos executados com fibras. Ao chegarem aqui, deram margem ao
aparecimento de uma nova cultura téxtil: a gaucha”. Influenciado por essas costuras e amarras
vindas de diversas tradigdes, o téxtil foi crescendo no Estado, sendo que na década de 1980
foi possivel que diversas mulheres se reunissem, devido ao seu grande interesse no téxtil, e
criassem o Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea (CGTC), objeto de pesquisa deste
trabalho.

O que parecia, ou poderia parecer, apenas um encontro para a producdo e a troca de
ideias e técnicas sobre o tear acabou tornando-se uma associacdo, estimulando o estudo sobre
0 tecer por meio de cursos que eram dados por professores convidados, trocas com outros
paises — principalmente Argentina e Uruguai — e realizacdo de diversas exposi¢des, mostrando
obras das associadas e de outros tapeceiros cujo trabalho envolvia o fazer téxtil. A sua criacéo
ndo foi um evento aleatério ou devido apenas a tradicdo do tear no Estado, mas estava ligada
a uma transformacdo na definicdo do téxtil desenvolvida no inicio do século XX, conhecida
como Nova Tapecaria. Esse conceito serd mais bem apresentado adiante neste trabalho. Para
melhor se compreender o papel do CGTC na arte téxtil porto-alegrense e brasileira,
primeiramente é necessario fazer um rapido panorama da tapecaria, trazendo alguns nomes e

referéncias importantes para discutir a histoéria.
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Breve histdrico da tapecaria ocidental

H& uma ideia geral a respeito de tapecaria quando pensamos sobre o termo: um objeto
téxtil, tendo como matéria-prima, principalmente, a 1a; de grandes medidas e com imagens e
narrativas de diversos temas a adornar castelos, palacios e igrejas. Por todo o trabalho e
conhecimento técnico que envolvia a construcdo de uma peca e pelo material utilizado,
podendo ser fios de 1& de seda ornada com fios de ouro e de prata, a tapecaria tornou-se
simbolo de prestigio e riqueza, fazendo parte de dotes de princesas (GABETTI, 1989).

Figura 1 — Detalhe da Tapecaria de Bayeux, séc. XI
Bayeux Museum (Bayeux, Franca)
Fonte: Museu Bayeux.*

Foi na Idade Média, em meados do século XIV, que a tapecaria ganhou notavel
desenvolvimento, a partir das “séries narrativas” que substituiram as “representacdes de
brasGes e motivos geométricos ou vegetais que prevaleciam [...]” (BARBE, 2004, p. 22), tendo
como exemplo a Tapecaria de Bayeux (Figura 1), do século XI. Nela, os bordados contam a
historia da conquista do trono da Inglaterra por Guilherme Il da Normandia (LA
TAPISSERIE..., [199-7]). Diversas tapecarias teriam essa conotacdo de valorizacdo de uma
histéria, de um individuo, de uma conquista, por exemplo; mas, ao longo do tempo, as
mudancas nas artes foram influenciando os temas retratados nas tapecarias. Margherita

Gabetti (1985) coloca que, com o advento da Renascenca, 0s conteudos feitos para as

! Disponivel em: <http://www.bayeuxmuseum.com/en/la_tapisserie_de_bayeux_en.html>. Acesso em: 3 jun.
2017.
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tapecarias tornaram-se mais simbélicos e didéticos, além de muitos cartdes? serem feitos por
grandes artistas do periodo, como Rafael Sanzio (1483-1520), artista renascentista que criou
alguns desses para a série Atos dos Apdstolos, encomendada pelo papa Ledo X para a Capela
Sistina (BARBE, 2004).

Figura 2 — BOUCHER, Francois — autor do modelo (Paris/Franca, 1703 — 1770); Atelié Beauvais
Psique conduzida por Zéfiro no Palacio do Amor e Psique mostrando suas riquezas a suas irmas (1741)
L4 e seda, 363 x 616 cm
Fonte: Colegdo do Petit Palais (Paris, Franca).®

O exemplo foi seguido por outros artistas expoentes em seus estilos, criando novos
cartbes para tapecarias, desenvolvendo uma nova relacdo entre artistas e o fazer téxtil.
Naquele momento, a técnica ganhou importancia e valorizacdo, recebendo uma atengédo
especial de “soberanos da Franca, da Italia, da Inglaterra e da Alemanha — sempre
preocupados em se livrar das importagdes vindas de Flandres”, regido mais reconhecida pela
producdo de tapecaria (BARBE, 2004, p. 26). No caso da Franca, foi por essa época que se
desenvolveu a Manufatura dos Gobelins*, apoiada pelo monarca Luis XIV (1638-1715) e
pelo ministro Jean Baptiste Colbert (1619-1683), ganhando destaque no setor na segunda
metade do século XVII (CAURIO, 1985).

2 0 desenho para a tapecaria que o teceldo devera usar para criar a imagem. Normalmente, é feito em tamanho
natural, ou seja, do tamanho da pe¢a, em guache ou aquarela (LEMASSON, 2004).

® Disponivel em: <http://www.petitpalais.paris.fr/oeuvre/tapisserie-psyche-conduite-par-zephyr-dans-le-palais-
de-l-amour-et-psyche-montrant-ses>. Acesso em: 12 ago. 2017.

* Fundada no século XVII, na Franga, era voltada para a produgio de mobilirio e tapecaria para a monarquia.
De grande importancia para a histdria da tapecaria, a Manufatura tornou-se uma influéncia para essa arte e tinha
o0 costume de chamar artistas para criar os cartdes (MANUFATURA, 2015).
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Como primeiro pintor da corte francesa, Charles le Brun (1619-1690) foi autoridade
nas manufaturas francesas, realizando diversos cartbes, como 0s seguintes: As estacOes, A
historia de Alexandre, O Grande, A histéria do rei, A historia de Moisés. Outro artista
francés, Francois Boucher (1703-1770), representativo do estilo Rococd, também criou
desenhos para tapecarias, reafirmando a influéncia da pintura no tear (CAURIO, 1985).
Segundo outros estudiosos, como Frangoise Barbe (2004, p. 28): “Em total harmonia com a
pintura e as outras artes decorativas, a tapecaria também adota, na época, o estilo rococd,
evoluindo depois para o estilo neoclassico apos a redescoberta da Antiguidade em Pompéia e
Herculano, na segunda metade do seéculo XVI1II”.

Seguindo os padrbes de cada época, os tecelbes se viam obrigados a copiar temas e
imagens populares da época, muitos oriundos de quadros. Assim, a exigéncia para uma
tapecaria era a reproducdo perfeito de pinturas, chegando ao ponto de incluirem-se molduras
em volta do desenho realizado com las (CAURIO, 1985). Essa caracteristica foi muito bem
comentada por Guillaumot (1730-1807), diretor da Manufatura dos Gobelins: “Hoje (com
todos os aperfeicoamentos técnicos, materiais e humanos que temos a nossa disposicdo) uma
tapecaria dos Gobelinos ndo é mais uma tapecaria, € a copia de um quadro pintado com I& e
seda” (CAURIO, 1985, p. 58). De acordo com a autora Rita Caurio (1985), a falta de
inovacdo do téxtil seguiu até o século XIX, tendo a tapecgaria como uma “copia fidedigna da
pintura”, colocando-a em uma situacdo de desvalorizacdo do artesdo, que logo em seguida
sofreria uma nova pressao, a Revolucdo Industrial.

Com invengdes e aperfeicoamentos de maquinarios relacionados ao téxtil (rodas de
fiar, teares mecanicos), houve o desenvolvimento do “moderno sistema fabril téxtil”
(CAURIO, 1985), abalando e modificando a maneira de viver e perceber o mundo. Em
contrapartida, foi justamente na Inglaterra (pais percussor na industria) que ocorreu uma forte
ideologia contra 0 mecanico, encabecada por John Ruskin (1819-1900). Seus escritos,
promovendo o artesanal e o gestual, motivaram William Morris (1834-1896) a criar uma

manufatura abrangendo diversas &reas decorativas, incluindo tecelagem.”

No que concerne a tapecaria, a Manufatura de Merton produziu obras que
correspondiam ao ideal pré-rafaelita de temas aleg6ricos, com figuras romanticas de
colorido vivo e abundancia de detalhes naturalistas — como flores, folhas e frutos.
Vivamente interessado na expressdo téxtil, Morris chegou a visitar a Manufatura dos
Gobelinos, sem, no entanto, se identificar com a producéo em curso. Afinal, o que

® O artista achava deveras importante aprender as técnicas para se envolver em sua construcdo. Para realizar
tapecarias, o artista aprendeu a tecer por volta de 1877, para entender como realizar um desenho para tapegaria
(PEVSNER, 2005).
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ele preconizava era justamente o oposto do gue ocorria em Paris, muito mais
interessada, entdo, em reproducdes pictoricas (CAURIO, 1985, p. 80).

Os ideais e a intensa criatividade de Morris fizeram com que a Europa presenciasse
um “renascimento do interesse pelo artesanato e, depois, pela arte industrial” (PEVSNER,
2005, p. 301). A revalorizacdo do artesanato iria se expandir; tendo em outros paises artistas
com uma producao importante na area téxtil. Exemplos s&o Frida Hansen (1855-1931), artista
norueguesa pioneira na tecelagem; Otto Eckmann (1865-1902), que criou tapecarias ao estilo
Jugenstil; Sophie Taeuber-Arp (1889-1943), que teceu obras com influéncia do
construtivismo; Elsi Giauque (1900-1989), inovadora em transparéncia e téxteis na Suica,
local que se tornou um grande polo da tapecaria na década de 1930° (CAURIO, 1988).

Essa influéncia do artesanato também foi um dos principios construtores da Bauhaus,
um dos grandes marcos do século XX. Seus ensinamentos baseavam-se em uma defesa de
igualdade entre artesdos e artistas, passando ao aluno diversas técnicas, inclusiva a tecelagem.
Céaurio (1985) destaca que uma das primeiras exposicdes de téxteis ocorreu em Dessau,
segunda sede da escola na Alemanha, em 1930.

Essas producbes em téxteis deram um novo fblego ao suporte, mas quem ganharia
vigoroso destaque e desenvolveria o conceito da Nova Tapecaria seria Jean Lurcat (1892-
1966), artista francés que foi um grande incentivador da tapecaria em seu pais,
consequentemente influenciando outros artistas para o tecer. Suas primeiras obras eram
realizadas pela mée, executadas na técnica de bordado sobre talagarca’. Apenas em 1933
realizou o seu primeiro trabalho desenvolvido na Manufatura de Aubusson (CAURIO, 1985).
Em uma viagem a Angers, conheceu a famosa tapecaria do século XIV Apocalipse, “que
havia sido realizada com apenas vinte e quatro tonalidades de 1is” (CAURIO, 1985, p. 99).
Impressionado pela técnica, Lurcat e seu amigo teceldo, Frangois Tabard, executaram obras
com tons de l&s que ja existiam, diminuindo drasticamente as cores em uma tapecaria, sendo
essa uma caracteristica da Nova Tapecaria que ele desenvolveria.

O abandono de modelos da pintura, bem como as bordas decorativas ou a guisa de
molduras, o uso de uma gama limitada de cores e desenhos destituidos de perspectiva eram

elementos essenciais em uma tapecaria contemporanea, que Lurcat incentivou, divulgou®e

® Pais onde Regina Gomide Graz estudou no inicio do século XX e em seguida, retornando ao Brasil, iniciou a
producéo de tapecarias no pais (CAURIO, 1988).

' Talagarca é uma tela com formato quadriculado para o suporte do bordado a ser feito.

8 Jean Lurcat, junto com a Galeria Majorel (criada em 1950 e tinha total dedicacdo a venda de tapecarias),
estimulou uma nova experiéncia na técnica, transportando cartdes de artistas para a tapecaria. Alguns desses
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realizou nas suas proprias obras (CAURIO, 1985). A Figura 3 mostra a reproducdo de uma
obra do artista, sendo possivel perceber as caracteristicas defendidas por Lurgat. Fortemente
envolvido pela autonomia do suporte téxtil, que chegou ao ponto de ser emoldurado como
uma pintura, Lurcat criou o Centro Internacional de Tapegaria Antiga e Moderna (CITAM),
em 1961, e a Bienal Internacional de Tapecaria de Lausanne®, que durou 33 anos, na Suica.
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Figura 3 — LURCAT, Jean (Bruyéres, Franca, 1892 — Saint-Paul-de-Vence, Franca, 1966)
Air Eau Feu (1061)
L4, 184 x 263 cm
Fonte: Fondation Toms Pauli (Lausanne, Suica).'’

nomes sdo 0s seguintes: Georges Braque (1882 - 1963), Alexander Calder (1898-1976), Pablo Picasso (1881—
1973), Max Ernst (1891-1976), Jean Arp (1886-1966), Sonia Delaunay (1885-1979), Ferdinand Léger (1881-
1955), Vasssily Kandinsky (1866-1944). Essa novas criacdes reativaram alguns ateliés de tapecaria ou fizeram
com que surgissem novos, resultando, também, em uma exposi¢do no Museu de Arte Moderna de Paris:
Tapecaria Francesa — da ldade Média aos nossos Dias (1946), mostrando ao publico a nova tapegaria
(CAURIO, 1985). N4o foi apenas na Franca que artistas modernos se interessaram pelo suporte téxtil e criaram
cart@es para tapecarias; na Italia isso também ocorreu e foi tema da exposi¢do na Trienalle de Milano. Weavings
of Twentieth Century Tapestries and Carpets of Italian Artists and Manufactures mostrou 100 tapecarias e
tapetes criados por nomes consagrados da arte italiana, como Giacomo Bala, Atanasio Soldati, Alfredo Chighine,
Lucio Fontana e outros (TRIENALLE, 2017). No Brasil, houve experiéncia semelhante no atelié Douchez-
Nicola.

° Criado o Centro Internacional de Tapecaria Antiga e Moderna (CITAM), em 1961, na cidade de Lausanne
(Suica), pelas iniciativas de Pierre Pauli, sua mulher, Alice, e o artista Jean Lurcat, logo se realizaram exposicdes
sobre o tema, tendo a Bienal Internacional de Tapegaria de Lausanne um espago de destaque na arte téxtil. Sua
primeira edicdo, em 1962, expds tapegarias com cartdes baseadas em desenhos de artistas reconhecidos (Picasso
e Le Corbusier). Houve uma mudanca maior nas obras expostas a partir da terceira bienal; o marco foi a quarta,
com as obras de Abakanowicz e Elsi Giauque. A Bienal foi um marco para as inovagdes na arte téxtil, tendo seu
fim em 1995. Porém, a Fondation Toms Pauli Collection, criada em 1970, ap6s a morte de Pierre Pauli, ficou
encarregada de guardar a documentacdo e a memoria da Bienal de Lausanne (STERK, 2016).

Djsponivel em: <http://www.toms-pauli.ch/en/modern-collection/works/ >. Acesso em: 12 ago. 2017.
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A Nova Tapecaria

A tapecaria foi se firmando como arte autbnoma e ganhando novas interpretacdes do
suporte, libertando-se da parede: “o muro deixava de ser 0 Unico suporte: a tapegaria ganhava
definitivamente o espaco, podendo ser dependurada no teto com uma grande exploracéo de
formas, vazados e texturas — trés valores que passaram a dar-lhe nova feicio” (CAURIO,
1985, p. 104). Duas artistas que sdo mundialmente reconhecidas pelo seu trabalho téxtil e que
ajudaram nessa transicdo do bidimensional para o tridimensional da tapecaria foram
Magdalena Abakanowicz (1930-2017) e Jacoda Buic (1930).

Presenga em todas as Bienais de Lausanne, Magdalena Abakanowicz nasceu em
Falenty (Polbnia) e estudou na Academia de Belas Artes de Varsovia. Na primeira edi¢do de
Lausanne (1962), j& expO6s um grande trabalho téxtil, executado por ela mesma,
encaminhando-se a uma nova tapecaria, sendo “valorizados, mais que 0s desenhos e as cores,
0S movimentos e texturas, pistas dos novos caminhos que a artéxtil viria a empreender”
(CAURIO, 1985, p. 101). Na mesma década, a artista criou um dos seus primeiros Abakans
(exemplo na Figura 4), formas tridimensionais construidas com Ia e fibras diversas, que eram
penduradas ao teto, ficando soltas no espaco (STAREWICZ, [2000]).

Figura 4 — ABAKANOWICZ, Magdalena (Falenty/Pol6nia, 1930 — Varsévia/Pol6nia, 2017)
Abakan rouge 11 (1970-71)

Sisal e 14, 300 x 300 x 45 cm
Fonte: Fondation Toms Pauli (Lausanne, Suica).*

1 Disponivel em: <http://www.toms-pauli.ch/en/modern-collection/works/ >. Acesso em: 12 ago. 2017.
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Com essas obras, Magdalena quebrou com o tradicional “mural ndémade”, como
definiu Le Corbusier (1887-1965) (CAURIO, 1985), inovando na técnica, no material
utilizado, na simplicidade de cores usadas e na dimensdo que a arte téxtil ganhou. Por essas
razdes, a artista polonesa sempre é citada quando se trata da Nova Tapecaria, pela grande
inovacéo e pela qualidade de seu trabalho.

Figura 5 — BUIC, Jagoda (Split, Croacia, 1930)
Hommage a Pierre Pauli (1970-71)
L4, sisal, corda, papel dourado, 350 x 420 x 290 cm
Fonte: Fondation Toms Pauli (Lausanne, Suica).*?

Outra artista com importante trajetoria na arte téxtil € Jagoda Buic, que nasceu em
1930, na cidade de Split (Croacia), estudou na Academia de Arte Aplicada e Design em
Zagreb, tendo formacdo, também, em historia da arte. Apos sua graducdo, trabalhou com
figurinos, comecando na década de 1960 a experimentar com o téxtil, movida pelo desejo de
restaurar vivacidade a tapecaria. Uma de suas primeiras obras téxteis foi realizada com ajuda
de uma tapeceira (IKON, [20137]). Em 1965, criou sua obra Pali Andeo, sendo essa uma de
suas primeiras instalagdes com o téxtil. Buic foi também uma das artistas a inovar, transceder
e ocupar o espaco (exemplo na Figura 5), tendo importancia para a nova tapecaria (IKON,
[20137]).

Ambas as artistas citadas expuseram em Bienais de Arte de Sdo Paulo e ganharam

prémios. Magdalena Abakanowicz participou de trés edicdes da Bienal™, sendo que, em duas,

12 Disponivel em: <http://www.toms-pauli.ch/en/modern-collection/works/ >. Acesso em: 12 ago. 2017.
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ganhou prémio de Arte Aplicada (1963) e Prémio Prefeitura de S&o Paulo — Melhor Pesquisa
de Arte (1965). Jagoda Buic teve suas obras vistas em duas edicdes™, ganhando o Grande
Prémio Itamaraty (1975). As premiagdes e as participagdes das artistas na Bienal de Sé&o
Paulo, evento de grande prestigio e influenciador de novos caminhos para a arte, confirmam a
importancia e a abertura da Nova Tapecaria no Brasil, havendo nomes de artistas brasileiros
importantes ligados ao tema.

No Le Grande Livre de la Tapisserie, de 1965, com prefacio de Jean Lurcat, Jacques
Douchez (1921-2012) e Norberto Nicola (1931-2007) séo os dois artistas citados como
expoentes na tapegaria brasileira (ARTISTAS..., 2012). Douchez, de origem francesa, aos 26
anos se estabeleceu em S&o Paulo, morando ali até seu falecimento. Nicola, paulistano de
nascimento, conheceu Douchez no Atelier Abstracdo, de Samson Flexor (1907-1971), e teveo
francés, nove anos mais velho, como referéncia (MATTAR, 2013).

Voltados, inicialmente, a pintura e ao desenho, os dois descobriram a tapecaria a partir
de exposicOes e viagens recorrentes a Franca realizadas por Douchez. Impressionados pela
técnica, encantaram-se e decidiram percorrer esse caminho juntos (MATTAR, 2013). Em um

texto de 1964, os artistas explicam a opg¢éo escolhida naquele momento:

Vontade de renovar os meios de expressdo pelo recurso de outras técnicas,
vontade de submeter o ato criador as exigéncias de um vocabulario plastico
novo, descobrindo assim novas facetas da propria sensibilidade... Outras
preocupacdes de ordem coletiva nos impeliam. Tinhamos os olhos voltados
para uma integracdo das artes, capaz de dar ao homem ambientes dignos de
sua época (MATTAR, 2013, p. 40).

Inspirados pela técnica, os artistas buscaram em Regina Gomide™ ajuda inicial, devido
ao conhecimento desta na area. A artista estimula-os, indica a teceld Gertrude Stuneff para
ensina-los e acaba indo trabalhar com eles, presenteando-os com um tear (MATTAR, 2013).
Em 1959, eles criaram o Atelier Douchez — Nicola, importante espaco para o
desenvolvimento da tapecaria tanto dos proprios criadores como de outros artistas. Entre 1967
e 1968, foram realizadas no atelié tapecarias a partir de cartdes-modelo de Roberto Burle
Marx (1909-1994), Aldemir Martins (1922-2006), Alfredo Volpi (1896-1988), Di

13 72 (1963), 82 (1965) e 15° edicdes da Bienal de Arte de Sao Paulo.

14132 (1975) e 152 (1979) edices da Bienal de Arte de Sao Paulo.

15 Sua familia transferiu-se entre 1913 e 1920 para Genebra, onde estudou na Escola de Belas Artes. Ao retornar
a Sdo Paulo, Regina Gomide Graz voltou-se as artes decorativas (termo utilizado na época), sendo muito
reconhecida por seus trabalhos em téxteis com influéncias da Art Decd; chegou a participar da decoracdo da casa
modernista do arquiteto russo Gregori Warchavchik em S&o Paulo (SIMIONI, 2007).
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Cavalcanti (1897-1976), Milton Dacosta (1916-1988) e Yolanda Mohalyi (1909-1978)
(MATTAR, 2013).

Figura 6 — DOUCHEZ, Jacques (Macon, Franga, 1921 — S8o Paulo, SP, 2012)
Funambulesca, 1980
L4, sisal e algodao em tear de baixo lico, 134 x 131 cm
Fotografia: Fabio del Re e Carlos Stein — Vivafoto
Fonte: Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS (Porto Alegre, RS).

Influenciados pelas obras de Magdalena Abakanowicz, os dois artistas libertaram a
tapecaria do bidimensional, nomeando suas criacfes de “formas tecidas”. Desde 1968, 0s
artistas ja expunham experiéncias novas com o suporte téxtil, mas, de acordo com a curadora
Denise Mattar, foi na exposicdo Formas Tecidas, que ocorreu em 1969, na Galeria
Documenta, So Paulo, que fiocu explicito o “salto para 0 espag¢o” das obras expostas. Sobre

essas mudancas, 0s artistas escreveram em seu manifesto:

Esforgo-me para dar a tapecaria uma nova dimensdo criadora. A tapecaria
que busco afasta-se da ideia tradicional de uma representagdo plana.
Criamos um objeto tecido. A reforma de Lurcat foi unicamente uma
reconsideracdo da arte do plano com uma técnica (a tecelagem) e um
material (a 1a) especificos. Trata-se agora de criar uma arte da fibra tecida,
libertada de qualquer ligagdo com as artes de superficies pintadas. A fibra e
0 tecido possuem um volume com qualidades préprias de tensdo,
elasticidade, comportamento, enfim, um lugar no espaco. A obra tecida deve
modelar o espaco em uma forma multidimensional (ARAUJO, 2003)."°

'8 No catalogo da exposicdo Jacques Douchez — Plano e Relevo (2003), esta relatado que esse texto foi escrito
em 1959 e publicado em 1968 no catdlogo da exposicdo do Atelier Douchez-Nicola na Galeria Bonino (RJ).
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Assim, os seus trabalhos nada mais pareciam com a tradicional tapegaria, possuindo
“uma nova concepcdo da fibra tecida, libertada da influéncia da pintura e do retangulo
convencional” (ANDRADE, 1978, p. 37). Na Figura 6, ha a reproducdo de uma obra de
Jacques Douchez, na qual se nota a influéncia dos conceitos divulgados por Jean Lurgat: 0 uso
reduzido de cores (tons de vermelho, azul e bege), a desconstrucdo da forma retangular e a
fuga do figurativismo. A obra aqui apresentada ainda possui uma ligacdo com o
bidimensional, mas, com os recortes criados pelo artista, hd& um volume saliente ao plano.
Mesmo com o atelié fechando em 1980, Douchez e Nicola continuaram produzindo suas
“formas tecidas” e sao considerados os influenciadores dessa arte no pais.

Outros nomes também podem ser citados: Regina Gomide Graz (1897-1973), Genaro
de Carvalho®’ (1926-1971), Jean Gillon'® (1919-2007), Jacques Douchez (1921-2012),
Norberto Nicola (1931-2007), Madeleine Colago® (1907-2001) e Zoravia Bettiol (1935).
Alguns desses nomes estiveram estritamente ligados com o desenvolvimento da Nova
Tapecaria no Brasil e, no caso de Zoravia Bettiol, uma influéncia direta para a inovagdo da
arte téxtil no Rio Grande do sul e a consolidagdo do Centro Galcho da Tapecaria
Contemporanea, objetivo maior deste trabalho. Tantos nomes citados, porém poucos
estudados na historia da arte brasileira, com suas obras escondidas em reservas técnicas de
museus, ndo sendo divulgadas, estudadas e invisiveis ao publico.

Mesmo para mim, pesquisar a tapecaria surgiu como uma surpresa. Ja conhecia alguns
exemplos devido a exposicdes: Percurso do Artista — GONZAGA, de Luiz Gonzaga, na Sala
Jodo Fahrion, na Reitoria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2014), e Zoravia
Bettiol — o Lirico e Onirico, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagolli (2016).

Porém, no catalogo da exposi¢do Norberto Nicola — Trama Ativa (MATTAR, 2013), a curadora Denise Mattar
cita que esse manifesto foi divulgado na exposicdo da Galeria Documenta, S&o Paulo, 1969.

17 Considerado o pioneiro na tapecaria moderna brasileira, o artista baiano recebeu convite de Jean Lurcat, que
vira uma obra sua, para estudar tapegaria na Franga. Nao foi, mas Lurcat indicou o caminho, e Genaro abriu o
primeiro atelié de tapecaria em Salvador, criando suas obras com a ajuda de tapeceiras baianas (ARTISTAS...,
2012).

'8 Nasceu na Roménia, mas sempre viajou muito, passando longas temporadas em Paris, onde aprendeu a tecer.
Atraido pela arquitetura brasileira, mudou-se com a familia para S&o Paulo, atuando como arquiteto. Em
seguida, passa a desenhar e fabricar mdveis, fundando, em 1961, a fabrica de méveis Cidam (depois chamada
WoodArt). Em uma visita a Genaro de Carvalho, encantou-se com suas tapecarias e pediu diversas encomendas
ao artista baiano, que, ndo dando conta dos pedidos, incentivou Gillon a produzir suas proprias tapegarias. Em
1964, Gillon expdes tapecarias na Alemanha; no Brasil, essas apareceram apenas em 1969 (ARTISTAS...,
2012).

9 Nasceu em Marrocos e, com 18 anos, em uma visita ao Palacio do ex-sultdo Mulai Hafid, atual Museu da
Kasbah, observou jovens tecelds trabalhar no tear. Encantou-se com a técnica e comecou a frequentar a escola
anexa do palécio. Sua vinda ao Brasil deveu-se a ditadura de Salazar; encantada com a flora, a fauna e a cultura
brasileiras, comegou a traduzir suas percep¢des sobre o pais em suas tapegarias (MATTAR, 2009).
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Ambas as exposi¢des possuiam o carater retrospectivo, com a presenca de algumas tapecarias

junto a outras técnicas desses artistas.

Figura 7 — HICKS, Sheila (Hastings/EUA, 1934)
Mandan Shrine, 2016
Linha, algoddo, fibras sintéticas; instalagdo dimensdes variaveis
Fonte: Textil Museum of Canada (Toronto, Canada).”

Na época, nas duas exposicdes, 0 que me chamou mais a atencdo foram as tapecarias,
mas acredito que foi a visita a outra exposicdo que me deu certeza de pesquisar sobre o tema.
Tive a oportunidade de ir ao Textil Museum of Canada, em Toronto, e ver a exposicao Sheila
Hicks: Material Voices (2016-2017). No museu, havia varias obras da artista americana,
reconhecida, internacionalmente, pelos trabalhos com téxteis. De diversos tamanhos e formas,
suas tramas, seus fios e a sensibilidade das obras me emocionaram (Figura 7).

Ver que a artista dedicara todo o seu percurso artistico as técnicas téxteis me encantou
e mostrou um suporte artistico ao que eu nunca havia prestado a devida atencdo. Ao voltar
para o Brasil, decidida a estudar arte téxtil no meu trabalho de concluséo de curso, foi gracas
a e-mails trocados com minha orientadora e a professora Paula Ramos que surgiu o tema do
CGTC. Em seguida, procurando referéncias bibliograficas sobre o assunto, percebi um vazio

historiografico que me inquietou mais ainda.

2 Disponivel em: <http://www.textilemuseum.ca/exhibitions/past-exhibitions/material-voices>. Acesso em: 12
ago. 2017.
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A tapecaria e a historiografia da arte

Pode-se destacar dois estudos de folego, livros que abarcam a historia do téxtil:
relacionado a producéo brasileira, hd o Artéxtil — Viagem pelo Mundo da Tapecaria (1985),
de Rita Caurio, e, no caso do Rio Grande do Sul, ha o livro Arte Téxtil no Rio Grande do Sul
(1988), de Veéra Stedile Zattera. Ambas as publicacfes trazem nomes importantes para a arte
téxtil e comentam eventos, datas, influéncias para a area. Porém, esses dois titulos foram
langados na década de 1980, mostrando que ha necessidade de pesquisas atualizadas sobre o
tema, para assim repensa-lo e fornecer novas informagfes. O Centro Galcho da Tapegaria
Contemporanea, por exemplo, constitui um momento importante para a divulgacdo da
tapecaria no Rio Grande do Sul que pouco é referido, até mesmo no livro de Véra Zattera.

Por tal razdo, o tema deste trabalho permeia questfes de invisibilidade da arte téxtil
brasileira, mais especificamente a rio-grandense. Quais foram os motivos que colocaram a
tapecaria em tal desigualdade perante as outras técnicas da arte, ja que houve um movimento
internacional, brasileiro e de artistas do sul em prol da tapecaria? Essa € uma das questdes a
serem debatidas neste trabalho; porém, algumas hipéteses ja podem ser lancadas.

Provavelmente, uma das razbes para esse “esquecimento” do Centro deve-se ao
proprio lugar da tapecaria na historia da arte, cujo papel estd, majoritariamente, ligado as artes
decorativas, estas com pequeno ou nenhum destaque no estudo das “Belas Artes”. Marize
Malta (2006), professora e pesquisadora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, defende
0s estudos ligados as artes decorativas e discute o “limbo” referente aos objetos do cotidiano.
A autora coloca que, devido a funcdo ligada a certos objetos do cotidiano, esses vivem no
limiar entre cultura material e arte, o que os condiciona a uma situacdo “inferior” em relacéo
as artes “maiores”, como pintura e escultura. A tapecaria entraria nesse conjunto por sua
historia e tradicdo ligada a decoracdo de salas, moveis, entre outros, também ditos utilitarios.

No Boletim do CGTC, numero 11, ano 1996, foi publicado um texto de Maria Amélia
Bulhdes, que faz a defesa da tapecaria exatamente pela sua “desconexdo” como apenas um
objeto de decoracdo, mas de total liberdade criativa dos artistas verem o téxtil como um
suporte proprio para arte, com suas caracteristicas especificas. Texto relevante, pois mostra
que havia uma resisténcia a tapecaria vista como arte, visdo cujos resquicios sao perceptiveis
até hoje em sua situacao nos acervos de museus. No MARGS, hé tapecarias que pouquissimas

vezes foram expostas e que ndo recebem muita atencao nos setores de acervo e de divulgacdo
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do museu. O mesmo ocorre nas colecdes Aldo Locatelli e Rubem Berta da Prefeitura de Porto
Alegre, que possui cinco tapecarias na mesma condicdo de “esquecimento”.

A titulo de exemplo desse tipo de colecdo, trago um caso semelhante, pertencente ao
Museu de Arte de S8o Paulo Assis Chateaubriand (MASP). Os vestidos confeccionados pela
Rhodia ? pertencentes ao museu desde a década de 1970 foram recuperados apenas
atualmente, em uma exposicdo dedicada completamente a esse acervo.? Maria Claudia
Bonadio (2012, p. 2), pesquisadora das pecas da Rhodia no MASP, também salienta que a
colecdo de vestuario é “brevemente mencionada na Ultima parte do catdlogo do museu,
denominado ‘Colegdes diversas’ atraveés do seguinte texto: ‘Além de vestuario, 0 MASP
conserva uma colecdo de objetos kitsch [..]””. Em ambos os casos, & perceptivel a
invisibilidade de certas colegdes em museus de arte e dificil de compreender quais os critérios
utilizados na constituicdo dos acervos e sua consequente ndo — ou pouca — exposi¢ao.

Também é importante destacar ao fato de, no Dicionario de Artes Plasticas do Rio
Grande do Sul (1997), serem citados nomes de artistas que trabalham com o suporte téxtil.
Entretanto, ha uma “distin¢do”: enquanto algumas artistas que obtiveram maior destaque séo
consideradas artistas téxteis, outras entram na “‘categoria” tapeceira; ha aqui uma diferenca de
status. Cito esses dois exemplos, que foram perceptiveis ao pesquisar o tema, para elucidar
uma questdo quanto ao papel dessas tapeceiras na histdria da arte local e brasileira. O proprio
suporte é profundamente ligado a um conhecimento feminino, e arte de tecer esta conectada,
historicamente, a um “saber menor”, se comparada a pintura e a escultura, como
tradicionalmente é abordada na historia da arte.

Dessa maneira, contrapondo essa situacdo atribuida a tapecaria, pretendo analisar
alguns nomes da arte brasileira que se voltaram a essa técnica, a criacdo do Centro Brasileiro
da Tapecaria Contemporanea (CBTC) e a trajetoria do Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporanea (CGTC), pontuando nomes, artistas, eventos e exposices que Sao
importantes para compreender a historia do Centro.

O que foi o Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea? No que consistiu a
existéncia desse movimento? A partir dessas perguntas cruciais, outras questdes paralelas

ajudam a entender o CGTC: quem eram seus associados? Quais eram 0s objetivos dessa

! Empresa francesa de fios, com inddstrias estabelecidas no Brasil. Entre as décadas de 1960 e 1970, chamou
diversos estilistas e artistas brasileiros para criar roupas exclusivas para seus desfiles, com o propdsito de
divulgar o fio sintético, inovacdo da época (BONADIO, 2012).

“Arte na Moda: Colecdo Masp Rhodia, com curadoria de Adriano Pedrosa, Patricia Carta e Tomas Toledo.
Periodo: 23 de outubro de 2015 a 14 de fevereiro de 2016.
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associacdo? Quais as razdes para a criacdo do Centro? Quais as principais atividades

realizadas e quais contatos, no Brasil e no exterior, o centro fez ao longo dos anos? Essas

questBes me permitem refletir e entender a historia do CGTC, que, vista de uma perspectiva

maior, faz parte de uma historia da arte téxtil brasileira ainda ndo contada.

Tendo o objeto de pesquisa deste Trabalho de Concluséo definido, foram consideradas

as seguintes estratégias:

a)

b)

a revisdo bibliogréfica sobre temas diversos referentes a tapecaria, tanto do exterior
como, principalmente, em relacdo a artistas e tapeceiros que atuaram no Brasil.
Esse procedimento cria subsidios para entender qual o percurso da arte téxtil no
pais e o que foi mais importante para a criagdo do CGTC,;

outra fonte fundamental é o site Memoria Téxtil, criado e desenvolvido por Maria
Rita Webster, personagem importante para a divulgacdo de técnicas téxteis em
Porto Alegre. No site, hd uma selecdo de artistas téxteis que ja tiveram, no minimo,
uma exposicdo individual (informacdo verbal),?® sendo um importante sitio de
consulta para se obter informag6es sobre a trajetoria de algumas artistas e também
imagens de obras;

acervos de museus também servem de base para o trabalho. No MARGS, o nucleo
de pesquisa possui documentacdo sobre o Centro, com recortes de jornais e alguns
textos sobre o tema. No proprio acervo da instituicdo, ha obras téxteis, muitas de
artistas que participaram do Centro. Visitei a reserva técnica, com o intuito de ver
as obras. Também fui ao acervo da Prefeitura de Porto Alegre, no Paco Municipal,
pois ha cinco tapecarias na colecdo, quatro na Aldo Locatelli e uma na Rubem
Berta. Outro local visitado foi 0 Museu de Arte Brasileira, da Fundacdo Armando
Alvares Penteado, de S&o Paulo, pois ali ocorreu, em 1974, a 12 Mostra de
Tapecaria Brasileira, tendo um catdlogo e os documentos sobre a exposicéo.
Também foi realizada uma visita ao acervo de tapecarias, sendo possivel ver 20

obras de Jacques Douchez recém-doadas a institui¢do.

Na cidade de Sdo Paulo, também visitei a Galeria Passado Composto XX, com 0

objetivo de conhecer tapecarias de famosos nomes da técnica, ja que a galeria é

uma das unicas especializadas em venda de téxteis no pais. No espaco, vi tapecarias

2 WEBER,

Maria Rita. Memoria Téxtil. Porto Alegre, Oficina Téxtil Maria Rita Webster, mar. 2017. Conversa

com a autora.



24

de artistas como Ruben Dario, Jacques Douchez, Norberto Nicola, Genaro de

Carvalho e Jean Gillon;

Figura 8 — Tapecarias de Jacques Douchez na reserva Técnica MAB — Faap
Fonte: Fotografia da autora.

Figura 9 — Obras de Jacques Douchez e Norberto Nicola na Galeria Passado Composto XX
Fonte: Fotografia da autora.

d) outro momento do trabalho, e deveras importante, foi a andlise do material

guardado na casa de Heloisa Annes, ultima diretora do CGTC, que preserva todos
0os documentos, desde atas das reunibes, inscricbes dos associados,
correspondéncias até os boletins desenvolvidos pelo Centro. Também ha catalogos
langados pelo CGTC e outros museus que tiveram a participacdo de associadas,

além de livros diversos sobre arte téxtil que o Centro ganhava de outras instituigdes
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com que mantinha contato. Material de pesquisa riquissimo, cujo acesso foi
gentilmente cedido por Heloisa, facilitando imensamente o meu trabalho.

e) uma fonte de extrema importancia séo as entrevistas com as associadas mais ativas
na historia do Centro. Essas conversas, que foram gravadas, transcritas, analisadas e
constam em apéndices ao fim do trabalho, servem para que a vivéncia e a memoria
do Centro ressurjam por meio das pessoas que participaram de sua constituicao,
sendo possivel compreender melhor as a¢fes do Centro e se conhecer informagdes
que ndo estdo escritas nos livros, nos boletins e nos catélogos. Foram entrevistadas
cinco associadas: Heloisa Annes (ao total foram trés entrevistas), Joana de Avezedo
Moura, Zoravia Bettiol (duas entrevistas), Sonia Moeller (duas entrevistas) e
Marilia Herter.?* Também foram enviadas, via e-mail, questdes para Mbnica

Zielinsky e Maria Amélia Bulhdes sobre os escritos referentes ao CGTC.?

Para melhor organizacdo do material pesquisado e entendimento da reflexdo aqui
escrita, o trabalho sera divido em trés capitulos. O primeiro aborda a construgdo do Centro,
seus objetivos, participantes e questdes concernentes a sua historia, criando um panorama
sobre a trajetoria inicial do CGTC, partindo das entrevistas e do acervo documental do
proprio Centro. Para discutir questfes referentes ao preconceito enfrentado pela tapecaria no
sistema das artes e ao espaco cedido a ela cedido, fundamento a analise em autores como
Pierre Bourdieu, Maria Amélia Bulhdes, Nikolaus Pevsner e Marize Malta.

No Capitulo 2, relato algumas das exposicOes planejadas pelo CGTC. Material
coletado no acervo do Centro, recortes de jornais, entrevistas e, quando possivel, exponho
imagens de obras participantes de eventos e fotografias da expografia. Importante ressaltar
que essa foi a maior dificuldade deste trabalho: conseguir reproducdes de boa qualidade de
exposicdes e trabalhos, pois ndo era um costume documentar fotograficamente as exposicoes,
e, quando isso era feito, ocorria de maneira pouco cuidadosa.

Finalmente, o Capitulo 3 traca razbes para o fim do Centro, com fundamentacéo,

principalmente, nas entrevistas e em algumas reportagens de jornais e boletins. Também

2 Marilia foi a primeira associada que entrevistei e, por “descuido” e despreparo, a entrevista ndo foi
completamente gravada. Além disso, a entrevistada ndo se recorda de muitas questdes eferentes ao CGTC; a
entrevista ficou mais focada em sua producéo téxtil. Por essas razdes, ndo foi possivel transcrevé-la.

% As estrevistas foram submetidas a uma analise de contetido, seguindo padrées como aqueles sugeridos por
Roque Moraes (1999), que constitui uma abordagem critica perante esses materiais, levando o pesquisador a
“uma compreensdo de seus significados num nivel que vai além de uma leitura comum” (MORAES, 1999, p. 2).
Assim, a analise de conteido considera que nenhuma leitura € neutra, permitindo uma interpretacdo do
pesquisador a partir dos dados e do contexto das informacfes (MORAES, 1999).
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discute alguns pontos sobre o desenvolvimento da tapecaria, a partir de entrevista do critico
de arte Alberto Beuttenmiiller ao jornalista Jodo Carlos Tiburski, em 1985, e da percepcédo das
associadas entrevistadas acerca do caminho e do trabalho realizado no CGTC.

Importante ressaltar a utilizacdo dos termos arte téxtil versus tapecaria e artista téxtil
versus tapeceira. Reconheco a diferenciacdo dos termos e dos conceitos utilizados e também o
status ligado a cada um deles; porém, escolhi usar esses termos igualmente ao longo do texto,
por uma simples razdo: o CGTC era um grupo a que qualquer pessoa interessada em técnicas
téxteis poderia ser associada, independentemente de sua producdo pessoal e inser¢cdo no
campo artistico, pois ha associadas com trabalhos mais complexos e participacdo ativa em
exposi¢des importantes do Brasil e do exterior. Mesmo sendo perceptivel essa diferenca de
status e conotacdo, decidi manter a linearidade e a igualdade presentes no proprio Centro
Gaucho da Tapegaria Contemporéanea, caracteristica importante e valorizada pelas associadas.

Ao longo do trabalho, sdo empregados termos como tapecaria e arte téxtil®

para
designar as obras. Ambos sdo usados alternadamente, pois dependendo da técnica empregada
por cada artista e considerando o desenvolvimento e a producdo de cada uma delas, foi
escolhido o termo mais adequado. Poréem, como relatado anteriormente, houve uma grande
dificuldade em encontrar imagens dos trabalhos e também havia a necessidade de impor um
tempo maior estudando a producéo individual de cada associada, 0 que se tornou impossivel,
em se tratando de um Trabalho de Concluséo de Curso.

Dessa maneira, ndo havendo nenhuma pesquisa preliminar, este trabalho tem como
proposta recuperar a memoria do Centro, elucidando os objetivos de sua criacdo, as mulheres
envolvidas em seu desenvolvimento, os contatos e as trocas com artistas estrangeiros e locais
e, principalmente, as exposicdes realizadas. Assim, tendo essa historia inicial escrita, acredito
gue outros questionamentos e visdes referentes a importancia do Centro e a sua producdo na
arte téxtil serdo gerados, ampliando os conhecimentos sobre a tapecaria do Rio Grande do Sul

e questionando o papel dado a tapecaria ao longo da historia da arte.

%8 para identificar a diferenciacéo dos termos, cito Ménica Zielinsky (1985), que coloca a tapecaria mais ligada
ao bidimensional e a técnicas de tradi¢des, como gobelin e a tapecaria bordada. No século XX, modificagdes
ocorreram na tapecaria, influenciadas pelas produgdes de Lurgat, artistas poloneses e iugoslavos, ampliando-se o
conceito a partir de um “reestudo das possibilidades técnicas desta producdo e novas linguagens surgiram”
(ZIELINSKY, 1985, p. 11). Portanto, arte téxtil identifica “ampliacdo da forma tradicional” da tapecaria
(ZIELINSKY, 1985, p. 12).
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1 A URDIDURA DA TRAMA: A CRIACAO DO CGTC

[...] queria ver tapeceiras reunidas, como agora esta acontecendo, pois que
adianta trabalharmos sozinhas, sem um contato, uma troca de ideias...
(depoimento de Carla Obino a jornalista Célia Ribeiro, 1981a, p. 12).

A criacdo do Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea tem relacdo com outro
grupo de tapeceiros, estes reunidos no Centro Brasileiro da Tapecaria Contemporénea
(CBTC), criado em marco de 1976, cujos objetivos eram “promover e incrementar a Arte da
Tapecaria [...]. Reunir, estreitar, intercambiar, exp6r, aumentar e entrelagar as relagdes entre
os artistas tapeceiros, do pais e do exterior” (BOLETIM CBTC, [1976], p. 1) .

O CBTC comecou a ser desenvolvido em um periodo em que a tapecaria brasileira
ganhava forca e representatividade, pois, na Bienal Internacional de Lausanne, houve a
participacdo de trés artistas brasileiros?’: Genaro de Carvalho, na segunda edicdo do evento
(1965), Zoravia Bettiol, na quarta (1969), e Jacques Douchez, na sétima edicdo (1975)
(CAURIO, 1985). No Brasil, aconteceram eventos sobre o tema em museus relevantes: em
1974, a | Mostra de Tapecaria Brasileira, ?® realizada no Museu de Arte Brasileira da
Fundacdo Alvares Penteado (S0 Paulo), e as Trienais de Tapecaria, em 1976%° e 1979,
realizadas no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo.

Devido a essa movimentacdo em S&o Paulo em prol da tapecaria, surgiu o CBTC, na
mesma cidade. Zoravia Bettiol (2017), em entrevista concedida especialmente para este
trabalho, comentou que a ideia do Centro Brasileiro surgiu a partir dela e dos artistas Jacques

Douchez e Norberto Nicola. Junto com outros artistas, eles ocuparam funcdes na primeira

T Até a década de 1980, houve a participacdo desses trés artistas. Posteriormente, mais duas artistas expuseram
na Bienal de Lausanne: Heloisa Silva Braun, na décima edigdo (1981), e Shirley Paes Leme, que participou da
15° edicdo (1992).

%8 Na | Mostra, houve a apresentacdo de “155 tapecarias de 75 artistas de todo Brasil” (FUNDACAO, 1974, p.
2). Desses artistas, 14 sdo nomes relevantes para a tapegaria do sul, representando 18,67% dos expositores:
Arlinda Nunes Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino, Fanny Meimes, Gorizes Pinto, Ivandira Dotto Sardinha,
Jussara Cerne de Souza, Joana de Azevedo Moura, Licié Hunsche, Maria Marly Pinto, Sonia Moeller, Salomé
Berryman, Yedo Titze e Zoravia Bettiol.

% Na primeira edicdo da Trienal, houve 66 expositores, sendo 14 importantes para a tapecaria no sul,
correspondendo a 21% dos artistas: Arlinda Nunes Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino, Fanny Meimes,
Heloisa Sillens, Ivandira Dotto Sardinha, Joana de Azevedo Moura, Jussara Cirne Souza, Licié Hunsche,
Marian, Fanny Meimes, Sonia Moeller, Yeddo Titze e Zoravia Bettiol (MUSEU DE ARTE MODERNA DE
SAO PAULO — MAMSP, 1976).

% Ao total foram 67 expositores, 14 artistas do sul, correspondendo 20,90% dos artistas que expuseram na |1
Trienal. Os nomes dos expositores contabilizados sdo: Arlinda Nunes Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino,
Fanny Meimes, Heloisa Crocco, lvandira, Joana de Azevedo Moura, Lelita Rosa Araujo Santos, Licié Hunsche,
Raquela Gleiser, Ronete Langer Magrisso, Salomé, Sonia Moeller e Zoravia Bettiol (MAMSP, 1979).
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diretoria do CBTC, sendo todos considerados “socios fundadores”.®! Em sua entrevista,

Zoravia relatou que houve um desejo de se transferir o CBTC para o Sul*

, por seu seu papel
de maior produtor de I& (matéria-prima da tapecaria) e pelo fato de o téxtil ser mais explorado

nesta regido:

E como o téxtil era mais desenvolvido aqui no sul, o pessoal queria trazer o
Centro Brasileiro para cd. E eu ndo queria. Eu achava que o Centro
Brasileiro deveria continuar em Sao Paulo. A minha ideia era que se criasse
centros de tapecaria em outros estados e eles reforcariam o brasileiro
(BETTIOL, 2017, informagé&o verbal).

Foi a ideia de Zoravia que prevaleceu. Inicialmente, foram chamados artistas téxteis de
outros estados, para maior interagdo e contato com outras regides. Representando o Rio
Grande do Sul, estavam Zoravia Bettiol (que assumiu como presidente do CBTC) e Licié
Hunsche (vice-presidente no CBTC), devido as suas importantes producgdes na area téxtil.
Havendo uma necessidade de maior organizacao, foi estimulada a criagdo de centros regionais
que “pudessem efetivamente congregar os artistas e artesdos tapeceiros” (SCARINCI, 1981,

p. 5, grifo nosso).

-

CURSO TEAiZ

ZORAVIA BETTIOL/CECILIA

MEIRELES
Figura 10 — Félder da exposicdo da primeira turma de tapecaria de Zoravia Bettiol, 1970
Fonte: Acervo de Sonia Moeller.

% Norberto Nicola (presidente), Zoravia Bettiol (primeiravice-presidente), Gilda Azeredo de Azevedo (segunda-
ice-presidente), Ignez Turazza do Nascimento (diretor tesoureiro), Guy Machado Filinto da Silva (diretor
administrativo), Jacques Douchez (diretor cultural), Iracy Nitsch (diretor de Divulgacgdo) e Ruth Dorothéa Von
Bories (diretora técnica) (BOLETIM CBTC, [1976], p. 2).

%2 Esse desejo aparece claramente em uma carta de Zoravia Bettiol para Guy M. Filinto da Silva, escrita em 28
de dezembro de 1983: “Querido Guy: [...] Quanto & transferéncia do CBTC para Porto Alegre, falei a respeito
com a Ronete Magrisso, atual presidente do CGTC. Achamos que a melhor época para transferir o Centro para
aqui ou outro estado, serd o ano que vem, quando haverd uma grande exposi¢do nacional de arte téxtil no R.G.S.
Pensamos que assim serd melhor, pois todos os tapeceiros do Brasil estardo presentes e poderdo opinar também e
assumir esta decisdo”. (BETTIOL, 1983, p. 1)
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Foi nesse momento que a ideia do Centro Gaucho surgiu com forca, estimulada por
Zoravia Bettiol, devido a sua funcdo na diretoria do Centro Brasileiro e, também, pelo seu
papel de professora no sul. Quando Zoravia retornou ao Brasil, apds aulas com tapeceiros na
Polonia, iniciou cursos de tapecaria em Porto Alegre, tornando-se uma influéncia para
mulheres que tinham interesse pela técnica. Muitas de suas alunas foram fundadoras do
Centro Gaucho, como as ja citadas Licié Hunsche, Heloisa Crocco, Erica Turk, Fanny
Meimes, Raquela Gleiser e Sonia Moeller. Como referido pela prépria artista, ela foi um
“elemento aglutinador”, tendo facilidade em reunir interessadas na construcdo de um centro
gaucho de tapecaria.

Outra razdo para a criacdo do centro regional foi citada nas entrevistas de Heloisa
Annes, Joana de Azevedo Moura e Sonia Moeller. Quando questionadas sobre a motivagdo no
desenvolvimento do CGTC, elas comentaram situagdes bem semelhantes: de haver tapeceiras
trabalhando individualmente, surgindo uma necessidade de unido. Joana de Azevedo disse:
“Na minha opinido, é porque tinha tapeceira ali, tapeceira la, ‘Porque ndo se juntar? Trocar
ideias?’. Eram alunas da Zoravia, nossas alunas. Por que ndo fundar um Centro? Tinha o de
Séo Paulo ja [...]” (MOURA, 2017, informacéo verbal). Sonia Moeller, além dessa uniéo,
atribui a desvalorizacdo da tapecaria no meio artistico outra razdo para o encontro dessas

mulheres:

NOs éramos muito entusiasmadas e faziamos muitas coisas. Sentdvamos em
casa e produziamos muito, mas achdvamos que ndo havia repercussdo. Pois
como podia haver tanta exposi¢do de tapecaria € mesmo assim as pessoas
falavam mal, achavam uma acdo pouco artistica e mais baseada no
artesanato? Os artistas contemporaneos ndo davam atencdo, e nds nos
sentiamos rejeitadas. Como ja havia o Centro Brasileiro em Sdo Paulo, que
desenvolveu as trés grandes Trienais de Tapegaria, n6s comegamos a nos
organizar também e tinhamos muito empenho nisso (MOELLER, 20173,
informacdo verbal).

A colocagdo de Sonia Moeller explicita exclusdes no sistema da arte® devido ao
interesse, o que Pierre Bourdieu chamara de “cultura dominante” e ‘“classe dominante”;

conceitos inseridos no campo artistico, que, no caso aqui apresentado, excluia a tapecaria:

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicacdo imediata entre todos os seus membros e

%para este trabalho, o sistema da arte ¢ definido como um “conjunto de individuos e instituicBes responséaveis
pela producdo, difusdo e consumo de objetos e eventos por ele mesmos rotulados como artisticos e responsaveis
também pela definigdo dos padrdes e limites da arte para toda uma sociedade, ao longo de um periodo histérico”
(BULHOES, 2014, p. 15-16).
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distinguindo-os das outras classes); para a integracao ficticia da sociedade no
seu conjunto, portanto, & desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacdo da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingfes (hierarquias) e para a legitimagdo dessas
distingdes (BOURDIEU, 1996, p. 10).

A cultura dominante, no caso das artes plasticas na década em que surge o CGTC, ndo
incluia a tapecaria e, por essa razdo, ha dificuldade para a repercussdo relatada pela associada.
Uma razdo para tal “preconceito” podem ser apontadas: técnicas manuais estdo muito ligadas
a um fazer doméstico e feminino, sendo complexa a sua valorizacdo no meio artistico, ja que
a historia da arte € perpassada por questes de género, em que a mulher tem sido colocada em

segundo plano (SIMIONI, 2007, p. 90).

Desde os anos 1970, a histéria da arte feminista aponta que a inexisténcia de
nomes femininos canbnicos deve-se ndo a auséncias naturais de qualidades
intelectuais ou artisticas, mas sim a uma pratica sucessiva, mais ou menos
institucionalizada, de exclusdo das mulheres do campo artistico.

Comentarios sobre essa situacdo eram reportados aos jornalistas desde o inicio do

CGTC, pois chamava a atencdo que apenas mulheres participassem do Centro:

Sabe-se que os grandes teceldes medievais e renascentistas eram homens e
ndo mulheres, a quem a profissionalizacdo era interditada. Parece, que apés a
Il Grande Guerra a mulher comegou a participar do mercado de trabalho,
entrando com aquela atividade que j& lhe era familiar, isto €, a ocupacéo
caseira da tecelagem, passando entdo a atuar na tapecaria. Desta forma, e
como aconteceu com algumas outras profissionais, a tapecaria tornou-se
coisa de mulher, e passou a ser vista como algo menor, contra o que vimos
nos insurgindo ha algum tempo (HOHLFELDT, 1981, p. 7).

Outra razdo para a exclusdo dos téxteis no sistema das artes é o fato de esses serem
considerados “arte decorativa”, academicamente vista como menor do que a “arte erudita”, ou
seja, obras realizadas em suportes como pintura, escultura, gravura, entre outras formas de
expressdo (MALTA, 2006). Essa diferenciacdo surge com o rompimento entre as chamadas
“Belas Artes” e “artes aplicadas”, que ocorreu no inicio do Renascimento, excluindo ourives,
marceneiros e teceldes, pois estes continuaram artesdos e membros de guildas®* (PEVSNER,
2005). O desejo era elevar o status de algumas atividades, denominadas liberais, enquanto
outras, incluindo as artes aplicadas, passariam a ser algo “meramente” manual, tendo seus

produtores como apenas executores (SIMIONI, 2007).

% De acordo com Pevsner (2005, p. 286), apenas no absolutismo houve uma contestacdo “da autoridade das
guildas sobre os artesdes”.
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Assim, era o artista que deveria realizar o desenho, quando incluisse figuras, “porque
somente ele tinha conhecimento profundo do grande estilo” (PEVSNER, 2005, p. 287). Ao
artista cabia toda a parte criativa da producéo; ao arteséo, apenas o fazer. Dessa forma, criou-
se uma barreira entre a “concep¢ao e execucdao” (PEVSNER, 2005, p. 287). Mesmo tendo se
passado séculos dessa mudanca, tal questdo ainda influencia a relacdo e a diferenciacéo entre
arte e artesanato (SIMIONI, 2007), dificultando trabalhos de arte que “flertam” em sua
construcdo com técnicas comuns ao artesanato, como no caso da tapecaria.

Mesmo ap6s a renovacdo da tapecaria, quando houve a internacionalizacdo de
conceitos novos para o suporte, tendo diversos artistas desenvolvido trabalhos pensando o

1%° se desenvolveu e se

téxtil, isso ocorreu em um momento em que a arte conceitua
consolidou como o movimento artistico vigente. Isso fez com que caracteristicas da arte
conceitual, como o questionamento sobre a feitura da obra e a exclusdo do “saber fazer” do
artista, fossem desnecessarias para a legitimacdo de uma obra de arte, desvalorizando obras
em que o conhecimento do material, seja tinta, madeira, marmore ou, cOmo no caso aqui
estudado, fibras téxteis, fossem desqualificadas e diminuidas (WOOD, 2002). Por mais que o
artista téxtil crie projetos para a idealizacdo de seu trabalho, ndo ha uma desmaterializacdo do
trabalho. A fibra sempre é presente; esta € essencial e o cerne da criacdo do trabalho. Ha,
portanto, um choque entre a arte conceitual e a arte téxtil.

Maonica Zielinsky ([1982c]) escreveu reflexdes sobre tapecaria nos anos 1980. No seu
texto Mini-Téxteis: reducdes das obras ou a aurora de novos rumos para a arte da
tapecaria?, ela defendeu a ideia de que a tapecaria vem acompanhando as mudancas da arte

ao longo dos tempos, inclusive na arte contemporanea:

A forma deve brotar espontaneamente da obra, saindo das méos do artista,
do material e da estrutura interna da tecelagem. A técnica, [...] é menos
importante para a expressdo artistica, pois, como nas tendéncias ‘“Pos-
Artisticas”, vale a experiéncia, a pesquisa e o improviso. O tapeceiro é
criador e mestre de sua criagdo, tanto na idéia, como na técnica e na
elaboracdo. [...] As pesquisas polonesas e iugoslavas levaram a tapecaria ao
estudo constante de texturas e, aos poucos, as dimensdes aumentaram. O
volume e a sua interferéncia no ambiente causaram impacto, e a arte téxtil
evoluiu de mural, para espacial e ambiental. Como nos happenings,
importava a nogdo espacial. Observe-se que o0s critérios ndo sdo os de
decorativismo, prazer, leitura individual da obra. A arte da tapegaria
interfere no espaco psicologicamente. Percebe-se como decorréncia uma

% A arte conceitual surgiu na década de 1960, reivindicando uma autonomia total da arte, sendo 0 aspecto mais
importante da obra o prdprio conceito. Havia uma reivindicagdo sobre o papel do proprio artista,
desconsiderando que esse devia ter habilidades especificas, como desenhar, pintar etc., possibilitando diversos
suportes e meios para a criacdo da obra de arte e uma fusdo entre arte e vida (WOOD, 2002).
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inter-relagdo entre esta arte monumental e a arte arquitetonica [...]; é a fusdo
da pintura, escultura, tapecaria e arquitetura, com raizes semelhantes a Arte
do Corpo e Happenings. A criacdo humana interfere no espaco e na vida. As
composi¢cles gigantescas tecidas pairam frequentemente na paisagem, da
mesma forma que na Arte da Terra se identifica a presenga de objetos ndo
habituais na natureza (ZIELINSKY, [1982c], p. 7-8).

Interessante que, nesse texto, Zielinsky realca na tapecaria qualidades intrinsecas ao
desenvolvimento da arte contemporanea (como processo, experimentacdo e ligagdo maior
entre arte e vida), valorizando a producdo téxtil realizada na época. Porém, pelas criticas
feitas pelas associadas, sempre contestando o papel dado a elas no sistema das artes, acredito
que a tapecaria era ainda muito ligada ao manual, colocando-a em situacdo de limite entre a

artesania e a arte, em desvantagem:

A producdo artistica, especialmente na forma “pura” de que se reveste no
seio de um campo de producdo levado a um alto grau de autonomia,
representa um dos limites das formas possiveis da atividade produtiva: a
parte da transformacdo material, fisica ou quimica, aquela realizada, por
exemplo, por um operério metalUrgico ou artesdo, ai se encontra reduzida ao
minimo em comparacdo com a parte da transformacdo propriamente
simbdlica, aquela operada pela imposicdo de uma assinatura® de pintor ou
de uma griffe de costureiro [...] (BOURDIEU, 1996, p. 198).

E justamente nesse ponto, de “transformagio simbolica”, que a criacdo do Centro
Gaucho da Tapecaria Contemporanea se torna essencial para a aceitacdo e a repercussao do
fazer manual como algo de conotacdo artistica. Esse € um dos grandes objetivos dos centros
de tapecaria (brasileiro, de Séo Paulo e do Rio Grande do Sul), “virar 0 jogo”, ganhar maior
visibilidade para os trabalhos téxteis, valorizar a nova tapecaria e conseguir reconhecimento

do valor artistico dessas obras.

1.1 O MOVIMENTO DA TRAMA: O INICIO DO CGTC

A unido das tapeceiras foi a maneira encontrada para alcancarem esses objetivos. No
discurso realizado por Licié Hunsche, devido ao fim de seu periodo como diretora, ela contou

um pouco, e de maneira pessoal, sobre o inicio do CGTC:

% Nao é ao acaso que as obras de diversos artistas téxteis (como Norberto Nicola, Jacques Douchez, Licié
Hunsche, Joana de Azevedo Moura) possuem a assinatura do artista exatamente como se fosse de uma pintura,
em sua maioria no canto inferior direito da tapecaria, porém bordada. Isso pode ser observado pelo leitor nas
imagens de algumas das obras impressas neste trabalho.
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Foi em fins de 1979 que Zoravia vinda de Sdo Paulo, preocupada com o
quase moribundo Centro Brasileiro de Tapegaria Contemporanea (CBTC),
conseguiu compor a chapa para uma nova diretoria, da qual deveriam
participar pessoas de outros estados nos quais se formariam centros
regionais.

Eu fui uma das duas vice-presidentas eleitas para representar o Rio Grande
do Sul perante 0 CBTC. A eleicdo iria ser no dia 3 de janeiro de 1980.
Recebi a lista das ja associadas gadchas, as quais telefonei uma por uma e as
coloquei a par do que estava se propondo a fazer. Esta noticia foi recebida
com muito entusiasmo e todas asseguraram sua colaboracdo e ao sentir isto
aceitei em assumir o cargo. Lamentavelmente nenhuma pode me
acompanhar a S&@o Paulo, pois, achei que eu deveria comparecer na
assembleia ja pela necessidade de conhecer 0s outros componentes da nova
diretoria. Foram feitas muitas promessas por parte do novo presidente, como
carta participando nomes da nova diretoria, balanco e programacdo de
atividades. Nada disso aconteceu.

No decorrer do ano de 1980 varias vezes viajei para Sdo Paulo, mas, nunca
pude me encontrar com a diretoria, somente houve contatos telefénicos, com
mais promessas. De volta de Sdo Paulo em janeiro fizemos nossa primeira
reunido no dia 21 no meu atelié com as seguintes pessoas: Heloisa Crocco,
Inge, Sonia Moeller, Joana, Aly Chaves, Helena Dorfmann, Carla Obino,
Eleonora e Renata Rubim. Eramos dez (HUNSCHE, 1982).37

Figura 11 — Inauguragéo da exposicéo Coletanea Téxtil, 2000%

Acervo de Sonia Moeller
Fonte: CGTC (2000, p. 1).

%" Esse discurso foi primeiramente proferido em uma reunido da diretoria do Centro em 1982 e, depois, no
mesmo ano, em uma reunido com as associadas.

% A fotografia foi tirada na Gltima exposicdo do CGTC. Na foto aparecem as fundadoras, da esquerda para
direita: Helena Dorfman, Joana Moura, Ali Chaves; ao centro as associadas Marilia Herter, Heloisa Annes e
Erica Turk; em seguida, Heloisa Crocco, Carla Obino, Sonia Moeller, Eleonora Fabre, Renata Rubin e Licié
Hunsche (CGTC..., 2000).
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E foram essas dez mulheres que se reuniram para iniciar e desenvolver a ideia do
Centro. Logo em seguida, algumas se juntaram a lista inicial: Heloisa Sellins, Ali Chaves,
Zoravia Bettiol, Fanny Meimes e Arlinda Volpata. Como referido no discurso de Licié, o
primeiro encontro ocorreu em 21 de janeiro de 1980. O registro foi feito em um caderno
simples, no qual constam as assinaturas das presentes no encontro e algumas anotagdes sobre
0 que foi discutido nas primeiras reunifes, nas quais foram apenas 0s nomes citados que se
articularam. Logo em seguida, por volta de maio, sairam notas em jornais de Porto Alegre

chamando interessados a participar do novo nucleo de tapecaria:

Em fase de organizacdo, um nicleo regional de tapecaria, com objetivo de
congregar todos tapeceiros do Sul, promover exposi¢Oes coletivas, etc. No
préximo dia 30, no atelier de Sénia Moeller e Joana Moura, Rua Padre
Chagas, 65, as 20h30min, estar4 acontecendo uma reunido aberta aos
interessados, com objetivo de discutir as coordenadas do Nucleo (EM
FASE..., 1980, p. 33).

Também houve a publicacdo de nota no jornal Zero Hora, na coluna de Célia Ribeiro
(1980, p. 12), jornalista com que o Centro manteve um contato mais estreito para diversas

divulgacdes ao longo dos anos*:

Esta sendo fundado em Porto Alegre por um grupo de tapeceiras o Nucleo
Regional de Tapecarias, sob a orientacdo de Zoravia Bettiol e Licié
Hunsche. No atelier de Sonia Moeller e Joana Moura, foi realizado ha
poucos dias 0 primeiro encontro para tracar as diretrizes do nucleo. Ainda
que continuem filiadas ao Centro Brasileiro de Tapecaria Contemporanea, as
tapeceiras galchas pretendem com o nicleo incentivar esta arte entre nds de
uma forma mais direta, chamando ndo sé artistas, mas todas as pessoas
interessadas em tapecarias para reunido de 30 de maio, as 20h30min a rua
Padre Chagas, 65, quando serd oficialmente instalado seu Nucleo. Elas
desejam criar um grupo de associadas e para as inscri¢cdes é informar-se com
Licié Hunsche [...]. “Nao importa a técnica, se bordado ou tear, desejamos é
nos reunir em torno da tapecaria para incrementa-la”, resume Inge Spieker
que faz parte do grupo fundador.

Isso se torna uma pratica no inicio do Centro: divulgar informacdes das reunifes (que
ocorriam uma vez por més), como local, dia e horario, a fim de agregar mais associados,
independentemente de sua técnica, como explicou Inge Spieker na reportagem. Em ambas as

notas aqui descritas, ha chamadas para a reunido do dia 30 de maio, que deu resultados

% 1sso foi percebido, pois para divulgacBes das mostras realizadas pelo CGTC elas contatavam diretamente a
jornalista; sobre todas as mudangas de direcdo e fatos mais importantes do Ndcleo hé& cartas remetidas
diretamente para Célia Ribeiro.
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positivos, pois 0 numero de assinaturas no caderno de presenca duplica, tendo trinta
assinaturas.

Outra forma de divulgagdo das reunibes e informacbes do Centro era a partir do
préprio boletim, cuja tiragem se iniciou em 1984, estendendo-se até 2000. Sobre o material,
Heloisa Annes comentou que o dono da editora onde o folhetim era impresso era cunhado de

Elza Brum Catharino, associada e secretaria do CGCT por diversos anos.

Entdo, ele fazia para nés. E, inclusive, fazia graciosamente, que ele sabia das
nossas dificuldades. [..] Mas entdo, ele [o boletim] comegou
“pequenininho”. Dez boletins foram assim, mas eles forneciam as noticias,
chamadas para reunifes, 0 que ia acontecer, as exposicdes que havia. Tudo
estava no boletim. A histéria dele [CGTC] estd mais ou menos no boletim
(ANNES, 2017a, informagdao verbal).

O boletim, como Heloisa Annes disse, comegou “pequenininho”, sendo 0s primeiros
nove nimeros dessa maneira. Ele media 21,7 x 16,5 cm, era datilografado, impresso em preto
e branco. Em seguida, no ano de 1985, ele cresceu (28,5 x 21,2), mas continuou com
impressdes em preto e branco. O Unico colorido foi o ultimo, em comemoracgéo aos vinte anos
do Centro. Como Heloisa comentou, os boletins contam a historia do Centro, mostrando as
atividades realizadas pelas associadas, seus interesses, dificuldades etc. No primeiro boletim
(Figura 12), na capa ha uma pequena descricdo do que € o Centro; nas duas paginas internas,
¢ comentado sobre trés diferentes exposicGes (Evento Téxtil, Bienal de Lausanne e a
exposicdo do CGCT na Alemana). Os boletins variam em relagdo as paginas, podendo ser de
4, 6 ou 8, no maximo. Além de serem entregues a todas as associadas, sendo uma maneira de
elas se manterem atualizadas quando nao foi possivel comparecerem as reunides. O material
também serviu de “escambo” com outros centros (Sdo Paulo, Uruguai e Argentina), pois ha
correspondéncias que tratam justamente desses envios. No material guardado do CGTC, na

casa de Helofsa Annes, hé alguns exemplares de boletins de outros centros de tapecaria.*

%0 Nos anexos, a partir da pagina 106, h4 quatro exemplares digitalizados.
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CG l C —divulgar informagoes de interesse direto da arte

centro gatcho da tapecaria contemporanea i “extiliaos agsocladosi’
-promover cursos, conferéncias e palestras sobre a

arte téxtil;

- promover programas de orientagao e assisténcia a
Agosto 1984 estudantes de artes plésticas que demonstrem inte-
résse especi{fico pela arte téxtil;

-manter biblioteca especializada em arte;

—reaslizar outras atividades condizentes com os objeti

BOIETIM N@ 1
.

O QUE E 0 CGTC?

vos da Associacao.

. i 5 i oes jé foram realizadas com vistas
O Centro Gaucho da Tapegaria Contemporanea Multfe acoce '1 iad do C
& iaca objetivos mas os associados do Cen-
€ a associagao que reune 0s tapedeiros do Rio Grande o/ alcance desses obj

do Sul. tro sabem que diante de nés se descortina um mundo

Surgiu em 1980, quando um pequeno grupo de pronto para fnm-u‘as, crescentes e exitt’)sas coil'quis—
tapeceiros sentiu a necessidade de unir esforgos pa- tas e que para isto o fator prupulsor ¢ a UNIAO4
ra divulgar a arte téxtil. Esta uniao permitiu a res

lizaq?ao de agBes que serviram para torna-lo vigoroso.

Seu crescimento se fez rapidamente. Hoje o CGTC con- DIRETORIA DO CGTC

ta com 97 associados, seus estatutos estao aprovados,

e estd registvado no Foro de Porto Alegre. Seu CGC PRESIDENTE: Carmen Iucia Denti

tem o n? 89455133/00L - 66. VICE-PRESIDENTE: Ronete Magrisso CONSELHO CONSULTIVO:
Sao objetivos do CGTC: SECRETARIA: Elizabete Vanzelotti Nadi Parmegiani
~elevar a arte téxtil ao nivel das demais técnicas TESOUREIRA:Walderes de Aguiar Sonia Moeller

Rachela Gleiser
Vera Zattera
Zorévia Bettiol

das artes plasticas;
-promover e incrementar a erte téxtil em todas as b
suas técnicas criativas;

-entrelagar as relagoes entre 0s artistas da arte
CONSEIHO FISCAL:

Izar Loforte Gongalves
Ielita Araujo Sentos
Maria Iara Mascarello

téxtil do Pais e do exterior;

-promover reunioes de artistas, brasileiros e es-
trangeiros, que tenham interesse no desenvolvimento
de arte téxtil;

EVENTO TEXTIL

A EXPOSIQEO NACIONAL DE ARTE IMPRESSO
TEXTIL e o ENCONTRO NACIONAL DE 129 BIENAL INTER-
ARTISTAS TEXTEIS constituirao o NACIONAL DE TAPEGARIA
"EVENTO TEXTIL" que sera.reali-

zado em Porto Alegre, no perio- Seréd realizada no
do de 15 a 18 de maio de 1985. periodo de 14 de junho
A Comiss&o Organizadora é in- a 16 de setembro de
tegrada por Heloisa Crocco, Joa- 1985 a 12¢ Bienal In-
na Azevedo Moura, Iiane Moya, ternacional de Tapega-
Silvia Voegeli e Zordvia Bettiol ria em Tausanne, Suiga
é coordenada por Iicié Hunsche. A inscrigao deverd
As inscriqaes para a Exposi- ser feita até 19 de
go Nacional de Arte Téxtil de-  outubro de 1984. Os BOLETIM DO CENTRO GAUCHO DA TAPEGARIA CONTEMPORANEA
verao ser feitas até 15 de de- interessados p?derao Biia Oavdos Gomes. 505
zembro. . obter informagoes na 90.000 - Porto Alegre — RS
0 CGTC ao apoiar a promogao sede do CGTC.

espera que seus associados co-
laborem e participem.

EXPOSIGAO DO CGTC NA ATEMANHA

Infomaqaes recebidas da Alemanha nos cientifi-
cam do sucesso da exposi(;EO do CGTC reelizada em \
Heidelberg. O Textilmuseum adquirird as obras de
Carmen Imcia Denti, Clayton Senger e Zorévia Bettiol.

Figura 12 — Exemplar de Boletim do CGCT Acervo do CGTC
Fonte: Boletim CGTC (19844, p. 1-4).

Lendo as atas das primeiras diretorias do CGTC, é notavel como as associadas
estavam organizadas e decididas a desenvolver o Centro, tendo alguns assuntos discutidos
desde o inicio, mostrando os desejos e 0s objetivos que permeavam a criagdo do CGTC. As
questBes eram referentes aos seguintes assuntos: criacdo do boletim, estudo dos estatutos do
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CBTC para nortear o estatuto do Centro Gaucho, desenvolvimento de uma biblioteca
itinerante com material referente a arte téxtil (que era escasso na época), definicdo de uma
mensalidade a ser paga pelas associadas, obtengdo de um espaco préprio com secretaria e
reunido de material sobre as participantes. Cada associada deveria levar a sede do CGTC seu
curriculo e fotos de obras, para atender, no futuro, imprensa, estudiosos e visitantes (CGTC,
1980a).

Importante, também, a escolha da primeira diretoria, que ocorreu na 112 reunido, em
25 de agosto de 1980. “Zoravia sugeriu varios nomes para liderar o Centro que foram entéo
aceitos por unanimidade. Sdo os seguintes: Licié Hunsche (diretora), Heloisa Crocco (vice-
diretora), Eleonora Fabre (tesoureira) e Joana de Azevedo Moura (secretaria)” (CGTC,
1980b). Esse grupo ficaria a frente do CGTC por dois anos, e depois, feito os estatutos, a cada
ano entraria uma nova diretoria.**

O proximo passo foi a escolha definitiva do nome a ser dado ao Centro. Primeiro, na
reportagem do jornal Zero Hora citada anteriormente, o nome era Nucleo Regional de
Tapecarias. Porém, em uma reunido posterior, houve a proposta de dois nomes: Centro
Gaucho da Tapecaria e Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea. Foi escolhido o
segundo, sugerido pela artista Joana de Azevedo Moura, pela propria filiagdo do CGTC com o
centro do pais (MOURA, 2017). O proprio logo do grupo do sul segue o padréo do brasileiro,

conforme mostra a Figura 13.

CGTC

centro gadcho da tapecgaria contemporanea

CB ' C Boletim informativo -- 5

centro brasileiro da tapecgaria contemporanea
.

Figura 13 — Logo do CGTC e Logo do CBTC
Fonte: Acervo do CGTC.

Outro ponto de extrema importancia, que gerou discussdes por um periodo inicial das

reunides, foi a criacdo do estatuto. Em 1981, houve leitura e debate sobre os regimentos do

*1 A lista completa das diretorias do CGTC, ao longo dos anos, encontram nos Anexos no fim deste trabalho.
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CGTC, sendo “analisados item apds item e foram feitas observagdes e modificagdes que o
grupo achou necessario, sempre com o objetivo de caracterizar melhor a natureza do Centro”
(CGTC, 1981f). Em 1982, em outra reunido, foi avisado que os estatutos estavam sob o0s
cuidados do advogado Paulo Weinberg (que cuidou dos estatutos da Associacdo
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa) (CGTC, 1982).

Essa questdo foi realmente finalizada, por volta de 1983, quando saiu no Diério Oficial
do Estado do Rio Grande do Sul, marcando que o CGCT estava registrado no foro, com o
CGC de niimero 89455133/001 — 66 (O QUE E..., 1984). Incluido no regulamento do CGTC,
estdo os objetivos sociais do Centro, que sdo 0s seguintes:

A — Promover e incrementar a arte da tapecgaria, em todas as suas
técnicas criativas, para conhecimento da comunidade em geral.

B- Reunir, intercambiar, expor, submeter e entrelacar relagcdes entre 0s
artistas tapeceiros do pais e do exterior.

C — Promover reunides de artistas tapeceiros, participantes e atuantes,
brasileiros e estrangeiros, que tenham interesse no desenvolvimento da
tapecaria artistica.

D — Promover programas de orientacdo e assisténcia a estudantes de
artes plasticas que demonstrem interesse especifico pela arte da
tapecaria.

E — Promover programas e realizacfes de carater artistico de tapecaria,
em sua conotacdo contemporanea.

F — Divulgar informac@es sobre oportunidades profissionais de interesse
direto da tapecaria artistica a comunidade em geral e aos associados.

G — Promover cursos, mostras, exposi¢cdes, nacionais e internacionais,
conferéncias e palestras sobre a tapecaria contemporanea.

H — Manter biblioteca especializada de interesse especifico da tapegaria
contemporanea.

| — Realizar outras atividades condizentes com os objetivos atribuiveis a
Associacdo (PLANO..., 1983, p. 2-3).

Objetivos ambiciosos, mas em sua maioria realizados nos 20 anos de duracdo do
Centro e postos em pratica desde seu inicio. Na leitura de cartas, atas de reunides, oficios e
correspondéncias trocadas com diversas instituicGes e artistas envolvidos com a érea, €
perceptivel o envolvimento e a organizacdo do grupo para atingir tais objetivos e melhorar a
visdo das pessoas frente a tapecaria contemporanea. Importante esse termo, pois as socias nao
queriam ser ligadas a tradicional tapecaria, discutida na introducdo desse trabalho, mas sim a

novas tendéncias desse suporte — o que fica claro no proprio nome do Centro.*?

*Em assembleia geral, realizada em 22 de novembro de 1995, houve uma discussdo das associadas do CGTC,
sobre se 0 nome da instituicdo ndo deveria ser mudado, retirando-se a tapecaria de seu titulo, devido a ampliacao
dos suportes e das técnicas usada nas obras. Porém, a mudanca néo ocorreu.
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Para uma melhor compreensdo da caminhada do CGTC, é importante relatar os
principais contatos, correspondéncias trocadas e agdes defendidas pelo grupo, possibilitando
um percurso mais integro da historia do Centro e uma visualizacdo da maneira alcancada
pelas associadas para realizar seus objetivos. Essas questdes serdo tratadas no subcapitulo a

sequir.

1.2 ESTRATEGIAS “DE EXISTENCIA”

O CGTC surgiu para reunir um grupo de tapeceiras que desejavam uma maior
amplitude da circulacdo de suas obras e um reconhecimento pelos seus trabalhos. Para o
sucesso de tal objetivo, acdes foram sendo realizadas ao longo do tempo. Aqui, serdo citadas
algumas dessas agoes.

No primeiro ano do Centro, a maioria das reunides até junho de 1981 foi para discutir
a | Mostra do Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea. Fora 0s momentos de
organizacgdo das exposicdes, que durante todo o periodo da existéncia do Centro ocuparam as
tapeceiras, notou-se, de maneira geral, uma preocupacdo em “instrumentalizar” e “atualizar”
as associadas. Havendo poucos livros sobre tapecaria e uma maior dificuldade em adquirir
informacGes sobre exposicdes e artistas, sempre existiu uma troca intensa de material entre as
proprias associadas. Quando alguma chegava a visitar uma exposicdo de arte téxtil, tinha a
preocupacao de trazer o catalogo, e “era uma festa” ver 0s artistas e obras, como disse Sonia
Moeller (MOELLER, 2017a, informacéo verbal). Outra maneira de atualizacdo era a partir de
revistas da area, sendo duas assinadas pelo Centro: Textilforum, revista alemd, e Fiberarts, de
origem americana. Além das publicacbes, as proprias vivéncias e conhecimento das
associadas e de convidados eram sempre bem-vindos e discutidos nos encontros.

Vaérios artistas palestraram nas reunides do CGTC: Carla Obino falou sobre tapeceiros
poloneses (CGTC, 1981d); Yeddo Titze (1935-2016), sobre tapecaria (CGTC, 1981e);
Eleonora Fabre discursou sobre tapecaria persa (CGTC, 1981Q); Vera Beatriz Zattera,
professora da Universidade de Caxias do Sul, fez uma conferéncia sobre A tecelagem da
colonizacéo italiana (CGTC, 1981h) e falou sobre seu futuro livro, que pretendia editar sobre
tapecaria;*®* Henrique Schucman®® visitou duas vezes o CGTC (ANNES, 1986; BOLETIM

*3 0 livro foi langado em 1988, sendo o conhecido Arte téxtil no Rio Grande do Sul referenciado nesse trabalho.
** Nasceu em Erechim (RS), tendo uma formagao diversa na area de engenharia e artes. Sua ligacdo com o téxtil
iniciou-se em uma viagem a India, onde estagiou em diversos ateliés de cerdmica, batik e tapecaria. Voltando ao
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CGTC, 1985f).); Luiz Fernando Barth (1941 — 2017), que naquele momento era professor no
Instituto de Artes, realizou palestra sobre Profissionalismo nas Artes Plasticas (VOLPATO,
1986), Rita Caurio veio a Porto Alegre para conversar sobre a Xl Bienal de Lausanne
(DENTI, 1984b). Vivian Silva, tapeceira do Rio de Janeiro, fez uma fala em 1987 para
comentar sobre seu trabalho e experiéncias e curso de atualizacdo nos Estados Unidos
(FABRE, 1987). Enfim, temas diversos eram selecionados para serem comentados nas
reunides, mas todos com o objetivo de atualizar e passar informagfes Uteis as associadas,
podendo ser falas mais tedricas ou praticas.

Além das palestras, artistas eram convidados para participarem das reuniées, como
Ernesto Aroztegui (1930-1994) *°, que assistiu a reunido do dia 29 de setembro de 1980 e
elogiou “[...] o valor dos tapeceiros do sul, alto nivel das reunides que estdo sendo feitas pelo
CGTC [...]”(CGTC, 1981i); Jacques Douchez também fez uma visita as tapeceiras em 1981
(CGTC, 1981li), debatendo o movimento da tapecaria brasileira, abrindo espaco para
discusséo sobre como manter ativo 0 movimento que o CGTC iniciou. Houve também a visita
de Maud Wessman, tapeceira sueca, e do uruguaio Felipe (CGTC, 1981c).

O proprio Boletim do Centro tinha espaco destinado, em algumas edigdes, para textos
sobre tapecaria.”*No Boletim n° 2, de setembro de 1984, foi publicado um esquema de
Classificacdo das técnicas de tapecaria, criado por Ernesto Aroztegui; no Boletim n° 3, de
outubro de 1984, hd a transcricio de conferéncia proferida pela artista Madalena
Abakanowicz; no n° 4, dezembro de 1984, um texto de Fayga Ostrower (1920-2001) com o
titulo Para que criar?. No Boletim n°® 11 (1986) foi divulgado o texto de Maria Amélia

Bulhdes escrito para o catalogo da 11l Mostra do CGTC; ja no Boletim n° 13 (julho/dezembro

Brasil, tornou-se discipulo de Ernesto Aroztegui, que o orientou durante oito anos. Fez parte do Centro Paulista
de Tapecaria e foi associado ao CGTC. Representou o Brasil na 9th International Triennale of Tapestry (1998),
em Lodz, na Polénia (SCHUCMAN, [ca. 2000]).

**Tapeceiro uruguaio, Aroztegui foi muito importante para o desenvolvimento da técnica na América Latina,
devido as suas aulas em Buenos Aires, Montevideo e Porto Alegre, influenciando diversos artistas. Cursou
arquitetura no Instituto Alfredo Vasquez Acevedo de Montevideo, mas também estudou desenho com Américo
Sposito (aluno de Joaquin Torres-Garcia). Com a exposicao de tapecarias de Flanders em Montevideo, comegou
seu interesse pela técnica, dando origem a sua primeira tapecaria, em 1954, e 0 motivou a continuar pela arte
téxtil. Na década de 1960, comecou a difundir seus ensinamentos adquiridos de tapecaria e criou, em 1966, junto
a outros artistas, o Taller Montevideano de Tapices, organizacdo que iria realizar diversas exposi¢fes na capital
uruguaia e no interior do pais (SOTO, 2014). Sua fama como artista téxtil e professor aumentaram e, em Porto
Alegre, ele daria diversos cursos para artistas, além de ser chamado para ser jari em mostras do CGTC. Sua
importancia como professor e influenciador junto as associadas do CGTC foi perceptivel nas entrevistas
concedidas para este trabalho. Nas cartas do CGTC remetidas a Aroztegui, 0 termo “mestre” era usado,
mostrando o respeito e a admiracgdo das associadas ao professor uruguaio.

“¢ No Boletim n° 3 (1984c, p. 1) se |&: “Para elaborar seu Plano de Acdo para o periodo de 84/85 a Diretoria do
CGTC consultou seus associados para levantar nessecidades, interesses e expectativas em relacdo a atuacéo da
entidade nesse periodo. Uma das reinvidicagdes feitas foi a de divulgar textos obre tapecaria [...]".
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de 1986) foi publicado o texto de Heloisa Crocco sobre o Evento Téxtil 85, nomeado
Atividade Téxtil: arte ou artesanato?, retomando sempre questdes como as discutidas

anteriormente, sobre o “lugar” da tapecaria.

Figura 14 — HUNSCHE, Licié (Porto Alegre, 1924-2017)
Vienna 11 (1980)*
170 x 135 cm
Fonte: Textilkunst (1981, p. 108).

Viagens culturais também eram incentivadas e organizadas por algumas das
associadas. Sempre houve “ofertas” para visitar as Bienais de Lausanne; a primeira em 1981,
para visitar a 102 edicdo desse evento e também a cidade de Linz, pois naquele ano ocorria o
evento TextilKunst*® na cidade. De retorno ao Brasil, as “viajantes”, Licié Hunsche, Sonia
Moeller e Annemarie mostraram slides, fotografias das exposicGes visitadas na Europa, além
de discutir sobre 0s eventos, artistas e obras vistas. Também havia viagens mais préximas,
para visitar as Bienais de Sdo Paulo e Montevideu, devido a encontros téxteis na cidade
uruguaia.

Outra importante “ajuda” teorica veio a partir dos textos que Monica Zielinsky,
professora do Instituto de Artes da UFRGS, escreveu sobre o tema. Por haver contato com

diversas das associadas, Zielinsky aceitou o pedido, encabecado por Zoravia Bettiol, de

*" Obra exposta na exposicdo TextilKunst, em Linz.
*8 Desssa exposicdo participaram as artistas brasileiras Zoravia Bettiol, Licié Husnche (obra exposta na Figura
20) e Bereneci Gorini (TEXTILKUNST, 1981).
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escrever os textos, por haver poucas referéncias sobre o assunto (ZIELINSKY, 2017b). Ela
desenvolveu trés textos, que estavam a disposicdo das associadas interessadas: o primeiro,
sobre a trajetéria do CGTC, intitulado Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea:
surgimento, realizacOes e perspectivas; outro texto é Arte da tapecaria se ensina?, no qual, a
partir de relatos das professoras associadas, ela discute a relacdo entre ensino e tapecaria; o
terceiro é Mini-Téxteis: reducdo das obras ou a aurora de novos rumos para a arte da
tapecaria?, em que Médnica discute os minitéxteis e sua razdo de estarem em voga naquele
momento.

Além dos textos, Mobnica se envolveu de outras maneiras com a tapecaria,
participando do jari da Il e da 11l Mostra do CGTC, escrevendo textos para catalogos de
associadas e com dois textos seus divulgados no Boletim Informativo do MARGS: Evento
Téxtil/85: espaco para reflexdo (ZIELINSKY, 1985) e Artéxtil no Brasil: uma publicacdo em
debate (ZIELINSKY, 1986). Sua contribuicéo tedrica para melhor entendimento de conceitos
da area do téxtil e criticas sobre a producéo feita foi importante e valorizada devido a escassez
de referéncias ao tema e a qualidade de seus escritos.

Todas as ac¢Oes aqui relatadas denotam uma necessidade de debate sobre a producdo
em que o Centro estava envolvido, além de uma reflexdo sobre a propria atividade que as
associadas realizavam, ja que esta sofria preconceitos vindos da area artistica. Havia uma
necessidade de “intelectualizagdo” desse fazer, almejando um desenvolvimento coerente do
grupo, possibilitando, a partir da associacdo, conhecimento sobre diversos temas,
principalmente arte em geral, e dando um suporte tedrico mais vasto as mulheres que
representavam o Centro.

Sonia Moeller questionada sobre quando a tapecaria comecou a ser mais respeitada
como um suporte artistico, falou que foi em torno de 1982, ou seja, apenas dois anos apés a
criacdo do CGTC, mostrando que as acBes do grupo tiveram um impacto nas artes
(MOELLER, 2017a, informacdo verbal). O testemunho de Sonia pode ser confirmado pelas
proprias cartas recebidas pelo Centro. Logo apods a primeira exposi¢do do CGTC, em 1981,
tornou-se muito comum a diretoria receber cartas de outros tapeceiros e museus pedindo
informacGes referentes ao Centro. Assim, ha uma confirmacdo da importancia do trabalho
feito pelo grupo, que se tornou um dos pontos de referéncia para a producédo e a visualidade
da tapecaria no Brasil.

Confirmo isso pelas cartas trocadas com a marchand especializada em tapecaria Rita

Caurio, que encontrou, em 1981, algumas das associadas (Licié Hunsche, Rachela Gleiser,
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Heloisa Crocco, Joana de Azevedo Moura, Renata Rubim, Sonia Moeller e Ronete Langer
Magrisso) para discutir a possiblidade de uma exposi¢cdo no Rio de Janeiro. Posteriormente,
continuaram as trocas de cartas, sempre com um interesse de Rita Caurio pelo o que acontecia

no sul:

Como correspondente de TEXTILE/ART para o Brasil [...] solicito a
gentileza de me manter informada a respeito da exposi¢cdo do CGTC em
Heidelberg (Alemanha), enviando-me material que dispuser — fotos,
catalogos, etc., a fim de que possa divulgar o evento também no exterior
(CAURIO, 1984, p. 1).

Além de artistas, o grupo ampliou seus contatos trocando informacGes com mais
quatro centros de tapecaria: Centro Paulista de Tapecaria (CPT), Centro Brasileiro da
Tapecaria Contemporanea (CBTC), Centro de Tapecaria Uruguaio (CTU) e Centro Argentino
de Arte del Tapis (CAAT). O CGTC manteve ligacdo permanente (enquanto esses espacos
duraram) com esses grupos, sempre havendo troca de informacgdes sobre exposicoes,
palestras, eventos que interessassem a area, além de serem realizados projetos e exposi¢cdes
em conjunto. Assim, 0 CGTC possuia mais um veiculo de informagdes, tanto do Brasil como
do exterior.

Outra estratégia de “existéncia” do Centro para modificar o papel ocupado pela arte
téxtil no sistema da arte foi a luta pela incluséo da tapecaria em eventos e premiacdes de arte,
alem de participantes do Centro integrarem, quando possivel, conselhos de instituicGes
artisticas de Porto Alegre. Claramente, o CGTC buscava 0 seu espaco e 0 devido “rotulo” de
arte e, para tal, buscou apoio de algumas instituicGes e insercdo da tapecaria em editais e

premiacdes. Conforme discute Maria Amélia Bulhdes,

[...] para o funcionamento do sistema da arte é necessario que seus
integrantes obtenham da sociedade o poder de rotular como arte
determinadas producdes e como artistas determinadas pessoas. Um processo
complexo em que a aceitagio dos pares é fundamental (BULHOES, 2014, p.
21).

A “aceitacdo dos pares” para o Centro comecou em 1983, devido a pedidos da
diretoria para a categoria tapecaria ser mencionada no regimento do VI Saldo Nacional de
Artes Plasticas — FUNARTE (Rio de Janeiro). Isso foi conquistado, sendo um importante
momento para a valorizacdo da tapegaria no pais, como € perceptivel na carta escrita por
Liana Timm (presidente na época da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco
Lisboa):
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A CHICO recebe com muita satisfacdo a noticia da inclusdo da Tapecaria no
Saldo Nacional da FUNARTE. Este foi um exemplo representativo de luta
coletiva que 0 nosso centro de tapecaria mostrou. Nao s6 sera importante
uma nota sobre o0 assunto como também uma matéria mais extensa em nosso
boletim (TIMM, 1983, p. 1).

N&o parando por ai, as associadas continuaram atras de seus direitos e enviaram cartas
ao diretor do jornal Zero Hora, Mauricio Sirotsky Sobrinho, para este incluir a categoria
tapecaria no Saldo Jovem Artista, pois as inscricdes estavam abertas e elas ndo podiam se
candidatar, uma vez que suas obras ndo se enquadravam em nenhuma classificagdo. Uma
primeira carta foi enviada em 1983. Nao sendo respondida, no seguinte ano, outra carta foi
enviada a Ricardo Machado:

No ano passado, nossa entdo presidente, Ronete Langer Magrisso, manteve
contato com Vossa Senhoria no sentido de que a tapecaria fosse incluida
entre as categorias participantes do Saldo do Jovem Artista. Ao assumirmos
a presidéncia do CGTC queremos ratificar a solicitagdo feita pois
consideramos o referido Saldo uma grande oportunidade para os artistas
galchos (DENTI, 1984a, p.1).

Essa “Iuta” com a RBS teve consequéncias boas para a tapecaria, como foi anunciado
no Boletim de 1984 (BOLETIM CGTC, 1984a). A categoria estava entre 0s participantes do
Saldo do Jovem Artista, havendo duas classificadas: Clayton Bassane e Sonia Ortiz Dipp,
tendo essa Ultima ganho o prémio maximo para sua tapecaria intitulada Rio Vermelho.

Com a consolidacdo do Centro e suas acdes a favor da tapecaria e da arte rio-
grandense, as associadas comecaram a ganhar espaco em instituicdes de Porto Alegre, sendo
convidadas para serem representantes do CGTC em conselhos consultivos, como na
Associacdo Riograndense de Artes Francisco Lisboa (Chico Lisboa), em torno de 1982, cuja
presidente na época era Zoravia Bettiol. E, em 1983, o MARGS pediu para serem indicadas
duas representantes da entidade para compor seu conselho consultivo. As nhomeag6es foram
sendo renovadas até 1987, época em que o préprio museu extinguiu os conselhos atuantes na
instituicdo (MUSEU DE ARTE DO RIO GRANDE DO SUL ADO MALAGOLLI, 1987).

Outra “militancia” de bastante relevancia e ousadia, de certa maneira, foi questionar os
jurados da Bienal Internacional de Lausanne, em 1988. Em uma carta do Centro Paulista de
Tapecaria, enviada ao CGTC em 11 de maio de 1988, o quinto topico refere-se ao evento, em

que se é:



45

Tivemos acesso a correspondéncia do embaixador do Brasil em Berna, que
havia solicitado justificativas da ndo inclusdo das obras de Artistas Téxteis
Brasileiros na ltima Bienal. A diretoria do CITAM (Centre Internacional de
la Tapisserie Ancienne et Moderne), respondeu que o jari encontrou nas
tapecarias brasileiras inscritas, uma linguagem ligada ainda aos anos 70, e
por isso, desvinculada das correntes atuais europeias. Concluiram ainda que,
na 14° Bienal, em 1989, a exposicdo ndo sera tematica, mas que devera
incluir obras “souples” sejam elas tridimensionais ou ndo. Ao mesmo tempo
0 CPT — Centro Paulista de Tapecaria, 0 CGTC — Centro Gaucho de
Tapecaria Contemporénea, CAAT — Centro Argentino del Arte de Tapiz e 0
CETU - Centro de la Tapiceria Uruguaia, reivindicam um maior espaco para
a tapecaria Sul Americana na 142 Bienal. Para tanto estdo escrevendo uma
carta conjunta e promovendo um envio maci¢o de obras dos artistas téxteis
desses paises (MOURA, 1988, p. 5).

A carta, em nome dos quatro centros, foi escrita e enviada por Zoravia Bettiol,
solicitando ao CITAM “uma maior atencdo e espaco de exposicdo a producdo do Universo
Téxtil Latino Americano” e defendendo o seu pedido:

[...] Somos cientes de que nestes 26 anos de existéncia da Bienal
Internacional de Lausanne, ela sempre buscou a renovacdo estética e
filosofica da tapecaria a nivel mundial [...]. Baseados nesta realidade
historica, acreditamos que a 14% Bienal Internacional de Tapecaria de
Lausanne comportard um namero maior de trabalhos de artistas latino-
americanos, dada a diversidade de propostas inovadoras, que nestes Ultimos
anos tem surgido em nosso meio, para tal, serd enviada uma quantidade
maior de obras do que em anos anteriores (BETTIOL, 1988, p. 1).*

Outro projeto, encabecado pela artista Zoravia Bettiol e apoiado pelo CGTC e pelo
CPT, foi a tentativa de criacdo do Museu de Arte Téxtil. Ha alguns registros do projeto em
pequenas notas nos Boletins do CGTC e em cartas enviadas pelo CPT. A primeira citacéo

desse sonho é a seguinte:

Zoravia Bettiol, na nossa ultima reunido mostrou que o seu sonho da criagdo
de um Museu de Arte Téxtil esta um pouco mais perto de se tornar real, o
que alids, ndo devera deixar indiferente nenhum de nés. Zoravia fez diversos
contatos em Sdo Paulo com artistas e industriais e a museéloga Maria
Augusta esta elaborando um projeto para o Museu, o qual devera refletir a
Arte Téxtil em diversos niveis tais como: Indigena, Popular, Artistico e
Industrial. O CGTC desde ja estd engajado nesta luta com Zoravia e solicita
a todos os associados que de uma maneira ou outra ajudem a colocar
urdidura no sonho para que, no fim, tenhamos tecido uma bela “realidade”
(MUSEU..., 1985, p. 4).

*Citagdo de carta escrita por Zoravia Bettiol em nome do CPT, do CGTC, do CETU e do CAAT.
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Nessa nota, pode-se ter uma ideia do que seria esse projeto, que incluiria ndo apenas a
arte téxtil, mas diversas areas da producdo téxtil, tornando-o um projeto audacioso e ao
mesmo tempo uma das razfes da sua ndo idealizagdo, como comentou Zoravia. Ela acredita
que o fato de ser tdo grandioso é a causa de ter tornado inviavel®®. O avanco desse projeto
seguiu com o contato de Zoravia na cidade de Americana (SP), que, sendo um pdlo téxtil,
seria um local ideal para ser criado um museu analogo. Tendo um local em vista, um projeto
foi feito e mostrado para o Conselho dos Sistemas Nacional de Museus, como registrado em
11 de maio de 1988 pelo Centro Paulista:

Equipe do Museu — Coordenada por Zoravia Bettiol, relata que durante
meses de janeiro e fevereiro deste ano, foi concluido, com a ajuda
profissional de arquitetos paulistas, o0 projeto relativo ao programa
arquitetdnico da primeira fase do museu téxtil. Esse projeto foi entregue para
Sra. Dinah Jobst, da Secretaria da Cultura do Estado de S&o Paulo, que
apresentou juntamente com outros projetos museoldgicos de nosso estado,
na reunidao do Conselho dos Sistemas Nacional de Museus em Brasilia no
més de mar¢o (MOURA, 1988, p. 1).

E foi nesse momento, ndo havendo um grande interesse por parte do governo em
trabalhar por um museu téxtil, que Zoravia acredita ter sido o fim dessa luta. Mesmo néo
havendo resultados, o desejo de construir 0 museu de arte téxtil representou o interesse dos
associados em defender e popularizar a arte realizada com a fibra. Nao havendo um museu
proprio para a exposicdo de seus trabalhos, 0 CGCT realizou diversas exposi¢des durante os

seus 20 anos de duracgdo, sendo esse o tema do proximo capitulo.

¥ BETTIOL, Zoravia. Museu de Arte Téxtil. Porto Alegre, 1° nov. 2017. Conversa com a autora.
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2 DO ATELIE AO MUSEU: EXPOSICOES DO CGTC

De qualquer forma ressalta a evidéncia de que a tapecaria brasileira
estd emitindo positivos sinais vitais e que se ainda ndo alcancou a
maturidade que dela se deseja, ¢ importante lembrar que estamos
recém ultrapassando a sua primeira década como expressao que se
conhece e reconhece nacional (Evelyn Berg loschpe — Diretora do
MARGS na década de 1980).*

Uma atividade constante durante os anos de existéncia do Centro foi o planejamento
de exposices com obras de associadas e do publico em geral. Em 20 anos, foram cerca de 50
exposi¢cdes, em mais de 40 cidades no Brasil e no exterior: Montevideu (Uruguai), Buenos
Aires (Argentina), Indianapolis (Estados Unidos), Heidelberg (Alemanha), Copenhague
(Dinamarca) e Durban (Africa do Sul).

Figura 15— Fotogrfada exposicdo Uma visdo sobre a arte téxtil brasileira hoje™, 1995
Fonte: Acervo de Sonia Moeller.

*1 JOSCHPE, 1985, p. 13.

%2 Essa exposicdo ocorreu no Museu Rundetarn, Copenhague (Dinamarca), em 1995. Foram 29 artistas
brasileiras que expuseram no espaco, sendo 11 do Rio Grande do Sul: Amarilli Boni Licht, um trabalho em
conjunto de Beatriz Riba e Graca Py, Eleonora Fabre, Evelise Anicet, Marisa Assunta Ferrugem, Marilia Herter,
Marita Burger, Rojane Saraiva Lamego, Sénia Moeller e Stella Gazzaneo (UMA VISAOQ..., 1995-1996).
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A diretoria ndo negava um convite para expor os trabalhos das associadas, tornando a
lista de mostras bem diversa no quesito tema das exposicdes e espacos ocupados.®® Havendo
possibilidade de mais pessoas conhecerem suas obras e verem as diferentes técnicas da arte
téxtil, a diretoria do CGTC aceitava as solicitagdes, independentemente do lugar. Isso ficou
claro com a Mostra Itinerante de Tapecaria, pelo interior do Rio Grande do Sul, coordenada
pela Subsecretaria de Cultura e Delegacias de Educacdo do Estado, em que tapecarias de 25
associadas (o numero variava de acordo com a cidade) foram expostas em 30 cidades. Cada
local oferecia a sala disponivel, podendo ser sagudo das prefeituras, salas de reunides da
Camara de Vereadores, bibliotecas publicas, clubes sociais e saldes paroquiais de igrejas das

cidades.>

Figura 16 — Fotografia da exposicao Tapisserien aus Brasilien — Kiinstlergruppe, 1984
Fonte: ©Textilsammlung Max Berk, Heidelberg.*®

Os temas das mostras circulavam pelos significados e pelas visbes que a tapecaria

podia receber, partindo do artesanato, do decorativo e da arte. Em 1985, o CGTC foi

>3 Nos apéndices deste trabalho, ha uma lista das exposicdes de que o CGTC participou.

** Essas mostras possufam um claro objetivo educativo e de inclusdo, havendo uma aproximacéo do ptblico ndo
frequentador de museus com obras.

*°A autora entrou em contato com o museu, e este cedeu imagens referentes a exposicao.
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convidado pela Fundagdo Gaucha do Trabalho para participar da Il EXPOARGS (Exposi¢do
de Artesanato do Rio Grande do Sul), que aconteceu na 82 EXPOINTER (Esteio, RS), sendo a
tapecaria entendida como artesanato. Em 1981, obras que participaram da 12 Mostra do
CGTC foram expostas na Loja Sombra Moveis, conotando aos trabalhos um viés mais
decorativo. Mas a maioria das exposicoes do Centro ocorreram em espacos de arte,
principalmente em dois locais na cidade de Porto Alegre: Museu de Arte do Rio Grande Ado
Malagolli (MARGS) e Centro Municipal de Cultura.

Devido ao grande numero de exposicOes realizadas pelo CGCT, apenas algumas serdo
relatadas neste trabalho. Para a analise das mostras, foram utilizados depoimentos das
associadas, recortes de jornais e imagens de obras expostas, possibilitando uma visualizacéo
geral da producdo do grupo. Importante esclarecer que as exposi¢cfes comentadas foram
selecionadas pela sua relevancia para a histéria do CGTC e ocorreram na primeira década de

atuacdo do Centro; mas essa serd uma questdo debatida no préximo capitulo.

2.1 TAPECARIA A VISTA: MOSTRAS DO CENTRO

Foram quatro edi¢des das Mostras do CGTC, que ocorriam de dois em dois anos,
tendo em média 17 participantes. O jdri era composto por convidados e uma associada
escolhida pelo proprio Centro. As mostras, que se iniciaram em 1981, foram importantes para
uma avaliacdo da producdo do Centro e, sendo analisadas, pode-se ter uma prévia da tapecaria

produzida e defendida pelo grupo.

2.1.1 Primeira Mostra

Além de ser a primeira das quatro mostras, essa também foi a primeira exposicao
planejada pelo grupo. Inicialmente, a ideia era expor tapeceiras e artesds mineiras, cujo
contato se dava a partir de Marlene Trindade (vice-presidente do Centro Brasileiro no
periodo); entretanto, por alguma razdo, a mostra ndo ocorreu (CGTC, 1980a). Mas, havendo o
espaco e a data marcada, as associadas decidiram realizar uma mostra propria, 0 que rendeu
“bons frutos” ao CGTC, pois a visibilidade que o Centro ganhou ap0s o evento foi

perceptivel. Muitas cartas chegaram a diretoria do Centro, pedindo informacdes sobre os
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eventos planejados pelo CGTC®, e o niimero de associadas também aumentou. Antes da
exposicao, o grupo era composto por “50 associadas que se distribuem, além de Porto Alegre,
por Caxias do Sul, Novo Hamburgo, Cachoeira do Sul, Carazinho, Gramado, Canela e Bento
Gongalves” (HOHLFELDT, 1981, p. 7). Posteriormente, conforme carta escrita por Carla
Obino (presidente na época), em 28 de setembro de 1982, a associacdo reunia
aproximadamente 150 associados. O numero triplicou, provando que a exibicdo das
producdes ajudou a popularizar o grupo.

A | Mostra ocorreu de 4 a 29 de maio de 1981, no Centro Municipal de Cultura
(espaco muito utilizado pelo CGTC para suas exposi¢cdes), local escolhido pela visitagdo do
“publico de todas as idades e de todos 0s niveis” (HOHLFELDT, 1981, p. 7). A organizacédo
desse evento ocupou a maioria das reunides do ano anterior, devido ao envolvimento das

associadas em todas as etapas de construgdo da mostra, resultando em alegria e satisfagao:

Participar de todas as etapas desde a primeira ideia, ocorrida ainda no ano
passado, no primeiro semestre, até a concretizacao final que foi a exposicdo
em si, inclusive a cuidadosa escolha dos painéis em que as obras seriam
colocadas, assim como a disposicdo de cada uma delas no ambiente
disponivel, além de Ihe permitir o maximo rendimento, deu as participantes,
com que nos encontramos no decorrer desta semana, uma euforia e um
sentimento de realizacdo e auto-afirmacdo que leva a todos a expandirem
seus sentimentos de certeza no futuro da entidade, ainda ndo constituida
juridicamente (HOHLFELDT, 1981, p. 7).

Méonica Zielinsky, no texto Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea:
Surgimento, RealizacOes e Perspectivas [1982a], cita positivamente também a realizacdo da

exposicdo e o quanto ela foi importante para o reconhecimento das tapeceiras:

Essa atividade foi altamente significativa para o grupo, pois gerou as
primeiras experiéncias de um trabalho de mostra coletiva de arte téxtil no
Rio Grande do Sul. Serviu igualmente para afirmar o grupo, torna-lo
conhecido de seus proprios componentes e na comunidade, em atividades e
objetivos comuns da classe, enfrentando sucessos e fracassos, qualidades e
deficiéncias, assim como todo o tipo de novas responsabilidades
(ZIELINSKY, [19823], p. 2).

O regulamento da exposicdo foi baseado na | Mostra Brasileira de Tapecaria,®’

permitindo que qualquer um, independentemente de ser sécio ou ndo, poderia se inscrever,

%% |sso se tornou perceptivel na leitura das cartas do Centro, pois, ap6s a primeira exposicdo, a quantidade de
contatos e outras pessoas com que elas trocaram correspondéncias aumentou.
*" Informacéo na ata da 2° reunido da diretoria, do dia 10 de setembro de 1980.
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prevendo que apenas 25 trabalhos seriam expostos, devido ao tamanho do espaco cedido a
mostra (CGTC, 1980c). As inscri¢des foram distribuidas em locais da cidade: Instituto de
Artes, MARGS, Centro de Municipal de Cultura e a sede proviséria do Centro®® (Atelier 65
Arte).

Para uma maior divulgacdo do evento e do recente CGTC, a diretoria do grupo
conseguiu marcar uma reunidao com duas jornalistas: Célia Ribeiro (Zero Hora) e Suzana
Sonderman Espindola (Correio do Povo). No encontro, as jornalistas questionaram sobre a

criacdo, os objetivos do Centro e as dificuldades enfrentadas.

Devido a presenca delas, Licié Hunsche explicou em rapidas palavras o
CGTC, como surgiu, 0 que se faz em tapecaria no Rio Grande do Sul, como
e 0 porqué, suas origens (clima, Criacbes de ovinos, etc.), a tecelagem
artesanal, etc. Por outro lado relatou 0 que se pretende conseguir com o
CGTC, ou seja, contatos entre tapeceiros, galerias, museus, exposi¢des,
acOes deste Estados e de outros. Explicou a finalidade do alto nivel que se
pretende obter no catalogo da | Mostra de Tapecaria que servira de retrato de
que se tem conseguido em tapecaria no Rio Grande do Sul (técnicas,
tendéncias) (CGTC, 1980d, p. 1).

O prazo estd terminando

Foi prorrogado até quarta-feira o prazo de inseri-
¢Oes para a I Mostra de Tapecgaria Contemporanea,
que sera realizada em maio no Centro Municipal de
Cultura de Porto Alegre. A mostra esta sendo orga-
nizada por Licié Hunsche, Carla Obino, Heloisa
Crocco e Joana de Azevedo Moura, da diretoria do
Centro Gaucho de Tapecaria. As fichas e o regula-
mento devem ser retirados no Margs, ou no Centro
Municipal de Cultura, na Associacdo Francisco
Lisboa e na sede proviséria do CGTC (Rua Padre
ﬂChagas. 65), onde os trabalhos podem ser entre-
gues.
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Figura 17 — Nota em jornal sobre a | Mostra do CGTC
Fonte: O prazo... (1981, p. 2).

Dessa reunido, sairam as primeiras grandes reportagens dedicadas ao Centro,
fortalecendo a propaganda da exposicdo organizada. Ao longo do periodo das inscricdes,
outras notas foram divulgadas em jornais, alertando para o periodo e onde encontrar as fichas

de envio de obras.

*8 O CGTC nunca teve uma sede fixa. Em alguns momentos, ficava em espagos cedidas, como sala no MARGS,
uma sala na Avenida Protasio Alves, etc. Porém, a maioria dos encontros ocorria nos proprios ateliés das
associadas ou na casa das diretoras.
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Para a selecdo dos trabalhos, um grupo de jurados, ligados as artes visuais, foram
convidados: Rose Lutzenberger (artista e professora da disciplina Artes Decorativas na
UFRGS), Décio Presser (galerista, dono da Arte&Fato), Carlos Antonio Mancuso (professor
de Historia da Arte), Ernesto Aroztegui, Vera Wildner> e Carla Obino (eleita pelas
associadas) (CGTC, 1981k). A escolha ocorreu a partir de slides e informacdes obtidas nas
inscricdes. Ao total, foram 37 inscritos, sendo desses 22 selecionados, incluindo Carla Obino,
que, por pertencer ao jari, expés como Hors-Concours.

As outras expositoras foram as seguintes: Annemarie Ritter, Arlinda Volpato, ®
Astrea Amaral, Erica Turk, Heloisa Crocco, lara Babot, Inge Spieker, Joana de Azevedo
Moura, Jussara Cirne de Souza, Laura Lautert, Lelita Araujo, Licie Hunsche, Maria da Graca
Py de Pinto Gomes, Maria Helena Cavalcante, Raquela Gleiser, Renata Rubim, Scilla Jeckel,
Sonia Moeller, Telma Cademartori, Zoravia Bettiol; e uma obra de criagdo coletiva, de
Ronete Magrisso, Maria Jose Martins, Ledy de O. Schmitt, Silvia Voegeli, Maria da Graga
Schmitt e Vera Dexheimer (CGTC, 1981a).

£ |
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Figura 18 — Catalogo da 12 Mostra do CGTC
Fonte: CGTC (1981a).
Acervo do CGTC

Um catéalogo foi produzido, com a arte final do artista plastico Léo Dexheimere e texto
sobre a criacdo do CGTC de Carlos Scarinci (CGTC, 1981b). O catalogo, como todos 0s

%% 0 convidado de fato foi Luiz Antonio de Assis Brasil, mas ele nfo pode comparecer no dia da selegio, ent&o
Vera Wildner o substituiu.

8 A artista ndo participou da exposicdo, como escrito na ata da 102 reunido da diretoria, do dia 1° de maio de
1981. A razdo é desconhecida.
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outros do CGTC, é simples, em preto e branco, tendo uma foto 3x4 de cada tapeceira,
informacdes bésicas sobre a expositora, imagem do trabalho, titulo, tamanho e ano da obra.
Infelizmente, o Unico registro das obras expostas do CGTC €é o do proprio catélogo. Pelo
pequeno formato do livro e devido as imagens serem em preto e branco, ndo é possivel ter

uma boa compreensdo sobre a exposicdo e as obras.®* Porém, reportagens da época apontam
algumas questdes relevantes.

NENEEE THRNRE

Figura 19 — CROCCO, Heloisa Crocco (Porto Alegre, RS, 1949)
Eco I, 1978
Tecelagem manual, madeira e fibras, 251.5 x 97, 26 cm
Fotografia: Fabio del Re e Carlos Stein — Vivafoto
Fonte: Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul — MARGS (Porto Alegre, RS).

Em matérias de jornais, ha um consenso geral sobre a disparidade das obras, “ndo
existindo por isto homogeneidade no nivel dos trabalhos” (RIBEIRO, 1981b, p. 12).
Provavelmente, isso se deu por causa da trajetéria das expositoras, pois algumas ja eram
professoras e outras, alunas. Como colocado pela jornalista Célia Ribeiro e também percebido

pelas informacdes disponiveis no catalogo, ha uma diversidade nos materiais (la natural e

®'Essa foi uma das grandes dificuldades do trabalho, obter imagens ou poder conhecer as obras pessoalmente.
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industrial, rafia, juta, sisal, madeira, fio de cobra, buchas de palha) e diversas técnicas da
tapecaria: bordado, tecelagem no tear manual e gobelino® (CGTC, 1981a).
O jornalista Antonio Hohlfeldt também escreveu uma reportagem sobre a exposi¢éo,

mas ele é mais critico ao que viu:

Embora muitas afirmem, generalizando, que a exposigdo esta 6tima, de bom
nivel, a diferenca de perspectivas entre alguns trabalhos e outros [é] bastante
evidente, ndo apenas pela ainda escassa incursdo da tapegaria na terceira
dimensdo, entre nds, como pela excessiva presenca do geometrismo, e
indicar, quem sabe, um dominio ainda precario do desenho — que neste caso,
é criado pessoalmente por cada uma delas, e ndo executado sobre desenhos
de outros artistas — em oposi¢do a algumas obras cujo dominio artesanal é
tdo desenvolvido que a forma circular € uma constante com requintes de alta
estilizacdo (HOHLFELDT, 1981, p. 7).

Algumas questdes sdo validas de serem comentadas, como “incursdo na terceira
dimensdo”, qualidade intrinseca a nova tapecaria, que o jornalista coloca como a minoridade
das obras. A partir das imagens do catalogo, realmente apenas duas possuem essas
caracteristicas: a obra de Zoravia Bettiol (Figura 20) e a de Heloisa Crocco (Figura 19), que
ndo representa obra exposta na 1* Mostra, mas é bem semelhante e realizada no mesmo

periodo.
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Figura 20 — BETTIOL, Zoravia (Porto Alegre, 1936)
Ave n° 1, 1979
Sisal, rami e ferro, 164 x 154 cm, elemento 180 x 0,80 cm
Fonte: Blog Arte da Fibra Brasileira.”

%2 Nome que surgiu devido & Manufatura dos Gobelins, em Paris, sendo uma das técnicas mais complexas de
construcao de tapecarias.
% Disponivel em: <http://artedafibrabrasileira.blogspot.com.br/>. Acesso em: 3 nov. 2017.


http://artedafibrabrasileira.blogspot.com.br/
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Outro comentario do jornalista sobre as obras é a geometrizacéo, que ndo acredito ser
“um dominio ainda precario do desenho”, mas apenas uma escolha poética, influenciada por
movimentos do seéculo XX, como o préprio concretismo e neoconcretismo, movimento dos
anos 1950 e 1960 que influenciou diversos artistas e o design gréafico. De exemplo, ha duas
imagens que estdo na propria reportagem do Correio de Povo, elucidando a questdo da
geometrizacdo. Sao obras das artistas Rachela Gleiser (Figura 21) e Renata Rubim (Figura
22).
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Figura 21 — GLEISER, Rachela (Porto Alegre, 1932)
Paralelas, 1980
Juta, 14 natural, 1& natural tingida, madeira, 163 x 119 cm.
Fonte: Hohlfeldt (1981, p. 7).

Figura 22 — RUBIM, Renata (Rio de Janeiro, RJ, 1948)
S/ titulo, ca. 1980
L4 pura de carneiro e rami, tear horizontal, 120 x 200 cm
Fonte: Site da artista.*

% Disponivel em: <http://renatarubim.com.br/pt/portfolio/>. Acesso em 3 nov. 2017.
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Criticas a parte, a matéria de Antonio Hohlfeldt é bastante extensa, expondo a historia
do Centro, projetos e a¢des do grupo, finalizando com um ponto extremamente positivo: “[...]
é bastante claro que a tapecaria exposta [...] vai, em termos gerais, além do puro e simples
artesanato, e também do aspecto ludico. Provoca emogdes, sim, mas também pretende
expressar-se individualmente” (HOHLFELDT, 1981, p. 7). Um dos objetivos do grupo, que
era a de promover a arte da tapecaria, em todas as suas diversas técnicas, para o publico em
geral, foi alcancado com essa exposi¢do. O sucesso foi tdo grande que foi levada a uma
galeria de S&o Paulo e a uma loja de méveis no Rio de Janeiro®, demonstrando, de novo, a
situacdo ambigua em que a tapecaria estava dentro do sistema da arte.

2.1.2 Segunda Mostra

Em 1983, temos a segunda exposi¢cdo, nos mesmos moldes: inscricbes abertas ao
publico, com juri de selecdo composto por Carla Obino, Ronete Magrisso, Maria Helena
Webster, Monica Zielinsky e Joana de Azevedo Moura. A exposi¢do ocorreu, novamente, no
Centro Municipal de Cultura, do dia 24 de outubro a 7 de novembro. No catalogo, ha um

texto de apresentacao:

[...] a realizacdo da 2* Mostra do Centro Galcho da Tapecaria
Contemporénea tem para nos, duplo significado. Em primeiro lugar, ela
representa a conquista dos objetivos a que se propuseram os integrantes de
um grupo de tapeceiros do Rio Grande do Sul que sentiu necessidade de
lutar pelo espacgo a que tinham direito, mas que ndo era reconhecido. [...].
Em segundo lugar, representa o fortalecimento das relacbes existentes entre
as diversas correntes que se dedicam a Arte Téxtil, o que comprova a
diversidade de técnicas apresentadas (CGTC, 1983).

A realizacdo das exposicdes era de extrema importancia pelas razées mencionadas no
texto acima: reconhecimento da tapecaria como arte e percep¢do das diversas técnicas que a
arte téxtil envolvia. A continuacdo das exposi¢cdes também demonstrava um fortalecimento do
Centro e maior visibilidade das associadas e de seus trabalhos — condizendo com os objetivos
gue guiavam o grupo. E a 2% Mostra possui um grande diferencial, que com certeza ajudou a
arte téxtil brasileira e do sul a ganhar mais forca e legitimidade, pois as obras desse evento

foram expostas também no TextilMuseum Max Berk, na cidade de Heidelberg, Alemanha.

% Mais informagdes constam na tabela anexada nos apéndices.
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Figura 24 — Fotografia da exposigéoapiserius Brasilien — Kiinstlergruppe®’, 1984 '
Fonte: ©Textilsammlung Max Berk, Heidelberg.

%®Na fotografia da esquerda para direita: acima, obra de Heloisa Crocco, Joana de Azevedo Moura, ndo
identificada, Carmen Lucia Denti, Ecila Corréa D’ Avila.

%" Na fotografia, da esquerda para direita: obra de Rachela Gleiser, Fanny Meimes, Sonia Moeller e Licié
Hunsche.
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i
Figura 25 — Fotografia da exposicdo Tapisserien aus Brasilien — Kiinstlergruppe®, 1984
Fonte: © Textilsammlung Max Berk, Heidelberg.

Em 1983, se decidiu que a Il Mostra iria ser exposta em Heidelberg. Essa foi a
primeira exposicdo na Europa de que o CGTC participou. As selecionadas foram: Carmen
Lucia Denti, Clayton Bassanne Senger, Ecila Corréa Lobo D’avila, Eleonora Fabre, Elisabete
Salvador Vanzalotti, Erica Turk, Fanny Meimes, Heloisa Crocco, lzar Loforte, Joana de
Azevedo Moura, Liane Moya, Licié Hunsche, Rachela Gleiser, Renata Rubim, Sonia Moeller,
Sonia Ortiz Dip, Vera Beatriz Zattera, Zoravia Bettiol, Trama-Atelier de Arte (composta por
Guimardes do Amaral, Ledy Anna de Oliveira Schmitt, Maria da Graca Schmitt, Ronete
Magrisso, Silvia Maria Voegeli) e uma obra realizada em conjunto pelas artistas Maria da
Graca Py Pinto Gomes, Maria lara Soares Mascarello e Marlene Lipp Jodo. No total, foram
20 obras escolhidas (duas a menos que a edicdo anterior) e todas foram expostas na Alemanha
(CGTC, 1983).

A partir das imagens do acervo do TextilMuseum, nota-se que havia artistas que
seguiam produzindo obras bidimensionais e retangulares, modificando os materiais e 0s
desenhos na superficie. Outras trabalhavam com mais volume e indicios de uma
tridimensionalidade, muito influenciadas por trabalhos de Douchez e Nicola. A expografia da

exposicdo alemd levou em consideragdo essas duas percepcOes da tapecaria, como € visivel

% Na fotografia, da esquerda para direita: parte da obra de Carmen Lucia Denti, Ecila Corréa D’avila, Izar
Loforte e Elisabete Salvador Vanzelotti.
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nas fotografias aqui colocadas. Nas Figuras 23 e 24, notam-se obras com mais volume e
mistura de materiais. Na Figura 25, o padrdo das obras expostas ainda é o bidimensional. Isso

mostra o quanto os trabalhos das associadas eram diversificados.

o\

Figura 26 — Catalogo da Il Mostra do CGTC
Acervo do CGTC
Fonte: CGTC (1983).

Em reportagem sobre a exposicdo, escrita pela jornalista Susana Espindola, hd uma

declaracdo de Ronete Magrisso (diretora do CGTC na época):

Hoje fala-se mais em téxtil, o que inclui objetos tecidos, aplicados,
tramados. Tudo que puder ser tramado pode ser incluido. [...] Os artistas ndo
ficam restritos apenas ao corddo, linhas ou I8s e nem precisam limitar-se ao
plano da parede. Fala-se hoje, inclusive em escultura téxtil (ESPINDOLA,
1983, p. 13).

Na fala de Magrisso, nota-se que a tapecaria estava se transformando, tendo seu
conceito ampliado, recebendo novos materiais, formas e técnicas. No caso dos trabalhos
realizados pelas associadas, essa mudanca ndo era aplicada por todas, como se nota nas
fotografias citadas, e havia o0 uso de materiais inovadores, como mangueira plastica, acrilico,
ferro e arame. De maneira geral, havia também uma tentativa em se desvincular do retangulo

tradicional da tapecaria.
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2.1.3 Terceira Mostra

3:VIOSTRA

DO CENIRO
GAUCHO

DA TAPECARIA
CONTEMPORANEA

Figura 27 — Catéalogo da 3* Mostra do CGTC
Acervo do CGTC
Fonte: CGTC (1985a).

Entre 18 a 29 de novembro de 1985, ocorreu, na Casa de Cultura Mario Quintana, em
Porto Alegre, a terceira mostra do Centro. A comissdo julgadora foi composta por Alice
Bruegmann, Enio Lippmann, Ernesto Aroztegui, Fernando Baril, Jussara Castro Perrone,
Maonica Zielinsky e Joana de Azevedo Moura (escolhida como representante do CGTC).
Nessa edicdo, houve homenagem a Zoravia Bettiol, pelos seus 30 anos de carreira (CGTC,
1985a). No catalogo, hd a transcricdo do discurso proferido por Monica Zielinsky na
comemoracdo dos anos de carreira de Zoravia; também ha um texto da diretoria do CGTC e
texto critico de Maria Amélia Bulhdes sobre o espaco dado a tapecaria no sistema das artes, ja
citado na introducdo deste trabalho.

Foram 38 inscricdes, que seriam julgadas a partir da “proposta, nivel técnica,
originalidade, realizacdo, acabamento e equilibrio entre forma e contetido” (BOLETIM CGTC,
1985f, p. 2), sendo apenas 13 selecionadas: Arlinda Volpato, Celia Maria G. Juchem, Erica
Turk, lvone Rivero Gick, Joana de Azevedo Moura, Ledy Anna de Oliveira Schmitt, Marilia
Diefenthaeler Herter, Marita Burger, Rachela Gleiser, Sonia Moeller, Vera Elizabeth Fontan,
Vera Stedile Zattera, Walderes Martins de Aguiar (CGTC, 1985a).

Porém, como as edi¢cBes sempre se diferenciavam, nesse caso houve uma reflexdo
publica escrita pelo juri e transcrita no boletim de nimero 10 do CGTC, no qual a comissao

julgadora escreveu sobre a pouca qualidade dos trabalhos inscritos. Segue a Carta aberta aos
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inscritos na 11l Mostra do Centro Gaucho da Tapegaria Contemporénea, escrita pelo jari de

selecdo em 23 de outubro de 1985:

[...] Percebeu-se que, de um modo geral, os trabalhos apresentaram:

a) poucas solucBes inovadoras, tendo a maioria das mesmas, de um modo
geral, revelado repeticdes, pouco estudo e aprofundamento, especialmente
nas questdes de linguagem téxtil. O nivel técnico em alguns trabalhos
manifestou-se consistente, mas tal fato ndo suprimiu a caréncia de solucoes
mais elaboradas ao nivel do significado.

b) em alguns casos, as obras apresentaram uma representacdo que apreende
somente solucBes de ordem formal, preocupados com o produto
“formalmente” apresentado. Em poucos trabalhos se pode verificar uma
reflexdo exaustiva do processo de producao.

c) a maioria das obras concernentes a Mostra careceram de vinculos com
aspectos de realidade contemporanea e local. A que se deve este fato? Séo
negacdes dela? Desconhecimento dela? Ou fuga dela?

d) a maioria das solucBes apresentadas parecem estar em descompasso com
as abordagens contemporaneas e locais da arte. A que se deve esse fato?

[...] Cremos assim ser imprescindivel uma reflexdo cuidadosa por parte de
todos, candidatos, jurados e publico para que esta area de representacao
plastica a0 menos possa acompanhar e ndo marginalizar-se das grandes
questdes da arte de nosso tempo. [...] Nossas constatacdes colocam-se em
itens abertos a discussdo. Gostariamos que elas possibilitassem a seriedade
de um redimensionamento dessa pratica (AROZTEGUI et al., 1985, p. 2).

O jari da 11l Mostra criticou a qualidade dos trabalhos, mas criou uma reflexdo em
conjunto com as associadas, pois foi marcada uma reunido com estas e o0 juri para ser
discutida cada obra refutada. Nesse momento de troca, o juri fez criticas sobre cada obra,
permitindo que as proprias artistas repensassem o seu trabalho. Heloisa Annes chamou a
atencdo para esse momento, pois, de acordo com Ernesto Aroztegui, foi um episodio
histérico, em que um juri se posicionou frente aos inscritos e conversou abertamente sobre 0s
trabalhos. Isso mostrou um desejo das associadas de quererem melhorar o seu trabalho. A
critica também levou em consideracdo questfes fundamentais da arte produzida naquele
momento e como a arte téxtil ndo deveria se furtar a escolhas formais e poéticas de acordo
com a arte contemporanea. Dessa forma, é notorio o desejo de pertencimento ao sistema da
arte, para além de uma situacdo marginal, comumente desfrutada.

No mesmo boletim em que a carta do jari foi escrita, também se obteve a transcricdo
de comentérios feitos pelo juri para cada obra aceita. A obra Canudos Rebeldes (Figura 35),
de Marita Burger, foi muito elogiada, sendo considerada “o melhor de todos os trabalhos
apresentados, criativo, original e intrigante” (OPINIAO... 1985a, p. 3), Cotidiano, de Arlinda
Volpato, foi considerado o segundo melhor: “Trabalho sério, elaborado, pessoal e rico em
sugestdes (Ernesto Aroztegui)” (OPINIAO..., 1985a, p. 3). A Figura 29, mostra uma obra de
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Arlinda Volpato, que ndo foi exposta nessa mostra, mas que é bem semelhante, dando uma

ideia daquela elogiada pelo jari.*®

Figura 28 — BURGER, Marita (ljui, RS, 1937)
Canudos rebeldes, s/ data

Tecelagem com papel 100 x 80 cm
Fonte: CGTC (1985a).

Figura 29 — Obra de Arlinda Volpato
Fonte: Acervo de Sénia Moeller.

%9A imagem do catalogo estd em uma condigao ruim.
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E notavel, com o passar dos anos do CGTC, ao realizarem novas exposi¢des, novos
trabalhos, cursos e as associadas irem se aperfeicoando e conhecendo melhor o pensar e 0
fazer téxtil, era esperado que os juris fosem criando expectativas e desejassem um maior nivel
de exigencia aos trabalhos submetidos a Mostras. Isso ocorreu, e € bem perceptivel nos
comentarios dos juris ao longo do tempo.

2.1.4 Quarta Mostra

A quarta é a ultima edicdo das mostras do CGTC ocorreu, novamente, no Centro
Municipal de Cultura, do dia 11 de dezembro de 1987 a 4 de janeiro de 1988. De 32 trabalhos
inscritos, apenas 14'° foram selecionados pelo jari, composto por Carmen Licia Denti (artista
escolhida pelos associados), Jorge Soto, Milton Couto e Sérgio Motta.”*Ao contrario da
critica do juri na edicdo anterior, a IV Mostra teve comentarios mais positivos: “[...] seu
trabalho de selecdo teve como resultado um unico vencedor: o alto nivel da 4% Mostra do
Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea” (CGTC, 19874, p. 3).

Figura 30 — Catélogo da 4% Mostra do CGTC
Acervo do CGTC
Fonte: CGTC (1987).

Realmente, das exposicGes ja comentadas, € nesta uUltima que hd solucdes mais
diversas e também um uso diferenciado dos materiais. 1sso, provavelmente, é consequéncia de

uma categorizacao nas inscrigdes, que foi dividida da seguinte maneira: tecelagem, desenho

" Um dos trabalhos foi uma Homenagem a Astréa Guimardes do Amaral, associada falecida em setembro do
Mesmo ano em que ocorreu a mostra.

™ Havia sido convidado um representante do Centro Municipal de Cultura, mas ele ndo compareceu, sendo
substituido por Sérgio Motta.
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téxtil e proposta. De acordo com o texto do juri, “a separacdo das obras inscritas por
categorias ndo significa, em momento algum, um divisionismo na tapegaria e, sim, uma
necessidade de permitir a abertura de espacos as novas manifestacdes téxteis” (CGTC, 19873,
p. 3).

Sobre as categorias criadas, hé a seguinte diferenciacéo: tecelagem (doze inscrigdes):
“adotou-se no momento trabalhos executados em qualquer tipo de tear ou bordado sobre
talagarca, aonde a trama, urdidura forme a estrutura e resultou o préprio trabalho™; proposta
(dezesseis inscrigdes): “objetos, de técnica livre, uso convencional, usando qualquer tipo de
fibras ou fios para sua execucdo”; e a Ultima, design téxtil (quatro inscrigdes), que tem dois
enfoques: “Trabalhos que proponham padrdes para tecidos na area industrial. Trabalhos que
utilizem padrdes tecidos para composicdo ou composi¢cdo sobre tecido” (FABRE, 1987). A
partir dessas categorias, foram selecionados os trabalhos de Astréa Guimardes do Amaral
(homenageada), Clayton Senger, Erica Turk, Heloisa Annes, Isolde Hagemann, Joana de
Azevedo Moura, Maria da Graga de Pinto Gomes, Rachela Gleiser, Renata Rubim, Rojane
Lamego, Sonia Moeller, Vera Fontana, Walderes de Aguiar e uma obra em conjunto de
Carmem Denti e Maria Helena Bervian (CGTC, 1987a).

Como comentado anteriormente, essa edi¢do foi a Ultima das mostras; porém, o CGTC
continuou por mais 13 anos. Questionando Heloisa Annes sobre o porqué desse fato, ela
comentou que muitas associadas comecaram a trabalhar com outros suportes do setor
artistico, e 0 CGTC ja ndo estava em seu melhor momento (ANNES, 2017b, informacéo
verbal). Havendo uma abrangéncia para diversas questdes do téxtil, que deveria trazer maior
variedade para 0 grupo e atraindo artistas com producdes e técnicas téxteis diferenciadas,
ocorreu o contrario, 0 grupo se enfraqueceu. Isso é perceptivel pela prépria quantidade de
material guardado na casa de Heloisa. Nos primeiros 10 anos, o volume de atas e
correspondéncias é bem maior que de 1990 até 2000, mas isso serd mais detalhado no Gltimo
capitulo. Também foi na década de 1980 que um dos grandes eventos do Centro aconteceu,

expondo diversas técnicas oriundas do RS.

2.2 ARTE E ARTESANATO: O EVENTO TEXTIL

A exposicdo comentada sempre é contada com entusiasmo pelas entrevistadas, devido
a sua repercussdao nacional e internacional, o Evento Téxtil 85. Ao ler-se o catalogo

desenvolvido, recortes de jornais e textos escritos sobre a mostra, € compreensivel a
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importancia dada para tal evento, pois a mostra movimentou a cidade: diversas galerias
expuseram tapecaria, houve exposicdes sobre o téxtil nas suas diversas manifestacdes,
atividades especiais para criangas, adolescentes e adultos abarcando diferentes técnicas
téxteis, além de um encontro de varios artistas na cidade para discutir sobre os rumos da arte
téxtil brasileira (CGTC, 1985b).

Encerrado o Evento Téxtil 85, uma constatagdo foi unanime entre os artistas,
professores, arquitetos e criticos de arte que dele participaram, bem como
integrantes da comissdo organizadora: foi a realizacdo mais importante desse
segmento artistico no Brasil e também na América Latina, porque se
ventilou as artes téxteis em diferentes instancias e, pela primeira vez, se
abordou aspectos tedricos da arte téxtil. De outra parte, conseguimos
abranger o nivel erudito, através da Exposicdo Nacional do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul, e o popular, pela Mostra Didatica de Técnicas Téxteis
no Centro Municipal de Cultura (JACQUES, 1985, p. 1).

Figura 31 — Fotografia da exposicao Evento Téxtil, MARGS, 1985.
Fonte: EVENTO, 1985b, p.1

Organizado pelo Centro Galcho da Tapecaria Contemporanea e pela Associa¢do
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa, o Evento Téxtil foi um dos projetos mais
ambiciosos e importantes realizados pelo CGTC, devido a sua dimensao e ao envolvimento de
diversas instituicdes da cidade de Porto Alegre e de artistas do Brasil. A ideia de desenvolver
0 evento aconteceu em 1982, na cidade de Penapolis (SP), durante o V Saldo do Noroeste,
cujo tema foi a tapegaria. Ali, estavam reunidos artistas de todo o Brasil, e 0 Rio Grande do
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Sul foi considerado o local ideal para se organizar um evento grande sobre o tema, devido ao
préprio CGTC, a existéncia de um grande nimero de artistas da area, a producdo de la e a um
artesanato com uma grande tradicdo téxtil, especialmente portuguesa, italiana e alema
(CGTC, 1985bh).

“Sua finalidade ¢ incentivar, documentar, refletir ¢ debater em suas instancias tedricas
e praticas as manifestagdes referentes as artes téxteis, abrangendo todos os seus aspectos”
(PLESCHT, 1985, p. 12). Para uma abrangéncia completa da &rea téxtil, o evento durou de 24
de abril a 15 de maio de 1985, incluindo palestras e debates de artistas e tedricos, exposicoes,
atividades voltadas ao publico e viagem a Uruguaiana para conhecer producdo de 1& do

estado. "2

EXPOSICAO NACIONAL
Lk AFITE TEXTIL"SBS

FECOLA

Federagdo das Cooperativas de La do Brasil

e dos Ancvdas, 1137 - G .- 21920  Toadone o 25433 d
. TEC A 2225 o, P Py

3 RID GRANDE DO SUL

Figura 32 — Catalogo do Evento Téxtil 85
Acervo do CGTC
Fonte: CGTC (1985h).

Foram publicadas notas em diversos jornais do pais’ sobre as inscricdes para a
Exposicdo Nacional de Arte Téxtil, no MARGS, na qual o museu “deslocou Seu acervo para o
espaco de exposicGes temporarias, numa inequivoca demonstracdo de seu entendimento da
importancia deste Evento para a historia ainda recente de nossa arte téxtil” (IOSCHPE, 1985,
p. 12). A importancia dada a mostra ocorreu pelos seus objetivos e pela forma de selecéo.

Havia dois momentos na exposicdo: a primeira, gue foi selecionada por um jari rigoroso, que
J

"2 Atividade organizada pela patrocinadora do evento, Federagio das Cooperativas de L& do Brasil (Fecold).

™ No acervo do CGTC, h4 recortes dos seguintes jornais: Jornal do Estado (Curitiba), Revista de Domingo, do
Jornal do Brasil (Rio de Janeiro), Correio Braziliense (Brasilia), Jornal da Cidade (Jundiai, Rio de Janeiro), O
Estado (Porto Alegre, RS), Jornal do Commercio (Rio de Janeiro), Zero Hora (Porto Alegre) e Correio do povo
(Porto Alegre).
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por dois dias, buscou separar a melhor arte da tapecaria contemporanea brasileira” (CGTC,
1985h), sendo essa aberta para inscri¢des plblicas, tendo ao total 79”* concorrentes, e apenas
23 foram aceitas (PRESSER, 1985).

Figura 33 — BARROS, Vera
Construindo, rasgando e recompondo na Vida,”, s/ data
Alto lico e Gobelin, 240 x 300 cm
Fonte: Rahde (1985, p. 48).

Foram aceitos os seguintes: Ana Goldberger (SP), Ana Norogrando (RS), Ani Frey
(RS), Atelier Novo Hamburgo (RS), Carmen Lucia Denti (RS), Caru (SP), Cho & Sérgio
(SP), Delba Marcolini (SP), Eleonora Fabre (RS), Erica Weber Turk (RS), Goes (ES),
Henrique Schucman (SP), Liane Moya (RS), Luiz Adolpho (RJ), Manoel (SP), Rachela
Gleiser (RS), Renata Rubim (RS), Rojane Lamego (RS), Sénia Dip (RS), Trama Atelier de
Arte (RS), Vera Barros (SP), Vera Stedile Zattera (RS), Vivian Silva (RJ)"® (CGTC, 1985b).

A outra parte da exposicdo era composta por artistas convidados pela Comissao
Organizadora, que “utilizou como critério a participagdo de pelos menos duas Trienais de

Tapegaria” (CGTC, 1985b, p. 21), sendo 0s seguintes os artistas convidados: Gilda Azeredo

™ Em uma nota no Segundo Caderno do jornal Zero Hora, do dia 5 de marco de 1985, estava escrito que eram
150 inscritos.

"Obra com caracteristicas bidimensionais, seguindo um padrdo mais formal, incluindo a prépria técnica de
construcéo.

" Por estados: treze eram do Rio Grande do Sul, sete de S&o Paulo, dois do Rio de Janeiro e um apenas do
Espirito Santo. Percebe-se que os dois estados com mais participantes eram 0s que possuiam um centro de
tapecaria proprio.



68

de Azevedo (homenageada’’, RJ), Alice Carracedo (SP), Arlinda Volpato (RS), Berenice
Gorini (SC), Bia Vasconcellos (RJ), Carla Obino (RS), Cerzo (PR), Eva Soban (SP), Fanny
Meimes (RS), Fernando Manoel (MG), Guy (SP), Heloisa Crocco (RS), Iracy Nitsche (SP),
Ivandira (RS), Jacques Douchez (SP), Janete Fernandes de Siqueira (PR), Jean Gillon (SP),
Joana de Azevedo Moura (RS), Juan Ojea (SP), Licié Hunsche (RS), Luiz Carlos Albertini
(SP), Maria Kikoler (RJ), Maria da Penha Aparecida Moreira Paes (MG), Maria Tereza
Lemos de Arruda Camargo (SP), Marlene Trindade (MG), Michel Barbault (PE), Myrthes
Mello Machado (RJ), Parodi (RJ), Salomé (RS), Sonia Moeller (RS), Sonia Paul (SP), Suzana
Lima (SP), Theoto (SP), Xtiano (PE) e Zoravia Bettiol (RS), contabilizando 34 artistas’.
Com essas escolhas:

[...] o juri optou tanto quanto foi possivel, por mostrar as tendéncias mais
diversas da tapecaria contemporanea, uma vez em que nosso entender, esta
buscando seu proprio espaco, empurrando para longe de si os limites da
pintura e da escultura. [...] Tudo isso, pareceu ao jari, implicar em intencdo
de ampliar os limites restritos da tapecaria e também de sua linguagem
plastica, colocando-a na situacdo contemporanea das demais técnicas, como
a pintura, gravura, escultura, desenho, etc... (CGTC, 1985b, p. 21).

s

Figura 34 — HUNSCHE, Licié (]Porto Alegre, RS, 1924-2017)
Murapei,” s/ data
Montagem tecida, 0,90 x 0,60 cm
Fonte: Rahde (1985, p. 48).

" Artista homenageada por seu falecimento, em 1984.

"8 Por estados: doze provinham de S&o Paulo, dez do Rio Grande do Sul, cinco do Rio de Janeiro, trés de Minas
Gerais, dois do Parand, dois de Pernambuco e um de Santa Catarina.

™ Obra de Licié Hunsche que j& indica uma tridimensionalidade, liberdade de construgéo e mistura de materiais.
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Aqui, de novo, ha a questdo ja comentada na 42 Mostra do CGTC, uma amplitude nos
limites da arte téxtil e um interesse em diversidade nos materiais empregados. Essas
mudancas tinham como objetivo maior incluséo e aceitacdo na arte contemporanea e 0 Seu
afastamento da tapecaria histérica. Porém, ao mesmo tempo em que almejava “atualizar” a
arte téxtil, o evento propds uma valorizagdo de técnicas artesanais e culturais, que também
fazem parte do “fazer téxtil”, contrapondo o historico ao atual, a técnica passada de geracdo
em geracao a experimentacao do contemporaneo.

A Mostra Didatica expds ao publico diversas técnicas relacionadas a tradigdes do
Estado, como Sonia Moeller lembrou ao ser questionada sobre o evento. Foram expostos
objetos vindos de Nova Petropdlis, cidade ligada a tradicdo alemd, como o Wandschoner,
panos de paredes que eram bordados com escritos e cestaria realizada com palha de milho.
Também houve mostruario do téxtil produzido por descendentes de italiano, principalmente
sobre a producéo e a feitura do linho, e tambem o trabalho de tramas, nds e ornamentos do
gaucho (MOELLER, 2017b, informacéo verbal).

Todo esse material foi exposto de maneira didatica, com painéis fotograficos,
mostrando as técnicas e sendo exibidos diversos tipos de fios, como &, fibras vegetais e
tecidos sintéticos (BARBOSA, 1985); e também, havia pessoas produzindo e realizando
diversas tecnicas na propria exposicao, para o publico ver ao vivo a producdo de rendas e fios.
Heloisa Annes falou que sua irma ficou no evento, fazendo frivolité®’, e que havia teares no
sagudo do Centro Municipal para as pessoas poderem mexer e aprender a tapecaria
(MOELLER, 2017c, informacéo verbal).

Paralelamente, houve espaco para trabalhos desenvolvidos por criancas, jovens e
adultos a partir de atividades realizadas no Centro de Desenvolvimento da Expressdo (CDE),
um dos parceiros do evento.®* Voltado para a educagdo a partir da arte, o CDE sempre
trabalhou com propostas didaticas para o ensino das artes para diversas idades; com o
desenvolvimento do evento téxtil, o Centro propds atividades relacionadas ao téxtil. Também
houve falas sobre 0 assunto, como Iniciacdo as artes téxteis no ensino, realizada por Esther
Pilar Grossi; Aspectos didaticos da insercao das artes téxteis nas tarefas escolares e vivéncia
de técnicas de artes téxteis para professores; e também uma aula-demonstracdo no centro,

para interessados.

8 Criado no século XVIII, o frivolité é um tipo de renda feita a partir de nés formando anéis ou arcos
(EARNSHAW, 1984).
81 A associada e tapeceira Francisca Dallabona era vice-diretora do Centro na época do evento.
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Figura 35 — Fotografia de menina tramando e minitéxtil realizado por um aluno nas oficinas
Fonte: Plescht (1985, p. 12).

Além de todas as mostras e atividades ja comentadas, houve exposicdo no Theatro Séo
Pedro de estandartes do Carnaval de Pernambuco, Coletiva de Tapecarias na agéncia
Unibanco, exposicdo Tecido Metalicos — Os amantes, na Galeria Tina Presser, do artista Luiz
Antonio Rocha; na Galeria Singular houve uma exposicdo de Acessorios Téxteis e, ainda,
exposicdes da producdo de artistas téxteis, muitas ligadas ao Centro, em seus proprios
ateliés.®? E houve projecdo de documentérios sobre o tema, como: O Gaucho artesdo, 14 e
couro, Tiras e Meadas, O Mundo transfigurado de Zoravia Bettiol e Artesanato téxtil na
regido colonial italiana do Rio Grande do Sul (PROGRAMACAO..., 1985).

Outromomento muito importante foi o Encontro dos artistas téxteis, que motivou a
producdo intelectual na area téxtil, pois oportunizou debates, troca de informacdes a partir de
palestras e falas de artistas e tedricos, tanto do Brasil como de Uruguai e Argentina. As falas
foram bastante pertinentes. Um exemplo foi o debate no dia 25 de abril, sobre Arte téxtil na
Argentina, Uruguai e Brasil, com as participantes Monica Zielinsky (Brasil), Maria Luiza
Rampini (Uruguai) e Tana Sachs (Argentina) e a mediadora Evelyn Berg loschpe. No dia

seguinte, houve as seguintes falas: Liane Moya apresentou O perfil do sistema da arte téxtil;

82 Atelier de Vasco Prado/Zoravia Bettiol, Atelié de Licié Hunsche, Trama Atelier de Arte, Atelier 65 Arte e
Atelier Telma Cadermatori.
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Rita Caurio falou sobre o Mercado da Arte Téxtil; o artista José Alberto Nemer discursou
sobre Arte Popular x Arte Erudita; Sara Deisso de Souza apresentou Manos del Uruguay y la
funcion del consejo mundial de artesania; Alberto Beuttenmdiller, jornalista e critico de arte,
falou sobre o Espaco Cultural da Tapecaria; e assim seguiu, sendo ao total nove palestras
sobre temas relacionados a arte téxtil (PROGRAMACAO..., 1985).

EVENTO

TEXTIL 89"

Figura 36 — Catalogo do Evento Téxtil 89
Acervo do CGTC
Fonte: CGTC (1989).

Ainda, no ultimo dia, houve uma sessao de encerramento, em que foram debatidos trés
assuntos principais: reativacdo do Centro Brasileiro da Tapecaria Contemporanea, formacéao
de novos centros de tapecaria no Brasil e politica de atuacdo do artista téxtil. Enfim, tudo isso
mostra que o evento foi sério, possibilitando o encontro de diversos artistas brasileiros para
trocas e debates. E se o Centro Brasileiro nao foi reativado, o Evento Téxtil 85, propiciou a
criacdo do Centro Paulista de Tapecaria, que logo de inicio ja promoveu uma troca intensa de
cartas com 0 CGTC. Em uma carta de Vivian Silva, artista do Rio de Janeiro e participante do
evento de 1985, enviada ao CGTC em 5 de dezembro de 1986, essas questdes e a importancia

da discusséo feita no evento ficam bem claras:

Venho por intermédio desta tentar dar continuidade as discussfes do nosso
congresso Evento Téxtil 85 que de forma tdo positiva reuniu os artistas
téxteis [...]. Como de I& para cé passou a existir um contacto e uma abertura
para discussdo das artes téxteis, senti necessidade de amplia-la [...]. Tivemos
alguns resultados mais praticos do Evento com a organizacdo do Centro
Paulista de Tapecaria e a sua primeira Mostra em novembro deste ano. [...]
(SILVA, 1986, p. 1).
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Fica claro que no ano de 1985 foram organizados e criados lagos entre artistas do
Brasil, 0 que se tornou importante para uma arte que ainda tinha necessidade de se consolidar
e se igualar a outras técnicas, como pintura, escultura, desenho. A exposicdo seguiu depois
itinerante, por cinco cidades do Brasil: Florianopolis, Curitiba, Belo Horizonte, Rio de Janeiro
e S&o Paulo.’*A experiéncia do evento foi tdo vélida, que houve uma segunda edicdo em
1989,% seguindo 0 molde da anterior, porém com uma participacdo mais ativa de artistas do
Uruguai e da Argentina, como fica claro na lista de expositores.

Figura 37 — Panorama do Evento Téxtil, MARGS, 1989
Fonte: Acervo de Sonia Moeller.

A exposicdo ocorreu, novamente, no MARGS, durante o periodo de 30 de agosto a 30
de setembro de 1989, e o centro de cada pais participante ficou responsavel pela selecao das
obras a serem expostas no museu. Em Porto Alegre, foram 64 obras recebidas, de 44 artistas
brasileiros inscritos, sendo o juri foi composto por Ernesto Aroztegui, Heloisa Crocco, Mirian
Paglia Costa (jornalista), Sonia Moeller (artista plastica em substituicdo a Angélica de Morais,

jornalista) e Vasco Prado (na época, diretor do MARGS).

& Mais informagdes constam nos Anexos deste trabalho.

8 S3o citados em atas das reunides problemas financeiros para a elaboracdo dessa exposic&o. Por isso, n&o foi
feito um catalogo com imagens das obras expostas, como fica claro no oficio do CGTC n°17/89, escrito em 16
de agosto de 1989.
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Os selecionados do Brasil foram os seguintes: Ana Norogrando, André Petry, Amarilli
Boni Licht, Arlinda N. Volpato, Berenice Gorini, Clara, Eleonora Fabre, Francisca Dellabona,
Goes, Graca Py, Henrique Schucman, Manoel J. N., Maria Elena Bervian, Rita Moura e
Rojane Lamego. No total, foram 44 artistas, sendo 16 argentinos®, 15 brasileiros e 13
uruguaios® (CGTC, 1989). Felizmente, ha algumas imagens da exposicio no MARGS,
cedidas pela artista Sonia Moeller (Figura 38). A primeira foto mostra o trabalho de Berenice
Gorini; na segunda, em destaque, encontra-se a obra de Eleonora Fabre®’. Ambas as obras
chamam a atencdo por sua monumentalidade e emprego maior de materiais, principalmente a

madeira.

b
|
=

Figura 38 — Obras expostas no Evento Téxtil, MARGS, 1989
Fonte: Acervo de Sonia Moeller.

% participaram da mostra os seguintes artistas argentinos: Azucena Miralles, Carola Segura, Dora Guidali
Mandirola, Ernesto de Castro, Felisa Federman, Gracia Cutuli, Irene Rey, lutta Maria de las Manos, Maria
Herrada, Mario Alberto Fernandez, Nora Aslan, Rosa Arena, Silke, Silvia Sieburger, Silvina Trigos e Tana
Sacks.

8 Qs artistas uruguaios foram os seguintes: Alicia Ubilla, Cecilia Brugnini, Eduardo Cardoso, Ernesto
Aroztegui, Gustavo Real, Ingrid Ahlig, Jorge Francisco Sotto, Jorge Sosa Campiglia, Magali Sanchez Vera,
Mirta Trujillo, Nilda Echenique, Pablo de Souza, Sonia Castelli.

8 MOELLER, Sonia. Evento Téxtil 89. Porto Alegre, 2017. Conversa com a autora.
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Semelhante a edicdo anterior, houve mostras em outros locais da cidade: Espaco
Cultural BFB, Galeria Clayton Tapecaria, Galeria Arte & Fato, Galeria de Arte da Caixa
Econdmica Estadual, Design Incomum e Atelier 65 Arte. O Centro de Desenvolvimento da
Expressdo também se envolveu, criando atividades com fibras e téxteis. E, igualmente, houve
espaco para debates e apresentacdo de videos, como: Fibra Brasileira no espago, de Vivian
Silva; Fio da Meada (Fundag&o Roberto Marinho); Escultura Téxtil Japonesa (editado por
Vivian Silva); Escultura Téxtil — XII Bienal Internacional de Lausanne (editado por Vivian
Silva); e outros videos (CGTC, 1989). No primeiro dia, 31 de agosto, houve uma conversa
com representantes dos trés paises participantes® para se discutir a arte téxtil; no dia seguinte,
houve uma analise da exposicéo que ocorria no MARGS (CGTC, 1989).

Também muito importantes, devido ao contato direto com o Centro de la Tapiceria
Uruguaya (CETU) e outros paises da América, foram os dois Encontro Latino Americano de

Mini-Téxteis.

2.3 QUANDO MENOS E MAIS: A ARTE TEXTIL E O ENCONTRO LATINO
AMERICANO DE MINI-TEXTEIS

Exposicdo com o objetivo de concretizar um projeto que incluisse tanto os tapeceiros
do Rio da Prata quanto do Rio Grande do Sul, o0 CETU se organizou para a realizacdo do
Encontro do Mini-Téxtil. Foram enviadas convocatérias para 15 paises da América Latina,
obtendo resposta de 155 artistas de 10 paises, totalizando 334 obras (CENTRO, 1988). A
partir do juri de selecdo, composto por Olga Larnaudie (critica de arte — Uruguai), Joana de
Azevedo Moura (associada do CGTC), Luis Negrotti (artista plastica — Argentina), Antoni
Starczewski (artista plastico — Poldnia) e Ana Tiscornia (artista plastica — Uruguai), foram
selecionados 93 minitéxteis de 59 artistas. Desses artistas, 15 eram associadas do CGTC.

Esse evento foi importante por ser um dos quais o CGTC participou que abrangia
artistas de outros paises da America Latina (Uruguai, Argentina, Brasil, Cuba, Chile, México
e Colémbia), além de estimular a producdo dos minitéxteis, tendéncia do suporte téxtil a partir
da | Exposicdo Internacional de Mini-Téxteis®™, em Londres, numa criacdo da British Craft

Center. Como refere Monica Zielinsky ([1982c], p. 10): “O Mini-Téxtil, na verdade, é uma

8 Carmen Lucia Denti (Brasil), Ernesto Aroztegui (Uruguai) e Carola Segura (Argentina).
8 Alguns artistas ja trabalhavam com obras de formas reduzidas, como Sheila Hicks, Leonore Tawney e Susan
Weitzman, mas foi com a exposicdo em Londres que esse suporte ganhou importancia (ZIELINSKY, [1982c]).
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obra em pequenas dimens@es, que surgiu justamente numa época em que as Bienais exibiam
com muita incidéncia trabalhos gigantescos”. A tapecaria de grandes dimensdes dominava as
producgdes dos artistas téxteis, e o minitéxtil, que possui o tamanho entre 8 e 20 centimetros,
ia contra essa tendéncia e provocava o artista a trabalhar e experimentar em um tamanho bem

menor que o usual.

N&o nos parece ser réplica de obras maiores ou simples reducdo; apesar de
receber o nome de miniatura, ndo se trata, em nosso ponto de vista, de uma
“irm3 menor” da obra reducdo de qualidade [...]. O Mini-Téxtil encontra em
si mesmo um mundo cheio de experiéncias. Este nos parece ser seu objetivo
maximo: propor algo de novo, que excita a curiosidade, contrapondo
materiais, movimentos, texturas, objetos, desenhos, com a prépria tessitura.
A reducdo auxilia, em nosso entender, a apreensdo mais sintética pelos
sentidos, especialmente, visdo e tato. [...] Propiciam, pela reducdo, novas
descobertas sobre a estrutura dos fios (ZIELINSKY, [1982c], p. 10-11).

Zielinsky ([1982c], p. 11) cita que devido, ao seu tamanho, 0 minitéxtil se encontrava
em uma situacdo de mais experimentacdo “em lugar da beleza e da harmonia prazerosa”;
porém, algumas artistas viam 0 suporte menor apenas como mais acessivel em sua
comercializacdo e uma maneira mais facil de “ornamentar paredes ou superficies”
(ZIELINSKY, [1982c], p. 12). Tambem, o minitéxtil era econdmico, de facil transporte e com
menor tempo de execucdo, sendo praticado por diversos artistas (SOTO, 2014).

Entre essas percepc¢oes, a | Mostra de Mini-Téxteis Brasileiros foi organizada por Rita
Caurio, em 1980, no Rio de Janeiro, tendo como representantes do sul Arlinda Volpato,
Heloisa Crocco e Joana de Azevedo Moura. Dois anos depois, ocorreu a Mostra Experimental
de Mini-Téxteis, organizada pelo CGTC, com exposi¢cdo no Centro Municipal de Cultura
(Porto Alegre, RS), além de expor em Brasilia (DF), Sdo Paulo (SP), Cachoeira do Sul (RS) e
Caxias do Sul (RS).

A exposicdo seguinte em que o CGTC se envolveu com esse pequeno suporte foi
devido a exposicdo organizada pelo CETU, a qual circulou pelas trés cidades em que havia
centros de tapecarias organizados: Montevideu, Buenos Aires e Porto Alegre. A primeira
edicdo do encontro foi em 1988, e a segunda, em 1991.

A segunda edicdo do evento foi bem semelhante a primeira. Foram 258 trabalhos
enviados, cabendo ao juri, composto por Jorge Abbondanza (artista plastico e critico de arte

uruguaiano), Heloisa Crocco (associada do CGTC) e Gracia Cutuli (artista plastica argentina)
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selecionar as obras. Ao total, foram expostas 79 obras, de origens diversas: Brasil®,
Argentina, Chile, México, Porto Rico e Uruguai. Novamente, os artistas mais ativos
provinham da Argentina, do Brasil e do Uruguai, locais que possuiam organizacgdes voltadas
ao téxtil.

De muitos temas, dimens@es, parcerias realizadas e paises expostos, as exposi¢cdes do
CGTC foram importantes para o grupo. Provavelmente, isso se deu pela vontade de mostrar o
trabalho que as associadas realizavam, sendo assim uma “amostra” do que era produzido. E
ainda, uma maneira de impor seu espaco no sistema da arte, pois museus e instituicdes séo
locais importantes para a legitimacao da arte; nesse caso, 0 MARGS e o Centro Municipal de
Cultura (BULHOES, 2014). Mas acredito que o mais interessante seja a determinacdo de
apresentar seus trabalhos, independentemente de em que espago fosse, mostrando, mais do
que o desejo de ser legitimadas, que apreciassem e vissem os trabalhos realizados pelas
associadas e por outros tapeceiros que participavam das exposigdes.

As mostras foram questOes tratadas em diversas reunides, conforme se detectou nas
atas do CGTC. Mais importante, elas ocorreram ao longo dos vinte anos do Centro, com ao
menos, uma exposi¢cdo por ano, sendo bem equilibrado o nimero de exposi¢des na primeira
década do Centro, anos 1990 até 2000, chegando ao fim do CGTC. Neste capitulo, as
exposicdes para serem comentadas foram selecionadas pela sua importancia na historia do
Centro; a maioria ocorreu na década de 1980, os anos de maior vigor. Nos anos 1990, como
citado pelas entrevistas e também notado ao longo da leitura dos materiais, ja havia uma
diminuicdo nas atividades do Centro, dando indicios de seu fim, assunto do dltimo capitulo

deste trabalho.

% participaram da exposicdo Amarilli Boni Licht, Ana Norogrando, Ani Garske Frey, Arlinda Nunes Volpato,
Eleonora Fabre, Erica Turk, Gisele Penz, Joana de Azevedo Moura, Licié Hunsche, Madalena Tedesco Polonia,
Maria Clara Fernandes, Maria Elena Bervian, Maria Leda Macedo, Marilia Diefenthaeler Herter, Rojane
Lamego, Ruth Schneider, Sonia Moeller, Stela Beatriz Gazzaneo e Walderes Martins de Aguiar.
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3 O FIM DO FIO: ULTIMOS ANOS DO CGTC

H& vinte anos tinhamos ideais em comum e discutiamos questdes que nos diziam
respeito como o reconhecimento do téxtil na arte contemporénea, o
aperfeicoamento técnica, a relagdo arte-artesanato e tantos outros assuntos. Hoje,
guem somos e quantos somos? Como mulheres, como artistas, artesds e cidadas
fundamos conceitos, concretizamos alguns dos ideais (tenho certeza) e temos novos
desafios, novas questBes... “e lanave vd”.. (Depoimento de Sonia Moeller no
altimo Boletim do CGTC, 2000, p. 4).

O Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea durou vinte anos, de 1980 a 2000. Sua
criacdo foi relatada no primeiro capitulo deste trabalho, trazendo os principais nomes
envolvidos em sua constituicdo, 0s objetivos estabelecidos para guiar as agdes, planos da
diretoria e contatos realizados. Em seguida, no Capitulo 2, foram analisadas algumas das
exposic¢Oes organizadas pelo CGTC, que em sua maioria ocorreram na primeira década da
trajetéria do Centro. O periodo de inicio e de desenvolvimento do Centro estdo mais claros;

falta entender a razdo de seu fim.

3.1PONTOS SOLTOS: HIPOTESES PARA O FIM

O presente capitulo abarca questbes referentes ao término do Centro, mas,
diferentemente do capitulo inicial, cujos nomes e informacGes foram facilmente marcados
para se entender o porqué da criacdo desse grupo, o seu fim é mais nebuloso. Almejando
entender melhor o fim da trajetéria, serdo enunciados e analisados alguns problemas que as
associadas, principalmente Heloisa Annes, comentaram nas entrevistas. A partir disso, pode-
se entender o porqué, apos 20 anos de duracéo, de o Centro ter chegado ao seu fim.

Ao longo da producdo do trabalho, Heloisa Annes concedeu diversas entrevistas a
autora e sempre comentou alguns pontos importantes para discutir o fim do CGTC. Na
primeira entrevista, Heloisa (2017a, informacdo verbal) disse: “Porque 0 que acabou com 0
Centro foi: primeiro as tapeceiras faziam tapecarias grandes de tear e chegou uma certa altura
que isso ndo era algo facil das pessoas terem”. Aqui, temos a primeira razdo, o tamanho das
obras. Poucas associadas possuiam grandes ateliés para a realizacdo dos seus trabalhos.
Arlinda Volpato falou 0 mesmo em entrevista concedida para jornal: “O que ocorre é que suas
grandes dimensGes [da tapecaria] podem exigir espacos que nem sempre temos
(HOHLFELDT, 1981, p. 7).
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Outra queixa das artistas, ligada a producdo dos trabalhos, é a propria aquisi¢cdo de
materiais, pois “grandes lanificios, industria de linhas e sedas, exigem que as vendas sejam
feitas a quem possua razdo social” (RIBEIRO, 1980b, p. 12), o que pouquissimas artistas
possuiam. Também havia o alto custo dos pigmentos, “na maioria das vezes importados”
(RIO GRANDE, 1981, p. 6), que impactava no custo das obras, pois a maioria das artistas
usava pigmentos importados, pela sua qualidade superior e melhor aparéncia estética. Por
isso, a producdo dos trabalhos tinha um custo alto e a venda sempre foi uma dificuldade.
Mesmo nos anos 1980, em que havia um “consideravel aquecimento” (CALDAS, 2014, p.
11) no mercado de artes, a venda de obras sempre foi um tema polémico e, se somar-se a isso
0 preconceito que a tapecaria sofria, 0 consumo desses trabalhos era ainda mais dificil.

Sonia Moeller (2017a, informacdo verbal) comentou também que a venda de obras
ocorria muito devido ao trabalho da marchand Rita Caurio, que comercializava as artistas
gauchas no Rio de Janeiro, e também era muito comum a venda para familiares. N&o sendo
suficientes, algumas pecas eram desmanchadas, como a autora percebeu no portfélio da artista
Sonia Moeller, pois essa anotava se alguma obra tinha sido desmanchada, a fim de manter o
controle de sua produgéo.

Outro ponto que Heloisa Annes (2017a, informacédo verbal) destacou foi a propria

participacédo efetiva das associadas:

[...] o total de associadas, contando esses vinte anos, foram mais de 100.
Para uma associagao pequena, ndo foram tdo poucos. Mas, chegou um ponto
que tinhamos, em média umas 26 associadas que pagavam mensalmente,
mas quantas apareciam nas reunides? [...] umas doze, quinze pessoas... [...].
Entao, as coisas foram esmorecendo.

Sonia Moeller (2017a, informacao verbal) também relata o0 comprometimento relapso
das associadas: “Eu mesma fui uma que disse que o Centro ndo precisava mais existir. As
vezes me passa um sentimento de culpa, porque eu apoiei de ndo se fazer mais as reunides,
mas nao iam muitas pessoas aos encontros. Ninguém exigia mais nada [...]”. Pouca
assiduidade das associadas ndo era comum apenas nas reunides, mas também nos eventos
planejados pelo CGTC. Em uma reportagem do jornal Zero Hora sobre o debate de abertura
do Evento Téxtil de 1989, constou que a principal dificuldade dessa area é o
“profissionalismo”, pois de “100 socios do CGTC, estavam presentes apenas nove pessoas no
auditério” (PROBLEMAS..., 1989). A propria impressdao do Boletim do CGTC era uma

dificuldade, por isso ndo havia periodicidade em sua publicacdo. Heloisa Annes (2017a,
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informacdo verbal), que por muito tempo foi responsavel pelo impresso, queixou-se: “...]
para publicar [0 boletim] era sempre dificil. Tu vai perceber nos boletins, que eu ficava quase
sempre pedindo por matérias [risos]”.

Heloisa também citou a falta de interesse das associadas face aos cargos
administrativos do CGTC. Na maioria das diretorias, as mesmas pessoas revezavam-se
constantemente nos cargos, o0 que pode ser percebido na lista de gestoras. Eleonora Fabre e
Heloisa assumiram quatro vezes o cargo de diretora cada uma. Nos dois Ultimos anos do
CGTC, Heloisa foi a diretora, por isso o acervo do Centro encontra-se em sua casa.

Quando questionada sobre o porqué de as mostras do Centro Gaucho da Tapecaria
Contemporanea terem ocorrido até 1987, ja que o Centro continuou por 13 anos, Heloisa
Annes (2017b, informacéo verbal) respondeu:

Nessa época, muitas pessoas que sO trabalhavam com o téxtil comecaram a
se interessar por outro tipo de arte. Nem todas, mas outras passaram para
outras manifestacdes artisticas. [...] A Maria da Graca comegou a trabalhar
com vidro, a Heloisa Crocco com madeira. Entdo, muitas associadas que
eram importantes e ativas no Centro partiram para outro setor artistico. [...] E
foi nesse periodo que as pessoas foram se desligando.

Essa mudanca de “setor artistico” influenciou diretamente no fim do Centro, pois se as
proprias associadas foram criando outros interesses, que ndo cabiam mais dentro do CGTC,
realmente a razdo de existir e unir as participantes diminuiu consideravelmente. Joana de
Azevedo Moura, quando questionada sobre o fim do Centro, respondeu citando a mesma
situacdo, o que influencia, diretamente, em outro ponto levantado por Sénia Moeller: a falta
de renovacdo na tapecaria.

Sonia Moeller foi a entrevistada que mais enfatizou a falta de uma renovacéo no fazer

téxtil, devido a sua atuacdo como professora:

[...] a partir de 1996, ou antes, diminuiu o nivel de producdo das pessoas, as
renovagdes comecaram a ficar mais escassas, 0s alunos que antes queriam
aprender tudo comecaram a desaparecer. [...] E o inicio era assim, até a
pessoa engatar com uma produgdo mais madura leva tempo, e muitas
pessoas ndo tinham paciéncia, se achavam logo prontas para expor. E nds
comentavamos: “Mas vamos devagar, vamos desenvolver um pouco mais,
vamos amadurecer”. 1sso sempre existiu. Mas isso é normal nas artes, ndo
foi nada em especial para nés (MOELLER, 2017b, informacéo verbal).

A falta de ineditismo e novas experimentacdes no téxtil ndo foram apenas percebidas

por Sonia, mas também pelos juris de exposicdes. Por exemplo, Sonia declarou que as criticas
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das Trienais de S&o Paulo® sempre acusavam a fraqueza dos trabalhos. Sonia destacou que o
juri comentou que havia muita “arte doméstica”, ou como ela mesma disse: “Muita agulha e
pouca tranga” (MOELLER, 20173, informacdo verbal). Essa era uma das grandes lutas das
artistas téxteis, a superacdo de um “simples fazer”. Sonia comentou: “Entre fazer um trico e
usar tricd na arte, [...], tu vais ver o salto que a pessoa consegue dar a técnica” (MOELLER,
2017b, informacdo verbal). Isso era muito importante, pois 0 CGCT sempre buscou aprimorar
a técnica de suas associadas, a partir de debates, palestras e cursos, conforme comentado no
Capitulo 1.

Ménica Zielinsky citou também um “limite” na producdo do CGTC ao responder por
qual motivo ela havia se afastado: “Creio que por perceber esta falta de atualizagdes por parte
dos artistas, por uma certa estagnacdo da producdo em termos artisticos, mesmo com a pouca
insercdo de novos artistas e de propostas mais ousadas e atualizadas” (ZIELINSKY, 2017a).
Portanto, a falta inovagdes e de novos artistas podem ser consideradas causas para o fim do
grupo.

Em uma das ultimas assembleias gerais do Centro, que ocorreu em 2000, foi decidido
finalizar a Associacdo do Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea, que havia facilitado
transicdes e questbes administrativas enquanto o Centro fez grandes exposi¢Ges. Todavia,
nessa reunido, as associadas decidiram finalizar a Associacdo, para assim “aliviar as tarefas
burocréticas para colocar mais energia na atividade de producéo artistica” (CGTC — 20 anos,
2000), pois tornara-se mais complicado lidar com estes dois eixos do Centro: a producdo
artistica e a administrativa. Provavelmente, nessa reunido, foi preferida a producdo artistica,
que as associadas percebiam escassa, conforme comentado pelas entrevistadas. Infelizmente,
mesmo com essa decisdo da finalizacdo da associacdo, 0 CGTC ndo durou muito mais.

Continuando com a questdo da qualidade da producdo dos trabalhos, cito uma
reportagem do jornal O Estado, sobre o Evento Téxtil, relatando alguns comentérios dos

jurados:

Para os jurados, o nivel das obras selecionadas é médio, porque ndo existe
nenhuma revelacdo entre os inscritos. A maioria sdo pessoas que estdo
exercendo a técnica ha 10 anos [...]. H4& muito tempo ndo surge nenhum
nome capaz de fazer frente a Douchez e Nicola, nossas maiores expressdes
em tapecaria. Enquanto que nas outras técnicas, a pintura, por exemplo,
existem divergéncias entre as geracOes, na tapecaria ndo acontece nada
(EVENTO..., 1985b, p. 33).

°! Evento que ocorreu em 1976, 1979 e 1982.
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Comentario forte e incisivo, mostrando que houve uma estagnacéo na criacdo da arte
téxtil. “Repete-se no nome dos convidados. Repete-se nos nomes dos escolhidos”
(BEUTTENMULLER, 1985, p. 16). Talvez pela falta de motivacdo de artistas jovens para
seguirem nessa area, devido, de novo, ao preconceito ligado a arte téxtil. As técnicas téxteis
ndo eram oferecidas nas universidades, dificultando mais ainda a insercéo de novos alunos na
area. Todas essas dificuldades e obstaculos geraram ndo apenas o fim do CGTC, mas de
eventos que defendiam “a causa”.

A Bienal Internacional de Lausanne, grande evento da area, que envolveu diversos
artistas do mundo todo, tornando-se referéncia para inovagdes e criatividade téxtil, teve o seu
fim em 1995; portanto, na mesma época que 0 CGTC. As Trienais brasileiras tiveram um fim
mais precoce, em 1982. Tambem em 1974 ocorreu a | Mostra de Tapecaria no MAB — Faap,
mas, diferentemente do que seu nome indica, nunca houve outras edi¢cdes. Enfim, com os
dados aqui apresentados, nota-se um enfraquecimento na arte téxtil, consequentemente, uma
desmotivacéo para as associadas do CGTC.

Maonica Zielinsky apontou outra situacdo, quando questionada sobre as dificuldades do
CGTC:

Eu percebia no centro uma imensa vontade de crescer e de se atualizar, no
entanto faltava ao grupo o estabelecimento de contatos com outros meios na
area, mesmo no pais e no exterior. A meu ver, naquele momento, percebia-se
a caréncia de maiores conhecimentos sobre a arte contemporénea e em
especial sobre suas articulacdes tedricas, praticas, artisticas e institucionais,
suas relacBes mais intensas com a arte que circulava a nivel internacional
(ZIELINSKY, 2017a, mensagem eletrénica).

Zielinsky pontuou algo muito interessante, porque o CGTC sempre estudou e se
articulou com outros centros de tapecaria e pessoas da area, criando pouca relacdo com
artistas de outras linguagens, o que poderia ter dado uma longevidade maior ao grupo. Pois
uma das perguntas sempre feitas pela autora nas entrevistas foi sobre como é percebida, pela
entrevistada, a arte téxtil hoje. Sonia Moeller, Joana de Azevedo Moura e Heloisa Annes
responderam que ndo ha mais a necessidade da categorizacdo “arte téxtil”, pois o tecido serve
de suporte ou impregna a poética de diversos artistas, mas esses ndo sao intitulados artistas
téxteis. Talvez, se o0 Centro tivesse percebido essa tendéncia e criado uma comunica¢do maior
com outros meios artisticos, poderia ter continuado. Porém, nada disso anula toda a histéria
do Centro, 0 seu percurso, suas conquistas; acredito-se que esses vinte anos de atuagdo do

Centro ndo foram em vao.
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3.2 TAPECEIRAS OU ARTISTAS TEXTEIS: UMA QUESTAO AMADORA

Se o Centro Brasileiro de Tapecaria Contemporanea desejou a criagdo de centros
regionais que o0 “abastecesse”, apenas dois foram criados, o de Sdo Paulo (que na capital era,
também, a sede do brasileiro) e o do Rio Grande do Sul. Desses dois centros regionais, 0 com
mais longa atuagdo foi o do RS, tendo em sua trajetoria mais de 200 associados de todo o
Brasil e uma vasta grade de exposicdes, atividades e reunides, sempre com 0 objetivo de
melhorar, popularizar e legitimar a tapecaria brasileira (EVENTO TEXTIL, 1985a). Com
certeza, essa motivacao deve-se muito ao Centro Galcho, pois realizou diversas mostras sobre
o tema, sempre levando tapecarias das associadas a diversas cidades do pais e do exterior;
curriculo invejavel para diversas associagoes.

Essa trajetoria deve ser relembrada, junto com a histéria da tapecaria, bastante
ignorada pela historia da arte. A desvalorizacdo, questionada neste trabalho, perpassa uma
fala interessante de Heloisa Annes (2017a, informacao verbal), quando ela discorreu sobre o

acervo do Centro:

Entdo, o Centro se encerrou e 0 acervo estava todo aqui em casa. [...] tenho
uma casa grande, e aquilo ndo estava me incomodando. Mas este ano, eu fiz
89 anos. Entdo, eu disse: “Nao, eu ndo posso continuar com isso”. [...] Eu
transferi tudo para cd, estd direitinho. [...] Entdo, foi isso. Se perdeu o
Centro. E guando eu comecei a arrumar 0s materiais, eu me dei conta de
guantas exposicdes, em quantos paises nos fizemos... [...] Ndo foi uma coisa
de... até um dia desses, em uma reunido eu falei em amadorismo [grifo
nosso], e eu acho que uma das diretoras ndo gostou. Inclusive, ela ndo podia
gostar, [...] era uma pessoa competente.

Esse comentéario foi feito bem no inicio da entrevista, chamando a atencdo da autora.
Intitulando as acdes realizadas pelas associadas de “amadorismo”, Heloisa coloca a sua visao
sobre o trabalho realizado pelo CGTC como “amador”. 1sso incluiu ela propria, pois nos 20
anos de duracdo, ela obteve algum cargo (podendo ser presidente, vice, tesoureira, secretéria,
etc.) na diretoria por 13 vezes. Porém, continuando a entrevista, lembrando os movimentos do
CGTC e relendo os materiais do acervo, a ela mesma ocorreu a percepcao: “[...] eu disse que
nos éramos amadoras, mas nos ndo éramos tanto assim” (ANNES, 2017a, informag&o verbal).

A palavra “amador”, no dicionario, consiste no seguinte significado:

Amador \6\ adj.s.m. (sXIII) 1 frm. que ou 0 que ama; que ou 0 que tem amor
a alguma pessoa; amante 2 que ou aquele que gosta muito de alguma coisa;
amante, apreciador, entusiasta 3 que ou quem se dedica a uma arte ou um
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oficio por gosto ou curiosidade, ndo por profissdo; curioso, diletante
(AMADOR, 2009, p. 108).

Assim, calcando-se na significacdo da palavra amador, ha de se entender por que
Heloisa vé a atuacdo do Centro como amadora, pois elas ndo percebiam isso como profisséo.
O Centro ndo era um trabalho, o qual deveria ser uma fonte de renda e de ganho necessério; a
relacdo delas com o CGTC perpassava por uma questdo afetiva. Elas eram amadoras, no
sentido do amor mesmo. O trabalho realizado em prol do Centro ndo era uma obrigacao
profissional, mas, sim, feito com carinho e vontade. E por esse “amadorismo” elas buscavam
todo o conhecimento possivel, seja por viagens, catalogos, falas de outros artistas, enfim,
questBes que foram relatadas no primeiro capitulo e que completam esse desejo de se fazer o
melhor possivel para 0 CGTC. Mas Heloisa estava correta também quando falou que elas néo
eram “tdo amadoras”, pois mantiveram um registro das atividades do Centro, com uma
organizacgdo superior a de muitos profissionais, sendo esse material essencial para se manter
viva a memaria do Centro.

Heloisa demonstrou esse amor e dedicacdo desde o inicio do seu interesse pela

tapecaria, 0 que a levou a se associar ao CGTC:

Eu estava em um curso, aprendendo a tecer no tear, junto com a Marilia
[Herter] e a Elza [Brum]. E a professora, Telma, nos falou que havia uma
associacao de tapeceiras. [...] Mas foi durante uma aula que ela falou e nés
trés j& nos entusiasmamos, pois nds estavamos eufdricas com a tapecaria.
Inclusive, no primeiro ano, enquanto eu estava aprendendo a tecer, [...], eu
fiz doze tapetes grandes! [risos] [...] Mas, quando a professora falou, nds trés
nos entusiasmamos. E a Telma disse: “Mas gurias, vocés estdo recém
comecando a aprender a tecer, e VOCEs ja querem se unir a guem tem uma
producdo artistica?”... ndo foi essa frase que ela falou, mas foi mais ou
menos isso que ela disse. Mas n6s nos entusiasmamos e sO depois nds
comegamos a pensar sobre o que realmente era o Centro. Porque, naquele
momento, para nds trés, nos estdvamos perto de pessoas que faziam o
mesmo que nds. Mas eu sempre encarei as associadas que criaram o Centro
como as verdadeiras artistas. Eu sempre me julguei artesa, eu tecia e elas
mostravam arte. E claro que se notava, de vez em quando, alguma rivalidade
ou outra, mas nunca foi algo que tenha nos atrapalhado. Depois, eu me
entusiasmei com a parte administrativa do Centro (ANNES, 2017b,
informacdo verbal).

Historia rica e reveladora de questdes de “status” no préprio CGTC. Primeiro, 0
entusiasmo que fez com que Heloisa, sua sobrinha Marilia e a amiga Elza fossem atras do
CGTC, mostrou de novo sua relagdo de interesse, dedicacgdo e busca de conhecimento sobre a

técnica recém-aprendida. Foi a excitacdo pelo saber do novo que as levou a querer conhecer 0
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Centro e, em seguida, se associarem. Mas a segunda questdo a ser debatida € a relacdo “artesa
versus artista”, “tapeceira versus artista téxtil”, pois Heloisa se colocou como artesd, criando
uma distingdo com outras associadas.

Né&o foi apenas ela que colocou essa diferenciagcdo nas entrevistas. Joana de Azevedo
Moura (2017, informacdo verbal) citou essa diferenca quando falou sobre as razdes do fim do
CGTC, porque “umas comecaram a fazer outras coisas, outras desistiram, tinha algumas que
ndo eram profissionais. Eram poucas que tinham como profissdo isso”. Aqui, de novo,
“amadoras versus profissionais”, distin¢do real, perceptivel entre as proprias associadas e
também para a autora, principalmente examinando a participacdo nas exposicdes, pois 0S
nomes se repetem em grandes mostras.

Zoravia Bettiol, Licié Hunsche, Erica Turk, Sonia Moeller, Joana de Azevedo Moura,
Eleonora Fabre, Arlinda Volpato, Heloisa Crocco. Esses sdo nomes das associadas que
participaram intensamente de exposicdes, tanto do Centro como outras; e algumas a propria
Joana de Azevedo Moura citou na entrevista como “profissionais”. Essa diferenca também é
percebida (conforme comentado na Introducdo) no Dicionario de Artes Plasticas do Rio
Grande do Sul (PRESSER; ROSA, 1997), em que algumas das proprias associadas eram
consideradas artistas téxteis e outras, tapeceiras.

Entretanto, havendo essa distin¢cdo, como Heloisa comentou, ndo havia preconceito, e
as associadas, independentemente da sua producdo, tinham um objetivo em comum, de
legitimacdo da arte téxtil, incluindo suas diversas técnicas. Isso se tornou muito claro na
exposicdo/mostra didatica no Evento Téxtil 85, em que tanto artistas participantes das Trienais
de Tapecaria quanto conhecimentos populares que envolvem a tematica téxtil tiveram sua
visualidade destacada. Acredito que este foi o espirito do Centro: a inclusdo de diversas
técnicas do téxtil, independente de quem o faca, onde é exposto. A inclusdo e a luta por uma
maior visualidade e desmitificacdo do téxtil como algo “menor” e de um “saber feminino”.
Como todos o0s preconceitos que isso acarreta, infelizmente, envolveu todos os associados,
independentemente de suas producdes poéticas e do profissionalismo de cada um. O que 0s
uniu foi o respeito, a amizade e o interesse pelo mesmo tema, % gerando debates e

intercambios.

%2 Essa foi uma das razées pela quais a autora ndo fez distingdo ao longo do trabalho entre quem era tapeceira
e/ou artista téxtil. Enquanto associadas do CGTC, elas eram iguais.
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Figura 39 — Exposicdo Coletanea Téxtil, 1999
Fonte: Acervo de Sonia Moeller.

A Ultima exposicdo do CGTC, comemorativa aos seus 20 anos, demonstrou esta
“democratizacdo” e igualdade. A exposicdo ocorreu na Casa de Cultura Mario Quintana, de
14 de outubro a 14 de novembro de 1999. O projeto, uma sugestdo de Maria Leda Macedo,
transformou-se na exposicdo Coletanea Téxtil, cujo objetivo era que diversos artistas criassem
“pequenas obras de natureza téxtil que seriam posteriormente unidas em forma de painel”
(CGTC — 20 anos, 2000, p. 1).** No pen(ltimo Boletim do CGTC, Maria Leda Macedo (2000,

p. 6) fez seu depoimento sobre o porqué da realizacdo desses painéis:

Este ano o Centro Galcho da Tapegaria Contemporénea completa 20 anos
de existéncia. Varias ideias surgiram para comemoréa-los. Urdiduras e tramas
foram se processando, em Varias reunides, nas nossas cabecas. Muitas idéias
surgiram e foram descartadas. Era preciso algo que aglutinasse, algo em que
todos participassem. Democratico. Onde todas as correntes pudessem estar
presentes. Nada melhor que um grande téxtil, composto pedago por pedaco,
por cada um, e que se abragassem numa so obra... Seria o retrato do Centro
Gaucho da Tapecaria Contemporanea.

% Essa exposicao foi influenciada pelo projeto Quilt da Paz, do qual associadas do CGTC participaram. Esse
projeto, que se originou na Africa do Sul, tinha o propésito de criar uma “parede” composta por bloquinhos de
tecidos, que pessoas do mundo todo poderiam enviar, seguindo o padrdo de usar as cores branca e azul e num
tamanho maximo de 20x20 cm (QUILTERS GUILD, 1996).
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No total, 136 artistas, de diversas areas, enviaram seus pequenos trabalhos, criando
sete painéis, refletindo como o CGTC foi construido. Independentemente da origem, da
producdo e da poética, mulheres se uniram e conseguiram, com todas as dificuldades, manter
um Centro de tapecaria funcionando por 20 anos. O que foi aqui exposto é apenas uma
pequena parcela dessas duas décadas, mas creio que foi possivel mapear a atuacédo do CGTC,
incluindo exposicdes, debates e acOes feitas pelo Centro, dados de extrema valia para um
melhor entendimento e posicionamento sobre o Centro na histdria da arte do Rio Grande do

Sul, em face de sua importancia e a sua invisibilidade, também, no &mbito académico.
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4 CONSIDERACOES FINAIS, POR ENQUANTO

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde
quando as histdrias ndo sdo conservadas (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Criado por mulheres que desejavam uma maior valorizagdo de seu trabalho téxtil, o
Centro Galcho da Tapecaria Contemporanea surgiu com o objetivo de reunir, legitimar e
popularizar essa arte. Organizado desde o inicio, 0 grupo desenvolveu projetos com outras
associagdes, principalmente o Centro de Tapegaria Uruguaio e o Centro Argentino de Arte del
Tapis, expds em diversas cidades do Brasil e do exterior e, nas reunides, havia espago para
palestras, falas e debates sobre o tema, agregando conhecimento para as participantes. Todas
essas acOes foram relatadas neste trabalho e impressionaram pela quantidade de contatos
estabelecidos, numero de associadas e exposicdes realizadas, possibilitando uma visualizagao
da historia geral do CGTC. Entretanto, o que ficou dessas a¢des? O que ja foi contado? Muito
pouco, se considerarmos que este trabalho é um dos primeiros estudos sobre o CGTC e, por
ter sido escrito em oito meses, ndo houve tempo habil para abarcar todas as questdes, historias
e dados de vinte anos de percursso do Centro.

Histdria que passou despercebida, por razdes defendidas aqui: a ruptura entre “Belas
Artes” e “artes aplicadas”, na qual a tapecaria ficou no segundo grupo, sendo seus produtores
conhecidos (preconceituosamente) por uma menor “intelectualizacdo” devido ao saber
manual e artesanal envolvido na producdo. Conhecimento técnico, banalizado e discriminado
pelo sistema das artes ao longo dos anos (PEVSNER, 2005) e também muito ligado ao
“mundo feminino”, entravando sua legitimacdo, diante da dificuldade da mulher em se
estabelecer no mundo artistico. Outro motivo de seu esquecimento € pelo proprio periodo em
que a Nova Tapecaria foi conceituada, época em que a arte conceitual se estabelecia,
tornando-se o movimento influenciador tanto para artistas como para a historiografia da arte.

Assim, a tapecaria ficou a margem da historia da arte, sendo pouco estudada e
pesquisada. Consequentemente, ha poucos livros sobre o tema (o que ja foi escrito data dos
anos 1980) e pouca visibilidade dos acervos de arte téxtil, quando existentes em museus. Um
caso percebido, na pesquisa para este trabalho, foi a colecdo de tapecarias existentes no
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), cuja invisibilidade reflete a posicdo em que
a arte téxtil se encontra no mundo da arte. O primeiro contato com o acervo foi uma pesquisa
béasica no catalogo do museu, quando se descobriu que ha 25 tapecarias, incluindo artistas do

proprio CGTC (Licié Hunsche, Zoravia Bettiol, Carla Obino, Vera Zattera, entre outras) e
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obras de artistas relevantes para a historia da arte brasileira (Genaro de Carvalho, Concessa
Colaco, Jacques Douchez e Norberto Nicola). Esse dado chamou a atengdo. Por qual razdo ha

tantas tapegarias no acervo?

Figura 40 — Imagens, possivelmente, da Sala de Tapecaria do MARGS™
Fonte: Acervo do MARGS.

Continuando a pesquisa, descobriu-se que, em 1979, o MARGS abriu uma sala
dedicada exclusivamente a tapecaria, devido a valorizacdo desses trabalhos na época, e ali se
expunham obras de artistas que viriam participar do CGTC®*® (TAPECARIA..., 1979). O

% Coloco “possivelmente” nessa legenda, pois essas imagens foram encontradas nas pastas respectivas de cada
obra em destaque na imagem. A primeira, trabalho de Zoravia Bettiol, a segunda, de Berenice Gorini. Porém,
deduzo que seja da Sala de Tapecaria, pelos anos que essas obras foram doadas ao museu, pelo fato de as artistas
terem comentado que tinham obras na sala. Além disso, é possivel ver que as fotografias foram tiradas na sala de
exposi¢do do museu (devido & presenca de janelas, cortinas e o piso, que é 0 mesmo até hoje, no segundo andar)
e que atrds ha obras presas na parede. Na primeira imagem, no primeiro plano esta a obra de Zoravia; atrds
percebemos a presenca da obra de Ronete Magrisso, também do acervo do MARGS. E na segunda, hé destaque
para a obra de Berenice Gorini; porém, atrds vemos as tapecarias de Concessa Colaco, Jussara de Souza e
Salomé Steinmetz, todas pertencentes ao acervo do MARGS até hoje.

% Na sala, havia obras as seguintes artistas:: Arlinda Volpato, Berenice Gorini, Carla Obino, Fanny Meimes,
Heloisa Crocco, lvandira Dotto Saldanha, Joana de Azevedo Moura, Jussara Cirne de Souza, Licié Hunsche,
Maria Helena Cavalcante, Rachela Gleiser, Ronete Magrisso, Salomé Steinmetz, Sonia Moeller, Yeddo Titze e
Zorévia Bettiol (TAPECARIA..., 1979).
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espaco ficou estabelecido no segundo andar do museu até meados dos anos 1985, durante a
gestéo de Evelyn Berg loschpe,®® que trocou diversas cartas com o Centro, com a intencdo de
apoiar 0 movimento e a arte téxtil.

N&o apenas a sala de tapecaria foi realizada no museu, mas ocorreram Cursos
envolvendo a técnica, exposicdes de artistas, como Concessa Colaco e Jacques Douchez, além
de todas as mostras em parceria com o CGTC. E com todos esses dados relacionando o
MARGS, o CGTC e artistas téxteis, deparei-me com a seguinte questao: “O quao valorizadas
S80 essas pecas no acervo atualmente?”. Ao fim deste trabalho, percebo que pouco se viu e se
fez com as obras téxteis que ali se encontram, reflexo direto do préprio valor dado a tapecaria
no Brasil e também a histéria do CGTC. Trajetdria que possuiu seu valor e que deve ser parte
da historia, ainda ndo contada, da arte téxtil.

Essa arte teve inovagdo a partir dos anos 1950 e, como foi possivel notar, perdeu
forcas nos anos 1990, tendo nessa década o fim da referencial Bienal de Lausanne.
Entretanto, ao refletir sobre nosso modo de vida, agitado e conturbado, o saber manual, que
no passado foi questionado e desvalorizado, recebe um novo interesse, tanto de quem prefere
consumir produtos feitos a mdo como de artistas que criam a partir desses conhecimentos
manuais.

Na 142 edicdo da Documenta, na cidade de Kassel (Alemanha), um dos grandes
eventos da arte contemporanea, havia a presenca de obras com o uso de téxteis: Historja
(2003-07), da artista Britta Marakatt — Labra (Suécia, 1951), € um bordado de 39 cm x 235
metros; a sua frente estava a obra de Cecilia Vicufia (Santiago do Chile, 1948) feita de 1
tingida de vermelho e tapecaria feitas por Marilou Schultz (Arizona, 1954). Também nesse
ano, uma das exposicdes participantes da programacdo da La Trienalle di Milano foi sobre
tapecarias criadas por artistas italianos no seculo XX.

E, mais perto de nos, na cidade de Montevideu (Uruguai), aconteceu a 72 WTA
International Biennial of Contemporary Textile Art, organizada pela World Textil Art (WTA),
evento que de dois em dois anos ocupa uma cidade, com o propésito de expor arte téxtil.
Nesse ano, houve a participacdo de 75 paises, incluindo o Brasil. Mais préximo ainda, em
Canoas (RS), aconteceu o | Festival de Arte Téxtil, cuja mostra Fibra de Artista expds
trabalhos que possuem fibra e fios em sua construcdo. Ambos os eventos retomam o téxtil

Como cerne para a cria¢do de obras.

% Foi enviada, via e-mail, uma entrevista para Evelyn Berg, porém nunca foi respondida.
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Figura 41 — Obras’’ na 142 Documenta, Kassel, 2017
Fonte: Flickr.”

Que esta valorizacdo recente do manual, que tange areas do cotidiano (design e moda,
principalmente), possa dar maior crédito as artistas que se voltam ao conhecimento manual e
criam, a partir do fio, os seus trabalhos. Que novos artistas tenham seu momento na histéria
da arte téxtil, sendo narrada junto a outros suportes da arte. Que se dé espaco e se ougam as
memorias de pessoas, como as associadas do CGTC, e se valorizem a sua producéo.

No texto O narrador (1936), Walter Benjamin discute (e lamenta) a morte da

narrativa, devido a falta de experiéncias a serem relatadas e também de ouvintes:

Ela [a narrativa] se perde porque ninguém mais fia ou tece enguanto ouve a
histéria. Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se
apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que esta
guardado o dom narrativo (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Ao longo deste trabalho, e chegando ao fim, percebo que meu papel foi o de ouvir.
Nesses meses, fiquei a escutar os relatos de experiéncias e narrativas das entrevistadas e de

certa maneira, agora, “apoderei-me” dessa historia, que ndo vivi nem vi; mas participei dessa

" A frente, obra de Cecilia Vicufia e, atrés, trabalho de Britta Marakatt — Labra.
% Disponivel em: <https://c1.staticflickr.com/5/4375/35842038643 8c5d36f40a_b.jpg>. Acesso em: 2 dez.
2017.
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reconstrug@o e rememoracao das atividades do Centro. Teci, junto a essas mulheres, uma rede
nova para 0 CGTC, principalmente daquela que é guardid da memoria documental do Centro,
Heloisa Annes.

“Memoéria viva” do Centro, este trabalho perpassa as lembrangas de Heloisa Annes,
sendo possivel tecer e “reviver” a histdria do grupo. Rememoracdo que muda a propria
percepcdo de Heloisa sobre si: “E em razéo da construgdo discursiva da identidade que se faz
necessario recorrer a memoria: é preciso revolver o passado para narrar-se, para construir uma
identidade, para constituir-se como sujeito diante do outro e posicionar-se dentro do grupo”
(SOUZA, 2014, p. 98).

Com todos os problemas de legitimacdo que a tapecaria sofria, acredito que isso
influencia a prépria maneira como essas mulheres se viam e como elas se percebem agora,
apos relembrar tantos momentos e perceber a importancia do que foi vivido e feito. N&o foi “a
toa”, que Heloisa Annes, na mesma entrevista, coloca-se como amadora €, no fim, duvida de
si mesma. E a percepcdo de suas proprias acoes e de se colocar perante o passado e notar a
sua importancia no grupo. Acredito que o maior valor deste trabalho foi isto: escutar as
entrevistadas, mostrando interesse e curiosidade sobre uma parte de suas vidas. Com certeza,
para mim, isso foi o que valeu mais. E que, ap0s estas paginas, haja interesse por mais antigos
artistas, como as associadas do Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea. Que eles sejam

estudados, retomados e valorizados pelo seu trabalho, sejam esses téxteis ou nao.
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MUSEU de Arte Téxtil. Boletim CGTC, Porto Alegre, n. 10, dez. 1985.
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. Ata da reunido realizada em 7 de dezembro de 1981. Porto Alegre, 1981j.
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A MEMORIA QUE SE TECE:
O CENTRO GAUCHO DA TAPECARIA CONTEMPORANEA

ANEXOS
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Lista de presidentes do Centro Galcho de Tapecaria Contemporanea®

1980 — Presidente: Licié Hunsche
Secretaria: Joana de Azevedo Moura
Tesoureira: Eleonora Fabre Miranda

1981 — Presidente: Licié Hunsche
Secretaria: Joana de Azevedo Moura
Tesoureira: Eleonora Fabre Miranda

1982 — Presidente: Carla Obino
Vice-Presidente: lara Valesca Babot
Secretaria: Carmen Lucia Denti
Tesoureira: Eleonora Fabre Miranda

1983 — Presidente: Ronete Langer Magrisso

Vice-Presidente: Rachela Gleiser

Secretaria: Carmen Lucia Denti

Tesoureira: Sonia Elizabeth Moeller

Conselho Fiscal: Telma do Amaral Cademartori, Maria José Martins, Vera Regina Dexheimer

1984 - Presidente: Carmen Lucia Denti

Vice-Presidente: Ronete Langer Magrisso

Secretaria: Elizabeth Vanzelote

Tesoureira: Walderes Martins de Aguiar

Conselho Fiscal: Lelita Rose de Araujo Santos, Maria lara Soares Mascarello, Izar Loforte
Gongalves.

1985 - Presidente: Heloisa Concei¢cdo Annes

Vice-Presidente: Marilia Diefenthaeler Herter

Secretaria: Walderes Martins Aguiar

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Clarice Madalena de Lima, Maria da Gragca Schmith, Viviane leda Domhs
Vargas

1986 - Presidente: Arlinda Nunes Volpato

Vice-Presidente: Joana de Azevedo Moura

Secretaria: Walderes Martins de Aguir

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Heloisa Conceicdo Annes, Maria da Graca Py de Pinto Gomes, Ronete
Langer Magrisso

1987 - Presidente: Eleonora Fabre Miranda
Vice-Presidente: Maria da Graca Py de Pinto Gomes
Secretéria: Beatriz Ryba

% Disponivel em:
<http://mww.memoriatextil.com.br/site/atelies_detalhes.php?atelie=centro_gaucho_da_tapecaria_contemporanea
&Cc=4&id=3> . Acesso em: 1 jul. 2017
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Tesoureira: Maria Madalena Tedesco Polonia
Conselho Fiscal: Irma Marita Burger, Erica Weber Turk, Fanny Meines.

1988 — Presidente: Eleonora Fabre Miranda

Vice-Presidente: Maria da Graga Py de Pinto Gomes

Secretéria: Heloisa Conceicdo Annes

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Renata Rubin, Rachela Gleiser, Irma Marita Burger.

1989 - Presidente: Carmen Lucia Denti

Vice-Presidente: Ronete Langer Magrisso

Secretéria: Heloisa Conceicdo Annes

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Ani Maria Garske Frey, Eleonora Fabre Miranda, Erica Weber Turk.

1990 - Presidente: Walderes Martins de Aguiar

Vice-Presidente: Marilia Diefenthaeler Herter

Secretaria: Elza Brum Catharino

Tesoureira: Heloisa Conceigdo Annes

Conselho Fiscal: Ani Maria Garske Frey, Maria Elena Bervian, Erica Weber Turk.

1991 - Presidente: Walderes Martins de Aguiar

Vice-Presidente: Marilia Diefenthaeler Herter

Secretaria: Heloisa Conceicdo Annes

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Ani Maria Garske Frey, Maria Elena Bervian, Erica Weber Turk.

1992 - Presidente: Walderes Martins de Aguiar

Vice-Presidente: Marilia Diefenthaeler Herter

Secretaria: Elza Brum Catharino

Tesoureira: Stela Gazzaneo

Conselho Fiscal: Amarilli Boni Licht, Carmen Lucia Denti, Maria Leda Macedo

1993 - Presidente: Marilia Diefenthaeler Herter

Vice-Presidente: Maria Rita Webster

Secretaria: Stela Gazzaneo

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Sonia Elizabeth Moeller, Maria da Graca Py de Pinto Gomes, Maria Elena
Bervian.

1994 - Presidente: Maria da Graca Py Pinto Gomes
Vice-Presidente: Irma Marita Burger

1° Secretaria: Madalena Tedesco Polonia

2° Secretaria: Heloisa Concei¢do Annes
Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Stela Gazzaneo, Maria Webster.

1995 - Presidente: Maria da Graga Py Pinto Gomes
Vice-Presidente: Irma Marita Burger
1° Secretaria: Madalena Tedesco Polonia
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2° Secretéria: Heloisa Conceicdo Annes
Tesoureira: Elza Brum Catharino
Conselho Fiscal: Stela Gazzaneo, Maria Webster.

1996 - Presidente: Heloisa Concei¢do Annes

Vice-Presidente: Maria Leda Macedo

Secretéria: Stela Gazzaneo

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Maria da Graga Py de Pinto Gomes, Marilia Diefenthaeler Herter, Ronete
Langer Magrisso

1997 - Presidente: Eleonora Fabre

1° Vice-Presidente: Maria Leda Macedo

2° Vice-Presidente: Sonia Elizabeth Moeller

Secretéria: Heloisa Conceicdo Annes

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Marilia Diefenthaeler Herter, Maria Graca Py de Pinto Gomes, Ronete
Langer Magrisso

1998 - Presidente: Eleonora Fabre

1° Vice-Presidente: Maria Leda Macedo

2° Vice-Presidente: Sonia Elizabeth Moeller

Secretaria: Heloisa Conceicdo Annes

Tesoureira: Elza Brum Catharino

Conselho Fiscal: Marilia Diefenthaeler Herter, Maria Graca Py de Pinto Gomes, Ronete
Langer Magrisso

1999 - Presidente: Heloisa Concei¢cdo Annes
Vice-Presidente: Maria Leda Macedo
Secretaria: Sonia Moeller

Tesoureira: Elza Brum Catharino

2000 - Presidente: Heloisa Conceicdo Annes
Vice-Presidente: Margarita

Secretaria: Sonia Moeller

Tesoureira: Elza Brum Catharino.
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CENTRO GAUCHO DA TAPECARIA CONTEMPORANEA

EXEMPLARES DE BOLETINS



CGTC

centro galdicho da tapecaria contemporanea

BOLETIM N2 5 margo 1985
b W
“ - ELEICKD DA DIRETORIA DO CGTC

A Associagao do Centro Galcho da Tapegaria Contempora-
nea realizard no proximo dia 15 de abril, das 17 horas as 20
horas, a escolha de sua diretoria para o periodo 85/86. 0 1@
cal de votagao serd no Trama Atelier de Arte, Rua Dinarte Ri -
beiro, 128. '

As eleigoes serao realizadas de acordo com o Capitulo
IX dos Estatudos Sociais do Centro Galcho da Tapegaria Con-
temporanea, abaixo transcrito,.

As chapas deverao ser apresentadas, por escrito e com
a assinatura dos associados que a apresenta, até o dia 1 de
abril,

capfTuLo IX
ELEICOES

Art. 352 - Sao realizadas eleigoes para escolha do Pre
sidente, Vice-Presidente, Secretario, Tesoureiro e Conselho
Fiscal.

Art, 362 - Para eleigao da Diretoria Executiva e Conse
lho Fiscal podarao concorrer uma ou mais chapas.

Art. 379 - A Diretoria vifiente podera apresentar uma
chapa.

Art. 382 - 0Os sécios que estejam no exercfcio dos seus
direitos sociais poderao apresentar uma ou mais chapas para
concorrer as eleigoes.



art., 392 - Sg poderao votar e ser votados os sécios

que este jam vinculados a arte téxtil e estejam no exercicio

dos seus direitos sociais.

Art. 402 - A participagao em qualquer ato glativo pe-
los membros-socios so serd permitida a sua pessoa fisica, is

to 8, ao proprio titular.

EVENTO TEXTIL 85

0 EVENTO TEXTIL 85, que sera realizado em Porto
Alegre no periodo de 24 de abril a 15 de maio tera como
principais promogoess

- EXPOSICAD NACIONAL DE ARTE TEXTIL - que sera inau-
gurada no dia 24 de abril, no Museu de Arte do Rio Gran-
de do Sul. - Apresentara obras de 25 artistas téxteis
convidados pela Comissao Organizadora e de 23 artistas
téxteis cujas obras foram selecionadas por juri convida-
do; .

- ENCONTRO DE ARTISTAS TEXTEIS - no periodo de 25 a
27 de abril, sera realizado no Centro Municipal de Cultu
ra - Teatro Renascenga, contara com a participaggo de
palestrantes e painelistas brasileiros, argentinos e ury
guaios. Reunira artistas texteis, artistas plasticos, pre
fessores e estudantes de artes, criticos, jornalistas e
todos aquseles que se interessarem pelas artes téxteis;

- MDOSTRA DIDATICA - apresentara todas as técnicas
téxteis do Rio Grande do Sul e se realizard no Centro Mu
nicipal de Cultura, no periodo de 25 de abril a 15 de
maio, Estara aberta a comunidade e, principalmente, as
escolas, pois, contara, também, com demonstracao de téc-
nicos téxteis e possidilidade de participacao dos visi-
tantes:

R




Integrarao ainda a programacgao do EVENTO TEXTIL 85

exposigoes paralelas em diferentes Galerias de Arte, a-
presentacao de audio-visuais e viagem a cidade de Uruguai

ana para visitar a Cooperativa de Las Vals do Uruguai,

com saida no dia 28 de abril e retorno no dia 30 de abril,
Maiores informagoes poderao ser obtidas na secreta-

ria do Evento sjita a rua Nossa Senhora Aparecida, 95 -
CEP 90000 - Porto Alegre - fones (0512) 49-28-44,

NOTAS
R i

- A reuniao mensal do CGTC sera realizada no dia 19

de abril na residéncia da colega Arlinda Nunes Volpato,
Rua Pedro Ivo, 246, as 17 horas.

- Mar{lia Herter tem para venda. 13 para tecelagem e
para trica.

122 BIENAL INTERNACIONAL DE TAPECARIA DE LAUSANNE

Nossos cumprimentos. a Carla Obino que teve sua
obra "Floresta Amazdnica" selecionada e devera partici-
par deste evento que € o de maior projecao internacional

na area da tapegaria.




1 MPRESSO

BOLETIM DO CENTRO GAUCHO DA TAPEGARIA CONTEMPORA
NEA

Rua Carlos Gomes, 595

90000 - Porto Alegre - RS




BOLETIM N© 16
JULHO 1988

ASSOCIAGAD DO CENTRO GAUCHO DA TAPEGARIA CONTEMPORANEA

“Agulha no cubo”

Dim. 55cm x 26cm x 15¢m
madeira c/esmalte sintético
Foto: Martin Streibel
maio/88.
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ELEONORA FABRE

A artista plastica Eleonora Fabre expe em
Curitiba numa Exposi¢do Individual no Museu de
Arte Contemporédnea do Parand, de 12 de julho a
7 de agosto de 1988.

Estdo sendo mostradas 17 esculturas de sua
mais recente producdo artfstica, tendo como tema
principal agulhas e carretéis. e

Sobre as obras dessa exposicdo de Eleonora
Fabre escreveu Mdnica Zielinski o texto que segue:

DA DANGCA DAS AGULHAS...

Em sdlidas formas geométricas, a precisdo.
Nelas o limite, o infinito. As superficies chapadas
das cores poucas: do vermelho — vida / morte —
do preto - auséncia — do branco - luz.

No espaco, visivel é a danca. Entre formas
preservadas - recuperadas, dangca em movimentos
incessantes de justaposicdo - oposicdo. O giro
elegante, torsdo, a curva constante. Nesta danca,
agulhas - alfinetes que surgem cortando - tentando
atravessar. Em um dia, j& agora distante, havia
em mangueiras de plastico o atravessar. Agora
as agulhas - alfinetes. Estes personagens tentam
o corte. Interceptam sempre solidos sérios blocos
geométricos. As vezes quebram-se. Mas crescem.
“Crescimento é como dor. E como aprender a
viver...”” disse uma vez a criadora de danca.

E nesta danca de cortes, agulhas - alfinetes
que significam a captacdo da vida — sua travessia —
ou rompimento quem sabe?

Em nés, o percebido. Neste cendrio; a conti-
nuidade intensa do percebido de cada um. Danca
de agulhas, danga de vida, possivel em cada um de
nos.

Mbnica Zielinsky
10 de junho de 1988.

INTERCAMBIO DE ARTE E ARTISTAS
RIO GRANDE DO SUL — BRASIL E INDIANA —
ESTADOS UNIDOS

Dos artistas americanos que participaram do
Intercdmbio de Arte e Artistas entre Indiana, Esta-
dos Unidos e o Rio Grande do Sul, a premiada com
a viagem ao Brasil foi a tapeceira Betsy Blumental.
Esta artista plastica esteve em Porto Alegre de 10 a
11 de junho acompanhada da Diretora do Projeto
Joice Sommers, que é também diretora da Indiana-
polis Art League.

Um programa para receber as visitantes foi
organizado pelo CGTC e os Companheiros das A-
méricas, Comité Rio Grande do Sul - Indiana.

A parte cultural desse programa incluiu visi-
tas ao Teatro S3o Pedro, Atelié 65 Arte, Atelié
Licié Hunsche, Galeria Tina Presser, Vernissage na
Galeria Arte & Fato, Exposicdo de Desenho Téx-
til na Galeria de Arte da CEE e Brique da Reden-
¢do.

Betsy Blumental e Joice Sommers foram re-
cebidas em Caxias do Sul pela colega Vera Zattera
e foram hospedadas em Canela pela nossa colega
Nadi Parmegiani.

Em Porto Alegre, as visitantes americanas es-
tiveram em contato com diversos artistas de outras
areas. Elas também conheceram os principais pon-
tos turisticos da cidade e estiveram hospedadas
na casa de Carla Obino e Elza Linck.

Betsy Blumental fez duas palestras e mostrou
slides de seus trabalhos no MARGS e no Centro
Municipal de Cultura.

Juntamente com um grupo de tapeceiras,
Betsy e Joice foram recebidas com um delicioso
ché, quando visitaram o setor de Terapia Ocupacio-
nal do Sanatério S. José (Clinica Psiquiatrica), on-
de é realizado um trabalho de tapecaria, orientado
pela tapeceira Marita Burger.

Betsy e Joice, muito simpaticas, conquista-
ram a todos que com elas conviveram nesses dias.

REUNIOES DO CGTC

A nossa reunido de julho contou com a pre-
senca da profa. Vera Stedile Zattera, da Universi-
dade de Caxias do Sul, onde leciona Técnicas In-
dustriais desde 1969. Nessa oportunidade, Vera a-
presentou um video sobre Arte Téxtil no Rio
Grande do Sul, resultado de sua pesquisa: RIO
GRANDE DO SUL, SUA ARTE E SUA CULTU-
RA.

Partindo das origens do artesanato popular
galcho e sua elaboragdo, realizando levantamento
de dados, Vera Zattera chega até a Arte Téxtil
atual.

Dia 9 de agosto em Caxias do Sul, no Alfred
Palace Hotel, serd o lancamento do livro “Arte
Téxtil no Rio Grande do Sul”, de autoria de Vera
Zattera.

NOSSA PROXIMA REUNIAO

A préxima reunido do CGTC seréd no dia 10

de agosto, no atelié de nossa associada Licié
Hunsche, ocasido em que ela nos falara sobre sua
recente permanéncia nos Estados Unidos.

Licié Hunsche foi a tapeceira selecionada no
“11 Intercdmbio Internacional de Obras de Arte —
Fiber Arts”, que mereceu o prémio de uma viagem
aos Estados Unidos.

REUNIAO DE SETEMBRO

Na primeira segunda-feira de setembro, dia 5,
as 17 horas, serd nossa reunido mensal, durante
uma tarde de Arte e Beleza, na conceituada firma
de cosméticos CLAUDE BERGERE, na Av. Bas-
tian, 129, em Porto Alegre.
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Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea

UMA PRESENCA
MARCANTE

UMA AUSENCIA
ENORME

Numa justa homenagem ao professor Ernesto
Aroztegui, saudoso mestre falecido em janeiro de 1994
em Montevidéu, queremos lembrar alguns fatos
marcantes de sua presenga no Brasil

Sua atuagdo como professor era para seus alunos
animadora e cativante. Quvi-lo falar, desenvolver um
tema de tapegaria ou de arte, tinha sempre algo de um
momento magico. Do mundo da arte descortinava uma
gama de valores partindo do minimo recurso do tear do
alto-lico até o mais elevado sentido filos6fico da Arte.
Emotivo e passional, sua interpretagdo da vida, seu
humanismo, sua preocupagdo com os problemas da
sociedade americana deixou em seus alunos uma
lembranga indelével de um artista responsével e aberto a
todas as questdes.

Aroztegui foi o inventor do termo “textilistas” para
indicar com mais propriedade os artistas que
trabalhavam na arte téxtil e para substituir com maior
abrangéncia o termo “tapeceiros”. (Ver o jornal EL DIA,
critico Roberto de Espada, 26/12/1987, Montevidéu).

Sua respeitével bagagem, seu estimulo ao
experimentalismo, sua crenga nos suportes afetivos e
psiquicos na liberagéo da criatividade, seu respeito ao
inconsciente faziam dele um mestre. “Sé é mestre quem
tem grandes alunos”, dizia ele, “e esta é uma vaidade que
eu quero ter”.

Como professor praticava um principio
deliberadamente, qual seja, de que toda a inveja sadia
seria estimulada no grupo, tendo como objetivo a
evolugéo artistica. Com base no principio psicanalitico da
verbalizagdo do problema para supera-lo e com base no
afeto como condutor de nossas mudangas Aroztegui
buscava os mais diversos recursos para que brotasse a
criatividade.

O experimentalismo era a base pedagégica para o
desenvolvimento da criatividade. A énfase nas fibras
associadas com os mais variados recursos plésticos
(técnicas e materiais) levados a renovagoes estilistica e
formais, sempre com a inte¢do de aprofundamento no
universo pessoal. Experimentar muitos caminhos,
inclusive aqueles que o aluno néo gostasse e até fugisse.
Ultrapassar nossas proprias barreiras era a sua intengéo
como professor.

Sonia Moeller

“MESTRE DE MUITOS ALUNOS”

Medidas: 77 cm x 187 cm

“Se vocé tira para fora

tudo o que tem dentros se salvar4”.
“Se voca nao tira para fora

tudo que tem dentro, se destruir”.

Obra de Marilia Hertz -1994 -
trabalho em pléstico transparente e fio de seda.




EDITORIAL

Estd de volta o Boletim! Esse importante vinculo
entre os associados do CGTC com o objetivo de atuali-
zar e informar.

Muita coisa aconteceuno CGTC desde a publicagio
do iiltimo niimero do nosso Boletim Informativo em fim
de 1991. Aconteceram Eventos, exposigdes, premiagies,
sécios saindo, novos sécios chegando, projetos, etc.

Foium intervalo muito grande entre um informati-
v0 e o0 outro, o que procuraremos evitar de agora em
diante. E para queisso ndovolte a acontecer precisamos
contarsempre comuma equipedecolaboradores dispos-
tos a cooperar e apoiar o nosso “jornalzinho”..

Toda matéria relacionada com as artes, e, princi-
palmente, a arte téxtil, serd bem-vinda. "

Projeto Arte Surpresa

Uma idéia da Diretoria atual. Uma surpresa a cada reunido. Néo é
distribui¢do de lembrancinha, ndo! Trata-se de uma idéia com base no
trabalho compartido , no gesto de doagéo do colega escolhido. Nao é bem
uma aula, muito menos um curso. E mais uma oportunidade de convivio
em torno do nosso maior interesse em comum: o envolvimento com a
matéria téxtil, suas potencialidades, suas particularidades, sua magia.

Nestes momentos temos didlogado mais, nos conhecemos melhor e
vivemos o lado prazeiroso do trabalho criativo.

A idéia se delineia assim: uma associada traz em reunido material
necessrio para que o grupo desenvolva uma breve experiéncia em
alguma técnica. Em rdpidos passos , os presentes tomam contato com a
proposta e a elaboram. E oferecido tempo para aprofundar o trabalho em
casa, até a préxima reunido mensal, quando todos apresentam suas
criagdes.

Assim, neste ano, tivemos a idealizadora do projeto Marita Burger,
desenvolvendo origame com as associadas presentes. Foi um teste de
abertura a técnicas além do téxtil. Nessa ocasido, foi convidada Sonia
Moeller Fara dar continuuidade ao projeto. Tecelagem sem tear, com tiras
depapel, foi aamostragem realizada, estudo que ela vem desenvolvendo
em seu proprio trabalho.

Erica Turk apresentou a terceira proposta do Projeto. Erica iniciou
falando sobre: - Um homem p&e na arte sua experiéncia, suas sensagoes,
a maneira de ver o mundo.Pode-se ensinar técnicas mas nao se pode
ensinar ninguém a criar.”

“Criatividade é algo que ndo se ensina, porém, pode-se oportunisar
situagdes nas quais a pessoa aprende a sua prépria linguagem. Esta nasce
daatuagdo doindividuo. Criar, nesta perspectiva, significa ndo se confor-
mar.”

Com ointuito de levar as colegas a criagao , Erica distribuiu o material
mais diversificado e elementar possivel (tais como pedras, galhos, azule-
jos, sabdo, fios , etc.) para a conclusdo de uma obra de arte.

O elemento surpresa é importante e apenas esté previsto o nome do
colega e ndo é sabido o tema a ser proposto.

o final do ano se fard uma avaliagao do aproveitamento geral com
amostragem das pegas em carater interno.

Parece que tem havido excelente aceitagio e se espera que todos
participem com seriedade, entusiasmo e dedicagdo, tinicos meios para
que uma boa idéia funcione a bem de todos. Boas sementes ndo faltam.

Sonia Moeller

DIRETORIA EXECUTIVA CGTC

Rua Plinio Brasil Milano, 128 — Porto Alegre, RS

Presidente: Maria da Graga Py de Pinto Gomes
Vice-Presidente: Marita Burgeer
1* Secretéria: Madalena Tedesco Polénia
2" Secretdria: Heloisa Conceigdo Annes
Tesoureira: Elza Brum Chatarino

Responsével pelo Boletim Informativo:
Heloisa Conceigao Annes

Composigao Suliani: — fone 336.1166
Impressdo: Edigoes Renascenca — fone: 334.4399

ORIGAME

No segundo século D.C. o papel foi inventado na China e,
com ele, teve origem quase simultanea a arte de dobra-lo para
obter formas e objetos, de animais, de flores ou ainda formas
abstratas. O percurso da China ao Japéo foi répido e, exatamente
neste tiltimo, a dobradura do papel floreceu e adquiriu extraordi-
ndria importéancia.

De inicio foram os monges que, predominantemente, se
ocuparam com o origame - literalmente, “dobradura de papel” -
constituindo objetos rituais que representavam a oferta e teste-
munhavama presenga dadivindade no templo. Com o passar dos
séculos, o origame foi se tornando um passatempo para as classes
mais abastadas. Tendo encontrado finalidades préticas na vida
cotidiana, passou, por fim, a fazer parte integrante do ensino nas
escolas. Acompanhou, pois, de certo modo, os altibaixos da
produgdo de papel que, em se tornando mais acessivel, favorecia,
consequentemente, a difusdo do origame.

Além daarte, o origame é hoje considerado no Japao, mais do
que um jogo, um divertimento construtivo e um passatempo
inteligente. Com efeito, praticar o origame significa concentrar-se
na forma obtida, implica em ser absolutamente preciso na produ-
¢do da dobra e em seguir uma progressao légica, coordenada nos
movimentos das méos, afim de obter um produto o mais perfeito
possivel. Portanto, este jogo-arte estimula e engrandece a capaci-
dade de concentragdo, aumenta a destreza manual einduza uma
excelente correlagdo entre aquilo que é idealizado e o que é
executado. Tudo isso justifica a prética sempre mais freqiiente do
origame nas escolas, bem como o seu emprego por parte das
pessoas responsaveis pela formagao, principalmente educadores
e psicélogos,

O origame é um instrumento educativo e de recreagdo: de
fato, mesmo estando sujeito a respeitar as regras de construgéo, o
operador é fundamentalmente livre no sentido de poder criar um
objeto de acordo com um plano por ele inventado e para seu
divertimento. Estamos cientes de que chegar a inventar um jogo
constitui, provavelmente, a parte mais importante do jogo...

O papel utilizado para construir origame tem forma quase
sempre quadrada. A razio disso, além de influéncias de origem
cultural, deriva do fato de que este formato possibilita muiltiplas
formas de desenvolvimento. As folhas devem ser leves, mas ao
mesmo tempo resistentes e secas, de modo a permitiradobradura
e sua manutengao e, sobre as primeiras, as dobras seguintes irdo
sendo tragadas com a maxima precisdo e atengdo.

Arte Surpresa

Tendo assumido a Vice-Presidéncia do CGTC para a gestéo 94/
95, pensei numa maneira de atrair os associados a comparecerem as
reunides, de uma forma que nio fosse s6 para acertar contas, ouvir
recados e avisos.

A Presidente Maria da Graga manifestou a intenséo de propor-
cionar aos associadas um curso de criatividade, contratando um
professor. Desta sugestao surgiu-meaidéia dequenésdocentro, que
somos artistas téxteis, professores e criativos por exceléncia, pode-
riamos, pelo revezamento, cumprir esta tarefa sem &nus para
ninguem.

Uma vez por més, ap6s nossa reuniao, um encontro prazeiroso
com direito a pequena mostra de arte, curiosidade e surpresa.

A idéia é ensinar uma técnica, dentro da arte téxtil ou ndo, e
partindo dai criar uma obra de arte sem compromisso, s6 por prazer.
A técnica a ser apresentada fica em segredo até ser apresentar na
préxima reunido: assim surgiu o nome ARTE SURPRESA.

No encontro seguinte, depois da apresentagdo das obras realiza-
das é visivel e sonoro o entusiasmo das participantes. A nova
proposta do més é apresentada e ensinada pela voluntéria. Nova
surpresa, alegria curiosidade e desafio.

Tem sido gratificante e produtiva o projeto Arte Surpresa.

Convidamos a todos os associados a particiar e colaborar, pois
assim seremos ainda mais ARTE-AMIGOS dentro do CGTC.

Marita Burger



NUCLEO DE CRIACOES TEXTEIS

O Niicleo de Criagoes Téxteis surgiu a partir de um grupo de artistas convidadas para expor
na XI FENINVER, edigdo de 1992, nos denominados Médulos Culturais Téxteis.
Ocasido em que foram expostos: tecidos e “Roupa-arte” feitos em tear manual;

tecidos pintados a mado; “tecidos - protétipos” para o design téxtil industrial.

Surgiu nesse grupo a vontade de continuar unido e
mostranddo sua produgéo artistica. O niicleo é composto por

tres médulos, os quais sdo:

TECIDO-TECIDO; TECIDO PINTADO A MAO; DESIGN

TEXTIL e é integrado por 16 artistas.

O grupo se posiciona em objetivos bem definidos, tais

como:

® agregar profissional e tecnicamente artistas que se dedi-
quem a arte téxtil, j que o grupo se coloca de forma aberta
para que 0 mesmo cresga em termos qualitativos e quan-

titativos.

* dar mostras do trabalho de pesquisa e criagdo seja em
materiais, técnicas, formas, linguagens, texturas, releituras
e de possibilidades téxteis a partir de um posicionamento
de profissionalizagdo e conhecimento técnico.

* expor para o Estado do Rio Grande do Sul o que artistas
gatichas empenham-se cotidianamente para elevar a arte
téxtil e por conseqiiéncia receber o reconhecimento de

segmentos afins.

®  expor paraas fronteiras nacionais e internacionais o que o

grupo vem realizando.

O grupo desejando seguir adiante nos seus objetivos, esta
em busca de espagos para realizar exposigdes e firmar a arte
téxtil, assim como permanece a disposigao para prestar maio-

res esclarecimentos a respeito do trabalho, desenvolvimento e neces-
sidades do Nrticleo de Criagdes Téxteis.
Fazem parte do Ntcleo de Criagdes Téxteis as seguintes artistas:
TECIDO / TECIDO
Darlene Lins (Porto Alegre)
Carmen Macedo (Uruguaiana)
Joana de Azevedo Moura (Porto Alegre) - Coordenadora
Maria Assunta Foster Ferrugem (Porto Alegre)
Marilia Diefenthaeler Herter (Porto Alegre)
Stela Beatriz Gazzaneo (PortoAlegre)
TECIDO PINTADO
Evelise Anicet (Porto Alegre)
Genoveva Finkler (Caxias do Sul)
Licia Isaia (Santa Maria) - Coordenadora
Sylvia Gobbato (Porto Alegre)
Vera B. Prataviera Martini (Caxias do Sul)
DESIGN TEXTIL .
Angélica Neumaier (Santa Maria)

Lusa Aquistapasse (Santa Maria)

Reinilda MInuzzi (Santa Maria)
Rozane Zolin (Santa Maria)
Suzana Gruber (Santa Maria) - Coordenadora

AGENDAGENDAGENDAGENDAGENDAGENDAGENDAGENDAAGENDAGENDAGENDAGENDA

ATELIER 65 ARTE

As artistas téxteis que fazem parte do Atelier
65 Arte continuam muito ativas e participando
de diversas exposigdes.

A exposicdo TEXTIL*OBJETOS* JOIAS
aconteceu em Santa Cruz do Sul na Agéncia da
Caixa Econdnica Federal com a participagdo das
seis integrantes do grupo: Amarilli Boni Licht,
Darlene Lins, Francisca Dallabona, Joana de Aze-
vedo Moura, Maria Elena Bervian e Stela
Gazzaneo. A exposigdo permaneceudodia2l de
set. a 5 de out. de 1994.

Joana de Azevedo Moura também partici-
pou, no Café Concerto na QCMQ do PROJETO
RELOGIO DE SOL de 13 a 17 de setembro.

PROJETO RELOGIO DE SOL

A artista pldstica Marlies Ritter, convidada
especial do Café Concerto apresentou-se junta-
mente com Caetana Britto, Gisela Waetge, Joana
de Azevedo Moura, Karin Lambrecht, Patricio
Farias, Sonia Moeller e Xico Stockinger nos dias
13 a 17 de setembro na ctipula do Café na Casa
de Cultura Mério Quintana.

Na Casa de Cultura Mério Quintana
esteve do dia 13 a 25 de setembro a

MOSTRA DO NUCLEO
TEXTIL DO RS

Participam da Mostra Angélica
Neumaier, Carmen Macedo, Darlene Lins,
Evelise Anicet, Genoveva Finkler, Joana
de Azevedo Moura, Licia Isaia, Lusa

Aquistapasse, Maria Assunta Ferrugem,
Marilia D. Herter, Reinilda Minuzzi, Rozane
Zolin, Sylvia Gobbato, Stela Gazzaneo,
Suzana Gruger, Vera Martini.

O Niicleo Téxtil, composto por artistas
téxteis do RS, apresenta nesta exposigdo uma
proposta inspirada em quimonos. Resultado
de pesquisa, a exposigao consta de pegas dos
3 médulos que compdem o nticleo:

* Tecido-tecido; aproveitando a urdiduraea
trama com materiais tradicionais ou atu-
ais, tecelagens que vao ao encontro da arte
téxtil contemporanea

* Tecido pintado a méo: desenvolvendo um
trabalho de pesquisa individual, empre-
gando novas técnicas e materiais alterna-
tivos, estamparias que objetivam manter
uma postura investigadora.

* Design: propondo-se buscar novas solu-
¢oes para o desenho de estamparia, desen-
volvendo pesquisas estéticas tematicas e
técnicas com a finalidade de divulgar a
atividade de designer téxtil.

VAI ACONTECER

A convite de Maria Antonieta Bonow,
coordenadora do PROJETO UNIVIDEO, da
Pré-Reitoria de Extensdao da URGS, Francisca
Dallabona eJoanade Azevedo Moura estarao
expondo na Sala Jodo Fharion:“AS ARTES
EM DOIS MOMENTOS : TEXTIL + JOIAS =
65 ARTE “.

A exposigdo permanece de 5 a 9 de
dezembro de 1994.

“65 ARTE ANTECIPA
O NATAL"

As seis artistas téxteis do “65” junto com os trés
médulos que compdem o Nticleo de Criagdes Téx-
teis estdo convidando para exposigdo que terd
inicio dia 5 de novembro, das 10 as 19 horas,
inclusive sabados e domingos até dia 13 denovem-
bro.

“ENQUANTO
O CONDOR PASSA"

Na Casa de Cultura Mario Quintana, nasala
Augusto Meyer, no dia 5 de outubro as 19 horas
anossa associada Laura Bohn Lautert autogra-
fou seu llivro “Enquanto o Condor Passa -
encantos e mistérios do Peru”.

Durante concorrido coquetel nossa associa-
da Laura foi alvo do carinho de intimeros ami-
gos que foram cumprimenté-la.

CURSOS

No Atelier 65 Arte acontecem vérios cursos:
* A feitura do Feltro *- com Stela Gazzaneo
todas as quintas-feiras de manha e as sex-
tas-feiras a noite
* Composi¢do com Recortes de Tecido *-com
Francisca Dallabona as quartas-feiras a
tarde
* Tecelagem Bésica em Tear * - com Joana de
Azevedo Moura nas segundas-feiras a noite.




HOMENAGEM

A ERNESTO AROZTEGUI

Ernesto Aroztegui artista pldstico uruguaio faleceu em Montevidéu
em janeiro de 1994. Todos que o conheceram puderam constatar seu
carisma, sua personalidade singular, seu profundo conhecimento nas
artes, sua maneira peculiar de despertar a criatividade em seus alunos.
O contato com esse mestre gobelinista foi sempre enriquecedor e ninguém
pode ficar indiferente diante dele.

O CETU, “Centro de Tapicistas del Uruguay” organizou, em
Montevidéu, o “9 Encuentro Nacional de Arte Textil” em homenagem a
Aroztegui. Duas exposigdes foram programadas em agosto de 1994, uma

no Subte Municipal e outra no Cabildo de Montevideo com artistas

convidados. Para participar desta ltima o CETU convidou ex-alunos
desse professor. Representando os alunos brasileiros deAroztegui parti-
ciparam dessa mostra Sonia Moeller, Erica Turk, Henrique Schucman,
Marilia Herter e Marita Burger.

O Centro Gaiicho da Tapegaria Contempordnea prestando uma
homenagem a Aroztegui, transcreve neste niimero do nosso Boletim
Informativo matéria do Boletim “Tramemos “ do Centro Argentino de
Arte Textil, através de palavras de Jorge Abbondanza, critico de arte
uruguaio.

“FLACO, HUESSUDO, INDOMABLE"

por Jorge Abbondanza

Rara vez los creadores son tan interessantes como su obra. Sélo la gente
alejada de ellos o la gente muK jéven puede ilusionarse con que detras de
una labor artistica eminente hay siempre un individuo de valor similar:
lo que a menudo se encuentra es un exemplar dspero, desabrido, indife-
rente o hermético. Por muchas razones, el tapicista uruguayo Ernesto
Aroztegui escapé a essa regla desalentadora: desde su conducta, su
relacién con el préjimo, sus ideas y su valerosa integridad, supo disputar
asuobra el verdadero protagonismo de su vida. La victoria personal que
obtuvo en ese torneo demuestra en Aroztegui que murié en ontevigeo
a los 63 aos la importancia muiltiple que confiri6 a las cosas grandes y
menudas de la realidad, desplegando el arco de sus intereses en una
variedad que abarcé otros lenguajes (como el teatro), otros afanes (como
la enzefianza), otras escalas (como los emprendimientos coletivos ), otros

claroscuros (como los que sombream la suerte de los paises y de la gente). Fue un
hombre volcado a su obra, pero no submerjido en ella: un hombre siempre
despierto para los placeres y las emergencias del mundo. Esa amplitud era un
impulso natural, tan desenvuelto como sus estados de 4nimo, su impaciencia o la
cordialidad de su trato; tan expansivo como los altibajos de su carécter, en cujos
rasgos de entusiasmo y de apremio habfa siempre una veta més juvenil que su
edad fisica, mas imprevissible que su laboriosa dedicacion al trabajo.Flaco y
huesudo, Aroztcceigui tenia arrebatos temperamentales e inestabilidades, pero
también trechos de diltada laboriosidad para su quehacer: viéndolo actuar no era
facil imaginarlo sentado durante largas horas ante el tear. Es que en su vida se
debatieron conflictos emocionales y aun intelectuales nunca resueltos del todo:
fue un hombre en permanente estado de exploracién, en trance de combate.

Quando surgi6 en el panorama pléstico montevideano a madiados de los afios
sesenta, ya era un docente egresado del Instituto de Professores y un estudioso de
la Historia del Arte. Era ademés un actor capaz de encarar su desempefio teatral
con una flexibilidad envidiable que le sirvié para transitar por giros de buen
humor pero tambien por hondonadas dramaticas. Poco a poco el abanicos de esas
inquietudes fue plegdndose sobre al dedicaciones precisas, la creacion textil
y la ensefianza que se prolongaria durante el resto de su vida. El premio en su
categoria que obtuvo en el primer %ﬁlﬁmo) Salon Nacional de Artes Aplicadas,
convocado em Montevideo en 1966, permitié que la tapiceria ingressara a un
campo artesanal que en el Uruguay era nuevo y en el que apenas se habfan
desarrollado K;):ibxlidades expresivasenmateria de cerdmica y orfebreria. Unpais
como el de Aroztegui, carente de esplendores culturales precolombinos o de
relieve colonial, despleg6 a partir de cero sus propuestas artesanales més calificadas
y lo hizo durante la década del cicuenta, de manera gradual, a impulso de ciertos
talentos individuales.

El reverso de las manualidades populares, que son de factura coletiva y
an6nima, consistié en esos brotes personales, empefiados en el desarrollo de un
lenguaje a menudo sutil, mientras a la presencia inicial de las joyaso la cer4émica
se sumaba el tapiz, luego el vidrio, luego la madera. Fue tan sustancial y duradera
la irrupcién de esos grandes artesanos en el medio pléstico uruguayo, que
colaboré decisivamente para borrar los limites entre las expresiones venerables
(Xrintura, escultura) { esa vertiente de artes aplicadas. En més de un sentido,

oztegui figuré en la primera linea de esa artesania ascendente y colaboré de
forma medular para que adquiera el prestigio que lueFo la consagré. Las
posibilidades del tapiz contemporaneo era desconocida en el Uruguay: su partida
de nacimiento a nivel local debe llevar (junto a Cecilia Brugnini) el nombre de
Aroztegui, que le di6 una presencia definitivano sélo a través de su caudalosa
producién sino también con su indomable divulgacién apartir de su taller, sus
alumnos y hasta una %arte de su familia, a la que catequizé glara incorporarlaaesa
hueste de tejedores. El empuje de esta labor formativa fue colosal, como si la
sensibilidad del maestro fuera abriéndose en un delta de brazos adicionales cuya
fecundidad no se hé interumpido hasta hoy.

Constanciasde esirropagacién haynosélo en el virtuosismo que desplegaram
varios de sus discipulos sino en la apreciable difusién que la disciplina textil
alcanzé a través de los Encuentros Nacionales de Tapices, organizados anualmen-
te en Montevideo desde 1973, en los que Aroztegui fue una coluna vertebral y su
obra tuvo una Fresencia iluminadora. Es preciso entender que 1973 fue una fecha
ingrata para el Uruguay, porque el golpe de Estado y el comienzo de la década
militar estabelecieron un clima de dispersién y desaliento en el medio artistica. No
abundaban las iniciativas capaces de levantar los &nimos y estimular a los
creadores bajo ese clima opresivo. Los Encuentros de Tapices fueron una de esas
iniciativas,porquenoséloresultaran un hecho memorable sino que marcaramuna
apertura nada casual: Aroztegui supo que ese momento dificil era adecuado para
exhibir los resultados de una faena colectiva y tenaz, para demonstrar que ciertas
energias seguian con vida.

Supo ademés que las propuestas culturales llegan a tener valor perdurable a
través desu continuidad. Pormésbrillante queseaun pmJecto y més singular e%ue
parezca una idea, su importancia se evapora si resultan ifemeroa. Sélo por medio
de la continuidad - que exige no sélo un dinamismo inicial sino lueﬁo un temple
fogueado y un pulso indomable - logra afianzarse al acuerdo entre la propuesta
ysuptiblico, estabeleciendo enla comunidad una huellaindeleble. Esa continuidad
fuelaquesupieron tener los Encuentros, que derivaron en la formacién del Centro
de Tapiceria del Urugua{ y en actividades severamente estructuradas a nivel
gremial, pero fue tambien la que supo mantener Aroztegui en suempenho docente
, desde los &mbitos de su taller hasta los de la Escuela ﬁgcional de Bellas Artes y
los cursos que dicto en el exterior. No se equivocé: esa persistencia es la que hora
permite que el medio de la crecién textil lo sobreviva con unos cuantos destellos,
como un campo que germind ala sombra de su presencia vitalizadora.

En medio de ese campo queda su obra. que hace veintecinco aos atraia al
contempla-dor por el virtuosismo de una trama donde Aroztegui se complaciaen
recorrer declinaciones tonales o en encerrar presencias humanas con un alcance
metaférico que referia a los aspectos estremecedores de la realidad. La maestria
podiaalcanzaralturas deencanto cromético y estallidos deun deliciosobarroquismo
que sin embargo se encauzaron hacia la proeza - més rigurosa , mas empecinada
- delos retratos de celebridades como Freud, Borges, Einstein, Golda Meir. Alli el
artista alcanzé un vértice no sélo de posibilidades técnicas sino de alardes
pictéricos,ampliandolamaestria de reproducir las efigies con el marcoabirragado
de un entorno donde se permitié otras hazafias representativas. Cuando se habla
de creadores que plantean dificuldades para permitirse la sumtuosidad de
resolverias, hay que conocer la serie de retratos tejidos de Aroztegui para
comprender a que extremo puede llegar ese desafio.

Luego encaré otros, desde la deformacién éptica para estirar y aplastar los
semblantes de notabilidades dela pléstica uruguayao delasletras argentinas, una
anamorfosis para la cual se vali6 de documentacién fotografica, dibujo
distorsionante y una trama de hilos que velaban los rasgos y parecian
descomponerlos comoa través de unareticula. Esaserie fue otradesus plenitudes,
pero revel6 sobre todo el porfiado camino experimental que siguié este maestro
cuando ya no era fécil adivinar la frontera de sus posibilidades expresivas, poque
sus vertientes de los tiltimos quince afios sucesivos margenes de asombro y de
paso quebraron los limites dentro de los cuales parecia clausurarse el margem de
maniobra del lenguaje textil. En buena medida, las libertades y solturas que
pueden observarse en un sector de la investigacién tapicista uruguaya, tiene su
origen en él, quizds porque (afortunadamente) tampoco fue fécil contener su
luminoso desasociego.

Montevideo, febrero de 1994.
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CGTC - 20 ANOS

Em 21 janeirode 1980 Aly Chaves Silveira, Carla Diehl
Obino, Eleonora M. Lampert Fabre Miranda, Helena Dorfman,
Heloisa Crocco, Inge Spieker, Joana de Azevedo Moura,
Licié Hunsche, Renata Rubin e Sonia Moeller se reuniram no
atelier de Licié para concretizar um anseio do grupo: formar
um centro que iria iniciar um movimento pela Arte Té€xtil no
Rio Grande do Sul .

Antes disso as tapeceiras daqui eram filiadas ao hoje ex-
tinto Centro Brasileiro da Tapegaria Contemporanea que fun-
cionava em Sao Paulo. Licié Hunsche fez vérias viagens a Sao
Paulo procurando uma maior integra¢@o sem que contudo um
real programa fosse criado.

Licié encabecou a primeira Diretoria do Centro Gauicho
da Tapecaria Contemporanea e no relato que fez no final de
sua gestao ela abordou as esperancas, as realizacoes e as difi-
culdades enfrentadas durante os primeiros 2 anos de ativida-
des da incipiente entidade. Depois daquela primeira reuniao
seguiram-se muitas e no dizer dela “ foi entusiasmo mesmo
que se apoderou de nds e uma vontade imensa de levar o gru-
po em frente.”

Foram elaborados os Estatutos Sociais, foi oficializado o
Centro. Realiza¢des importantes foram acontecendo: o au-
mento do quadro de associados, criacdo de uma pequena bi-

blioteca, participa¢do em exposi¢des nacionais e internacio-
nais e como a primeira presidente almejou no seu depoimento
em mar¢o de 82... “que o CGTC continue crescendo e se
torne uma forga ativa dentro das artes plasticas do Rio Grande
do Sul”.

Hoje hd uma nova realidade contrastando com este qua-
dro inicial aqui sintetizado e as mais recentes Diretorias regis-
traram estas mudangas em documentos.

Estamos entrando em um novo milénio, as décadas pas-
sadas onde cabiam os EVENTOS nacionais e do entao CONE
SUL, ficaram na nossa historia

Neste ano de 2000 a direc¢@o estd cumprindo uma tarefa
de ouvir todos os sécios, estudando a situagao atual, sugerin-
do correcdes de rumo, para que se mantenha a vitalidade do
Centro.

Assim, conforme as resolu¢des da ultima Assembléia
Geral, tomamos a decisao de aliviar as tarefas burocraticas
para colocar mais energia na atividade de produgao artistica,
por exemplo.

Ano de festa, estamos aqui com mais um boletim, desta
vez a cores, na esperanga de que, mesmo com reduzido nui-
mero de socios possamos manter elos de amizade, informacgao
e bons intercambios.

T—
; Inauguragdo da
exposi¢ao
“Coletanea Téxtil”
na Casa de Cultura
Mario Quintana que
marcou o inicio as
comemoragées dos 20
anos . Na foto as
fundadoras, da
esquerda para direita
Helena Dorfian,
Joana Moura, Ali
Chaves, ao centro as
associadas Marilia
Herter, Heloisa Annes
e Erica Turk, em
seguida Heloisa
Crocco, Carla Obino,
Sonia Moeller,
Eleonora Fabre,
Renata Rubin e Licié
Hunsche.



EDITORIAL

Tantas coisas mudaram no cendrio mundial e
local que com um pouco de exagero até poderi-
amos dizer que ndo é mais 0 mesmo mundo .
Tudo estd mudando e muito rdpido. E o pro-
gresso e as melhorias técnicas nem sempre tem
nos trazido padrdes de vida com mais felicidade
e sim com mais preocupacdes. Duplicamos e as
vezes triplicamos nossas atividades pessoais no
afa de “tirar mais da vida” e nem sempre dispo-
mos do tempo necessario para VIVER !

O CGTC ao completar 20 anos de atividades
também mudou.

Numa assembléia geral, convocada em 29 de
agosto deste ano, a diretoria e as associadas de-
bateram a fundo as questdes pertinentes a nossa
comunidade artistica. E na ocasiao decidimos
os caminhos a seguir daqui para frente.

Novamente foi precisao “sentar para conver-
sar”’

Neste nimero comemorativo dos 20 anos
procuramos apresentar o pensamento atual de
algumas sdcias fundadoras, relembrando essa
passagem de tempo e também mostrar o que
estdo fazendo algumas de nossas ativas socias

DIRETORIA EXECUTIVA DO
- CGTC -

Heloisa Concei¢ao Annes Presidente
Margarita S. de Martinez Vice-Presidente
Sonia Moeller Secretaria
Elza Brum Catharino Tesoureira

Heloisa Annes e Sonia Moeller

Responsaveis pelo Boletim Informativo

Stella Gazzaneo Revisao

Rua Sinke, 233 - Sta. Teresa - 90840-150 - Porto Alegre - RS
Telefone: 231.3127 / Fax: 231,4518
E-mail: annes @ conex.com.br

ELEICOES 2000/2001

No dia 10 de abril de 2000 foi realizada
a elei¢cdo para Diretoria do CGTC que ficou
assim constituida:

Presidente: Heloisa Concei¢ao Annes;

Vice - Presidente : Margarita Salvético de
Martinez;

Secretéria : Sonia Moeller;

Tesoureira : Elza Brum Catharino.

Na mesma ocasido foi eleito também o
Conselho Fiscal que estd formado pelas as-
sociadas Maria da Graca Py, Marilia
Diefenthaeler Herter e Ronete Langer
Magrisso.

ApOs areunido eletiva, durante jantar de
confraternizacdao, na Galeteria “Perttuti
Galeto”, aconteceu a posse da nova Diretoria
e do Conselho

- LIVROS -
Tapecaria de Arraiolos um Manual / Erica Turk - uma
completa explanag¢do do processo de bordar que
celebrizou a cidade portuguesa da provincia do Alentejo
e vem desde o século XV. Com ilustracdes claras e
explicativas, passo a passo. Vendas em Porto Alegre:
Turk Atelier de Arte: Rua D.Laura, 380 - Fone
3320748
Galeria dos fios -
Gal. Vitorino, 58
Arte Costura -
Rua Venancio Aires, 1073
Ed. Renascenca 104 pags. :
21x31 cm. R$35,00.

Tear pente-lico / Maria Rita
Webster - um manual de técnicas
e possibilidades de tecelagem
ilustrado com desenhos
| expressivos
| detalhadas.

4 29x21 cm. R$ 45,00 Pedidos
l para MR Webster Atelier
§ Tecelagem - Rua Luis Afonso,
g 238 Porto Alegre, RS Cep
90050-310 Fone: (51)2274174

ente-lico

icas e possibilidades

Técnis

| Tear p

e fotografias
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HOMENAGEM a
ZORAVIA BETTIOL

Também no dia 10 de abril de 2000, duran-
te o jantar de confraternizagdo, Zoravia Bettiol
foi alvo de uma homenagem . Esta artista plasti-
cadepois de 3 anos vivendo e trabalhando ativa-
mente nos Estados Unidos, retorna aos pagos
onde ja estd novamente com atelier montado em
Porto Alegre.

Com um respeitavel e longo curriculo na-
cional e internacional ha mais de 40 anos traba-
lhando com gravura, arte téxtil, pintura e joias,
ela tem assegurado seu nome na histéria da arte
gaucha e brasileira.

Esteve na Polonia em 1968, freqiientando
os ateliés de Maria Laskiewitz e Krystina
Brodzka e foi 14 que ela descobriu - no seu pro-
prio dizer - “seu interesse atdvico pela tapeca-
ria “. Voltando ao Brasil entusiasmada com a
renovacao que viu na Europa Oriental passou a
formar artistas e professores com 0s novos re-
cursos de tapegaria tridimensional e com fibras
brasileiras.

No livro “Artéxtil no Brasil”, a autora Rita
Caurio assim se refere a homenageada: “... a
obra de Zoravia Bettiol vem se caracterizando
pelo continuo desdobramento, embora manten-
do uma unidade intrinseca que lhe da uma ine-
quivoca personalidade. Ela logra a magia de ser
multipla e una ao mesmo tempo. Tanto do pon-
to de vista estilistico quanto do temdtico, sua
obra possui trés aspectos: geometria, figuracao
e abstra¢do, aplicados ao mundo animal, vege-
tal e mineral, sem distin¢@o de ordem. Tudo isso
Zoravia Bettiol logra combinar, obtendo resul-
tados tnicos.”

Batalhadora incansével, sempre engajada
em movimentos pro arte, ecologia e democra-
cia, ndo poupa esforcos para levar avante um pro-
jeto. Nos Estados Unidos sempre atuante fez
parte de diversos movimentos. Foi uma das fun-
dadoras do Brazilian Cultural Moviment em San
Francisco, cidade em que realizou no ano pas-
sado o 3° Festival de Arte Artesanato e Video.

Sem duvida Zoravia Bettiol foi a grande ini-
ciadora da moderna arte té€xtil no Rio Grande
do Sul.

VN VNV R VNV VS

MARTA BERGER e seus
“DEPENDENTES”

“Dependentes “é o titulo da dltima série de trabalhos de
Marta Berger, artista plastica que vive em Florian6polis e ex-
poe desde 1993.

Ela exp0s em junho e julho na Pinacoteca da Feevale em
Novo Hamburgo num total de 60 pecas, cuja altura tem em
média 50cm, sdo tridimensionais e na técnica de cestaria cos-
turada.

Com planos de expor este ano em Novo Hamburgo, Belo
Horizonte e em Florian6polis, conhecida pela série dos “Ca-
sulos”, ela elabora pesquisa de materiais e recursos da cestaria,
da estamparia e do esmalte.

Poderemos ver em novembro préoximo no MASC
(FlorianGpolis) quatro ambientes com toda a energia dos ob-
jetos e instalagdes da Marta. O critico de arte Janga deixou no
convite o seguinte comentario: “Esses tripodes com seu tama-
nho minusculo e seu aspecto inquietante ora lembram raizes
de mandragora, ora primitivos homtnculos que avangam do in-
consciente langando sobre nés suas indagagdes e vaticinios”.

Queridas companheiras da Associacao

Agradeco a honra que me foi outorgada ao ser nomeada inte-
grante da nova Diretoria.

Ciente da responsabilidade que me cabe ao fazer parte de um
nucleo de pessoas tao capazes, darei tudo de mim para que o
grupo possa atingir os objetivos estabelecidos.

Peco a vocés que continuem tecendo e aperfeicoando-se, “nao
desistam”.

Margarita S. de Martinez

Vice-Presidente do CGTC

Por integrar os tapeceiros no universo da contemporaneidade ,
o CGTC possibilita aos artistas ampliar seus horizontes e es-
treitar os lagos de companheirismo

Ali Chaves

Fundadora do CGTC

-1
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“Coletanea Téxtil”

Conforme noticiamos no Boletim anterior
(n°® 27) esta exposi¢do, inaugurada na Casa de
Cultura Mario Quintana esteve também na Casa
de Cultura de Esteio e posteriormente na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Norte. e
contou com o apoio da empresa aérea TAM
para o transporte até 1a.

Depois disso os 7 painéis que compdem a
mostra foram expostos na Came Tapetes, loja
que comercializa tapetes persas na cidade de
Natal.

O local foi muito visitado e pode ser visto,
acessando na Internet através da pagina

http://www.interativa.org/tapetes

llustramos ao lado mais um dos
painéis e seguem os nomes em ordem
dos autores das obras.

Foto Eneida Serrano

Ha vinte anos tinhamos ideais em co-
mum e discutiamos questoes que nos
diziam respeito como o reconhecimen-
to do téxtil na arte contemporanea, o
aperfeicoamento técnico, a relacao
arte-artesanato e tantos outros assun-
tos.

Hoje, quem somos e quantos somos?
Como mulheres, como artistas, arte-
sas e cidadas fundamos conceitos,
concretizamos alguns dos ideais (te-
nho certeza) e temos novos desafios,
novas questoes... “e la nave va “
Sonia Moeller

Fundadora do CGTC
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Jantar de
Confraternizacio

O Centro Gaiicho da Tapegaria Contemporanea ao
completar 20 anos de criagdo promoveu um Jantar de Con-
fraternizagio para comemorar esse evento junto a pessoas
ligadas a nés por diversos motivos.

Este alegre encontro na Galeteria “Per tutti Galetto”
transcorreu em ambiente de agraddvel camaradagem.

Foi uma surpresa muito boa rever antigas compa-
nheiras que ha muito estavam afastadas e vieram se associ-
ar a estas comemoracoes,

Quando, em mar¢o de 99, enviamos convite para as
antigas colegas participarem com um trabalho para o pro-
jeto “Coletanea Téxtil”, a expressiva resposta nos alegrou.

Artistas de outras dreas, que ndo a téxtil também nos
honraram com suas obras, quando se uniram a nés para g5k ' :
dar os parabéns ao nosso CGTC. Margarita Salvitico de Martinez  Realda Hadrich Eni Schuck

A todos mais uma vez desejamos agradecer e espe- 15
ramos que em breve estejamos unidos novamente num ou- Hg

Marta Berger

Eduardo Turk

CEU)

tro projeto artistico. : ¥

Celina Cabrales, uma das artistas que participou da . e g
“Coletanea Téxtil”, a prop6sito deste encontro, assim se : ¥ ; \
expressou: . " . £ L

Sonia Moeller Daisy Viola

Inés Benetti

Celina Cabrales "

Coordenadora da Usina do Papel

“Coletdnea Téxtil” foto de Eneida Serrano

Maria da Graga Py Nacilia Emir Garcia Maria da Graga Py

O |
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Claudia Lima é uma sécia do CGTC com caracteristica muito especial: mantém viva corres-
pondéncia com Heloisa Annes, busca participar de todas as atividades da Associa¢d@o . Vive em
Lisboa hd quase vinte anos, mas € natural do Rio de Janeiro, sendo originaria de familia de
Minas Gerais. Participa de exposi¢des no Brasil , em Portugal e outros paises. Entre seus estu-
dos de arte, foi bolsista da Funda¢io Calouste Gulbenkian, freqiientando entre 84 ¢ 85 a Ecole
National d’Art Decoratif d’” Aubisson, na Franga.

Claudia Lima expds em maio deste ano no Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto com obras
de caréter escultérico que ela chama de objetos contemporaneos e que entitulou “Enredos”.
Descritos com suas proprias palavras: “E uma série de trabalhos tridimensionais de pintura/
escultura, realizados com materiais rdsticos, tais como sisal, fios de vela, fios de linho, fios de
cobre, pigmentos minerais e outros que, por sua vez envolvem estruturas cujo niicleo estd consti-
tuido de papel, resina acrilica e arame. Hd todo um movimento, uma dindmica e energia muito

proprias , advindas do contato mao/matéria. Esse toque de
matéria enquanto moldada, gera sensacdes e emocgdes di-
versas.”

Do catdlogo desta mostra extraimos parte de texto de
Leonor Xavier: “Como artista plastica, Claudia Lima tem
histéria narrada, conhecida, avaliada, citada objetivamen-
te pelo seu notdvel percursos desde 1983. Notével pelo
que significa de disciplina, de vigor, de luta pela afirmagao
do seu talento. Nada menos que em 35 exposicOes coleti-
vas e 32 individuais tém sido apresentados os seus traba-
lhos, ao longo destes anos, com especial destaque para a
Mostra que estreou seu nome em 1999, “4 solo” no Salao
Negro do Senado Federal em Brasilia. Pintura e sobretudo
Tapegaria, em Lisboa, com uma recente experiéncia de ins-
talacdo no Museu do Traje (1996) tém sido, sem cedéncias,
o tracado deste “contemporaneo que agora assume.” Sonia
Moeller

Gente, gente que se encontra;

cabecgas, cabecas que pensam, que criam;
maos, maos jeitosas que trabalham.

Um grupo nasce e se forma chamado CGTC.
Joana de A. Moura

Fundadora do CGTC

Obra de Claudia Lima




INTERNET
Intenessante site que merecem Aserem visitados:

www, netmenrcado .. net/antemaya, waww.festivalquiltpachwonk.com.bn

Visite a pagina

www ., interativa, ong/tapetes

Enderecos e e-mail
Ao trocar de enderecos ou telefone lembre-se de atualizd-lo junto ao CGTC.
Envie-nos também seu endereco na Internet. Seu e-mail.

pode ser enviado para: annes@conex.com.br

" A verdadeira arte téxtil

5 ot , )
O CGTC foi um importante fni S,,rama B TS5
polo de debate e intercdmbio - | | | .z Alberto Nemer
Renata Rubin Frase enviada por
Fundadora do CGTC Heloisa Crocco,

socia fundadora

A foto mostra a peca
“Amazonia”, de 1999
realizada em sisal, 1a,
rdfia, fios rusticos, fios de
seda, juta e penas. As
dimensoes sdo

83x85x13cm.

Foto Emidio Luisi.




Delba Marcolini

- Dotada de uma personalidade atuante, sempre produ-
zindo tapecarias num ritmo continuo, tem sua trajetoria ligada
ao movimento de arte té€xtil em Sao Paulo desde a década de
oitenta.

Delba realizou este ano exposi¢ao em Porto Seguro na
Bahia. Em agosto foi selecionada no IV Concurso de Artes
Plasticas, em setembro conquistou “Espaco Especial”’, com 12
obras, na Mostra Coletiva do Instituto de Cultura Ciéncias,
Letras e Artes e em dezembro apresentara suas obras numa
individual no Cultural do Banco Central do Brasil em Sao Pau-
lo.

Destacamos o comentario de Terezinha Ehmke sobre a
obra téxtil de Delba:

“Delba recolhe o alimento para o espirito, evocados de
forma xamanista na palha, sementes, galhos e plumagens
multicor.

Poeta do ladico que €, transforma seus fios que envol-
vem, enrolam e tragam desta maneira caminhos outros.

Monta, remonta, superpde, abre espagos para a luz pe-
netrar e se transforma em matéria viva.

E um questionamento direto da for¢a poética da nature-

za, reunindo em sua expressao
de ser sensivel um alerta vibran-
te aos que pisam a terra e seus

6bolos e ndo véem porque tém |8

aalma cega.

A artista transforma a pa-
lha em seu vocabuldrio grafico |

evocando a terra e a mata como
ber¢o para sua expressao.
Sinta, veja, viva a nature-
za, este € o seu grito que ecoa
através de suas texturas e for-
mas de propostas intrigantes de

verdadeira pureza de conteudo.

De forte teor etnografico,
sua obra surpreende pela sim-
plicidade mostrando o lado
puro e verdadeiro de um povo

Detalhe de “O Africano”, faz
parte do triptico “Etnia

Brasileira” confeccionado com
fibras de agave, palha da -
costa, dentes de animais,
pequenos objetos de fetiche e
misticismo afro.

e suas raizes, didlogo de terrae
homem em for¢a gigantesca.
Trabalho original e de beleza impar.”

Foto Emidio Luisi.

IIT Festival de Quilt e

Encontramos Marlene Bianchini em Gramado durante o
3° Festival de Quilt e Pachtwork. Dindmica e ativa, esta nossa
sOcia, foi professora da Universidade de Santa Maria por mui-
tos anos, lecionou até 12 disciplinas da drea das artes plasti-
cas.

Aposentada, Marlene hoje se dedica as artes téxteis
pesquisando, viajando e produzindo Bordado e Pachtwork,
nos quais ela imprime todo o seu potencial criativo. Neste cita-
do festival ela ministrou oficina de Seminole Pachtwork.
Seminoles sao indigenas de uma tribo originaria da Florida
(USA) cujas mulheres
por volta do inicio do
século XX trabalhavam

"com tiras de tecido. As
tiras eram costuradas
entre si formando ban-
das; estas eram cortadas
em novas tiras em dife-
rentes angulos e poste-
riormente eram costu-
radas formando pa-
drdes geométricos com
jogos de contraste de
cores.

Comentando so-
bre 0 3° festival, Marle- |
ne salientou o espiritode |
congracamento entre |

Patchtwork de Gramado

artesaos e seus variados niveis desde a iniciacdo até a larga
experiéncia nas técnicas de quilt e pachtwork.

Existem no Brasil nicleos em diversas cidades e Santa
Maria com sua ja histérica parcela de contribui¢a@o nas artes
téxteis do Rio Grande do Sul ( tanto em nomes quanto em
tecnologia), nao poderia estar de fora e traz a Gramado anual-
mente um grupo de amantes das artes.

Um final de semana com chuva e neblina proporcionou
um clima de especial prazer do olhar para tantos tecidos, co-
res e formas, se via o burburinho junto dos estandes com ma-
teriais especificos, fer-
viam 0s encontros em
volta do cafezinho nos
corredores e nas salas
de exposicao do Cen-
tro Cultural de Grama-
do.

Estimulante para
| quem aprecia as
manualidades de cu-
nho histérico, Marlene
pensa que pode haver
S nos proximos anos um
il aumento da tematica
brasileira e da busca
de expressao pessoal
nos trabalhos a serem
apresentados.

V,‘_‘;.».“

instrutores e alunos, en-
tre leigos, artistas e

8

“Atravessando as estagoes” obra de Marlene Bianchini que participou do
11l Festival de Quilt e Patchwork de Gramado

(Sonia Moeller)
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A MEMORIA QUE SE TECE:
O CENTRO GAUCHO DA TAPECARIA CONTEMPORANEA

APENDICES



Lista de Exposicoes do CGTC
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ANO

TITULO

LOCAL/CIDADE

OUTROS

PERIODO

PARTICIPANTES

1981

1° Mostra do
Centro Galicho de
Tapecaria
Contemporanea

Centro Municipal de
Cultura (Porto
Alegre, RS).

Galeria Bafisud -
Banco Brasileiro
Sudamericano (S&o
Paulo, SP)

Loja Sombra Mdveis
(Rio de Janeiro/RJ) —
1° Encontro Cultural
da Barra

04/maio —
29/maio/81

17/junho —
01/julho/81

13/julho —
31 fjulho/81

23 trabalhos - Annemarie Ritter,
Arlinda Volpato, Astrea Amaral,
Erica Turk, Heloisa Crocco, lara
Babot, Inge Spieker, Joana de
Azevedo Moura, Jussara Cirne de
Souza, Laura Lautert, Lelita
Avraujo, Licie Hunsche, Maria da
Graca Py de Pinto Gomes, Maria
Helena Cavalcante, Raquela
Gleiser, Renata Rubim, Scilla
Jeckel, Sonia Moeller, Telma
Cademartori, Zoravia Bettiol e
uma obra de criagdo coletiva:
Ronete Magrisso, Maria Jose
Martins, Ledy de O. Schmitt,
Silvia Voegeli, Maria da Graga
Schmitt e Vera Dexheimer.

1981

Coletiva de
Tapecaria

Casa Velha (Novo
Hamburgo)

Convite da
Casa Velha

8/agosto —
3/outubro

25 artistas — Lauri Bernardes,
Carla Obino, Licie Hunsche,
Lelita Rosa Araljo Santos, Zélia
Gomes Fries, Ester Leistner,
Fanny Meimes, Annemarie Ritter,
Erica Figueiredo Pletsch-
Cadermatori, Joana Azevedo de
Moura, lara Babot, Oscilla Jeckel,
Eleonora Fabre, Maria
Cavalcante, Astréa do Amaral,
Sonia Moeller, Antonietta
Dametto, Marlene Jodo, Maria
Schmitt, Silvia Voejeli, Ronete
Magrisso, Erica Turk, Heloisa
Crocco, Liane Moya, Clarice de
Lima.

1982

Mini — Téxteis do
Rio Grande do
Sul

Galeria de Arte do
Anexo do Teatro
Nacional (Brasilia,
DF).

Fundacéo
Cultural do
Distrito
Federal

16/agosto —
30/agosto

Annemarie Ritter, Carmem LUcia
Denti, Clayton Bassane Senger,
Eleonora Fabre, Elizabete
Salvador Vanzelotti, Elza Brum
Catharino, Fanny Meimes, Helena
Marques De Azambuja, Heloisa
Crocco, Joana Maria Azevedo
Moura, Laura Cecilia Bohn
Lautert, Maria Da Graca Schmitt,
Marisa Ignéz Jochims, Marita
Burger, Rachela Gleiser, Renata
Rubim, Ronete Langer Magrisso,
Silvia Maria Salis VVoegeli, Sonia
Elizabeth Moeller, Sé6nia Ortiz
Dip e Zelia Gomes Fries.

1982/
83

Mostra
Experimental de
Mini-Téxteis do

Centro Municipal de
Cultura (Poa, RS)

22/outubro

7/novembro

Ali Chaves Silveira, Aline Silva
Sperb, Anajara Queiroz de
Carvalho, Annemarie Ritter,
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Rio Grande do
Sul

Escola Superior de
Artes Santa Cecilia
(Cachoeira do Sul,

RS)

Galeria Cultura -
Prédio Secretaria de
Cultura do Estado
(Séo Paulo, SP)

Galeria Municipal
de Arte da Casa da
Cultura (Caxias do
Sul, RS)

10/dez —
17/dez/1982

19/jul -
5/agos/1993

25/nov —
10/dez/1983

Astréa Guimaraes do Amaral,
Billy Sternberg, Brandali Cardoso
de Oliveira, Carla Obino, Carmen
Ldcia Denti, Celita Guerreiro
Juchem, Clarice M. de Lima,
Clayton Bessane Senger, Classi
Maria Dalmolin, Cristina
Minghelli, Eleonora Fabre, Erica
Weber Turk, Ester Berenice
Leistner, Ezy Lourdes Salermo
Henn, Fanny Meimes, Helena
Marques de Azambuja, lara
Valesca Babot, Irma Marita
Burger, Iva Maria Schmitz,
Ivandira Dotto, Joana de Azevedo
Moura, Jussara Beatriz Franzoi,
Laura Lautert, Ledy de Oliveira
Schmitt, Lelita Rosa Araupjo
Santos, Liane Beatriz Bruhn de
Maya, Maria da Graga Schmitt,
Maria Helena Cunha Cavalcante,
Marisa Ignéz Jochims, Nacilia
Emir Garcia Veiga, Nadi
Parmegiani, Nice Stringhini
Prezzoto, Rachela Gleiser, Renata
Rubim, Ronete Langer Magrisso,
Scilla Jeckel, Sénia Moeller,
Silvia Maria Salis VVoegeli, Sirley
Zanella, Vera Beatriz Stédile
Zattera, Wera Renner, Zélia
Gomes Fries, Zoravia Bettiol (156
trabalhos de 47 artistas (Santa
Maria, Caxias do Sul, Novo
Hamburgo e Passo Fundo).

1983

Ciclo de
Exposicoes pelo
litoral - Coletiva
de tapecarias

Museu
Antropoldgico de
Osorio (Osorio,RS)

Subsecretaria
de Cultura

28/jul/1983

17/agosto/1
983

Annajara Queiroz de Carvalho,
Carla Obino, Clayton Bassane
Senger, Dora Beatriz Meneghetti
Giron, Ecila Corréa Lobo
D’Avila, Elizabete Salvador
Vanzelotti, Ela Brum Catarino,
Fanny Meimes, lara Valesca
Babot, Izar Loforte Gongalves,
Josér Carlos Ribeiro, Marita
Burger, Maria Helena Cavalcanti,
Marilia Diefenthaler Herter,
Rachela Gleiser, Ronete Langer
Magrisso, Silvia Maria Salis
Voegeli, Vera Muller Hoch,
Viviane Vargas e Zulma Costa.

1983

2° Mostra do
Centro Gaucho da
Tapecaria
Contemporanea

Centro Municipal de
Cultura (Porto
Alegre/RS)

25/out —
7/nov

Carmen Lucia Denti, Clayton,
Ecila Corréa Lobo D’Avila,
Eleonora Fabre, Elisabete
Slavador Vanzalotti, Erica Turk,
Fanny Meimes, Heloisa Crocco,
Izar Loforte, Joana de Azevedo
Moura, Liane Moya, Licié
Hunsche, Rachela Gleiser, Renata
Rubim, Sonia Moeller, Sonia
Ortiz Dip, Trama-Atelier de Arte,
Vera Beatriz, Zoravia Bettiol,
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Obra em conjunto: Maria da
Graca Py Pinto Gomes, Maria
lara Soares Mascarello, Marlene
Lipp Jodo — 20 selecionadas

1983/
1984

Mostra ltinerante
de Tapecgaria —
Interior do Estado

Passo Fundo, RS

Sagudo da Prefeitura
Municipal (Palmeira
das Missoes, RS)

Sagudo Da Prefeitura
Municipal (Sarandi,
RS)

Saldo Nobre da
Prefeitura (ljui, RS)

Sala 104 FATES
(Lajeado, RS)

Sala de reunides da
Camara de
Vereadores (Estrela,
RS)

Céamara de
Vereadores
(Venancio Aires, RS)

Subsecretaria
de Cultura —
SEC/
Delegacias de
Educacao

Saguado Prefeitura
Municipal
(Veranopolis, RS)

Colégio Nossa
Senhora Aparecida
(Nova Prata, RS)

Escola Estadual de 1°
e 2° grau Madre
Tereza (Seberi, RS)

Grémio Recreativo
Literario Esportivo
Juvenil (Cotipord,
RS)

Biblioteca Publica
Municipal (Guaporé,
RS)

Galeria Van Gogh
(Pelotas, RS)

Escola Superior de
Artes Santa Cecilia
(Cachoeira do Sul,

RS)

Sede do Clube Social
e Cultural Galcho
(Serafina Corréa, RS)

(Alpestre,RS)

3/out/83 - ?

26/out/83 —
30/out/83

1/nov —
7/nov/1983

24/Nov/83
— 30/nov/83

6/Abril/84 —
13/Abril/84

24/abril/84

29/abril/84

04/maio/19
84 —
11/maio/19
84

22/maio/84

27/maio/84

29/maio/84

1/junho/84

1/junho/84

4/junho/84

2/Junho/84

5/junho/84

06/junho —
10/junho/84

7/junho —
24/junho/19
84

11/junho/84

20/junho/84

12/junho —
16/junho/84

24/junho —

Carla Obino, Sonia Dip, Ecila
D’avila, lara Babot, Clayton
Senger, Victoria Martinez, Celita
Juchem, Fanny Meimes, Zulma
Rolim, Iva Schmidt, José Carlos
Ribeiro, Heloisa Annes, Clarice e
Lima, Telma Cadermartori, Izar
Gongalves, Marilia Herter, Letica
Santos, Scila Jacker, Astréa
Amaral, Elxa Catarino, Exy
Salermo, Alzira Chaves Barcelos,
Sinaia Duarte.

Em cada cidade variou o nimero
de obras expostas.
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Sociedade Educativa
Cultural Bassanense
(Nova Bassano, RS)

25/junho/84

Saldo Paroquial
(Nova Aragd)

18/junho —
22/junho/84

Sala do Grémio
(Frederico
Westphalen, RS)

24/junho —
26/junho/84

Clube Rio Branco
(Candeléaria, RS)

30/junho —
2/julho/84

Saldo Nobre da
Prefeitura Municipal
(Bento Gongalves,
RS)

1/julho -
7/julho/84

Camara Municipal de
Vereadores (Vicente
Dutra, RS)

03/julho —
8/julho/84

Pavilhdo da Igreja
(Caicara, RS)

03/julho —
03/julho/84

Camara Municipal de
Vereadores
(Palmitinho, RS)

04/julho —
04/julho/84

Camara de
Vereadores (Seberi,
RS).

6/julho —
9/julho/84

Sul Moto Calcadao
(Santa Maria, RS)

10/julho —
12/julho/84

Auditério da Escola
(Frederico
Westphalen, RS)

16/julho —
20/julho/84

Galeria Municipal de
Artes (Rio Grande,
RS).

18/julho —
20/julho/84

Saldo de Atos da 23°
DE (Vacaria, RS)

12/julho —
18/julho/84

Sala de Reunibes da
22° DE (Lagoa
Vermelha, RS).

26/julho —
09/agosto/8
4

Instituto Municipal
de Belas Artes (Bagé,
RS).

14/agosto —
29/agosto/8
4

Biblioteca e Museu
Municipal (Séo
Borja, RS)

23/agosto —
30/agosto/8
4

Centro Civico (Santa
Rosa, RS)

21/setembro

9/outubro/8
4

18/outubro
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31/outubro/
84

Sala de Reunides da 14/novembr

21° DE (Trés Passos, 0—

RS) 22/novembr
0/84

Casa de Cultura 5/dezembro

Mario Quintana —

(Porto Alegre, RS) 15/dezembr
0/84

1984 | Ciclode Hoteis Sambura Subsecretari | (2/fev) — Zoravia Bettiol, Astrea do
Exposicdes (Imbé) ade Cultura | 20/fev/1984 | Amaral, Fanny Meimes, Heloisa
Itinerantes pelo Hotel A | o Crocco, Joana de Azevedo
litoral - Coletiva otel Amara (2/fev) — Moura, Rachela Gleiser, Telma
de tapecarias (Tramandai), 20/fev/1984 | cademartori, Sonia Moeller, José

Sociedade Amigos (2/fev) — Carlos Ribeiro, Carla Obino,
de Tramandai 20/fev/1984 | Clayton Saegner, Marilia Herter e
; Zulma Rollin Costa (25
(Tramandai, RS). expositores em Tramandai e 24
em Imbé)

1984 | Tapisserien aus TextilMuseum Max | Heidelberg 30/maio — Carmen Lucia Denti, Glayton
Brasilien — Berk/ 20/agosto Sanger, Eleonora FBRE, Elisabete
Kinstlergruppe (Heidelberg/Aleman Vanzelotti, Erica Turk, Fanny

Y Meimes, Heloisa Crocco, Izar
ha) Loforte, Joana de Azevedo
Moura, Liane Moya, Licié
Hunsche, Maria da Graca Py P.
Gomes, Maria lara S. Mascarello,
Maelene L. Jodo, Raquela Gleiser,
Renata Rubim, Sonia Moeller,
Sénia Dip, Trama Atelier de Arte,
Vera Beatriz, Zoravia Bettiol,
Ecila Corréa L. D’ Avila.
1984 Exposicdo Jockey Proposta 9/11 - Carlos Albertini (paulistano) e
Club surgiu da 19/11 Luiz Adolpho Ballalai (carioca)
. . com apresentacdo e selecdo de
Rita Caurio/ Rita Caurio.
CGTC
organizou
1985 | Exposicéo Museu de Arte do MARGS, 24/ abril — | ARTISTAS CONVIDADOS:
Nacional de Arte | Rio Grande do Sul Centro 15/maio Alice Carracedo, Arlinda Volpato,
Téxtil 85 - ; - - Berenice Gorini, Bia
(Arger]tlna, Uruguai | Municipal de Vasconcelos, Carla Obino, Cerzo,
e Brasil) CUltur_a' ) Eva Soban, Fanny Meimes,
Centro Municipal de | Associagao Fernando Manoel, Guy, Heloisa
Cultura (exposicéo de Artes Crocco, Iracy Nitsche, lvandira
didatica, com caréter | Plasticas Dotto, Jacques pouphez, Janete
historico. téeni e Fernandes de Siqueira, Jean
JS OE’IC(.), ecnicas . Gillon, Joana de AZEVEDO
textels, Instrumentos Lisboa

e resultados)

Centro de
Desenvolvimento da
Expresséo (resultado
de trabalhos
realizados com

Moura, Juan Ojea, Licié Hunsche,
Luiz Carlos Albertini, Maria
Kikoler, Maria da Penha
Aparecida Moreira Paes, Maria
Tereza Lemos de Arruda
Camargo, Marlene Trindade,
Michel Barbault, Myrthes Mello
Machado, Parodi, Salomé, Sonia
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criangas, adultos e
adolescentes)

Theatro Séo Pedro
(exposicao de
estandartes do
Carnaval de
Pernambuco)

Exposicdes paralelas
de Arte Téxtil em
outras galerias

Moeller, Sonia Paul, Suzana
Lima, Theoto, Xtiano, Zoravia
Bettiol.

ARTISTAS SELECIONADOS:
Ana Goldberger, Ana
Norogrando, Ani Frey, Atelier
Novo Hamburgo, Carmen Lucia
Denti, Caru, Cho e Sérgio, Delba
Marcolini, Eleonora Fabre, Erica
Turk, Goes, Henrique Schucman,
Liane Moya, Luiz Adolpho,
Manoel J. N., Rachela Gleiser,
Renata Rubim, Rojane Lamego,
Sonia Dip, Trama Atelier de Arte,
Vera Barros, Vera Stedile, Vivian
Silva.

1985 | Exposicio Museu de Arte de 13/junho — Mesmos artistas do Evento Téxtil
f}é@iﬁrg‘;éxm Santa Catarina 26/junho 85.

85” (Florianopolis, RS) - Alice Carrecedo, Berenice Gorini,
Museu de Arte 09/julho — Bia Vasconcellos, Carla Obino,
Contemporanea do 04/agosto Cerzo, Eva Soban, Fanny
Parana (Curitiba, Meimes, Fernando de Andrade e
RS). Silva, Guy Machado da Silva,

Heloisa Crocco, Iracy Nitsche,
Museu de Arte de Ivandira Dotto, Janete Siqueira,
Belo Horizontes Jean Gillon, Joana de Azevedo
(BH, |\/|G) Moura, Juan Ojea, Licié Hunsche,
- Luiz Carlos Albertini, Maria

Meza[uno d? 4/nov Kikoler, Maria dda Penha Paes,
Estaggo Carioca do 30/nov Maria Teresa Camargo, Marlene
Metré (Rio de Trindade, Michel Barbault,
Janeiro, RJ) Myrthes Machado, Parodi,
Museu de Arte Salomé Berryman, Sonia Moeller,

A Sénia Paul, Suzana Lima, Theoto,
Bras"elfa da Xtiano e Zoravia Bettiol, Jacques
F,U ndagdo Armando Douchez e Arlinda Volpato.
Alvares Penteado
(Séo Paulo, SP)

1985 | Il EXPOARGS: Parque de Convidados 28/agosto - Clauton Bassane Senger, Daisy
Exposicéo de Exposicdes Assis pela 8/setembro | Violsa de Souza, Ecila Corréa
Artesanato do Rio Brasil — 8° RS Lobo D’Avila, Elza Brum
Grande do Sul " ¢ Catharino, Eleonora Fabre

EXPOINTER Gadcha do Miranda, Heloisa Conceigo

(Esteio, RS) Trabalho Annes, Izar M. L. Gongalves
Loforte, Luiza Mojerkowaki
Ehlers, Lurdi Blauth, Maria Anita
Corréa da Silva, Maria da Graca
Py de Pinto Gomes, Marita
Burger, Maria Herter, Nadi
Parmegiani, Reny Renata Langer,
Ronete Langer Magrisso, Scilla
Jeckel, Silvia Martins, Vera Freter
Rohenkchl, Walderes Martins
Aguiar, Zoravia Bettiol, Zulma
Rolim Costa, Polla Schanger.

1985 | 3° Mostra do Casa de Cultura 18/nov — Arlinda Nunes Volpato, Celita
Centro Gaucho de Mario Quintana 28/nov Maria G. Juchem, Erica Turk,

Tapecaria

lvone Rivero Gick, Joana de
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Contemporénea (Porto Alegre/RS) Azevedo Moura, Ledy Anna de
Oliveira Schmitt, Marilia Herter,
Marita Burger, Rachela Gleiser,
Sonia Moeller, Vera Elizabeth
Suertegarau Fontana, Vera Stedile
Zattera, Walderes Martins de
Aguiar.

1986 | Exposicéo Sociedade Amigos 1/ fev — José Carlos Ribeiro, Luiza

Téxtil da Praia de Torres 8/fev Mojerkowski Ehlers, Heloisa
Torres. RS. Brasil Annes, Irene Magrinelli Coimbra,
! ! : Nacilia Emir Veiga, Elza Brum
Catharino, Walderes Martins de
Aguiar, Fanny Meimes, Rachela
Gleiser, Marilia Herter, Sonia
Moeller, Daisy Viola de Souza,
Maria da Graca Py de Pinto
Gomes, Maelene Lipp Jodo, Carla
Obino, Joana de Azevedo Moura.
1986 The Children’s The Projeto n°® 10 dos artistas Carla
Museum Children’s Ob_ino, Clayton Bassani Senger e
(Indianépolis, EUA) | Museum/ Scilla Jeckel.
MARGS

1986 | Semana de Porto Centro Municipal de 23/set — Beatriz Ryba, Celita M. Juchem,

Alegre Cultura 30/set Eleonora Fabre, Fanny Meimes,
José Carlos Ribeiro, Hondria
Kurylo, Olivia Wagner, Luiza
Ehlers, Maria da Graga Py
Gomes, Marita Burger, Rachela
Gleiser, Sonia Moeller, Vera
Zattera e Rojane Lamego.

1987 | 4°Mostrado Centro Municipal Prefeitura 10/dez — Proposi¢des: Carmen Lucia Denti,
Centro Gaucho da | 4e Cultura Municipal de | 4/jan/1988 Marlia Hellena Bervian, Ericacmj
Tapecaria Turk, Heloisa Annes, Mariad A
Contemporéanea Porto Alegre, RS Porto Graca Py Pinto Gomes, Rojane

Alegre/Secret Lamego e Sonia Moeller.

aria

Municipal de Desenho Téxtil: Joana De
Educacio e Azevedo Moqra, Rachela Gleiser
Cultura/ e Renata Rubim.

Divisao de Tecelagem: Clayton Senger,
Cultura/Ateli Isolde Hageman e Vera Fontana
er Livre

1987 | Il IntercAmbio Indianapolis Art Museu de 31/julho — Ana Norogrando, Berenice
Internacional de League Downtown Arte do Rio 31/agosto Gorini, Eleonora Fabre, Francesca
Obras de Arte — Galler e o Dalla Bona, Heloisa Crocco, Licié
FIBER ARTS . y ) Hunsche, Luis Antonio Rocha,

(Indianopolis’/EUA) | Sul e Sénia Moeller e Vera Stedille
Indianapolis Zattera.
Art League
1988 | Coletiva de Sala de exposicoes Apoio da Ana Carolina Aguiar, Cristina
tapecaria do Museu de sociedade Czeczelski, Ellysabete Vanzttajlotti,
A . N Honoria Kurilo, Irene Coimbra,
C'en_C'aS Nz%tu_rals do | polonia Lia Rakowski, Lomgina Konat,
Jardim Botanico (GRUPO Luiza M. Ehlers, Magdalena
SPLOT) Koztowski, Maria Izabel

Bykowski Souza, Maria da Graca
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Py Gomes, Marita Burger e Olivia
Wagner

1988

| Encuentro
LatinoAmericano
de MiniTextiles

(Montevideo,
Uruguai)

Museu Nacional de
Belas Artes (Buenos
Aires, Argentina)

Museu de Arte do
Rio Grande de Sul
(Porto Alegre, RS)

Centro de la
Tapiceria
Uruguaya

12/agosto —
30/agosto

ARGENTINA: Rodolfo
Altamiranda, Maria Rosa
Andreotti, Pardi Aparicio, Nora
Correa, Maria Teressa T. de
Chami, Irma Lachman, Dora
Guiadali Miranda, Eillen Espana,
Mario Alberto Fernandez, Maria
Lujan Funes, Rut Rubinson, Tana
Sachs, Silvia Sieburger, Vicky e
Pablo Sigwald e Silke. TOTAL:
15 artistas

BRASIL: Amarili Boni Licht,
Ana Norogrando, André Petry,
Ani Fey, Delba Marcolini,
Eleonora Fabre, Heloisa Crocco,
Maria Helena Bevian, Maria Inés
Rodrigues, Maria Leda Macedo,
Marita Burger, Rojane Lamego e
Walderes de Aguiar. TOTAL: 13
artistas

CHILE: Nancy Gewolb Mayanz e
Carolina Yrarrazabal. TOTAL: 2
artistas

COLOMBIA: Carmen Alicia
Muskus e Marta Ramirez Zapat.
TOTAL: 2 artistas

24/nov —
18/dez

CUBA: Alejandrina Cué
Gonzalez e Jesus Tesoro
Martines. TOTAL: 2 artistas

MEXICO: Rosa Luz Marroquim

URUGUAL: Ingrid Ahlig, Rosa
Barragan, Silke Bernitt, Maria
Mercedes Bettosini, Cristina
Casab0, Sonia Castelli, Nilad
Delfino, Olga Dominzain, Mariela
Fernandez, Ana Gascue, Sonia
Juanicd, Margot Maciel Borba,
Beatriz Oggero, Sara Pacheco,
Juan E. P. Muniz, Maria C. P.
Moreni, Magali Sanchez, Jorge
Francisco Soto, Alicia Ubilla,
Marta Veiroj, Felicia Vera e
Maria E. Vieira de Brito. TOTAL.:
22 artistas

1988

Mostra de Arte
com Tematica
Galcha

Escola Superior de
Artes “Santa

Cecilia” (Cachoeira
do Sul, RS).

ESASC e
Secretaria
Municipal de
Educacéo e
Cultura
convidaram o
CGTC

16/setembro

26/setembro

Exposicdo da associadas Marilia
Herter.

1989

Mocidade
Independente — a
ala dos que tém
fibras

Galeria Arte & Fato
(Porto Alegre, RS)

15/fev —
5/margo

Eleonora fabre, Amarilli Boni
Licht, Heloisa Crocco, Maria
Helena Bervian, Inge Spiecker,
Maria Leda Macedo, Joana de
Azevedo Moura, Marinés Busetti,
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Licié Hunsche, Patricio Farias,
Renata Rubim, Rojane lamego,
sbnia Moeller, Romério Marx,
Zoravia Bettiol e Véra Zattera.

1989

Evento Téxtil 89

Museu de Arte do
Rio Grande do Sul
(Argentina, Uruguai,
Brasil)

Mostras e
Promocdes Paralelas
em outras galerias e
espacos da cidade

Encontro de Artistas
Téxteis

MARGS,
Galerias de
Arte e de
Instituicoes
Culturais de
Porto Alegre

30/agosto —
30/setembro

ARGENTINA: Azucena Miralles,
Carola Segura, Dora Guidali
Mandirola, Ernesto de Castro,
Felisa Federman, Gracia Cutuli,
Irene Rey, lutta Maria de Las
Manos, Maria Herrada, Mario
Alberto Fernandez, Nora Aslan,
Rosa Arena, Silke, Silvia
Sieburger, Silvina Trigos, Tana
Sacks.

BRASIL: Ana Norogrando,
André Petry, Amarilli Boni Licht,
Arlinda N. Volpato, Berenice
Gorini, Clara, Eleonora Fabre,
Francisca Duaarte Dellabona,
Goes, Graga Py, Henrique
Schucman, Manoel J. N., Maria
Elena Bervian, Rita Moura,
Rojane Lamego

URUGUAL: Alicia Ubilla, Cecilia
Brugnini, Eduardo Cardoso,
Ernesto Aroztegui, Gustavo Real,
Ingrid Ahlig, Jorge Francisco
Sotto, Jorge Sosa Campiglia,
Magali Sanchez Vera, Mirta
Trujillo, Nilda Echenique, Pablo
de Souza e Souza Castelli.

1990

Coletiva de Arte
Téxtil

Museu de Arte
Leopoldo Gotuzzo
(MALG) (Pelotas,
RS)

Museu de
Arte
Leopoldo
Gotuzzo

12/jul -
07/agosto

Amarili Licht, Ani Frey, Celita
Juchem, Eleonora Fabre, Elza
Catharino, Erica Turk, Heloisa
Crocco, Heloisa Annes, Inge
Spieker, Isolde Hagemann, Iva
Maria Schmitz, Joana De
Azevedo Moura, Licié Hunsche,
Luiza Ehlrs, Marita Burger, Maria
Helena Bervian, Marilia Herter,
Rachela Gleiser, Rojane Lamego,
Sonia Moeller, Walderes M.
Aguiar e Zorévia Bettiol.

1990

Exposicdo 10
anos do CGTC

MARGS (Porto
Alegre, RS)

MARGS

16/out —
04/nov

Amarili Boni Licht, Ana
Norogrando, Berenice Gorini,
Eleonora Fabre, Erica Turk,
Heloisa Crocco, Joana de
Azevedo Moura, Licié Hunsche,
Maria Elena Bervian, Rojana
Lamego, Sénia Moeller.

1991

Segundo
Encuentro Latino
Americano de
Mini Textiles

Salas del Subte
Municipal de
Montevideo
(Montevideo,
Uruguai)

MARGS (Porto
Alegre, RS)

Centro de la
Tapiceria
Uruguaya

8/agosto —
8/setembro

Amarilli Boni Licht, Ana
Norogrando, Ani Garske Frey,
Arlinda Nunes Volpato, Eleonora
Fabre, Erica Turk, Gisele Penz,
Joana de Azevedo Moura, Licié
Hunsche, Madalena Tedesco
Polonia, Maria Clara Fernandes,
Maria Elena Bervian, Maria Leda
Macedo, Marilia Diefenthaeler
Herter, Rojane Lamego, Ruth
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Schneider, Sonia Moeller, Stela
Beatriz Gazzaneo e Walderes
Martins de Aguiar.

1991

Arte Galcha
Contemporanea

Atelié Licié Hunsche

Instituto
Estadual de
Artes Visuais
e MARGS

9/julho —
12/julho

Amarilli Boni Licht, Arlinda
Volpato, Erica Turk, Eleonora
Fabre, Gisele Penz, Joana de
Azevedo Moura, Marilia
Diefenthaeler Herter, Maria Elena
Bervian, Nadi Parmegiani e Ali
Caves, Ali Chaves, Lucia
Sieburger e Neura Tomazzoni,
Rojane Lamego, Sonia Moeller,
Stela Gazzaneo, Zoravia Bettiol

1992

Projeto —
Convénio

IEAVI

Novembro

Beatriz Ryba, Evelise Anicer,
Heloisa Crocco, Maria Elena
Bervion, Maria LeDA Macedo,
Maria Assunta Ferrugem, Marilia
Herter, Rojane Lamego, Sonia
Moeller e Stela Gazzaneo.

1993

Forum Téxtil

Museu de Arte do
Rio Grande do Sul
(Poa, RS)

MARGS,
UFRGS

14/dez/1993

16/jan/1994

Homenageada: Erica Turk
Design Téxtil: Angélica
Neumaier, Lusa Aquistapasse,
Reinilda Minuzzi, Rosane Zolin e
Suzane Gruber

Selecionados do CGTC: Celita
Maria Guerreiro Juchem, Evelise
Anicet, Joana de Azevedo ,oura,
Ldcia Isaia, Maria Assunta
Forster Ferrugem, Maaria da
Graca Py Pinto Gomes, Maria
Elena Bervian, Maria Madalena
T. Polona, Marita Burger, Rojane
Saraiva Lamego, Stela Gazzaneo,
Sylvia Schwartz Gobbato e Vera
Becker.

1994

Tramas e Barro

Casa de Cultura
Mario Quintana
Porto Alegre, RS

IEAVI,
Associacao
Chico
Lisboa,
ACERGS e
CGTC

14/junho —
3/julho

Maria Cristina Sawitzky, Luiz
Carlos de Vasconcellos Coelho,
Zeze Krombauer, Aglaé Machado
de Oliveira, um sem identificacdo
do artista, Erica turk, Celita
Juchem, Maria Madalena Tedesco
Polonia, Amarilli Boni Licht,
Marilia Herter e Stela Beatriz
Gazzaneo.

1995/
1996

The Peace Quilt
Project (Tijolos
da Paz)

Agencia Central do
Banco do Brasil
(Porto Alegre, RS).

(Durban, Africa do
Sul)

Festival
Nacional de

Quilt

12/dez/1995

28/jan/1996

1996

Diversas artistas enviaram seus
“tijolinhos” para participar do
projeto.

1995/
1996

Uma visdo sobre a
arte téxtil
brasileira / A view
of today’s
brazilian textile
art

Museu Rundertarn
(Copenhague,
Dinamarca)

Museu Nacional do
Traje (Lisboa,
Portugal)

Set —
out/1995

Novembro/
1995 —
maio/1996

Amarilli Boni Licht, Anabela
Santos Malange, Andrea Kramer
e Maria T. Castor, Beatriz Riba e
Graca Py, Claudia Lima, Delba
Marcolini, Dilma Goes, Edmar
José de Almeida, Eleonora Fabre,
Eva Soban, Evelise Anicet,




Atelier com Fibra
e Téxtil

Sala Claudio
Carriconde do
Centro de Artes e
Letras da
Universidade
Federal Santa Maria

Centro Municipal de
Cultura (Porto
Alegre/RS)

Convite do
Centro de
Artes e Letras
(UFSM)

Atelier Livre

3/junho —
15/junho

18/maio —
31/maio

Amarilli  Boni Licht, Darlene
Lins, Francisca Duarte Dalabona,
Joana de Azevedo Moura, Maria
Assunta Foster Ferrugem, Maria
Elena Bervian, Maria Leda
Macedo, Marilia Herter, Rojane
Lamego, Sonia Moeller, Stela
Gazzaneo.

Denise Haesbaert, Liomar
Arouca, Ruth Krug, Stella
Gazzaneo, Terezinha Dutra Lima,
Zulaine Santos, Ana Altman,
Denise Giacomelli, Doroti
Zeilmann Kalkmann, Ely Peres,
Marcos Graeff, Silvana
Espindola, Simona Arreguy, Ruth
l. L. Ferreira.
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LISTA DE ACERVOS PUBLICOS DE PORTO ALEGRE QUE POSSUEM
TAPECARIAS

MUSEU DE ARTE DO RIO GRANDE DO SUL ADO MALAGOLLI
PINACOTECA RUBEM BERTA E ALDO LOCATELLI
PINACOTECA BARAO DE SANTO ANGELO
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Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS)

BETTIOL, Zoravia (Porto Alegre/rs, 1935).
Transfiguragdes da pedra I: tapecaria n° 58, 1983.
Tecelagem manual com algod&o e pedra, 71 x 134 cm
Aquisicéo por doagéo da artista, 1984

BETTIOL, Zoravia (Porto Alegre/RS, 1935).

Série Metamorfose: Rapsodia, 1977. Tapecaria manual
com sisal, madeira e estrutura de ferro, 237 x 60 x 30 cm
Aquisicdo por doagéo da artista, 1979

CARVALHO, Genaro de (Salvador/BA, 1926 — 1971)
Horto da Esperanca, s.d.

Tapecaria bordada em 1a sobre talagarga, 95 x 129 cm
Aquisicdo por compra, 1959.

CAVALCANTE, Maria Helena (Pelotas/RS, 1939).
Textura em claro-escuro, 1979. Tear manual com 14, junta
e sisal, 103 x 143 cm

Aquisicdo por doagéo da artista, 1979.

COLACO, Concessa (Lisboa/Portugal, 1929).

Cancéo do cerrado, s.d. Tapecaria bordada em Ia sobre
talagarca dupla, 130 x 205.

Aquisicdo por doacdo da artista, 1980.

CROCCO, Heloisa (Porto Alegre/RS, 1949)

Eco I, 1978. Tecelagem manual, madeira e fibras, 251.5 x
97 x 26 cm.

Aquisicdo por doacdo da artista, 1979.
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DOTTO, Ivandira (Restinga Seca/RS, 1941).

Péssaro da Primavera, 1974. Tapecaria, batik e bordado
com I&, 124 x 95.5 cm

Aquisicdo por doagéo da artista, 1976.

DOUCHEZ, Jacques (Macon/Franga, 1921 — Sao Paulo/SP,
2012).

Funambulesca, 1980. L4, sisal e algoddo em tear de baixo
lico, 134 x 131 cm.

Aquisicdo por doagéo do artista, 1982.

ELUTZ, Carla (Bélem/PA, 1950)
Forma I, 1977. Batik sobre tecido, 94 x 44 cm
Aquisicdo por doagdo da artista, 1978/79.

GORINI, Berenice (Nova Veneza/SC, 1941).

Orunko: Ax6 lemenj4, s.d. Fibra Natural, 420 x 125 x 115
cm.

Aquisicdo por doacgdo da artista, 1977.

HUNSCHE, Licié (Porto Alegre/RS, 1924).

Tiras douradas, 1973. Algodéao e fibra sintética realizada
em tear manual, 130 x 76 cm.

Aquisicdo por doacdo da artista, 1982.

HUNSCHE, Licié (Porto Alegre/RS, 1924).

Tiras e Cordas douradas 1b, 1979. Algodé&o e fibra
sintética realizada em tear manual, 175 x 95 cm.
Aquisicdo por doacdo da artista, 1982.
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MAGRISSO, Ronete (Porto Alegre/RS, 1948).

X negro, 1978. L4, juta, ferro e plastico em tecelagem
manual, 137 x 81 x 13 cm.

Aquisicéo por doagéo da artista, 1979.

MEIMES, Fanny (Porto Alegre/RS, 1922 — 2000).
Tramas, 1976. L4, sisal e juta em tear manual, 140 x 90 cm.
Aquisicdo por doagéo da artista, 1979

MOURA, Joana (Porto Alegre/RS, 1941).

Estudo I, 1978. L& crua, juta, rami e sisal em tear manual,
74 cm.

Aquisicdo por doagéo da artista, 1978.

MOURA, Joana (Porto Alegre/RS, 1941).

Natura I, 1990. Algodéo, rami, seda, tecelagem manual em
tear, 68 x 113 cm.

Aquisicdo por doagéo da artista, 1990.

NICOLA, Norberto (S&o Paulo/SP, 1931 —2007).

Alba, 1979. L3, sisal e algoddo em tear de alto lico, 105 X
152 cm.

Aquisicdo por doacdo do artista, 1985.

Sem informac6es da doacéo.

OBINO, Carla (Porto Alegre/RS, 1913).
Girassois, 1976. L& e juta em tear manual, 98 x 145 cm.
Aquisicdo por doacdo da artista, 1976.

PRABHU, Swami Prem. Claudio do Couto e Silva (Porto
Alegre/RS, 1954).

O dia em que o sol e 0 mar se encontraram, 1978. Batik
sobre seda, 90 x 95 cm.

Aquisicdo por doacdo do artista, 1978.

RUBIM, Renata (Rio de Janeiro/RJ, 1948).
Sem titulo, s.d. L& e algoddo, 146 x 186 cm.
Sem informag0es de doagéo.
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SOUZA, Jussara de (Porto Alegre/RS, 1925 — 1998).
Movimento em verde, 1998. L& e algodao em tear manual,
150 x100 cm.

Aquisicéo por doagéo da artista, 1979.

STEINMETZ, Salomé (Os6rio/RS, 1932).

Brasiliensis: O imperador acredita na generosidade dos
estranhos, 1976. Tapecaria bordada com I3, talagarca e
fibra sintética, 140 x 180 cm.

Aquisicéo por doagéo da artista, 1979.

TITZE, Yeddo (Santana do Livramento/RS, 1935).
Alvorada, 1976.Tear manual de baixo lico com fios de la e
tecidos rasgados, 200 x 100 cm.

Aquisicdo por doagéo do artista, s. d.

TURK, Erica (Rio Grande/RS, 1915 — Porto Alegre/RS).
Igreja das Dores, 1985. Tear de alto lico com la. 236 x 147,
5cm.

Aquisicdo por doagéo da artista, 1990.

ZATTERA, Vera (Caxias do Sul/RS, 1945).
Encontro-Desencontro, 1981. Tapecaria em grampada, 70 x
52.5x19.5cm.

Aquisicdo por doacgdo da artista, 1982.
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Pinacoteca Rubem Berta e Aldo Locatelli - Acervos da Prefeitura de Porto Alegre

DIAS, Almir Tirelli
Largo do Paraiso, 1974
1a sobre tela industrial, 79,0 x 70,0 cm

Colecgéo Aldo Locatelli

HUNSCHE, Licié (Porto Alegre/RS, 1924).
Formas geometricas N° 11, 1975
14 e réafia, 160,0 x 225,0 cm

Colecgéo Aldo Locatelli

KENNEDY MADEROS, Patrick (Valparaiso/Chile, 1929 —
Salvador/Bahia, 2005).

O tucano, sem data

1a sobre tela industrial, 100,0 x 63,0 cm

Colecéo Aldo Locatelli

OBINO, Carla Diehl
Outono, 1990
sisal e malha tingidos, 155,0 x 55,0 cm

Colecéo Aldo Locatelli

GENARO, Antdnio Dantas de Carvalho (Salvador/Babhia,
1926 — 1971)

Sem titulo, sem data

1a sobre tela industrial, 195,0 x 218,0 cm

Colecdo Rubem Berta
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Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo - Instituto de Artes (UFRGS)

GONZAGA, Luiz (Julio de Castilhos/RS, 1940)
S/ tiulo, s/ data
Tapecaria de recorte, 210 X 90 cm
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A MEMORIA QUE SE TECE:
O CENTRO GAUCHO DA TAPECARIA CONTEMPORANEA

ENTREVISTAS
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Heloisa Annes (trés entrevistas)

Entrevista com Heloisa Annes, realizada em 26 de
abril de 2017, em sua casa, na sala onde ela mantém

\\V///, . guardados os materiais do Centro Gaucho da
\f‘& J] /// i 5}?'; Tapecaria Contemporanea.

Heloisa Annes — Eu fui a Gltima presidente do Centro Galcho da Tapecaria Contemporanea
(CGTC). O Centro foi criado em 1980, pois ja havia um grupo de tapeceiras em Porto Alegre,
que se reuniam, e numa certa altura, elas resolveram criar um Centro de Tapecaria. Ele teve
uma sede no MARGS, bem no comecinho, mas nos pediram a sede. Depois uma Associacdo
ligadas a artes nos deram uma sala, junto a outras associacdes... eu acho que eram um edificio
ali na rua dos Andradas, mas tambeém isso ndo durou muito. Entdo, o que acontecia, a sede

sempre era na casa da presidente [risos].

Carolina Grippa — Eu entrevistei a Marilia, que é a tua sobrinha, e ela me comentou,

justamente que nunca teve uma sede fixa...

HA — Nao, nunca teve. Houve uma época, que o centro tinha uma sala na rua Protasio Alves,
mas durou pouco. Eu nem me lembro, se nds pagdvamos um aluguel... sim, a gente pagava.
Mas, nunca teve muitas associadas, elas ficavam, e saiam do Centro; mas foi feita muita coisa
importante. Por exemplo, houve um momento em que tivemos que transformar o Centro em
uma Associacdo, porque houve uma exposicdo na Poldnia, e como Centro, nés ndo
obtinhamos as facilidades que teriamos como uma associacao. Entdo, nés passamos a ser uma

associacgdo, ficando Associacdo do Centro Gaucho da Tapecaria Contemporanea.

CG — Tu sabes a data disso?

HA — Sim, porque eu tenho toda a documentacdo do Centro, correspondéncias, atas. Aqui s

estdo as correspondéncias e oficios recebidos e expedidos.

CG — Entendi.
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HA — Entdo, nos ndo éramos, digamos assim, profissionais, mas a organizacdo funcionava.
Isso que era 0 mais importante. De dois em dois anos, o Centro tinha uma amostra, que era s6
dos associados; mas se participou de muitas exposicdes, até mesmo no exterior. E como
temos uma ligacdo préxima a Argentina e o Uruguai, se fez muitas exposi¢cdes com 0s

uruguaios e argentinos. E nds tivemos dois grandes eventos, em 1985 e 1989.

CG - Sim.

HA — Em 1985 foi o Evento Téxtil, e depois de 1989, que foi um evento importante também.
E fora isso, nos tivemos muitas exposicdes e nos reuniamos uma vez por més, tinhamos um
boletim, que comecou ‘“humildizinho”, mas depois ele foi... até uma das minhas gestoes,

porque eu fui varias vezes presidente.

CG — Sim, a Marilia me comentou.

HA — Porque o que acabou com o Centro foi; primeiro as tapeceiras faziam tapecarias de tear,
aquelas grandes, e chegou uma certa altura que isso ndo era algo facil das pessoas terem.
Primeiro lugar, a pessoa tinha que ter um lugar grande, para poder fazer um tapete grande.
Entdo, as pessoas comecaram a ir para outras areas, fazer outro tipo de arte. Mas, enquanto ele
durou, funcionou.

CG - E ate quando que ele durou?

HA — Ele durou até...

CG - Porque a data de inicio eu achei, mas o fim eu ndo consigo achar em nenhum lugar

[risos].

HA — Exatamente. Tu sabes que a nossa associacdo, ainda esta aberta, porque o contador ndo

conseguiu fechar.

CG — Sério?
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HA — Olha, eu ja abri duas firmas em Porto Alegre, trés até. Uma de artesanato, que nds
tinhamos, e duas eu abri para os meus filhos. E em quatro, cinco dias elas estavam abertas. E
0 Centro a mesma coisa. Ah, e outra coisa, nds tivemos que registrar a associacdo, entdo ai
entra a historia de imposto de renda, que nds recebiamos as mensalidades, tinhamos conta no
banco... Entdo, olha aqui, vamos ver qual foi a ultima correspondéncia. Talvez nao

corresponda ao fim, podemos ver ali também... mas foi praticamente até 2000.

CG - Eu li que houve uma exposicao de comemoracao dos 20 anos do CGTC em 2000. Entéo

foi nesse ano que fechou também o Centro.

HA — E depois disso... as coisas funcionaram, mas ndo funcionaram como era antes.

CG — Por que tu achas isso?

HA — Seguinte, o total de associadas, contando esses vinte anos, foram mais de 100. Para uma
associacdo pequena, ndo foram tdo poucos. Mas, chegou um ponto que tinhamos, em media
umas 26 associadas que pagavam mensalmente, mas quantas apareciam nas reunides? Pois
algumas ndo eram de Porto Alegre. Mas entéo 0 que acontecia, apareciam umas doze, quinze
pessoas... depois podemos ver no livro de presenca das reunides. Entdo, as coisas foram
esmorecendo. E muitas pessoas passando para um outro tipo de arte. A Maria da Graca Py,
hoje ela trabalha com vidro; muitas passaram, por exemplo, para a pintura. Rogénia Alamego

comegcou a trabalhar com tecidos... elas foram se afastando. Chegou certo ponto que néo...

CG - Que ndo havia mais porque de se encontrar?

HA — Nao tinha o porqué de se manter a associacdo. E mais, porque eu, a Marilia, a Elza e

outras, estavamos sempre na diretoria?

CG - Porgue voceés deviam ser mais presentes.

HA — Nao, é porque ninguém queria assumir [risos]. Ninguém se dispunha a assumir a
sociedade. Entéo, a coisa foi se esfarelando para mim. Chegou uma certa altura, que se fez
uma assembleia, todas foram convocadas; foi até feita no Centro de Cultura do Erico

Verissimo... alias, no Centro Municipal de Cultura.
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CG — Ali perto do Tesourinha.

HA — Isso mesmo. Foi ali a reunido, e discutido... algumas achavam que deviam, outras néo...
mas no fim decidimos que o melhor era encerrar. Entdo, o centro se encerrou; e 0 acervo

estava tudo aqui em casa.

CG — Sim... que tu foi a Gltima presidente?

HA — Sim, e eu também tenho uma casa grande, e aquilo ndo estava me incomodando. Mas
este ano, eu fiz 89 anos. Entdo, eu disse: “Nao, eu ndo posso continuar com isso”. Inclusive,
como esses materiais ndo estavam todos no mesmo lugar. Eu tinha um atelié ali em cima, e
havia uma prateleira com tudo que era do Centro; mas veio dois netos morarem aqui comigo,
e eu tive que abrir mado do atelié. Eu transferi tudo para c4, esta direitinho. Eu falei até para o
meu filho, que eu ia pdr umas etiquetas nas prateleiras, para saber o que é do Centro, e 0 que
ndo é. Entdo, foi isso. Se perdeu o Centro. E foi uma coisa assim... quando eu comecei a

arrumar os materiais, eu me dei conta de quantas exposic¢des, em quantos paises se fez...

CG —Poise...

HA — Néo foi uma coisa de... até um dia desses, em uma reunido eu falei em amadorismo, e
eu acho que uma das diretoras ndo gostou. Inclusive, ela ndo podia gostar, pois justamente no
ano em que a Carmem foi presidente, ela trabalhava na secretaria de educacdo, era uma
pessoa competente. [...] foi ela que comegou o boletim.

CG - O boletim surgiu desde o inicio do Centro?

HA — Nao. Foi um tempo depois. Até vou ver aqui, posso te dar até a data. [Heloisa vai até o
armario onde encontra-se os materiais do CGTP]. Entdo aqui tu v&, o amadorismo
funcionando. Caixas de sapato funcionando [risos]. [...] . O primeiro boletim em 1984...

CG — Ah! Quatro anos depois!

HA — Sim, quatro anos depois. Era um boletim simples.
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CG — Eu j& vi um maiores, que a Marilia tinha.

HA — Sim. Depois ndés comecamos a publicar este aqui... em 1986 [apontando para um
boletim maior]. Entdo ja feito em uma... porque o dono dessa editora, ele era... esse foi na
minha presidéncia, viu? Acontece, que ele era cunhado da Elza, que era secretaria nessa
época. Entdo, ele fazia para nos. E inclusive, fazia graciosamente, que ele sabia das nossas
dificuldades.

CG — Claro.

HA — Mas entdo, ele comecou “pequenininho”. Dez boletins foram assim; mas eles forneciam
as noticias, chamadas para reunides, o que ia acontecer, as exposi¢cdes que haviam. Tudo

estava no boletim. A historia dele [CGTP] esta mais ou menos no boletim.

CG - Bem, vamos voltar ali para o inicio. Tu disseste que foi presidente, por varios anos, mas

ndo no inicio. Mas tu sempre estiveste envolvida com o Centro, desde os anos 1980?

HA — N&o, acho que foi em 1983. E depois eu vejo ali nas fichas, mas eu tenho a impressao

que foi em 1983 que eu e a Marilia entramos.

CG - Foi quando entraram, mas sem um cargo...

HA — Nos estavamos fazendo um curso de tapecaria, de tear... até eu tenho muita afinidade
com a Marilia, é a minha sobrinha, mas nds sempre fomos muito proximas. Tinhamos até as
mesmas ideias. N6és voltamos de um veraneio, querendo fazer um curso de tapecaria. E eu:
“Olha, o curso que eu vi ¢ bom”, ¢ a Marilia: “Mas o que eu vi também ¢ muito bom”, ¢

acabamos notando que era 0 mesmo curso [risos].
CG - Entdo foi ali que vocés comecaram a fazer tapecaria?
HA — Sim, foi ali que comecar. Eu antes nunca tinha feito. Sempre fui de trabalhos manuais,

de bordar... de fazer coisas manuais, compreende? Eu sempre gostei. E gostei muita da

tapecaria, do tear. Mas também, em uma certa altura, eu comecei a ver outras técnicas téxteis,



152

e me interessar. Como por exemplo, a tapecaria bordada, e a tapecaria de recorte... ndo sei se a

Marilia te mostrou alguma coisa?

CG — Néo, ela ndo me mostrou; mas eu conheco. Vi algumas no atelié da Maria Rita.

HA — Sim, a Maria Rita e as alunas dela fazem coisas maravilhosas. Quer dizer, é uma forma
de se expressar que é mais... eu ndo sei, se é feito por mulheres, [risos]... apesar que tem

alguns homens que fazem tapecaria de recorte.

CG — E eu até vi que no centro, um homem participou.

HA-E.

CG — Que nas exposicdes, sempre sdo a maioria mulheres, e em alguma tem a participacéo de

um homem. Eu ndo me lembro o nome dele, mas...

HA — Houve uma época que nds tinhamos mais de um, que ele fazia tapecaria de Gobelein e a
Arraiolho. Era o José Carlos. E tinha um outro rapaz, que fazia tapecaria...e foi durante o
tempo em que eu era presidente. 1985... 1986. No inicio tinha mais homens que faziam

tapecaria.

CG - Entéo tu comentaste que fez esse curso, mas ele era do CGTP?

HA — N&o, era um curso particular... era a... como era o0 nome dela... Martori.

CG - Eu acho que a Marilia me falou sobre esse curso, mas ela também ndo se lembrou do

nome. Ela comentou da Licie Hunsche.

HA — Sim, ela é uma das socias fundadoras. Porque naquela época, em 1980, tinha varias
tapeceiras aqui em Porto Alegre, mas era cada uma em seu ateli€. Compreende? E depois que
elas se uniram no Centro. Que elas sentiram necessidade de haver algo que reunisse todas.
Entdo era Licie Hunsche, Zoravia Bettiol, a... até eu posso ver aqui [ vai até a prateleira].
Aqui. Para tu veres como as coisas sdo. Esse livrinho aqui, é o caderno onde eram anotadas as

presencas.
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CG — Que legal. Bem organizado.

HA — Olha aqui, Heloisa Crocco, até se tu quiseres tomar nota dos nomes.

CG — Joana de Azevedo,

HA — Sonia Meller

CG — Sim, eu vou anotar aqui.

HA — Que até quando se fez uma exposicao dos dez anos do Centro, eu me guiei por isso aqui

[apontando para o caderno], as dez que estavam na primeira reuniao.

CG — Muito bom.

HA — Entéo [folheando o caderno], tem as datas, e tudo... dia 21 de janeiro de 1980.

CG — Bem no inicio do ano.

HA — E aqui esta escrito assim: “Primeira reunido”. Entdo, eu me guiei com isso aqui para

considera-las fundadoras do Centro.

CG — Uhum...

HA — Entéo, se fez uma exposicao pelos dez anos do Centro, e depois nos vinte anos...

CG - Em 20007

HA — Sim, em 2000... ndo, eu acho até...

CG - Deixa eu ver... eu tenho anotado, mas estou colocando muita coisa no computador.

HA — [vai até o armério]. Deixa eu ver nos boletins, mais facil. Até eu posso te dar os

boletins, porque eu tenho bastante. Sim, se fez uma coletanea téxtil, mas isso foi em...

[procurando nos materiais]... no ano de 2000. Acho que foi o Gltimo boletim.
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CG —E, aqui esta 28 de outubro de 2000, ¢ fala sobre a inauguracio da exposicdo “Coletanea

Téxtil”, que marcou o inicio... ah ndo era essa a antiga.

HA — E, vamos ver aqui. O ultimo boletim foi em 28 de outubro.

CG — E esse que eu estou vendo aqui. E era na tua casa, certo? Esta teu endereco aqui.

[risos]

HA — Sim, e no fim, nds por economia, a correspondéncia saia tudo no meu nome, pois se
saisse com 0 nome do CGTC, nds teriamos que pagar mais selos [risos]. Quando era avisos
comuns, sobre as reunides, mandar os boletins para as pessoas, ia com 0 meu nome. Era

particular.

CG - Entéo, esses boletins vocés enviam para 0s associados?

HA — Sim, eram enviados para todos os associados.

CG - E vocés deixavam em mais algum lugar para divulgacéo, algo parecido?

HA — N&o, nunca se fez isso. Era apenas dos associados.

CG — Entendi. [conversa sobre entrega de material para a autora, ndo é relevante para o leitor]
CG - E tu sabes de quanto em guanto tempo saia o boletim?

HA — Né&o. Eu sempre pedia para as pessoas, para conseguir matéria. Para publicar era sempre
dificil. Tu vai perceber nos boletins, que eu ficava quase sempre pedindo por matérias [risos].
Eu era a responsavel pelo boletim, e estava sempre pedindo matérias. Quando eu tinha
suficiente... e outra coisa, eu recebia o material; e eu ndo fui uma pessoa que teve muito
estudo, eu fui até o ginasio s6. Eu terminei o ginasio, comecei o técnico, mas casei, fui para o
interior, voltei e ndo continuei a estudar. Mas sempre fui uma pessoa que me liguei a leitura.

Eu acho que tenho mais instrugdo, pois eu estudei por conta. Entdo, o que acontecia, saia um

erro de portugués.
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CG — Sim, normal. As vezes a gente revisa, revisa, revisa um texto, e sempre sai uma coisa

errada [risos].

HA — Isso. Bom, era uma complicagdo, pois eu me esforcava para fazer as coisas, e na reunido
vinha uma com o boletim me mostrar um erro. Eram poucos, podia passar... mas. No fim,
tinha que ter uma pessoa que revisasse a matéria, para depois levar para impressdo. As vezes,
ja estava na hora de fazer outro, ou ja estava com o proximo pronto, e o anterior nem tinha

sido impresso ainda.

CG — Por causa da revisao...

HA — E, atrapalhava. Mas isso ndo impedia que a gente continuasse andando.
[combinacbes referentes a autora sobre seu acesso ao material do Centro, ndo ha a

necessidade de transcrigao].

[Heloisa vai até a prateleira e mostra os materiais do Centro]

HA — Por que, por exemplo, tem muita coisa... Essa prateleira aqui € de coisas que ndo sao
sobre o Centro, foram catalogos que nds recebiamos, compreende? Muitas exposicoes tiverem
pessoas do Centro que participaram. Nesse sétimo encontro nacional de Arte Téxtil, que foi
no Uruguai... ndo esse s6 foi deles. Mas tem muitos associados do Centro participando de

outras exposi¢cdes. Tem coisas que nos recebiamos, olha aqui...

CG — Ah! Essa é uma Bienal muito importante de Téxtil, certo?

HA — Sim. Esses daqui foram os que nos recebemos.

CG - Entdo tinha essa troca com outros lugares?

HA — Sim, principalmente com a Argentina e o Uruguai. Essa exposicdo dos 20 anos do
Centro... um filho meu que ainda estd morando em Natal, mas esta indo para Toronto. Ele tem
uma firma que faz coisas para a Internet, entdo ele colocou uma filial 1a. Mas eu fui visita-lo,

e sempre que eu viajava e se tinha alguma coisa pronta do Centro, eu levava. Cheguei 14, e

meu filho tinha um amigo que era artista, e eu conversei com ele, e ele me apresentou para
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uma pessoa da universidade de Natal, e essa exposi¢do eu consegui... Porque, olha eu era das
pessoas que mais... porque se a gente chega em um lugar, com coragem e com alguma coisa
que a gente sabe que € boa, a gente passa adiante. Entdo, eu consegui que a Varig levasse
gratuitamente tudo para Natal.

CG — Para fazer a exposicéo la?

HA — Sim, em Natal

CG — Ah! Que 6timo!

HA — E esse mesmo artista, conseguiu que uma... cCOmo era tapetes, eram paingis,
conseguimos que em uma casa que vendia tapetes, e eles que fizeram o coquetel, mandaram
convites para todos e foram expostos em mais de um lugar la. Eles me pediram licenga, eu

autorizei. Entdo, foram expostos em dois lugares la em Natal.

CG - Que legal.

HA — Entéo, a gente conseguia, batalhava, fazia as coisas. [Heloisa ia separar os Boletins para

a autora, mas preferiu continuar respondendo as perguntas]

CG - O que tu coloca como objetivo do Centro?

HA — Bem, o objetivo inicial era de reunir as tapeceiras. A partir disso, surgiu a necessidade
de expor o que estava sendo feito, e incentivar outras pessoas a se dedicarem a tapecaria.

Resumindo, foi esse o0 mote do Centro.

CG — Sim. E até, o que acredito que eu vou focar na pesquisa s&o as exposicdes, e um pouco
dos cursos que o Centro dava. E teve muita exposicdo, eu achei bem interessante. E como era

vista a Arte Téxtil, a tapecaria naquela época?

HA — O que a gente sempre sentiu principalmente no inicio, é que a tapegaria ndo era
considerada arte. Ou seria uma arte menor. Eu acredito, porque em parte seja porque estava

mais nas maos de mulheres, do que de homens. Entdo entra ai... “Mulher faz ¢é trabalho
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manual!”. Entdo, havia uma necessidade de provar que ndo, que era uma arte. Era algo que

exigia conhecimento, criatividade. Isso foi 0 que uniu a tapeceiras.

CG — Entdo, tambeém para mostrar, lutar por um espaco.

HA — Claro.

CG - E hoje?

HA — Olha, como eu me afastei, ndo estou ativa, mas eu acho que a coisa esta sendo vista
como arte. Eu acho que agora ja chegou nesse ponto. Mas eu gostaria que houvesse mais
gente trabalhando com tapecaria.

CG — Sim. E algo muito manual, esta se perdendo isso.

HA — Sim. Apesar que eu me dou conta de uma coisa. Digamos assim, que de uns 10 anos
para cd, houve uma coisa de croché, bordado, essas coisas. Parecia que ia acabar, e de repente,
atualmente, nds vemos mocas querendo aprender o croché.

CG — Sim, isso € verdade.

HA — Entdo, para mim isso ja é um “comecinho” [risos]. Um recome¢o.CG — Sim, ndo deixar
isso morrer. E esse ano eu ndo tenho como aprender, mas ano que vem eu gostaria de comecar
a fazer, ja que estou me envolvendo com toda essa histOria, até para saber mais, pois tem
coisas mais praticas que eu me perco.

HA — Sim.

CG - Bem, isso tu meio que ja comentou, mas vamos enfatizar. Qual foi a tua participacdo no

Centro, quando tu entraste em definitivo?

HA — Olha, quando eu comecei a fazer a tapecaria de tear, eu me entusiasmei com isso. E
depois de ter feito um curso, que até a professora nos ajudava a gostar daquilo. Fazia uma

coisa gostosa, ela fazia as aulas agradaveis. Mas depois eu me interessei por uma tapecaria
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mais de desenho. E ha uma certa altura, eu queria fazer a tapecaria de Gobelein, que seria algo
mais artistico. Entdo, acho que umas dez, doze tapeceiras de Porto Alegre, fizeram o curso
com o Ernesto Aroztegui, que ele vinha do Uruguai nos dar aula. Foi uma coisa que eu gostei,
mas... Como € que eu vou dizer... eu tornei muito dificil para mim o trabalho, pois 0 Gobelein
exige muita coisa. A Marilia foi uma das que continuou, e assim mesmo, depois ela comegou

a trabalhar com... ndo sei se ela te mostrou as coisas que ela faz com pléstico?

CG — Sim. Ela tem uma imagem do Ernesto também.

HA — Isso. Ela tem uns retratos, sdo coisas maravilhosas. Ela tem participado de exposicdes e
tudo. E eu depois, me desviei para a tapecaria de recorte, que eu encarei mais como um
passatempo... Participei de algumas exposi¢cdes, com a Maria Rita; e foi em uma época em
gue um grupo se reuniu, até por sugestdo minha, e cada uma fazia o que queria. A gente se
encontrava uma vez por semana, que era uma coisa boa; elas continuam se reunindo, muitas
das que participaram do grupo. Que € uma coisa, que quando tu te rednes uma vez por
semana, tu estas sempre fazendo. Eu, como parei um pouco de ir as reunides, por questoes
familiares, eu ndo continuei naquilo que eu estava fazendo. Mas, era até na escola da Maria
Rita, nos alugadvamos uma peca, uma vez por semana nos iamos la, e uma vez eu sugeri:
“Porque nos ndo fazemos uma coisa em conjunto? Porque nds nao fazemos, por exemplo,
algo sobre o Rio Grande do Sul?”. Por que a nossa tendéncia... e quando eu fui justamente

falar sobre... porque quando tu pensa em RS, 0 que as pessoas pensam?

CG — Ninguém quer fazer isso [risos]

HA — Exatamente, porque condicionou, que é um Estado gaucho, com o cavalo, o chimarréo.
E umas disseram: “Ah! Nem vem Heloisa com essa. Tu vai querer que nés fagamos, alguma
coisa a cuia?”, e eu: “Para la um pouco...”. Quantos reinos tém na natureza? Tem todos aqui
no RS, tém as arvores 0s passaros, 0s animais... Ai, j& mudou o enfoque. Entdo, nés fizemos
uma exposicdo, e essa sim, foi ali no Erico Verissimo, na Rua da Praia, e eu comecei a
pesquisar arvores nativas do RS. E fiz um painel, que eu vou te mostrar depois, com quinze

arvores nativas daqui. Uma outra pegou 0s passaros.

CG — Entdo, cada uma fazia a sua, mas com esse tema em comum?



159

HA — Sim, mas sempre no tema aqui do RS. A outra fez sobre os péssaros, e outra sobre 0s
bichos no Taim... Entdo, foi uma coisa muito interessante e nossa, compreende. Mas depois
eu trabalhei, a Maria Rita também... n6s fizemos em 2001 uma exposi¢cdo com ela. Que a
Maria Rita é muito empreendedora.

CG - Ja notei. Ela sempre esta fazendo mil coisas.

HA — Sim. Ela sempre esta mesmo. E ela fez uma exposicao em 2001, que se chamou: “2001:
Uma odisseia sem espago”. Entdo, eu fiz a minha tapecaria, sobre a falta de espaco das
criancas atualmente. Entdo, eu fiz uma tapecaria, que a metade... vou te mostrar que € mais
facil, pera ai.

CG — Ah, que bonita!

HA — Eu fiz aqui, como foi a minha infancia; as casas com as portas abertas, as bicicletas nas
ruas, todo mundo correndo. E atualmente é isso aqui. O que eu nao desenhei, que ndo chamou
atencdo, é que eu ndo desenhei as antenas em cima das casas.

CG - E tu ndo desenhou nenhuma crianca desse lado.

HA — As criancas estdo todas dentro de casa [risos], com o celular na m&o. Ai que é o

negocio, ndo tem ninguém.

CG — Nossa, super bonito. Quanto tempo tu demorou para fazer?

HA — Olha... esse aqui... COmo nOS NOS reuniamos apenas uma vez por semana, eu nao tenho

ideia, mas tenho a impressao que eu levei quase dois meses.

CG — Tu quer guardar ali, eu te ajudo.

HA — N&o, pode deixar aqui.

CG — Esta bem.
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HA — Entéo, eu fiquei mais na tapecaria de recorte. N&o voltei a tecer em tear.

CG — Mas até no Centro, cada uma fazia uma pesquisa individual...

HA — Sim, era bem individual.

CG - Entéo, cada uma fazia o que queria realmente.

HA — E uma coisa que a gente procurava, era também chamar outras pessoas, outros artistas;
tanto que nesse painel... eram sete painéis, eu acho, deixa eu ver [ pega um dos boletins do

Centro]. Foi convidado artistas de Porto Alegre.

CG — N&o s6 quem fazia parte do Centro.

HA — Isso. Foi uma coisa muito boa, que nos procuramos os artistas, e muitos participaram.

CG — E aqui tem escrito: “Agradecemos aos 136 artistas que participaram”. E muita gente.

HA — Eu nem me lembrava mais, eu sabia que era mais de cem.

CG - Vou aproveitar e te perguntar, pois eu vou fazer mais entrevistas com outras
participantes, e provavelmente eu vou voltar, pois eu estou bem no inicio da pesquisa. Mas,
guem tu achavas que era mais ativa no centro?

HA — Olha, Carmem Denti...

CG - Foi a que iniciou o boletim, certo?

HA — Sim. Joana de Azevedo Moura, a Marilia... quem mais? Rojane Lamego também, a
Rejane ndo sei ... Mas de qualquer maneira, eu vou te dar os telefones e enderecos que eu

tenho, tu d4 uma “telefonadinha”, pode dar o meu nome ou da Marilia.

CG — Heloisa Crocco?

HA — Heloisa Crocco, sim.
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CG - E até uma coisa, eu vou entrevistar a Zoravia semana que vem, mas ela é mais do inicio

do Centro, certo?

HA — A Zoravia é outra, teve um momento que ela queria criar um museu téxtil no Brasil, e
ndo conseguiu. Entdo, a Zoravia sempre foi bem ativa, mas eu ndo sei o0 que ela estd fazendo

agora, eu ndo tenho muito contato com ela.

CG — Ano passado teve uma exposicdo bem grande dela no MARGS. N&o sei se tu chegou a

ir ver.

HA — Ano passado eu estava com uma cunhada muito mal; praticamente nesses trés ultimos
anos, meu marido também faleceu, fiquei muito envolvida. Agora que estou me mexendo.
Quando eu vi que eu ia fazer noventa anos, eu pensei: “Nao, eu tenho que aproveitar” [risos].
Tenho muita coisa para fazer. E principalmente dar um norte para tudo isso ai [apontando
para o material do Centro]. Que eu acho que tem coisas importantes. E até sobre esses painéis
dos 20 anos do Centro, foi porque antes, nds tinhamos feito uma exposicao, que eu recebi dos
uruguaios, ou dos argentinos. Que na Africa do Sul, eles estavam fazendo um projeto sobre a
paz. Entdo, eles pediam que nés fizéssemos um “tapetinho” de 15 x 30 cm, que seria um tijolo
para criar uma parede da paz. E eu me entusiasmei, e fiz praticamente sozinha isso [apontando
para uma fotografia dos varios “tijolos” feitos]. Olha, eu me entusiasmei de tal jeito, que eu
chegava... olha, nem sei quantas aqui de Porto Alegre, foram quase cem pessoas tambéem.

Aqui esta o painel com os que foram feitos apenas aqui em Porto Alegre.

CG — Que legal.

HA — Eu cheguei no Banco do Brasil... depois que eu figuei sabendo que o Banco do Brasil é
chatissimo, eles ndo exponham nada. Mas eu cheguei |4, e falei com tanto entusiasmo dos
“tijolinhos” da paz...

CG — Isso aqui € 1a?

HA - Sim.

CG — Meu pai trabalhou ali. Reconheci pela parede.
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HA — E até estava nessa parede um enorme de um quadro, do tamanho desse painel, que era
da primeira agéncia do Banco do Brasil aqui em Porto Alegre. E quando eu cheguei l1a com o
painel, a parede que ele me deu, era uma parede de tijolos de vidro. Quer dizer, que as pessoas
iam envergar os “tijolinhos” com o reflexo da luz 14 de fora. Mas eu pensei: “Ao menos vai
ser exposto isso aqui, antes de ir para a Africa”. Mas quando ele desceu, e olhou: “Ah nio!

Vamos colocar aqui! Seu fulano, tira esse quadro!” [ris0s].

CG — Muito Bom!

HA — O carpinteiro achou que era so tirar o quadro, mas tinha 0s ganchos que estavam 0
quadro, e que ia dar certo. Mas, ai ele assim: “A1, Dona Heloisa, ndo sei bem como vou poder
prender o painel”. E eu: “Pode deixar, que eu vou 14 falar com o gerente”. Fui 14, ele desceu
junto comigo, e disse: “Nao, fulano, faca outro furo”. Fizeram outro furo na parede, mas
aquilo era marmore. Entdo, veio no fim... eu disse que nos éramos amadoras, mas nos ndo

éramos tanto assim.

CG — Néo, nédo eram...

HA — Isso aqui € o catalogo, que depois da exposicdo, eles conseguiram imprimir. Entdo, eu
descobri que aqui em Porto Alegre, tinha um vice-consul da Africa do Sul, o procurei. Ele
enviou uma carta para eles, e entdo eu comecei a me corresponder com o0s organizadores do
evento. Entdo, no fim acabou, que parte da minha carta e a do consul foram para o catalogo.
CG — Ahh e verdade, ali. Posso ver?

HA — Claro. Até eu fiz uma traducédo do texto, pois esta tudo em inglés.

CG - Legal. E apareceu, Associacdo do CGTC.

HA — Isso. E quando nds fomos fazer os “tijolinhos” da paz, eles exigiam que fosse s6 em
tons de azul. Nem todos fizeram, os daqui foram todos em azul. Depois, 0s 49 painéis, que

formaram essa exposicdo; depois que desmontaram a parede, que foi na cidade de Urbam, foi

para 0 maior centro de convengdes de Urbam. Esta no hall de entrada.
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CG — Até hoje?

HA — Ate hoje.

CG — Que bonito.

HA — At¢ um dia desses, eu me lembrei dos “tijolinhos da paz” e fui procurar na internet, para
ver se eles andam por la. E também fizemos os painéis [ela se refere a exposicdo de vinte anos
do Centro], e exigimos que fossem usados diversos tons de uma cor.

CG - E 0 mesmo tamanho, pois da para notar pela foto.

HA — Isso. Entdo, muitos artistas participaram.

CG — Acho que de perguntas, € isso.
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Segunda entrevista realizada com Heloisa Annes no dia 27 de outubro de 2017, na casa
dela. Comegamos conversando sobre as entrevistas que eu ja havia feito e sobre a minha

percepcéo da participacdo de algumas pessoas no CGTC.

HA — Porque o Centro foi fundado, como tu viste naquelas primeiras atas do “caderninho”
que é muito importante, porque ali esta todo o comeco. Entdo foi criado um Centro, que as
pessoas naquela época estavam procurando em fazer um regulamento, sempre pensando em
fazer o mais correto possivel. Mas ele congregava outros tapeceiros e pessoas ligadas a arte
téxtil. E como ser socia de um clube, tu ndo sabes de tudo que acontece no clube, mas de
todas as pessoas que tu falaste [Zoravia Bettiol, Joana de Azevedo Moura, Heloisa Herter,
Sonia Moeller e Heloisa Crocco], acentuando a Heloisa Crocco, acho que todas em alguma
hora foram da diretoria. Mas aquela historia a gente nem sempre lembra. Por isso € bom ter as

atas porque ali estdo as coisas escritas. [...]

CG - Estava pensando em entrevistar a Joana de Azevedo sobre o Evento Téxtil, porque ela

foi uma das organizadoras. Vamos ver se ela me fala mais coisa sobre isso.

HA — Sim. Tenho ali uma das caixas grandes, aquilo tudo é do evento téxtil. Houve uma
época em que pensei “vou acrescentar coisas do Centro [na caixa]”, mas como ali ¢ s6 do

evento téxtil de 85, achei melhor deixar na caixa.

CG - E a caixa inteira?

HA — A caixa inteira.

CG — Bé! E que eu queria levar o material dessa exposicao [risos]. Porque acho que foi bem

importante essa exposicao.

HA — Sim, foi uma coisa internacional. Procurou chamar o Brasil todo, e a Zoravia foi uma
das que mais viajou para la e para ca. E foi patrocinado por uma empresa de 13, a Fecold, que
era de Uruguaiana. Era uma empresa muito grande e patrocinou o evento em todos o0s
sentidos. Pagaram passagens de avido, fizeram catalogos, até demais. Um dia desses eu estava

fazendo um levantamento, e tém uns trezentos catalogos ainda. Aquele catdlogo maravilhoso.
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Foi bem movimentado. Teve uma exposicdo muito bonita no MARGS com selegéo e tudo

mais.

CG — Nessa época tu ja eras diretora?

HA — N&o. A exposicdo foi 85, mas ndo me lembro o més.

CG - Espera ai, que eu trouxe isso aqui. Estou fazendo uma lista de exposi¢des do Centro e

eu trouxe, porque quero te perguntar algumas coisas que ndo estdo fechando. Mas aqui tem...

Exposicdo Nacional de Arte Téxtil 85 foi de abril a maio. Foi no inicio do ano.

HA — Entéo foi nesse ano que eu fui eleita.

CG — Depois do evento?

HA — Depois. Eu ndo participei da preparagédo do evento.

CG — Mas tu visitaste?

HA — Sim, participei como associada. Em 81 eu ja tinha entrado no centro.

CG - Bem no inicio. Vou te fazer mais perguntas, e depois passamos para a lista das

exposicdes, ok?

HA — Esta bem.

CG - Ja que estamos falando de exposicdes, tu ndo estavas presente na primeira Mostra do
Centro, mas quero que tu me comentes o que era mais dificil na elaboracdo das mostras e por
que ndo teve... A Ultima mostra é de 1987 e depois ndo teve mais.

HA — N&o teve mais. A quarta mostra foi em? D& uma olhada na lista.

CG — Foi em 1987.
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HA — Porque nessa época a coisa ja estava parando. Mas as Mostras eram organizadas pela
diretoria. Além das quatro da diretoria, tinha sempre uma comissdo que organizava. Mas era a

diretoria que desenvolvia.

CG — Entéo tu achas que ndo tinha mais forga?

HA — Eu acho. A coisa estava ja meio que parando.

CG - Pois é, mas mesmo assim ficou bastante depois. A Sonia Moeller falou a mesma coisa,

que em 1987 a coisa ja estava “degringolando”.

HA — N&o sei teria até o que fazer. Depois até eu vou te dar as pesquisas de opinido que nés

faziamos.

CG - Sim, eu vi que foi feito.

HA — Porque nessa epoca muitas pessoas que sé trabalhavam com o téxtil comecaram a se
interessar por outro tipo de arte. Por exemplo, a Rojane Lamego estava fazendo coisas com
pano, ndo mais tecidos feitos por ela, porque pano também é tecido. Mas nem todas se
afastaram do Téxtil, mas outras passaram para outras manifestacdes artisticas. A Maria da
Graga comegou a trabalhar com vidro, a Heloisa Crocco, com madeira. Entdo muita gente que
era importante e ativa no Centro partiu para outro setor artistico. Além disso, a 1a, um tapete
grande custa caro. Entdo eu acho que isso também influenciou. Como ¢ o nome dela...?
Beatriz Riba, mas ela ja ¢é falecida. Ela ndo tecia, ela bordava. Até esse tapete que esta aqui na
entrada eu fiz. Certa altura eu quis aprender arroiollo. Até me entusiasmei, porque fiz varios

tapetes [risos]. Foi nesse periodo que as pessoas foram se desligando.

CG — Agora eu vou te perguntar umas coisas bem especificas, se tu ndo souberes ndo tem
problema. Mas sao todas informag6es que tirei de boletins ou lendo as atas. A primeira é: em
uma das atas, quando vocés se mudaram para a sede na Protasio Alves por volta de 1986,
estava escrito que vOcés queriam criar um espaco para exposicdes na sede. Isso chegou a

acontecer?
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HA — Uma Unica vez. Sabe que eu até estava falando com a Zorévia, que agora eu ndo sei se
nds tiramos fotografias demais ou se naquela época se tirava fotografias de menos. A prépria
Zoravio me confessou que passou um ano e meio na Europa, fez cursos na Polénia com
grandes tapeceiros, ¢ ela me disse assim: “Eu tenho duas fotografias.” Dai pensou melhor:
“Nao, ndo, eu tenho de outra exposi¢do”, que ela fez com obras dela. Ela passou um ano e
meio na Europa e voltou com trés fotografias. Entdo o seguinte, na Protasio Alves, em uma
esquina tinha o cinema Atlas, tu nem deves lembrar porque era quando eu era crianca. Eles
fecharam o cinema porque era pequeno, e ndo lembro o que era embaixo, mas fizeram uns
escritorios, coisas assim. E naquela época a presidente era a Arlinda Volpato, e ela conhecia
alguém de 4. Entdo eles nos ofereceram uma sala para n6s fazermos a sede. Eu nem lembro
se nds pagavamos aluguel. Lembro que nos fizemos uma coleta para comprar uma cortina,
porque era espaco todo de vidro, e era impossivel da gente ficar ali pela tarde devido ao calor

[risos].

CG - E nesse espaco tinham as reunides?

HA — Sim, ali se faziam reunides, tanto da diretoria como das associadas, e foi programada
uma exposi¢do. Depois tenho de ver, ou era da... [conta uma histéria referente a Elza, outra

associada]. E garanto que ela [Elza] vai saber de quem era, porque eu ndo me lembro.

CG — Teve uma s6?

HA — Uma, com certeza. Porque, como era um espaco grande e proprio para exposicéo, ele so
era meio contramdo, porque era na Protasio Alves, ali perto do Pronto-Socorro... ndo era,
ndo. Era umas quatro quadras mais para la. Mas se fez. A Volpato estava com grandes ideias

de fazer coisas ali. Mas uma exposicéo teve ali, mas ndo me lembro de quem.
CG — Pois ¢, isso seria legal de eu saber. Que eu s0 vi escrito essa ideia. Mas nada mais.
HA — N&o se tinha... ndo vou dizer preocupagdo, por que nds tinhamos com tudo que nds

faziamos. Mas quando tinha um catalogo ficava registrado, quando ndo tinha catalogo néo

ficava.
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[Conversamos sobre a propria documentacdo do Centro e materiais que estdo com Maria Rita
Webster.]

HA — Depois eu vou ver quem fez essa exposicao, se foi a... até ela comecou fazendo
desenho e estava meio parando de tecer. [...] Acho que foi ela. Mas ndo lembro o nome.

[Faco uma pergunta, e Heloisa ndo soube me responder. Acabamos falando sobre venda das
tapecarias para o exterior.]. Tanto que nds éramos um Centro Galcho de Tapecaria vinculado
ao Centro Brasileiro, era o Centro de uma associacdo. Quando comegou essa coisa de ter de
enviar coisas para o exterior, ndo podia ser um Centro, tinha de ser uma associagdo. Por isso
que se chama Associacdo do Centro Gaucho de Tapecaria. E que nos criou um enorme de um
problema, porque nés como associacao tinhamos de pagar o imposto de renda e declarar. [ndo

relevante para a pesquisa].

CG — Outra pergunta: no Boletim n° 13 fala que existia um acervo das revistas, mas sim de

obras, e tinha da Amarilli Bohn Licht...

HA — Ah! No fim eu acabei devolvendo para ela. Sim, eram uns desenhos, cinco ou seis. E
esses dias eu estava me lembrando de que se ela doou ao Centro, e eu devolvi a ela porque
estava aqui em casa. E quando eu tinha meu atelié, que agora virou quarto dos meus netos, eu
tinha espaco. E, como achei que eram obras importantes, conversei com ela, e, inclusive, ela
faleceu este ano. Ela fazia parte do atelié da Joana e, enquanto a Joana estava restaurando a
cortina da boca de cena do Theatro S&o Pedro, ela ficou desenhando. Sdo uns cinco ou seis
quadros da Joana trabalhando nisso, e tem até as maos da Joana tecendo. Eu tinha um armario
no atelié, e comecou a dar cupins, €, como as molduras atras sao de madeira, achei melhor

devolver para a Amarilli. Voltou para ela sem que eu fizesse, isso faz pouco tempo.

CG — Tu tens ideia de quando tu devolveste? Depois que o Centro fechou?

HA — Sim, foi depois, pois estava aqui na minha casa.

CG - Entéo ndo houve um projeto de fazer um acervo do CGTC ou chegou a ter? Um acervo

de obras?
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HA — Nao [...]. O que acontecia era que no fim do ano, quando se trocava a diretoria,
algumas artistas, por exemplo, a Heloisa Crocco, Maria Helena Bervian, nos davam algumas
obras, mas que ficavam para nova diretoria. Em vez de dar um buqué de flores, algo assim,
resolvemos em dar as obras. Até acho que fui eu quem dei essa sugestdo. Até da Amarilli
Bohn Licht eu tenho uma obra dela aqui que ganhei que ela doou para o Centro, e a diretoria
que me antecedeu me deu na hora que eu fui eleita. Entdo era para isso que tinham essas

obras.

[Conversando outras questdes sobre os materiais do Centro e, principalmente, da dificuldade
de achar fotos das exposicdes do Centro. Depois, pergunto sobre os textos escritos pela
Monica Zielinsky e sua ligagdo com Centro, mas Heloisa ndo lembra muito bem. Comegamos

a conversar sobre outras questdes, e ela fala sobre a sede do Centro no MARGS ]

HA — Até o MARGS queria saber se eu tinha alguma coisa que provasse, ou que pelo menos
elucidasse para eles [...]. E foi justamente numa ata, nessa época que estdvamos revisando o

estatuto, que estava escrito que a sede do centro era do MARGS.

CG - Pois entdo, também estou achando isso. Mas eu pergunto para as pessoas, e ninguém

sabe disso! [risos] [...] Mas acho que isso durou pouco, Heloisa.

HA — Muito pouco. Porque até a Elza que me disse “Tu nao te lembras de quando fomos ao
Palacio?”. Foi uma comissao do CGTC que procurou o governador, que s6 na cabeca da Elza
que ficou gravado isso [risos]. Era o Antdnio Brito, fomos la falar, mas eu ndo estava nessa
comissao [...]. Mas foi o governador do estado que pediu que nos dessem uma sala, entdo na
parte administrativa, descendo aquela escadinha atras do balcdo da entrada, dobra a esquerda

e depois a direita. Era naquele corredor ali no fundo.

CG — Isso no MARGS?

HA — SIM, no MARGS. A sala era um dep0sito, acho eu. N&o sei se foi na gestdo da Evelyn,

mas eles nos pediram a sala de volta.

[Comento que achei a Evelyn na Internet e sobre a sala de tapecaria no MARGS que havia na
década de 1980.]
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HA — Mas tu sabes que esses dias eu ia perguntar para Elsa sobre isso, pois na minha cabeca
era como se eu tivesse ido a uma exposi¢édo de tapecgaria, mas acho que era essa sala.
[Comento sobre a minha pesquisa da sala de tapecaria.].

HA — E tem outra coisa que eu queria achar [...]. E que tivemos uma sala na Andradas, do
estado, no prédio Santa Cruz para nos encontrarmos. Mas ndo era s6 nossa, era uma sala para
todos os setores de arte.

CG — Mas era de exposicao?

HA — N&o. Eratipo a sala de diretoria, era para a administracdo do Centro.

CG — Entendi.

HA — Mas durou pouco tempo. Todas as associa¢fes tinham a chave da porta. E um dia

chegamos |4, e nada, eles haviam trocado a fechadura da sala [risos].

CG — Mandaram vocés embora!

HA — Sim. O bom que foi antes da gente se instalar mesmo la. E depois era mais facil para a
direcdo ter no seu atelié, na casa da presidente, € mais facil do que precisar se locomover até
uma sede. [...]

CG - E nesse da Protéasio vocés ficaram muito tempo?

HA — Acho que so foi durante a gestdo da Amarilli. [...]

CG — Acho que é isso de pergunta. Deixa eu ver no meu caderno. [...] Bem, tenho outra
pergunta: como tu chegaste um pouco depois do Centro, mas pegou a criac¢ao, o que tu ouviste
falar do Centro? Até por vocé querer entrar, além de gostar de tapecaria, por que tu comecaste

a fazer cursos? Qual era a impressao que tu tinhas?

HA — Eu estava em um curso, aprendendo a tecer no tear, junto com a Marilia e a Elsa.

Eramos nos trés. E a professora, a Telma, falou-nos que havia uma associa¢io de tapeceiras.
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Ou foi porque veio um convite para ela, enfim. Mas foi durante uma aula que ela falou, e nos
trés ja nos entusiasmos, pois n6s estavamos eufdricas com a tapegaria. Inclusive, no primeiro
ano, enquanto eu estava aprendendo a tecer, e durante o curso, que eu ndo me lembro quantos

meses durou o curso, eu fiz doze tapetes grandes! [risos]

CG — Nossal

HA — Doze! E também ndo tenho fotografia dos doze [...]. Mas tem um momento em que tu
comegas a pensar melhor no que fazer e a ficar exigente. Dai, quando a professora falou, nés
trés nos entusiasmamos. E a Telma disse: “Mas gurias, voc€s estdo recém comecando a
aprender a tecer e ja querem se unir as que estdo artisticamente!” Nao foi a frase dela, mas foi
mais ou menos isso que ela falou. Mas n6s nos entusiasmos e s depois comegamos a pensar
sobre o que realmente era. Porque, naquele momento, para nos trés, nos estdvamos perto de
pessoas que faziam o mesmo que nds. Mas sempre encarei a associacdo e as suas associadas e
as que haviam criado o centro como as verdadeiras artistas. Sempre me julguei artesd. Eu
tecia, e elas mostravam arte. E claro que se notava, de vez em quando, alguma rivalidade ou
outra, mas nunca foi algo que tenha nos atrapalhado. E depois eu me entusiasmei com a parte

administrativa do Centro.

CG - E como vocés chegaram até o Centro? Quem vocés contataram para ter acesso?

HA — Naquela época bastava que uma associada indicasse uma pessoa para poder entrar.

Acredito que tenha sido a propria Telma que falou e nos indicou. [...]

CG — Tu ja comentaste um pouco sobre isso, mas quais eram as dificuldades do boletim e
quais eram 0s objetivos da sua cria¢do?

HA — A intencdo era: divulgar o que estava sendo feito e procurar um maior envolvimento das
associadas a partir de cursos [...]. Entdo era divulgar o que estava sendo feito e chamar mais

associadas.

CG - O boletim era enviado para cada associada, mas vocés chegavam a distribuir em algum

local?

HA — Néo, sempre s6 foi distribuido para as associadas.
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CG — Eu cheguei a ler cartas que vocés enviam nos boletins para outros centros, como o do

Uruguai, por exemplo. Era um “presente”, uma troca.

HA — Sim. Nés recebiamos os boletins do Uruguai e da Argentina.

CG — E vocés chegaram a receber os boletins de S&o Paulo? Porque eles escreveram sobre

fazer uma revista, até acho que o nome € Arte Téxtil, se ndo me engano.

HA — Eu tenho a impressdo que ndo saiu do papel. Foi s6 ideia. E como o Museu Téxtil, a
Zoravia lutou muito. Tem, inclusive, matéria sobre o que a Zoravia andou para baixo e para
cima. Inclusive, ela chegou a ir a Americana, Sdo Paulo, onde tinha uma fabrica local de
téxteis que tinha fechado. Era o galpdo de uma fabrica. Até a Zoravia falava que seria algo
interessante de fazer. Mas para isso tu precisas que alguém muito cheio de dinheiro se
disponha a fazer. Mas € uma coisa que deveria ser feita sim, porque pensa no Brasil! Como
tem uma variedade, e a beleza dos téxteis que se faz no Brasil, aquelas rendas do Nordeste e

os bordados. S&o coisas maravilhosas! E tem o perigo de se perder isso!

[Comentarios que li sobre o Museu téxtil.]

HA — Sim, a Zoravia se virou. Até que quando ela foi para os EUA, e acho que porque eu era
presidente naquela época... Era sim! E ela me deu 0s materiais e queria que eu assumisse 0
museu. E eu disse para ela: “Olha, Zoravia, eu nao tenho condigdes, pois eu sempre fiz muito
pelo Centro, mas nunca deixei de atender a minha casa.” E, para isso, ela precisava de alguém
gue nao tivesse casa, marido e nem filhos para se dedicar exclusivamente a isso. E mais, eu

ndo tinha o conhecimento que a Zoravia tinha.

CG - Claro, para ir atrés.

HA — Sim. [Conversamos sobre outras questdes, e Heloisa me mostra um caderno com um

dos logos do Centro, e eu pergunto quem havia feito.]. Era o seguinte, a esposa dele...

CG — Tu estéas falando do dono da grafica que imprimia os boletins?
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HA — Sim, da Editora Renascenca. [...] Mas ai ela, ou ele, sugeriu que fizessem esse novo
logo nas cobrancas da mensalidade. E ela... ndo sei quem era a presidente, possivelmente era

eu... aprovou o logo porque era s6 na cobranca da mensalidade.

CG — Ah! Essa é a cobranca de voceés [ apontando para o caderno que a Heloisa segura].

HA — Sim, essa era a cobranga, porque olha aqui. [...] E entdo ele fez esse logo para o
pagamento das mensalidades. E ndo foi s6 a Eleonora, mas outras também acharam que nédo
devia ter trocado a logomarca. Eu ndo me lembro quem foi que aprovou, ndo sei se fui eu, ou
quem foi. [...]

CG — Pois ¢, eu vi ja esse logo em algumas cartas, mas poucas. Mas esse é mais bonito.

HA — Eu também acho. Nao sei se fizeram uma pesquisa “meio nas coxas” para mudar.
Depois vou dar uma olhada, porque duas vezes fizeram pesquisa de opinido. Entdo ficou meio
chata a logomarca.

CG - Entdo foi essa pessoa da grafica quem criou.

HA - Sim. [...]
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Entrevista feita na casa de Heloisa, no dia 8 de novembro de 2017.

CG - Entéo, Heloisa, podes me falar sobre o material que tu achou sobre as sedes do Centro?

HA — A sede na Carlos Gomes foi de junho de 86 até junho de 88. E a sala, era a Ronete
Magrisso, que era nossa associada, 0 marido tinha um escritdrio e nds ficamos com uma peca.
Na Protésio Alves era de uma imobiliaria, parece que era Gente de Casa, algo assim, que
também nos sedeu a sede. Sempre era alguma associada que tinha um contato e conseguia a
sede para nés. E la na Protasio Alves, a exposicdo que ocorreu foi do pintor Anastacio

Dietrich Orlikowsky.

CG — Como se escreve? [...] Nem foi de tapecaria. Interessante.

HA — Sim, pois nds tinhamos um espac¢o muito grande. [...] E na diretoria da Eleonora Fabre,
em 1987, teve o primeiro Saldo de Artes Plasticas Sdo Paulo — Rio Grande do Sul. Foi isso
que anotei para te falar.

CG - Esse evento era so ligado a tapecaria?

HA — Sim. E em 1988 teve uma Coletiva de Tapecaria no Jardim Botanico. E a Mostra de

Minis, que era do Uruguai, também em 1988.

CG — Tu tens as datas da exposi¢cdo?

HA — Sim. A do Jardim Botéanico é 10 de maio. Depois, dia 26 de novembro de 1988 também,

teve a exposicao dos minis no MARGS.

CG - OK. [...]. Quero te fazer uma Gltima pergunta. Fiquei curiosa sobre a Mostra Didatica no
Centro de Cultura Municipal, e ndo tem muita informacéo sobre o que tinha exposto ali. Tu te

lembras?

HA — Foi maravilhosa! [...] Se fez uma mostra didatica da seguinte maneira, se juntou pessoas

que sabiam fazer diversas técnicas téxteis, a minha irma foi uma, que sabia fazer frivolité, ela
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ficava o dia no sagudo do Centro, mostrando como se fazia. Montou-se um tear grande,

levamos 14 e as pessoas podiam fazer e testar.

CG — Que legal!

HA — E eu tinha um material muito grande de bordados e outras técnicas, expus uma colecao
de franjas que eram feitas com nds. N&o lembro o nome da técnica, mas pesquisei na internet
e descobri que essa técnica foi inventada por marinheiros ingleses. Pois eles sabiam muito
sobre nos, pelo trabalho, e criaram esse modelo. E eu tinha uma professora de trabalhos
manuais, 0 nome dela era Olinda Almeida e era tia do colega de trabalho do meu marido.
Quando ela faleceu, eu herdei 0 mostruario das tecnicas que ela sabia fazer, onde tinha esses
tramados. VVou te mostrar, espera ai! [...]. Entdo, as pessoas faziam as técnicas, enguanto

durou a exposicao. E acho que ndo tem registro disso [risos].

CG — Acho que nao! Pois o catalogo que tem, é muito bom, mas foca na exposicdo do
MARGS. A do Centro Municipal, que parece ser super interessante e bem diferente, ndo tem

muita informacéo. [...]

HA — Também foi exposta tapecarias feitas por um grupo de criangas que participavam de um
projeto social, organizado pela AGENPA, onde para melhorar o envolvimento e producéao
escolar, comecaram a ensinar para as criancas tapecaria. E eu acredito que algumas coisas

dessas criancas foram expostas na mostra de 85.

CG - Pode ser. Eu também vi que foram expostas os trabalhos criados no Centro de

Desenvolvimento, feito por criangas, adolescentes.

HA — Sim, foi em varios lugares de Porto Alegre que se uniram a exposicao.

CG — Sim. A Sdnia me comentou sobre algumas outras técnicas que foram expostas também,
como o linho, sobre cestaria de palha, e outras coisas. Deu para perceber que foi exposta

muita coisa.

HA — Sim, foi um projeto bem grande e muito proveitoso.
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Zoravia Bettiol (1 entrevista)

Entrevista realizada com Zoravia Bettiol no dia 3 de

maio de 2017 em sua casa, e posteriormente revisada

pela artista.

Carolina Grippa — Como comegou o teu interesse pela tapecaria?

Zoravia Bettiol — No meu caso, tem um sentido atavico. Minha avé era sueca e muito ligada
ao téxtil, e até tenho um instrumento para abrir a I& que era dela e estava todo quebrado. So
havia uma parte inteira, e restaurar era carissimo, era mais barato comprar um novo, mas, por
valor afetivo, eu o fiz [o restauro]. Entdo, tem essa parte relacionada a minha avo, pois

para ajudar uma pessoa que estava mal economicamente, ela comprou dessa pessoa uma
méaquina de fazer malha. A maquina estava parada, porque minha avé faleceu. Entdo, minha
mée e a minha tia comecaram uma malharia e faziam coisas muito lindas, e eu colaborava na
parte estética. Quando queriam, eu criava combinacdes de de cores para a saia, casaco,

pol6ver. Mantes nds nunca fizemos... engragado.

CG — E o0 que mais se faz... [interrupcdo na entrevista]

ZB — Bem, continuando... Havia uma loja muito elegante que se chamava Tichidel, e as vezes
minha mae falava: “Mas tem uma peca linda 13, como sera que se faz?”. Eu ia 14, olhava e
descobria como se fazia. Isso foi bem estimulante para mim. Entdo, eu comecei o curso de
pintura no Belas Artes e depois eu estudei com Vasco Prado, desenho, linoleogravura e
xilogravura. E decidi também em comecar a fazer tapecaria. Bem, comecei a fazer tapecaria
de meio ponto, que ndo me convence. Embora eu tenha feito pecas bem grandes, e em um
Saldo eu entrei com uma tapecaria... acho que foi em um Saldo de Belas Artes. Mas eu digo
gue ndo me convence porque 0 meio ponto imita o ponto linho do tear. Entdo, eu queria
aprender a trabalhar com o tear. As pecas feitas nos ateliés em Aubusson, na Francasao
famosissimas, sabe? S6 que ndo me interessou por uma razdo muito simples: o artista (pintor,
desenhista, escultor), e os ateliers franceses o0s reproduziam sempre da mesma maneira. Bem,

eu me interessei em estudar na Polbnia, e na época se falava na Nova Tapecaria, porque 0S
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artistas da area téxtil sabiam tecer, conheciam os detalhes, os mistérios, as especificidades de
trabalhar com a fibra. E tinham conhecimento, curiosidade e ousadia ao trabalhar com a arte
téxtil. Depois que eu voltei para o Brasil, eu lecionei arte téxtil e fiz uma experiéncia, com uns
seis alunos, e percebi que o cartdo era apenas um ponto de partida para interpretacfes. A
proposta era que os alunos fizessem projetos e tinham de escolher um cartdo que tivesse
algumas complexidades para se justificar o exercicio. Qual era o foco dessa proposta? As
cores podiam ser as mesmas, mas nao os tons. Era 0 mesmo desenho, as mesmas formas, mas
as texturas, os cheios e os vazios podiam variar, assim como 0s pontos. Entdo, minha

querida...

CG — Saiu tudo diferente.

ZB — Sairam seis interpretacdes diferentes. Eu acho lindo e sempre, no meu trabalho, eu

penso: que a originalidade e a emogao séo o cerne para a obra de arte.

CG — Por isso que tu achaste importante saber fazer a tapecaria.

ZB — Mas logico! Saber e brincar, no sentido amplo e instigante da palavra.

CG - Sim. E experimentar com o material.

ZB — Sim, fazer coisas diferentes. Bom, mas isso que eu estou te dizendo, sobre a emocao,

vale para qualquer coisa. [...] E o que é a Nova Tapecaria?

CG - Isso é uma das minhas perguntas.

ZB — Bem, a primeira renovacdo da tapecaria se iniciou com Lurcat, devido a uma critica a
tapecaria de reproducdo, que reproduz uma pintura, reproduz um desenho, reproduz uma
escultura, que ndo tem grande valor artistico. E estava havendo um preciosismo de reproducéo
nas pecas, que concorria com a pintura. Entdo, ele fez uma reducdo na palheta de cores.
Também houve uma ruptura da forma retangular ou quadrada da tapecaria tradicional, a
inclusdo de outras fibras além da 13, a inclusdo de outros materiais também... enfim, a

tapecaria ficou mais livre e ousada.
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CG - Quando tu falaste da ruptura da forma, entra a questdo da bidimensionalidade e

tridimensionalidade, certo?

ZB — Ah sim! Além da bidimensionalidade, h& a tridimensionalidade da tapecaria. Entdo,
repara que a arte téxtil tem uma correlagdo com a pintura e a escultura, mas ela ndo pode
deixar de ter a sua esséncia, que ¢ a fibra. I1sso na minha opinido. Outras pessoas vado dizer
outras coisas, 0 que é Gtimo. Agora... eu vou ver se tem por aqui um livro meu para te
mostrar. [Zoravia vai para outro cdmodo procurar o livro, pois com a mudanga para a casa
nova seus livros estdo em caixas]. Tanto isso € verdade, que vou te mostrar aqui uma
tapecaria que fiz nos Estados Unidos que pode ser bidimensional ou tridimensional. 1sso que
eu acho oOtimo, pois tem de ser criativa, e eu ja fiz obras tridimensionais, grandes, mas
também, por necessidade de transporte, algo como eu vou te mostrar [folheando o livro].
Aqui, estas duas: aqui tem o téxtil, o tecido. Ficou como se fosse uma tela, depois eu usei
pedras, corddes, esta parte eu teci e fiz com volume. Mas entdo, esta aqui ou esta ndo tém
como dizer que é uma pintura. Mesmo com menos referéncia ao téxtil, a esséncia dela é o

téxtil. Essas todas sdo da série “Migracoes”.

CG — Sim, e essa tu poderias brincar com o formato dela também, certo?

ZB — Sim, pois, conforme a gente coloca no espaco, ela fica com formas diferentes. E esta
aqui ¢ “The Tropical Bird II” [apontando para o livro] que é um triangulo, ou seja,

bidimensional. Mas dependurado fica com volume, tridimensional.

CG — Muito bom. O tecido da muita liberdade.

ZB — Sim! Bem, aquela que esta ali [apontando para um trabalho na sala], que foi a Gltima
que eu fiz, ela vai pendurada e parece uma flor. Eu gosto demais da transparéncia.
Transparéncia na gravura, na pintura, na joia, no téxtil. Eu explorei muito as possiblidades das
obras téxteis na parede, combinando de modo diferente trés ou quatro elementos. No solo,
combinando duas ou trés formas tecidas. Fiz esculturas téxteis que se dependuram no teto,

criei objetos téxteis que podem ser colocados em prateleiras, em bases ou mesas.

CG — H& uma obra sua no MARGS, que estava na tua Gltima exposi¢do no museu, que tem

um suporte de metal, que tu também podes dispor de diversas maneiras.
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ZB — Sim, essa obra com dois elementos € da série “Metamorphoses”. Essa série é muito

original, pois teci movimentando a urdidura e a trama. Tu sabes o que é urdidura e trama?

CG - Olha, se for igual ao tecido, a urdidura é a parte lateral, e a trama € o movimento do fio,

que vai construindo o tecido.

ZB — Certo. A urdidura é a sustentacdo da trama. Entdo, a urdidura, no tear, € o fixo, assim tu
crias a trama. Na série “Homenagem a poetas” eu unia a parte té€xtil com madeira, na qual
gravava a poesia. A minha primeira série foi “Estandartes”, que eu comecei na Polonia. Aqui,
ja subvertia o quadrado fazendo uma forma mais recortada e ja com vazados. Depois eu fiz a
obra o “Estandarte de carnaval” pequena e depois uma versdo maior. E foi com esta que eu
participei da quarta Bienal de Lausane. A propdsito so trés brasileiros que participaram desta

bienal. Eu, Jacques Douchez e Genaro de Carvalho.

CG - Entéo, tu foste a Polbnia, ja comecou a sua producéo 4, retornou ao Brasil e continuou

produzindo nesse segmento... tu fazes até hoje?

ZB — Pouca coisa agora, porque... Tu viste a minha retrospectiva?

CG — Sim, eu vi.

ZB — Agora, eu estou muito envolvida com questfes politicas e sociais, como na série “Brasil
2016”

CG — E sobre essa série “Transparéncias Geométricas*?

ZB — Bem, nessa série ha muitos arabescos... que as pessoas acham que é macramé, mas nao
é. Eu tinha que anota-los, sendo ndo conseguia repeti-los. Esta outra imagem é da tapecaria
“Passaro de Fogo”. Nesta obra, a urdidura, em vez de s6 ficar como elemento de sustentagao,
de suporte, é um elemento importante esteticamente também. E, as vezes, com visibilidade
também. Eu reduzi a importancia do amarela, laranja e vermelha usando a urdidura preta que

acabou harmonizando estas cores.
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CG — Bonito.

ZB — Tém texturas e transparéncias que eu adoro. Que depois eu fiz para aquelas formas

tridimensionais que tu viste. Entdo, qualquer processo é lento.

CG — Sim, mas tambeém quanto tempo tu ficavas fazendo uma tapecaria?

ZB — Ahhh... As vezes, um més. Porque tecer, até tu teces rapido, mas depois, no arremete
que ndo pode aparecer, nem tem de se notar que tem o arremate. Entdo isso demora mais

tempo.

CG — Seria 0 acabamento, entdo.

ZB — Sim, o acabamento.

CG - E quando tu retornaste do curso na Pol6nia, como é que foi visto o teu trabalho em arte
téxtil? Pois, em S&o Paulo, j& havias precursores, como Norberto Nicola e Jacques Douchez.

E contigo, como foi a recepcdo?

ZB — Bem, eles foram precursores da Nova Tapecaria em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, com
enorme repercussao no Brasil, pois Sdo Paulo e Rio sdo o centro do pais. E eu aqui com o
Yeddo Titze, fomos precursores no Rio Grande do Sul. Sendo que o Yeddo fez pouca coisa
no tear, ele fez mais obras ligadas ao bordado, que é, era, muito desenvolvido em Santa

Maria.

CG - Ele fez tapecaria de recorte também?

ZB — Pouco, ele fez pouco. Eu acredito que quem fez mais tapecaria de recorte foi uma pessoa
muito talentosa, que foi minha aluna e tu tens que entrevistar, é a Francisca Dallabona. Ela fez
trabalhos lindos com a tapecaria de recorte... Eu quero te dizer que faco muitas séries que ndo
se esgotam, e assim, outra série se inicia decorrante da primeira série. Como a série

“Transfiguragdes da Pedra I, II, III”. Eu faco uma série até que se esgote.

CG — Por isso que tu trabalhas com as séries, entdo?
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ZB — Sim, essa é uma das razodes.

CG — Parece até ser uma organizacao da tua pesquisa, se nos formos pensar nas tuas séries.

ZB — E, alguns casos eu sei porque eu uso série, em outros ndo [risos]. Aqui, outra da série
indigena, inspirado em ceramicas. 1sso mostra o0 processo de vida e 0s processos artisticos,
sdo importantes que eles andem paralelamente. Tu tentas imitar o processo da natureza, tu mal
entras e ja perdeste. Entdo, cuidado. Este € um bom exemplo [procurando uma obra no livro],
na qual uso o jaspes. E de uma riqueza tremenda. Se nds fossemos ver os tons que ha aqui, eu
diria que ha uns 200 tons. Mas seria loucura tentar repetir no tecido estes tons. A soluc¢do foi
eu usar no fundo uma cor, e mais umas cinco cores... seis cores... Com essas seis cores,
estabelecei um dialogo, e tu podes admirar a pedra e tu podes admirar o téxtil. E o resultado

ficou otimo!

CG - Entdo, agora eu queria te perguntar mais sobre o Centro Gaucho de Tapecaria
Contemporanea. Pois eu li que tu estiveste envolvida tanto com o Centro Brasileiro como o

Gaucho.

ZB — E o0 de Sao Paulo também.

CG — Ah, entdo o de Sao Paulo também.

ZB — Sim, porque eu me mudei para S&o Paulo em 1986.

CG - Entendi. Entdo eu gostaria que tu me contes sobre essa tua experiéncia em relacdo aos

Centros que tu estiveste envolvida.

ZB — Como eu te disse, Nicola e Douchez estavam envolvidos com a tapecaria em Séo Paulo,
eu e Yeddo aqui no Rio Grande do Sul. Eu fui muito amiga do Nicola, muito mais do que do
Douchez. Aliés, eles ja estavam brigados, nunca se soube direito o porqué. Eu me dava com
os dois, mas com mais afinidade com o Nicola. Bem, e por intermédio dos dois comecei a
conhecer pessoas que trabalhavam com téxteis. NOs decidimos criar o Centro Brasileiro e
fizemos uma reunido em S&o Paulo, depois eles me levaram para o aeroporto, pois tinha uma

mostra na Europa. Nicola era presidente, e eu, a vice. Em seguida ele saiu e eu fiquei de
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presidente. E como o téxtil era mais desenvolvido aqui no sul, o pessoal queria trazer o Centro
Brasileiro para ca. E eu ndo queria. Eu achava que o Centro Brasileiro deveria continuar em
S&o Paulo. A minha ideia era que se criasse centros de tapecaria em outros estados e eles

reforgariam o brasileiro.

CG — Claro.

ZB — Embora eu sendo daqui, ndo concordava com essa mudancga. Eu achava que tinha de ser
l&. E, acabando nossa gestdo, eu passei uma semana em Sdo Paulo preparando Gilberto
Salvador. Me encontrei com ele na Bienal, em cafés, em mil lugares, pois ele queria ser o
presidente do Centro, e eu dizendo a ele coisas que teria de fazer, dando uma assessoria a ele

para ser um bom presidente.

CG - Quanto tempo tu ficaste no cargo de vice e presidente?

ZB — Acho que depois de mim foi a Licie a presidente do Centro Brasileiro e depois o

Gilberto Slavador, que ndo teve lideranca e encerrou o centro.

CG — Néo tem problema.

ZB — O Rio Grande do Sul era e ¢ um estado produtor de 18, tinhamos um artesanato razoavel,
e eu havia por meio de cursos estimulado que outros artistas comecassem a trabalhar com
tapecaria, portanto houve condicdes para que se criasse o Centro Galcho de Tapecaria
Contemporanea que realizou o Evento Téxtil em 1985 que foi importantissimo. Acredito que
foi o evento mais importante da América do Sul em relacdo ao téxtil. Porque nds vimos o
téxtil em todas as suas instancias, e se tu vires 0 programa, tu vais ver que teve uma exposicao
nacional no MARGS, a Escolhinha de Arte trabalhou durante trés meses com criancas,
adolescentes e com a terceira idade e depois apresentaram no evento essa producao. Os
artistas, em seus atelies, e a maioria das galerias expuseram obras téxteis durante um més. O
Centro Municipal de Cultura fez uma exposicdo sobre o artesanato téxtil no Rio Grande do
Sul. Mostraram o artesanato trangado com couro, os favor que sdo muito variados. Depois 0
Evento Téxtil itinerou para Curitiba, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e parece que para o Espirito
Santo. Sim, isso € importante tu divulgar. Bem, e sobre o Centro Brasileiro, o Nicola fez, na

Argentina e Uruguai, que sdo polos de téxteis bem importantes, exposicdes do Centro. E
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depois, com o Centro Galcho e o Centro Paulista, fizemos uma exposi¢cdo na Galeria Latina

em Montevideo.

CG — A Heloisa me deu um catalogo de uma exposic¢ao no Uruguai, mas eu ndo cheguei a vé-
lo direito ainda. Quais eram exatamente os objetos do Centro Brasileiro? O que tu chegaste a

fazer quando esteve a frente do Centro?

ZB — O que eu fiz, com a minha diretoria foi identificar, contatar e aglutinar os artistas que se
expressavam na area téxtil, e nesse processo havia alguns artistas iniciantes, outros com mais
experiéncia e alguns que criavam uma obra significativa. Também, ajudei na organizacéo de
exposi¢do que nds tinhamos de garimpar e fazer contatos, o que ocupa muito tempo. E eu dei
cursos aqui... e ndo sei se um dos dois [Nicola e Douchez] deu cursos em Sao Paulo... Isso tu

tens de ver na biografia dos dois.

CG — Eu sei que, em alguma exposicdo do Centro Gaucho, o Douchez foi juri. Agora de

cursos... € bem comentado o Ernesto...

ZB — Aroztegui do Uruguai.

CB — Isso. E da Liscié Hunsche. Foi o que escutei da Marilia e da Heloisa.

ZB — E, isso tem de ver se eles deram cursos. Mas olha a importancia... nfo sei se chegaram a
fazer curso com eles, acredito que ndo, mas estava muito efervescente, entdo despertava a
atencdo de artistas de outras modalidades a fazerem o téxtil. Entdo a nossa atuacao
movimentou muito. E, até para o Evento Téxtil, eu passei minhas férias em Recife e fui la
chamar artistas para participarem do evento. Mas percebi que havia pouquissimos artistas la.

Acho que ¢é isso.

CG - Entdo o Centro Paulistano ndo durou muito, tu comentaste antes que depois do Gilberto

ele acabou.

ZB — Né&o, foi o Brasileiro. O de S&o Paulo continuou. Bem, e quando eu me mudei para Sao
Paulo, eu me separei do Vasco Prado e fui para 14 em 1986. E eu sempre circulei em muitas

areas, em associacOes de diferentes objetivos, artisticos, culturais, e, mais recentemente, em
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sociais também, politicos também. E um horror! [risos] E uma coisa maluca! Entdo o Centro
estava muito “xoxo0”, que eles se inspiraram no nosso. Dai, em uma reunido, falaram: “Ai,
aqui é tao dificil para a gente trabalhar. E como é 14 no RS?”. E eu: “Bom, |4 todo mundo se
conhece, e todos trabalham juntos”. Al, eles tiveram um choque, pois eles nem trabalhavam
juntos e nem se conheciam muito. Eu disse: “Bem, nds podemos reverter essa situacdo”, e eu
dei uma sugestéo: se a gente fizer a reunido uma vez por més na casa de um artista. Entdo,
como seria a estrutura dessas reunides: que o artista falasse uma meia hora da sua obra, na
outra meia hora se perguntaria, comentaria sobre a obra dele e depois um coquetel para as
pessoas interagirem e se conhecerem melhor. Bom, como eu sugeri isso, onde foi a primeira

reuniao?

CG — Natua casa [risos].

ZB — E isso. Eu morava na Rua Para, em Higienopolis. Bom, entdo menina, eu tinha dois
funcionarios, nds trabalhamos uma semana para eu falar no maximo meia hora sobre a minha
obra. E tu sabes que é sempre assim, em muita coisa que eu participo e que tem que ser quinze
minutos, vinte minutos ou uma hora e meia, eu fico dentro do tempo. Eu chego a treinar e ver.
[...] E assim, as coisas ficaram mais faceis, as pessoas se conheceram, e nos fizemos a
primeira exposicdo de instalagdo téxtil foi no Sesc Pompéia. E, Primeira Exposicdo de
InstalacGes Téxteis. Pena que ndo teve a repercussdo, nem na midia... ndo foi muito
enfatizado este assunto. Uma pena, mas ela aconteceu. E tinham alguns artistas que néo
possuiam uma nocao clara do que era uma instalacdo. A minha instalacdo era: “Foi descoberto
0 guarda roupa de Penelope e Ulisses, divirtam-se!”. Eu fiz uma estrutura e falei na historia da
Penelope, misturando a historia real, historias do Brasil. Eu usei o humor. Os pretendentes da
Penélope: tinha o Ulisses Guimaraes, o Collor, eu fiz uma mistura do real com o fantastico.

Ficou bem criativo, o que eu sempre acho que deve ser. Criativa e divertida.

CG —E, eu acredito que o Centro era para ter essas trocas, certo?

ZB — Claro.

CG - O de Sé&o Paulo durou pouco também? Tu lembras?

ZB — Durou, mas o tempo exato eu ndo sei te dizer.
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CG — E como entdo surgiu o Centro Gadcho, e qual foi teu papel na criacdo dele?

ZB — Sim. Como surgiu aqui. Bem, como eu ndo concordei que deveria vir o Centro
Brasileiro para c4, e n6s achavamos que devia ser criados centros regionais, entdo o primeiro
surgiu aqui, pois tinham todas as condigdes. Porque tinham ex-alunos meus, tinham outras
pessoas que se inspiraram nos trabalhos do Nicola e do Douchez, entdo teve estas condigdes
favoraveis. Tinha gente suficiente e interessada participando, que proporcionou isso.

CG — Tu comentaste que aqui foi o primeiro, entédo?

ZB — Sim. E, minha querida, ficamos em dois, s6. Aqui e de S&o Paulo.

CG - Sim, tu tinhas falado. Ent&o, tu vieste para c4, ¢ juntaste essas pessoas...

ZB — Eu acho que sim. Eu sempre fui um elemento aglutinador. Eu estudei na Polénia em
1968, voltei em 1969, e mais para o final ou meio do ano eu ministrei um curso, acho que na
escola Cecilia Meireles... tu tens de confirmar estas coisas depois.

CG - Ok.

ZB — Entdo, quem foram as minhas alunas nesse primeiro curso? E eu acho que s6 dei trés
cursos aqui, sendo o ultimo para professores de arte. Entdo, quem foram meus alunos: Carla
Obino, Licie Hunsche, Heloisa Crocco, Erica Turk, Fanny Meimes, Raquela Gleiser, bom...
isto é facil de ver.

CG - Bem, entdo tu as buscaste elas para criar o Centro?

ZB — Sim, elas se interessaram. Depois, s teve um homem no primeiro curso.

CG — Sabe que eu estava vendo os inscritos do Centro Gaucho e, de 208, s6 10 eram homens.

ZB — E? Sabes que eu sempre empregava homens para trabalhar no meu atelié e os ensinava a

trabalhar. Mais para desmistificar que isso era sé tarefa de mulher.
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CG - Eu fiquei bem impressionada com o nimero.

ZB — Sim. Agora como tém coisas com preconceitos, e tem de se vencer isto.

CG — Sim. Uma coisa que a Heloisa Annes me comentou, que ela acredita que tem um
preconceito com a tapecaria, para ela se colocar em um espaco de destaque, pois € algo ligado
a mulher.

ZB — Sim, ao artesanato. Ent&o, a ceramica também.

CG - Sim.

ZB — Agora, quando um Picasso faz ceramica, e faz com genialidade, ndo é mais prenda
doméstica. Quando uma Aurelia Munoz usa 0 macromé, que é muito comum ver em bolsas, e

faz coisas enormes e fortes, ndo € mais artesanato. Depende muito de como se usa as coisas.

CG - Sim. Entéo, vamos voltar ao Centro Gaucho. Foi criado como um dos apoios regionais,

e aqui teve a chance de criar aqui com alunos...

ZB — Ex-alunas.

CG — Ex-alunas do Centro.

ZB — E ndo apenas alunas, outras pessoas comecaram a se interessar. Estava uma coisa

palpitante, efervescente.

CG — A Heloisa me mostrou o caderno da primeira reunido. E tu chegaste a participar dela?
ZB — Isso é engracado. Eu reforcei muito que nds tinhamos de criar o Centro, e eu nao estava
nessa primeira reunido, mas nas anteriores eu sempre dizia que deveria ter o Centro. Entéo,
quando se considera quando surgiu, eu estou nessa. Mas, na primeira reunido, eu ndo estava.

Apenas espiritualmente. Eu que dei o0 empurrdo para elas estarem la.

CG — Entendi.
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ZB — Porque era a ideia do Centro Brasileiro.

CG — Entéo, o teu papel no Centro comega como essa pessoa que motiva para a sua criagao.
E, ao longo do tempo, como tu vés a tua participacdo? Pois, o que tenho notado € que tu és

uma influéncia, sempre tem reportagens, entrevistas contigo...

ZB — Sim, eu fazia palestras, com slides, mas ndo sei te dizer o meu papel no Centro.

CG — Tu néo chegaste a ter um cargo, como no Centro Brasileiro?

ZB — Nao. Porque eu estava cansada, porque, na minha gestdo na Chico Lisboa, n6s criamos o
Movimento Gaucho em defesa da Cultura. Isso foi no fim da ditadura, e ocupou muito do meu
tempo. E eu falei que ndo ia me envolver em mais nenhum cargo assim. Fiquei anos dessa
maneira. Entdo, eu nunca cheguei a ter um cargo no Centro, pois 0 movimento foi bem
estressante. E as questbes da cultura estavam ligadas ao turismo, e nos queriamos, e
conseguimos, um Ministério da Cultura e uma secretaria da cultura aqui. Queriamos
representatividade no Conselho da Cultura, que ndo tinhamos. Depois, conseguimos que a
Usina do Gasémetro fosse um centro de cultura, para ndo ser demolido. Entdo, isso foi bem
estressante.

CG - Entend..

ZB — E eu fui presidente da Chico por duas vezes, e na segunda é que se criou 0 movimento.
CG — Ok. Deixa eu ver se tenho mais alguma coisa... Para finalizar, como tu vés que as
pessoas percebiam a tapecaria nos anos 1960 e 1970 e agora? Tem diferenca? Ela conquistou
0 Seu espaco como arte?

ZB — E, teve uma época em que ela foi muito importante no mundo. Mas como todas as areas
sociais, politicas, culturais sdo feitas de fluxos e refluxos, houve um forte refluxo nessa area.

O que foi muito importante foram as Bienais de Lausanne e elas acabaram.

CG — Sim, elas foram até a década de 1990.
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ZB — Sim. Mas como vou poder te dizer? E foi como eu te disse antes, ela pode estar mais
ligada a escultura, pintura, desenho, mil coisas, mas tem de ser ligada a fibra. E eu acho que
extrapolaram tanto que ela se extinguiu. Isso também tem de ter cuidado, com os limites. Que
sejam flexiveis sejam amplas, mas ha fronteiras. Entdo, acho que a Bienal se exauriu, se

expandiu demais e perdeu o controle.

CG — Perdeu o foco?

ZB — Claro. E agora eu ndo sei como esta. Tém poucos trabalhando com téxtil.

CG — Sim. Entéo, € isso, Zoravia. Muito Obrigada!
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Joana de Azevedo Moura (1 Entrevista)

Entrevista com Joana de Azevedo Moura realizada em 15
de agosto de 2017 em um café, no bairro Moinhos de

Vento. Local proximo a casa da artista e onde era o seu
¥ atelié.

Vol

JM — Bah, mas é muita facilidade isto daqui [apontando para o celular]. Porque, na época, era
tudo manuscrito. Envelopado, escrito. Eu fui muito tempo secretéaria do Centro e fui uma das

fundadoras.

CG — Sim. E sobre o inicio que quero comecar. Quero que tu comentes COmo COmMegou a

trabalhar com a tapegaria e, depois, como foi o inicio do Centro Gaucho?

JM — Na Escola de Artes [atual Instituto de Artes da UFRGS] eu ndo tive nenhum contato
com o téxtil. Inclusive, meu mestrado foi em pintura. Até tive aula com Ado Malagolli e Iberé
Camargo. A Sonia [Moeller] foi a minha colega no curso e morava aqui perto também. [...]
Ela fez o curso com a Zoravia, lembro-me de que eu ia fazer, mas era caro na época. Entdo no
téxtil eu sou autodidata, tudo € na pesquisa. Como a Sonia estava fazendo o curso, eu comecei
a estudar também. Comecei comprando livros, na época eram sO livros estrangeiros, € me
dediquei mais a Arte-Moda, ‘“Rouparte” e fiz estamparia também. O primeiro tear eu trouxe
de Curitiba, montei sozinha e fui pesquisando. Todo meu trabalho tem como base a pesquisa,

pois na época ndo havia muito material. Em o que tu estéas te formando?

CG — Em Historia da Arte.

JM — Ah, € Histdria da Arte. Quem esta dando aulas?

CG — Tém diversos professores. Paula Ramos, Paulo Gomes... € outros mais. [...]

JM — Porque eu peguei a “nata” dos professores, digo a “nata” da época, pois agora mudou

tudo. Por exemplo: eu tive aula com Angelo Guido, tu deves saber quem é.
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CG - Sim, claro.

JM — Ele era maravilhoso, um poeta. E eu cheguei a escrever tudo o que ele falava.

CG — Que legal. E tu tens esse material contigo?

[Néo € possivel escutar o audio.]

JM — E depois ele se aposentou, e 0 Mancuso, 0 arquiteto, o substituiu. Ele também era
incrivel, muito amigo. E eram oito e oitenta. Um era poeta, um historiador da arte da Europa,
de Igrejas; ja 0 Mancuso era o atual. E na época haviam aulas de cerdmica. De téxtil ndo havia
nada. Um pouco de estamparia eu fazia em casa. A Rose Lutzemberger quem dava aula de
Arte Decorativa.

CG — Tu tiveste aula com ela?

JM — Sim. E que agora mudou muito, nés entrdvamos na Escola e terminavamos todas as

aulas. Agora, tu tens uma disciplina, faz outra.

CG — E mais livre o formato agora.

JM — Todo ele. Antes, eram de manha e de tarde as aulas, e tu passavas de ano, e ndo de
disciplina como é agora. Eu me dediquei muito a pesquisa e ando pensando agora em para
quem passar esses materiais, para quem doar. Porque o pessoal fala: “Vende!”, mas eu nao
quero fazer isso, pois isto se torna um todo. Eu tenho varios livros, em francés, inglés,

alemao, desde livros de sebo até Arte Moda agora. Entdo eu acho pena “quebrar” [ a colegdo].
[Conversa sobre a doacdo para a UFRGS.]

JM — E acabou que eu falei para a minha filha: “Quando eu morrer, tu da um jeito!” [risos].
Pois, quando eu comprava os livros, fazia muita pesquisa com eles, mas ndo chegava a ler

todos. Estou fazendo isso agora, pois tenho mais tempo.

CG — Claro, tu fazias pesquisas mais especificas.
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JM — Isso. Por exemplo, os estilistas, Issey Miyake, estilistas mais atuais. Eu tenho livros,
comecei a Ié-los e fui me identificando. Entdo agora eu ndo quero dar. Eu tenho tempo, parei
de trabalhar. O primeiro atelié em conjunto foi o das Alices, e o segundo foi 0 meu e da
Sonia. Ndo era um costume. Depois de formadas, até uns vinte e cinco anos, nds ficamos

trabalhando juntas.

CG - Bastante tempo. SO para confirmar uma ddvida: tu comecaste a se voltar para o téxtil ja
na Escola ou foi depois?

JM — N&o. Eu me formei, fiz mestrado e larguei tudo. Porque queria trabalhar com as maos. E
a pintura... Eu gosto de desenho ainda, mas me identifiquei com o téxtil, com o tecido. E fiz
uma pesquisa longa, que ainda estou fazendo, sobre fibras naturais. O que é plantado, como é

feito, etc.. Esse é um capitulo. E agora eu entrei no sintético.

CG — Que é outra coisa.

JM — Sim. Mas eu ainda estou pesquisando bem sobre os naturais, pois ndo tem um livro que
explique tudo. Garrafa PET, por exemplo, da um fio que eu ndo sabia e € maravilhoso. Eu sou

de fibras naturais, eu gosto mais.

CG — Eu também.

JM — Eu usava a pura |3, cardava, fiava, tingia e tecia. Quando a Sonia e eu comegamos a
trabalhar, ela ainda fazia um pouco de desenho e se dedicou ao téxtil. Eu casei, Sonia foi
professora, e nGs nos encontramos por aqui mesmo, éramos Vizinhas praticamente, e ela
comentou que estava fazendo o curso com a Zoravia, dai fomos conversando. Um dia, eu
tinha cinquenta reais. Cinquenta “pila”, como se fala. Comprei o material, fiz uma rama para
mim, ndo era tear, e comprei um pouquinho de 18 bruta. Ai que foi comecando. A primeira

exposicdo eu fiz em 1975.

CG — Ja com esse material téxtil?

JM — Sim, era com o tear.
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CG — E tu te lembras onde foi a exposicéo?

JM — Foi no atelié meu e da Sonia, que ndo havia o Centro ainda. N6s convidamos uma

colega de Santa Catarina, que tinha largado tudo |4, muito boa no téxtil, Arlinda Volpato.

CG — Ela ainda nado faz téxtil?

JM — Ela esta pintando. N&o sei muito, pois perdemos o contato. A Sonia, a Arlinda e eu

fomos as primeiras a fazer exposi¢des de minitéxteis no Brasil.

CG — Interessante. I1sso na década de 1970, antes do Centro?

JM — Sim, setenta. A Sonia e eu comegamos a trabalhar ali, onde é a Boho [loja de roupas].
Que eu morava em cima, e aqui [no andar térreo] eram garagens. Como ali ndo era usado, nos
pegamos e fizemos um atelié para nds. A gente dava aula, tudo na garagem. Mas acabou que
ficou pequeno, nos faziamos varias exposicdes fora daqui, que a Heloisa deve ter te falado,
fora as nossas. Entdo nos mudamos e alugamos a parte térrea de uma casa na Rua Padre
Chagas, que se chamou Atelier 65 Arte. E foi quando ndés convidamos a Arlinda para

participar do atelié.

CG - Eu li que algumas reunides do centro aconteceram nesse atelié, certo?

JM — Era |4, sim. Mas nds tivemos de sair de 14, porque o aluguel aumentou, e fomos para
uma casa na Avenida Goethe. A Sonia junto. Tiveram outras, também. A Carmem Denti ficou
um tempo; a Maria Cattani fez um estagio conosco. [Joana conta histdria sobre um roubo no
ateli€]. Depois que roubaram a minha exposi¢do, eu falei: “Aqui eu ndo fico mais”. E, nessa
época, também entrou no atelié a Licié Hunsche, que faleceu faz pouco. Mas ela era mais da
pintura e do desenho, téxtil era pouco. Entdo falei com o dono da casa e pedi para sair, e ndo
teve nenhum problema, pois ele comentou que ia demolir e fazer um edificio. Sai, e dai onde
por tudo aquilo? Deixei aqui em casa. E eu tinha alunas e tudo. Foi uma confusdo. Mas,
enfim, havia uma dessas casas a venda, a pendltima, e eu sempre quis comprar um espaco
para fazer de atelié e consegui comprar. Ficamos ali, e foi 6timo, tinha um pétio atras, ficou

um atelié maravilhoso. Era um lugar ao qual o pessoal comegou a vir mais, na Padre Chagas e
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na Goethe ja iam, mas aqui se faziam cursos e foi aumentando. Nessa época que entrou a

Licie, mas g—e depois criou o seu proprio ateli€, que ¢ um “desbumde”.

CG — Me comentaram.

JM — Ele foi feito pelo arquiteto Zanini.

CG — Sério? Que legal.

JM — Ali era chumbo grosso [risos]. Ela fez festas, reunides I4. Teve uma reunido que nos
decidimos fundar o Centro de Tapegaria.

CG - Entéo voceés ja se encontravam muito no teu atelié e no da Sofia, no da Licie, dando

aulas?

JM — Sim, dei aula de batik, mais de tecelagem, e depois entrou a Chica, que é a Francisca
Dellabona, a Marilia, a Darlene Lins, que ndo é artista plastica, mas foi minha aluna e eu
convidei para ficar no ateli€. Quando nds criamos o Centro, 14 na Licie... este ateli€ tu tinhas

de conhecer.

CG — Eu ia adorar! E esse atelié ainda existe?

JM — A Licie estava com Alzheimer, mas havia uma época que ela mantinha duas tecelas
trabalhando Ia. Tem quarto para hospedes, com banheiro, secretaria dela, area para exposicao,

tem a sala de tingimento, tem a sala do “ndo-sei-mais-0-qué” no meio do mato... E

maravilhoso! Eu ndo conhe¢co no mundo um atelié assim.

CG — Eu imagino. E aqui em Porto Alegre?

JM — E na Vila Conceigdo. [...] Agora, as filhas ndo trabalham com isso. Aquilo devia ser um

museu.

CG — Pois é.
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JM — Ainda tem uma casa ao lado, que era onde ela morava. O atelié era de vidros, tinha
canteiros de flores de temperos que ela gostava. Uma coisa de sonho. E ela fazia também
encontros, festas e jantas. Ao poucos ela foi se afastando, pois ja tinha certa idade. E nos

fizemos uma reunido 14, que pela Heloisa tu deves saber quem foi.

CG - Na verdade, ela me deu o caderno de assinaturas, pois nessa época ela ainda ndo era do

Centro, ela entrou uns cinco anos depois.

JM — Isso. As datas ndo sei te dizer, mas ela ndo é fundadora.

CG — Sim, isso mesmo.

JM — A Sonia é...

CG — A Sonia, a Arlinda Volpato, tu...

JM — A Zoravia.

CG - Ela néo foi a primeira reunido, mas é considerada uma das fundadoras, pelo incentivo e

participacdo dela. De cabeca assim, ndo lembro de todas, mas tenho a lista.

JM — Sim, porque tém as atas, tudo direitinho. Eu fiz tanta ata [risos], fiz de tudo do Centro. E
ndo lembro de tudo do Centro, que eu ainda tinha meu atelié, minhas aulas, enfim. E dai:
“Qual ¢ o nome?” E nds pensamos em CTG, mas € outra coisa [risos].

CG - E vocés tiveram ideia de dar esse nome ja quando decidiram criar o Centro?

JM — Sim. Nos tinhamos sempre reunides, discutiamos. Entdo, sem querer, eu que dei 0
nome, Centro Galcho da Tapecaria Contemporanea. E foi aceito. Entdo nds tinhamos o0s

sOcios. ..

[Gravacdo com defeito, ndo pode ser transcrita.]
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JM — Entdo nos encontrdvamos muito. Tinha o pessoal do interior, a Lucia Isaia de Santa
Maria, Ana Norogrando, essa turma toda. Tinhamos outro grupo téxtil de roupas, patchwork,
essas coisas. [...] Agora a coisa ¢ bem diferente com a internet. Antes, a gente se encontrava,
trocava ideias, planejava novas exposigdes, uma contava “eu fiz isso, fiz aquilo”, trocava-se

muitas ideias. Hoje ndo se faz mais isso.

CG — E agora é diferente. Vocés tinham que se reunir, ndo havia outra maneira de trocar

ideias e informacdes.

JM — Sim. A Licie viajava muito, a Sonia também. Entdo, muito se falava o que viu, o que
conheceu. E nisso vinha também o Xico Stockinger, que ndo tinha nada a ver com a historia,
o Vasco, as Alices... Ficou um ponto de reunido [0 Atelier 65 Arte]. Era um lugar para ter
tanto papo furado, como papo sério. Tu ias a uma exposicdo de téxtil, eu gosto, mas tu ndo.

“Por qué?” Ai troca, eu por isso, tu por aquilo, € isso ndo tem mais.

CG — Né&o tem mais esse ponto de encontro.

JM — Nao, porque a turma mesmo... A Sonia continua fazendo alguma coisa, a Licie faleceu,
a Heloisa ndo trabalha mais, ndo tem cadeira de téxtil na Escola, a gente que dava, acho que

até hoje nédo ha.

CG - Acho que s6 tem uma disciplina de serigrafia. Ndo tem nada de tapecaria, téxtil.

JM — Batik... Enfim, eu gosto de pano, sabe? [risos] Entdo eu me dediquei sO a isso. Nunca

mais pintei.

CG — Tu so ficaste no téxtil, pois estudando vi que o Yeddo Tzize, mesmo sendo uma

referéncia no téxtil no sul, comecou com tapecaria e depois se voltou para a pintura.

JM — Otimo. Ele era de Santa Maria. Eu dava aula de tapecaria, porque queriam na Feevale,
queriam na UFRGS. Mas pensei bem e eu estava bem no atelié naquele momento, ndo quis
sair dali. N&o vou ter o tempo necessario para fazer o que quero, eu tinha filhos, enfim... Ai

me chamavam avulsa.
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CG — Para tu dares cursos?

JM — Sim, eu dava aula em Santa Maria, que para mim naquela época era a melhor faculdade
para dar aula.

CG — A de Artes de Santa Maria?

JM — Na Universidade Federal de Santa Maria. Em que, na época, havia a Ana Norogrando,
que até na época eu parava na casa dela, a Lucia Isaia. Mas as turmas eram superinteressadas,
daqueles que te “sugam”, mas eu tinha prazer em pesquisar € ir com muito material, porque
era diferente. As vezes no atelié¢ nds avisavamos: “Olha, ndo é coisa de passatempo, eu
estudo, eu pratico e eu ensino, tudo. Agora, ndo ¢ cha das quatro horas”. Porque, no primeiro
e segundo curso, vinham as dondocas. Tu perdes... Nao ¢ maldade minha, mas ¢ que tu
pesquisas, pesquisas, pesquisas, tu gastas e investes, mas tu queres ver produto. Por exemplo,
teve uma muito querida, era holandesa, que disse: “Eu nao sei fazer nada, mas tenho muita
vontade de aprender”. Dai vinha: “Mas eu nao sei desenhar”, era a primeira coisa que tu
ouvias. Mas ndo tem problema, ha métodos que nds faziamos. Porque as vezes, desde quando
tu és criancga, tu escutas: “Ai, ndo ¢ assim, nao ¢ dessa cor, esta errado”. Entdo eu comecei a
desinibir, e ela comecou a fazer qilt. Ela é premiada agora. Ela gostou tanto e se dedicou. E
hoje, nos festivais em Gramado, ela quem faz os figurinos. Ela é superquerida, mas comecou
do zero. Assim tu tens prazer em dar aula. Teve uma que trabalhou com nos por dois anos,
veio estagiar, a Deisy Viola, ¢ ela veio com o noivo dela e disse: “Indicaram-me para fazer
um estagio aqui”. Isso ja era na Padre Chagas [...]. Ela é formada em Artes em Santa Maria e
é formidavel. Ela esteve por dois anos no atelié. Ela também teve aula com o Baril. O Baril
foi outro que nos chamou para dar curso.

CG - Legal. Entdo no atelié nao tinha s6 curso de tapecaria?

JM — Néo. O atelié vivia de arte. O pessoal vinha, tomava um cafezinho, trocava ideias, sabe?
Quando o atelié acabou e eu parei também, fez-me muita falta isso. E o pessoal foi morrendo.

Os professores. Com exce¢do da Zoravia [risos], e trabalha!

CG - Verdade. Quanto tempo durou o atelié€? Tu tinhas comentado que havia durado vinte e

cinco anos.
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JM — N&o, foi mais tempo. Até 2000.

CG - Foi bastante tempo, mesmo. E foi nesse ano que acabou o Centro também.

JM — A gente continuou um pouco mais de tempo. E 0 nome do atelié surgiu porque ali na
Padre Chagas o numero da casa era 65. E dai, quando fomos para a Goethe, que nome dar?
Mas continuavam as gurias do antigo atelié, entdo ficou. Era 65.

CG - Entéo os primeiros encontros do Centro se deram no teu atelié, néo?

JM — Isso. Quem tinha atelié era a Licie, mas ja era la fora. Eu digo l4 fora porque é mais
longe. A gente quis alugar um espaco, mas era caro. No fim, ficou com nos préprias. Quem
tinha atelié. ..

CG - E esse na Protasio, tu te lembras mais ou menos o tempo?

JM — Foi muito pouco tempo. Nao foi algo que interferiu na vida do Centro.

CG — Liem algum lugar que o MARGS cedeu algum espaco para o Centro, mas ninguém me

confirma isso. A Heloisa ndo era desse tempo. Tu te lembras de alguma coisa?

JM — Eu ndo lembro que tenha sido no museu. A gente fez exposicgdes la.

CG — Mas nao que tenham cedido um espaco para VOcés?
JM — Ndo. Eu tenho de estar muito enganada. O Centro fez exposicdes I, o préprio museu fez

exposigoes sobre o tema...

CG —E, isso eu tenho de pesquisar melhor.

JM — E vé melhor, pois como a gente tinha o atelié, tinha o da Licie. A gente também fez
reunides na casa da Marilia, fazia uma jantinha, alguma coisa. Também fizemos na casa da...
deixa eu ver... Quem tinha uma sala grande, pois normalmente iam umas quinze. Sempre

tinha assunto, mas a Marilia continua...
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CG — Sim, ela foi uma das primeiras a eu entrevistar e, como eu fui a casa dela, ela me

mostrou o que anda fazendo.

JM — E é a unica do Rio Grande do Sul que entrou na Exposicdo Mundial que vai ter em

outubro em Montevidéu.

CG — Ah! Ela entrou!

JM — Sim, ela entrou. A Sonia se inscreveu e nao entrou, e ela é boa. Acho que a Sonia nao

entrou, pois ndo vi o nome dela na lista. Alias, pouquissimos brasileiros. Trés ou quatro, s0.

CG — Aproveitando: quando o Centro surgiu, estava no auge da Tapecaria...

JM — Exatamente. E que a Zoravia dava um curso aqui, outro ali, e comegou a surgir. E tinha
muita gente interessada. Mas tudo leigo, fazia por fazer. Carmem Denti expds, mas muitas
expuseram, uma ou duas. Mas o téxtil decaiu muito. O Uruguai ainda esta a mil, na Argentina

também, ¢ a Europa. Mas ndo sei por que no Brasil, as pessoas novas. ..

CG — Néo tem uma geracdo de artistas que se interessou pelo tema.

JM — E. Talvez eu ndo saiba muito bem, mas acredito que ndo. Estou um pouco a par das
universidades em que dei aula, Passo Fundo, Santa Maria, e ndo tem nada assim. O Yeddo
também, que esteve tempos em Santa Maria, faleceu. A Eleonora estd trabalhando com
madeira, ela é muito boa. E € profissional. Da minha turma na Escola formaram-se uns vinte e
oito alunos, e as profissionais mesmo, fora as que tornaram professoras, nés temos a Sonia,

eu, o Tenius, tu deves conhecer ele de nome?
CG — E, apenas conheco ele de nome.
JM — Ele €é casado com a Ménica Zielinsky. Muitos amigos, mesmo. Adoro a Monica, ela é

um amor de pessoa. E ela entende de arte. Ela sabe! Falo quase todos os dias com ela, e agora

ela estd fazendo um trabalho imenso que Sobornne pediu. [...]
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CG - Ja que tu falaste da Monica, hoje eu enviei um e-mail para ela querendo conversar sobre

o0 Centro, pois ela escreveu uns textos criticos sobre tapecaria.

JM — Ela ¢ fantéstica. V& se tu falas com ela, pois ela é uma daquelas profissionais que esta

sempre trabalhando [...]

CG — Sim. E foi a Heloisa que me comentou que esses textos foram pedidos pelo proprio

Centro, para se falar sobre a tapecaria sob um viés mais critico.

JM — Eu até ndo tenho os textos dela.

CG - Eu tenho alguns, quero organizar isso antes de falar com ela.

JM — Eu gostaria de té-los [...]. A Monica sabe de tudo, e sempre pergunto para ela quando

tenho ddvidas. Uma questdo que para mim foi dificil de entender foi a arte contemporanea

[...].

CG - S6 vou voltar um pouquinho ao inicio do Centro. Quando tu comentaste que VOCés se
encontraram na casa da Licie para criar o Centro, quais eram 0s motivos e raz8es para VOCEs

se reunirem? O que tu acreditas que naquela época vocés estavam buscando?
JM — Na minha opinido, € porque tinha tapeceira ali, tapeceira 1. “Por que ndo se juntar,
trocar ideias?” Eram alunas da Zoravia, nossas alunas. Por que ndo fundar um Centro? Tinha

0 de Séo Paulo ja, e foi muito bom. Até que acabou.

CG - E por que acabou? Porque foram vinte anos de Centro, e a Heloisa comentou que

acabou porque as pe€ssoas comecgaram a fazer suas coisas...

JM — Sim, umas comecaram a fazer outras coisas, outras desistiram, tinham algumas que néao

eram profissionais. Eram poucas que tinham como profissao isso.

CG — Quem tu dirias que eram as profissionais? Tu, Sonia...
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JM — Zoravia, Licie, Marilia... essa ndo ¢ profissional, mesmo, ela tem outras coisas, mas ela

faz e participa.

CG — Séo poucas.

JM — S&o poucas, mesmo. Eu tenho a lista.

CG — Eu também tenho, a Heloisa me passou. Nos vinte anos de Centro, foram uns duzentos e

nove inscritos.

JM — Eu ia te dizer que eu me lembro de cento e oitenta, por ai. Tu vés, disso ai poucas eram
profissionais. Como vou te dizer, hoje ndo tem nada que forme um grupo assim. Tem gravura,

escultura, mas nada que traz esse bolo de gente para um objetivo so.

CG - E quais tu acreditas que foram as melhores coisas do Centro, e as principais

dificuldades?

JM — As reunides, as trocas, as amizades, ndo havia fofocas, estas coisas. Era muito bom. E o
trabalho em si. E as necessidade financeiramente ficaram mais dificeis, entdo quem podia
trabalhava em casa. O nosso ateli¢ com a Chica, Marilia, Darlene... Sonia saiu antes porque
foi trabalhar em casa, e acabou mesmo, o Centro, porque cada uma foi trabalhar em casa. A
Chica tinha marido, tinha casas fora daqui. [gravacdo cortada]. Eu ando bem decepcionada
com a cultura. E nds ndo temos nenhum sindicato, nada que nos una. Por exemplo, teve uma
vez que um Hotel em Gramado me encomendou uma tapecaria, e copiaram a tapecaria. Entdo
o0 hotel veio me cobrar como isso tinha acontecido. Eu ndo tinha o que fazer. Ndo podia deixar
as coisas escondidas. Era mal copiado, mas era uma copia. Outro, por exemplo, reclamou que

desbotou a tapecaria.

CG - Ele comprou de ti, e desbotou?

JM — Sim. Ele chegou ali no atelié levando o trabalho. Eu olhando ndo sabia bem o que tinha
acontecido, pois 0 avesso estava bom. Eu pedi: “me d4 uns dez dias, que eu vou descobrir o
que aconteceu”. Sempre avisei: ndo dedetizem a casa com uma obra de arte. Principalmente

téxtil. Dai descobri que eles tinham dedetizado a casa deles. Descobri porque falei com a
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Sibagaild, que era dos tingimentos sintéticos. Fiz um estigio 14, e ndo tinha como ter
acontecido isso. E outra coisa que eu escrevi para a Bayern na Alemanha. Eu fiz teste de
colocar no sol, e aqui no Brasil o sol é muito forte, ndo tem o que proteja. Obvio que tu ndo

vais colocar no sol, mas a claridade prejudica.

CG — Mas porque tu escreveste para a Bayern?

JM — Eu usava os pigmentos deles. Tinha uma filial aqui. Quando eu usava algo, estudava até
o fim, pois, se eu usava algum material e acontecia algo assim, tinha de saber. Porque, se
colocam um advogado em cima da gente, 0 que eu posso fazer?

CG - Sim.

JM — Outra foi que eu restaurei a cortina de palco do Theatro S&o Pedro. A Dona Eva que

trouxe para mim, e fiquei trabalhando muito nela. Toda a barra embaixo eu tive de refazer.

CG — Claro, devia ser enorme.

JM — Ocupou uma sala inteira do atelié. Quando acabei 0 servi¢co, a Dona Eva veio perguntar
se podia lavar, e eu disse: “Eu garanto o meu servigo, agora a lavacao ndo. Nao sei onde a
senhora vai mandar.” Dai deixei por escrito que ndo me responsabilizava pelo que poderia
acontecer na lavagem. Também, quando acabei esse trabalho, peguei a cortina e fui direto
para o Theatro [risos]. [corte]

JM — A Renata teve um tempo no atelié também.

CG — A Renata Rubim?

JM — Sim, ela propria. Tiveram varias que vieram. Fizemos uma exposicao das ex-integrantes

que participaram do atelié.

CG — Ah, que legal! Quando foi?

JM — Perto de 2000. Foi muito legal. A Renata estava bem no inicio...
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CG - Ela faz estamparia agora também, ndo?

JM — Faz. Maria Helena Carvalho fazia gravuras lindissimas, ndo sei o que faz hoje, que fim
levou. Mas muitas eu sei. Como te falei, da minha turma s6 quatro ficaram profissionais. A
Maria Ines Rodrigues, Chaves Barcellos esta expondo hoje, o Tenius, a Sonia e eu. E deu.

CG — Pequeno o grupo.

JM — Néo, minto. Tem uma que continua, trabalhou no Rio, Sara. Trabalhou conosco e agora

mora no Porto em Portugal e é diretora de um museu.

CG - Legal. Qual é o sobrenome dela, tu sabes?

JM — Ndo lembro. Ela esta vinte anos Ia. E pelo facebook eu a encontrei.

CG — Tem uma inscricdo do Centro Gaucho que € de Portugal. N&o é ela?

JM — Ndo. Ela nunca foi do Téxtil. S6 se formou comigo.

CG - E mais uma coisa: estou estagiando no MARGS e estou bem interessada querendo saber
por onde andam as tapegarias. Tu deves ter algumas contigo, outras vendeu... Tu tens coisas
da época do Centro contigo?

JM — Tenho duas obras no MARGS.

CG — Sim. Isso € outra coisa gque eu ia te perguntar para saber como essas obras chegaram ao

museu.

JM — Eles me pediram. Eu fiz uma exposicéo e doei.

CG — Mas foi um pedido do Museu?

JM — Sim.
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Sonia Moeller (2 entrevistas)

Entrevista com Sonia Moeller em sua casa em Porto
Alegre, no dia 18 de agosto de 2017.

Carolina Grippa — Quando comegou teu interesse pelo téxtil?

Sonia Moeller — Eu dava aula em uma escola particular e o diretor da escola tinha uma vida
cultural rica e levava pessoas da area cultural para conversar com os alunos. Ele trouxe a
Zoravia Bettiol, recém vinda da Europa onde realizou um estagio na Pol6nia junto com Vasco
Prado. E eu que ja desenhava e fiquei impactada com o mexer no téxtil e nas fibras. Foi um
choque para mim. Entdo, desenvolvi muita tapecaria no tear simples. Naquele momento,
trabalhava-se muito com volumes e texturas, eram muitas abstracdes, e ndo figuragdes como
eram comuns da tradicdo francesa e outras. Ela [Zoravia Bettiol] explorava muito isso:
“Peguem a textura e abandonem a tapecaria antiga!”.

Logo em seguida comecei a fazer exposi¢cdes. Minha primeira exposicao individual foi em
1972, no Centro de Porto Alegre em um banco. Foi por essa época que comecei a tapecaria e
também era professora de arte. Eu tinha a tua idade. E depois de alguns anos participando de
exposicdes brasileiras que fazem parte do curriculo das mais antigas do Centro Gaucho, eu
comecei a desgostar. Ndo sabia 0 que faria. Se iria para a Franca me aperfeicoar. Cansei do
que eu fazia. Ndo sei... ndo tinha mais como continuar. Entdo eu tinha amigas fazendo curso
com um uruguaio, Aroztegui... ¢ aquilo me salvou! Aquilo me trouxe o que eu ja sabia, mas
aprofundando. “Que ¢ isso0”, “como pode”, “o qué se fazer”. Ele era “fora de série”, envolvia
0 grupo de dez pessoas. Eu, Marilia Herter e Heloisa fomos alunas dele. Foram dois grupos: o
primeiro em 1979, o segundo em 1980. Foi no segundo que participei. Conforme iam se
passando 0s anos, havia desisténcias, e ele acabou juntando as duas turmas em uma s6. Houve
um terceiro grupo, que apos algumas aulas ele passou a docéncia para mim. Para dar aula, ele
fazia dessa maneira: vinha do Uruguai e nos dava aulas, voltava para seu pais de origem e
depois de trés meses retornava a Porto Alegre. Nés tinhamos que mostrar os diversos temas

que ele deixava para nds durante esse periodo. Ele extremamente exigente. E aquilo me abriu
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um novo mundo e eu continuei, mas, a0 mesmo tempo, ele trazia coisas contemporaneas para
nds, pois ndo havia tanta informacgdo aqui na época. Era so tapecaria brasileira, os bordados
do Nordeste e as coisas do Rio de Janeiro, aquelas artistas todas que tu ja sabes.

Abriu-me um novo mundo. Com papel, com colagem, o tridimensional e o mini-téxtil, que
comegou pelos anos 1980, as primeiras mostras internacionais. Ele trazia todas essas
informagdes para nos. E assim fomos testando. Logo depois 0 Museu de Arte fez a Sul
Americana de Téxtil, foi fantéastico. E aquilo despertava a criatividade em quem entrava no
museu. “O que pode se trabalhar com isso”, “com aquilo pode misturar tudo isso”, “que
interessante essa solucdo!”. Eram as mais diversas fontes de liberdade de expressdo e de
materiais, mas com aquela limitacdo. Eram os opostos, liberdade total, mas com limitagcdo no
tamanho de 20 x 20 x 20.

CG — O tamanho era uma regra?

SM — Sim, minitéxtil era isso. Uma provocacdo para o artista dentro de um determinado
tamanho pequeno. Isso veio, pois era muito dispendioso viajar de um pais para 0 outro com
obras muito grandes, enrolar toda a tapecaria, que saiam de teares enormes. E muitas vezes
para nem ser selecionado e nem ter a obra exposta. E entdo comegou em 1970 fora daqui, e
nés comecamos em 1980 devido ao Aroztegui. Ninguém fazia mini-téxtil antes das

informac0es dele.

CG - Isso € importante. Entdo ele foi um ponto de renovacdo da tapecarias para VOcés?

SM — Sim. Também foi no Uruguai e ainda deu aulas na Argentina. Mas na Argentina ja
havia um polo mais forte, ja no Uruguai ele partiu do nada. E ndo sei se ja te emprestaram o

livro dele?

CG — Eu vi na casa da Marilia e no atelié¢ da Maria Rita. E bem novo o livro, certo?

SM — Sim. Foi lancado recentemente ha dois anos devido aos vinte anos da morte dele. Entéo
iSs0 marcou muito. E, de la para ca, baixou muito o nivel. A partir de 1996, ou antes,
diminuiu o nivel de producdo das pessoas, as renova¢des comecaram a ficar mais escassas, 0S
alunos que queriam aprender tudo comegaram a desaparecer. Esse interesse diminuiu e deixou

0 Aroztegui muito triste, muito preocupado, pois ele queria pessoas que continuassem. Ele
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falava que sé seria um mestre se houvesse alunos artistas. Ele esperava que os alunos se
renovassem. E isso o deixou deprimido. Ele era bipolar, e isso deixou ele preocupado e se
questionando sobre o trabalho que ele havia feito durante trinta, quarenta anos.

CG — Que forte isso. E lendo e estudando noto que aqui ele realmente ele foi uma grande
influencia para varios artistas. Até sobre sua didatica. [conversa ndo relevante para o
trabalho]. E nas entrevistas ele sempre é comentado. Noto que ele foi uma pessoa importante
para difuséo do téxtil aqui.

SM — Sim. E 14 na Escola de Belas Artes no Uruguai ele ja ndo falava sobre téxtil. 1sso nos
anos 1990. Ele faleceu em 1994, entdo isso foi em 1993. Ele dava aula de arte contemporéanea.
Ele conseguia que o aluno descobrisse a si préprio, um método didatico e psicolégico que ele
provocava nas pessoas. Mas ele tinha muito amor, muita empatia com as pessoas e entrava
afundo nelas, provocando-as até que as pessoas explodiam a sua criatividade. Entéo, surgiram
escultores, pintores, artistas explorando a arte contemporanea até hoje devido a ele. Sao
quatro ou cinco alunos que viraram ponta em Bienais, dois ou trés com o Jorge Soto, e outros
dois ja participaram muito de eventos em Porto Alegre, como as Bienais, que foram alunos

dele na Escola de Belas Artes no Uruguai.

CG — Que legal. E ele é conhecido no Uruguai?

SM — Relativamente, porque o Uruguai é pequeno, tem uma populacdo pequena. Mas ele

marcou muito no movimento cultural da sua época. Tanto que saiu o livro.

CG - Eu tenho uma amiga com familia do Uruguai e perguntei se ela conhecia. Ela me
comentou que ja havia escutado o nome dele. Deu para notar que ele tem uma importancia

sim.

SM — Sim, ele era muito comunicativo com todos. Aqui ele fez amigos também na tapecaria.
Falo tapecaria, mas é tudo arte téxtil. Houve esse momento, da troca de novo. Isso ocorreu
porque ndo tem nada a ver com a historia antiga. Expandimos para o espaco, misturamos com
a escultura. Entdo teve varios nomes: escultura blanda, como diziam os espanhdis, e nos,
escultura flexivel, e outros termos. Pelos catalogos nds podemos explorar bem, inclusive nos

paises nordicos foi usado muito esse termo flexivel. E foi muito amplo e misturado com
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outras artes eruditas e contemporaneas. Ficava todo momento pipocando. N6s comeg¢amos a
bater com outros artistas brasileiros, que usavam cordas, por exemplo, que ndo tinham nada a
ver com a historia da Arte Téxtil. Isso explodiu, divulgou-se mais o0 uso dos panos, dos
tecidos. E, com o modernismo brasileiro, as coisas fecharam. Tém artistas que nés chamamos
de artistas téxteis porque nos queremos que eles sejam do nosso grupo [risos]. “Ai, mas eu

nao sou da tapecaria!”, eles poderiam dizer, como Leda Catunda...

CG - Eu ia te pedir exemplos, mesmo.

SM — Tem ela, Denilson... do papel... tem também aquele artista que fazia livros gigantes

colocando papéis?

CG — Na&o sei.

SM — Porque, para nds, o papel era uma fibra também. O Aroztegui falava: “isso aqui foi feito
com fibra, entdo pode ser visto como tal”’. Se € ou ndo, tanto faz, mas n6s podiamos nos

interessar tanto pelo pano como pelo papel. Entdo eu fiz muita coisa com papel tambem.

CG - Sim.

SM — Bem, daqui a pouco me vém outros nomes... Como cabelo também, a Lygia Clark, os
Parangolés do Oiticica. Entdo essa associagdo também ficou. Era um bloco de artistas

criativos, mas que ndo é necessario dar um nome especifico. Tudo se mistura. E lindo.

CG — E uma caracteristica da Arte Contemporanea, certo?

SM — Exato. Entdo esse movimento € uma partezinha, nada mais, nada especial, mas a gente
se encaixa, nossa alma ficou interessada nisso ai. NOs pesquisavamos isso. E me lembro de
que eu coletava material de arvores, no Atelier Livre, quando dei aula ali. Eu saia do carro e
juntava aquelas fibras que as palmeiras soltavam. Atravessa a rua, ali no canteiro do meio, na
Getulio Vargas, e colhia aquilo ali. Tudo isso porque era uma trama perfeita, nds fichvamos

encantados com a natureza também.

CG — Legal.
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SM — A Eleonora Fabre, que era da escultura, também se integrou. Ela costurou pequenos
galhos de arvores e depois realizou uma série com fechos, esses usados em calcas. Entdo, era
uma mistura de materiais da industria com tecidos. E isso nds ainda guardamos, guardamos
essa memoria. Eu ndo estou mais produzindo muito, mas vai ter uma mostra importante em
outubro, uma mostra sul-americana. E vamos todos la ver. O juri foi muito rigoroso, bem nédo
digo que foi rigoroso, pois ainda ndo vi a exposi¢do, mas eu ndo fui selecionada, a maioria
nao foi... dessas pessoas que foram ligadas ao grupo mais antigo. S6 duas ou trés foram. A
Marilia, que ¢ mais jovem, entrou com um minitéxtil, porque eram quatro categorias. Eu
entrei na categoria grandes formatos, com papéis, cem por cento papéis. Bem, eu gostei dele,

mas nao foi selecionado. E a vis&o do jari, é algo bem subjetivo.

CG - Sim.

SM — Se fosse outro jari, talvez a obra poderia ser aceita. Nao tem problema, isso faz parte.

CG - E esse evento, aproveitando, ele ¢ feito todo ano? Como funciona?

SM — Néo, ndo. Ocorre de trés em trés anos, sendo um grupo particular que o promove, 0
World Textil Art, sediado na Flérida. Sdo senhoras que se apdiam nisso, mas ndo ha um
apoiador oficial. E o proprio projeto que se autorregula, e uma cidade sul-americana que
assume o evento. A ultima, de trés anos atras foi no México, e outra que eu vi, isso deve fazer
uns nove anos, eu Visitei a exposicdo na Argentina. Aqui ainda ndo houve. Vai ser dificil, pois
quero ver os brasileiros organizarem algo assim. Porque ela toma conta da cidade, todas as
galerias de arte, com uma liberdade criam sua mostra sobre arte téxtil. E 0s museus sdo

organizados por esse instituto.

CG — Que interessante!

SM — Isso movimenta a area cultural da cidade, tem de ir atras de patrocinador. No momento
estou curiosa para saber o que o Uruguai vai fazer. E eu acompanhei muito o Uruguai, pois eu
fui companheira do Aroztegui nos ultimos anos de vida dele. Nos ficamos juntos por uns oito,
nove anos. Ele ja havia tido dois casamentos antes, estava separado. Foi uma vivéncia muito

proxima que eu tive com ele.
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CG — E vocés viveram no Uruguai ou aqui?

SM — Aqui e l&. N6s tinhamos essa vida independente, eu ndo podia largar meu trabalho aqui,
e ele ndo podia largar o dele 1a. Era perto o Uruguai, a gente se visitava. Foi perfeito. Uma
relacdo pessoal bem convincente, foi muito préxima. Quando a coisa vai bem, acho legal. Ndo
dava para interromper todo o trabalho, mas foi uma relacdo muito forte, muito legal. O
Uruguai deve muito a ele, a esse estimulo que ele deu, pois ele ndo fez nenhum curso de
tapecaria, ele descobriu tudo sozinho. E sempre quis divulgar e estimular as pessoas. E ele fez
parte da Bienal de Veneza, em 1989, se ndo me engano. Foi ele e outro artista. Ele foi

representativo la.

CG - Eu tenho mais perguntas. Vamos la! Tu participastes do inicio do CGTC, certo?

SM — Sim.

CG — Eu quero que tu me contes bem desse inicio, quais foram os objetivos e as motivacdes

que fizeram vocés se unirem e criar o Centro.

SM — N6s éramos muito entusiasmadas e faziamos muitas coisas. Sentavamos em casa e
produziamos muito, mas achavamos que ndo havia repercussao. Pois, como podia haver tanta
exposicdo de tapecaria e as pessoas falavam mal. Achavam uma agdo pouco artistica e mais
baseada no artesanato. Os artistas contemporaneos nao davam atencdo, e nds nos sentiamos
rejeitadas. Como ja havia o Centro Brasileiro em Sdo Paulo, que desenvolveu as trés grandes
bienais de tapecaria, nGS comecamos a nos organizar também e tinhamos muito empenho
nisso. As primeiras reunifes nas casas das pessoas, o grupo foi ficando cada vez mais
decidido, e assim, foi instituido o Centro Gaucho. Houve comunicacdo com o grupo de Séo
Paulo, com artistas do Rio de Janeiro e de Recife havia algumas noticias também. As
conexdes aumentavam com o Uruguai, quando nés descobrimos que ja havia um centro la. O
gue nos ajudou muito nas mostras individuais e nas coletivas. Foi um avanco. De repente, n6s
éramos mais respeitadas, os saldes abriram para a categoria, porque tapecaria ndo havia em
forte escala. Era considerada arte de mulheres caseiras, que ficavam em casa fazendo suas
“coisinhas”. E na medida em que foi tendo essa abertura, houve varias exposi¢des gauchas e
sul-americanas, inclusive no MARGS, e em outras galerias. Isso nos ajudou. No momento em

que estava mais aberto, mais amplo, tinhamos alcancado nossos objetivos, estavamos bem.
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Parece que o grupo ficou satisfeito com isso. Bem, objetivo era esse, integrar mais a vida
artistica com a nossa producéo téxtil. Claro que houve muito trabalho, nés passamos por uma
evolucdo, houve a criagdo de trabalhos fracos; tinhamos mulheres bem entusiasmadas, mas
que ndo aperfeicoavam seu trabalho poético. Ao mesmo tempo, se respeitava as que
trabalhavam com design, outras se encaixaram no patchwork... N&s tinhamos interesse em

conhecer de tudo, ndo apenas a arte erudita.

CG — N&o tinha um preconceito?

SM — Nao, ndo tinha. Depois, a Maria Rita comegou a formar muita gente, nesse ponto ela foi
bem importante, e trazia artesds de Minas Gerais, visitava museus. A arte popular era muito
valorizada por nés. A gente visitava o interior do estado, conhecia a cultura italiana a partir de
Caxias do Sul e Antonio Prado, o que restava ali ainda, visitavamos tudo isto. Eram muito
bom essas excursdes pequenas de trés dias que nds faziamos em grupo para conhecer a nossa
historia, também. O gaucho da fronteira, o trabalho no couro, tudo isso a gente explorava. A

Vera Zattera, em Caxias, fez livros sobre isso, tudo isso era 0 nosso grupo. Foi muito bacana.

CG — E sobre isso que tu comentaste bem no inicio, sobre o respeito perante a tapecaria, tu

saberias me dizer quando foi isto?

SM — Sim, podemos ver os catalogos e dai te digo bem direitinho, tu queres ver daqui a

pouco, independente disso aqui [falando do gravador]?

CG — Néo, por mim, podemos la ver.

SM — Ok. [Indo ao escritorio.]

SM — Aqui ficava minha biblioteca, mas como tu podes ver ja esta tudo separado. Aqui tem as
revistas nas quais a gente pesquisava, tém pilhas e pilhas.

CG — Ah! Tu tens o catdlogo da Bienal de Lausanne.

SM — Sim, essa foi a Gltima em que eu estive la. Incrivel! Tém dois volumes dessa daqui em

Porto Alegre. Esse ¢ o livro do Aroztegui, se tu quiseres eu te empresto. Essa também [...].

Mas qual foi tua pergunta mesmo?
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CG — Qual 0 momento em que a tapegaria comegou a ser respeitada?

SM - Olha, acredito que ja foi por 1981, 82, 83. N&o levou muito tempo.

CG — Bem no inicio do Centro.

SM — Sim, foi rapido isso. Até 1986 o movimento estava bem. Em 1990 ja tinha bem menos
gente. Eu propria abandonei o tear e comecei a trabalhar com outras técnicas em madeira e
papel. Nao tenho uma data certa disso.

CG — Sim, mas foi no inicio.

SM — Sim. Eu comecei em 1969, até 1986. Foram uns vinte anos entre inicio, crescimento e
declinio. Talvez, para nés em Porto Alegre, as mostras do MARGS, tanto organizadas pela
diretora do museu na época, e vinham os curadores e 0s organizadores... Mas isso a gente
pode estudar melhor aqui [mexendo nos livros].

CG - Sim. Mas fiquei impressionada que foi logo no inicio.

SM - Foi rapido.

CG — Parece que voceés so estavam realmente precisando se reunir, organizar-se melhor para

fazer acontecer.

SM — Sim. Até que depois de fazer o curso com a Zoravia, trés, quatro anos depois, eu ja fiz

uma individual. Eu produzia muito. Posso te mostrar algumas coisas depois.

[Comecamos a falar sobre os catalogos e artistas.]

CG - E essas tapecarias que iam para essas mostras internacionais, elas ficaram 1&? Como

funciona?
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SM — Nao, elas retornaram. Recebi ela com todo respeito, ndo estragou nada. No Chile nds
éramos bem conhecidas também. E podes ver pelo catalogo que a variedade é imensa e de
diversos locais. O Japdo foi fantéstico no téxtil, tenho muito respeito por eles.

CG — E tem uma bienal 14, certo?

SM — Tem, sim. E um desses importantes artistas japoneses foi quem selecionou as obras que

vao ser expostas agora no Uruguai.

CG — Entendi.

SM — E um japonés que é mais curador, mas entende muito de arte téxtil. [Folheando o
catalogo]. Olha, tu vés que néo teve limite o que foi feito com o téxtil. Esse é feito com papel

e outras midias juntos também [conversando sobre o catélogo].

CG - E falando de Lodz, eu vi que l4 ainda tem uma trienal.

SM — Tem ainda? Mas fraca, ndo?

CG — N&o sei. Entrei no site de um museu da cidade, ligado a arte decorativa e téxtil, e tinham

informac0es I4.

SM - Sim, eu conheco. Quase todas as cidades da Europa que tiveram uma grande fabrica de
téxtil, na época da industria téxtil. Essas fabricas acabaram virando museus. Nao s6 em Lodz
na Poldnia, mas também na Franca, na Alemanha, na Bélgica, na Holanda, visitei dois museus
la&. E eles mantém todo o maquinario, mantém uma tradicdo e a memoria, e 0S teares
funcionam. Teares que ndo precisam mais produzir, mas estdo em perfeitas condi¢bes para
mostrar ao visitante como funcionavam. Assim é em Lodz, que eu visitei também. Essa

mostra é na fabrica.

CG — Ah! Tu chegaste a visitar?

SM — Sim, eu estive la. E a exposicdo € uma dessas fabricas. Aqui ndo tem foto [folheando o

catalogo].
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CG — Desculpa, essa foi de quando?

SM — De 1998. E trienal. E, na Inglaterra, teve uma bem antes, tenho o catalogo aqui, de
1981. Aqui, esse eu quero te mostrar porque essa foi a primeira provocagdo para nds sobre o

minitéxtil.

CG — Que amor o catalogo!

SM — E de 1980. Sim, tinha que ser pequeno o catalogo também. Acho que deve ser vinte
centimetros. Essa € histdrica, € a quarta exposicdo internacional de minitéxtil. Por que
minitéxtil? Aqui no texto explica, por isso acho que esses textos tu podes levar e ler com mais

cuidado.

[Falando sobre artistas das exposicoes.]

SM — Essa aqui, Moike Schiele, era amiga da Licié Hunsche e veio para Porto Alegre. Uma
mulher fora de série, nascida em 1938. E a peca dela veio. Era uma joia de tamanha perfeicéo.
Controle absoluto da geometria, mas uma espiritualidade na cor e no material, impressionante.
Era uma pessoa com muita personalidade. Andava descalca sempre, uma pessoa muito

interessante. Ela veio ao Brasil duas vezes. [continua falando de artistas dos catalogos].

SM — Isto chegava aqui [falando de catalogos] e era uma festa para nos! Ou alguém viajava...

este daqui eu ndo lembro como chegou aqui.

[Continua falando do catalogo.]

SM — Lausanne era o fundamento de tudo.

CG — Ah! Tu tens os catalogos antigos da Bienal!

SM — Tenho! Esses eram do Aroztegui. Todos muito usados. [...]. Este é o catalogo da
segunda Bienal de Lausanne. E historico. [...] Aqui ndo havia ainda o tridimensional, mas
eram na técnica de tear os temas dos artistas, € muitos vieram da pintura e se dedicaram a

tapecaria depois de serem pintores por causa do movimento francés.
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CG — Do Lurgat.

SM — Exatamente. Ele foi muito importante. A historia da tapegaria comeca na Franga, e,
como o francés é muito tradicional, ele ndo tinha muito interesse em sair disso [tapecarias
bidimensionais]. Eles tinham muito interesse em manter a tradicdo medieval e renascentista e
achavam o maximo fazer Picasso na tapecaria, por exemplo. Foi um momento em que 0
Brasil também comecava. Independente de conhecer isto daqui, o Brasil também fazia.
Concessa Colaco fazia no bordado coisas absolutamente barrocas brasileiras! Foi muito forte
essa questdo do Brasil na sua obra. No Brasil tu ja deve ter visto muito o que aconteceu aqui.

CG — Sim, as obras do Douchez e Nicola...

SM — Sim, eles eram como guias para n6s. Eu me influenciei muito pelo movimento da saida
do plano. E, na terceira trienal, meu trabalho acabou que ndo foi aceito porque era muito
parecido com o do Douchez. Eu acho interessante, porque eu comprei um livro faz alguns
meses, que falava sobre cdpia, um autor muito bacana que falava sobre o roubo da ideia,
muito interessante. Falava nesses tons provocativos sobre 0 roubo, mas essas coisas que tu

gosta tu vai fazendo. Isso que me aconteceu.

CG — E, mas sabes que olhando as tapecarias devido a minha pesquisa, até no acervo do
MARGS, tu notas que tem uma influéncia muito grande do Nicola e do Douchez em diversas
obras de artistas daqui. Até tem uma tapecaria da Fanny Meimes muito parecida com obras do

Douchez.

SM — Ela era das nossas. E muito comum isso. Depois, as minhas vou te mostrar nas fotos no

meu album que tenho ali.

CG-Tal[..]

SM — Depois que as coisas estavam integradas [falando do CGTC] se perdeu interesse. A
Europa manteve, pelo nivel cultural mais alto, e la teve a tapecaria antiga e a contemporanea,
que nasceu “Gragas a Deus!” [risos]. S6 na Franga que sempre foi mais resistente. Tu ndo

encontras isto daqui na Franca [apontando para imagem de um catélogo]. O alemé&o também é
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tradicional, mas é mais intelectual, entdo os artistas la se abriram para a nova tendéncia. O

Beuys, tudo, usando esses materiais.

[Continuamos vendo imagens de obras de catalogos.]

SM — Usei crina de cavalo. Adoro. Deixa eu te mostrar [...]. A crina de cavalo foi muito
tempo uma pesquisa que eu chamei de bordado. Era bordado sobre gravura. Aqui [pegando

um exemplo de um armario].

CG — Posso tocar?

SM — Pode. Titulo: Referéncias internas, ano 1989, de uma série que eu fiz para uma

individual.

CG — Muito legal. Conversa com uma obra da Vera Chaves Barcellos, uma que ela faz

imagens de closet de peles, corpos. Parece muito, pois parece texturas.

SM — Ah, é? E sempre a mesma gravura no fundo. E um papel colado na madeira. E antes de

colar eu bordei o papel com a crina de cavalo.

CG - E depois tu colavas no suporte de madeira?

SM — Sim. E uma série grande.

CG — Nossa, que bonito que ficam eles juntos. E uma obra s6?

SM — E uma série, mas eu so tenho cinco. Esse eu nunca vendi muito bem, mas dei varios de
presente. E essas copias aqui [falando da gravura] foram um impacto que eu tive entrando em
um atelié¢ de gravura de um coletivo. E eu perguntei: “O que ¢ isso na parede?”, e eles me
falaram que era uma madeira que eles apenas cortavam papel em cima. E eu vi aquilo na
parede, deu-me um choque, achei muito bonito. Entdo eu pedi: “Bento, tu me dés isso aqui?
Quero fazer alguma coisa com isso.”. E, depois que eu fiz, levei até ele e disse que queria

colocar o meu nome e o dele, mas ele nunca quis. A gravura € dele, ele que me tirou as copias
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daquela madeira. Ele variou de solu¢des, mas ¢ a mesma tabua. [...] Isto eu queria te mostrar

também.

CG — E toda tua producéo catalogada?

SM — Sim, isso daqui é meu portfélio. Todas as obras estdo descritas aqui e fotografadas.

CG — E onde estdo essas obras?

SM — Todas vendidas. A gente vendia muito para uma marchand, e os parentes compravam o

resto. [risos]. Essa daqui é a série Douchez, estas vendo?

CG — Essa ndo estd no MARGS?

SM — Nao.

CG — Mas eu ja vi foto dela em algum lugar. Ou era uma muito parecida.

SM — Essa foi vendida, ¢ eu nunca divulguei muito. [...] Essa foi vendida a marchand Rita

Caurio.

CG - Entéo deve estar no livro dela, porque eu reconheci essa.

SM — A Rita Caurio foi uma mulher muito importante, porque, a partir dela, todo mundo, eu,
Licie, Joana. Ela vinha para ca e era marchand, carregava em baixo do braco e ia vender no
Rio, para empresas, para portaria de edificio... Era a paixdo dela. A Rita Caurio fez um livro.
CG - Sim.

SM — Ela é muito importante. Porque é uma louca que resolveu apoiar a tapecaria.

CG — E o livro dela é 6timo, tem tudo 14!
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SM — Foi muito criticado na época. E eu disse: “Nao tem de criticar, esse livro ¢ um de

levantamento”.

CG — Por que foi criticado?

SM — Porque ela ndo era uma pessoa que tinha tradicdo na cultura, ela ndo era uma curadora
ou uma intelectual para colocar os pontos. Ela dividiu os capitulos do livro por conta dela,
“esse ¢ expressdo indigena, esse € sei la o qué e esse isso”. Assim, uma ou outra pessoa

criticou o livro. Mas ndo faz mal, ela fez um trabalho bom.

CG — Sim, e ela fez uma enorme pesquisa. Tudo bem, a divisdo pode ser estranha, mas tem

tudo 14, ela fez um levantamento muito bom.

SM — Tu tens acesso ao livro dela?

CG — Tenho, sim.

SM — A melhor histdria da tapecaria brasileira esta ali, pois esta por itens. Entao, isso que eu
queria te mostrar [apontando para o portfolio]. Tudo isso é inspirado no Douchez, porque ele
era a nossa fonte. Depois, claro, fui ampliando. Esse aqui na foto estd bem pequeno, mas ele
era muito grande.

CG — Muito bonito!

SM — Ent&o essa foi uma fase.

CG — Aqui esta escrito “desmanchado em 1979”!

SM — Ah, sim! Eu desmanchei, enjoei deles. N&o tinha onde colocar, entdo desmanchei. Era

muito grande.

CG — Ah!l Mas era lindo! [...]

SM — Eu comecei a enjoar disso, precisei de orientacdo e mudei.
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CG — Bonito esse daqui [apontando para uma foto do portfolio].

SM — Esse foi 0 maior que eu ja fiz, muito alto, muito grande. A foto é de uma mostra.

CG — Aqui esta Rita Caurio. Tu sabes se ela vive?

SM — Sim! Pois ela era bem mais moca do que eu. Eu estou com setenta e cinco, ela deve ter

uns sessenta anos, sessenta e quatro.

CG — Ela deve ter muita coisa entao.

SM — Ela tem uma histéria incrivel. Ela foi funcionaria da Petrobras por muitos anos e
resolveu, de repente, vender tapecaria. Largou todo o servico dela e se “embrenhou”. E uma
carioca furiosa, mas a0 mesmo tempo muito amiga. Ela vinha aqui: “Ai, vocés ndo estdo me
ajudando, vamos 14! Eu quero vender. Quanto ¢ isso? Aquilo?”. [risos]. Aqui, até t€m os
precos, mas a gente perdeu a relagdo. Ai, aqui tem para onde ela vendeu... alguns estdo

comigo ainda.

CG — Nossa! Tu produziste muito. E muito bonitos os trabalhos. [...]

SM — E aqui comegou os midis, eles tinham uns quarenta centimetros. Mas também nos
paramos de fazer. NOs iamos a Bagé para ver e conhecer a producdo de 1a e compravamos.
Depois vinha uma caixa cheia de 1& da fronteira. Eu tingia tudo e fazia essas pegas. [...] Eram
a Joana e eu, nos tingiamos juntas em casa. Era uma trabalheira. Tudo 13 tingida de Bagé. [...]
Depois, eu comecei 0s minis, sdo bem menores. Desse dai debochavam e chamaram de
cadeirinha [risos], mas foi 0 Unico jeito que eu consegui criar uma estrutura para fazer direto
uma telinha de tear, colocando em préatica um principio que o Aroztegui nos ensinou que € um

degradé. Parece uma aquarela, mas nos fios. Entéo isso faz parte do aprendizado em tear.

CG — Aham.

SM — Até aqui foi sem as aulas do Aroztegui. Depois foi misturando tudo.

[Conversa sobre a sua producdo em papel.]



218

CG — Tu és bem organizada com teu material.

SM — Nao, isso eu fiz nos ultimos anos, depois de aposentada. Com uma amiga eu fiz o
portfélio, e até tenho de fazer um novo.

[Mostra um trabalho mais recente de 2013.]

SM — Eu participo de um grupo de Sao Paulo, ¢ um grupo fechado livre. E € assim: “Vamos
fazer uma proxima tnet”. E tecendo na net. O grupo se formou pela internet, ficaram amigos e

se promoveram para fazer trabalhos.

[Corte na gravacdo e voltamos as perguntas.]

CG — Qutra pergunta é sobre a repercussdo das exposi¢oes do Centro? Pois, logo no inicio, ja
teve a primeira mostra, e queria que tu comentasses como era a visitacdo. Tu ja comentaste
que teve uma abertura e melhor aceitagdo da tapecaria. Talvez o que eu queira saber é: “Quao
importante foi fazer as exposigoes?”.

SM — Acho que o publico gostava de ver a novidade, mas dentro daquela modesta visitacéo
gue o MARGS sempre teve. O nosso povo ndo estd muito interessado em arte. Mas 0s
artistas, sim, eles faziam suas criticas boas ou ruins, mas iam olhar. Muita critica ruim, muito
trabalho considerado de pouca pesquisa. Naquele momento, isso mexia muito com a gente,
mas era bom! Tanto que tinha apoio da dire¢cdo do MARGS. E galerias... deixa eu me lembrar
de alguma que fazia mais... A gente se autopromovia também, no meu ateli€ nos faziamos
exposicdes, mas era diferente, o publico no atelié ja € mais restrito. N&o sei te dizer muito,
mas era muito bom. Inclusive, nos traziam pessoas que se sentiam atraidas e procuravam
alguns cursos. Nés davamos diversos cursos. Isso sim, as exposicdes eram os melhores
momentos para encontrar quem quisesse aprender. Esses inicios eram assim, até a pessoa
engatar com algo mais maduro leva tempo, e muitas pessoas nao tinham... ndo se davam
muito tempo. Se achavam logo prontas para expor. E nds comentdvamos: “Mas vamos
devagar, vamos desenvolver um pouco mais, vamos amadurecer.” Isso sempre existiu. Em
qualquer técnica. Ndo muda nada. Em exposicao de gravura tu também vés isso. Sabe, como
professor, tu tens de dar apoio, fazer o aluno amadurecer a ideia. Mostrar o que tu quiser,
exposicOes sdo para isto, mas tem de saber quando considerar o trabalho mais maduro. Isso €

normal nas artes, ndo foi nada em especial para n6s. Mas o minitéxtil sim, este chamava muita
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gente. Muita gente! Até hoje ainda me falam: “Mas eu me lembro daquela mostra das coisas

pequeninas que vocés faziam!”. Era muito estimulante.

CG — E como tu vés o teu papel no Centro? O quanto que tu participaste?

SM — Eu sempre ia pouco. Cheguei a ser secretaria diversas vezes, mas as ideias eram mais da
Zoravia, da Heloisa Crocco. Eu ficava mais restrita ao meu trabalho como professora do téxtil

e artista. Nunca fui muito divulgadora do Centro e do movimento.

CG — Mas participavas das reunides?

SM — Sempre participei, mas ndo colocava muito as ideias em pauta. Quem fazia isso eram as

outras, mas achava importante apoiar.

CG - E agora, depois desse tempo, qual tu acreditas serem as principais dificuldades do

Centro? E quais eram 0s aspectos mais positivos?

SM — Eu acho que ja devem ter te falado, mas as dificuldades eram justamente de desenvolver
0 que, como, quando, como a gente iria... Era um esfor¢o coletivo, enfrentar o publico,
mostrar 0 que tu és no atelié e o que tu vais ser na exposicdo. Nao sei te explicar bem isso,
mas tem outra pessoa do grupo, a Erica Turk foi bem importante, que desenvolveu muito o
trabalho com alunos em tapecaria bordada. Sempre exigindo muita qualidade técnica e das
ideias. Ndo sei te dizer das dificuldades, pois como eu trabalhava mais no ensino, tinha
alunas... até o Aroztegui disse que eu seria a substituta para dar as aulas de tapegaria, que eu
também ndo te falei como funcionavam. Ndés construimos as aulas. Claro, depois eu fui
adaptando para 0 nosso publico gaucho, que ndo queria tanto fundamento. Eu diminuia o
tempo de exercicio, porque as pessoas iam cansando nesses quatro anos que era o basico. Nao

era um cursinho rapido. A minha luta era mais em manter essa pessoas fazendo.
CG — Manter um interesse na tapecaria.
SM — Sim, manter o interesse, fazer pesquisar, olhar, procurar em catalogos. Na época nao

tinha internet, entdo nosso meio de pesquisa era o catalogo. As que viajavam traziam

catalogos, e nds encomendavamos essas revistas internacionais, estas eram nossa fonte de
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manutengdo. Era uma alegria quando elas chegavam pelo correio. Hoje essas revistas ja sdo

pela internet, nem tem mais impressa.

CG — Tudo digital.

SM — Sim. Disseram-me que se tu quiser pode pedir o formato fisico, mas tem tudo digital.
Mas ndo sei te dizer as dificuldades... Muito era marcar reunido, as pessoas virem, nao
poderem. A Zoravia sempre foi uma estimuladora, foi muito importante. Até hoje, € uma
mulher fora de série. Admiro ela muito. Sempre citei ela muito para os alunos, pois ela abria
campos, naquela forca que ela tem interior. Foi uma grande presenca no grupo. Mesmo ela
ndo estando perto fisicamente. Eu sempre respeitei muito o trabalho dela nesse sentido.
Também porque teve um impacto direto, do desenho voltei para a tapecaria. Eu tambéem dei
muitas aulas em escolas secundarias. Eu tinha esse perfil: de professora a esse trabalho que tu
viste agora. As dificuldades ndo sei te dizer muito, mas eram essas do dia-a-dia. [...] Cada
uma tinha uma “tarefazinha”, entdao era um grupo bem forte e sério.

CG - E muito organizado.

SM - Sim, muito organizado. A Carmen Lucia Denti era muito organizada. Ela agora esta
voltando mais para nos, pois sempre teve uma vida ligada ao comércio-industria. E hoje ela
estd mais liberada e sempre interessada. Uma mulher inteligente e aberta. Também foi
presidente muitas vezes. Nesse sistema regulador, enfatizador e do fazer, ela foi muito. Eu

nunca fui assim, sou mais introvertida.

CG — Claro, mais no atelié, nas tuas aulas...

SM - Sim.

CG - E uma questdo mais atual: como tu vés a arte téxtil hoje?

SM — Atualmente, esta totalmente integrada com as outras artes. Vai depender do nivel do que
a pessoa estd fazendo. Nao precisamos mais desse “gueto”. Uma época nds nos sentimos
assim, ¢ “Vamos fazer um Centro!”. Isso foi conquistado, a Annes deve ter falado. NOs
consideramos superado essa luta. Ser arte menor era uma coisa que ja existia, se tu pegares

catalogos mais antigos, vés este conceito ainda iluminista. A pintura e escultura sdo as
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grandes artes. E era sentimento de inferioridade que ndés tinhamos, mas que a tapegaria ndo
tinha mais. E ai, nds temos que voltar, estudar a tapecaria francesa e a sua divulgacéo, de que
ela foi decaindo depois de Luis XIV e Luis XV, no século XVIIIl. Tudo que foi feito nesse
século desbotou porque tinha uma qualidade inferior. 1sso é bem importante de saber, dessa
decadéncia da historia, e foi renascer em 1950-1960. [...] Justamente com a arte popular na
Europa, valorizando as técnicas primitivas do uso de fio e outras caracteristicas. Dai que ela
renasceu. Mas a Franca ja mantinha seu alto padrdo intelectual, entdo pegaram artistas
contemporaneas e passaram para uma técnica antiga. Eram duas Francas. Nos EUA, foram os
professores na Califérnia [...] que comegaram a trabalhar com a modernidade. O Aroztegui

também pegou a modernidade e uma técnica que seria possivel de se trabalhar.

CG — Na California isso?

SM — Sim, 14 é o maximo. Berkeley... adoro os artistas de 14. A Lia Cook ¢é de la. E, junta
com a Sheila Hicks, as coisas que elas fizeram no tear abriram um campo incrivel. Como
expressao. Até hoje nem sei como ela fez tudo. [...] O que o Aroztegui fez aqui, a Lia Cook
fez nos EUA, moveu muito a arte téxtil nos EUA. E ja uma coisa mais dindmica do que na
Europa. O Uruguai trouxe varios artistas poloneses, o Antonio Starsec ficou um més em
Montevidéu e também revolucionou o movimento, pois era uma pessoa... nao sei te explicar
bem, mas deixou muita coisa positiva. E muitas pessoas nao apreciaram o que ele achava, mas
estas coisas sempre vinham juntas, 0 negativo e o positivo. E isso talvez responda a pergunta
do lado positivo e negativo, quem avangava se achava 0 maximo sem ter nada para mostrar.
Entéo, existia 0 qué? Esses impasses 0 tempo todo, esse pensamento na arte téxtil, na cultura,

e 0 que vai ficar ou no.

CG — E, eu até estava lendo as atas e os boletins do Centro, e acho que foi na terceira ou na
quarta Mostra, até o Aroztegui fez parte do jari e foi supercritico. A Heloisa comentou que
depois chamaram as participantes para falar da opinido do juri, que o nivel dos trabalhos foi

fraco...

SM — Sim, sim. As criticas das trienais de Sdo Paulo sempre falam isso, da fraqueza dos
trabalhos. Entdo a gente ia indo... sempre avangando e tentando. E quem tinha uma maior
vivéncias em artes era quem superava as dificuldades técnicas. Acho que € isso era uma coisa,

pessoas com pouco estrutura para trabalhar com artes. Serd que ¢ essa palavra, “estrutura”?
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CG — Pois é.

SM — Essa critica que tu estds falando, o juri comentou que tinha muita “arte doméstica”.

Muita agulha e pouca tranga. E de uma arte que precisava um pouco mais do qué...

CG — Apenas o saber fazer?

SM — O saber fazer! Isso tu podes considerar uma grande luta. A grande luta era superar
apenas um fazer. Entre fazer um trico e usar o tricO na arte. E eu posso mostrar algumas
imagens das trienais, e tu vais ver o salto que a pessoa consegue dar a técnica. Até
debochando ou comentando com muito amor, tinha uma carioca e uma paulista que fizeram
uma agulha de croché de madeira enorme e um tricé no meio com um fio muito grosso, e
aquilo era uma ironia: “E agora? Vamos continuar com a nossa roupinha de nené ou vamos
fazer o qué?”. As trienais tinham muito isso, a provac¢ao e o comentario de si proprias. Essa
ironia sobre quem nds somos. Até porque tinham muitas mulheres e poucos homens no Rio
Grande do Sul. Isso é outro ponto importante, porque as mulheres se sentiam atraidas por uma
nova posicdo no mundo cultural. Mas ndo foi na pintura que elas se destacaram, foi na
tapecaria que elas se acostumaram. E isso foi um problema. Ndo era na gravura, elas

comegavam nos fios.

CG — Jatem essa maior ligacdo da mulher com esse fazer.

SM — Isso. Esse salto tem a ver com o salto contemporaneo do feminino. A saida do lar e tudo
isso ai. E, por isso, elas se sentiam atraidas. E isso € um problema que eu posso te dizer
melhor do que ha pouco, essa libertacdo que a mulher estava sendo chamada por si prépria,
pelo trabalho pessoal, encontrava na tapecaria um bom caminho.

CG — Sim. Tinha conhecimento da técnica.

SM — Se ndo tinha, tinha a familiaridade. Na sua cabeca aquilo era facil.

CG - E. Dos associados, que foram duzentos e dez inscritos ao longo dos anos, apenas dez

foram homens. E muita diferenca.



223

SM — Tu fizestes esse levantamento?

CG - Sim.

SM — Muito legal. Parabéns! [...] Voltando para o hoje que tu me perguntaste... Hoje esta
tudo bem! Tudo integrado. N&o ha mais busca de fazer trienais préprias da arte téxtil. Eu fui
uma que disse que o Centro ndo precisava mais existir. As vezes me da um sentimento de
culpa, porque eu apoiei de ndo se fazer mais reunides. “Para qué?” Nao ia mais ninguém.
Ninguém exigia mais nada, pois, em uma época, elas ligavam para gente, “Ah! Quando vai ter
uma préxima reuniao? Ah, estamos achando que vai ter uma sobre a exposi¢do 14 em Caxias,
nao sei o qué, em Pelotas.” Pelotas tinha um pequeno centro, Caxias do Sul, outro, e

Cachoeira, outro pequeno centro. Que eram pequenos blocos que foram bem interessantes.

CG — Mas como assim esses pequenos centros?

SM — Por exemplo, em Cachoeira tinha uma pessoa que era professora na escola de artes de
14, tinha trés, quatro alunas, que faziam movimentos. Em Caxias tinha a Vera Zattera com ndo
sei mais quem. E assim tinham esses pequenos grupos: Pelotas, Cachoeira e Caxias... Nao me

lembro de outros.

CG — Santa Maria?

SM — Santa Maria! Sim! Santa Maria tinha o Yeddo Tzize que faleceu ano passado. Era
Yeddo, o professor da escola de artes que ja esta aposentado. E o Luiz Gonzaga. Eles foram
bons tapeceiros, pois Yeddo estudou em Paris a arte da tapecaria antiga, mas ja trouxe as
costuras no tear e chamou de tapecaria de recorte, como também o nicleo do centro. Além do
nosso centro, havia o centro de desenvolvimento da expressdo na Avenida Ipiranga. Ali eu
também dei aula, a Francisca Dallabona e eu. Ela era associada do centro, mas um pouco a
parte, e era professora ha muitos anos la. Ela fazia tapecaria de recorte e tear de pregos
também, ndo de lico. Quando ela se aposentou, eu rapidamente peguei o lugar dela. Sai do
estado e fui emprestada para a cultura, porque era uma casa da arte infantil, para 0 movimento
da arte da crianca, mas ja tinha cursos de gravura, cursos de ceramica, curso de tapecaria. Até

1994 eu dei aulas ali.
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CG — E eu vi que até umas exposicOes do centro tem uma ligacdo com o centro de

desenvolvimento.

SM — Sim, porque justamente eu estava dando aula ali.

CG — Entéo havia essa comunicacéo entre os lugares.

SM - Havia, sim. E todos respeitavam a arte téxtil la. Véarias faziam tapecaria, a Vera
Calegari, Francisca Delabona. Ja faziam suas tapecarias 14 e na mesma mentalidade. Com essa

pesquisa e tudo.

CG - Bem, as minhas perguntas acabaram. N&o sei se tu queres me mostrar alguma coisa.

SM — Sim, dentro dessas tapegarias tridimensionais, n0s criamos muita coisa com cestaria.
Cestaria costurada, cestaria de qualquer forma, inspirada nos americanos e sua pesquisa na
California. Eles eram muitos estudiosos dos indios, quais eram suas técnicas, e na
universidade levavam os alunos a criarem com as técnicas antigas. Mas, ao mesmo tempo, la
eles fizeram uma coisa que nos nunca fizemos, eles aprendiam a técnica indigena com todo o
rigor [...]. Ficava um nucleo historiogréafico estudando as tribos, e o0 outro, ja criando. 1sso eu
posso te mostrar em um catalogo desse pesquisador que é muito importante, pois foi dele que
surgiu os minitéxteis com cestaria. Aquelas técnicas de cesta, ali em cima, eu sou apaixonada!
Eu junto. Junto cestas e fiz muitas coisas baseadas. Na mostra do MARGS de minitéxteis tem
muita coisa baseada na cestaria, que o Aroztegui estimulava. Ele dizia: “Eu ndo preciso saber
fazer cesta. Vocés vdo pesquisar as técnicas, mas o que existe no mundo é trabalhar a
criatividade no tridimensional 20 x 20.” Se tu estabelecer 15 x 15 também da, 25 x 25. Mas

ficou universalmente a medida maxima 20 x 20. Por isso eu sempre fui “juntadeira” de cestos.

CG - Essas pecas ndo foi vocé quem produziu? [Apontando para uma parede com diversas

cestas.]

SM — Vou comprando, conseguindo, ganhando. E aquelas cabacas sdo de indios também, isto

Jj& € mais para turista... E isso daqui ¢ estudo meu também.

[A entrevista finalizou com Sonia Moeller comentando sobre as pecas de cestaria.]
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CG — Muito Obrigada!

SM — Quando tu quiseres é s6 voltar!



226

Entrevista feita em 8 de novembro de 2017, na casa de Sonia Moeller em Porto Alegre.

CG — Bem, eu tenho apenas uma pergunta, sobre o Evento Téxtil 85. Esse evento que me
parece ter sido bem bem grande, ndo consigo achar muita informacéo sobre a Mostra Didatica
que ocorreu no Centro Municipal de Cultura, e eu gostaria que tu pudesses me dizer o que tu

lembras que foi exposto nessa exposicao.

SM — Essa exposicdo de 85 era um levantamento de toda parte téxtil do RS. O que eu me
recordo mais € a parte que eu colaborei, sobre a comunidade alemd, erradicada em Nova
Petropolis, que trabalhava com palha de milho, para a produgdo de cestarias. E havia um
projeto para ndo deixar esmorecer essa tradicdo. O artesanato feito era vendido na praca, iSso
na década de 1980. E para a exposicéo, eu também consegui emprestado tecidos de parede, 0s
Wandschoner. S&o bordados sobre um tecido de algod&o, bastante simples e rastico, parecido
com aqueles tecidos de se fazer lencol. E nesses tecidos eram bordados temas, sempre ha uma
frase, religiosa ou sobre o valor do alimento, sobre o lar; sendo ja uma tradicdo antiga
europeia, originaria da Idade Média. Muitos eram escritos em alemdo, os mais antigos séo
escritos em alemao gotico. Eles eram colocados em cima do fogéo, ou em algum lugar na
cozinha, pois ele existe em funcdo da limpeza, em vez de respingar comida nas paredes,
sujava 0 pano. Ha uma funcéo para ele. Uma outra parte da exposicdo mostrava as técnicas do
gaucho, trancas, tramas e ornamentos para o cavalo. Essa parte eu ndo me lembro muito bem.
Também havia uma parte da palha, que vem do litoral, até hoje sendo possivel de ver. Cada
vez mais empobrecido e reduzido, mas existe. E também foi exposta a tradi¢do téxtil italiana,
que € a producdo do linho, desde sua plantacéo, recolhimento, preparo da fibra, preparo da
tear e a producdo. E também cestaria da regido, que era feita em palha de arroz, que é uma

que brilha um pouco mais.

CG - Isso também ligado a tradicdo italiana?

SM — Isso. A palha de arroz também. Isso fechava um belo ciclo de exposicdo. E essa parte da
tradicdo italiana, veio a partir da Universidade de Caxias do Sul, através da Vera Zattera e um
grupo de senhoras que também colaboraram e tiveram contato direto com essas familias

italianas de Antonio Prado.

CG - E também teve uma parte prética, certo?
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SM — Sim, havia rocas que nés demonstrdvamos como se fiava para o publico. Eu trabalhava
com roca, que aprendi a manusear em Bagé. Que eu dei aulas na cidade, para o Centro da
Menina e ensinei a trabalharem com o tear. E 14, aprendi a ficar com a roca e no fuso, sendo

feito essa demonstragdo no Centro Municipal.
CG — Legal. Deve ter sido muito interessante essa exposigao.
SM — Sim, foi muito bom. As pessoas adoraram, ficou muito bonita. E tinha painéis

explicando o material, eu ndo me recordo muito bem, mas sei que foi bem montada no saguéo

do Centro Municipal.
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Maria Amélia Bulhdes (1 entrevista)

Entrevista realizada por email, com a Maria Amélia
Bulhdes, professora da pos-graduacdo em artes visuais da
UFRGS. As respostas foram enviadas para a autora no dia
25 de novembro de 2017.

Carolina Grippa — Como surgiu (e porqué) o convite para escrever esse texto parao CGTC?
Maria Amelia Bulhdes — O convite veio a partir de algumas palestras que eu havia feito sobre
0 sistema da arte e a hierarquizacdo de algumas praticas artisticas no sistema. Elas me
convidaram para falar e também para escrever no catalogo.

CG — Como notava as a¢des do CGTC na epoca?

MAB — Eram bastante ativas, buscando formas de insercdo no sistema da arte local e algumas

conexdes internacionais, principalmente com a regido platina.

CG - Quais as dificuldades que percebia no grupo?

MAB - Havia diferentes niveis de envolvimento profissional no grupo, algumas eram muito
intermitentes em sua producdo. O nivel de envolvimento com a arte e a qualidade dos
trabalhos também era bem diversificado. Um grupo bastante heterogéneo, com um
predominio de mulheres.

CG — Como era percebido pelos artistas de outras areas a producao delas?

MAB — N&o eram muito valorizadas, eram vistos mais como diletantes e ndo como

profissionais.
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Manica Zielinsky (1 entrevista)

Entrevista realizada por email, com a Méonica
Zielinsky, professora da pds-graduacdo em artes

visuais da UFRGS. As respostas foram enviadas

para a autora no dia 30 de novembro de 2017.
Carolina Grippa — Como foi teu contato com 0 CGTC?

Monica Zielisnky — Conheci o CGTC através do meu contato com diversas tapeceiras do RS,
como com Joana de Azevedo Moura, Ana Norogrando, Zoravia Bettiol, Sonia ??? Renata
Rubim, Amarilii Licht, entre muitas outras.

CG — Por quais razdes surgiu o teu interesse em inscrever sobre tapecaria?

MZ — Meu interesse iniciou especialmente pelo contato com Zoravia Bettiol e através de
diversos trabalhos realizados por mim para esta artista. Ela foi alguém que muito me
incentivou em relacdo a este interesse na area.

CG - Qual foi o teu envolvimento com o Grupo do CGTC?

MZ — Meu envolvimento foi no sentido de tentar descobrir o perfil dos trabalhos que se
realizavam na area naquele momento e eu estava voltada para a organizacdo da grande
exposicao.

CG - Os textos que vocé escreveu foi um pedido especifico do CGTC?

MZ — Sim, foram solicitados pelo grupo, mas liderados por Zoravia Bettiol.

CG - Quais dificuldades do percebia no grupo?

MZ — Eu percebia no grupo uma imensa vontade de crescer e de se atualizar, no entanto

faltava ao grupo o estabelecimento de contatos com outros meios na area, mesmo no pais e no



230

exterior. A meu ver, naquele momento, percebia-se a caréncia de maiores conhecimentos
sobre a arte contemporanea e em especial sobre suas articulacfes tedricas, praticas, artisticas e

institucionais, suas relagcdes mais intensas com a arte que circulava a nivel internacional.

CG — Como tu notavas a producdo e o desenvolvimento dos trabalhos das associadas do

CGTC, em relagdo a tendéncias internacionais da tapecaria?

MZ — Respondida acima.

CG — Por qual razdo tu parou de escrever sobre tapecaria?

MZ — Creio que por perceber esta falta de atualizagbes por parte dos artistas, por uma certa
estagnacdo da producdo em termos artisticos, mesmo com a pouca insercdo de novos artistas e

de propostas mais ousadas e atualizadas.

CG - E como tu notas a arte téxtil hoje em dia? Como ela € vista, se ja é mais incorporada em

producdes contemporanea?

MZ — Né&o tenho observado atentamente esta producdo em particular e em separado nos
altimos tempos, pois hoje a arte da trama de forma hibrida todos seus procedimentos,

materiais, tendéncias e propostas.

CG — No texto que tu escrevestes sobre Mini-texteis, antes de chegar sobre o pequeno suporte,
tu faz uma passagem sobre a historia da tapecaria. E quando tu escreves sobre movimentos
dos anos 60/70, que deram base a arte contemporanea (arte conceitual, Body arte, landart, etc)
e comenta de como esses movimentos influenciaram a tapecaria contemporanea. Aqui, te cito

para tu te recordares:

"Segundo Jagoda Buic, hoje é relevante a libertacdo da arte téxtil da pictorica. A arte téxtil
possui recursos proprios, que devem ser explorados ao maximo, tais como o proprio jogo de
fios e fibras, sua tensdo, maleabilidades, texturas, movimentos, transparéncias, possibilidades
cromaticas, luminosas e volumétricas... A forma deve brotas espontaneamente da obra, saindo
das maos do artista, do material e da estrutura interna da tecelagem. A técnica, segundo Buic é

menos importante para a expressao artistica, pois, como nas tendéncias "P6s-Artisticas”, vale



231

a experiéncia, a pesquisa e o improviso. O tapeceiro € criador e mestre de sua criagdo, tanto
na idéia, como na técnica e na elaboracgdo. [...]As pesquisas polonesas e iugoslavas levaram a
tapecaria ao estudo constante de texturas e, aos poucos, as dimensdes aumentaram. O volume
e sua interferéncias no ambiente causaram impacto, e a arte téxtil evoluiu de mural, para
espacial e ambiental. Como nos happenings, importava a mogéo espacial. [...] A arte da
tapecaria interfere no espaco psicologicamente. Percebe-se como decorréncia uma inter-
relacdo entre esta arte monumental e a arte arquitetonica (muitas vezes em interiores, outras
em exteriores); é a fusdo da pintura, escultura, tapecaria e arquitetura, com raizes semelhantes
a Artes do Corpo e Happenings. A criacdo humana interfere no espaco e na vida. As
composicOes gigantescas tecidas pairam frequentemente na paisagem, da mesma forma que
na Arte da Terra se identifica a presenca de objetos ndo habituais na natureza.".

Te cito aqui, para te perguntar 0 quanto que tu percebeu essa influéncias dos movimentos

citados aqui em cima na producéo das associadas do CGTC?

MZ — Existe um grande lastro de tempo desta producdo em relagédo a hoje e estou no exterior,
afastada de meus arquivos e de ricas consultas que poderia refazer, mas pelo que me vem a
memoria eram lacunares entre nds essas propostas com as carateristicas ousadas como referi
no texto. Elas ndo existiam neste tipo de envergadura, a de ultrapassarem os limites espaciais
mais restritos aos de locais de exposi¢oes fechados e pouco relacionados com a natureza, a

paisagem e a vida cotidiana.



