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Be daring, be different, be impractical,

be anything that will assert integrity of purpose and
imaginative vision against the play-it-safers,

the creatures of the commonplace, the slaves of the ordinary.
Cecil Beaton



RESUMO

Esta pesquisa busca compreender as rupturas de sentidos sobre os corpos expressados nas
fotografias de moda contemporaneas. Nosso olhar esta lancado para a contemporaneidade, em
imagens as quais acreditamos estar sob a conjuntura No Limits, momento da fotografia de moda
que floresce a partir dos anos 90 e que coloca em voga a multiplicagdo de estilos e linguagens
exercidos nessas imagens. Teoricamente, adotamos a perspectiva da Semiotica da Cultura (SC)
para com a moda, propondo um olhar que vé esta moda enquanto sistema modelizante que
opera codigos e dindmicas proprios sobre a cultura. Ademais, desenvolvemos conceitos
relativos a linguagem fotografica e, por sua vez, da fotografia de moda, expondo suas
estruturalidades e técnicas que engendram os textos por nds analisados. Ainda sob a perspectiva
teodrica, nos debrugamos sobre o corpo em um viés socioldgico e também cultural, para adentrar
nas especificidades das corporalidades empenhadas na moda e, consecutivamente, na fotografia
de moda, delineando, entdo, regularidades e padronizagdes que nos ajudam a pensar o rumo das
rupturas de sentidos. Enquanto percurso metodoldgico no exame e apreensdo dos sentidos,
operacionalizamos esses processos propondo uma trajetdria de examinagdo e interpretagdo do
objeto empirico, considerando a identificacio de imprevisibilidades, irregularidades e
descontinuidades nas construgdes textuais de fotogratias de moda contemporaneas. O processo
de observagao parte de acionamentos tedricos de elementos da SC, assim como da linguagem
fotografica, da moda e do corpo. Complementarmente, acionamos um esquema interpretativo
dessas observagdes, inspirado em diferentes niveis de sentidos que se sobrepdem as imagens.
As imagens de moda de No Limits e 0s corpos nelas expressos configuram textos e narrativas
permeados por rupturas, fissuras, deslocamentos em relacao a propria fotografia de moda que
estd sempre em movimento. Observamos, portanto, essas corporalidades da moda, no sentido
de posiciond-las além dos limites, de carregar em si o excesso, de ultrapassagem dos parametros

dos incursos que a moda instaura.

Palavras-chave: Fotografia de Moda. Semidtica da Cultura. Corporalidades. Rupturas de
Sentidos.



ABSTRACT

This research aims to understand the ruptures of meanings on the bodies expressed in
contemporary fashion photographs. Our look is set for contemporaneity, in images that we
believe to be under the No Limits juncture, a moment of fashion photography that has flourished
since the 90s and which puts in vogue the multiplication of styles and languages exercised in
these images. Theoretically we adopt the perspective of the Semiotics of Culture (SC) towards
fashion, proposing a look that sees this fashion as a modeling system that operates codes and
dynamics of culture. In addition, we develop concepts related to the photographic language and,
in turn, of fashion photography, exposing its peculiarities and techniques that engender the texts
analyzed by us. Still from a theoretical perspective, we focus on the body in a sociological and
cultural way to enter into the specificities of the bodies engaged in fashion and consecutively
in fashion photography, delineating then, regularities and standardizations that help us to think
the direction of the ruptures of senses. As a methodological course in the examination and
apprehension of the senses, we operate these processes by proposing a trajectory of examination
and interpretation of the empirical object, considering the identification of unpredictability,
irregularities and discontinuities in textual constructions of contemporary fashion photographs.
The process of observation starts from theoretical drives of SC elements, as well as from
photographic language, fashion and the body. Complementarily we trigger an interpretative
scheme of these observations inspired by different levels of meanings that overlap the images.
The fashion images of No Limits and the bodies expressed in them configure texts and narratives
permeated by ruptures, fissures, displacements in relation to the fashion photography itself that
is always in movement. We observe, therefore, these corporalities of the fashion, in the sense
of positioning them beyond the limits, of carrying in itself the excess, of overcoming the

parameters of the incursion that fashion establishes.

Keywords: Fashion Photography. Semiotics of Culture. Corporalities. Ruptures of Senses.
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1 INTRODUCAO

A imagem fotografica se constitui na contemporaneidade como objeto notdrio da
cultura e, sobretudo, da cultura das midias. Entre apresentagdes e representagcdes de um mundo
visivel, as visualidades apresentadas nessas imagens provocam relagdes de sentido que se
tornam prosperas a uma andlise de viés cultural e semidtico devido a sua riqueza visual que
permeia os meios de comunicacdo. Quando pensamos no aspecto pragmatico das imagens
fotograficas, ¢ possivel refletir sobre as diversas fungdes e apropriagdes que dela podem ser
feitas, como estar a servico da ciéncia, dos aparelhos ideoldgicos do estado, da publicidade, ou
em determinadas situagdes numa conjuntura que inter-relacione diversos campos do saber, a

fim de provocar algum comportamento, gerar desejo, ou ainda moldar o consumo.

Neste trabalho, estaremos dirigindo nossos esfor¢os investigativos para a fotografia que
estd sob a conjuntura da moda. Dito isso, sdo para as personagens das narrativas fotograficas
de moda, que constituem nosso foco e problematizam a pesquisa. Ora, h4 algo enervado nos
corpos amalgamados nessas imagens; por vezes, sdo perturbacdes mais sutis que até passam
desapercebidas pelo espectador de um objeto midiatico tdo presente na cultura. Ja, em outros
momentos, a dimensao do choque em relacdo a essas imagens toma o terreno das percepcoes e,
dessa forma, a institucionalizagdo ambigua entre rejeicdo e desejo estd marcada. Essas
fotografias permeadas de individuos, em sua grande maioria, se constituem na fotografia que
ndo so esta a servigo da moda, mas também a constitui. O que queremos dizer € que essas
presencas implicam corpos ou signos que indicializam corpos, e o ato de criar na moda
pressupde esses corpos, o que nos conduz a concluir que nas imagens fotograficas de moda o
motor medular de experimentacdes que alavanca os processos criativos parece se deleitar sobre
as formas corporeas. Certamente, a moda langca mao de rupturas de sentidos de outras ordens,
relativas a elementos da linguagem e ao seu contexto, € que ndo tangenciam o corpo enquanto
texto dessa linguagem. Nesse sentido, nosso objeto de pesquisa sdo as descontinuidades, as
experiéncias, as operagdes criativas, por fim, as rupturas de sentidos nos corpos das imagens
fotograficas e que geram tensdes no sistema moda - ambiguamente previsiveis e potencialmente

transgressoras.

Chegar no nosso objeto de pesquisa e consecutivamente ao problema de pesquisa,

porém, nos levou a um raciocinio prévio e a consciéncia de outras problematicas que queremos
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compartilhar aqui. Tratar sobre rupturas de sentidos nos corpos exibidos na fotografia de moda
numa perspectiva académico-cientifica nos coloca em envolvimento com algumas disciplinas,
conceitos e no¢des que precisam ser tratados com cuidado. Falar sobre “corpo”, “fotografia”,
“moda”, e nos ancorarmos no pilar teérico da Semidtica da Cultura requer que sejamos
objetivos e conscientes sobre a abrangéncia dessas tematicas e 0 modo através do qual elas se
constituem cientificamente, e mais especificamente, na comunicagdo. Visto isso, uma de nossas
primeiras problematicas diz respeito a fotografia enquanto objeto de pesquisa, que se constitui
a partir de rupturas de sentidos na narrativa que as imagens de moda constroem em relacdo aos
corpos apresentados. Ora, poderiamos nos desdobrar em pensar o corpo no audiovisual, o corpo
dos desfiles, o corpo representado por outras formas pictoricas; por que a fotografia? Por um
lado, ndo estamos tomando uma posi¢do de afastamento dessas outras linguagens: todas essas
instancias nos ajudam e corroboram com nossos objetivos. No entanto, a partir do pensamento
de Claudio Marra (2008), estamos que esta fotografia que é o nosso objeto de estudo ¢ uma
atividade constitutiva da moda. Isto é, mais do que apenas representar e apresentar a moda, a
fotografia estd no cerne do sistema, ¢ um dos pilares constituinte desse, nos ajuda a interpretar
0s processos comunicativos da moda por meio do corpo. Ao mesmo tempo, a fotografia — e, de
modo geral, as imagens que apresentam a moda — tem como caracteristica mais original
justamente saber produzir fic¢do e representacdo com base no principio da credibilidade, da

indicialidade, que a cultura lhe reconhece (MARRA, 2008, p. 46).

Outra problematica que nos tange ¢ tensionar o que estamos entendendo por corpo, e
por mais que tais aspectos sejam desdobrados teoricamente adiante nesse trabalho, estamos
falando de rupturas de sentido e imprevisibilidades, descontinuidades e irregularidades em
relagdo a qual corpo? Qual é o corpo da moda? Uma vez que nos ancoraremos nas ideias da
Semidtica da Cultura para construir esse trabalho, precisamos entender que tais rupturas de
sentidos acontecem em relagdo a alguma organizagdo, continuidade, regularidade,
normatividade ou padronagem existente nesses corpos, sendo esse um eixo a ser investigado e
esclarecido. Isto €, serd necessario deixar claro quais os corpos hegemdnicos da moda para que
possamos defender que outros corpos fotogratados para a moda provocam rupturas de sentidos.
Por fim, devemos problematizar o porqué de nos respaldarmos no conceito de rupturas de
sentidos e sua relacdo com o conceito de explosdo defendido por Lotman (1999), o que faremos
mais detalhadamente no capitulo 2. Por enquanto, ¢ importante observar que as rupturas de
sentidos ocorrem quando os textos ndo correspondem aos significados previstos para eles,

sendo organizados de modo a provocar descontinuidades e irregularidades em relagdo aos
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modelos comumente usados e aos formatos tradicionais. Queremos elucidar que estamos
visando compreender novos tipos de sentidos, e novos tipos de textos fotograficos, ainda que
no sistema moda, as imprevisibilidades facam parte da conjuntura que o configura. Ou seja, a
moda por si s6 € um sistema com alta dinamicidade (LIPOVETSKY, 1989), e, desta forma,
estd sempre a provocar ressignificacdes em busca do novo, seja na elaboracdo de colegdes e
produtos, seja por meio da visualizacdo de suas criacdes em fotografias, audiovisuais,
reportagens, entre outros. Nesta pesquisa, vamos trabalhar com imagens fotograficas de moda
contemporaneas, as quais estejam sob a conjuntura No Limits, € por também ser um importante
conceito para a constru¢do do nosso problema de pesquisa, deixamos claro que por No Limits
entendemos o momento da fotografia de moda que floresce a partir dos anos 90 e que coloca
em voga a multiplicagdo de estilos e linguagens (MARRA, 2008). Posteriormente, também

avancaremos sobre esse conceito no capitulo 2.

Deixando estas nogdes ao nosso leitor, propomos, entdo, nosso problema de pesquisa:
como determinadas fotografias de moda, que se inserem num estilo criativo chamado aqui
de No Limits, configuram textos e narrativas caracterizados pelas rupturas de sentidos em
relacdo as corporalidades? Queremos colocar nosso foco de investigacdo nesse corpo que €
apresentado nessas imagens de moda e nos utilizarmos das proposi¢des da SC para averiguar
quais os sentidos que esse corpo pode evocar no seio da cultura, quais as rupturas em relagdo

aos modelos mais hegemonicos.

Nos inspiramos novamente em Marra (2008) para afirmar que escolher a fotografia de
moda como objeto de investigacdo ¢ apontar o olhar para uma caracteristica intrinseca e
fundamental de toda fotografia: ndo s6 produzir credibilidade gragas a presenca indicial do
referente !, mas também conduzir a experimentagdo sinestésica que vai além da pura
representacdo, propriedades tdo caras a cultura da fotografia (e também da fotografia que faz
parte da cultura). Queremos nos empenhar nessa investigagcdo suspeitando que, por vezes, o
corpo expresso na fotografia de moda vem a romper ndo sé sintatico-visualmente, mas também
semanticamente os sistemas aos quais estd submetido. Olhar para o corpo num objeto de

tamanha circulagdo na cultura, ¢ também olhar para qual tratamento visual e social tem sido

dado para corpo nos meios de comunicacdo, sobretudo naquele que ¢ veiculado sob as

! Nota do autor: vejamos bem, essa “credibilidade" é uma operagdo cultural, em que o modo de produgio -
analdgico ou digital - da fotografia que prescinde um referente para se constituir enquanto fotografia cria certa
sensacdo de verdade, realidade, crenca. Contudo, ademais dessa premissa cultural, na esteira do que Arlindo
Machado (2015) defende - e que nos utilizaremos posteriormente - de maneira alguma podemos afirmar a
credibilidade e a verdade como principios da fotografia e, principalmente, da fotografia de moda.
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prerrogativas da moda. As esferas sociologicas e do consumo estdo intimamente conectadas
com a forma como essas figuras corpdreas se apresentam nas imagens que veiculam as
principais ideias criativas da moda. E importante aqui observarmos que as prerrogativas de
outros campos do conhecimento - que inerentemente se cruzam com nosso objeto - como € o
caso da arte - sdo de tamanha estima para nosso percurso e, assim, serdo trazidos alguns
conceitos desses saberes no sentido de enriquecer as linhas de sustentagdo transdisciplinares e

potencializar nosso pensamento sobre o corpo na fotografia de moda.

Ademais, ressaltamos que a tematica da fotografia de moda ainda necessita de
desdobramentos investigativos na comunidade cientifica brasileira e sobretudo no campo da
comunicagdo. A partir do repositorio de teses e dissertagdes disponibilizado pela CAPES?,
levantamos que somente 11 trabalhos® - sendo 10 dissertagdes de mestrado e uma tese de
doutorado - tratam diretamente ou tangencialmente sobre o assunto. Os trabalhos foram
desenvolvidos em sua grande maioria em Programas de Po6s-Graduagdo de Ciéncias da
Comunicagdo e Design. Dentre os vieses abordados estdo a propria linguagem fotografica,
campanhas e atributos especificos de grifes, problematizagdes de género, ou ainda estudos de
caso voltados para determinada revista ou fotdgrafo. Apenas dois trabalhos tém como foco
investigativo questdes relacionadas as corporalidades: a dissertacdo denominada O androgino
na fotografia de moda: corpo, género e indefini¢oes, defendida em 2015 por Anelise
Wesolowski Molina na Universidade de Brasilia, e a dissertacao O nu e o vestido: o corpo na
fotografia de moda, defendida também em 2015, por Camila Giusti Tisott na Universidade do
Sul de Santa Catarina. A periodicidade dos trabalhos pesquisados foi de acordo com os dados
disponiveis no repertdrio de teses e dissertacdes da CAPES, sendo o trabalho mais antigo aqui
considerado datado do ano de 2004, seguindo até os dias atuais. Nesse sentido, entendemos que
esta pesquisa se torna relevante por problematizar questdes do corpo na fotografia de moda ao
acolher um viés tedrico pouco usual, a Semidtica da Cultura, colocando ainda o debate

interdisciplinar das ciéncias da comunicagdo com as artes € com a moda.

Assim, o objetivo geral (OG) deste trabalho ¢ investigar rupturas de sentidos
construidas sobre as corporalidades em fotografias de moda contemporineas.

Prosseguindo, propomos também os seguintes objetivos especificos:

2 Banco de teses ¢ dissertagdes da Coordenagio de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Disponivel em: <http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-teses/>. Acesso em: 23 jan. 2018.
3 Os termos buscados foram “fotografia de moda” e “fotografia and moda”.
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+ identificar as aproximagdes da fotografia do sistema da moda com o campo artistico no

ambito do No Limits (OE1).

»  caracterizar as irregularidades, descontinuidades e imprevisibilidades na linguagem da

fotografia de moda que desencadeiam as rupturas de sentidos sobre o corpo (OE2).

*  entender e interpretar como se expressam visualmente os corpos na fotografia de moda
contemporanea que apresenta tragos de imprevisibilidades e descontinuidades, na sua

relacdo com posigdes criticas em relagdo ao proprio corpo (OE3).

» avaliar qual corpo estd sendo produzido pelas fotografias de moda contemporaneas No

Limits a partir das rupturas de sentidos configuradas (OE4).

Para cumprirmos com os nossos objetivos serdo desenvolvidos trés capitulos tedricos.
O primeiro abarcara importantes conceitos acerca da Semidtica da Cultura j& na sua interrelacdo
com o campo da moda e com a nog@o de No Limits. Os escritos de Lotman (1976; 1996; 1999),
Lipovetsky (1989) e Marra (2008) ajudam a compor nosso raciocinio neste capitulo. Ja o
segundo capitulo tedrico dessa dissertagdo tratara sobre questdes ligadas a fotografia enquanto
linguagem. Novamente trazemos os pensamentos de Marra (2008), autor italiano que nos
elucida sobre nog¢des mais especificas sobre a fotografia de moda. Além disso, ideias de
Fontcuberta (2012) e Machado (2015) sdo essenciais para trabalharmos questdes mais ligadas
as operacdes linguisticas da imagem fotografica e sobre a imagem digital. O Gltimo capitulo
teorico desdobrara o entendimento sobre o corpo em uma perspectiva cultural e sociologica,
assim como as no¢des do corpo que sdo atuantes no sistema da moda e consecutivamente na
fotografia destinada a moda. Le Breton (2016), Villaga (2011), Oliveira (2008), Tucherman
(1999) e Rosario (2016) nos ajudam a construir o pensamento deste capitulo. Seguindo adiante,
propomos no capitulo seguinte nosso trajeto metodoldgico no exame e apreensdo dos sentidos,
nos guiando pela Semidtica da Cultura. Na operacionalizagdo desses processos propomos um
percurso de exame e interpretagdo do objeto empirico, considerando a identificagdo de
imprevisibilidades, irregularidades e descontinuidades nas construgdes textuais de fotografias
de moda contemporaneas. O processo de observacdo partira de acionamentos tedricos de
elementos da SC, da fotografia, da moda e do corpo, os quais ajudam a construir o método e os
procedimentos desta pesquisa. Também trabalharemos com um esquema interpretativo dessas
observagodes nos inspirando nos trés niveis de sentido de Barthes (1990). Nesta pesquisa vamos

trabalhar com imagens fotograficas de moda contemporaneas, as quais estejam sob a conjuntura
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No Limits, devidamente publicadas na midia especializada, cunhadas por fotografos os quais
tenham relagdes sistémicas com a arte. Nosso corpus? se constitui neste trabalho na analise de
quatro (4) editoriais completos, cada um assinado por um diferente profissional selecionado a
partir dos critérios detalhados no capitulo 5, sdo eles: Tim Walker, David LaChapelle, Steven

Klein e Miles Aldridge.

4 Em fungdo da limitagdo do tamanho do corpus em numeros de editoriais para esta dissertacdo, algumas imagens

que também correspondem a conjuntura No Limits sdo apresentadas ao longo das abordagens teoricas de forma
ilustrativa.
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2 SEMIOSES, SISTEMAS E SENTIDOS

Em seu privilegiado espaco na cultura, a moda se mostra como objeto fértil de
discussdes e repercussdes mididticas sobre o universo que propde enquanto vestimenta,
comportamentos e estilos; ¢ importante sinalizarmos desde ja que entendemos a moda nesse
trabalho como um sistema, isto ¢é, vai além da moda entendida somente como indumentaria. A
moda enquanto sistema abarca o espectro dos mecanismos sociais, culturais e semioldgicos que
estdo intrinsicamente relacionados com a forma mais usual com a qual se mostra - a vestimenta
- ¢ as formas psicossociais - modos de ser, comportamentos etc. Nessa via, entendemos a
sistemdtica da moda como um espago semidtico que se encontra em diversos processos que
operam tanto com reproducdo de regularidades e padrées como também em constante ruptura
de sentidos para fazer valer as prerrogativas de uma mudanca inerente - a qual ¢ a engrenagem
desse sistema. A moda opera, por sua vez, em ciclos e ritmos que permitem potencializar novas
experiéncias, de consumir, e de se comportar na cultura, proporcionando um objeto para
problematizarmos no dmbito da comunicagdo e pelo viés da Semidtica da Cultura. Lotman
inclusive dissertou e apontou aspectos do mundo da moda em Cultura e Explosdo (1999), obra
a qual aqui nos serve substancialmente como base teérica de sustentagdo neste estudo. Assim,
esse capitulo faz correlagdes entre o cosmos em que se encontra um dos eixos do nosso objeto
de estudo - a moda - com o pilar tedrico e metodologico que guia a pesquisa - a SC - propondo

também adentrar no plano especifico da conjuntura No Limits com as proposi¢des de Lotman.

Podemos vislumbrar no sistema da moda ritmos, intensidades, codigos e modelos que
estdo intrinsecamente relacionados com a forma pela qual as visualidades direcionadas a esse
mundo se apresentam. Inclusive, nesse caso, a maneira como 0s corpos sio tratados nas formas
de expressao desta industria. Ao falarmos de moda enquanto sistema, nos inspiramos em Gilles
Lipovetsky (1989) quando afirma a moda como um “dispositivo social caracterizado por uma
temporalidade particularmente breve, por reviravoltas mais ou menos fantasiosas, podendo, por
isso, afetar esferas muito diversas da vida coletiva” (LIPOVETSKY, 1989, p. 24). Nessa
alegacdo podemos observar alguns processos que estdo inexoravelmente atrelados a ela: a

mudanga constante, a novidade, a criacao.

Em outro momento, Lipovetsky também conceitua a moda como um complexo que
preza por escalada de acréscimo, de exageragdes de volume, de amplificagdo da forma

(LIPOVESTKY, 1989, p. 37). Nessas passagens ficam claras as ideias de movimentagao, de
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deslocamentos, que entendemos pela via da SC como um sistema de intervalos, os quais sdo
impulsionados e retroalimentados por uma inflagdo de textos e codigos que regem a este meio
e que tensionam constantemente o proprio sistema da moda. Isso relata aspectos do dinamismo
¢ da velocidade de mudangas imanentes ao sistema da moda. Como falamos anteriormente,
Lotman (1999) discorre brevemente sobre a moda e a comenta como uma forma de
comportamento que vai além da norma habitual, e que constantemente se verifica
experimentando os limites daquilo que ¢ considerado licito em determinada sociedade
(LOTMAN, 1999, p. 115). Tal afirmacdo vai ao encontro do que propdem Villaga e Goes
(2014) quando veem a moda em sua condi¢do ambigua de se manifestar diante daqueles que
por ela sdo afetados, colocando no cerne da problematica - assim como o fazemos nessa

pesquisa - 0 corpo:

Como protese corporal e elemento do processo de subjetivagdo, a moda oscila em
geral em duas diregdes. Por um lado ela ¢ instrumento de padronizagao, correcao,
perfeigdo, como se v€ notadamente nos anos gloriosos que a alta costura, com o seu
aparato, se distinguiu da produgdo em série. Por outro, também como protese, a moda
funciona cada vez mais como derrubada de canones, novidade e pluralizagdo das
diferengas, mesmo que por meio da imperfeigao, atitude que, segundo alguns autores,
¢ recuperada em padrao de homogeneizagao: todos buscam a diferenga (VILLACA &
GOES, 2014, p. 121).

Fica evidente, portanto, o carater paradoxal da moda, que tem como mecanismo motor
a mudanga, mas, a0 mesmo tempo, visa ratificar padrdes e institucionalizar ditames estéticos,
comportamentais e estilisticos. Ao pensarmos a moda enquanto um sistema modelizante, isso
¢, uma estrutura de elementos e de coédigos que operam sobre determinado objeto do
conhecimento (LOTMAN, 1999), conseguimos imaginar que o nucleo estrutural do sistema
modelizante moda ¢ um conjunto de padrdes de vestimenta, comportamento, normas, mas,
paradoxalmente, também o dinamismo e a mudanga. Nesse caso, os c6digos que operam nesse
sistema modelizante tém um maior potencial de fluidez. Lotman diferencia os sistemas
modelizastes primarios, os quais estdo ligados a linguagens ditas naturais, e os sistemas
modelizantes secundarios, relacionados a linguagens convencionadas, como € o caso da moda.
No sistema modelizante secundario no qual se constitui a moda, ¢ natural que se mantenham
certas estruturalidades e padrdes, caso contrario, nio haveria comunicagio e decodificagdo. E
por isso que, mesmo que a mudanga seja a grande for¢a motriz da moda, ela ndo pode ser
absoluta; para que mantenhamos a compreensao de seus codigos, € necessaria a repeticdo de

certas regularidades que outrora ja foram incorporadas a semiosfera fashion.
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Dito isso, ndo podemos deixar de entender a moda, contudo, ligada aos complexos
industriais e capitalistas do mundo ocidental, afinal, entendida enquanto sistema, ela ¢ uma
realidade somente apds a revolucdo industrial (LIPOVETSKY, 1989), sendo essa configuracao
estritamente ligada ao modernismo burgués burocratico. Essa observagdo ¢ importante para
refletirmos como essa industria é acoitadora de caracteristicas como mudanca e novidade, de
ciclos muito breves, justamente para impulsionar o consumo. Isso certamente impde e codifica
modeliza¢des mais ou menos hegemodnicas que tém um dever com os propositos comerciais de
grandes marcas e atores desta industria, o que desde ja nos inspira a pensar que seguramente 0s

corpos apresentados nas producdes fotograficas de moda acompanham tais modelizagdes.

Prosseguindo, ¢ possivel encontrar a moda contemporanea que vislumbra, inclusive,
uma “antimoda”, como nos aponta Lipovetsky (1989). Nao obstante, compartilhamos da visao
do autor de que certamente criticas ostensivas sdo feitas aos canones da moda, porém nao em
funcdo de destruir os pilares deste sistema, mas torna-lo mais complexo e diversificado. Nessa
via, estamos atentos a operagdes multifacetadas da moda, que num movimento de transgressao
e ascensdo, ambiguamente promovem a subversdo e o rebaixamento de alguns codigos. Na
campanha de 2003 da marca italiana Gucci denominada Public Enemy (Figura 1) e clicada por
Mario Testino, podemos ver os pélos pubianos da modelo Carmen Krass formando o iconico
“G" da grife. A dimensao do choque e do grotesco faz parte da sistematica da moda, que mescla
os signos de status quo de uma das maiores marcas do mercado com cenas pitorescas e
controversas como a sexualizacdo escrachada e satirica dos modelos apresentados na peca

publicitaria.

Figura 1: Public Enemy, por Mario Testino

Fonte: Mario Testino. Gucci, 2003.
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Compreender a moda como um sistema nos da um aporte para um olhar mais abrangente
do que se estivéssemos tratando apenas da moda enquanto vestimenta, afinal, a roupa vestida
em si parte de uma série de decisdes econdmicas, politicas e filosoficas que acompanham e/ou
transgridem o contexto social em que estdo estabelecidas. E claro que a roupa também faz parte
da moda, assim como a fotografia e o corpo da fotografia; por esse motivo € que entendendo a
organizagdo desse ambito enquanto sistema, podemos olhar para nosso objeto empirico e para
os outros codigos que o circundam visando sua potencialidade ndo s6 como artefato da moda,
mas também com maior complexidade de sentidos. Entender que dentro desta engrenagem
também opera um sistema modelizante que contém em seu nicleo um conjunto de codigos
padronizados do vestir e do se comportar, mas também a propria mudanca desses codigos, abre

ainda mais o potencial do nosso leque investigativo.

2.1. UM OLHAR MAIS ATENTO A SEMIOTICA DA CULTURA

Como um dos pilares que sustenta esse trabalho, nos concentraremos agora em
desdobrar ideias da Semidtica da Cultura ja em correlacdo com nossa semiosfera de interesse
que ¢ a moda. Por semiosfera da moda, por sua vez, entendemos o cosmo de relagdes dos
sistemas de signos e conjunto de textos e linguagens que dizem respeito a moda. A Semiotica
da Cultura (SC) ¢ uma linha teorica que floresce a partir de um grupo de pesquisadores
concentrados na antiga Unido Soviética, especificamente na chamada Escola de Téartu-Moscou,
entre eles, Yuri Lotman, autor o qual aqui nos utilizamos de algumas obras. Essa corrente estuda
aspectos sociais e filosoficos que tenham ingeréncia sobre a produg¢do de sentidos de
determinada cultura, isto ¢, essa linha tem o olhar investigativo voltado para aspectos

semiolodgicos culturais.

Em Cultura e Explosdao (1999), Lotman nos oferece conceitos importantes para uma
investigacao tal como a nossa, que busca irregularidades, descontinuidades e rompimentos com
padrdes estabelecidos. Entre as ideias que sdo relevantes para essa pesquisa, esta o conceito de
explosdo: € nesta concepgao de explosao de Yuri Lotman (1999) que se dao a entender e estio
inseridas as ideias de rupturas de sentidos (ROSARIO, 2016a). Lotman (1999) argumenta o
processo explosivo como um momento de grande imprevisibilidade e tensionamento em que os
sentidos sdo reconfigurados e novos codigos sdo gerados, interrompendo uma cadeia de
continuidade e de causa e efeito. E importante ressaltar que a explosdo é um momento de
extremidade no que diz respeito a descontinuidade dos codigos, ocorre de forma inesperada e

vertiginosa. O autor busca ressaltar que as imprevisibilidades ndo podem ser entendidas como
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um conjunto infinito de possibilidades ilimitadas; o0 momento explosivo tem o seu conjunto de
possibilidades de reconfiguracdo. “Cada vez que falamos da imprevisibilidade, entendemos um
determinado complexo de possibilidades, das quais somente uma se realiza” (LOTMAN, 1999,
p-170). Nessa perspectiva, levando em conta o contexto e o complexo sistema dinamico dos
processos explosivos no espago semidtico, entendemos que ¢ possivel operar com termos
proximos aos de Lotman. Optamos por rupturas de sentidos, que podem ser entendidas como
um processo de significagdo em que os sentidos sdo desestabilizados, e embora também estejam
sob uma logica de imprevisibilidade e descontinuidade, ndo necessariamente se apresentam
como explosdo, mas um momento de grande tensionamento dos codigos (ROSARIO, 2016a).
As rupturas de sentidos provocam, também, fissuras nas semioses sob diferentes niveis, ritmos
e intensidades, se estabelecendo, em alguns casos, como espago da criacdo. Quando nos
inspiramos em trabalhar as rupturas de sentidos no corpo fotografado da moda como objeto de
pesquisa nos orientamos na percep¢ao de visualidades inquietantes no que diz respeito as
imagens de moda. Sabemos que no ambito do fashion as permissdes em relagdo ao
comportamento estabelecido socialmente sdo um pouco mais amplas, pois, para se estruturar
enquanto sistema que busca renovagao, a moda bebe de fontes que beiram o proibido para se
renovar. Junto a isso, a moda pareceu instituir uma liberdade em criar outros universos,
caracteristica que foi incorporada amplamente por esse sistema; alids, dificilmente prospera
conceitual e mercadologicamente sem fabular sobre os objetos mundanos que vende e propoe

enquanto vestimenta e comportamento social.

Também aqui ¢ importante entendermos, a partir da visdo de Lotman (1999), a ideia de
texto: um sistema de conjunto de signos em relacdo, os quais podem ser codificados e
transpostos entre si, capazes de gerar sentidos e diversos significados. O texto ¢ formado, no
que lhe diz respeito, por uma conjuncdo de codigos que se amalgamam e formam seus sentidos.
A cultura, em relagdo a ideia de texto, por sua vez, pode ser lida como um sistema complexo
que abarca a combinacdo de varias linguagens, que colocam em relagdo varios sistemas de
signos com codifica¢do propria. Nessa via, as fotografias de moda e, por sua vez, os corpos
nelas apresentados, podem ser lidos nesse momento como textos culturais, que sob o olhar que
aqui estamos langando mao, sdo textos que se transpassam e estdo sujeitos a imprevisibilidades

e reconfiguracdo de sentidos.

Ademais, ndo sdo as imprevisibilidades dos processos explosivos as unicas maneiras de

gerar novos sentidos; esses também podem ser resultantes de movimentos graduais que os
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reconfiguram na cultura. Lotman propde a importancia da combinagdo simultanea entre os
processos explosivos e os processos graduais nas diversas esferas da cultura, visto que as
diferentes formas de organizacdo desses processos estabelecem um sistema dindmico dessa
cultura e do espago semidtico (LOTMAN, 1999, p. 26). Deixamos claro, por sua vez, que o
espago semiotico a que estamos nos referindo aqui segue a logica do autor de intersec¢do em
varios niveis de varios textos, os quais possuem complexas correlacdes internas e diferentes

graus de tradutibilidade e intradutibilidade.

Pensando a moda como este espaco semiotico, podemos conjeturar sua constituicao em
varias camadas de textos as quais possuem complexas correlagdes internas e diferentes graus
tradutibilidade e intradutibilidade conforme vao se dinamizando com outros textos. Para
Lotman (1999), os sistemas modelizantes e linguagens ndo sdo estanques, mas tém diferentes
dinamicidades. Inferimos aqui que a moda trabalha com maneiras distintas de movimentagao
no ambito da cultura: imprevisibilidades em conjunto com processos graduais. Os processos
graduais sdo dotados de forcas propulsoras e operam sobre a previsibilidade e as regularidades.
J& as imprevisibilidades estdo associadas a processos explosivos, a irregularidades que realizam
textos inesperados. Essas duas tendéncias, apesar de serem antitéticas, funcionam em
reciprocidade, sucessdo e simultaneidade. Inerentemente, a moda opera sobre irregularidades e
processos explosivos, rompe e determina, em maiores ou menores niveis, com aquilo que ja
estd estabelecido; contudo, também necessita de um periodo de estabiliza¢do, processos
graduais — mesmo que rapidos — para que sejam absorvidos seus codigos, incorporadas suas
proposicdes e levadas em consideragdo suas reivindicagdes de mudanga, isto ¢, uma inflexao

gradual no seio da cultura (Lotman, 1999).

Sob esse ponto de vista, levando em conta o contexto e o dinamismo que podem assumir
tais imprevisibilidades no espago semidtico da moda, as rupturas de sentido podem ser
entendidas como um processo de ressignificagdo em que os codigos, num primeiro momento,
sdo desterritorializados, tendo em vista as intradutibilidades ocorridas. S6 num segundo
momento € que os codigos sdo reterritorializados, encontrando outros caminhos para a
formacao de semioses. Esses processos, assim, desencadeiam tensionamento de linguagens e
codigos, em uma logica de imprevisivel e de descontinuo. No famoso desfile de primavera de

1993 da Perry Ellis®, o entdo diretor criativo Marc Jacobs apresentou camisas xadrezes e

> Disponivel em: <https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1993-ready-to-wear/perry-ellis>. Acesso em 04
jan. 2018.
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vestidos inacabados inspirado na onda grunge que estava em alta em meados dos anos 90
(Figura 2) e foi rechagado pela critica especializada e consumidores. Quer dizer, nesse
momento, houve uma imprevisibilidade em relacdo aos codigos indumentarios esperados para
tal grife, situagdo que, inclusive, causou a demissdo do estilista e, ambiguamente, sua ascensao
no mercado da moda. No cenario contemporaneo, essas nuances estilisticas certamente ja foram

incorporadas ao espago semiotico fashion e fazem parte das regularidades da moda.

Figura 2: Perry Ellis Spring 1993 - Grunge Collection.

Fonte: Arquivo Condé Nast

Adentrando nas nogdes de rupturas de sentidos para com a fotografia de moda, ¢
relevante também desdobrarmos e cruzarmos teoricamente a conjuntura proposta por Claudio
Marra (2008) chamada No Limits, isto ¢, um momento da fotografia de moda que floresce a
partir dos anos 90 e que coloca em voga a multiplicagdo de estilos e linguagens, em que se
evidenciam uma série de tendéncias que impedem a orientacdo da propria moda em um
direcionamento singular, permeando igualmente a dimensao da fotografia e das corporalidades.

Devemos ressaltar que essa ndo ¢ uma posi¢ao isolada do autor italiano, uma vez que

Lipovetsky (1989) também nota multipotencialidades na moda contemporanea:

A moda aproximou-se ao mesmo tempo da logica da arte moderna, de sua
experimentacdo multidirecional, de sua auséncia de regras estéticas comuns. Criagdo
livre em todas as diregdes, na arte como na moda: da mesma maneira que 0s
encenadores contemporaneos apropriam-se livremente do repertdrio oficial e o
transgridem, abolindo a autoridade do texto e os principios exteriores a criagdo do
‘palco’, assim também os criadores liquidaram a referéncia implicita a um gosto
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universal e reinvestem ironicamente, anarquicamente, nos estilos do passado
(LIPOVETSKY, 1989, p. 145).

E um momento de cruzamentos do campo da moda com pesquisas das mais diversas
areas do conhecimento, como a intensifica¢do da retroalimentagdo de referéncias oriundas das
midias de comunicagdo de massa, por exemplo, ou ainda citagdes aos progressos da ciéncia
médica e da engenharia genética, colocando em discussdo questdes de identidades em transito.
O corpo tratado nessa conjungdo de criagdes se mostra em uma perspectiva de auséncia de
limites, “estendeu-se ao ambito de uma base material efetiva, indicando a possibilidade de
violar uma fronteira que sempre foi considerada inatacavel: o corpo natural” (MARRA, 2008,
p. 190). Ademais, para o referido autor, vive-se nessa conjuntura “sem limites” uma auséncia
mais geral de fronteiras, o que nos faz refletir que estamos diante de um contexto de maior
fluidez das poéticas que podem vir a ser exercidas nas fotografias de moda, uma abertura de
potenciais e flexibiliza¢do das informacdes que venham a ser contidas nessas imagens, e ¢ para
essa conjuntura que estamos voltando nosso olhar. Essa aproximagdo da moda com a arte,
ademais, vai ao encontro das nogdes de Lotman (1999) acerca do momento explosivo, o qual ¢

impulsionado pelas reverberagdes do campo artistico.

Quando nos deparamos com essas proposicdes acerca de fronteiras, ndo podemos deixar
de remontar aos estudos tdo caros a obra de Lotman (1996) e da SC e que vao nos ajudar a
compreender melhor o No Limits na semiosfera da moda. Para o autor, a fronteira delimita
espagos culturais particulares, servindo como filtro de informag¢des e mensagens, sendo, por
sua vez, um espaco dialdgico de intercambio com outros cddigos, outras semiosferas, € por isso
também geradora de sentido no momento em que se coloca na condi¢do de tradutora. E,
contudo, nos espacgos fronteirigos que se encontram mais intensamente as janelas de
intradutibilidade, exigindo reorganizacdo de cédigos, adequagdo de sentidos e atualizacdo de
linguagens. Pensar em fronteiras mais frouxas, mais liquidas na moda, como indiciou Marra
(2008), ¢ colocar em maior fluxo e, no entanto, ambiguamente, também em maior
tensionamento, signos de diferentes sistemas culturais e semiosferas. Tal operacdo estimula
outro olhar sobre a moda e o corpo, bem como apresenta novas poéticas as imagens, fazendo
nosso exame sobre as imagens que acreditamos estar sob a conjuntura No Limits mais

estimulante.
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Nesse sentido, mais do que romper com a barreira do corpo natural®, entendemos e
tensionamos o conceito de No Limits como esse momento em que o corpo na fotografia de
moda ¢ uma base efetiva para gerar experimentagdes sobre sua propria condi¢do, age como
suporte para explorar conceitos que o retiram da simples égide de materialidade, mas também
o concretizam como objeto tedrico, isto €, que suscita novas narrativas por meio destas semioses
ilimitadas na semiosfera moda. O corpo destas imagens fica passivel entdo de ser explorado
sob diversas matrizes tematicas, tornando-se um aporte reflexivo sobre a cultura que o
contextualiza, assim como ressignifica e lanca para essa mesma cultura elementos por ela
outrora modelizados (SC), expondo esses fluxos e denunciando que ndo se trata de uma
corporalidade isolada de seu contexto cultural. Em suma, o corpo da moda em No Limits
compreende multiplos direcionamentos no que diz respeito a sua condi¢ao de elemento central

que apresenta e representa a moda na linguagem fotografica.

Nesse contexto, ¢ possivel melhor entender a relagdo da conjuntura No Limits com a
no¢do de imprevisibilidade da SC. Ela ultrapassa os processos ciclicos e esperados de
renovagdo no sistema da moda, atinge um nivel mais intenso de ruptura de sentidos em que os
codigos tém que ser reavaliados a partir de certo grau de intradutibilidade porque as fronteiras
do sistema da moda sdo ultrapassadas — uma vez que estdo mais permeaveis, mais liquidas — e
as semioses realizadas na relacdo com outras semiosferas e/ou na critica do proprio sistema da
moda. Pensamos que esses corpos expressos em determinados em textos fotograficos
contemporaneos de moda suscitam imprevisibilidades que permitem novos direcionamentos de
sentidos. Sao reconfiguragdes de codigos e linguagens estabelecidas pelo sistema modelizante
da moda. Operam sobre irregularidades dos textos, sobre descontinuidades dos codigos,

autorizando o inesperado e, assim abrindo margem para potenciais No Limits.

2.2 BREVES CONSIDERACOES SOBRE O TEXTO ARTISTICO E A CRIACAO
FOTOGRAFICA

O terreno das artes ¢ de tamanha estima para essa pesquisa e, embora ndo estejamos
voltando o foco de nossa investigag@o para esses saberes, as suas correlacdes com nosso objeto
de pesquisa sdo relevantes para a construcdo do pensamento posto aqui. Lotman (1978; 1999)
também langca mao do campo das artes para desenvolver suas ideias. Para este trabalho, que

investiga as rupturas de sentidos no corpo da moda, algumas proposi¢des de Lotman servem

6 Ideias acerca do corpo e suas propriedades teodricas serdo desenvolvidas mais adiante nesta pesquisa.



26

para refletir as aproximagdes que venham a ter esses textos com a logica dos textos criativos.
O autor indica que as estruturas de narracdo visual, que unem o sentido da realidade, proprio
de tudo aquilo que ¢ visivel, com toda a possibilidade gramatical da irrealidade, formam um
material potencial para a criacdo artistica (LOTMAN, 1999, p. 58). Desse modo, o corpo
apresentado nos textos fotograficos converge para o eixo da cria¢do artistica e para a arte em
funcdo da imbrica¢do de tematicas da realidade e da ficcdo desses textos. Buscamos lembrar a
importancia dada a arte ao texto artistico por Lotman, referida por ele como meio de
conhecimento do préoprio ser humano. Para o autor, a “auténtica natureza do ser humano ndo
pode se revelar na realidade. A arte leva o homem ao mundo da liberdade e, portanto, lhe revela
as possibilidades de suas acdes” (LOTMAN, 1999, p. 205). Da mesma forma, cunhamos
também uma estreia relacdo com o que Marra (2008) propde ao colocar que ndo ¢ possivel falar
de moda, nem tampouco de um uso estético da fotografia para com a moda, sem envolver o
estatuto da arte. Concebemos um interessante campo de reflexdo sobre os textos artisticos e
rupturas de sentidos nos eixos da moda e da fotografia de moda, uma vez que estes sdo vistos
também sob a égide de suas aproximagdes com o Vviés artistico por Marra (2008). Neste

panorama, Lotman descreve as relagdes e significados daquilo que vem a ser o texto artistico:

A natureza signica do texto artistico ¢ fundamentalmente dupla: por um lado, o texto
simula a mesma realidade, se finge de uma coisa entre as coisas do mundo real, com
uma existéncia autonoma, independente do autor. Por outro lado, constantemente nos
recorda o fato de ser a criagdo de alguém e de significar algo. Nesta dupla
interpretacdo surge o jogo, no campo semantico, entre “realidade e ficgdo”
(LOTMAN, 1999, p. 105).

Embora sejam necessarias maiores discussdes - que ndo estdo ao alcance desse trabalho
nesse momento - sobre as relagdes sistémicas da arte para afirmarmos a fotografia de moda
como objeto pertencente ao estatuto de obra artistica, deixamos clara nossa nogdo de que os
vinculos entre o sistema artistico e a fotografia destinada a moda sdo bastante contiguos.
Lotman deixa aberta a possibilidade de se inferirem diversas percepg¢des de textos artisticos em
determinada cultura diante de tipologias de textos que ndo necessariamente foram cunhados

como objetos da arte (LOTMAN, 1978, p. 457).

Desse angulo, os textos artisticos propostos por Lotman sdo refletidos conforme a
propria logica da explosdo, isto é, ¢ no deslocamento dos codigos desses textos que vao se
sobrepondo uns aos outros, os quais geram rupturas e tensionamentos, que se abrem a novos

espacos de criagdo. O texto artistico provém o novo e acrescentamos que 0 novo, por sua vez,
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como ja dissertamos, ¢ a forca motriz da propria moda em si. Nesse viés, os encadeamentos
dos textos fotograficos de moda com a criagdo artistica e a logica das rupturas de sentido nos
permitem novos desdobramentos tedricos para conjeturar relagdes e fazer andlises sobre corpo,

moda e fotografia na cultura contemporanea.

2.3 DESCONTINUO E OBTUSO: OS NiVEIS DE SENTIDO

Seguindo nosso raciocinio, nos deparamos com o que parece ser uma obviedade; ora,
estamos buscando irregularidades, descontinuidades e imprevisibilidades, isto ¢, rupturas de
sentidos e processos explosivos no sistema da moda, o qual tem justamente na transgressao das
semioses uma de suas caracteristicas constituintes. A questdo que surge, entdo, ¢ como
distinguir rupturas de sentidos mais significativas entre as tantas oferecidas. Devemos dizer que
essa ¢ uma problemadtica que sempre tangenciou essa investigacdo e que o raciocinio que
fazemos aqui também ja nos ajudara fortemente nos procedimentos metodologicos mais
adiante. Para tanto, contamos com as reflexdes de Barthes sobre os niveis de sentidos e 0 modo

como eles podem organizar a semiose.

Quando pensamos em rupturas de sentidos no corpo fotografado da moda, nosso olhar
primeiramente precisa estar atento aquilo que ¢ padrdo para que entdo possamos vislumbrar as
irregularidades. Prosseguindo, temos a consciéncia de que a transgressdo e a inovagdo sao
pressupostos quando tratamos do sistema da moda; entdo, como propor as rupturas de sentidos
no corpo enquanto objeto de investigagdo? Ao refletirmos sobre esse objeto de pesquisa, temos
em vista, como ja descrito anteriormente nesse capitulo, a conjuntura No Limits; além disso,
para fins de rigor para com o trabalho, certamente outros critérios metodolégicos serdo
construidos. O que queremos elucidar nesse momento € que, ao problematizar as rupturas de
sentidos no corpo fotografado da moda, estamos projetando nosso olhar para as potencialidades
de sentidos além daquelas ja conferidas na literatura e no funcionamento tradicional do sistema

modelizante da moda.

No ensaio denominado Terceiro Sentido publicado em O Obvio e o Obtuso: ensaios
criticos 111 (1990), Barthes, ao se debrugar sobre fotogramas da obra cinematografica de
Eisenstein, apresenta sua reflexdo sobre trés niveis de sentidos. O primeiro ¢ de carater
informativo, o nivel da comunicag¢do “que retine todo conhecimento que me ¢ trazido pelo
cendrio, vestuario, personagens, as relagdes entre eles, sua inser¢do numa trama que conheco

(ainda que de maneira vaga)” (BARTHES, 1990, p. 45). Nas imagens de moda, isso ndo ¢
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diferente; a indumentaria, cenario, cores e caracteristicas fisicas dos modelos expressos sdo
informagdes possiveis de serem visualizadas em uma primeira camada de sentido, € podemos

verificar as informac¢des em um sentido geral e de carater denotativo.

O segundo nivel de sentido para Barthes ¢ de natureza simbolica, o nivel da
significacdo, em que outras esferas alusivas (historicas, econdmicas, sociais e culturais)
comecam a interferir na compreensao dos textos. Nas fotografias de moda, a similitude desse
nivel de sentido pode ser apreendida principalmente nos complexos narrativos dos editoriais,
na composicdo do quadro - e como os elementos interagem para compor sentidos mais
complexos que do nivel informativo - e nos pesos visuais que se articulam na imagem. Esse ¢
o momento da ressignificagdo inerente da moda, que geralmente tem por caracteristica deslocar

os sentidos para instaurar a mudanga, em fun¢do do dinamismo do sistema.

J& o ultimo e terceiro nivel de sentido - ou sentido obtuso - proposto por Barthes ¢ aquele
da significdncia; o autor assim o denomina, pois deixa em potencial o significante (e ndo o
campo da significagdo somente). Tem como aspecto, por sua vez, possuir “uma individualidade
tedrica, pois, por um lado, este significante ndo se pode confundir com o simples estar la da
cena, extrapola a copia do motivo referencial, impde uma leitura interrogativa [...]”
(BARTHES, 1990, p. 46). Isso vai ao encontro daquilo que estamos apontando como rupturas
de sentidos enquanto objeto teorico, pois ha algo nas imagens de moda estudadas - e no corpo
nelas expresso - que extrapola as camadas 6bvias de sentido; os elementos amalgamados na
imagem e também fora dela proporcionam e instigam uma investigagdo sobre as
irregularidades, descontinuidades e imprevisibilidades no corpo que vao além da obviedade

informativa e da fissura semantica ja institucionalizada na moda:

Em suma, o que o sentido obtuso perturba, esteriliza, ¢ a metalinguagem (a critica).
Por algumas razdes: inicialmente, o sentido obtuso ¢ descontinuo, indiferente a
historia e ao sentido dbvio (como significagdo da histdria); esta dissociagdo tem um
efeito de contranatureza, ou, pelo menos, de distanciamento em relagdo ao referente
[...] BARTHES, 1990, p. 55).

Pensar as imagens de moda sobre esse viés colocado por Barthes (1990) nos ajuda com
nossa problematica, pois, percebemos nuances semanticas que escapam somente ao regular e
ao 6bvio. Ao cruzarmos os saberes de Lotman (1978; 1996; 1999) com os pensamentos de
Barthes (1990), Marra (2008) e Lipovetsky (1989), colocamos em voga questdes como a

experimentagdo de limites, a quebra de canones estabelecidos em relag@o a construcao de textos
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e processos de semiose, a configuracdo de diferentes niveis de sentido em uma imagem € o
lancar mao de irregularidades por parte do sistema moda. Essas ideias deixam claro que nessas
operagdes hé espaco para o novo e o inusitado, suscitando o rompimento de fronteiras (SC) e a
rupturas de codigos, fazendo da desterritorializagdo de sentidos um ponto luminoso a ser

observado nos corpos da fotografia de moda No Limits.
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3 LINGUAGENS, FANTASIAS, REALIDADES: UM OLHAR SOBRE A
FOTOGRAFIA DE MODA

A fotografia de moda diz respeito a uma das grandes parcelas do mundo imagético
contemporaneo. Sdo milhares de imagens de moda apresentadas mensalmente, sejam sob os
formatos secularizados e tradicionais de editoriais publicados em revistas e midias
especializadas, sejam reproduzidas nas diversas plataformas do meio digital. Essas imagens, na
sua grande maioria, trazem o corpo como foco, formam complexos narrativos sobre as
corporalidades e lancam para a cultura da midia diferentes configuragdes sobre a figuratividade

e entendimento do corpo.

Nesse capitulo nos dedicaremos a dissertar sobre a fotografia de moda, escolhendo nado
atentar a grandes resgates historicos gerais, e sim as facetas de linguagem e debates que estejam
mais ligados a essa fotografia que se compromete com o universo da moda. Sdo diversas
tematicas tangentes quando tratamos especificamente dessas imagens, afinal, a propria moda
trabalha com uma retroalimentacdo e fluxo cultural que acabam transbordando na e da
fotografia de moda; mas vale aqui ressaltar a importancia de algumas discussdes que pontuam-
se mais luminosamente quando falamos de imagens de moda: o senso de “realidade” e
“verdade” dessas fotografias que € colocado em xeque, os modos e técnicas de producdo e a
inerente ligacdo com o campo das artes que essas imagens tém. Sdo esses trés fios condutores
que guiardo a realizacdo desse capitulo no intuito de brevemente refletirmos sobre a linguagem
da fotografia de moda e conseguirmos perceber especificidades também do ambito cultural e

comunicacional dessas imagens.

3.1 REALIDADES FOTOGRAFICAS: FICCAO CRIVEL

Claudio Marra (2008) inicia sua obra Nas Sombras de um Sonho: historias e linguagens
da fotografia de moda trazendo a tona um debate que nos ¢ igualmente importante aqui. O autor
introduz referida obra nos contando que o semioticista Roland Barthes deixou de fora de suas
reflexdes, em O Sistema da Moda (1970), a moda fotografada, pois a considerava equivalente
a moda vivenciada e experimentada, se concentrando nas descri¢des e nas legendas de revistas

especializadas. Como nos conta Marra (2008), essa posi¢do de Barthes retomava ideias ja
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expostas em textos como A Mensagem Fotogrdfica’, em que defendia a fotografia como uma
“mensagem sem codigo”; Barthes ratificava esse pensamento por acreditar no estatuto
analogico da imagem fotografica, isto é, um analdgon do real, em que diferentemente do texto
escrito, ndo se podiam descriminar os cddigos linguisticos da fotografia. E embora o
semioticista reconhecesse exercicios de estilo sobre esse tipo de imagem, essa posi¢do foi
defendida com poucas atualizacdes até a sua Ultima e emblematica obra 4 Cdmara Clara

(1980).

Prosseguindo, Marra (2008) coloca em debate o fato de que propostas assim, essas
ideias manifestadas por Barthes podem gerar certo constrangimento, uma vez que vao ao
encontro de um tipo de posicdo do senso comum que acredita que a imagem fotografica
mantenha algo da pessoa ou do evento fotografado. No entanto, na tentativa de esclarecer o
pensamento de Barthes e refutar interpretagdes simplorias sobre os escritos do autor frances,
Marra (2008) cria um caminho tedrico que também nos ajuda aqui nesse trabalho a construir
um pensamento sobre a linguagem da fotografia de moda partindo da defesa da ideia de
fotografia como andlogon da realidade; "[...] como se pode sustentar ‘seriamente’, além do
fascinante paradoxo de Barthes, que a moda fotografada vale tanto quanto a moda usada? Como
se pode dizer que ndo hé diferenca entre os dois planos?” (MARRA, 2008, p. 24). O autor
recorre a Rosalind Krauss (2002) para defender a fotografia como uma espécie de andlogon
conceitual a partir de sua indicialidade. Ademais, considera importante o ato de translagdo a
partir da producdo em presenca do referente, o que, entdo, diminui a relevancia da
verossimilhanga. Essa transposi¢do, por sua vez, tem de ser vista como uma transposi¢ao
conceitual. “E essa particular modalidade de producio, portanto, que torna a fotografia tio
aderente a realidade, e ¢ em virtude dessa presenca diante do objeto que podemos falar de
andlogon e de transposi¢ao [...] (MARRA, 2008, p. 30). Para o autor, essa transposi¢ao
conceitual € um gesto sofisticado e complexo de codificacdo, determinante para diferenciarmos

as posigoes do senso comum (MARRA, 2008, p. 31).

Continuando o raciocinio de Marra (2008), destacamos a reflexdo feita pelo autor de
que mais que uma fotografia de moda, devemos comecar a pensar numa moda da fotografia,
isto ¢, “que existe um mundo paralelo, que virtualmente repropde a experiéncia da roupa

vestida” (MARRA, 2008, p. 32). Isso vai ao encontro da ideia de transposi¢do conceitual

7 BARTHES, Roland. A Mensagem Fotografica. In: BARTHES, Roland. O Obvio e 0 Obtuso: Ensaios Criticos
II1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 11-25.
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abordada anteriormente, pois, ao captar os sentidos enunciados pela producdo, podemos
vislumbrar o universo construido nas histérias de moda; junto a isso, a consciéncia de
experimentagdo virtual da imagem nos ajuda a pensar o porqué de a moda ainda se utilizar da
fotografia: considerando o grau de identificagdo que ¢ proposto pela imagem. Nesse sentido, a
moda nos propde signos € imaginarios nos quais depositar nossas crengas, € nos identificar, ao
passo que, a fotografia, devido ao seu modo de producao, refor¢a os estimulos das prerrogativas

da moda:

O aspecto documental e ilustrativo é somente uma parte bem limitada do trabalho que
ela desenvolve. Muito mais relevante é a contribui¢do constitutiva que deriva, para a
credibilidade do sonho, do poder de andlogon, de indicialidade e de simulagdo
expresso pela fotografia. Tome-se como exemplo o conceito de simulagdo, e ndo se
poderd negar que a fotografia de moda, de fato, representa apenas um lugar virtual no
qual nés, antecipadamente, tentamos verificar certa experiéncia de realidade [...]
(MARRA, 2008, p. 39-40).

O autor nota que o que estd em consideracao na fotografia de moda nao € o seu grau de
veracidade ou de fic¢do, mas o fato de que a forma como o sistema de producgao dessas imagens
¢ constituido aciona um comportamento analogo aquele que seria assim acionado na realidade
de primeiro grau. Marra (2008) ainda faz esforgos para refutar acusagdes de que a fotografia
digital® colocaria abaixo a ideia de andlogon da realidade. Os modos de produ¢do em presenga
do referente ndo se alteram, seja a tecnologia fotografica analdgica ou digital, razdo pela qual a
fotografia digital ndo muda o estatuto de signo indicial da imagem fotografica, mesmo que
agora o indice ndo seja mais materializado numa superficie fotossensivel. Nessa via, mais uma
vez nos utilizamos das palavras literais de Marra (2008), que s3o substanciais para o

entendimento da linguagem fotografica de moda:

Desde sempre a fotografia soube interpretar muito bem tanto o polo da realidade como
aquele da ilusdo, alias, a sua caracteristica mais original ¢ justamente saber produzir
fic¢do e representagdo com base no principio da credibilidade, da indicialidade, que a
cultura lhe reconhece. E essa a grande diferenga em relagdo a ilusio pictorica, ¢ a
tecnologia digital ndo mudou em nada esse principio, porque a indocilidade
fotografica, se corretamente entendida, nunca foi uma questdo de pelicula ou pixel.
Parece desnecessario, neste ponto, notar que o exemplo principal e mais limpido dessa
dinamica tenha sido oferecido justamente pela fotografia de moda, caso limite e
emblematico de fic¢do crivel (MARRA, 2008, p. 46).

8 Reflexdes mais aprofundadas acerca da fotografia digital serdo feitas mais adiante nesse capitulo.
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O conceito de ficcdo crivel fica bastante claro nas palavras do autor, que expoe toda a
potencialidade do carater ficcional que adquirem as historias fotografadas da moda. Esse
percurso que fizemos até aqui acompanhando o caminho que outrora fez Marra (2008) nos ¢
importante para conseguir compreender a dindmica da linguagem que parece ter se instaurado
na fotografia de moda: a cria¢do de outros imaginarios, de outras realidades, realidades essas
que vivem somente dentro daquelas imagens, constituidas em conjunto com conceitos que
provém das criagdes de moda, no entanto, que partem de um referente da realidade de primeiro
grau. Isto ¢, faz parte da natureza da fotografia de moda distorcer o referente; a condigdo de
jogo, de fantasia e de ficcdo parecem ter se firmado como a maior caracteristica linguistica
desse tipo de imagem. Falando nos termos da Semiotica da Cultura, no ambito da linguagem e
da visualidade, essa fotografia se compde a partir de determinados padrdes que implicam
regularidades, continuidades e previsibilidades retiradas da realidade dada, mas trabalha
também estilos e deslocamentos que organizam e criam outros formatos para uma realidade
outra, que estd a servico da moda e de seus intuitos, € que pouco corresponde as crengas

modernas sobre a verdade, a credibilidade e a semelhanca que eram depositadas na fotografia.

Sobre esse senso de realidade, ademais, trazemos para a discussdo algumas ideias que
Arlindo Machado (2015) coloca em 4 llusdo Especular - publicagdo na qual ja percebemos, no
titulo, a tematica de desmistificacdo da fotografia enquanto espelho da realidade. Para referido
autor, a fotografia ndo pode ser uma imanéncia pura de um objeto, pois, como fruto da
tecnologia humana, ela cria com seus dados luminosos uma realidade que nao existe fora dela,
mas precisamente nela (MACHADO, 2015, p. 48). Quando pensamos na fotografia de moda,
essas ideias atingem o seu maximo potencial, uma vez que o proprio referente ¢ remontado para
aderir na realidade fotografica. “Ninguém conhece melhor que os fotdgrafos que trabalham com
publicidade essa técnica de transfigurar o referente para aumentar o poder de convicgao de sua
imagem” (MACHADO, 2015, p. 66). Nas produg¢des de moda, o referente ¢ criado, construido
e simulado para o registro fotografico, ratificando nosso pensamento de que a realidade da

imagem existe apenas no seu amago.

Sobre o romantismo acerca da ideia da fotografia que documenta a realidade, Joan
Fontcuberta (2012) adiciona que o uso estritamente documental da camera falha na tentativa de
capturar uma realidade viva, na via que, somente forjando podemos alcangar certa verdade,
com uma consciente simulacdo ¢ que vamos nos aproximar de uma representagdo

epistemologicamente satisfatoria (FONTCUBERTA, 2012, p. 109). Nesse sentido, Machado
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(2015) faz uma sabia conclusdao quando diz que somente um dominio eficiente do codigo que
opera em cada sistema nos reconcilia com o referente (2015, p. 180). Isso se traduz muito
fortemente na fotografia de moda, a qual condiciona que o seu espectador esteja ciente dos seus
complexos codigos, como bem j& havia introduzido Marra (2008); caso contrario, a fotografia
de moda ¢ injustamente conjugada pelos codigos do senso comum que ainda anseia por uma

realidade especular.

Feitas essas reflexdes acerca da realidade fotografada e da fotografia enquanto uma
ficcao crivel, conseguimos compreender melhor como esses textos (SC) operam no seio da
cultura, ao passo que temos mais condi¢des de avangar nas observagdes pertinentes a linguagem
da fotografia de moda e seus codigos. Vale a pena lembrar aqui, o quanto a fotografia nao
apenas ¢ um instrumento que representa a moda, mas também constitui o proprio sistema da
moda. Tal universo enquanto sistema ndo conseguiria instituir suas fantasias sem os audaciosos

recursos da linguagem fotografica, a qual continuaremos apresentando no subcapitulo a seguir.

3.2 CODIGOS, LINGUAGENS E FISSURAS DO TEXTO FOTOGRAFICO

Quando pensamos em rupturas de sentidos nos corpos fotografados, temos a consciéncia
de que a linguagem fotografica opera diretamente sobre a apresentagdo visual desses corpos e,
logo, sobre a construcdo de sentidos que podemos deles apreender. Determinados usos dos
codigos que agem sobre os textos fotograficos ajudardo na investigacdo do objeto de estudo;
desse modo, precisamos justamente esclarecer brevemente como alguns dos cédigos de
producdo dessa linguagem agem na via da regularidade e como o fazem na via da irregularidade,
para que assim possamos, na andlise das imagens fotograficas desse trabalho, ter condi¢des de

observar possiveis rupturas de sentidos nos corpos nelas expressos.

Arlindo Machado (2015) visualiza como fendmeno de engendramento da ilusdo
especular reconhecida na fotografia a heranca das tradi¢des figurativas ainda do Renascimento.
O estilo de representagdo plastica do espago conhecido como perspectiva artificialis®, ou como
perspectiva central, teorizado no periodo renascentista por Leo Batista Alberti, reverbera até os

dias de hoje, uma vez que muitos dos preceitos matematicos e técnicos utilizados pelos pintores

9 “Técnica de representacdo do espago tridimensional numa superficie plana, de modo que a imagem obtida se
aproxime daquela que se apresenta a visdo”. PERSPECTIVA. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultural, 2018. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3636/perspectiva>.  Acesso em: 11 jan. 2018. Verbete da
Enciclopédia.
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do determinado periodo serviram como inspira¢do para o aparelhamento optico da fotografia.
Isto ¢, muitos dos padrdes e regularidades que hoje enxergamos nas imagens sao heranca direta

de tal ditame visual pictorico.

Entre os codigos que operam a linguagem fotografica esta o enquadramento. Conforme
nos diz Machado (2015), toda fotografia ¢ um retangulo que recorta aquilo que nos ¢ visivel.
“O primeiro papel da fotografia ¢ selecionar um campo significante, limita-lo pelas bordas do
quadro, isold-lo da zona circunvizinha que ¢ a sua continuidade censurada” (MACHADO,
2015, p. 90). Temos entdo como primeiro cdédigo de enunciagdo aquilo que o fotégrafo escolhe
trazer para o campo visivel da imagem. No enquadramento tradicional, aquele de dngulo de
tomada frontal e que segue a teoria perspectiva, a fotografia invoca, nas palavras de Machado
(2015), a “mistica de uma representagdo infinita”, ou seja, a imagem impede o espectador de
perceber as condigdes reais de produgdo, em que uma vez vista a presenca do fotografo, se
desconstroéi a ilusdo especular da fotografia. “Ha, portanto, um lugar na continuidade do espago
que ndo cabe na infinidade da proje¢do perspectiva [...] um gueto que a fotografia ndo tem
como inscrever, a nao ser a custa da transgressao do seu efeito especular” (MACHADO, 2015,
p.100). Como ja introduzimos anteriormente, nenhum angulo de tomada ¢ mais utilizado na
fotografia do que o frontal, essa regularidade institui que tal operagdo seja ignorada pelo
espectador. Segundo Machado (2015), o senso comum s6 nota que hd uma posi¢ao de camera
guiando o espago quando o enquadramento ¢ aquilo que o autor chama de “bizarro” e dificil,
quando a camera, por sua vez, ocupa uma posic¢ao conflituosa com a frontalidade da cena (2015,
p. 125). Em uma posigdo excéntrica, a perspectiva se exercita de forma muito explicita como
deformidade, e ¢ nesse sentido que se desmantela a sensacdo de naturalidade do sujeito que
olha a imagem. Os enquadramentos bizarros sdo utilizados na fotografia de moda, muitas vezes,
para fazer valer sintaticamente os sentidos de excentricidade presentes nas criagdes de moda, a
fim de mostrar certa irreveréncia que parece estar no cerne do fenomeno da imagem de moda.
No trabalho clicado pelo fotdgrafo norte americano Steven Klein (Figura 3), o &ngulo de tomada
escolhido ¢ aéreo e desestabiliza o espectador que tenta reconstruir o plano que foi achatado
pela angulacdo do clique. Além disso, ha uma inversdo das linhas de fuga da imagem que
conduzem e se inclinam para fora do quadro, ajudando a desarranjar a ordem, refor¢ando a

carga de sensualidade presente na imagem.
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Figura 3: Selena Gomez em Hotter Than Never

Fonte: Steven Klein. W Magazine, mar¢o/2016.

Como falamos anteriormente, o aparelho fotografico foi concebido, em sua origem,
inspirado no codigo perspectivo; no entanto, Machado (2015) nos conta que isso ndo se da de
forma tdo coerente como acontecia no movimento pictérico renascentista. Algumas
particularidades técnicas introduzem anomalias e deformidades na representagdo do espaco,
conforme ja vimos quando optamos por um angulo de tomada “bizarro”. Muitas vezes quebra-
se a integridade do espago com rupturas: compartimentando a cena, dissolvendo suas formas e
desmaterializando zonas da imagem figurativa (MACHADO, 2015, p. 132). Nesse sentido, o
autor elenca trés importantes elementos que agem diretamente no interior desse codigo
perspectivo ideal, sendo eles o foco, a composicao do quadro e a iluminagdo. Esse raciocinio
do pesquisador ¢ de tamanha relevancia, uma vez que esses elementos reforcam a hegemonia
perspectiva desconstruindo ou reforcando codigos da fotografia que também agirdo na
visualidade da imagem e, por sua vez, nos corpos que nelas estdo figurados e em seus
significados. Tais codigos, ao operarem diretamente na dimensdo sintdtica dos textos,

produzem diferentes ldgicas ao serem vistos de um ponto de vista semiotico.
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Sobre o foco, Machado (2015) nos relata que a focagem impde uma leitura do evento e
organiza o espago de modo a torna-lo inteligivel. No entanto, o que ¢ de nossa maior estima
nesse momento € o seu contrario: o desfoque. Segundo o referido autor, sempre que a zona de
atencdo privilegia pontos para onde convergem toda a cena, ndo fica exatamente claro aquilo
que o desfoque realmente configura: “quebra da continuidade do espago, desmaterializagdo dos
corpos, dissolucdo da imagem figurativa numa mancha amorfa [...] (MACHADO, 2015, p.
135). Machado (2015) ainda coloca que para que o foco apareca enquanto uma fissura na
imagem, o olho enunciado deve contradizer a hierarquia da cena e subverter a ordenacdo da
focagem. Nas imagens de moda, por exemplo, a ruptura seria justamente desfocar aquilo que
tradicionalmente seria o cerne de aten¢do na imagem: a roupa vestida. E claro que a moda ja
opera sob diversas modalidades estilisticas a ponto de que nem sempre o objeto de consumo
precise estar explicitamente exposto, porém, de maneira hegemonica, independente dos intuitos
semanticos que se evoquem com determinada criagdo de moda, o foco na fotografia de moda
também se processa como agente enunciador de bastante importdncia. No fotograma
selecionado do editorial Independent Allure (Figura 4), clicado por Peter Lindbergh
encontramos uma ruptura muito grande mesmo para os parametros visuais da fotografia de
moda, em que tanto moda vestida quanto corpo aparecem desfocados e transfigurados; os vultos
e silhuetas visiveis podem perturbar os sentidos do espectador que espera codigos mais

inteligiveis no preenchimento do quadro.

Figura 4: Enchanting Woman

Fonte: Peter Lindbergh. Vogue Italia, abril de 2016. Disponivel em <http://www.peterlindbergh.com/stories/56>.
Acesso em 13 de fev. de 2018.
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J& quando tratamos da composi¢do, Machado (2015) nos indica como uma “boa
composicao” ¢ tracejada no plano visual da fotografia, em que em uma foto bem composta, a
posi¢do do olho enunciado ¢ bastante explicita, pois aparece definida no quadro da imagem
pela hierarquia dos planos e pela disposi¢ao das linhas de fuga. O autor continua nos mostrando
que uma imagem fotografica teoricamente “bem composta” ¢ aquela em que o espaco estd
totalmente preenchido, for¢cando a identificagdo do olho do espectador com o olho do

enunciador.

O que significa dizer que uma foto apresenta uma ‘boa composi¢do’? Os manuais e
as escolas de fotografia acumulam conhecimentos empiricos para tentar definir as
regras de um jogo composicional que agrade aos olhos, que ofereca a consisténcia
plena do motivo bem disposto. Mas nem as escolas, nem 0s manuais estdo em
condi¢cdes de identificar o efeito ideologico de que a 'boa composi¢do’ ¢ a
materializacdo (MACHADO, 2015, p. 136).

Se uma “boa composi¢ao” consiste em uma imagem clara, agradavel a vista, inteligivel
e assimilavel para os padrdes de decodificacdo convencionais, uma fissura na composicao seria
causar estranhamento da cena retardando a inteligibilidade do espectador ao subverter alguns
dos cédigos da “boa composicdo”, desmaterializando o espaco e obrigando um maior tempo de
codificacdo. Nas imagens mais hegemonicas de moda, a composi¢ao dificilmente ¢ subvertida,
afinal, para fins comerciais, a fotografia deve atingir o maximo de inteligibilidade no menor
tempo possivel; no entanto, projetos de moda mais conceituais que miram em um publico mais
capacitado para os codigos visuais empregados neles, por vezes, se utilizam de composi¢des
mais ousadas nas imagens. Esse € o caso de outro trabalho clicado por Steven Klein (Figura 5):

a composi¢ao confusa e o uso de concavidades que deformam o rosto da modelo no canto
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superior direito forcam o espectador a decodificar os pesos visuais bizarros da imagem em

funcdo da narrativa que se articula em seu interior.

Figura 5: Lara Stone em Love Machine

Fonte: Steven Klein. W Magazine, margo de 2015. Disponivel em: <https://www.wmagazine.com/gallery/lara-
stone-spring-2015-love-machine/all>. Acesso em 13 de fev. de 2018.

Ademais, Machado (2015) nos diz que a composicdo do quadro que preza pela
constru¢do do espago a partir dos preceitos da perspectiva artificialis € extremamente
dependente das condic¢des de iluminacdo para que a profundidade de campo da cena requerida
pela perspectiva consiga se apresentar (2015, p. 141). Isto ¢, além das projecdes geométricas
da perspectiva, outro codigo que age sobre a composi¢ao e sobre os sentidos da linguagem
fotografica sdo as fontes luminosas. Assim como na focagem, a iluminacdo gerencia a
hierarquia da imagem, selecionando aquilo que serd visivel, iluminando ou tornando invisivel
na escuriddo aquilo que ndo interessa para a enunciagdo do quadro. O autor conta que, com a
experiéncia, o fotografo tende a balancear as fontes de luz, organizando-as a fim de preservar
o efeito de ilusdo especular, isto ¢é, forjando-as para parecerem naturais numa fotografia
convencional, em que a regularidade e a previsibilidade luminosa se encontram quando uma
grande fonte luminosa de maior intensidade organiza a plastica do espaco. Na moda e na
publicidade, por sua vez, a iluminagdo ¢ de extrema importancia na constru¢do das visualidades,
requerendo do fotoégrafo grande destreza para que a luz corresponda ao objetivo de enunciagao.

Luzes frontais e preenchidas lateralmente sdo mais inteligiveis, apenas luzes laterais valorizam

texturas e sdo mais misteriosas, contraluzes criam auras ou sombras intensas, e assim por diante.
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“Se a iluminacdo pode, portanto, reforcar a mistica homoldgica da fotografia, ela pode também
fissura-la de forma implacavel, desde que o retalhamento do espaco com jogo dos claros e
escuros aparecam claramente como uma manipulagdo” (MACHADO, 2015, p. 146). Na
campanha de outono/inverno da marca de luxo Jigsaw (Figura 6), o fotografo alemao Juergen
Teller trabalha com altos contrates de iluminacdo, deixando o rosto da modelo - que ja esta

fragmentado - ainda mais fracionado pela escuriddo que toma a imagem no lado esquerdo.

Figura 6: Jigsaw FW 2010

Fonte: Juergen Teller. Disponivel em: <models.com>. Acesso em: 13 fev. 2017.

Além dos codigos que atuam na caracterizacdo da linguagem fotografica, notemos
também sobre os aparatos Opticos que capturam as imagens e acabam também engendrando
diretamente os codigos do interior dos textos fotograficos, as lentes. Arlindo Machado ressalta
que o conjunto Optico de lentes continua marcado pela ideologia da perspectiva, fazendo que
as distancias focais da lente se reportem a construc¢do perspectiva (2015, p. 152). Seguindo seu

raciocinio, o autor conta que sempre que possivel os fotografos evitam usar “lentes bizarras”
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(Machado langa mao novamente desse termo assim como o havia feito ao falar do
enquadramento) quando a inten¢do ¢ ainda representar um espago natural e que contenha os
cédigos de verossimilhanga especulares. Considerando as objetivas de S0mm como “normal”,
isto ¢, aquela que mais se aproxima da visdo de uma realidade verossimil, as objetivas grande-
angulares e teleobjetivas (lentes bizarras) sdo mais utilizadas quando intentam aludir a
deformacdes, alucinagdes, miragens etc; pois, denunciam a convencao do codigo perspectivo
uma vez que as deformidades causadas por essas lentes sdo justamente os aparatos do codigo
tentando corrigir a distor¢do perspectiva. Entre elas, a grande-angular ¢ a que mais deixa
explicita a imprevisibilidade e irregularidade, produzindo um efeito de estranheza ao permitir
que o primeiro plano e o plano de fundo das imagens sejam vistos conjuntamente. Na imagem
realizada pelo fotégrafo britanico Tim Walker (Figura 5) a utilizacdo da objetiva grande-
angular causa um abaloamento na imagem em que o corpo parece se contorcer na concavidade

criada pela distor¢ao ocasionada pela lente.

Figura 7: The Movie Issue

Fonte: W Magazine, fevereiro de 2015. Disponivel em: <http://www.fubiz.net/en/2015/01/19/hollywood-actors-
best-performances-by-w-magazine-2/>. Acesso em 13 de fev. 2017
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Enquadramento, composicao, foco, iluminacdo e distancia focal (gerada pela escolha
das objetivas) sdo alguns dos elementos mais importantes que operam na producdo visual da
imagem fotografica e sucessivamente na imagem de moda, que, de acordo com seu uso,
permitem reorganizar a linguagem e formar um distanciamento parcial da convencionalidade
hegemonica dos ditames perspectivos e especulares, os quais seriam o centro da semiosfera.
Antes de avancarmos sobre algumas observagdes sobre a fotografia digital e codigos relativos
a pos-produgdo, queremos fazer uma nota sobre outra codificacdo que parece tecer o texto
fotografico e aproximar-se da fotografia de moda: a pose. Machado (2015) diz que a pose “¢
uma espécie de vinganga do referente: se for inevitavel que a camera roube alguma coisa de
nds, que ela roube, entdo uma ficgdo” (MACHADO, 2015, p. 62). Conforme Fontcuberta
(2012), resgata a partir de Barthes, o corpo observado pela objetiva se fabrica a fim de se tornar
imagem, se torna outro (FONTCUBERTA, 2012, p. 23). Essas passagens mais poéticas dos
autores nos sao relevantes para pensar que a pose nas imagens de moda ¢ uma ineréncia, o
corpo fabricado quase sempre € outro, uma fantasia enunciadora que se constréi ainda no

referente.

3.2.1 Uma Questao de Pixels'®

J& mencionamos anteriormente a fotografia digital e como em nada essa tecnologia
altera o carater indicial da imagem fotografica. Vamos levantar brevemente algumas questdes
entendendo que a grande maioria das imagens que sdo produzidas para a moda sdo realizadas
por meio de tecnologias numéricas. Fontcuberta (2012) nos apresenta um viés mais cultural da
fotografia digital, “cada sociedade necessita de uma imagem a sua semelhanga”
(FONTCUBERTA, 2012, p. 14); nessa via, se a fotografia de base analdgica ainda carregava
em sua bagagem a identidade da verdade, da memoria e do arquivo, agora as tecnologias digitais
se orientam para o virtual. Em termos mais técnicos, a fotografia digital seria aquela que ndo
se utiliza mais de um sedimento de prata metalica, mas, em uma superficie de pixels, que
determina os codigos graficos que devem ser lidos enquanto imagem pela tela. Temos entdo a
substituicdo da particula quimica pela particula de informagdo. O autor espanhol ainda se
indaga sobre os saltos da particula analdgica para o pixel, “quais sdo as modificagdes com que
a fotografia nos confrontard no semioldgico, no epistemologico € no ontolodgico?
(FONTCUBERTA, 2012, p. 63). Certamente responder a tal questdo renderia uma dissertacao

a parte, mas podemos vislumbrar que a fotografia digital permite varias mudangas no interior

1% Menor particula que forma a imagem digital.
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do cédigo imagético como também em sua distribui¢do. Fica para nos claro que ainda estamos
falando de uma tecnologia que requer um referente, mas as apropriagdes, distribui¢des e
experimentagdes se potencializam uma vez que o numérico permite uma gama maior de
flexibilizacdo de seus dados. Fontcuberta (2012) ainda adiciona que o realismo como estilo e
como representagdo da semelhanca talvez permanega, mas o realismo como compromisso com
a realidade conforme o senso comum outrora creditava a fotografia, se esvaece. Na fotografia
de moda, esse processo se deu ainda mais rapidamente na introjecao das tecnologias digitais na
produgdo comercial. O ganho de agilidade e fins econdmicos sdo motivos mais 6bvios, mas
além disso, as permissdes ontologicas do digital vao mais ao encontro das imagens de moda,

que ndo tém em seu designio compromisso com a realidade.

Por pés-produgdo, entendemos a partir de Nicolas Bourriaud (2009) o conjunto de
tratamentos dados a um material j& registrado (BOURRIAUD, 2009, p. 7). A pos-producao,
devemos salientar, ndo ¢ caracteristica inédita da fotografia digital e j& se processava mesmo
na fotografia de base analdgica; todavia, a imagem compactada em pixels promove a
intensificacdo das técnicas de edi¢do no registro numérico com softwares profissionais de
manipulagdo como Photoshop!!. Na imagem digital todas as informagdes luminosas e
cromaticas sdo passiveis de serem editadas e reconfiguradas para fins especificos, retomando
experimentagdes como colagens, fotomontagens e hibridizagdes com imagens provindas de
outros meios. Marra (2008) nos instiga que ¢ quase desnecessario salientar como todas essas
inovacdes técnicas encontraram ampla aplicacdo nas producdes do ramo criativo: nas artes,
evidentemente, mas sobretudo na moda, “que representa um campo ideal para o exercicio, mais
ou menos arrojado, de todas as possibilidades de manipulagdo oferecidas pela tecnologia
digital” (MARRA, 2008, p. 40). Essas observacdes nos sdo significativas, uma vez que os
corpos presentes nas imagens sdo 0s motivos mais requisitados quando se tratam de
experimentacdes e aplicacdes das possibilidades de manipulagdo e edicdo, fazendo com que

estejamos atentos também a essas ingeréncias técnicas na analise das imagens dessa pesquisa.

3.3 NOTA SOBRE AS CORRESPONDENCIAS DA FOTOGRAFIA DE MODA COM A
ARTE

As relagdes da fotografia de moda com a arte sdo imensurdveis e também renderiam

uma dissertagdo a parte. Essas conexdes se ddo desde uma retroalimentacao visual entre os dois

" 4dobe Photoshop ¢ o mais utilizado software caracterizado como editor de imagens bidimensionais para usos
profissionais.
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campos, como também sistemicamente, j& que muitas imagens da moda sdo agregadas ao
sistema da arte. Marra (2008) justamente atenta ao fato de que ha um desejo da moda de ser
agregada ao sistema da arte e essa operacdo passa, por sua vez, pela necessidade de adequar-se
aos codigos do proprio sistema, que, mesmo apreciando o impulso em dire¢ao ao novo que ela
manifesta, exige que tal processo-moda apresente um minimo de estabilidade e de duracdo e
que chegue a um artigo que possa viver além do horizonte de uma unica estagdo (MARRA,
2008). O autor chega a deliberar ainda sobre o fenomeno que chama de “desfuncionaliza¢do”,
o qual somente se da pela via icOnica, numa imagem de moda quadro, pois a simples exposi¢ao
da peca de vestuario em uma galeria de arte ainda implica a sua usabilidade inerente, ao passo
que, “a moda fotografada torna-se icone, tende assimilar-se, também formalmente, ao objeto

artistico por exceléncia” (MARRA, 2008, p. 53).

Entendemos ser importante desenvolver essas breves consideragdes sobre as
correspondéncias da imagem da moda com a arte, pois a fotografia de moda que acreditamos
estar sob a conjuntura No Limits tem uma correspondéncia ainda mais intensa com o campo da
arte, pois esta ¢ justamente um dos principais campos do saber com o qual essas imagens se
cruzardo para compor sua poética. Ademais, essa correspondéncia nos ajudard no recorte do
corpus dessa pesquisa - conforme explicitaremos no capitulo 5. Se pensarmos no fotégrafo de
moda como também um artista, entdo a reflexdo feita por Fontcuberta (2012, p. 147) - de que a
formula linear mundo observado-artista-imagem-espectador ¢ substituida por outra em que a
percepcao, espago ¢ mundo operam de modo simultaneo no contemporaneo - condiz com a
conjuntura No Limits, que multiplica potencialidades e que estabelece lagos mais fortes entre a
arte e a fotografia de moda. Os textos fotograficos de moda trabalham com a fantasia, com a
criagdo de um outro imagindrio, se utilizam da crenca cultural da realidade fotografica para
criar ficgdes que sinestesicamente sdo experimentadas pelo espectador que os observa.
Codigos, linguagens, aparatos, técnicas de producdo e de pds-producdo se configuram e
desfiguram para dar vida as enunciagdes de textos que permeiam os meios especializados da
moda, mas também transbordam para a arte, para a cultura midiatica como um todo, enfim, para

além de suas fronteiras.

Precisamos fazer, contudo, uma problematizagdo sobre essas questdes, visto que
algumas experiéncias demonstram rupturas sobre essas ideias explanadas pelo autor. Parecem
as relacdes entre a moda enquanto vestuario com a arte mais bem resolvidas, isto ¢é, o artefato

moda no contemporaneo coloca-se mais centralmente no sistema, e ilustramos aqui com o
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exemplo da exposicdo realizada na tradicional galeria de arte Liljevalchs em Estocolmo
chamada Utopian Bodies: Fashion Looks Forward (2015) e que apresenta criagdes de estilistas
e marcas como Alexander McQueen, Rick Owens, Viktor & Rolf, Hussein Chalayan, Walter
van Beirendonck, Comme des Gargons, Dries Van Noten, Maison Martin Margiela, Prada, e
Raf Simons. Nas pec¢as de vestudrio expostas fica clara a explanacio superior dos conceitos de
criacdo na moda. Mesmo que ndo se trate de uma moda para vestir-se no cotidiano e que
algumas pecas sequer sejam pensadas para serem acopladas ao corpo, estamos diante da

materialidade de conceitos, da maxima criativa da moda dimensionada em vestuario.
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4 O CORPO EM QUESTAO

Refletir sobre o corpo envolve uma serie de disciplinas que tangenciam seu entorno e a
complexidade das relacdes que se articulam sobre suas particularidades enquanto objeto de
estudo. Nesse capitulo visamos construir um quadro tedrico de sustentacdo da reflexdo sobre
o corpo na relagdo com os eixos da moda e da fotografia. Para tal, vamos abordar as nog¢des de
corporalidades, corpo imagético e corpo como texto as quais, em conjunto, constroem

interdisciplinaridade entre comunicagdo, antropologia, cultura, sociologia e artes.

De antemao, Nizia Villaga (2011) elucida que colocar em pauta o corpo ¢ discutir suas
estratégias e efeitos que perpassam apelos politicos, mercadoldgicos, tecnoldgicos e suas
expressoes virtuais. As premissas em relacdo ao entendimento de corpo que adotaremos nesse
estudo vado ao encontro de perspectivas semelhantes as da referida autora, que pensa sob um
viés cultural, comunicacional e sociologico, adentrando j& nos campos de interesse especifico
como o corpo engendrado no campo da moda. Além de adotar esse panorama para organizar o
pensamento sobre as corporalidades, deve-se dizer que vislumbramos, como prioridade, o corpo
tratado como imagem, isto €, sua apresentagdo que perpassa as estratégias do digital, o corpo
fotografado, o corpo tornado artificio, o corpo mididtico. Ndo deixamos de levar em
consideragdo, no entanto, as diversas interpelagdes e relagdes do corpo enquanto um espacgo de
conhecimento, afinal, o corpo atravessado pelas tecnologias do digital e o corpo
representado/apresentado em imagem ndo pode ser visto como objeto isolado e depende das
conjungdes com o corpo socioldgico e biologico, por exemplo. Nessa abordagem cultural, na
contemporaneidade, esse “se inventa em produgdes que reconfiguram os estatutos do real e
irreal, privado e publico, natureza e cultura, pondo em xeque os limites do corpo e suas
possibilidades de significar” (VILLACA, 2011, p. 23). Por essa via, se quer deixar claro e
destacar com tal citagdo que ¢ de extrema importancia para esse trabalho a construgdo dos
sentidos, pois, ampara-se também sob o alicerce da semidtica (especificamente a Semidtica da
Cultura); ademais, quando se fala em “limites do corpo” se deseja atentar que o percurso
tedrico vem a tensionar o eixo central de investigagdo, uma vez que vamos tratar sobre rupturas

de sentidos no corpo sob o viés da Semidtica da Cultura (SC).
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Adotamos também a perspectiva tedrica e metodologica que defende Nisia Martins do
Rosario (2016b) sob a égide das corporalidades!?, as quais se inserem numa abordagem
comunicacional da ordem do corpo, isto ¢, concebe o corpo em relagdo com outras dimensdes
complexas, que ¢ retroalimentado por essas, € que constrodi interrelagcdes constantes de tensio e
distensdo (ROSARIO & COCCA, 2016b, p. 295). Essa proposi¢do acerca das corporalidades
vai ao encontro também do ambito semidtico e cultural, de um corpo pensado em relacao ao
seu entorno, as linguagens que o constituem e as semioses que se articulam nos imbricamentos
inerentes a essas esferas. Se posicionar e tratar das corporalidades é proporcionar um campo de
tensionamento ndo sé tedrico, mas também metodologico que permite um trabalho empirico
sobre o corpo. O ambito das corporalidades parte de um posicionamento que ¢ substancial para
essa pesquisa: inspira-se na ideia de superacdo das polaridades, proposta incialmente a partir
de Ivan Bystrina!®, em que as dicotomias mente/corpo, alma/fisico sdo solucionadas a favor de
uma dimensdo em que podem entrar em relagdo, constituir-se em diversas articulagdes,
promovendo as corporalidades em uma correlacdo que abarca fisico, mente, psique e outros

elementos (ROSARIO & COCCA, 2016b, p. 295).

Devemos salientar que esse nao ¢ um posicionamento teoricamente isolado, pois, entra
em concordancia com aquilo que Villaga (2011) propde quando refuta a ideia de Jean
Baudrillard'* de que o corpo biologico ¢ desvalorizado em fung¢do de um corpo mercadologico.
A autora entende o corpo como uma unidade biopsicossocioldgica, o qual ndo deixa de ser
entendida como corpo quando o enfoque ndo estd na em sua materialidade propriamente dita,
mas numa conjungao que, por vezes, prioriza os aspectos psicossocioldgicos (VILLACA, 2011,
p.152). Inspirando-nos nessas colocagdes, o entendimento sobre o corpo adotado aqui ¢ de
complexidade e complementaridade entre os aspectos materiais e carnais com aqueles mentais,
psicolégicos e espirituais. Ou seja, um ambito em que as ldgicas e as subjetividades sdo o corpo
fisico. Ainda que o corpo em estudo tenha sua materialidade no imagético e, num primeiro
momento, coloque em evidéncia apenas a forma fisica, ele comunica e gera sentidos
polifonicos, multiplos e heterogéneos que sdo capazes de abarcar as logicas e subjetividades
sociais e culturais, configurando, portanto, um corpo complexo. Outra proposi¢do no que diz

respeito ao entendimento de corpo € de que este ndo ¢ apenas um suporte para outras dimensdes

12 Quando escrevemos “corporalidades" com o termo em plural, estaremos nos referindo a esta perspectiva tedrica
e metodologica, e ao usarmos somente “corporalidade” estamos assim nos utilizando do termo como sinénimo do
grupo de termos relativos ao corpo.

3 BYSTRINA, Ivan (1995). Topicos em semiotica da cultura. Sdo Paulo: CISC/PUCSP, pré-print.

¥ BAUDRILLARD, Jean. A troca simbélica e a morte. Sio Paulo: Edigdes Loyola, 1996.
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de sentido, isto ¢, j& pensando um corpo em relagdo com o sistema moda. Concordamos com
Ana Claudia Oliveira (2008) quando afirma que a corporalidade ndo ¢ uma unidade vazia: ao
entrar em relacdo com a moda em sua forma de vestuario, por exemplo, carrega sentidos que
se desdobram em diferentes interagdes, cinetismos, materialidades, cores e formas
(OLIVEIRA, 2008). Pensamos, portanto, o corpo carregado de significagdo e atuante no
processo comunicacional. Isso nos ajuda a desenvolver ulteriormente reflexdes sobre o corpo
apresentado na fotografia de moda, virtualizado por uma linguagem, mas que também tensiona
essa mesma linguagem para gerar diferentes sentidos, cddigos e reconfiguragdes do sistema.
Além disso, como propde em seu texto Por uma Teoria Critica do Corpo, Helena Katz (2008)
contribui ao propor a corporalidade como uma espécie de estado provisorio, isto €, uma
combinacdo de informagdes que o constitui como corpo e uma colecao de relacionamentos com
o ambiente nos quais interage (KATZ, 2008), o que também se distancia da ideia de corpo
enquanto somente materialidade fisica. Importante ainda pensar sobre essa corporalidade em
lugar privilegiado nas enunciagdes sociais, conforme nos elucida o antrop6logo David Le

Breton (2016):

Desde o fim dos anos de 1960, e com uma amplitude crescente, um novo imaginario
do corpo desenvolveu-se e conquistou dominios de praticas e de discursos até entdo
inéditos. Sucedendo a um tempo de repressdo e de discrigdo, o corpo impde-se hoje
como tema de predile¢do do discurso social, lugar geométrico de reconquista de si,
territorio a explorar, indefinidamente a espreita das sensagdes inumeraveis que ele
contém [...] (LE BRETON, 2016, p.185).

Este “redescobrimento” do corpo pelo homem ocidental proposto por Le Breton atinge
certamente varias esferas da vida social, como o desejo de aventura, da forma, do bem-parecer,
a superacao dos limites fisicos, e nessa mesma esteira, conseguimos vislumbrar a moda como
artificio para a ressignificagdo desse corpo no contemporaneo - € o seu contrario também, o
corpo como artificio para moda - que preza pelo experimental. Elucidando de maneira geral os
primeiros pressupostos do que empenharemos no tratamento como corporalidade nesse
trabalho, fazemos agora um percurso que problematiza o corpo que se deseja investigar, aquele
que se encontra no sistema moda e mais especificamente que se desenrola no corpo fotografado
para as criagdes da moda, ndo somente estanque nessa sistémica, mas desde ja articulando um

corpo que se comunica com outras esferas.
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4.1 BREVES CONSIDERACOES DE UM CORPO DE OUTRORA

Como ja colocado, tratar sobre o corpo prescinde que se entenda o entorno socioldgico
e filosofico com o qual se relaciona e particularidades de ordem cultural que se articulam sobre
ele. leda Tucherman em Breve Historia do Corpo e de seus Monstros (1999) faz um resgate
historico-sociologico de como o corpo ja foi tratado na cultura ocidental desde a era classica,
apontando os vieses filoso6ficos que atuaram sobre o entendimento do corpo em nossa cultura.
E interessante o caminho que faz Tucherman (1999) quando reconhece determinada heranca
dos preceitos filosoficos de Platdo — o qual teria marcante ingeréncia de Pitdgoras — no que rege
a compreensao que se tem, até a contemporaneidade, sobre o corpo. Esse saber estaria ligado a
uma leitura da natureza a partir da geometria, e nessa perspectiva, um quadro onde o corpo € a
sua presenga sdo “sempre o enunciado do desejo de forma. O que significa imagem totalizada,

reconhecivel no espelho” (TUCHERMAN, 1999, p. 35).

Portanto, partindo desse principio de uma ordem do corpo ligada a imagem, fica
evidente que tais desejos de forma levaram a se considerar uma imagem idealizada do corpo;
nesse sentido, a corporalidade idealizada se expressa como corpo politico, como condi¢ao de
ordem social e como suporte para relagdes que tangem a ordem politica, um meio para as
relacdes do saber pedagdgico e do poder. Esse fluxo fica evidente quando tentamos empreender
um corpo hegemodnico no campo da moda, que longe de ser um fenémeno isolado do mundo,
articula-se com questdes politicas e sociais, mas também bioldgicas, econdmicas psicoldgicas,

entre outras.

Resgatando o entendimento dissolvido no seio cultural da modernidade - e falamos nao
somente do periodo historico da modernidade como também abarcamos o termo que marca o
pensamento de disciplinas tedricas como sociologia e filosofia - Tucherman (1999) pontua que
o corpo saudavel, controlado pelo campo social, dificilmente era percebido pelo sujeito e
raramente sujeito a experiéncia. Apenas quando adoecia ou era prejudicado, o corpo se fazia
presente perante a consciéncia; indicio de tal presenga repentina seria uma ruptura da maneira
pela qual o sujeito vinha se compreendendo enquanto humano. Villaga (2011) contribui com
essa perspectiva, por sua vez, postulando que o humano do Humanismo era elevado pela sua
razao e consciéncia, destacando a falta de interesse pelo corpo orgéanico, ou pela aparéncia,
sendo esse corpo pertencente a uma natureza ora candnica, ora catastrofica (VILLACA, 2011,

p- 29). E interessante destacar aqui que a compreensdo e autorreconhecimento do homem
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enquanto ser humano estava ligada a essa alma secularizada no corpo que até entdo, pelo escrito

de ambas autoras, era um corpo tratado como ordinario em toda sua organicidade.

Essas apreensdes seguem na reflexdo que Tucherman (1999) faz da Declara¢dao dos
Direitos Humanos (no sentido de o corpo ser uma propriedade do homem, logo, uma
responsabilidade) levando a pensarmos, assim, em outras maneiras de poder: uma espécie de
“corpo biopolitico”, o qual também lanca deveres para o homem, como manter a sua integridade
e saude corpdrea. Por outro lado, justamente essa medicalizagdo excessiva do corpo e cuidado
por manter sua preservagao fisica serve como demonstrativo da crise do corpo moderno. Nesse
breve panorama, Tucherman (1999) ressalta a dicotomia e a polaridade por meio dos quais os
elementos que tratamos aqui como corporalidade outrora ja foram problematizados. Tal
percepcao coloca o nosso interesse, por outro lado, a posteriori na contemporaneidade pos-
moderna ou pds-estrutural, cenario no qual se manifesta nosso foco de interesse: o corpo que €
apresentado pela moda na fotografia. Como sistema de exceléncia na alternincia e
reconfigurag¢do de sentidos, a moda trabalhara os sentidos do corpo a fim de gerar o desejo, a
identificacdo, e outros movimentos de constrangimento e progressdo, e, ambivalentemente,
gerar padrdes. E nesse sentido que desdobramos a seguir nuances desse corpo da moda, sujeito

a normatizagdes, mas também as rupturas, como o proprio sistema moda permite.

4.2 CORPORALIDADE SOB A ORDEM DO FASHION

A moda, no percurso de sua teatralidade, como representacao e apresentacao de textos
culturais (SC), assume dinadmicas diferentes no que tange as configuragcdes de sentidos que
evoca, desde reforcar codigos rigidos até dissolver modelos armados sob partes dicotomicas
como sexos, classes, etnias etc (VILLACA, 2011). O corpo torna-se elemento substancial da
comunica¢do de moda, ndo s6 a apresentando e a representando simbolicamente, mas
incorporando-se no sistema como alicerce constitutivo desse, assim como acontece com as
fotografias de moda, conforme veremos posteriormente. Carlos Gardin (2008) nos propde, por
exemplo, que a moda criou um corpo “perfeito” para apresentar suas criagdes € que esse
necessita seguir determinado padrao originado pelas leis do estilo. Nesta esteira, o autor acredita
que falar do conceito moda implica, concomitantemente, falar sobre um padrdo, que, neste

sistema, preferencialmente deve ser seguido:

Criou-se, na modernidade contemporanea, o corpo-padrdo, a moda do corpo perfeito.
Ha de se considerar, portanto, dois aspectos quando tratamos da questdo da moda: a
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moda do corpo e a moda para o corpo. Qualquer que seja o posicionamento da
utilizagdo do corpo no sistema de comunicagao, o resultado estd num posicionamento
ético, moral e estético que envolve o fator filosofico, politico e social, portanto
ideologico. A utilizagdo do corpo no sistema de signos, como linguagem, implica
necessariamente um posicionamento ideologico (GARDIN, 2008, p.76).

E de facil entendimento que os dois aspectos levantados pelo autor estejam intimamente
conectados, as criagdes de moda enquanto artefato de vestir sdo - majoritariamente - feitas para
uma corporalidade, e essa, por conseguinte, ¢ moldada para acompanhar o formato social que
essa moda oferecida instaura. Essa relagdo estd firmada em dois ambitos complementares, um
pragmatico do ato de vestir e, do outro lado, o dos sentidos e da enunciacdo. Por mais que o
enunciado da roupa vestida nos desfiles ou vestida no cotidiano e a roupa vestida nas fotografias
de moda ganhem distinto sentido em fung@o dos textos construidos, no que tange a articulacdo
de uma possivel padronagem corporea, esses aspectos sdo complementares. E por isso que a
ideia de um “corpo vestido”!® (OLIVEIRA, 2008) ¢ um dos elementos importantes para a
compreensdo do corpo da moda, pois essa corporalidade se torna enunciado e enunciagdo em
uma personificagdo cheia de dinamismo, actorialidade, espacialidade e temporalidade
(OLIVERA, 2008, p. 99). Cores, materiais, formas, texturas, espessuras e amplitudes tornam-
se singularidade que em interrelagdo com o corpo conjecturam sentidos que sobrepdem o corpo
da moda. E essas superposicdes, alternancias e nuances implicam, por sua vez, uma certa
volatilidade na percepc¢do desse corpo do sistema da moda, em que a metamorfose ¢ prevista,
requerida, e por vezes, imposta (TUCHERMAN, 1999, p.105). Dito isso, nos ¢ possivel refletir
sobre qual seria, entdo, o corpo padrdo da moda? Se estamos em busca de rupturas em relagao
ao corpo que ¢ apresentado nas fotografias, qual € o corpo hegemonico que sofre tais distensoes,
ha um corpo padrdo em uma sistematica que preza pelas metamorfoses? Temos algumas

posicdes teoricas que ratificam e nos oferecem vestigios que ajudam nesses questionamentos.

Embora Villaga (2011) esteja atentando seu olhar ao surgimento das revistas brasileiras
de moda, reflete sobre de algumas caracteristicas fisicas e comportamentais recorrentes na
apresentacdo dos corpos - primordialmente femininos - € dos quais vamos nos apropriar na
confianca de que ainda corroboram para entender o corpo nesse sistema na contemporaneidade.
A referida autora destaca a apresentacdao de mulheres jovens, bonitas, impecédveis no modo de

se pentear e de vestir, e bem-dispostas, além disso, caracteristicas fisiondmicas mais especificas

'S Nota do autor: E importante ressaltarmos que o corpo vestido, embora em intima relagdo, ndo pode ser usado
como sindnimo do corpo da moda; conforme estamos construindo nosso pensamento até aqui, o corpo da moda
esta imbricado com a vestimenta, mas também esta além dela, comporta outros elementos. Ademais, veremos que
ha corpos da moda apresentados destituidos da vestimenta, o que suspeitamos ser um eixo de ruptura;
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sdo mapeadas, como a identificacdo de mulheres brancas, com menos de 40 anos, corpo magro
e esguio e sem despropor¢des (VILLACA, 2011, p. 177). Assim comega a se delinear o sistema

modelizante (SC) do corpo da moda.

Figura 8: Lara Stone e Doutzen Kroes. Ambas modelos se encaixam no sistema
modelizante da moda.

Como ja falamos anteriormente, estamos tratando o corpo também sob seus aspectos
biopsicossocioldgicos, e sobre isso, Le Breton (2016) consegue contribuir trazendo outros
aspectos de regularidades e padronizagdes que corroboram na modelizagdo dos corpos. Embora
o referido autor ndo esteja tratando diretamente do campo da moda, constata que gestos,
etiquetas, posturas, interacdes e diversas figuras corporais sdo compartilhadas pelos sujeitos na
sociedade com apenas uma pequena margem de variagdes (LE BRETON, 2016). O antropologo
denomina sensorium commune a somatizagdo de espelhamento com que as experiéncias de
sensacdes e expressoes se concretizam. Na moda por sua vez, muitos gestos, poses, posturas e
expressoes faciais estdo modelizadas e ndo as conseguiriamos esgotar em exemplos aqui. No
entanto, queremos dizer com esse raciocinio, que somente notaremos alguma perturbacao,
quando alguma sensacao/expressao dos corpos presentes na imagem fotografica ultrapassarem
o limiar de variagdes que ja estdo modelizadas neste tipo de imagem. Ademais, na mesma linha
dos pensamentos de Tucherman (1999) trazidos anteriormente neste capitulo, Le Breton
acrescenta que o corpo nao transparece ao consciente do homem ocidental a ndo ser em

circunstancias excepcionais, ‘“nos momentos de crise, de excesso: dor, fadiga, ferimento,
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impossibilidade fisica, de cumprir determinado ato ou ainda a ternura, a sexualidade, o prazer
[...]” (LE BRETON, 2016, p. 152). Podemos fazer uma analogia as imagens de moda, ora, s6
percebemos que ha uma irregularidade quando as expressdes escapam a pasteurizagao sensorial
que ja fora modelizada na fotografia; certamente a simples imagem de uma modelo sorrindo
passa desapercebida no universo de imagens que somos impactados por ser uma cena muito
comum, por outro lado, ndo ¢ comum, por exemplo, vermos expressdes de dor, indicios de

choro, ou afins em imagens de moda, por exemplo.

Além dessas contribui¢cdes de Villaga (2011) e Le Breton (2016) para construirmos
nosso raciocinio sobre o corpo modelizado da moda, podemos também notar certas
regularidades que foram se articulando ao longo das ultimas décadas no que tange a dimensao
corporal na moda. Atentando-nos para esse periodo mais recente, nos anos 60 e 70 conseguimos
visualizar mais fortemente uma moda como extensdo da corporalidade no momento em que o
corpo da moda quer acompanhar as mudancas culturais ocorridas naquelas décadas, ou seja,
um corpo psicologizado, que quer expressar linhas de liberdade e que estd integrado com o
rapido desenvolvimento das telecomunicagdes, as imagens de Bob Richardson, por exemplo,

mostravam uma mulher mais ligada aos fendmenos do ambiente que atuava.

Nos anos 80, vemos uma corporalidade mais ligada aos atributos fisicos, ¢ a era do culto
ao corpo e da valorizagdo da forma, com a exibi¢do de mulheres jovens, saudaveis e bronzeadas.
“O corpo ndo precisava mais ser direcionado no sentido de encaixar-se nas roupas. A roupa
moldava-se a um corpo ja previamente disciplinado” (VILLACA, 2011, p. 199). Havia uma
sensualidade agressiva, visivel e instituida sincronicamente na fotografia de moda, como ¢
possivel visualizar nas obras de fotografos renomados da época como Guy Bourdin e Bruce
Weber. Ressaltamos que por mais que o corpo da moda e o corpo apresentado na fotografia de
moda se atualizem, ¢ visivel a manutencdo de certos padrdes conforme ja enunciamos
anteriormente. E nessa década ainda, por exemplo, que ha uma glorificagio mais intensa dos
signos da juventude, as modelos sdo cada vez mais jovens € a hd um clima de conexdo entre
moda e entretenimento unido as novidades estéticas e cosméticas como complementos

vitaminicos, cirurgias plasticas e o culto ao fitness.

J& os anos 90 abrem campo para varias potencialidades e correntes estéticas - no mesmo
fluxo da conjuntura No Limits. Destacamos a moda minimalista, o retorno a moda bésica e o

reforco de uma juventude que, diferentemente dos anos 80, se mostra mais degradada, rebelada,
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visivel na tendéncia heroin chic'® que tem como simbolo a modelo Kate Moss ou a moda
grunge. No novo século, Villaga (2011) propde o termo “moda instalagdo” para a ampliacao
das narrativas de moda, as quais se utilizam das tecnologias virtuais para mesclar-se com
espagos reais e demais recursos tecnoldgicos enfatizando um novo processo de subjetivacao no
corpo da moda. “As perguntas de como subjetivar-se no momento atual, como se inscrever num
processo de autorreflexdo resultam, no campo da moda, no que estamos chamando de moda
instalacdo, que se constitui como apropriagdo dos processos de producao artistica” (VILLACA,
2011, p. 220). Parece estar o corpo contemporaneo da moda nessa transversalidade de
elementos que bebem das fontes do processo artistico, mas ndo deixa de ter um papel crucial
nos ditames comerciais no que tange envolver um publico e ressaltar essa tal subjetividade que
nos soa fragmentada e pluralizada em todos esses aparatos. Por fim, o corpo padrao da moda
nos parece ter regras que regem seu sistema modelizante hegemonico, como a magreza, a
juventude, a espiritualidade docil e a sensualidade requerida para gerar desejo. Além disso, as
ressignificagdes do sistema vao incorporando e atualizando essas padronagens em fun¢do da

cultura vigente de cada periodo.

4.2.1 Corpo da Moda em Ruptura

No momento atual, no entanto, ¢ possivel que vejamos operagdes da moda que,
ambiguamente, por um lado ja foram incorporadas pelo sistema, mas por outro geram
descontinuidades com caracteristicas hegemdnicas das corporalidades na moda e, mais
atentamente, no corpo das fotografias de moda. E por nés conhecido o jogo de metamorfosear
do sistema fashion que articula e rearticula modelos, formatos e composigdes a fim de buscar
inovagdes na construcdo-interpretacao de suas prerrogativas e sentidos. O sistema movimenta-
se dessa forma: o que queremos destacar aqui, ¢ o uso de determinados elementos cambiantes
de corpo/sentido/imperfeicao que adquirem contornos radicais e ultrapassam questdes de ordem
econdmica e cultural (VILLACA, 2011, p. 139). Sio momentos de estilizacdo do corpo que
exploram a intensificacdo das sensacdes, como exemplo: a degradagdo extrema, a busca pela
perfei¢do exacerbada, os erotismos perversos, a violéncia excessiva. Villaga (2011) se empenha
em ressaltar o estdgio em que o corpo vira vitima da moda no trabalho agressivo de fotografos
e estilistas, e corrobora com o escritor Hugo Denizard ao ponderar uma moda que ironiza a
fronteira entre o normal e o perverso, brinca com liberdade com temas como a morte do corpo.

Essa ideia nos da um sentido de moda que compete com o corpo, proxima aos pensamentos de

16 Tendéncia dos anos 90 na fotografia de moda que glamourizava e fazia alusdo ao uso de drogas.
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Baudrillard (1996) sobre o assunto em 4 Troca Simbolica e a Morte, em que a moda veria no
corpo um empecilho para sua experimentagdo; “a moda ndo quer vestir o corpo: ela quer criar
um corpo que lhe sirva de complemento. Que corpo (de carne, plastico, madeira?) ¢ o mais

adequado para a moda?” (DENIZARD apud VILLACA, 2011, p. 150).

Entre esses contornos radicais que o sistema moda instaura, verificamos algumas
tendéncias tematicas visuais e signicas que prevalecem nessas distensdes. Como emblema da
pos-modernidade!’, a figura do pos-humano ¢ aludida fortemente nas produg¢des, desfiles e,
principalmente, nas fotografias, fazendo mencdo a tematica scifi mididtica, em que
constantemente somos convidados a nos remeter a experimentos tecnologicos e cientificos com
maquinas, visto também a presenca ostentosa de ciborgues nessas visualidades. A figura de
robos e autdmatos na semiosfera (SC) da moda ndo ¢ uma novidade. A partir do entusiasta da
moda futurista, Andre Courréges, surgem pecas de vestuario pensadas para um corpo
funcionalmente e tecnologicamente mais avangado que o corpo bioldgico. Desde entdo,
notamos constantemente um resgate em campanhas e editoriais de moda da presenca de duas
naturezas de corpos: o ciborgue (criaturas as vezes chamadas de androéides, as vezes de robos,
além de outras nomenclaturas) e aquele que ¢ tratado como humano, ou que ainda nos remete
a concepgdo corporal humanoide, hibridizado - ou ndo - com recursos tecnoldgicos. Villaca
(2011) pensa a for¢a das midias em ratificar uma indistingdo entre homem e maquina, um certo
embate, em que o cendrio fantastico sempre prevé a sobreposicao dos robds sobre o homem
organico. O interessante, segundo a autora, ¢ que essas producgdes de ficcdo cientifica alertam
para nogdes de distancia/proximidade, homem/maquina, sujeito/objeto, identidade/alteridade,
cruzamentos dicotdmicos que necessitam reflexdo (VILLACA, 2011, p. 32). E reconhecivel
que o periodo pés-moderno e cibernético da tecnologia da comunicagdo torna mais permeaveis
antigas fronteiras de diferentes sistemas de nossa cultura e, por vezes, isso € apresentado nos
sentidos que evocam essas corporalidades na fotografia de moda. Retomamos mais
concisamente, assim, o que explicitamos anteriormente como dominio tedrico-metodoldgico
das corporalidades (ROSARIO & COCCA, 2016), em que o corpo se estabelece em relagio
com outras dimensdes complexas. Sublinhamos ainda a ideia de que nessas produgdes que

colocam em xeque o corpo organico, a subjetividade € privilegiada, ndo no sentido de que as

17 Ao utilizarmos esse termo, ndo estamos nos filiando a alguma linha de pensamento especifica, mas nos referindo
a um momento mais atual em que acreditamos se desdobrarem essas fotografias de moda estudadas.
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maquinas se humanizem, mas a exposicdo de toda artificialidade em torno do homem

(VILLACA, 2011, p. 41).

Figura 9: A dualidade homem/maquina apresentada nessa imagem do fotografo Steven Klein.

Fonte: Steven Klein. Vogue USA, 2012.

Outra temdtica que a moda explora no jogo de descontinuidade com os corpos
hegemonicos é o corpo grotesco, insuflado em desproporcdes e desfiguracdes. Resgatamos o
pensamento que Tucherman (1999) cunha a respeito do corpo monstruoso, em que esse monstro
seria uma espécie de irreal em relagdo ao corpo humano, ou seja, sdo anomalias, redundancias
ou auséncias que remetem a criacdo de categorias a parte para distinguir essas criaturas dos
humanos. Sendo assim, o monstro é sempre excesso de presenca, em que esse excedente € a
falta sao sempre tracos dessa presenca, um transbordamento do ser (TUCHERMAN, 1999, p.
104). A autora elucida ainda com a terminologia freak, que diferentemente de pessoas que
nasceram com alguma deficiéncia, ou mesmo as que assim eram inseridas nesta categoria por
alguma caracteristica particular nos séculos anteriores (como eram vistos os individuos tatuados
outrora), no contemporaneo as marcas visiveis do grotesco ou a encarnacdo daquilo que ¢
considerado excepcional sdo experimentados no corpo como atitude de resisténcia e protesto.

O diferente como postura social transforma-se ndo s6 “numa estratégia de afirmagdo da
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diferenga, mas também da fuga aos sistemas disciplinares” (TUCHERMAN, 1999, p. 144).

Posto assim, esse novo freak seria aquele que afirmaria, no contemporaneo, uma maior

pluralidade de textos corporais e combateria a binariedade moderna entre o reconhecimento do
“eu” e a diferenca do “outro”, isto ¢, uma nova reconfiguracdo de sentidos quando pensamos
nessas operagdes no corpo € mais especificamente quando essas operacgdes sdo trazidas para o
corpo apresentado na moda. Por outro lado, pensando no nosso eixo de interesse, essa maior
pluralidade de textos corporais, por mais emancipatoria que possa parecer, tem um carater
ambiguo se pensarmos que esses processos de diferenciacdo do corpo foram absorvidos por
uma sociedade voltada para o consumo e para o mercado, indicando, paradoxalmente, uma
homogeneizagdo desses principios. Os corpos outrora reivindicantes e resistentes (corpos
feministas, corpos gays, corpos hippies, corpos punks), por exemplo, foram agregados a esse
sistema cultural num processo de ressignifica¢ao no qual foram tratados e assujeitados a certos

padrdes modelizantes da moda.

Figura 10: FANTPLASTIQUE/Push it!. O aspecto desproporcional e excessivamente alongado da modelo
conferem a imagem carater grotesco e irreal.

Fonte: Ausra Osipaviciute.

Nao ¢ com fim de esgotamento que notamos, na mesma linha como o havia feito Villaca
(2011), um corpo da moda que parece distinto no que tange as subjetividades apresentadas nas

imagens mais hegemdnicas em que os corpos femininos parecem mais docilizados, destoando
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das mulheres sedutoras, altivas e dominantes que se fazem presentes em muitos editoriais.
Estamos lidando com comunicagdo, cultura e semiotica, mas também estamos atentos as
subjetividades, e, essas nuances comportamentais ficam mais visiveis na linguagem fotografica.
Em trabalhos que exploram esses aspectos, percebemos mulheres impecaveis, que beiram a
perfei¢do dos ditames de beleza do contemporaneo e que certamente funcionam como 6timos
manequins para a exibi¢do de moda, no entanto, gestos, posturas € comportamentos ressaltam
uma docilizacdo extrema, um senso de pasteurizagdo quase roboético e serial que causam

inquietude no espectador em relacdo as expressividades que emanam da imagem fotogréfica.

Figura 11: Gourmet Gadgets
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Fonte: Steven Klein. Vogue USA, maio de 2011.

Com os desdobramentos feitos até aqui, é notavel que o corpo da moda ndo se deixa
definir facilmente; alguns padrdes e regularidades sdo eminentes, no entanto, por estarem
também sob o dominio da moda, as corporalidades estdao abertas a experimentos que o proprio
sistema moda permite. Dessas potencialidades relatamos somente algumas, mas é importante
observar que sdo para essas excecdes que estamos voltando nosso olhar nessa investigacao.
Nosso foco estd nas corporalidades exibidas da moda por meio do instrumento fotogréfico;
nesse sentido, contemplaremos teoricamente propriedades do corpo explorado nas imagens de

moda.
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4.2.2 Ideias Acerca do Corpo na Imagem Fotografica de Moda

Nos valemos do que Oliveira (2017) pensa sobre as prosaicas cenas da ordem do
fashion, em que pinturas, desenhos, narrativas, filmes e, por fim, nosso cerne de interesse -
fotografias - transformam o corpo. Essas cenas ajudam na construc¢do de sentidos do sujeito
que € apresentado, seus modos e comportamentos tornam-se objeto de interesse do semioticista.
A autora pensa o papel das midias na constru¢do das aparéncias do sujeito na moda e o
enunciado identitdrio que transmite a um observador. Pensando em uma das constitutivas
midias da moda como € a fotografia € que concordamos com Oliveira (2017) sobre o papel
dado a essas imagens no que diz respeito a conceber os discursos do “novo" das corporalidades,
arranjar elementos nos sintagmas modelizantes a fim de construir efeitos de sentido do inusitado
(OLIVEIRA, 2017, p. 3). Nesse contexto, Claudio Marra (2008) € bastante assertivo em seus
escritos; ratificamos seu posicionamento sobre um corpo que comunica € que se destaca nas
construcdes de significados das producdes fotograficas da moda. Para o referido autor, o corpo
apresentado nessas imagens é “um corpo-falante, ndo um simples corpo-presenca; eis por que,
em relagdo ao fenomeno moda, devemos considerar esse meio, a fotografia, em condi¢des de
desenvolver uma atividade constitutiva, e ndo somente documental” (MARRA, 2008, p. 64).
Essa passagem ¢ essencial para o desenvolvimento do nosso trabalho, pois, se a imagem
fotografica ¢ parcela instituida do que entendemos como moda, o corpo que nela ¢ exibido ¢ de
tamanha significacdo para todo o fendmeno, criando assim um tensionamento moda-fotografia-

corpo que deve ser explorado em todas suas potencialidades.

Marra (2008) postula que a fotografia permite que o corpo encarne e materialize o
desejo, isto €, o corpo registrado na imagem leva adiante o imagindrio presente em determinado
projeto de moda, dando permissdes para que essa corporalidade sublime o plano do trivial e
construa uma identidade de modo livre e fabuloso. Gragas ao processo cultural de enxergar na
imagem fotografica a “carne verdadeira”, os corpos exibidos nela sdo objetos de admiragdo e
desejo, por vezes, tdo substanciais quanto a propria moda exibida nas imagens, tanto ¢ que
veremos operagdes mais desruptivas em que se relativiza a apresentacdo da mercadoria em
favor da mensagem global, da identificagdo com o estilo que tais corpos emanam, com 0s

modos de ser evocados. A imagem a seguir ¢ um exemplo do que defendemos aqui:
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Figura 12: Agyness Deyn por Tim Walker

Fonte: Tim Walker. LOVE Magazine. Londres, Primavera/Verao 2015.

Marra (2008) mostra como o corpo apresentado nessas imagens € um corpo que vive a
moda no amago da fotografia, afinal, como ja afirmamos anteriormente, antes de uma fotografia
de moda ha uma moda em poténcia na fotografia. Isto ¢, um mundo paralelo que virtualmente
repropde a experiéncia da roupa vestida, indicando o cardter de simulagdo dessas imagens,
sendo que o observador delas usufrui como se estivesse assim usufruindo da histéria de moda
criada em sua potencialidade. E por isso que nas semioses dessas fotografias e como sio
representadas, o papel do corpo ¢ tdo relevante e primordial. O autor nos ajuda a entender
aspectos de como trabalham essas imagens enquanto meios representativos criando uma triade
bastante didatica: efeito jogo duplo’®, efeito comportamento € o efeito corpo. Para esse trabalho
que estd atento as corporalidades, nos interessa desdobrar os dois ultimos efeitos:

comportamento € corpo.

18 Conceito baseado num ensaio de Gerard Lagneau faz em “Illusione e miraggio” (1972) e que Marra (2008)
reflete sobre a fotografia usada na publicidade. A imagem fotografica "interpretaria do melhor modo uma
exigéncia fundamental de toda a pratica publicitaria: ser a0 mesmo tempo ‘apresentagdo e re-presentagdo’ de um
determinado objeto [...]” (MARRA, 2008, p. 48).
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Para definir o efeito comportamento como um dos mecanismos do instrumento
fotografico que representa a moda, ele resgata expressoes artisticas de performances da body
art’” nos anos 60, identificando a relagdo da fotografia com o trabalho corporal dos artistas
desses movimentos. O autor propde que, muito mais que simples registro documental, a
fotografia foi capaz de prolongar o corpo em outras dimensdes virtuais, sendo instrumento
constitutivo dessas artes. A fotografia tornou possivel que essas performances corporais fossem
contempladas em outros espagos fisicos, além daquele de primeiro grau. Dessa forma, essas
praticas trazidas a fotografia de moda contribuiram para realizar um corpo que, tendo seu
carater fisico explorado na imagem, permitisse exploragdes do proprio ser. Assim, entendemos
que nesse efeito, inclusive, a constru¢ao de sentidos sobre o corpo corrobora com a ideia ja
levantada sobre a corporalidade ndo limitada em sua materialidade, abrangendo os aspectos
ligados aos comportamentos, afei¢des, espiritualidades, entre outros. Essa correlagdo com a arte
aprimora uma performatividade do corpo na fotografia de moda que se constitui em poéticas
capazes de langar o corpo fotografado para compor novas particularidades de sentidos e de

linguagens.

J& o efeito corpo se remonta na capacidade que tem a fotografia de retomar gestos,
posturas e a propria presenca do corpo. O impacto desse efeito corpo sobre a fotografia de
moda, segundo o autor, vai desde a capacidade dessas imagens recuperarem a moda vivida
(diferenciando-se, portanto, da peca de vestudrio exposta que ndo encarna comportamentos €
gestos) até os seus mecanismos de também gerarem estimulos e despertarem comportamentos
sociais em fun¢ao do uso do corpo. Mais do que um simples registro dos estilos e das propostas
criativas de uma época, a fotografia de moda se propde como um espelhamento, um modelo a
ser desejado. Nao ¢ de se estranhar, por isso, que Marra (2008) atente para como esses desejos
despertados vao ao encontro do desejo erotico, fazendo da fotografia de moda um mecanismo
de carater sensorio abrangente. Percebemos, no entanto, que ¢ possivel notar nas produgdes
mais contemporaneas um apelo a sexualidade fria e que inverte o estereotipo do erotismo e do
desejo sexual. Ganha destaque o valor pela artificialidade da beleza e a seducao construida em
laboratério, desenvolvendo um outro universo em que também se deleitam as representacdes

de moda; capazes, portanto, de suscitarem reflexdes sobre campos que integram com perfeita

% A body art, ou arte do corpo, designa uma vertente da arte contemporinea que toma o corpo como meio de
expressdo e/ou matéria para a realizagdo dos trabalhos, associando-se freqiientemente ao happening e a
performance. (BODY Art. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo: Itau
Cultural, 2016. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3177/bodyart>. Acesso em: 31 de
Margo de 2017. Verbete da Enciclopédia).
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sintonia tematicas da contemporaneidade como a da condi¢do pds-humana explanada

anteriormente.

O corpo mostrado nas fotografias destinadas ao mundo fashion se correlaciona,
portanto com outras esferas da ordem da moda, pois, estilo, comportamento, cria¢do, projetos,
ciclos e efeitos de mudanga além de outros elementos desse sistema parecem passar pelo filtro
das corporalidades. Ademais, sendo a fotografia parte basilar do sistema moda e o corpo sua
problematica prioritaria de interesse na pesquisa proposta, pensar o corpo nesse ambito ¢ pensar

nas estruturas de um sistema bastante complexo como a moda.

4.3 CRUZAMENTOS E POTENCIALIDADES

Pensar em um corpo que se constrdi nas rupturas de codigos e sentidos na fotografia de
moda requer buscar descontinuidades em relacdo um consenso das operacdes dessa semiosfera.
Para Gardin (2008), o rompimento com canones corporais ja estabelecidos na moda ¢ o
caminho para constituirmos uma teoria critica do corpo, embora com reconhecimento do
proprio autor ndo seja tarefa facil no sistema fashion vistas suas controversas coercoes. Ja Katz
(2008) pensa um processo emancipatorio do corpo inspirado no corpo artistico, sendo que, para
a autora, sistema e corpo artistico exigem ndo se submeter a padrdes estabelecidos pela
comunica¢do de massa, exigem mais empreendimento e invengdo. Esses questionamentos sdo
inspiradores para pensarmos e adentrarmos no nosso campo de investigacdo: “A moda deve
servir o sistema capitalista de consumo e criar padrdes de comportamento vendaveis ou deve
situar-se no campo da criagdo, da ruptura? E uma opgio ideolégica” (KATZ, 2008, p. 83).
Embora ndo concordemos que essa dicotomia resolutiva seja possivel, ¢ na fronteira dessa
operacdo que estd o nosso foco, na descontinuidade que faz parte do sistema hegemonico e

mercadolégico, mas que de alguma forma também rompe limites e padrdes.

Vamos mais ao encontro do que diz Villaga (2011) quando pensa que desvendar os
sentidos de um significante tdo fluido como o corpo na moda exige uma transdisciplinaridade
que ndo seja uma simples soma de saberes. Além do mais, devemos estar aquém de uma posi¢ao
contra ou a favor as simulacdes da sociedade de consumo e pensar as potencialidades e
estratégias do corpo enquanto criagdo, alianga, fascinio e pactos estéticos (VILLACA, 2011, p.

140).
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Na articulagdo dessas ideias, acreditamos que a critica, a arte e a transdisciplinaridade
sdo ideias importantes no eixo da nossa investigacdo, em que o encadeamento corpo-moda-
fotografia (além do viés da Semiotica da Cultura que nos guia) conquista competéncias maiores
na unido com conceitos de outra ordem como do campo artistico. Mais que tentar determinar
os limites de quais sdo as rupturas, optamos por pensar essas rupturas justamente na conjuntura
No Limits. Nesse horizonte “sem limites” o corpo na fotografia de moda ¢ uma base efetiva
para gerar experimentagdes sobre sua propria condi¢do, age como suporte para explorar
conceitos que o retiram da simples égide de materialidade, mas também o concretizam como
objeto tedrico, ou seja, que suscita novas narrativas por meio das semioses. Feitos esses
entendimentos sobre o que estamos reconhecendo enquanto corporalidades, e mais
especificamente na moda e nas imagens de moda, ¢ o conjunto de descontinuidades,
irregularidades e imprevisibilidades que parece povoar a conjuntura No Limits a que vamos nos

dedicar nesse percurso de pesquisa.
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5 PROPOSTA METODOLOGICA

Colocar o corpo em correlagio com outras dimensdes complexas (ROSARIO & COCA,
2016b) como seu atravessamento pela linguagem fotografica que esta a servigco da moda nos
deixa margem para que ele seja explorado sob diversas matrizes tematicas. Na perspectiva dessa
investigacdo, no entanto, torna-se importante um aporte teérico-metodologico que abra espaco
para a cultura, a qual, por meio de seus sistemas modelizantes, oferece vias para contextualizar,
recriar e ressignificar esse corpo na fotografia de moda, expondo seus fluxos e denunciando
que ndo se tratam de corporalidades isoladas de seu contexto cultural. Nesse aporte cultural e
vislumbrando a compreensdo dos sentidos que essas relagdes corpdreas evocam, o0s
procedimentos metodoldgicos a serem propostos sdo de natureza analitica, inspirados na
Semidtica da Cultura. O desafio metodologico que se apresenta nesse estudo esta na decisdo de
ndo seguir um modelo analitico pronto, mas, considerar as especificidades do objeto de
investigacdo e do corpus, buscar propor um procedimento metodolégico que corresponda a
natureza do problema de pesquisa. Nessa via, ¢ importante observar que a SC ndo apresenta
modelos prontos para os objetos que se propde estudar, mas prima pelo rigor na investigacao.
Ora, se prezamos por desdobrar rupturas de sentido sob um objeto empirico do territério da
moda, entdo nossa primeira decisdo ¢ construir um procedimento metodolégico o qual tenha

acionamentos tedricos compativeis com esse cenario.

Na operacionalizag¢ao desses processos propomos um percurso de exame e interpretagao
do objeto empirico, considerando a identificacdo de imprevisibilidades, irregularidades e
descontinuidades nas construcdes textuais de fotografias de moda contemporaneas na relagao
com o que estad estabelecido nos seus sistemas modelizantes. O processo de observagdo partira
de acionamentos tedricos de elementos da SC, da fotografia, da moda e das corporalidades, os
quais ajudam a construir o método e os procedimentos desta pesquisa. Também trabalharemos
com um esquema interpretativo inspirado nos trés niveis de sentido de Barthes (1990). Citamos
anteriormente que ndo realizaremos a criagdo de categorias estruturadas, pois acreditamos que
empenhar uma categorizagdo implica uma rigidez que ndo se aplica ao que estamos buscando
nessas imagens; ou seja, buscamos rupturas de sentidos nos corpos e ndo categorias estanques.

Ademais, por estarmos operando sobre uma linguagem cultural que ndo se restringe as linguas
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naturais, as estruturalidades - e ndo as estruturas - passam a ser nosso objeto de investigagao,
regidas pelos sistemas modelizantes secundarios. Guiados pela Semidtica da Cultura e com o
intuito de dedicar o rigor necessario para nossa investigacao ¢ que propomos trabalhar com o
que chamaremos de “dominios analiticos”. Entendemos esses dominios analiticos como
campos de organizacdo teoérica (como fotografia, moda, corpo). Devemos dizer que
trabalharemos com acionamentos tedrico-metodoldgicos, isto €, 0s pensamentos que trouxemos
anteriormente neste trabalham desencadeiam a constru¢do de nossos procedimentos
metodoldgicos e estdo em intima relacdo com o método. Cada dominio analitico vai acionar um
determinado conjunto de elementos tedricos que servirdo como dire¢do e organizagdo do
pensamento que vamos desvelar. Apresentamos esses ambitos em relagdo com o0s nossos
objetivos especificos e geral de pesquisa e ilustramos a seguir um fluxograma que indica como

se constrdi nosso processo:

Figura 13: Quadro tedrico 1.

ACIONAMENTO TEGRICO-METODOLOGICO
(teoria funqamentadah

v

DOMINIOS ANALITICOS

relacdes contextuais :
H aspectos morfoldgicos/compositivos da linguagem fotogréfica :
semioses do corpo :
moda
v

OBSERVACAO E ANALISE DO OBJETO EMPIRICO

v

IDENTIFICAGAO E INTERPRETAGAO DE SENTIDOS

1%, 2 e 3* camada de sentido

Fonte: elaborado pelo autor.
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Um dos dominios que guia nossa observacdo ¢ o que chamaremos de “relacdes
contextuais”. A observacdo do contexto desses textos que compdem o corpus ¢ imprescindivel
para conseguirmos entender outros desdobramentos que estdo no interior textual, afinal,
estamos trabalhando com o que entendemos por textos complexos: corporalidades em
fotografias de moda (LOTMAN, 1999). Contexto de publicacdo, moda que assina a produgao,
personas envolvidas, relacdo com outras semiosferas (como a arte), estilo criativo, trajetoria
profissional dos fotdgrafos e outras informacdes serdo levantadas sobre o corpus nesse
territorio. Esse primeiro campo de observagdo estd mais intimamente ligado ao objetivo
especifico de compreender os desdobramentos da aproximacao da fotografia de moda com o
campo da arte (OE1)*° e outros Ambitos necessarios ao seu entendimento. J4 outro dominio
que nos empenharemos em examinar ¢ o dos “aspectos morfologicos e compositivos da
linguagem fotografica”; essas particularidades inspiram a observagdo, pois, o corpo
virtualizado na imagem fotografada ¢ atravessado pela dindmica do sistema organizado desse
modo de expressao, logo, o aparecimento das rupturas, descontinuidades e imprevisibilidades
da ordem do fotografico tange ingeréncias que o instrumento Optico empenha sobre as
corporalidades. Ao estarmos atentos a esses processos ¢ que vamos ao encontro do nosso
objetivo especifico de caracterizar quais elementos da linguagem fotografica permeiam as
rupturas de sentido sobre o corpo (OE2). Os textos que articulam linguagens especifica sobre a
fotografia voltada para a moda (MARRA, 2008), ideias sobre a fotografia digital
(FONTCUBERTA, 2012) e outros conceitos acerca de operacdes linguisticas da imagem
fotografica (MACHADO, 2015) coordenam esse campo de anélise.

Sem nos limitarmos a que o entendimento e a apreensdo de sentidos fiquem somente
reclusos ao que estamos colocando como dominio analitico do fotografico, aqui ¢ que
apresentamos aquele dominio que chamaremos de “semioses do corpo”; nesse territorio
acionado pelas teorias reunidas sobre as corporalidades (ROSARIO & COCCA, 2016), os
aspectos do corpo na moda (VILLACA, 2011), as nuances do corpo vestido (OLIVEIRA, 2008)
e outras nocdes levantadas .Nossa observacdo visa o objetivo especifico de compreender e
interpretar como se expressam visualmente os corpos na fotografia de moda contemporanea
que suspeitamos apresentar tragos de imprevisibilidades e descontinuidades (OE3). O dominio
analitico “semioses do corpo” junto ao dominio analitico da “moda” pensados na logica da SC,

por fim, nos ajuda no objetivo especifico de avaliar qual corpo esta sendo produzido pelas

20 Abreviagdo de objetivo especifico 1. A sigla serve sucessivamente para os demais objetivos especificos (OE2),
(OE3) etc.
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fotografias de moda contemporaneas No Limits a partir das rupturas de sentidos configuradas

(OE4).

Esses dominios que guiardo nossa interpretacdo sdo possiveis num panorama em que
entendemos as corporalidades como uma esfera que manifesta sistemas semioticos diversos e
que se correlacionam entre dindmicas e complexidades (ROSARIO & COCCA, 2016, p. 295);
esse corpo engendrado numa dimensdo permeédvel a outras semiosferas constitui relagdes
constantes de tensdo e distensdo, conforme vai se retroalimentando e ressignificando nos seus
embates com essas outras complexidades; nesse sentido, os dominios analiticos elucidados
anteriormente se sobrepdem ao horizonte das corporalidades, buscando cruzamentos com as
perspectivas da Semiotica da Cultura e da fotografia de moda que inspiram nossa prioridade

analitica sobre o corpo.

Apos esse processo de observagdo propomos um esquema interpretativo inspirado nos
trés niveis de sentido de Barthes (1990), em que agruparemos nossas consideragdes sobre as 3
camadas de sentidos, priorizando a terceira. Na primeira camada, descreveremos aquilo que nas
palavras de Barthes estaria no nivel da comunicagdo: regularidades no corpo, mas também
padrdes encontrados no proprio fazer da imagem fotografica e em elementos empiricos da
moda. Na segunda camada de sentido, consideraremos as rupturas que sio inerentes ao sistema
da moda, isto €, aquilo que est4 sendo operado na triade (com énfase nas corporalidades) corpo-
fotografia-moda por parte deste sistema para alavancar seu dinamismo. Ja na terceira camada
de sentido, ¢ que vamos refletir sobre aquilo que acreditamos ser rupturas de sentidos nos
corpos, irregularidades, descontinuidades e imprevisibilidades que temos a crenca de
escaparem ao premeditado. Este esquema nos ajudard a organizar nossas consideragdes, vista a
problematica - conforme vimos no capitulo 2 - de estar buscando rupturas de sentidos num
sistema modelizante que ja funciona sob a égide da ruptura. Entendemos também que as
imagens que consideramos sob a conjuntura No Limits se desenvolverdo na segunda e terceira
camada de sentido, pois, sdo imagens que buscam elevar a potencialidade criativa, ndo
respeitando todos os codigos de regularidade da imagem fotografica de moda (Figura 14). Esse
percurso metodologico, analitico e interpretativo, portanto, cria condi¢des de contemplar nosso
objetivo geral de investigar como a fotografia de moda contemporanea promove rupturas de

sentido sobre o corpo que apresenta (OG).
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Figura 14: Quadro tedrico 2.

IDENTIFICACAO E INTERPRETACAO DE SENTIDOS

12 CAMADA DE SENTIDO: regularidades, padroes,
continuidades, previsibilidades

2° CAMADA DE SENTIDO:
ressignificacoes inerentes
ao sistema da moda

-
-
=
=
.
=
-
=
=
.
=
B R L L T LT
=
=
.
=
-
=
=
.
=
-
=
.
.
=
-
.
=
=
=
-
=
.

2
= (significagdo do SM)
|
: 2 3% CAMADA DE SENTIDO:
“assssssss -E ------------------------- > Rupturas de Sentldos
; (significancia do SM)

Fonte: elaborado pelo autor.

5.1 CORPUS DA PESQUISA

Resgatamos o conceito de No Limits (Marra, 2008) como esse momento em que 0 corpo
na fotografia de moda ¢ concretizado como objeto tedrico e metodoldgico passivel de gerar
experimentagdes sobre sua propria condi¢do, que estd apto a produzir novas narrativas por meio
de semioses diversas na semiosfera moda. O corpo da moda em No Limits compreende
multiplos direcionamentos na composi¢do textual no que diz respeito a sua condicdo de
elemento central que apresenta e representa a moda na linguagem fotografica. Para tanto,
entendemos que o estilo denominado No Limits é bastante representativo dessas irregularidades,
descontinuidades e até imprevisibilidades no sistema em estudo e, assim, pode ser o pardmetro
inicial para o recorte do corpus. Nesse sentido, nosso corpus de pesquisa se delineia a partir de
imagens as quais acreditamos se concretizar nessa conjuntura, em um momento em que a
fotografia de moda se cruza com diversas disciplinas, como as artes visuais, principalmente, a
fim de produzir essas experimentacdes. Como ponto inicial para um recorte do corpus, nos
valemos de Marra (2008), que nos indica que essas operagdes ficam em voga a partir dos anos

90, o que direciona nosso olhar para producdes mais contemporaneas. Precisamos observar
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novamente que nosso foco nessas fotografias de moda sdo as corporalidades que se compdoem
a partir de rupturas de sentidos em relagdo com o eixo hegemoénico de apresentacdo nessas
imagens. Assim, nos interessa como o corpo da moda ¢ apresentado nessas fotografias. Outro
critério de selecdo foi o de editoriais publicados em revistas de moda, tendo em vista que eles
trazem uma composicao de textos fotograficos que podem ser entendidos como uma pequena
narrativa sobre um determinado assunto; esse argumento serd desenvolvido mais adiante.
Portanto, fica claro que nosso corpus deve fazer parte de alguma publicacdo da ordem do
fashion para estar ancorado no campo moda, no entanto, isso serve apenas como condi¢do
embriondria para construirmos nosso objeto empirico final. Até esse ponto, podemos defender
que nosso corpus de pesquisa se formara por fotografias, previamente publicadas em alguma
revista especializada e que diacronicamente estejam alinhadas com a conjuntura No Limits, isto
¢, imagens fotograficas contemporaneas. Trabalharemos com imagens publicadas a partir de
2010 até o presente periodo de escrita dessa pesquisa, por acreditarmos que a conjuntura No
Limits atinge maior exceléncia nos ultimos anos em decorréncia da cultura se mostrar mais
dinamizada em funcdo das diversas possibilidades de retroalimentacao, como por exemplo: as
midias digitais, o avango das particularidades técnicas dos equipamentos e softwares de edigdo
e um forte apelo dado pela propria industria da moda a fotografia para competir com a grande

oferta da cultura visual contemporanea.

Mencionamos anteriormente um dos pontos importantes o qual estaremos vislumbrando
na analise - visto que os dominios analiticos propostos metodologicamente requerem tal
condi¢do - € o estilo criativo adotado na imagem, e mais substancialmente, nas corporalidades.
Isso nos ajuda a refletir sobre a correlacdo com a arte que se constitui nessas imagens. A arte €
sua sistematica estdo intimamente ligados aos anseios dessa investigacdo, €, por mais que esse
trabalho ndo esteja sob a égide desse campo de conhecimento, nos colocamos a favor de uma
transdisciplinaridade que vem a enriquecerem nosso pensamento. As ideias de Lotman (1978)
em relagdo ao texto artistico desenvolvidas brevemente no capitulo 2 nos ajudam a pensar essa
tipologia textual em relacdo com as logicas da imprevisibilidade e irregularidade, isto €, no
deslocamento dos cddigos desses textos que vao se sobrepondo uns aos outros, os quais geram
rupturas e tensionamentos de sentidos, que se abrem a novos espacos de criagdo. Isso reforca
nosso posicionamento em fazer essa aproximagao do nosso corpus de pesquisa com o campo
da arte. Inspirados nessa reflexdo ¢ que também estabelecemos que trabalharemos com o
critério de autoria, isto €, as imagens do corpus devem pertencer a fotografos de moda

contemporaneos que atuem sob a conjuntura No Limits. Contudo, quais critérios necessarios
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para determinar quais das multiplas opgdes de profissionais empenharemos? Por um lado, a
esfera mercadoldgica do nosso objeto nao pode ficar em segundo plano, devemos estar atentos
a produgdes e a profissionais de expressividade no campo da moda. Por outra via,
complementarmente assinalamos outro critério que envolve o raciocinio feito até aqui: nos
dedicaremos a obra de profissionais os quais estejam correlacionados com o sistema da arte,
isto ¢, que tenham em sua trajetoria pontos de contato com a arte e sua dinamica. Essa decisdo
ndo s6 nos ajuda nesse recorte, mas também eleva as potencialidades daquilo que estamos
buscando investigar nos textos fotograficos produzidos por esses fotografos?!. Propomos
trabalhar com diferentes autores em cada editorial, na inten¢do de enriquecer as analises
poéticas. Para tal, faremos um mapeamento?? dos pontos de contato dos fotdgrafos selecionados

com o sistema da arte a0 modelo do quadro contextual a seguir?***:

Figura 15: Infografico 1 - exemplo de pontos de contato com a arte.

NATIONAL
PORTRAIT GALLERY
ART PRICE
THE INTERNATIONAL CENTER FOR
PHOTOGRAPHY

MILES ALDRIDGE
SIMS REED STEVEN
KASHER
(NovA York)

GALLERY
(LoNDRES)

REFLEX FAHEY/KLEIN
GALLERY GALLERY (L0S
(AMSTERDAM) ANGELES)

CENTRAL ST. MARTINS
SOMEREST HOUSE: | DNLY WANT (LONDRES)
You 70 Love e (2013)

Fonte: elaborado pelo autor.

21 Nota do autor: E sabido por nds que os fotografos ndo sdo os nicos responsaveis pela criagio de uma imagem;
produtores de moda, diretores criativos, stylists, designers ¢ muitos outros profissionais estdo envolvidos em
grandes produgdes a nivel das quais queremos nos empenhar; escolhemos nos ancorar no profissional da fotografia
por estarmos nos reportando a essa linguagem. Nas analises tentaremos contemplar, nas relagdes contextuais, toda
e qualquer informagao sobre as produgdes escolhidas e que ajudem no entendimento de seus sentidos.

22 Esse mapeamento ocorrerd inspirado no trabalho realizado na disciplina Relagdes Sistémicas da Arte ministrada
pela Prof. Dr* Maria Amélia Bulhdes e cursada durante o percorrer deste curso de pos-graduacao. O mapeamento
dos pontos de contato leva em consideragdo importantes agentes que colocam em contato determinado objeto,
obra ou artista com o sistema da arte, como, por exemplo: instituigdes de arte, representagdo por parte de galerias,
relacdo com artistas do sistema, mercado de arte, formagao artisticas, entre outros. Temos a conheciéncia que essa
linha de raciocinio feita por referida pesquisadora parte de uma heranga de Pierre Bordieu, encontrada em obras
como A Produgdo da Crenga (2008), A Economia das Trocas Simbolicas (2011) e As Regas da Arte (2010), as
quais tiveram seus textos debatidos e trabalhados na disciplina mencionada anteriormente e que inspira nosso
mapeamento.

23 As respectivas legendas relativas aos icones do quadro encontram-se nos anexos deste trabalho.

24 No infografico com os pontos de contato com a arte, o nome do fotdgrafo ocupa o centro da imagem e ao redor
estdo os outros elementos e agentes que contextualizam as relagdes do profissional com o campo da arte, como
por exemplo: formagdo em escolas de arte, correlagdo com instituigdes do sistema da arte, conexdes com o
mercado e com outros artistas e assim por diante.
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Outra decisdo importante ¢ sobre a unidade analitica; sabemos que as imagens criadas
para a midia especializada dificilmente sdo constituidas de apenas um fotograma isolado e sim
de narrativas visuais. Fotogramas isolados sdo mais comuns em campanhas publicitarias e
narrativas visuais do que em historias de moda editorializadas. Esses editoriais de moda sdo
conjuntos de imagens organizadas a fim de criar uma historia, um imaginario, mostrando
produtos editorializados - como esté explicito no termo. Geralmente, os editoriais sdo pensados
e roteirizados por um diretor criativo ligado a publicagdo que o veicula ou outro profissional
criativo externo, e a seguir, ¢ escolhido o fotografo que iré realizar a obra, assim como a equipe,
stylist e outros profissionais. E comum em editoriais a presenga de diversas pegas de vestuario
de diferentes estilistas e designers, os quais sdo agenciados mercadologicamente para
constarem nos editoriais. De maneira alguma os objetivos mercadologicos estdo sublimados,
no entanto, sdo nos editoriais que vemos florescer operagdes mais criativas nas construcdes de
sentidos. Por fim, nos empenharemos em trabalhar com essas narrativas visuais enquanto
unidade analitica, em que buscaremos apreender para a analise tanto elementos de fotogramas
especificos como os sentidos enunciados pelo conjunto visual. Outro aspecto morfoldgico deve
ser delimitado aqui: todas as imagens devem estar em cores. Dessa maneira teremos um
conjunto mais coeso para compor o corpus. Por ltimo, prezamos ao menos a apresentacdo de
um corpo-modelo ou indicio de corporalidade em pelo menos um fotograma do conjunto das

narrativas.

Assim, na operacionalizagdo dessas analises, propomos dispor as imagens da seguinte
maneira: 1. agrupar todas as imagens do editorial escolhido na pagina que precede a anélise, no
intuito metodoldgico de visualizarmos o conjunto, e exercer uma leitura dos sentidos
apreendidos na perspectiva da narrativa que se engendra no conjunto; 2. Mesmo que estejamos
a olhar o grupo complexo de imagens, estaremos atentos a informagdes e elementos mais
pontuais de alguns fotogramas isolados, como se fossem pontos mais luminosos para nossa
reflexdo, circunstancia que nos direciona a exibir alguns fotogramas isolados durante o processo
de exame, enfatizando, assim, onde se mostram as rupturas de sentidos; 3. As demais imagens
dos editoriais trabalhados estardo dispostas nos anexos do trabalho final, visto que analisar em
detalhes a totalidade de imagens contidas nos editoriais ndo ¢ adequado para o trabalho de
dissertacdo; 4. Os editoriais completos estardo disponiveis também em um anexo multimidia

disponivel na ultima pagina deste trabalho.
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As fontes desses materiais foram os portais das revistas especializadas, portais oficiais
dos fotdgrafos e portais oficiais especializados em informag¢do de moda (ao exemplo do portal
models.com??). Sugerimos para este trabalho a analise de quatro (4) editoriais completos, cada
um assinado por um diferente profissional selecionado a partir dos critérios expostos
anteriormente, sdo eles: Tim Walker, David LaChapelle, Steven Klein e Miles Aldridge. Ao
todo, reunimos 50 imagens pertencentes aos editoriais Home Chic (2011), Bosched! (2016),

Slow Burn (2012) e E Sempre Oggi (2017).

Retomando, portanto, nosso percurso até a delimitacao do corpus final, nos propusemos
a trabalhar com imagens fotograficas de moda contemporineas, as quais estejam sob a
conjuntura No Limits, devidamente publicadas na midia especializada, realizadas por fotografos
os quais tenham relagdes sistémicas com a arte. Além disso, prezamos pela unidade analitica
do conjunto editorial, em que esses textos estejam apresentados em cores € que possamos
visualizar indicios de corporalidades. A seguir ilustramos as esferas as quais permeiam nosso

corpus empirico e sua correlagdo e insercao nesses territorios.

Figura 16: Infografico 2 - posi¢ao do corpus.

ARTE MODA

OBJETO EMPIRICO: RECORTE DO CORPUS

CORPO
FOTOGRAFIA

Fonte: elaborado pelo autor.

25 Disponivel em: < https://models.com>. Acesso em: 03 mai. 2017
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6 CORPOS SEM LIMITES: RUPTURAS DE SENTIDOS NA IMAGEM DE MODA
CONTEMPORANEA

Para darmos continuidade a investigacdo, nos dedicaremos agora as analises dos
editoriais conforme os procedimentos metodoldgicos expostos no capitulo anterior. Por uma
maior fluidez de nosso pensamento, os textos de analise serdo apresentados de forma continua,
ndo nos detendo em separar os dominios analiticos em blocos - com exce¢do das relagdes
contextuais, que acreditamos ser uma maneira acolhedora de introduzir o universo que compde
cada editorial. Na sequéncia, nos concentraremos nas produgdes Home Chic de Miles Aldridge;

Bosched! de Tim Walker; Slow Burn de David LaChapelle e E Sempre Oggi de Steven Klein.

6.1 HOME CHIC POR MILES ALDRIDGE

6.1.1 Relacoes Contextuais

Figura 17: Infografico 3 - pontos de contato de Miles Aldridge com o sistema da arte.
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Fonte: elaborado pelo autor.
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Miles Aldridge ¢ um fotdgrafo londrino com forte atuagdo na contemporaneidade em
editorias para revistas como Vogue Itidlia e W Magazine, conhecido também por suas
contribui¢des em campanhas para grandes grifes da moda como Giorgio Armani e Yves Saint
Laurent. Seus trabalhos sdo dotados de uma perfeicdo formal, utilizagdo de cores saturadas e
narratividades que colocam em xeque algumas prerrogativas da moda, como os ideias de
sucesso e beleza feminino. Ao averiguarmos os pontos de contato com a arte que o profissional
constrdi ndo podemos deixar de notar que seu pai, Alan Aldridge ¢ um consagrado ilustrador e
designer grafico, responsavel por capas de albuns de musicos como a banda The Who e pelo
design da marca Hard Rock Cafe. A trajetoria do fotdégrafo também conta com formagao
artistica na Central Saint Martins da UAL (University of the Arts London)*®. Destacamos aqui,
mais proeminentemente, a aquisicdo de imagens produzidas por Aldridge para o acervo de
museus como Victoria & Albert Museum (Londres), National Portrait Gallery (Londres) e
International Center for Photography (Nova lorque). Além disso, outro importante ponto de
contato com o sistema da arte ¢ o fato do fotografo ser representado por galerias no mundo
todo, sublinhando aqui Reflex Gallery (Amsterdd), Steven Kasher Gallery (Nova lorque) e Sims
Reed Gallery (Londres). Ademais, Miles Aldridge ¢ um nome recorrente em curadorias de
grandes exposicdes, sejam coletivas ou individuais. Sua maior e mais famosa exposicao até
agora diz respeito a mostra na Somerest House em Londres, chamada I Only Want You To Love
Me (2013). Ao fazermos esses levantamentos, destacamos a regularidade com que Aldridge
tém suas obras exibidas em exposigdes de arte, ndo sendo possivel aqui esgotar essas aparigdes
uma a uma. Notamos que ha uma ligagdo direta do fotégrafo com instancias da arte como
também do mercado, uma vez que hé representacdo em galerias, com institui¢des muito centrais
no sistema arte, formagao artistica e principalmente, participacdo em exposi¢des que acontecem
sob os limiares do territdrio artistico. Essa trajetoria certamente concede ao profissional maior
respaldo para construir trabalhos mais experimentais num sistema como a moda, visto que os

dois sistemas estdo intimamente em retroalimentagao.

26 Disponivel em <https://www.artsy.net/artist/miles-aldridge>. Acesso em: 28 abr. 2017.
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6.1.2 Home Chic

Figura 18: Montagem editorial Home Chic

Fonte: Miles Aldridge. Vogue Italia, outubro de 2011.

O editorial intitulado Home Chic foi publicado originalmente na edicdo de outubro de
2011 da Vogue Italia. O trabalho é composto por 5 fotogramas dispostos no formato horizontal,
todos coloridos e apresentando a modelo Ruby Aldridge - a qual ¢ irma do fotografo -
protagonizando as narrativas dessa obra. Home Chic tem Cathy Kasterine como editora de
moda e stylist, além de outros profissionais?’ que contribuem para a obra de Aldridge. De
antemado, podemos afirmar que esse trabalho do fotografo ¢ notdrio e se faz presente em
diversas exposi¢des®® em museus e galerias, além de ser reproduzido em buscas nos portais
especializados de imagens e especificamente de imagens de moda. Algumas imagens desse
trabalho ja foram expostas, inclusive, em territério nacional no ano de 2015 na exposi¢ao

denominada A Dazzling Beauty que ocorreu na institui¢do Oca do Ibiraquera e reuniu um

27 Miles Aldridge - Fotografo / Cathy Kasterine - Editora de moda/Stylist / Kerry Warn - Hair Stylist /Mary Jane
Frost - Makeup Artist/ Andy Hillman - Set Designer / Ruby Aldridge - Modelo. Fonte:
https://models.com/work/vogue-italia-home-chic. Acesso em 14.04.2017.

28 Como j& mencionamos anteriormente, a mais notoria diz respeito a exposi¢do chamada I Only Want You To
Love Me (2013) exibida de junho a setembro do referido ano na instituigdo Somerset House em Londres. Mais
informagdes disponiveis em http://www.stevenkasher.com/artists/miles-aldridge. Acesso em 29.04.2017.
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conjunto de 50 imagens do fotdgrafo, entre elas, algumas retiradas do editorial que aqui estamos
abordando. Nessa ocasido, diante da repercussdo sobre a exposi¢do, alguns portais nacionais
produziram matérias e entrevistas que aqui contribuem para pensarmos o contexto do texto
fotografico. Em matéria publicada na Folha de Sdo Paulo® e contendo uma pequena entrevista
com Miles Aldrige, conseguimos vislumbrar o aspecto tematico que envolve o conjunto da obra

do fotografo; assinada pelo colunista Pedro Diniz, a matéria inicia com a seguinte proposi¢ao:

Miles Aldridge ¢ um fotografo de moda por definigdo. Mas ao contrario do que o
titulo possa supor - o de um profissional que registra modelos empunhando bolsas e
vestindo com o Unico intuito de vendé-las -, esse inglés de 51 anos usa a beleza fria
das modelos para mascarar um inconformismo com o sistema da moda que ¢ raro de
se ver na industria da costura (DINIZ, 2015).

Além dessa introducdo instigante, na breve entrevista que ¢ transcrita pelo colunista,
podemos nos deparar com declaracdes de Aldridge em que o proprio revela trabalhar com
padrdes distantes “do ideal de beleza Vogue” e que explora a “insatisfacdo com o feitico
vendido pela industria da moda” (ALDRIDGE apud DINIZ, 2015). Nesse texto também temos
informagdes de que o fotdgrafo se inspira em outros fotografos, cineastas e artistas para compor

sua estética, entre eles Richard Avedon, David Lynch e Federico Fellini.

Devemos ressaltar que esse editorial foi publicado na versdo italiana da revista Vogue,
que, embora ainda esteja sob o selo editorial da Condé Nast International, é conhecida por
permitir uma abordagem mais excéntrica acerca das ideias do mundo fashion, explorando
nuances que beiram o choque € a provoca¢do®’. Esse fato é importante para rascunharmos
algumas primeiras reflexdes: podemos inferir que esse editorial se encontra publicado em uma
revista de grande renome e circulagdo, a qual entendemos estar posicionada no centro da
semiosfera da moda (SC). Todavia, partindo da particularidade de uma maior permeabilidade
nas fronteiras (SC) dessa especifica revista, permitindo que textos com maior carga
experimental sejam veiculados, os quais geralmente estdo mais afastados do centro da
semiosfera sob o viés hegemonico da marca Vogue. Por outro lado, ambivalentemente,

acreditamos que tal permeabilidade s6 ¢ concebida para atores e agentes que também ja se

2 DINIZ, Pedro. Oca abre exposicio com moda surreal do fotografo Miles Aldridge. 2015. Disponivel em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/10/1694748-oca-abre-exposicao-com-moda-surreal-do-fotografo-
miles-aldridge.shtml>. Acesso em: 14 abr. 2017.

30 MAILONLINE (Uk) (Ed.). Bella Italia: a look into the why Italian Vogue is still on top. 2007. Disponivel em:
<http://www.dailymail.co.uk/femail/article-482211/Bella-Italia-look-Italian-Vogue-top.html>. Acesso em: 14
abr. 2017.
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encontram mais ao centro do sistema, como ¢ o caso de Miles, visto nosso mapeamento de suas

relagdes com institui¢des de arte.

Ainda pensando nessas relacdes contextuais dessa obra, percebemos que ha um grande
influxo de textos que convergem e se amalgamam em um texto bastante complexo. Diante do
texto fotografico, isto ¢, da imagem materializada e publicada, percebemos o cuidado com
outras dimensdes que se sobressaem ao texto vestimenta em si. Podemos ver isso no video de
making of disponibilizado pelo proprio portal da Vogue Italia*! em que o cuidado meticuloso
com o set de produ¢do demonstra que o cenario € um forte componente do trabalho, assim como
as posturas e articulagdo da modelo com esse pano de fundo transparecem ser relevantes na
obra, corroborando nesse caso, para aquilo que estaremos examinando aqui: o texto-corpo que

estd agregado ao texto fotografico de moda.

Figura 19: Home Chic, por Miles Aldridge. Nessa imagem do editorial o cuidado
meticuloso com o cenario demonstra a sua importancia enquanto elemento competitivo da
imagem.

Fonte: Miles Aldridge. Vogue Italia, outubro de 2011.

31 VOGUE ITALIA (ltalia). Home Chic. 2015. Disponivel em: <http:/www.vogue.it/en/magazine/fashion-
stories/2011/10/home-chic->. Acesso em: 14 abr. 2017.
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6.1.3 Sonhos Cromaticos e Expressdes Vazias: aspectos morfologicos da linguagem

fotografica, moda e semioses do corpo.

Home Chic ndo nos apresenta, a primeira vista, grandes distor¢des morfoldgicas no que
tange a sua materialidade e virtualidade fotografica. As imagens sdo dispostas no formato
industrial horizontalizado e o modo de configuracdo de planos, angulos e enquadramentos
segue o sistema modelizante da fotografia. Sabemos, também por meio de afirmacdo concedida
na matéria que abordamos anteriormente, que o fotografo - de maneira geral - ndo se utiliza da
ferramenta Photoshop para operar alteragdes no corpo de suas modelos, utilizando o software,
no entanto, para potencializar elementos cromaticos e de iluminac¢ao das imagens. No editorial
aqui colocado em questdo, essa nuance fica bastante evidente. O trabalho com as cores - na sua
maioria em blocos de cor primérias como o vermelho, amarelo, azul, e também o verde - parece
ser um elemento primordial que ndo s6 uniformiza a narrativa visual como também ressalta
uma estranha artificialidade. Esse jogo cromatico aparece também na moda vestida, que ora
reforca as formas longilineas da modelo e ora aparece sob vestidos com corte geométrico e
comportado. Isto ¢, estamos diante de uma constru¢do muito nitida, de um mundo e de uma
personagem que existe somente nesse universo paralelo proposto e concebido por Miles
Aldridge e sua equipe. A modelo e sua existéncia nesse cenario artificial e colorido prevalecem
somente dentro desse texto, e esse mundo paralelo, conforme ja nos havia elucidado Marra
(2008), fica preeminente com o trabalho ostensivo nas cores, provoca o observador a se
distanciar de uma realidade verossimil e a adentrar em outros elementos que compdem a
imagem, como a postura e a expressao facial de Ruby Aldridge. Ainda sobre a apreensdo de
sentidos pela via cromatica, a utilizacao de tons esverdeados sobrepostos ao corpo da modelo
em um dos fotogramas (Imagem 10) nos causa estranheza e denuncia ao espectador que ha algo
incomum. Esse aspecto projeta os sentidos em uma dimensdo avessa a pura apresentacdo da
moda vestida e que ¢ catalisada de antemao pelas tonalidades mais frias que sdo apresentadas
nessa especifica imagem. A composi¢do da imagem segue um padrdo bastante tradicional,
embora notemos o cuidado, também, em aspectos compositivos que glorificam a
geometrizagdo, conduzindo um certo sentido de ordem e rigor formal que apontam suas linhas

de fuga para a expressdo facial e expressao corporal da modelo.
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Figura 20: Home Chic, por Miles Aldridge. Nessa imagem os tons esverdeados causam
estranhamento na composi¢do da cena.

Fonte: Miles Aldridge. Vogue Itélia, outubro de 201132,

Dado este raciocinio, o corpo parece ganhar centralidade na leitura da imagem. A
narratividade encontra sua for¢a na componente teatral da modelo, tanto em sua postura como
em sua revelacdo facial. Ruby Aldridge vai ao encontro de muitos padrdes os quais bem havia
notado Villaga (2011): ¢ uma mulher branca, de corpo longilineo, jovial e que se apresenta com
cabelos loiros artificiais - refor¢ando o padrdo caucasiano - e maquiagem impecaveis. Contudo,
0 que nos salta eminentemente aos olhos ¢ a constituinte emocional que emana a modelo.
Percebemos uma mulher produzida primorosamente com um figurino que remete a assepsia €
estética da vida doméstica modelizada na cultura dos anos 60 , que beira a perfeicao dos ditames
de beleza do contemporaneo e que certamente funciona como 6timo manequim para as criagdes
de moda que estd vestindo, no entanto, a combinagdo de gestos, posturas e expressao facial
ressaltam uma inquietude e perturbacdo iminentes que deixam antever uma mulher fora do
controle emocional no universo em que esta inserida. Tal caracteristica nos remete a Le Breton

(2016), pois nessas imagens a expressividade mostrada parece estar deslocada da gama de

32 VOGUE ITALIA (ltalia). Home Chic. 2015. Disponivel em: <http:/www.vogue.it/en/magazine/fashion-
stories/2011/10/home-chic->. Acesso em: 14 abr. 2017.
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variagdes que estdo modelizadas pela moda. Isso nos remonta também ao que dizia Marra
(2008) com seu efeito comportamento, isto ¢, a partir do corpo fisico da modelo explorado na
imagem, o ser psicossocial de sua personagem ¢ também colocado em evidéncia e, nessas
imagens, o que visualizamos ¢ um modo de ser controverso aquele bem-disposto e submisso
das imagens de moda hegemonicas. Na esteira do que diz Marra (2008) com o efeifo corpo, o
que podemos apreender dessas imagens a partir da gesticulacdo € o enrijecimento da expressao
facial, da pose e das posturas, a forma como o corpo ¢ trabalhado na ordem geométrica, € o
como ¢ envolvido pela roupa; isso nos estimula a pensar que esse pode ser um exemplo de uma
moda que quer sufocar o corpo como havia proposto Denizard (apud VILLACA, 2011),
constrdi uma espiritualidade perturbada, apatica, e oprimida que se reflete nas feigdes da

modelo.

Nao ha grandes rupturas morfolégicas no que tange os aspectos da linguagem
fotografica, a iluminagao artificial preenche bem todo o quadro, corroborando para uma nitidez
elevada e imagens devidamente bem focadas. As lentes utilizadas e distancias focais operadas
também ndo causaram distor¢des no quadro compositivo. Por outro lado, todo esse esmero
técnico reforca a artificialidade do projeto criativo e ajuda a projetar as atengdes para as

inquietacdes em relagdo a corporalidade do editorial.

Em Home Chic a primeira impressao ¢ a reproducao de elementos ja muito modelizados
(SC) no centro da semiosfera moda, como a estereotipizacdo de modo de condutas proprios do
mundo feminino no que tange a sua atuagdo no ambito doméstico de uma perspectiva mais
hegemonica no sistema cultural. Contudo, num olhar mais apurado, esses aspectos posturais e
expressivos que estamos observando delatam uma insatisfacdo com a ambiéncia doméstica em
que a modelo se encontra, aspecto que nos faz entender que esses elementos domésticos na
imagem estdo postos como analogias das prerrogativas tdo projetadas nas semioses da moda.
Ora, o mundo colorido, vibrante e de beleza artificial - cunhado com tamanha perfeicdo para
esse editorial - ndo parece mais pleno no ambito dessas narrativas. O corpo ndo parece mais

demonstrar docilidade com a sua domesticacao fashion.

Numa primeira camada de sentido entdo, visualizamos a reprodug¢ao dos padrdes fisicos
da modelo, o cuidado técnico com os elementos que compdem as imagens, a moda vestida €
bem aparente, os enquadramentos sdo verossimeis e reforcam uma leitura perspectiva

hegemonica da cena. J4 numa segunda camada de sentido, podemos notar propositalmente no
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projeto criativo de Miles Aldridge que recupera uma modelizacgdo estilistica dos anos 60 e a

condiciona de maneira artificial em um cenario simulado que nos causa estranheza.

No entanto, percebemos uma terceira camada de sentido que vai além da ruptura-
estranheza ja esperada num grande projeto editorial. Ambientado em um sonho cromatico,
certamente encontramos no texto-corpo o questionamento sobre esses modos de ser da moda,
os quais geram imprevisibilidades e irregularidades para um objeto que esta, por vezes,
veladamente, mas inerentemente servindo aos propositos comerciais deste sistema. Vemos um
corpo envolvido pela moda que se encontra frustrado, e nessa via, a moda que quer
“domesticar” e padronizar modos de ser ndo alcanca mais o seu objetivo. O cinetismo, falta de
dinamismo e de actorialidade da modelo (OLIVEIRA, 2008) nos remontam a essa componente
expressiva que subverte um modo de ser da moda, pois, essa mesma moda que estd sempre em
busca do avango, da novidade e do movimento, ndo condiz com tamanha falta de entusiasmo
que conduz a égide narrativa desse editorial. Parece haver uma certa fixagdo na componente
tematica do doméstico nesse trabalho, em que o objeto domesticado - o ser que veste a moda
artefato, isto é, o corpo que junto a ela se significa - afigura uma desordem com o objeto que o
civiliza - o sistema moda. Os elementos cenograficos que remetem a essa pseudo-docilizacao
como as loucas, os utensilios e os produtos de higiene encontram-se, pois, desarranjados e
fragmentados; indicam uma irregularidade no sistema que tenta exercer controle e que junto a
carga psicossocioldgica representada pela modelo nos permite visualizar o desmantelamento, a
emanacao da inconformidade. As rupturas de sentidos se mostram nessa incongruéncia entre

uma domesticagdo apresentada como ainda normalizada e a insatisfacdo corporal.

Numa leitura mais global desses textos fotograficos, e colocando o olhar sob o elemento
corpo, ficam evidentes sensibilidades carregadas de juizo critico e que parecem sé se realizar
num momento de tamanha inflexdo da fotografia de moda enquanto objeto indispensavel na e
da cultura das midias. O corpo torna-se critico por ndo corresponder ao aspectos expressivos
de sucesso e disposi¢do modelizados nas visualidades da moda. Mais do que isso, parece criticar
certa coercitividade (vistas a padronizagdo da modelo enquanto seu fisico e a perfeicdo formal
do ambiente) imposta pelo sistema moda, que, na sua tentativa frustrada de domesticar os
corpos dessa narrativa, se desconfigura, se apresenta conotativamente por meio dos objetos
quebrados e fragmentados; causa também uma descontinuidade e imprevisibilidade nos padrdes
narrativos a que comumente estdo submetidas as corporalidades do fashion. Ou seja, por

estarmos tao familiarizados com certas modelizagdes (SC) de glamour, beleza e comportamento
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introjetados no sistema moda e particularmente mais visiveis na fotografia, ¢ que um texto
como Home Chic causa irregularidades e descontinuidades nas semioses de um corpo que até
poderia estar sob a matriz coercitiva da moda, mas até entdo ndo o demonstrava em sua

visualidade.

6.2 BOSCHED! POR TIM WALKER

6.2.1 Relacoes Contextuais

Figura 21: Infografico 4 - pontos de contato de Tim Walker com o sistema da arte.
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Fonte: elaborado pelo autor.

Tim Walker ¢ um renomado fotografo britdnico que tem trabalhos publicados em
importantes publicagdes de moda como as versdes britdnica e italiana da revista Vogue, W
Magazine e Love Magazine, além de assinar campanhas para grifes famosas como Yohji
Yamamoto, Guerlain e Dior. Devemos salientar desde ja que Walker também tem formagao na
area criativa, tendo cursado Photography and Art na Universidade Exeter Art College entre

1991 e 1994, periodo em que trabalhou como assistente do lendario fotégrafo norte-americano
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Richard Avedon em Nova York??. O britinico é nome recorrente em exposi¢des em institui¢des
e galerias de arte. Sua primeira exposi¢do solo ocorreu em 2007 na cidade de Hanover, na
Alemanbha, intitulada / LOVE PICTURES, exibida na galeria de arte Kestner Gesellschaft; no
ano seguinte, para acompanhar sua publicagdo PICTURES (2008), uma exposi¢do homdnima
ocorreu no Design Museum em Londres. J4 em 2012, para acompanhar a publicagdo Storyteller
(2012), a exibi¢do na Somerset House em Londres foi sua maior como artista solo, ocasido em
que muitos dos objetos cénicos usados nas imagens foram também expostos junto as
fotografias®*. Além disso, as instituigdes The Victoria & Albert Museum e o National Portrait
Gallery, em Londres, contém fotografias de Tim Walker em suas colecdes permanentes. Walker
¢ rememorado na fotografia de moda por seus cendrios extravagantes e motivos romanticos. O
proprio fotografo aponta a sua aderéncia a uma caracterizacdo fantéstica da fotografia de moda:
“When you’re a fashion photographer everything is contrived from the start. Nothing is real.
So what you’re trying to do in this fake world is to make a real moment happen by installing
genuineness into the artifice” (WALKER, 2012, p. 26)*°. Na compilagido Storyteller — que no
proprio titulo ja alude a contag@o de historias e a narratividade —, Tim faz diversas declaragdes
em que deixa claras muitas de suas inspiragdes e pré-disposi¢do de uma imaginagio voltada
para o fabuloso, quando aponta que na sua mistura de ingredientes, imagens de conto de fadas
e de livros infantis ganham espaco em suas produgdes (WALKER, 2012, p. 144). O fotégrafo
ainda consta com trabalhos disponiveis no acervo do portal Ar¢ Price, 0 que nos comunica que
também se movimenta no mercado de arte. A critica de arte, do mesmo modo, parece estar
atenta ao trabalho de Walker; o critico e colecionador de arte Greville Worthington, o qual ja
foi jurado do Prémio Turner’®, reconhece o trabalho do fotografo na relagdo com a arte pictorica

e também sua pré-disposicdo a uma leitura que vai além dos codigos da moda®’.

3Disponivel em: <https://www.timwalkerphotography.com/biography>. Acesso em 10 de Jan. de 2018.

3% Disponivel em: <http:/fashion.telegraph.co.uk/news-features/TMG9571172/Tim-Walkers-thrilling-fashion-
photographs-go-on-show.html>. Acesso em 10 de Jan. de 2018.

35 Tradugdo livre: “Quando vocé é um fotdgrafo de moda, tudo ¢ elaborado desde o inicio. Nada ¢ real. Entdo o
que voce esta tentando fazer neste mundo falso ¢ fazer um momento real acontecer, instalando a autenticidade no
artificio”.

36 Tradicional premiagdo anual britinica para artistas visuais com menos de 50 anos.

37 “Viewers will be drawn in to meticulously craftted scenes, otherwordly landscapes which reveal Tim’s regrard
for biritsh painters such as Eric Ravilious and Paul Nash. His seductive images demand to be read as more than
fashion” (WORTHINGTON, Grenville, 2018). Disponivel em:
<https://www.michaelhoppengallery.com/artists/102-tim-walker/overview/>. Acesso em 10 de Jan. de 2018.
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6.2.2 Bosched!

Bosched! ¢ o notorio editorial escolhido para nossa analise publicado pela primeira vez
na edi¢ao de primavera/verdo de 2016 da revista britanica Love Magazine. O conjunto de 24
fotografias no formato horizontal e vertical formam o corpo do editorial. As imagens sao
inspiradas nas obras do pintor do século XV Hieronymus Bosch (1450-1516), artista que tinha
iconografia voltada para o fantastico, para tentagdes mundanas e temadticas do prazer, do
hedonismo e de sensacdes transcendentais. As obras de Bosch sdo conhecidas por apresentar
conotagdo moralizante, os pecados e os temores de ordem sacra que afligiam o homem do
referido século. O editorial Bosched! é inspirado principalmente na obra The Garden of
Earthly Delights (1504) ou em seu nome traduzido para o portugués O Jardim das Delicias
Terrenas (Figura 22)*°. Nio seria possivel aqui deliberarmos sobre a riqueza semantica que tal
obra tem, pois sdo tamanhos os elementos que remetem a ja relatada tematica moralizante
medieval, ao desejo carnal e elementos dicotomicos do bem e do mal como o céu e o inferno.
Em nossa andlise, por outro lado, estaremos comprometidos com o conteudo visual
apresentadas nas imagens fotograficas de Walker e, desse modo, ao notarmos referéncias
diretas ao pintor medieval, e que interfiram nos sentidos por nds apreendidos, deixaremos claro
no texto. Bosched! tem o styling feito por Katie Grand com a maioria das pegas da colecdo de
alta costura da maison Valentino. Shona Heath assina o design da cenografia e também alguns

dos figurinos*.

38 Disponivel em: https:/www.hieronymus-bosch.org/ / Acesso em 05 de Fev. de 2018.

39 Além dessa referéncia visual, percebemos algumas herangas pictoricas de outros artistas como Botticelli (1445-
1510) e sua iconica obra O Nascimento de Vénus (1485), assim como também de artistas do medievo como Rogier
van der Weyden (1400-1464) e Jan van Eyck (1390-1441).

40 Tim Walker - Fotografo / Katie Grand - Stylist / Malcolm Edwards - Hair Stylist / Sam Bryant - Makeup Artist
/ Shona Heath - Set Designer / Anita Bitton - Diretora de casting / Rosie Vogel - Diretora de casting / Anna
Cleveland - Modelo / Connor Newall - Modelo /Grace Bol - Modelo /Guinevere Van Seenus - Modelo / Jelle Haen
- Modelo / Kesse Donkor - Modelo/ Skye - Modelo /

Yana Dobrolyubova - Modelo - Melanie Gaydos - Modelo / Fonte: <https://models.com/work/love-magazine-
bosched/>. Acesso em 10 jan. 2018.
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Figura 22: O Jardim das Delicias Terrenas (1504)

Fonte: wikiart.org. Disponivel em: <https://www.wikiart.org/en/hieronymus-bosch/the-garden-of-earthly-
delights-1515-7 />. Acesso em 12 de Jan. de 2018.

Devemos dizer que o trabalho de Tim Walker ja foi por nds pesquisado anteriormente*!
sob outros aspectos e algumas impressdes valem a pena serem retomadas: sabemos que o
fotografo ndo ¢ assiduo de intervengdes na pos-produgdo nas imagens, sendo os objetos de cena
artefatos produzidos especialmente para cada producdo - eis a importancia de sabermos que
além desse trabalhado constar com uma diretora cénica, os elementos colocados na imagem
certamente tém um sentido enunciador que por nds deve ser analisado. Mais recentemente*?,
Bosched! esta sendo exibido pela primeira vez em uma exposi¢do** do museu holandés Het
Noordbrabants Museum, instituicdo que também abriga em seu acervo obras do pintor medieval
Hieronymus Bosch. As relagdes deste editorial com o campo da arte sdo indissocidveis: nao
somente pela retroalimentacao sintatica-visual do trabalho de Walker com Bosch, mas também
por ja estar circulando enquanto obra em institui¢des artisticas e no acervo de colecionadores
de arte. Devemos estar atentos também ao contexto de publicagdo de Bosched!, pois, é sabido

por nds que a publica¢do Love magazine abre maior espago para produgdes mais experimentais

4! Trabalho de conclusdo denominado “A fotografia de moda de Tim Walker: uma analise fotografica a luz das
expressoes do surrealismo” defendido em 2014 sob orientagdo de Andrea Bracher, disponivel em:
<http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/110373>. Acesso em 10 jan. 2018.

42 No momento da realizagio deste trabalho ainda esta ocorrendo a exibic¢do das obras.

43 Disponivel em: <http://www.hetnoordbrabantsmuseum.nl/topmenu/english/exhibitions/tim-walker/>. Acesso
em 12 jan. 2018
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e que estdo mais a fronteira do sistema da moda , uma vez que supomos que dificilmente tal

material aqui analisado poderia estar publicado em uma revista de moda mais hegemonica.

6.2.3 O Culto ao Grotesco: aspectos morfologicos da linguagem fotografica, moda e

semioses do corpo

Figura 23: Montagem editorial Bosched!.

Fonte: elaborado pelo autor.

Bosched! tem uma riquissima gama visual. Além dos nove modelos que participam do

editorial, como j4 mencionado anteriormente, sdo diversos os objetos cénicos colocados em
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quadro e que evocam os mais diversos sentidos. A moda vestida ora se trata da alta costura de
Valentino (Figura 24), em que os corpos aparecem quase que completamente cobertos em
vestidos que remetem a nobreza e a sobriedade, ora se trata dos pitorescos figurinos criados por
Shona Heath em que chapéus, véus, gargantilhas e aderecos transitam entre uma misticidade
paga e os signos do sagrado ocidental. O fato de estarem presentes figurinos em vez de somente
pecas assinadas por estilistas e grifes nos relata um primeiro deslocamento em relacdo a
editoriais de moda, insinuando que o projeto criativo em si carrega mais peso visual do que a
propria moda enquanto indumentéria. As cores, materiais, e texturas das roupas parecem
reforcar uma esfera de dicotomia da imagem: cores densas como o azul profundo, vermelho e
preto em texturas lisas ou bordadas aparecem em contraste com figurinos alvos, fluidos,
carregados de simbologia candnica. Ademais, em muitos dos fotogramas, vemos corpos que
ndo apresentam moda alguma vestida e se apresentam nus. Bosched! dificilmente nos remeteria
a um editorial de moda se 0 mesmo nao tivesse sido publicado sob a forma editorializada da
revista Love Magazine, nos remetendo a ser um trabalho de exercicio puramente pictorico, visto

sua visualidade excéntrica e o vestuario em segundo plano.

Figura 24: Bosched!, por Tim Walker. Figurino da alta costura da maison
Valentino.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016.
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Portanto, uma vez que ndo ¢ a moda vestida que protagoniza a cena, fica para nds
evidente que as corporalidades sdo o objeto central que compdem e conduzem a narrativa desta
obra. O editorial ¢ carregado de uma performance ostensiva, os corpos se desdobram em poses,
gestos e posturas que evocam uma narratividade teatral. Os corpos em Bosched! se amalgamam
com os figurinos no designio da enunciagdo corpo vestido, mas neste trabalho o que nos parece
ocorrer ¢ o destaque do corpo enquanto enunciado (OLIVEIRA, 2008), isto €, os signos que
ganham destaque nesta criagdo sdo os corpos que protagonizam cenas dignas de nos remontar
ao universo pictorico de Bosch, nos relembrando do que dizia Marra sobre a capacidade da
corporalidade de retomar gestos e posturas de determinada época ou periodo com o efeito corpo
(2008). Além disso, a forte carga performativa também nos alude ao que dizia o autor italiano
sobre o efeito comportamento: as expressOes faciais sdo muito intensas, 0s gestos
coreografados, as interacdes com os objetos cé€nicos sdo quase simbidticas, os corpos deixam
de ser corpos estaticos e suas posturas refor¢am o forte teor narrativo e fabuloso de cenas
carregadas de cinética. O movimento acontece em diversos ritmos, tanto de dentro para fora
das imagens, com linhas de fuga que tonificam os corpos (Figura 25), como no proprio interior
das imagens, que vistas em conjunto, sio muito convincentes em sua carga dramatica:
parecemos estar diante de um ritual ou de uma agregagdo onirica que se perpassa quadro a

quadro diante dos olhos do espectador.

Figura 25: Bosched!, por Tim Walker. Composi¢do complexa da cena.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS 2016.
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Ha uma estranha ambivaléncia em relagdo aos corpos apresentados; por um lado,
seguem padrdes ja muito bem modelizados pelo sistema da moda, por se exibirem magros,
jovens, longilineos, por outro, nos rememoram os escritos de Tucherman (1999) sobre o corpo
grotesco, vistos em posturas bizarras, angulos de captura que os deformam, falta de cabelos etc.
Em alguns dos fotogramas podemos encontrar a modelo Melanie Gaydos (Figura 26) que
apresenta raras condigdes genéticas de pele e formagdo epitelial, além de sua parcial cegueira®*.
Para o sistema modelizante da moda, essa ¢ uma grande ruptura em relacdo aos padrdes de
satde e beleza que imperam ao longo do tempo. Além disso, em algumas das imagens, podemos
ver uma camada brilhosa (também na Figura 26) que confere um excesso, desloca o sentido da
pele modelizada - lisa, bem tratada, macia - para uma pele pegajosa, com textura plastificada.
Os corpos aparecem em muitas das imagens deformados pela distor¢ao da lente grande angular,
distorcidos em leve concavidades, jogados abruptamente para o primeiro plano da imagem,
retorcidos e alongados a propor¢des irreais para o referente de primeiro de grau (Figura 27).
Embora aparecam nus, ndo sdo corporalidades que evocam o desejo modelizado da moda de
sensualidade, hd uma ironia e exacerbacao dos signos sexuais que dessemantizam e logo apos
ressignificam a carga libertina dos corpos. Ambiguamente, os objetos falicos e que remetem
tanto aos membros sexuais masculinos como aos femininos estdo disseminados explicita ou
implicitamente - como nas conchas em formato de vulva e ganchos -, nos informando que a
carga erotica de tom grotesco ¢ um dos componentes principais de Bosched!. Além disso, ha
pedacos fragmentados do corpo que permeiam o desenrolar da narrativa (Figura 28) e em
determinada imagem especifica, o fragmento ganha o centro do quadro em detrimento dos

corpos “completos”.

4 Disponivel em: <https:/i-d.vice.com/en_aw/article/59g5qz/melanie-gaydos-story>. Acesso em 12 de Jan. de
2018.
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Figura 26: Bosched!, por Tim Walker. Modelo Melanie Gaydos.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016.

Figura 27: Bosched!, por Tim Walker. Lente grande angular distorce os corpos.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016
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Figura 28: Bosched!, por Tim Walker. Fragmentos de corpos aparecem no centro da cena.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016

Os elementos cénicos também tém muita relevancia sobre o que podem enunciar acerca
dos corpos e muitos desses objetos sdo inspirados diretamente nos artefatos que sdo possiveis
de se visualizar em Jardim das Delicias Terrenas. Os espelhos estdo presentes em algumas das
imagens (Figura 29) e nos remetem tanto a uma simulac¢do, de um mundo duplicado, destituindo
o carater especular, por um lado (MACHADO, 2015), mas por outro ambiguamente refor¢ando
uma fabula, um mundo ao revés que acontece apenas no interior das imagens. Os espelhos
também ganham conotacdes distintas, por vezes sdo pequenos e frageis, remontando a uma
ideia de renuncia ao belo, ao padrdo, e por outras ganha destaque, aprimorando o senso de
fantasia, de constru¢do do duplo, de fragmentagdo e onirismo. A presenca de animais também
¢ recorrente, serpentes nitidamente estdo a servir como uma moral religiosa sobre os pecados
carnais, enquanto as corujas em junc¢do com chifres e aderegos étnicos se referem a ritos de

magia e de fabulag¢do. As frutas, plantas e flores permeiam as imagens também remetendo
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diretamente ao trabalho de Bosch, refor¢ando a carga erdtica, dos prazeres mundanos, mas ao
mesmo tempo se instituindo como um refigio que pode tanto se tratar de uma alusdo a génese

divina como a um calabougo que esta a punir os corpos pelos deleites terrenos.

Figura 29: Bosched!, por Tim Walker. Presenca de espelhos no espago cénico.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016.

Quanto aos elementos da linguagem fotografica de Boshced! devemos dizer que pouco
se mantém daquilo que estd mais ao centro da semiosfera (SC) no que diz respeito ao
fotografico na moda, fazendo deste trabalho bastante fronteirico (LOTMAN, 1996). As
composigdes sdo complexas, o preenchimento do quadro ¢ retomado de diferentes pesos visuais
que se intercalam e o olho enunciador ¢ multiplicado diante de tamanha euforia Optica. As

lentes utilizadas sdo em sua maioria grande angulares, lentes bizarras (MACHADO, 2015) que
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distorcem as proporcdes e colocam o primeiro plano e o plano de fundo em destaque, causando
estranhamento e perturbagdo (Figura x). O uso de lentes grandes angulares de certa forma ¢
recorrente na semiosfera da moda, mas neste caso esta operacdo esta sendo exacerbada para
amplificar o teor transcendental das imagens. A iluminacdo ¢ ambigua, ajuda a retomar a
dicotomia bem e mal, com fotogramas austeros e sombrios em contraponto a imagens em tons
claros e purificados, ora ajudando na profundidade de campo, ora reforcando o mistério e a

componente macabra que certamente vem de inspiragao da obra de Bosch.

Figura 30: Bosched!, por Tim Walker. Distor¢des causadas pelo uso da lente
grande angular.

Fonte: Tim Walker. Love Magazine SS, 2016.
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Numa interpretacdo em niveis de sentidos, a primeira camada ¢ infima: pouco se
mantém daquilo que estd modelizado no sistema da moda. O editorial apresenta corpos jovens
€ magros, a maioria brancos e longilineos, ha dois modelos negros, Kesse Donkor e Grace Bol.
J& em uma segunda camada de sentido, os elementos técnicos da linguagem fotografica se
encaminham para propor esse ambiente pictorico retomando a arte de Bosch e acrescentando
caracteristicas contemporaneas e da propria técnica fotografica; para isso sdo usadas as lentes
bizarras, as composi¢des de dificil inteligibilidade, a distor¢do das linhas de fuga e,
ocasionalmente, a distor¢do das formas corporais podem gerar fissuras no espectador das
imagens. Além disso, a presenca da modelo Melanie Gaydos e sua visualidade incomum, entre
outros elementos, causa surpreendente fascinio e deslocamento com o que estamos

acostumados a ver nas produgdes fashion.

Numa terceira camada de sentido, podemos apreender algumas rupturas de sentidos que
se transpassam e se amalgamam gerando polifonia para esse editorial. O corpo nos parece
ressignificar a moralizagdo e a institucionalizagdo do erdtico que tem sido modelizado pela
moda, num sentido de apresentar uma sexualidade subversa, submundana - pois, ndo condiz
com os signos do erdtico hegemodnico - que é reforcada por outros corpos e também pela
fragmentacdo desses e das formas sexuais implicitas e explicitas. Isso escancara o jogo ambiguo
da moda em relagdo aos preceitos desse sistema enquanto o que é sexualmente permitido e
aquilo que deve ser maquilado, pasteurizado, ou ainda suprimido. A aproximagdo estilistica
com a arte, neste especifico trabalho de Walker também gera um grande deslocamento em
fun¢do da visualidade ser excéntrica até mesmo para os ditames da moda. Temos alusdo a um
novo nascimento e uma nova ordem aquém das regularidades da moda (que ora apriosona, ora
faz a génese do novo), alusividade essa que ¢ figurada nas bolhas e capsulas cénicas que
envolvem os corpos. Ha o refor¢o extremo de dicotomias, como ja mencionamos anteriormente,
trabalhando uma forte conotacao entre decadéncia e ascensdo. A acentuacdo do profano a partir
das distor¢des da lente grande angular ¢ eminente, o corpo grotesco e disforme € jogado para o
cerne do olhar espectador, desestruturando o olho enunciador, que some na complexa
composi¢do. Arriscamos dizer que Bosched! se trata de um processo explosivo (SC), pois as
irregularidades, imprevisibilidades e descontinuidades atingem um nivel muito intenso de
ruptura, tanto no nivel formal técnico, como na apresentacao dos corpos e pela holistica visual
que ¢ muito distinta daquilo que o sistema modelizante da moda prevé. A moda perde sua carga
semantica enquanto comunicacdo do que vestir ou de apresentar modos de ser diante de

tamanha explanagdo de signos outros, mais ligados ao fabuloso, ao pitoresco, a dimensdo do
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choque que o imbricamento com a arte permite, causando grande deslocamento e um grande

esforco de inteligibilidade por parte do espectador.

6.3 SLOW BURN POR DAVID LACHAPELLE

6.3.1 Relacoes Contextuais

Figura 31: Pontos de contato de David Lachapelle com o sistema da arte.
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Fonte: elaborado pelo autor.

David LaChapelle ¢ um profissional norte-americano que desde o final dos anos 90
consagrou-se como fotdgrafo publicitario e de moda, além de ser conhecido por fazer retratos
para grandes nomes da industria cultural como Madonna e Michael Jackson. Seu trabalho
mistura referéncias kitsch da cultura de massa pop com citagdes da propria historia da arte, com
forte teor irdnico e critico que se desdobra sobre uma plastica artificial e colorida. La Chapelle
certamente tem fortes herancas artisticas de operagdes exercidas em vanguardas como o

Surrealismo, “herdeiro do principio linguistico, tdo caro as vanguardas do século XX,
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substancialmente fundado na manipulagdo da realidade [...]”*. Contudo, o principal ponto de
contato do fotéografo com o sistema da arte certamente ¢ sua relagdo muito proxima com o
artista Andy Wahrol, ndo s6 uma heranca poética, visto que a pop art é ostensivamente citada
em seus trabalhos, mas uma relacdo de parcerias que ¢ determinante na carreira de LaChapelle.
Seus primeiros trabalhos fotograficos de relevancia apos sua formagdo artistica em escolas
como School of Visual Arts e North Carolina School of Arts foram publicados na revista
Interview, criada e gerida por Andy Wahrol. Também hé imagens do fotégrafo no acervo da
National Portrait Gallery, assim como representacdo em galerias a nivel global, como a ja
citada Reflex Gallery e a Galerie Daniel Templon (Paris). La Chapelle, por sua vez - e
acreditamos que sua poética tenha certo peso nessa questdo - tem uma suntuosa presenga de
mercado, participando, enquanto artista, com seus trabalhos em feiras de artes como a Art Basel
(em suas edi¢des de Basel, Miami e Hong Kong) e Paris Photo. Nao bastasse essa proeminente
presenca nos circuitos de arte, o fotdgrafo conta inimeras exposigdes em museus e galerias,
coletivas e individuais, algumas de destaque sdo a individual LaChapelle Photograps na
Barbican Gallery (2002) e a coletiva Botticelli Reimagined no Victoria & Albert Museum
(2016) em que participa com uma releitura fotografica da obra O Nascimento de Vénus (1483)

do referido pintor renascentista.

6.3.2 Slow Burn

O editorial Slow Burn foi publicado pela primeira vez na edi¢do de dezembro de 2012
da versdo chinesa da tradicional publicacdo Harper’s Bazaar. O trabalho conta com 7 imagens
no formato horizontal, além da imagem que figura a capa desta referida edi¢ao, trazendo como
modelo Daphne Guinness. A moda vestida ¢ assinada principalmente pela estilista Iris Van
Herpen; na imagem da capa o vestido usado por Daphne ¢ da grife Alexander McQueen, além
de pecas de joalheria assinadas por Shaun Leane, designer o qual curiosamente trabalhou lado
a lado com Alexander McQueen quando o estilista atuava em suas colec¢des antes de falecer. A
estética de LaChapelle aparece fortemente neste trabalho, contando com a ambiéncia artificial
e com as trucagens de pos-produgio tipicas do fotografo. E curioso para nos que um editorial
de LaChapelle apareca em uma das versdes da Harper’s Bazaar, visto que a revista geralmente
mantém uma linha mais tradicional e sofisticada, dando pouco espago para maiores

experimentagoes.

4 MARRA, 2008, p. 196.
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6.3.3 Monstros e Ficcoes: aspectos morfologicos da linguagem fotografica, moda e

semioses do corpo.

Figura 32: Montagem editorial Slow Burn.

Fonte: elaborado pelo autor.

Em Slow Burn Daphne Guinness incorpora o centro da narrativa, nos remetendo a uma
atmosfera fantdstica em que a modelo interpreta facetas da cultura sci-fi, ora como uma
divindade extraterrestre ou poés-humana, ora como uma versao célebre da criacdo monstruosa
de Frankenstein. A moda de vanguarda e alta costura que ¢ usada no corpo certamente reforca
os intuitos narrativos do editorial, fazendo parte da enunciagcdo fabulosa. Junto a isso, a
encenacgao teatral e gestual que Daphne interpreta ressignifica e al¢a novas potencialidades para
a moda vestida, nos dando a impressao de que o corpo € a maneira com a qual se movimenta ¢
o principal fator de enunciacdo dos materiais, formas e texturas das indumentdrias. Ou seja,
mesmo que ndo se possa negar que se tratem de roupas e acessorios de maior experimentagao
criativa, a narrativa LaChapelle coloca novos sentidos que apenas a apreciagdo da forma desses

designs de vanguarda.

A narrativa, por sua vez, ¢ permeada de elementos grotescos, como formas humanoides
antropomorfas, ciborgues, monstros, ¢ outros animais como tigres e serpentes adicionados
digitalmente. Efetivamente, a realidade apresentada se encontra somente na imagem, o clima
de fantasia se instaura por completo e ndo podemos dizer, conforme vimos com Marra (2008),
que estamos diante de uma fic¢do crivel, pois, ndo ha elementos verossimeis que conduzam ao
jogo de fazer a ficgdo parecer “real”. Slow Burn enquanto texto (SC) pode ser lido como um
metatexto da moda, age somente enquanto operagdo conceitual do sistema, ndo atingindo a

faceta de remontar sinestesicamente a alguma situagao da realidade de primeiro grau.
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A carga performadtica e o teor extremamente artificial e inverossimil de Slow Burn
deixam bastante opacas as andlises em relagdo aquilo que seria o corpo humano na imagem; no
entanto, € possivel visualizar que o corpo protagonista ainda € jovem, magro e branco e que
reforca a forma fisica modelizada na moda. Por outro lado, algumas irregularidades,
imprevisibilidades e descontinuidades (SC) sdo claramente notadas: a presenga ostensiva do
corpo grotesco (Tucherman, 1999) seja na entidade interpretada por Daphne, seja nas outras
formas corporeas monstruosas, roboticas e alienigenas que se apresentam. Ademais, em um dos
fotogramas ¢ possivel ver uma cena de desmembramento e fragmentag¢ao do corpo (Figura 33)
que dificilmente ¢ encontrada em uma figurag¢do do sistema da moda. As expressoes, gestos e
posturas (efeito corpo) remontam a uma atmosfera kitsch do cinema de efeitos especiais das
décadas de 50 e 60 e em nada se parecem com as poses e gestualidades operadas regularmente
na moda. Os corpos ndo evocam desejo, pelo contrdrio, encorajam uma certa repulsa e
perturbagdo no espectador que se depara com membros decepados, monstros, retalhamentos e

assustadoras formas de cera presentes em uma das imagens (Figura 34).

Figura 33: Slow Burn, por David LaChapelle. Desmembramento do corpo.

Fonte: David LaChapelle. Harper’s Bazaar. China, dezembro de 2012.
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Figura 34: Slow Burn, por David LaChapelle. Corpos de cera figuram a cena junto a Daphne Guinness.

Fonte: David LaChapelle. Harper’s Bazaar. China, dezembro de 2012.

Quanto aos elementos técnicos da linguagem de Slow Burn, & preciso atentar ao
evidente uso das tecnologias de pods-producdo e manipulagdo das imagens. La Chapelle ¢é
conhecido por se utilizar ostensivamente dessas operagdes e neste editorial ndo ¢ diferente; as
imagens nao nos deixam perceber mais o referente de primeiro grau, o alterando em colagens,
mixagens com imagens de ordem sintética e edigdes que deslocam os tropos de verossimilhanga
e nos apresentam uma simulacdo extrema. Nao fosse a presenca da figura de Guinness, a
informacdo prévia de que se tratam de imagens fotograficas, certamente seria dificil de perceber
a natureza Optica desses fotogramas que em termos visuais parecem muito mais quadros
sintéticos ou ainda ilustragdes fruto de trago manual. Nesse caso, ¢ bastante obscuro para nds
fazer uma leitura técnica dos elementos de linguagem, contudo, conseguimos perceber que a
composi¢do ¢ extremamente complexa, repleta de muitos elementos que ocupam diferentes
pesos visuais e em nada reforcam uma linha perspectiva de enunciacdo, sendo que em uma das
imagens (Figura 35) hé informagdes importantes para a carga narrativa do editorial que ocupam

um espago estranho - canto inferior esquerdo - a chamada “boa composicao”.
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Figura 35: Slow Burn, por David LaChapelle. Pesos visuais complexos no quadro.

b

Fonte: David LaChapelle. Harper’s Bazaar. China, dezembro de 2012.

Foco e iluminagao ficam bastante amalgamados, junto aos efeitos de p6s-producao e as
montagens, a iluminag¢ao artificial do clique fotografico se combina com os feixes luminosos e
cromaticos artificialmente postos na edi¢do. Os tons azulados que permeiam as imagens
refor¢gam ainda mais o distanciamento de um referente verossimil. Da mesma forma, ¢ dificil
perceber quais lentes foram utilizadas; nos parece, de maneira geral, que pela emanacao dos
planos abertos das imagens, a distancia focal corresponde a uma lente grande angular - contudo,
o corpo parece ter sido sobreposto digitalmente a outra superficie que nao a fotografada, nesse
caso, as propor¢des em relacdo ao plano de fundo podem ser ajustadas e aplicadas livremente;
isso fica mais evidente em uma das imagens (Figura 36) em que a modelo aparece em

propor¢ao descomunal em relagdo a paisagem.
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Figura 36: Slow Burn, por David LaChapelle. A modelo aparece de forma descomunal em relagdo ao
plano de fundo.

Fonte: David LaChapelle. Harper’s Bazaar. China, dezembro de 2012.

Numa primeira camada de sentido, ¢ possivel visualizar poucos padrdes em relagdes ao
sistema modelizante da moda; o corpo da modelo enquanto sua forma fisica ainda corresponde
as regularidades desse universo. A moda vestida, embora colocada sob uma conjuntura de
efeitos e distor¢des, ainda ¢ bem aparente e editorializada, talvez por ainda estarmos lidando
com uma publica¢do feita numa tradicional revista de moda como a Harper’s Bazaar. Em
relacdo a um segundo nivel de sentido que compreende os rompantes do sistema, ¢ possivel
visualizar a carga narrativa e a apresentacdo das excentricidades como o apelo ao inusitado, ao
chocante e repulsivo de uma maneira que ndo ¢ tdo comum ao panorama fashion. As
experimentagdes em relagdo a forma e a linguagem técnica também geram rupturas em que a
desmaterializacdo do espaco, ocasionada pelo lancar mao de uma forte componente de pos-
produgdo, desestrutura os enunciados; arriscamos ainda dizer, assim como no editorial
Bosched!, de Tim Walker, que se ndo fosse o contexto de publicagdo, poderiamos estar diante

de frames de alguma produgdo cinematografica do género de fic¢ao cientifica.

No entanto, existem alguns sentidos ocultos que podemos apreender ainda numa terceira

camada de sentidos em Slow Burn. A operacdo dos excessos, seja o excesso de presencga nas
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monstruosidades (Tucherman, 1999), o excesso nas intervengdes digitais, o excesso da carga
de irrealidade criada, ou ainda seja o excesso de elementos presentes no quadro, parece
denunciar um proprio excesso que vem do sistema da moda, fazendo destas exacerba¢des uma

componente critica em relagdo a propria moda.

Seguindo adiante, uma vez que identificamos o centro dos enunciados no corpo e
percebemos que o corpo ocupa lugar de destaque na narrativa, as historias contadas sobre esse
corpo acabam contando novamente, de maneira alegorica, historias sobre a moda. O corpo que
aparece ambiguamente em momentos de ascensdo e decadéncia, que aparece em forma
cirargica ou esfacelada, ou, ainda, que se afigura enclausurado em uma superficie translicida,
nos deixa antever a propria engrenagem da moda, a euforia do novo, as ressignifcagdes e
remixagens com a cultura e a decadéncia e a forma com que roupas, comportamentos e objetos
rapidamente se tornam obsoletos com os movimentos da moda. Esses sentidos ocultos podem
ser lidos como rupturas de sentidos (SC), pois, sdo sentidos de critica evocados dentro de um
proprio texto de moda. Além disso, parece haver critica estendida a toda cultura midiatica, que
de certa forma se desenvolve também por ciclos condicionados pelos modos e pelas modas.
Quando Daphne se apresenta em uma espécie de procedimento cirurgico (Figura 37) que a
retrata em equalizacdo e matriménio com outra figura monstruosa, em que na cena aparecem
tabloides tipicos da confabula¢do da vida de celebridades, fica clara a alusdo a um pacto da
moda e da cultura mididtica com o vouyerismo, com o gosto oculto pelo grotesco, ou ainda
uma analogia mais implicita entre a esfera de glamour e outra esfera mais obscura e assombrosa
que a moda pode se apresentar. Como falamos anteriormente, o corpo reforca analogamente os
movimentos da moda, isto é, em vez de estarmos diante de uma fruigdo sinestésica do “real”,
parecemos estar numa grande narrativa metatextual sobre a propria moda. A moda que faz o
corpo ascender em outras dimensdes, mas que também o aprisiona, o acorrenta aos seus
ditames, escancarando os sentidos de uma ambiguidade inerente, porém nem sempre notoria

em textos mais regulares e previsiveis.
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Figura 37: Slow Burn, por David LaChapelle. Modelo aparece em uma espécie de matriménio
cirargico com monstruosidade.

Fonte: David LaChapelle. Harper’s Bazaar. China, dezembro de 2012.

6.4 E SEMPRE OGGI POR STEVEN KLEIN
6.4.1 Relacoes Contextuais

Figura 38: Infografico 5 - pontos de contato de Steven Klein com o sistema da arte.
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Fonte: elaborado pelo autor.
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Steven Klein ¢ um dos mais renomados e requisitados fotografos de moda
contemporaneidade. Nascido em Nova York, Klein contribui regularmente para publicagdes
como Vogue, i-D e W. Possui formacao artistica pela Rhode Island School of Design, institui¢ao
em que estudou pintura durante alguns anos antes de migrar para o curso destinado a fotografia.
O fotografo j& assinou trabalhos para grandes marcas como Calvin Klein, D&G, Alexander
McQueen e Nike, além disso, Klein ja trabalhou com muitas celebridades e figuras da midia,
as quais sao geralmente colocadas a interpretar a vertente estilistica de Klein.

O trabalho de Steven ¢ conhecido pela aura subumundana e obscura, pela forte carga de
violéncia, abuso de substancias ilicitas e sadomasoquismo. “He tends to push further than any

46 comenta Vince Aletti’, o curador da exposi¢do Weird Beauty:

of his contemporaries,
Fashion Photography Now, de 2009, exibicdo que ocorreu no [International Center of
Photography e que foi uma das maiores exposic¢des solo das fotografias de Klein. Outra grande
exibicdo solo do fotdgrafo diz respeito a Time Capsule, uma instalacdo de video em painéis
multiplos que inaugurou pela primeira vez em 2011 no Park Avenue Armory, percorrendo
outras cidades posteriormente como Moscou.

Enquanto personalidade, Klein ¢ bastante reservado sobre sua vida privada, nos sendo
bastante dificil recolher entrevistas e materiais sobre sua biografia e trajetoria artistica. No
entanto, seu estilo cheio de subversdo chama a atengao de criticos e de jornalistas. Em um texto

publicado na NYMAG o colunista Simon Dumenco faz uma curiosa observagdo sobre o

fotografo:

If Steven Klein’s photographs are often punishing takes on pop culture—and on the
pop artists themselves—it may be that we all secretly wish to be punished for what
we love. The fashion industry, likewise, seems eager to submit to Klein’s gentle
sadism: It’s when he’s cared the least about fashion that he’s been most celebrated as
a fashion photographer (DUMENCO, 2018)*.

Dumenco (2018) ainda comenta que se nos anos 90, os corpos musculosos e a aura
sensual das fotografias de Bruce Weber permeavam as imagens de moda e na virada do milénio

eram as imagens “frashy” de Terry Richardson que ganhavam espaco, na atualidade sdo as

46 Tradugdo Livre: “Ele tende a ir mais longe do que qualquer um de seus contemporaneos”.

“TDisponivel em: <http://www.nytimes.com/2011/11/24/fashion/the-photographer-and-auteur-steven-klein-loves-
to-shock-but-surreptitiously.html>. Acesso em 14 jan. 2018.

“8 Disponivel em: <http://nymag.com/nymetro/shopping/fashion/features/n_10371/>. Acesso em 14 jan. 2018.
Tradugdo Livre: “Se as fotografias de Steven Klein sdo frequentemente cenas de punigdo sobre a cultura pop - e
sobre os proprios artistas do pop - pode ser que todos nos secretamente desejemos ser punidos pelo que amamos.
A industria da moda, da mesma forma, parece ansiosa para submeter-se ao sadismo gentil de Klein: ¢ quando ele
menos se importa com a moda que ele tem sido mais famoso como fotégrafo de moda”.
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fotografias de Klein com toda sua transgressdo que ainda contém uma pequena dose do
glamour, contudo, carregada de uma ambiguidade que ndo deixa suas imagens alienantes.
Ademais, o trabalho de Klein ¢ reconhecido e representado por diversas galerias de arte como
Roman Fine Art (Nova lorque), CAMERA WORK (Berlim) e Larsen Gallery (Scottsdale), para
citar algumas. Também constam obras do fotografo no acervo da National Portrait Gallery

(Londres).

6.4.2 E Sempre Oggi

E Sempre Oggi ¢ o principal editorial publicado na edigdo de outubro de 2017 na versao
italiana da revista Vogue. S0 onze imagens que compdem o trabalho, além de trés diferentes
imagens que se apresentam como capas alternativas desta edi¢do. O trabalho conta com a atriz
e ex-modelo estadunidense Lauren Hutton, a qual ¢ recordista de capas da Vogue americana,
tendo aparecido na capa da publicacdo 26 vezes. Hutton, aos 74 anos, ¢ a mulher mais madura
a estampar uma capa da Vogue; sobre isso, o editor chefe da revista italiana Emanuele Farneti
declara que “A pergunta a ser feita ndo € se a beleza madura est4d no auge na moda. A resposta
¢ sim. Nem ¢ a recorrente pergunta sobre se millennials ou baby boomers que envelhecem bem
e estdo cheios de dinheiro para gastar e loucos para comprar, vao salvar a moda™. O editor faz
a declaragdo num momento de aposta da publicacio em maior inclusdo de género, etnia e
religido e idade.

Além de Lauren ser a capa desta edicdo, a publicagdo tem outro propdsito: ser uma
publicagdo dedicada inteiramente para mulheres acima os 60 anos. Todas as matérias — desde
a historia da capa até as colunas — sdo relacionadas a idade®’. J4 haviamos comentado
anteriormente na analise do editorial Home Chic sobre a pré-disposi¢ao da versdo italiana da
Vogue em relagdo a experimentagdes - fazendo um deslocamento entre contetidos que estariam
mais a fronteira para o centro da semiosfera moda (SC) - e neste caso ndo parece diferente. O
editorial causou grande repercussao mididtica, o que nos permite coletar declara¢des do editor
chefe, como visto acima, e também da propria modelo: “[...] me senti ttil. Penso sobre isso ha

algum tempo, mas precisei da coragem da Vogue Italia para tornar verdade. Esta ¢ uma capa

4 Disponivel em: <http://wwd.com/business-news/media/vogue-italia-october-issue-dedicated-to-women-over-
11018736/ >. Acesso em 15 jan. 2018.

50 Disponivel em: <http://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2017/10/aos-74-anos-lauren-hutton-e-
cover-girl-da-vogue-italia.html>. Acesso em 15 jan. 2018.
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que pode mudar a sociedade, porque mostra uma mulher que ¢ vibrante, atraente, que ainda ri
e que, pela primeira vez, ¢ uma mulher da minha idade™!.

O fotografo Steven Klein também comentou sua posi¢ao sobre o trabalho: “ela tem 74
e ainda ¢ sexy. Ela também abraga sua idade, ja que ndo fez nenhum procedimento em seu
corpo e rosto. A foto em que ela aparece de sutid foi uma mensagem para a sociedade: vocé
pode ser sexy aos 70 anos”2. E Sempre Oggi conta a diregdo criativa de Giovanni Bianco ¢
Styling de Patti Wilson, além de também apresentar o modelo Diego Villarreal®*. A moda

vestida fica por conta de diversas grifes como Gucci, Versace, Prada, Emilio Pucci, Emporio

Armani, Dior, Oscar De La Renta, Alexander McQueen, Louis Vuitton e muitas outras.

ST bid.
52 Tbid.
>3 Disponivel em: <https://models.com/work/vogue-italia--sempre-oggi>. Acesso em 15 jan. 2018.
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6.4.3 Maturidade Irreverente: aspectos morfoldgicos da linguagem fotografica, moda e

semioses do corpo.

Figura 39: Montagem editorial £ Sempre Oggi.
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Fonte: elaborado pelo autor.

Em E Sempre Oggi Lauren Hutton ¢ a protagonista de uma narrativa que acontece
inteiramente em um ambiente doméstico que remete também a uma atmosfera sescentista.
Diferentemente dos outros editoriais analisados nesta pesquisa, este trabalho parece ter maior
equilibrio entre narrativa e moda vestida, isto ¢, o espectador sente-se diante de um
“verdadeiro” editorial de moda por poder perceber as pecas assinadas pelos estilistas e grifes
que sdo vestidas e se apresentam com bastante clareza nos quadros. Contudo, o maior peso
semantico ainda parece se encontrar na historia contada, no imaginario criado por Klein sobre
uma mulher madura que se envaidece, se diverte e parece viver uma espécie de intenso

romance. Neste caso parecemos estar diante de uma ficcao crivel (MARRA, 2008), pois, as

situacdes vividas em E Sempre Oggi sdo bastante verossimeis para o espectador, que as usufrui
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tal qual poderia usufruir numa realidade de primeiro grau. Os gestos e posturas ora elegantes e
vaidosos, ora rebeldes de Lauren evocam um desejo de ser e mostram uma maturidade
irreverente (Figura 40), diferentemente de como sdo comumente retratadas mulheres mais
velhas: geralmente mais estaticas em angulos que ndo denunciem sua maturidade. Isso fica
bastante claro com a versatilidade das pecas usadas por Lauren: calgas, saias lapis, brilhos,
franjas, rendas, a gama de tipologias de indumentaria reforca a enunciagdo (OLIVEIRA, 2008)

de que estamos diante de um corpo que replica as performances tipicas da moda.

Figura 40: £ Sempre Oggi, por Steven Klein. Postura irreverente da modelo Lauren Hutton.

Fonte: Steven Klein. Vogue Italia, outubro de 2017.

Embora estejamos perante um corpo maduro, todos os outros padrdes em relagdo ao
corpo sdo seguidos: Lauren ¢ uma mulher magra, longilinea, branca, segue padrdes estéticos
caucasianos e evoca indicios de ser uma mulher dentro dos padrdes daquilo que ¢ considerado
ser bem-sucedida. A narrativa se concentra numa mulher despojada, que consome bebidas
alcoolicas e cigarros, mas que que também apresenta os classicos signos da elegancia e do bem
vestir e que parece desenvolver um romance com um homem mais jovem interpretado pelo

modelo Diego Villarreal. O inusitado fica por conta de outra personagem jovem que parece
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prestar os servigos domésticos e aparece uniformizada em cenas que transparece um misto de

admiracdo e inveja pela mulher que protagoniza uma vida agitada e audaciosa (Figura 41).

Figura 41: E Sempre Oggi, por Steven Klein. Presenga de uma terceira modelo que parece sentir misto
de inveja e admiragdo pela protagonista.

"ﬁ\ {

Fonte: Steven Klein. Vogue Italia, outubro de 2017.

As operagdes da linguagem fotografica sdo bastante tradicionais, fazendo desse editorial
quase um trabalho pictérico do estilo Tableau vivant>*: os enquadramentos sdo bastante
tradicionais, o olho enunciador fica oculto no jogo composicional (MACHADO, 2015), as
imagens sdo bem focadas, as lentes sdo normais, e a plastica do espaco estd bem organizada
por uma iluminagdo frontal que preenche outras fontes luminosas mais indiretas como as das
janelas. Todavia, hd um certo fetiche pelo extraquadro neste trabalho de Klein, o corpo
fragmentado do modelo masculino (Figura 42), o ponto de vista subjetivo a partir de portas e
janelas e a presenca de quadros e espelhos causam uma inconveniente curiosidade no

espectador que quer extrapolar toda a narratividade e performance de £ Sempre Oggi, isto é, ha

54 Representagdo de uma cena, pintura, escultura, entre outras expressdes em que uma ou mais pessoas sio
arranjadas para retratar uma situagdo ou incidente.
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um universo fora do quadro que parece ser enunciado e colocado como signo que desperta o

mistério € o vouyerismo.

Figura 42: E Sempre Oggi, por Steven Klein. Corpo fragmentado do modelo Diego Villarreal.

Fonte: Steven Klein. Vogue Italia, outubro de 2017.

Numa primeira camada de sentido, apresentada sob as modeliza¢des da moda, podemos
perceber diversos elementos que correspondem aos padrdes. O corpo apresentado, embora com
suas particularidades, segue a modelizagdo recorrente no sistema, assim como a moda vestida
¢ bastante visivel e diz respeito as cole¢des prét-a-porter > . Assim como analisado
anteriormente, no que tange o fotografico, as execugdes técnicas sdo bastante convencionais
para o sistema. Num segundo nivel mais simbdlico as ressignifica¢cdes operadas como
engrenagem da moda certamente foram pelo langar mao de uma modelo mais madura na capa
da publicacdo, além de contextualmente ser uma edi¢ao inteira voltada para mulheres acima de
60 anos. A repercussdo na midia especializada e em grandes portais de noticias ndo deixa
escapar a surpresa que isso foi para as modelizagdes deste sistema. A moda vai ao encontro do

influxo cultural de dar visibilidade a todas faixas etdrias, mas a0 mesmo tempo, ndo podemos

33 Expressdo que significa “pronto para vestir” e utilizada pelas grifes para apresentar suas colegdes mais
acessiveis da moda do dia a dia.
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deixar de perceber que essa visibilidade ¢ acondicionada sob os ditames editoriais da revista, a
qual escolhe Hutton, a qual j& fora modelo e preserva todas as caracteristicas hegemonicas do
sistema modelizante da moda.

Contudo, embora seja uma corporalidade dotada de irreveréncia e dinamismo, ha algo
de deslocado entre o que ¢ retratado e a espiritualidade que pode ser apreendida nas expressdes
de Hutton, isto &, nos parece que para ser sexy, divertida e jovial, a modelo tem de reproduzir
os mesmos codigos, condutas, regularidades, previsibilidades e continuidades que as modelos
mais jovens. O fator de perturbacdo e que percebemos como rupturas de sentidos é que esses
ditames ndo sdo facilmente percebidos quando as modelos sdo jovens, pois essa alegria
irreverente ja ¢ bastante modelizada no sistema moda. Ao vermos um corpo mais maduro
reproduzindo esses mesmos padrdes, parece haver um deslocamento, nos parece ficar claro as
irregularidades comportamentais e de estilo, e nesse ponto, desconfiamos que essa seja uma das
grandes mensagens de subversdo que Klein subliminarmente aplica neste editorial. Em alguns
momentos, inclusive, esse deslocamento fica mais visivel, pois, embora a modelo tenha
declarado na midia se tratar de uma personagem divertida e feliz, as cenas de tensionamento
(Figura 43) e vouyerismo (Figura 42) tipicas do trabalho de Steven deixam antever uma
analogia a violéncia simbdlica que a moda instaura com seus imperativos comportamentais.
Neste caso também, as rupturas de sentidos ocorrem em nivel contextual, pois, este ¢ um
trabalho bastante polido e comercial para a estética de Klein, apesar de, como falamos
anteriormente, podermos perceber nuances de sua transgressdo quase antimoda. Se fizermos
uma breve comparagdo com o editorial Home Chic, podemos visualizar novamente a questao
da componente doméstica; a diferenga dessa vez € que os elementos do cotidiano ndo parecem
constatar alguma desordem, mas o apelo ao fora de quadro sim. Se em Home Chic pareciamos
estar diante de uma vitrine em que Ruby Aldridge protagonizava o centro da cena e, em E
Sempre Oggi os diversos pontos de vista, atores, janelas, portas, olhares subjetivos levam a crer
que o olho enunciado ¢ multiplo, se concentrando na narrativa. Os sentidos sdo ressignificados
dependendo do ponto de vista que focarmos nosso olhar, podem ser tanto os signos da alegria
irreverente, como os signos da ambicdo - se nos atentarmos a personagem feminina secunddria.
Ou ainda, em alguns fotogramas, a constru¢do do quadro que permite um olhar subjetivo por
portas e janelas deixa antever expressdes de inquietude e perturbagdo na protagonista. Mais
uma vez, essa ambivaléncia deixa a mostra os mecanismos do sistema da moda, que trabalha

com o desejo, a ambigdo, com a decadéncia e ascensdo em ciclos.
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Figura 43: E Sempre Oggi, por Steven Klein. Cena de tensionamento entre os protagonistas do
editorial.

'J’ ot

Fonte: Steven Klein. Vogue Italia, outubro de 2017.

Ao analisarmos e examinarmos atentamente esses quatro editoriais conforme o caminho
metodologico que propomos, foi possivel captar - a partir dos dominios analiticos e
interpretacdo dos sentidos em camadas - sensibilidades e entendimentos sobre o universo de
cada uma dessas historias de moda no objetivo de identificar as rupturas de sentido nas
corporalidades apresentadas. Certamente além de imprevisibilidades, descontinuidades, e
irregularidades que se mostraram no exame, nossa subjetividade operou consideravelmente na
apreensdo dos sentidos, e com essa justaposi¢cdo do rigor de nossa pesquisa com nossas

impressoes, apresentamos a seguir as consideragdes finais desta dissertacdo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Os desdobramentos da andlise de editoriais tdo ricos em sentidos conjeturam
observagdes que estavam fora do nosso planejamento e, além disso, inspiram diversos outros
questionamentos instigados pela poténcia dessas imagens. Ainda assim, faremos aqui os
esfor¢os de colocar nossas palavras sob um aspecto que abrange nosso percurso deste trabalho,
baseados nas analises, no entanto, também carregados de nossa sensibilidade e subjetividade

que ¢ tocada por essas fotografias.

Comecemos por algo que desde o inicio ressaltamos ser importante para nds: as
conexdes com a arte. Na imagem fotografica as herangas pictoricas se ressiginificam e, muitas
vezes, os textos criativos (SC) que outrora eram apresentados na pintura, por exemplo, vém a
inspirar o desenvolvimento de outros textos no contemporaneo, como ¢ o caso mais explicito
do editorial Bosched! de Tim Walker. Mas o que para nds aqui ¢ mais rico esclarecer ¢ a
identificacdo dos desdobramentos da aproximagao da fotografia de moda com o campo artistico
em uma esfera mais sistemdtica, isto ¢, como se dao as relagdes entre um campo e outro e o que
isso vem a instigar no universo produtivo das imagens de moda (OE1). Sabiamos que os
fotografos que fizeram parte do estudo tém uma vasta dindmica de relacionamentos com a
esfera da arte, afinal, isso era um de nossos critérios de selecdo para o corpus analisado. Ora,
pelo conhecimento dado pela propria histéria da moda - e ndo a historia cientifica, a historia
holistica e historia da cultura visual que nos ¢ dada - o campo da arte sempre esteve presente
como um pilar que supde valores mais firmes para os ditames do criativo do novo na moda. Ao
desmembrarmos os pontos de contato dos autores dos editoriais com o sistema da arte, ficou
para nds mais visivel como esses agentes transitam entre um sistema - da moda - e o outro - o
das artes. Essa particularidade também coloca esses profissionais mais ao centro da semiosfera
da moda (SC), e isso os leva a produzirem materiais para publicagdes e veiculos que também
estdo no cerne desse alicerce - Vogue, Love Magazine, Harper’s Bazaar - embora, o contrario
também seja valido: ha um retroalimenta¢do entre moda e arte, pois, a visibilidade de um
fotografo exposto numa revista de moda de renome ¢ interessante a niveis mercadoldgicos e de
movimenta¢cdo de publico para o sistema da arte, sdo fatores complementares. A fama
conquistada por esses fotografos os coloca, entdo, no centro da semiosfera como artistas de
renome, ¢ muito disso tem uma ajuda fundamental das revistas que os contratam. Contudo,
devemos dizer que as producdes deles ndo estdo no centro da semiosfera (SC) da moda com

aquilo que ¢ hegemodnico em termos de produgdo. Essas producdes sdo criadas para, em um
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determinado momento, estarem efetivamente na fronteira da semiosfera da moda, mas
gradualmente terem mais aceitagdo e incorporacao devido ao veiculo em que foram publicadas

e devido ao fotégrafo que clicou.

Desde a formagao artistica em renomadas instituigdes até o reconhecimento por criticos
e agentes importantes do sistema corroboram para o despontar da visibilidade em materiais
mididticos mais expressivos; ¢ essa aproximacgdo e dindmica desses profissionais que os
permite, na nossa visdo, operar producdes mais experimentais em grandes publicacdes de moda.
Esses editoriais sim, fronteiricos (SC) em relacdo a outros materiais mais hegemonicos. Essa
movimentagdo expde novamente a natureza ambigua da moda, que permite rupturas em seu
sistema, no entanto, controladas e previstas. J& que ndo acreditamos que um profissional sem
tamanho reconhecimento entre os dois sistemas poderia usufruir das mesmas liberdades
estéticas, semanticas e até criticas em trabalhos que sdo realizados e publicados em revistas de
grande circula¢do. A relacdo entre o campo da arte e o da fotografia de moda, por fim, se
manifesta mais fortemente pela possibilidade de construir uma critica sobre situagdes
contemporaneas e sobre a moda e o corpo. Por meio dos editoriais analisados, por exemplo,
percebemos algumas dessas posi¢des: a critica a condi¢do feminina; a critica a tecnologia, a
condi¢do da ciéncia pela ficcdo cientifica; a critica a0 modo de encararmos os desejos € os
prazeres da carne; e a critica ao predominio da juventude na nossa cultura. Todos esses aspectos
estdo atrelados a cultura, eis porqué a semidtica da cultura também guia esse trabalho e nos
ajuda a compreender como essas construcdes fotograficas se conectam, muitas vezes, com a

arte, e se desconectam de padrdes culturais.

Esses fotografos, tendo em vista as suas competéncias artisticas e fotograficas,
apropriam-se da linguagem da moda e da fotografia, bem como dos seus codigos, e constroem
textos que visam provocar as mais diversas sensacdes e experiéncias estéticas, fazendo dos
corpos seu principal elemento de expressdo. Fotografar para a moda é prover o novo, e nessa
enérgica missdo de surpreender, os codigos (da moda e da fotografia) sdo metamorfoseados em
fun¢do dos sentidos. As leis da perspectiva e da composi¢do sdo, na maioria das vezes,
subvertidas. Ao fazermos as analises dos editoriais, ficou muito claro que havia uma estratégia
€ uma programacao das rupturas técnicas, sendo que pudemos visualizar algumas dessas, como
a utilizacdo de lentes bizarras, a exacerbacao das trucagens de pos-producdo, ou ainda o fetiche
pelo extraquadro. E sabido por nés que a propria linguagem da fotografia ¢ limitada, ha uma

gama de operacdes e combinagdes para usufruir da técnica e por mais disruptivas que sejam as
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imagens finais, ainda estardo sob esse arcabougo de possibilidades que a camera em presenca
do referente oferece. O que queremos dizer com isso e com essa andlise dos codigos da
linguagem fotografica, ¢ que esses estdo sendo operados a um propoésito: o da reflexdo. As
rupturas requeridas pelo sistema da moda podem ser saciadas em distorgdes e sublimacdes da
técnica, mas o que realmente parece estar em jogo ¢ a utilizacdo dessas rupturas formais para
produzir um aporte reflexivo. As irregularidades, descontinuidades e imprevisibilidades na
linguagem da fotografia de moda (OE2) dizem respeito, na nossa visdo, menos ao sintagma do
c6digo e mais a uma camada nebulosa de sentido que pode perturbar o espectador. Ora, Home
Chic, Bosched!, Slow Burn e E Sempre Oggi forgam um olhar mais demorado, a ruptura de
ordem técnica (junto as rupturas no corpo e na moda) serve mais como um artificio que derruba
as estruturalidades, e feito isso, se esta diante de outra dimensdo, se esta apto a refletir sobre
aquele imaginario outro ali criado, a refletir, portanto, sobre o corpo que protagoniza a historia:
sobre os sentidos do corpo docilizado pelo codigo da pose, fragmentado pelo enquadramento,

amalgamado no hibridismo Optico-sintético, e assim por diante.

Essa dimensdo-corpo que se apresenta, por conseguinte, ndo se expressa visualmente
como o fazem os corpos das produgdes mais hegemodnicas (OE3). A moda que vestem, na
maioria das vezes, ndo ¢ a moda das ruas, ndo ¢ a indumentéria de um imaginario mundano e
verossimil. S3o figurinos ornamentados e fabulados ou pecas das colegdes de alta costura, o
que nos faz crer que esses sdo corpos diferenciados para o sistema, pois vestem suas maximas
criativas, e isso ambiguamente gera dois pensamentos muito contrastantes: por um lado, a moda
quer deliberar sobre um outro corpo, sobre a diferenca; por outro, quer propor um corpo
impossivel e quer deixar clara a sua distancia e instabilidade, pois ela ¢ ciclica e jamais
alcancavel, jamais estavel. Os corpos que apresentam tracos de imprevisibilidades,
descontinuidades e irregularidades deixam antever, consecutivamente, gestos, posturas e
espiritualidades que estdo aquém de uma apreensdo facilitada. Sdo o0s corpos
perturbadoramente docilizados, corpos amalgamamos com as trucagens técnicas ou ainda
corpos excéntricos € monstruosos para o hegemonico das produgdes. Ora, sdo corpos que se
concebem com outras dimensdes complexas, interpretam comportamentos e sugestionam
outros ambitos (MARRA, 2008) aquém e além daqueles experimentados na realidade de
primeiro grau. Vemos emanagdes corpdreas que evocam mitos, fabulas, aspiracdes
extrauniversais, € que nao correspondem ao modus operandi hegemonico dos outros corpos,
mais ligados, por exemplo, a estruturas como: a componente comportamental do glamour (que

Home Chic questiona), aos ditames da beleza (que Bosched! coloca em xeque), a actorialidade
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experimentada na realidade de primeiro grau (que Slow Burn rompe) € com as nogoes
comportamentais da idade (que E Sempre Oggi questiona e coloca em sua prerrogativa de

sentidos).

De uma maneira mais ligada aos apelos visuais, o corpo descontinuo, irregular e
imprevisivel da fotografia de moda dos editoriais analisados se apresenta sob alguns artificios
que ja tinhamos teoricamente desbravado no capitulo 4: aparece em formas grotescas,
monstruosas, alienigenas, hibrido (Bosched!, Slow Burn) e petrificado sob uma opressao
iminente das poses e dos modos da moda (Home Chic, E Sempre Oggi). No entanto, o que mais
nos afeta € o que essas visualidades evocam, isto €, esses corpos materializados nas imagens
que analisamos deixam translucida a ideia de que também se tratam de corpos que compdem
uma critica. Corporalidades que questionam os modos de ser, que dao pistas - em suas
emanacdes fisicas e subjetivas - de que estdo propondo a diferenca, refutando antigos codigos
da moda e negando reveréncia aos padrdes, regularidades e ditaduras por meio dos textos
complexos dos editoriais. Nao sdo, por sua vez, corpos antimoda, ndo querem destruir, mas
complexificar o sistema, nos inspirando nas palavras de Lipovetsky (1989), afinal, essas sdo
corporalidades existentes somente no imagindrio criativo da moda. Sdo fruto de uma extensa
dindmica visual do sistema, e ¢ a partir desta propria movimenta¢do da moda que se abrem
brechas para o novo e para o rompante, ¢ nesse momento que transbordam esses corpos

carregados de tom critico e questionador.

Sob o alicerce da conjuntura No Limits, o corpo, que ¢ atravessado pelas rupturas de
sentidos, projeta sentidos de outras ordens que estdo além do hegemonico da moda, apresenta-
se um corpo reverberante que se mostra cristalino - suas estruturalidades estdo na redoma da
moda, mas suas potencialidades apontam para as fronteiras da cultura, para coédigos ainda nao
totalmente assimilados, dessa maneira, para o pensamento critico, para aquilo que esta latente
no universo semantico que opera. Esse corpo-texto se utiliza dos codigos culturais que o cercam
- e falamos nessa construgdo gramatical, pois, esse corpo toma vida, se descola da imagem - e
os rearranja numa reivindicacdo de que outro corpo ¢ possivel. H4 aqui um contraponto
importante, tendo em vista que a moda enquanto sistema ¢ uma organizacdo secular e muito
corpos ja foram e ainda sdo colocados ao bel-prazer do sistema como o “corpo da moda”. Mas
o corpo que esta sendo produzido pelas fotografias de moda contemporaneas No Limits a partir
das rupturas de sentidos (OE4) requerem uma configura¢do mais horizontal, outros corpos,

pluralidades, diferencas, questionamentos. Acrescentamos que, ainda que essas fotografias
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tentem o diferente, ndo ha como sair totalmente dos padrdes, ou seja, romper com todos os tipos
de codigos do corpo, do figurino, do cendrio, da técnica fotografica. Os corpos recuperam
alguns padrdes como a magreza, a etnia caucasiana e as formas longilineas. Os figurinos
continuam aparecendo e tendo destaque na grande maioria das fotos, todavia, a composicao
geral da narrativa do editorial parece tirar o centro das atenc¢des para a vestimenta (o que seria
o grande objetivo da fotografia de moda) e em conjunto com o corpo, o cenario e a técnica

fotografica levam para outro lugar: aquele do fazer pensar, da arte, da critica.

Certamente, nesse momento, percebemos como essa pesquisa poderia al¢ar outros voos
a partir dessas consideragdes, levando em conta a contemporanea retroalimentacdo entre
questdes politicas e socioculturais que sdo incorporadas a moda imediatamente - como as
questoes de género, ou ainda o reflorescer dos pensamentos feministas mais fortemente nos
veiculos midiaticos, por exemplo. Ou ainda como as midias digitais como as redes sociais
reconfiguram e potencializam outros conteudos, outros sentidos e outros tipos de imagem e
distribuicdo. Junto a isso, o que ¢ importante nesse olhar sobre como propomos nossa pesquisa,
¢ podermos visualizar que as rupturas de sentidos acontecem na fronteira, contudo, em conexao
com o hegemonico; isto ¢, dos mais renomados fotégrafos, nas mais consumidas publicacdes,
surgem, neste contemporaneo, corpos que denunciam o proprio sistema da moda e que ¢ o
proprio sistema da moda que perpassa por ressignificagdes. O corpo produzido pelas imagens
fotograficas do contemporaneo, ¢ por fim, um corpo que esta “além de”, que alcangcou uma
velocidade singular, dessincronizada com o tempo sistémico da moda; esses corpos nao sé se
configuram como corporalidades que se concebem em outras dimensdes complexas, mas
também criam outras perspectivas, sobre idade, sobre comportamento, sobre alteridades, enfim,
sobre a propria construcao da realidade que os cercam. Esses corpos, por vezes, como o caso
de Slow Burn e Bosched!, estdo numa dimensdo paralela, naquela relativa a fantasia, e isso os
torna ainda mais complexos por que estdo construindo sentidos sobre as subjetividades

humanas.

As imagens de moda de No Limits e os corpos nelas expressos configuram textos e
narrativas permeados por rupturas, fissuras, deslocamentos, mas ha algo extraordinario, que
transborda, ¢ nessa expansao dos textos que se dao as rupturas de sentidos em rela¢do ao corpo:
a partir dos coddigos da linguagem fotografica; dos sistema que atuam, se cruzam e
potencializam a produ¢@o dos agentes; pelo tratamento dados aos corpos em relagdo a sua

apresentacao e expressividade, pelas modas que vestem ou que sublimam; por fim, pelo proprio
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sistema da moda. Em uma conjuntura contemporanea que apresenta fluidez de fronteiras e que,
portanto, ndo demarca limiares, que desloca codigos e sentidos, que delineia corporalidades
como artificios, o No Limits opera sob o diante da imprevisibilidade na fotografia de moda que
configura suas semioses na subversao do proprio sistema. Barthes (1990) nos ajudou a construir
o pensamento interpretacao dos sentidos com suas trés camadas de sentidos (o da comunicagdo,
o do significado e o da significancia), embora acreditemos que o nivel da comunicagdo atinja
os trés niveis. Ora, o corpo na fotografia de moda No Limits comunica - mesmo com suas
complexidades - prerrogativas da conjuntura na midia especializada, tornando também todo o
meio fotografico do sistema da moda mais plural, multiplo de possibilidade e de outras

“comunicacgdes” que ndo a hegemonica.

No ambito do No Limits, corpos podem romper com légicas mais ou menos dominantes
no sistema modelizante moda. Conseguimos identificar imprevisibilidades, irregularidades e
descontinuidades e, por isso, corpos abertos a potenciais ilimitadas. Sio momentos em que
esses corpos podem expressar modos de ser controversos & moda e controversos a outros
sistemas modelizantes da cultura, pois deixam antever outras perspectivas epistemoldgicas. Sao
corpos que escapam das saturagdes premeditadas e que se manifestam como multiplas
referéncias, as vezes questionadores de padronizagdes € que se expressam em criagdes mais
ousadas, embora ndo possamos negar, da mesma maneira que por vezes o sistema incorpore
rapidamente ou explore a seu favor essas demonstragdes de ruptura. Assim, quando olhamos
para a moda No Limits em ciclos, conjeturamos esse sistema como um processo centrifugo, que
para se mover se posiciona sempre em rela¢do contraria ao eixo de rotacdo, direcionando-se em
oposicdo aquilo que ¢ o habitual. No entanto, mesmo essas transgressdes fazem parte da
constituicdo daquilo que entendemos como moda. O imprevisivel, irregular e descontinuo se
desdobra justamente em elementos que, mesmo dentro desse processo, ainda causam
estranhamentos: sdo esses corpos que sdo atravessados pelas rupturas de sentidos, que
ultrapassam, estdo “além de”, mesmo quando a mudanca ja é premeditada. Sdo corpos que
ganham impulso no eixo de rotagdo e que se configuram como novas linhas insubordinadas em
que se permitem assumir nos textos fotograficos novas configuragdes dotadas de informagao
criativa. Observamos, portanto, essas corporalidades da moda, no sentido de posiciona-las além
dos limites, de carregar em si o excesso, de ultrapassagem dos parametros dos incursos que a
moda instaura. As rupturas de sentidos geram, entdo, na fotografia de moda contemporanea o

que estd em constante divergéncia e inflexdo com esse sistema da moda que tem por
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caracteristica se ressignificar ciclicamente. O quadro a seguir tenta explicitar a ideia de

movimento do No Limits desenvolvida até aqui.

Figura 44: Quadro tedrico 3.
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Fonte: elaborado pelo autor.

Vivemos em um mundo de imagens, e nelas virtualmente vivem corpos e projecdes das
mais variadas ordens, na moda: corpos que nos fazem experimentar o desejo aspiracional de
quem podemos ser. Fotografados, logo, passiveis de uma identifica¢do e ambi¢ao amalgamados
nos nossos espiritos. As rupturas de sentidos nos corpos das fotografias de moda
contemporaneas nos deixam entrever, entdo, toda nossa possibilidade de ser do contemporaneo:
mais que corpos, emanacdes do multipotencial, do polifénico, do metatextual. Seremos corpos

enquanto quisermos, se assim nao o for, seremos tudo aquilo que ndo tiver limites.
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ANEXOS

ARTISTAS RELACIONADOS

INSTITUICOES

CRITICA

GALERIAS

MERCADO

EXPOSICOES

FORMACAD

Anexo A — Legenda de icones de ponto de contato com a arte.
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Anexo B — Imagens do editorial Home Chic por Miles Aldridge. Fonte: Vogue Itélia, outubro
de 2011.
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Anexo C — Imagens do editorial Bosched!, por Tim Walker. Fonte: Love Magazine SS 2016.
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Anexo D — Imagens do editorial Slow Burn por David LaChapelle. Fonte: Harper’s Bazaar,
China, dezembro de 2012.
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Anexo E — Imagens do editorial E Sempre Oggi por Steven Klein. Fonte: Vogue Itélia,
outubro de 2017.
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