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RESUMO

O presente trabalho versa sobre um elemento caracteristico da literatura: a fantasia. Partindo
da perspectiva de que é na literatura infanto-juvenil que a fantasia se torna mais
representativa, pretende-se demonstrar que ha, nessas narrativas, personagens que funcionam
como janelas de leitura, que conduzem o leitor para além de sua prépria realidade, inserindo-
0 no maravilhoso do texto. Ao adentrar o0 mundo de um texto através das janelas de leitura
abertas por um personagem, o leitor € tomado pelo envolvimento com a narrativa. A partir
desse envolvimento realiza-se o confronto com o texto lido, o que gera em si uma
transformacdo. O personagem, passando pelos eventos e situagfes do texto, pode também
defrontar-se com essa transformacao, gerada pelas experiéncias da narrativa. Assim, podemos
pensar 0 percurso do personagem como metafora das possibilidades de envolvimento e

transformac&o do proéprio leitor.

Palavras-chave: Janelas de Leitura; Fantasia; Literatura Infanto-Juvenil.



ABSTRACT

The present work is about a characteristic element of literature: the fantasy. Starting of the
perspective that it is in juvenile literature that fantasy becomes more representative, it is
intended to demonstrate that, in these narratives, there are characters that work as reading
windows, that lead the reader to beyond of its own reality, inserting it in the wondrous of the
text. When entering the world of a text through the reading windows opened by a character,
the reader is taken by the involvement with the narrative. From this involvement is done the
confrontation with the read text, wich generates in itself a transformation. The character,
passing by events and situations of the text, can also defront itself with this transformation,
generated by the narrative experiences. Thus, we can think the character's journey as a

metaphor of the possibilities of involvement and transformation of the reader itself.

Keywords: Reading Windows; Fantasy; Juvenile Literature.
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Introducéo

O presente trabalho versa sobre um elemento caracteristico da literatura: a fantasia.
Partindo da perspectiva de que € na literatura infanto-juvenil que a fantasia se torna mais
representativa, pretende-se demonstrar que ha, nessas narrativas, personagens que funcionam
como janelas de leitura, que conduzem o leitor para além de sua propria realidade, inserindo-

0 no maravilhoso do texto.

O primeiro capitulo abordard a importancia da fantasia na formacdo desse publico-
leitor. Para isso, serdo expostas as consideracGes de Bruno Bettelheim (1979) acerca da
literatura, e mais especificamente o conto de fadas, como fonte de estimulos de fantasia, junto

de sua importancia no desenvolvimento da mente e da personalidade.

Ap0s a exposicdo desses pontos, seré tracada, do ponto de vista tedrico, a diferenca
entre os géneros literarios que lidam com variadas narrativas de fantasia, dando-se énfase aos
géneros fantastico e maravilhoso, a partir das consideracdes de Tzvetan Todorov (2014). Sera
abordada, ainda, a relacdo entre o género maravilhoso e os contos de fadas, a partir das
reflexdes propostas por Regina Zilberman (1983).

No segundo capitulo, sera desenvolvida a ideia de personagem enquanto janela de
leitura, a partir dos conceitos de identificacdo, conforme as consideracdes de Fernanda

Almeida Bastos (2003), e de prazer estético, conforme Hans Robert Jauss (1979).

Para tanto, sera analisado o personagem Bastian, protagonista do romance infanto-
juvenil A Historia Sem Fim, de Michel Ende (2000). A obra também sera situada no género

maravilhoso, tragando-se, todavia, 0s seus pontos de contato com o fantastico.

Ainda nesse capitulo, sera comentada a no¢do de mundo do texto, proposta por Paul
Ricoeur (2008), relacionada, inicialmente, ao género maravilhoso e as possibilidades de se

pensar um mundo diferente do cotidiano.

Por fim, no terceiro capitulo, a reflexdo se voltara as implicacbes decorrentes da
insercdo do leitor no mundo do texto, quais sejam: o envolvimento com a narrativa e a

transformacéo gerada em si a partir disso.



O conceito de prazer estético sera complementado por meio de trés categorias, assim
como o de identificacdo através da nogdo de niveis — ambos conforme consideracfes de Hans

Robert Jauss.

A nocdo de mundo do texto também serd retomada, relacionando-se, entdo, as
possibilidades de ser-no-mundo que o texto apresenta ao leitor, 0 que leva a considerar-se o

texto como mediagdo da compreenséo de si.

A partir da orientacdo tedrica apropriada e a andlise do personagem Bastian, de A
Historia Sem Fim, espera-se ter evidenciado que certos personagens funcionam como janelas
de leitura, que desvendam ao leitor o mundo de cada texto, a0 mesmo tempo em que lhe

possibilitam refletir sobre sua prépria experiéncia, a ponto de transforméa-la.



1. O maravilhoso das narrativas infanto-juvenis e a importancia da fantasia

A fantasia sempre foi um elemento importante e caracteristico da literatura. Afinal, o
que € a literatura sendo a forma expressa da capacidade de fantasiar, imaginar, criar,
representar? A rigor, podemos pensar que a fantasia constitui o cerne da literatura enquanto
ficcdo, pois mesmo uma obra realista € fruto da imaginacao de seu escritor. No entanto, como
criacdo de outras realidades, a fantasia plenifica-se na literatura, proporcionando
encantamento e despertando o interesse dos mais variados leitores. Podemos assim pensar em
narrativas de fantasia propriamente ditas, que exercem seu fascinio tanto em leitores jovens

quanto adultos, inserindo-0s no mundo préprio de cada texto, repleto de possibilidades.

Embora seja significativa para a literatura destinada aos mais variados leitores, é na
literatura infanto-juvenil que a fantasia se torna mais representativa. As narrativas apresentam
um universo fantastico em que é possivel encontrar animais e objetos falantes, entre outros
elementos da ordem do imaginario. Além de ser atrativa, a fantasia desempenha também um
papel importante na formacdo desses leitores, de um modo particular na das criangas. O
educador e terapeuta Bruno Bettelheim estuda a importéncia da fantasia no desenvolvimento

da mente e da personalidade da crianca, e comenta:

0s pensamentos da crianga pequena ndo procedem de modo ordenado, como o do
adulto — as fantasias da crian¢a sdo seus pensamentos. Quando uma crianga tenta
entender-se e entender 0s outros, ou imaginar as consequéncias possiveis e
especificas de alguma acdo, ela desenvolve fantasias em torno destes resultados
(BETTELHEIM, 1979, p. 150).

Diante da importancia da fantasia para a crianca e do papel que desempenha no
processo para entender-se e entender os outros, Bettelheim destaca a literatura como fonte de
estimulo dessas fantasias, dando énfase ao conto de fadas folclorico. Remetendo a sua
experiéncia no tratamento de criangas, o terapeuta indaga-se sobre o fato de elas considerarem
os contos de fadas “mais satisfatorios do que todas as outras estorias infantis”
(BETTELHEIM, 1979, p. 14) e assim justifica seu interesse por essa literatura especifica,

analisada em seu livro A Psicanalise dos Contos de Fadas.

Bettelheim assinala que, por intermédio do conteudo imagético desses contos, a
crianca projeta seus conflitos interiores e, assim, faculta a compreensdo dos problemas que a

afetam interiormente, suas dificuldades e ansiedades. Essa compreensdo ndo aflige a crianca,



pois ela ndo vincula tais problemas diretamente a prépria experiéncia, eles apenas estdo

projetados naquela vivenciada pelos personagens da narrativa.

Ao se deparar com uma histdria de gigantes, por exemplo, a crianca se identifica com
0 personagem infantil que precisa enfrentar esse grandioso ser. Nessa histéria, a crianca pode
vir a projetar os seus medos e angustias em relacdo ao enfrentamento com o adulto e tudo o
que ele representa para ela: a ideia da sua superioridade em tamanho, forga e experiéncia. A
relacdo do gigante com esse conflito interior é algo que a crianca faz inconscientemente. Ela
ndo se aflige com o desejo de enfrentar o adulto porque isso ndo é explicito para ela, seu
desejo esta apenas projetado na narrativa. Nesse sentido, as narrativas de fantasia exercem um
carater de seguranca, a crianca sente-se segura no universo fantastico porque nele pode lidar

com seus desejos transgressores sem a necessidade de declara-los.

Segundo Bettelheim, “se as pressdes internas da crianga predominam — 0 que acontece
com frequéncia — o Unico caminho pelo qual ela pode esperar obter algum controle sobre elas
¢ a externalizacdo” (BETTELHEIM, 1979, p. 82). Desse modo, podemos pensar que, ao
projetar seus conflitos interiores na narrativa, a crianca faz deles uma externalizacdo e, por
esse motivo, consegue alcancar uma compreensdo de suas ansiedades. De outro modo,
podemos pensar que essa externalizacdo se apresenta por meio das narrativas, onde a crianca
encontra possibilidades de efetuar o gesto da identificacdo de seus conflitos com os do

personagem.

Diante da externalizacdo de suas pressdes internas, a crianca torna-se capaz de buscar
solucBes para elas. Quanto a isso, novamente se destaca a importancia da fantasia, porque a
partir dela a crianga pode encontrar a “préopria solugdo através da contemplacdo do que a
estoria parece implicar acerca de seus conflitos internos” (BETTELHEIM, 1979, p.33). Tal
solucdo ndo vem exposta a crianca em forma de um conceito ou de uma norma a ser seguida.
Ao contrério, parte de um gesto proprio da crianga quando, na fantasia, elabora os seus
conflitos internos. Para que encontre suas proprias solugcfes, a crianga precisa antes encontrar
fruicdo na narrativa, adentrar seu universo fantastico, envolver-se com a historia. Chegar a
compreensdo de seus conflitos e, posteriormente, a uma solucéo para eles, é algo que se da
inconscientemente. Nesse sentido, Bettelheim atenta para o fato de que as narrativas sao Uteis

para a crianca na medida em que ela ndo saiba o que significam psicologicamente para ela.
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O recurso a fantasia possibilita, entdo, que a crianca reconhega e chegue, ela mesma,
as suas praprias solugdes, aquelas que considera adequadas para o estagio de desenvolvimento
em que se encontra. As narrativas que se valem desse recurso sdo, desse modo, afastadas de
propdsitos normativos ou doutrinantes, ou ao menos deveriam ser, na medida em que nédo

determinam preceitos e normas, mas abrem-se a uma gama de maltiplos significados.

Para Bettelheim, a natureza irrealista dos contos de fadas — 0 que estendo para outras
narrativas de fantasia — é um expediente importante, porque evidencia que sua preocupacdo
“nao ¢ uma informacao util sobre o mundo exterior, mas sobre os processos interiores que
ocorrem num individuo” (BETTELHEIM, 1979, p. 34). Assim sendo, tais narrativas falam a
cada leitor de um modo particular, tocando em questdes que lhe sdo préprias, significando

algo diferente a cada momento distinto em que se estabelece contato com o texto.

No que tange especificamente a crianca, a fantasia ainda desempenha a funcéo de
suprir as lacunas de seu pensamento e de sua experiéncia de mundo. Ela fala a crianca de um
modo compreensivel a ela, compativel ao seu modo de pensar e de encarar 0 mundo. A
fantasia, entdo, sutilmente leva a crianca a refletir sobre si mesma e sobre sua realidade e é

nesse sentido que a narrativa atribui significado a vida da crianca.

Como educador e terapeuta, Bettelheim acredita que, “para encontrar um significado
mais profundo, devemos transcender os limites de uma existéncia autocentrada e acreditar que
daremos uma contribuicdo significativa para a vida” (BETTELHEIM, 1979, p. 12). Nesse
sentido, faz uma critica a literatura destinada a criangas quando esta pretende apenas “divertir

ou informar”, mostrando-se superficial em matéria de significacéo:

A ideia de que, aprendendo a ler, a pessoa, mais tarde, podera enriquecer sua vida é
vivenciada como uma promessa vazia quando as estdrias que a crianga escuta ou
esta lendo no momento sdo ocas. A pior caracteristica destes livros infantis € que
logram a crianca no que ela deveria ganhar com a experiéncia da literatura: acesso
ao significado mais profundo e aquilo que é significativo para ela neste estagio de
desenvolvimento (BETTELHEIM, 1979, p. 13).

As narrativas de fantasia vao, desse modo, ao auxilio da crianca em seu processo de
entender-se e entender 0s outros, isto €, 0 recurso ao fantastico possibilita que a crianca reflita
e gere uma compreensao sobre si mesma, sobre seus processos interiores para, entdo, tornar-
se mais capaz de entender aqueles que estdo ao seu redor. A insercdo na fantasia conduz o
leitor a um conhecimento mais profundo de sua prdpria realidade. E nesta medida que as

narrativas ddo acesso ao significado mais profundo: de um modo particular, proprio a cada
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leitor, que transfere para as situacOes de sua vida os sentidos que apreendeu a partir de sua

experiéncia com a literatura.

Diante da variedade de textos que se valem do recurso fantastico e dos diferentes
modos de lidar com esse recurso no interior das narrativas, desenvolveram-se algumas teorias
a esse respeito no campo da literatura. Uma das mais conhecidas consiste na proposta de
Tzvetan Todorov. Em As Estruturas Narrativas, livro que relne uma serie de artigos do
tedrico, consta um capitulo intitulado A Narrativa Fantastica, em que o autor faz sua primeira
definicdo do fantastico, género literario que distingue de outros dois muito proximos a ele,

com o0s quais estabelece fronteira: o estranho e o maravilhoso.

Com base nessa defini¢cdo, uma narrativa pertence ao género fantastico quando seus
acontecimentos transcorrem no mundo tal qual o conhecemos, havendo, no entanto, a
presenca de elementos extraordinarios, sobrenaturais. Esses elementos surgem na narrativa
causando estranhamento no leitor e o fazem oscilar entre uma explicagdo racional e outra
sobrenatural, sem saber a qual recorrer para que se dé conta de tais elementos:

O fantastico ocupa o tempo dessa incerteza; assim que escolhemos uma ou outra
resposta, saimos do fantastico para entrar num género vizinho, o estranho ou o
maravilhoso. O fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que ndo conhece

as leis naturais, diante de um acontecimento aparentemente sobrenatural
(TODOROV,1970, p. 148).

Para Todorov, € essa hesitacdo perante o sobrenatural que caracteriza o género
fantastico. Ele a relaciona primeiramente ao personagem e em seguida ao leitor. Se o
personagem, no interior da narrativa, hesita entre uma explicagdo racional ou sobrenatural
para o elemento insolito, o leitor acompanha sua hesitacdo, sendo ele mesmo tomado por ela:

O fantéstico implica pois uma integracdo do leitor no mundo das personagens;
define-se pela percepcdo ambigua que o leitor tem dos acontecimentos narrados:
esse leitor se identifica com a personagem. E importante precisar desde logo que,
assim falando, temos em vista ndo tal ou tal leitor particular e real, mas uma
“funcdo” de leitor, implicita no texto (da mesma forma que esta implicita a de seu

narrador). A percepcao desse leitor implicito estd inscrita no texto com a mesma
precisdo que os movimentos das personagens (TODOROV, 1970, p. 150-151).

Dando prosseguimento a sua definicdo no ja mencionado capitulo A Narrativa
Fantéastica, Todorov determina trés condi¢bes a serem preenchidas para que uma narrativa
possa ser considerada pertencente ao género fantastico. A primeira delas consiste na hesitacdo
do leitor. A segunda estabelece que “essa hesitacdo deve ser igualmente sentida por uma
personagem; desse modo, o0 papel do leitor €, por assim dizer, confiado a uma personagem e
ao mesmo tempo a hesitagdo se acha representada e se torna um dos temas da obra”
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(TODOROQV, 1970, p. 152). Contudo, aprofundando seus estudos sobre o género, Todorov
reformula essas condi¢es quando escreve posteriormente Introducéo a Literatura Fantastica,
livro dedicado inteiramente ao desdobramento do assunto ja antes abordado em As Estruturas

Narrativas.

Nessa reformulacdo, a hesitacdo do leitor continua sendo a primeira condicdo do
fantéstico. A diferenca consiste no fato de que ela ndo precisa, necessariamente, ser sentida
também por um personagem. Assim sendo, ndo é imprescindivel que ela esteja representada,
embora Todorov destaque que a maioria dos textos que provocam hesitacdo no leitor tem essa
mesma hesitacdo representada no interior da narrativa. De todo modo, a condicdo da
identificacdo do leitor com o personagem torna-se facultativa e ndo necessaria para o

fantastico.

A terceira condicdo ndo sofre alteracdes com a escrita de Introducdo a Literatura
Fantéstica, semelhante a antes formulada no capitulo de Estruturas Narrativas. Diz respeito a
atitude que o leitor deve adotar em relagdo ao texto. Aqui Todorov ndo se refere a “funcao” de
leitor que esta implicita no texto — como se referiu anteriormente ao determinar a
identificacdo do leitor com o personagem — mas sim ao leitor real, que tem sua experiéncia
particular com a obra literéria, situando-se, portanto, no nivel da interpretacdo. Para que
pertenca ao fantastico, Todorov estabelece que a atitude do leitor para com o texto deve ser a

de recusar tanto a interpretacao alegorica quanto a interpreta¢ao “poética’.

Por interpretacdo alegorica, entende-se aqui o sentido atribuido as narrativas que
apresentam elementos extraordinarios sem que esses causem questionamento, pois o leitor
considera que tais elementos pertencem a uma logica interna da narrativa, que ndo interfere na
de sua realidade concreta. Ja a interpretacdo poética remete a atitude do leitor frente a poesia,
em que a linguagem pode sugerir sentidos que se sobrepdem a realidade objetiva sem, no
entanto, “tentar ir além das palavras” (TODOROV, 1970, p. 151).

Por se tratarem de interpretagdes que ndo geram incerteza no leitor, que ndo o levam a
interrogar-se sobre o elemento insoélito, € que escapam ao género fantastico. Nesse sentido,
Todorov destaca que o fantastico implica um certo modo de ler, 0 que complementa em
Introducdo a Literatura Fantastica quando define a terceira condigdo: “trata-se de uma
eleigdo entre varios modos (e niveis) de leitura” (TODOROQOV, 2014, p. 39).
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Tendo estabelecido as trés condigOes para a definigdo do género, Todorov retoma a
ideia de que o fantéstico ocupa o tempo de uma incerteza, isto é, de uma hesitacdo. Enquanto
o leitor oscila entre uma explicacdo racional e outra sobrenatural para o elemento insélito,
enguanto a ambiguidade se mantém na narrativa, ela esta situada no fantastico. No entanto, a
partir do momento em que o leitor escolhe uma ou outra explicagdo — identificando-se ou ndo
com um personagem — a narrativa deixa o fantastico para pertencer a outro género: o estranho

ou o maravilhoso.

O estranho se define quando os elementos extraordinarios do texto surgem causando
incdbmodo e estranhamento, mas acabam por tendo explicacGes racionais que permitem ao
leitor adequé-los a sua realidade. E o que acontece, por exemplo, em narrativas que

apresentam elementos sobrenaturais que se justificam através do sonho de um personagem.

Por outro lado, o maravilhoso se define quando elementos extraordinarios surgem no
texto sem causar incbmodo ou estranhamento no leitor. H4 uma ldgica interna da narrativa
que lhe permite considerar possiveis ou verossimeis tais elementos dentro da obra. A
interpretacdo alegorica referida por Todorov é prépria do género maravilhoso, pois o leitor

ndo se questiona sobre o extraordinario, mas o considera algo a parte da realidade concreta:

No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam qualquer reacdo
particular nem nas personagens nem no leitor implicito. N&o é uma atitude para com
0s acontecimentos contados que caracteriza 0 maravilhoso, mas a prépria natureza
desses acontecimentos (TODOROQV, 2014, p. 59-60).

Delimitando os trés géneros, Todorov comenta sobre sua ocorréncia nas obras
literarias. Em Introducéo a Literatura Fantéstica, o tedrico aponta para o fato de o fantéstico
ter uma vida cheia de perigos, considerando que se coloca no limite entre o estranho e 0
maravilhoso. Embora assinale a existéncia de obras essencialmente fantasticas, isto €, que
mantém a ambiguidade até o fim da narrativa, ele destaca a tendéncia geral das obras de se
encaminharem para alguma explicacdo, seja ela racional ou sobrenatural, o que caracteriza o
fantastico como um género efémero. Em tais obras, pertencentes ao estranho ou ao

maravilhoso, o efeito do fantastico se produz somente durante uma parte da leitura.

A partir de sua definicdo do género fantastico e de seu contraponto com 0s géneros
estranho e maravilhoso, Todorov desenvolve seu modelo tedrico e apresenta, assim, uma
proposta de analise dos textos que se valem do recurso fantastico, a depender dos diferentes
modos de lidar com esse recurso no interior das narrativas. Como método estruturalista de

analise, tal modelo tedrico pode apresentar-se de modo um tanto engessado; por outro lado,
14



podemos pensar que esse mesmo modelo mostra-se, de certa forma, flexivel, ja que estabelece

suas defini¢des de acordo com a atitude do leitor.

Situar uma narrativa entre os trés géneros definidos por Todorov implica, portanto,
analisar os diferentes modos de lidar com o recurso fantastico. Em outras palavras, significa
analisar como se da o processo de leitura, como o leitor encara e lida com o extraordinario: se
permanece numa posi¢cao ambigua, sem encontrar uma explicacdo para o que Ié, a narrativa
pertence ao fantastico; se encontra uma explicacdo racional para o extraordinario, ela pertence
ao estranho; se admite que a narrativa possui uma ldgica interna que torna o extraordinério

possivel, ela pertence ao maravilhoso.

As narrativas de fantasia, as quais me referi no inicio deste trabalho como aquelas em
que se verifica a criacdo de outras realidades, pertencem, assim, ao género maravilhoso.
Possuem uma légica interna que conduz o leitor para 0 mundo proprio de cada texto, onde o
extraordinério é possivel e repleto de significados. Inserir-se no maravilhoso do texto é, por
assim dizer, inserir-se num outro mundo; nas palavras de Selma Calasans Rodrigues, um
mundo do faz de conta. Tal definicdo remete nosso imaginario ao dos contos de fadas,

narrativas que bem ilustram o género da fantasia por exceléncia.

Conforme Regina Zilberman, nos ensaios de seu livro A Literatura Infantil na Escola,
0 elemento maravilhoso é percebido nos contos de fadas “como constitutivo do real,
adquirindo assim naturalidade” e, por esse motivo, “possibilita uma ruptura com os
constrangimentos espaco-temporais, de modo que as personagens podem assumir um carater
simbélico” (ZILBERMAN, 1983, p. 42).

Sendo percebido como natural, o elemento maravilhoso cria nessas narrativas uma
realidade propria, que forma suas proprias regras, e que acarreta o carater simbolico dos
personagens. Zilberman atenta para o fato de ser esse carater simbélico o que chama a atencao

de Bruno Bettelheim para os contos de fadas.

Assim como o terapeuta, a autora destaca o papel dessas narrativas na formacdo do
individuo, da crianga particularmente. Todavia, além de mencionar suas contribuigdes para a
compreensdo dos conflitos interiores, ela apresenta também uma anélise dos contos de fadas

como instrumento emancipatoério, referindo-se aos estudos de Richter & Merkel.
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Para os autores, o maravilnoso nos contos de fadas é uma possibilidade de
representacdo do contexto social, de modo que este se torna acessivel ao entendimento da

crianca, o0 que permite a ela uma reflexdo e um posicionamento sobre sua realidade.

Tal concepcgdo deve-se a uma analise das origens do conto de fadas folclérico. Este,
em principio, ndo era destinado as criancas, mas sim aos adultos, em particular aqueles
pertencentes as classes mais pobres da sociedade, como os camponeses no sistema feudal.
Entende-se, entdo, que os contos eram narrados como desejo de subversdo do sistema, o que
de fato ndo podia se concretizar, ja que toda conquista narrada passava pelo maravilhoso, isto

é, pelo auxilio extraordinario.

Com a ascensdo da burguesia, os contos de fadas sofrem adaptacdes e passam a ser
utilizados na formacéo dos jovens com o propoésito de transmitir os valores da nova ideologia.
Sendo, entdo, destinados as criangas, 0s contos ndo expressam mais o desejo transgressor do
camponés, mas sim o da crianga que busca sua autonomia em meio ao mundo adulto,
valendo-se, para tanto, do recurso ao fantastico:

¢ mantido o elemento maravilhoso enquanto fator constitutivo da fabula narrativa,
uma vez que sem ele inexiste o conto de fadas; todavia, esta permanéncia vincula-se
a necessidade de que seja assegurado o valor compensatério do conto de fadas.
Deste modo, é o maravilhoso que endossa, de modo substitutivo, a pequena

participacdo da crianca no meio adulto. Por meio da magia, ela foge as pressdes
familiares e realiza-se no sonho (ZILBERMAN, 1983, p. 41).

De todo modo, a insercdo no maravilhoso conduz a crianga a um conhecimento mais
profundo de sua propria realidade, permitindo que haja uma reflexdo sobre seu préprio
mundo. Assim como Bettelheim, Zilberman destaca o fato de a fantasia suprir as lacunas do
pensamento e da experiéncia da crianga na medida em que Ihe oferece uma visdo de mundo.
No entanto, estende isso para além dos contos de fadas, o que atravessa toda obra de ficgéo:

Como procede a literatura? Ela sintetiza, por meio dos recursos da ficcéo,
uma realidade, que tem amplos pontos de contato com o que o leitor vive
cotidianamente. Assim, por mais exacerbada que seja a fantasia do escritor
ou mais distanciadas e diferentes as circunstancias de espaco e tempo dentro
das quais uma obra foi concebida, o sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de
que ela continua a se comunicar com seu destinatério atual, porque ainda fala

de seu mundo, com suas dificuldades e solugdes, ajudando-o, pois, a
conhecé-lo melhor (ZILBERMAN, 1983, p. 22).

Mais do que o prazer de desvendar outras realidades, a fantasia nos proporciona,
entdo, um conhecimento mais profundo de nossa propria circunstancia. Adentrar o mundo de
um texto implica encontrar nele os sentidos que refletem e que se aplicam a nossa prépria

experiéncia. Nisso consiste o encantamento e o maravilhoso da literatura.
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2. O personagem como janela de leitura

Ao considerar o género maravilhoso como aquele em que se verifica a criacdo de
outras realidades, entende-se que, para desvendar a légica interna de suas narrativas, é preciso
que o leitor seja conduzido até ela, de modo que estabeleca a diferenga entre 0 mundo criado
pelo texto e 0 mundo que habita. Nesse sentido, podemos pensar que ha nas narrativas de
fantasia personagens que funcionam como janelas de leitura, isto €, que conduzem o leitor

para além de sua propria realidade, inserindo-o no maravilhoso do texto.

A medida em que os personagens — inicialmente pertencentes ao mundo tal como o
conhecemos, a realidade comum — sdo conduzidos ao maravilhoso, desvendando outras
realidades, o leitor também se deixa conduzir. Essa € uma das formas possiveis de pensar o
personagem como janela de leitura, tendo em vista algumas narrativas de fantasia, como é o

caso do personagem Bastian em A Historia Sem Fim.

A Histdéria Sem Fim € um romance infanto-juvenil escrito pelo autor aleméo Michael
Ende e publicado no ano de 1979. A narrativa se constroi em dois planos, tendo como
primeiro a historia de Bastian Baltasar Bux, um menino gordo e de rosto palido com
aproximadamente dez anos de idade. A mae de Bastian morrera, e 0 pai, que antes brincava e
contava-lhe historias, depois da morte da mée passou a ter um olhar “triste e ausente” (ENDE,

2001, p. 30), mantendo com ele um relacionamento distante.

Bastian também tinha dificuldades na escola, tendo repetido o ano e sendo alvo de
chacota dos colegas. O livro inicia com Bastian escondendo-se deles em uma livraria, na qual
trava uma conversa com o dono, Sr. Koreander, contando-lhe sobre seus pais e os problemas
com 0s outros garotos da escola. Nessa conversa, Bastian revela imaginar historias, inventar
nomes e palavras — 0 que constitui um dos motivos de zombaria dos colegas. Mais adiante,
esclarece-se seu gosto pela ficgdo: “A paixdo de Bastian Baltasar Bux eram os livros” (ENDE,
2001, p. 6). Essa paixdo leva Bastian a roubar o livro que o Sr. Koreander tinha em maos
guando ele o deixa sobre a poltrona para atender um telefonema. “Era como se o livro tivesse

uma espécie de magnetismo que o atraia irresistivelmente” (ENDE, 2001, p. 5).

Bastian esconde o livro embaixo do casaco e foge da livraria, mas sua consciéncia ndo

permite que volte para casa e encontre o0 pai. Acaba tomando o caminho da escola, e esconde-
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se no sotdo que, dentre outras coisas, tinha “alguns animais empalhados, roidos pelas tragas,
entre eles uma enorme coruja, uma aguia real e uma raposa” além de “um esqueleto humano
pendurado numa espécie de cabide, e muitas caixas e caixotes cheios de velhos colchdes de
ginastica” (ENDE, 2001, p. 10). Bastian senta-se sobre os colchBes e cobre-se com uma

manta cinzenta para comecar a ler o livro, também intitulado A Historia Sem Fim.

Ao comegar a leitura, Bastian percebe que se trata de uma historia fantastica, repleta
de criaturas extraordinarias. A partir de entdo, a narrativa entra em seu segundo plano, o da
historia lida pelo personagem, e 0 romance passa a alternar-se entre narrar a historia fantéstica
do livro de Bastian e a historia da qual o proprio Bastian faz parte e que transcorre no mundo
tal como o conhecemos. Trata-se, entdo, de uma narrativa dentro de uma narrativa, sendo que,
em ambas, Bastian funciona como janela de leitura para nos, leitores reais, ja que é sob o seu
ponto de vista que vamos sendo conduzidos tanto & narrativa que se passa no primeiro plano —
contando a historia do proprio Bastian, seus conflitos e seu percurso — quanto a narrativa que

se passa no segundo plano — contando a historia do livro que o personagem I€.

Atraves da leitura de Bastian, desvendamos a realidade do novo livro. Trata-se de um
reino chamado Fantasia, cuja existéncia estd em grave perigo devido a ameaga do “Nada”,
que consome todos os seres e lugares desse mundo fantastico. A histdria inicia com
mensageiros de diferentes paises dirigindo-se a imperatriz Crianca para lhe relatar a
destrui¢do causada pelo “Nada” e lhe pedir ajuda. Descobrem, porém, que uma doenca a
atingiu e que provavelmente a enfermidade esteja relacionada com o mal que também atinge

Fantasia, tal a conexdo que se estabelece entre uma e outra:

A imperatriz Crianga — conforme o seu titulo ja dizia — era a soberana de todos o0s
inumeraveis paises do reino sem fronteiras de Fantasia; na verdade, porém, ela era
muito mais do que soberana, ou melhor, era algo muito diferente.

Né&o governava, nunca tinha empregado a forca ou feito uso do seu poder, ndo dava
ordens e ndo julgava ninguém, nunca atacava nem tinha de se defender de atacante
algum; pois ninguém jamais pensaria em se rebelar contra ela ou em lhe fazer mal.
Para ela, todos eram iguais.

Limitava-se a existir, mas sua existéncia tinha um significado muito especial: ela era
o centro de toda a vida de Fantasia.

E todas as criaturas, boas ou mas, bonitas ou feias, alegres ou sérias, loucas ou
sébias, todas, mas todas mesmo, s6 existiam porque ela também existia. Sem ela
nada podia existir, assim como um corpo humano ndo pode existir sem coracéo
(ENDE, 2001, p. 29-30).

A fantasia é, entdo, um dos temas contemplados pelo romance, e no tratamento que 0
autor lhe da ao decorrer da narrativa € colocada em evidéncia sua importancia, principalmente

para as criancas. O reino de Fantasia ¢ descrito como sendo “sem fronteiras” e tem como

18



soberana a imperatriz Crianca, que ndo faz distingdo entre criaturas boas ou mas do mundo
fantastico, mas constitui-se no motivo de sua existéncia. A conexdo que ha entre ambas
estabelece uma relacéo de interdependéncia entre elas, na medida em que o mal que se abate

sobre Fantasia recai também sobre a imperatriz Crianca e vice versa.

Diante disso, € possivel depreender, como aponta Bettelheim, que a fantasia constitui
um expediente importante no desenvolvimento da crianca, na medida em que ela a auxilia no
processo de entender-se e entender o mundo, tornando-se relevante em sua formagéo. Ao
mesmo tempo, organizando seu pensamento através de fantasias, a crianga torna-se como sua

“soberana”, aquela que mais se vale da capacidade de desenvolvé-las.

Ao decorrer da narrativa, descobre-se que a cura para a imperatriz Crianca, e
consequentemente para Fantasia, consiste em encontrar “um ser pequenino” “do outro lado,
além de Fantasia”, da “raca dos homens”, que invente um novo nome para a imperatriz
Crianga. O “Nada” estd consumindo Fantasia, porque 0os homens ndo vao mais visita-la, ndo
acreditam mais nela, em outras palavras, ndo desenvolvem mais fantasias nem estimulam sua
imaginacgdo. “A geografia de Fantasia ¢ determinada pelos desejos, sejam eles conscientes ou
ndao” (ENDE, 2001, p. 252). Na medida em que 0s homens ndo desejam mais, ndo imaginam
nem fantasiam mais, o reino que era “sem fronteiras” acaba deixando de existir. Fantasia so

pode se reconstruir a partir de novos desejos, e se confia a imaginacdo de uma crianca.

Ainda no inicio da historia, atribui-se a um dos habitantes de Fantasia a tarefa de partir
rumo a “Grande Busca”: encontrar a possibilidade de cura para a imperatriz Crianga. Trata-se
de Atreil, um menino com aproximadamente dez anos de idade que vive no Mar das Ervas,
pais de um povo de cacadores. Apesar da pouca idade, Atreil demonstra firmeza e muita
coragem, e aceita a tarefa de empenhar-se na Grande Busca. A partir desse ponto da narrativa,
Atreiu funciona, entdo, como janela de leitura para Bastian. Na medida em que, partindo em
busca da cura, Atreil adentra os diferentes lugares de Fantasia, descobrindo suas criaturas
fantasticas e vivendo as mais variadas aventuras, Bastian também se deixa conduzir,

inserindo-se, também ele, no maravilhoso do texto.

O romance constroéi-se, dessa forma, a partir das narrativas paralelas. A diferenca entre
elas ainda é marcada graficamente pelo autor. Quando o que é narrado faz parte do livro que
Bastian tem em mados, isto é, a historia de Atreil e do reino de Fantasia, as palavras sdo

escritas em cor verde. Quando a narrativa se volta para Bastian, que interrompe a leitura
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devido ao som do reldgio da torre, ou mesmo para divagar e refletir sobre o que leu, as
palavras sdo escritas em cor vermelha. Dessa forma, acentua-se no texto a diferenca entre as
historias, uma que se passa no mundo tal como o conhecemos e a outra que se passa num

mundo do faz de conta e que pertence, portanto, ao género maravilhoso.

No entanto, a medida que Bastian vai acompanhando as aventuras de Atreil —
primeiro junto de seu cavalo Artax e depois do Dragédo da Sorte Fuchur — inserindo-se cada
vez mais no maravilhoso do texto, as histérias parecem misturar-se e, entdo, a narrativa de
primeiro plano — que se passa na realidade comum — integra-se ao que Todorov define por
género fantastico. Bastian é tomado pela incerteza de estar ou ndo interferindo na histéria do
livro que tem em mados. Junto com ele, nds, leitores reais, também hesitamos em atribuir a
narrativa de primeiro plano uma explicacdo racional ou sobrenatural, ja que, funcionando
como janela de leitura para nds, é sob o ponto de vista de Bastian que somos conduzidos

durante o romance.

Um dos momentos em que Bastian se depara com essa incerteza consiste no episodio
em que Atreil se vé em grande perigo, prestes a ser atacado pelo monstro Ygramul, o
Mudltiplo, que recebe esse nome por assumir diferenciadas formas. Quando o monstro volta-se
para Atreil, Bastian emite um pequeno grito de horror, e tal grito é ouvido pelos personagens
da historia, conforme a narracdo do livro que tem em méos. Bastian interroga-se sobre o fato,

se teria sido realmente o seu grito aquele que 0s personagens ouviram.

Outro momento de grande hesitacdo para Bastian consiste no episddio da Porta do
Espelho Mégico. Para encontrar a possibilidade de cura para a imperatriz Crianga, Atreid
deveria consultar o Oraculo do Sul. Todavia, para chegar até o Oraculo, cabia atravessar trés
portas méagicas, sendo a segunda delas a Porta do Espelho Magico. Quem se colocasse diante
dela veria a si préprio, mas ndo sua aparéncia exterior, e sim seu verdadeiro ser interior.
Atreiu fora advertido de que muitos tentaram atravessar a porta, mas ndo suportaram a
imagem terrivel e assustadora que viram de si mesmos. Foi com esse pensamento que se
colocou a caminho do espelho:

Porém, em vez de uma imagem aterradora, viu uma coisa para a qual ndo estava
preparado e que também nédo podia compreender. Um rapaz gordo, de rosto palido —
aproximadamente da mesma idade que ele — sentado de pernas cruzadas sobre uma
cama feita de colchdes amontoados, lendo um livro. Estava embrulhado em um
velho cobertor cinzento, todo rasgado. Os olhos do rapaz eram grandes e tinham
uma expressdao muito triste. Atras dele, viam-se alguns animais imdveis na luz

crepuscular — uma 4guia, uma coruja € uma raposa — e, um pouco mais adiante,
reluzia algo que parecia um esqueleto branco. Nao se via bem do que se tratava.
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Bastian estremeceu ao compreender o que acabava de ler. Era ele! A descri¢do
coincidia em todos os detalhes. O livio comegou a tremer em suas maos.
Decididamente, aquilo estava indo longe demais! Néo era possivel que, em um livro
impresso, pudesse estar escrito algo que s6 se referia aquele momento e a ele.
Qualquer outra pessoa iria ler a mesma coisa ao chegar aquele ponto do livro. S6
poderia ser uma coincidéncia espantosa. Se bem que a coincidéncia fosse, sem
davida, muito estranha.

- Bastian, disse em voz alta para si prdprio, vocé é mesmo um louco. Controle-se!
Tinha tentado falar no tom mais firme possivel, mas sua voz tremia um pouco,
porque ele ndo estava totalmente convencido de que se tratava apenas de uma
coincidéncia (ENDE, 2001, p. 88).

Diante dessa incerteza, o efeito do fantastico se instaura no texto. Todavia, assim
como destaca Todorov, esse efeito se produz somente durante uma parte da leitura, pois o
romance ndo mantém a ambiguidade até o fim da narrativa. Ele se desenvolve de maneira que
o leitor ndo se interroga mais sobre os fatos, mas os considera possiveis no texto, mesmo que

0 romance ndo se encaminhe explicitamente para uma explicacao.

Em dado momento, Bastian compreende que ele mesmo € o “ser pequenino” da “raga
dos homens” que deve dar um novo nome a imperatriz Crianga, sendo responsavel, portanto,
pela cura da imperatriz e, consequentemente, de Fantasia. Quando finalmente Bastian
pronuncia o nome, “Filha da Lua”, ele € como que transportado para o mundo fantastico e, a
partir de seus desejos, Fantasia renasce. Ele, entdo, passa a viver uma série de aventuras em
Fantasia, até que retorna a seu proprio mundo. O modo como isso se da abre o romance para

variadas leituras, pois ndo se encontra no texto uma explicacéo para o fato.

Ao fim de sua jornada em Fantasia, Bastian chega a fonte das Aguas da Vida, onde se
encontra a porta que dé passagem ao seu mundo. Em um momento, Bastian atravessa a porta
chamando pelo pai, em outro ja se encontra, ainda aos gritos, no so6tdo da escola, onde
comecara a leitura. O livro desaparece e ele volta para casa, relatando tudo que lhe acontecera
primeiro ao pai, e depois ao Sr. Koreander, com que queria se desculpar pelo roubo e o
desaparecimento do livro. Tanto o pai quanto o Sr. Koreander o escutam com atengdo e nao
demonstram desacreditar nas palavras do menino. Ainda ha o fato curioso de o Sr. Koreander
afirmar que nunca teve um livro chamado A Histéria Sem Fim, o que torna a situacdo ainda

mais fantastica, dando um tom de magia ao texto.

E possivel fazer uma leitura do romance de modo que se encaminhe para ele uma
explicacdo racional. Uma possibilidade é considerar o envolvimento efetivo de Bastian com a
narrativa como sendo um sonho. Sua ida a Fantasia e as aventuras que la viveu seriam, entéo,

situacOes que teriam acontecido apenas na mente do personagem enquanto ele dormia.
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No entanto, como leitora deste romance, prefiro pensar em tais aventuras do mesmo
modo que o fiz quando tive, na infancia, meu primeiro contato com essa historia, isto é,
pensar que elas de fato possam ter sido vividas por Bastian, dentro da logica interna da
narrativa. Pensar, desse modo, A Histdria Sem Fim como uma obra pertencente ao género
maravilhoso, tanto em sua narrativa de primeiro plano quanto na de segundo plano.
Considerar a narrativa inteira como um mundo do faz de conta, em que, até mesmo na
realidade cotidiana, seja possivel dar vazao a fantasia e, assim como fez o pai de Bastian e 0

Sr. Koreander, ndo desacreditar nas palavras do personagem.

De todo modo, para que Bastian chegasse a compreensdo de que ele mesmo era o “ser
pequenino” que Fantasia esperava, foi preciso que ele percorresse um caminho narrativo, isto
é, que ele se envolvesse gradativamente com a histdria, adentrando o mundo do texto. Nesse
sentido € que Atreil funciona como janela de leitura a esse personagem do mundo real, pois é
a partir de sua trajetoria no texto que Bastian é conduzido a Fantasia, compartilhando de todas

as suas experiéncias.

Conforme Fernanda Almeida Bastos, a identificacdo € o mecanismo psicolégico
basico para que aconteca 0 processo de recepcdo de uma obra por parte do leitor. A
identificacdo com o personagem se da por meio do enredo, pelo qual o leitor sente “tensdes
através do texto como se fossem tensGes nele mesmo, mas, tanto intelectual quanto
emocionalmente, atribui essas tensdes as personagens como temas: projeta ou entrega seus

sentimentos as personagens” (BASTOS, 2003, p. 67).

Desse modo é que Bastian se deixa conduzir por Atreill ao longo da narrativa, por
meio da identificagdo com o personagem. J& no inicio da leitura, quando Atreill assume a

tarefa de partir rumo a Grande Busca, Bastian identifica-se com ele sob um aspecto:

Ninguém sabe quanto tempo vai durar a sua Grande Busca. E possivel que todas as
horas contem. VVa despedir-se de seus pais e de seus irmaos!

- Néo tenho pais nem irmdos, replicou Atreil. Os meus pais foram mortos por um
bufalo, pouco depois de eu ter vindo ao mundo.

- Quem é que o criou?

- Todas as mulheres e todos os homens. Foi por isso que me chamaram Atreid, que
significa, nas palavras da Grande Lingua, “Filho de Todos”.

Bastian compreendia melhor do que ninguém o significado daquela afirmagéo,
apesar de seu pai ainda estar vivo. E apesar de Atrei(l ndo ter pai nem mde. Mas
Atreit tinha sido criado por todos os homens e todas as mulheres e era o “filho de
todos”, enquanto ele, Bastian, no fundo nfo tinha ninguém... Era um “filho de
ninguém”. Apesar de tudo, Bastian alegrava-se por ter alguma coisa em comum com
Atrei(, pois em outros aspectos ndo havia grandes semelhancgas entre eles, nem do
ponto de vista da coragem e da decisdo, nem do aspecto fisico. Mas também ele,
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Bastian, tinha partido para a Grande Busca, e ndo sabia até onde ela podia leva-lo,
nem como poderia acabar (ENDE, 2001, p. 38-39).

Ao saber que Atreil ndo havia sido criado por seus pais, sendo assim o “filho de
todos”, Bastian reconhece nele uma semelhanga consigo mesmo, devido ao sentimento de
soliddo em que se encontrava. A relagdo distante que mantinha com o pai fazia-o sentir como
se também ndo tivesse alguém por si, alguém para se despedir no momento de partida a
prépria Grande Busca. Mais do que reconhecer algo semelhante em Atreiu, Bastian projeta
nele as suas emocOes, entregando-lhe, também, suas esperancas de transcender essa
fragilidade. Desse modo, Bastian parte, junto de Atreil, para a aventura da historia, deixando-

se conduzir por suas agdes e compartilhando seus sentimentos.

Atreill é, entdo, a janela de leitura que possibilita a Bastian adentrar o mundo de
Fantasia. Junto dele, Bastian atravessa o Pantano da Tristeza, passa pelas Montanhas Mortas e
atravessa as trés portas magicas até chegar ao Oraculo do Sul, onde descobre a possibilidade
de cura para a imperatriz Crianga. Ao saber que apenas um “ser pequenino” “da raga dos
homens” € que pode dar um novo nome a imperatriz, Bastian ainda ndo se entende como parte
da historia, e atribui a narrativa um carater puramente ficcional. No entanto, manifesta o

desejo de poder chegar até os personagens e ajuda-los:

“Ah”, pensou Bastian, “eu gostaria tanto de ajuda-la — a ela e também a Atreid. Com
certeza eu poderia inventar-lhe um nome maravilhoso. Se ao menos soubesse como
chegar junto de Atreid! Iria imediatamente. Como ele iria ficar espantado se eu lhe
aparecesse de repente! Mas infelizmente isso ndo é possivel... Ou serad?

E entdo disse baixinho:

- Se houver alguma maneira de ir até junto de vocé, Atreil, diga-me. Irei sem
hesitar! VVocé vai ver (ENDE, 2001, p. 101).

Atreill assume, entdo, a nova tarefa de tentar “encontrar o filho de um homem e leva-
lo até junto da imperatriz Crianga para lhe dar um novo nome” (ENDE, 2001, p.106). Para
isso, sobrevoa Fantasia nas costas de Fuchur, o Dragdo da Sorte, mas acabam se separando
um do outro quando se deparam com os Gigantes do Vento, que 0s envolvem numa intensa
tempestade. Sozinho, Atreil vaga pelo Pais dos Espectros e entra na Cidade-Fantasma, até
que Fuchur o reencontra e, juntos, seguem voo em direcdo & Torre de Marfim, onde vivia a
imperatriz Crianga. Perceberam que a procura pelo “filho de um homem™ era em vao, ja que

nunca poderiam transpor os limites de Fantasia, o reino “sem fronteiras”.

Atreil sente-se extremamente triste, e ndo sabe de que maneira podera dizer a
imperatriz Crianga que nao encontrou aquele que é capaz de salvar a ela e ao seu reino. Tal é

sua surpresa quando a imperatriz Ihe agradece por tudo que passou e por ter levado até ela o
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“Salvador”. Atreit ndo compreende suas palavras e interroga a imperatriz, que lhe responde:

“Foi vocé€ que o trouxe consigo” (ENDE, 2001, p.152). Ela lhe revela, entdo, o verdadeiro

propdsito de té-lo enviado a Grande Busca:
Tudo aquilo pelo que vocé passou foi necessario. Eu 0 enviei para a Grande Busca,
ndo para ouvir a mensagem que vVOCcé me traz agora, mas porque era a Gnica maneira
de chamar nosso Salvador. Pois ele participou de tudo o que vocé fez, e o
acompanhou em sua longa viagem. VVocé ouviu o grito de terror dele no Abismo
Profundo, quando falava com Ygramul, e viu sua figura quando estava em frente &
Porta do Espelho Mégico. Entrou em sua imagem e a levou consigo, e por isso ele o
tem acompanhado, pois viu-se a si mesmo com seus proprios olhos. E também agora
escuta cada palavra que dizemos. E sabe que estamos falando dele, que o
aguardamos e depositamos nele nossas esperancas. Talvez perceba agora que todos

os grandes trabalhos que vocé realizou, Atreil, foram feitos por ele, que toda a
Fantasia o chama (ENDE, 2001, p.153).

Nesse momento, Bastian compreende que é a respeito de si que os personagens falam,
que também ele faz parte d’A Historia Sem Fim. Conforme a imperatriz Crianga, tudo pelo
que Atreiu passou foi necessario para que Bastian chegasse a esse entendimento. Era preciso
que Atreil passasse pelo Pantano da Tristeza e as Montanhas Mortas, que atravessasse as trés
portas méagicas e chegasse até o Oraculo do Sul, que enfrentasse 0s perigos e superasse 0S
obstaculos, pois dessa forma Bastian acompanharia suas acOes, adentrando também ele o

mundo de Fantasia.

A fala da imperatriz Crian¢a corrobora, no texto, a ideia de que Atreit funciona como
janela de leitura para Bastian. Acompanhando a trajetéria do personagem, por meio da
identificacdo com ele, Bastian vai sendo conduzido para além de sua prépria realidade,
inserindo-se no maravilhoso do texto e envolvendo-se gradativamente com a histdria:
“Percebe agora, Atreill, perguntou a imperatriz Crianga, por que tive de exigir tanto de vocé?
S6 uma longa historia cheia de aventuras, maravilhas e perigos podia trazer nosso Salvador
até junto de mim. E essa historia foi a sua” (ENDE, 2001, p. 154).

Conforme Fernanda Almeida Bastos, no processo de recep¢do de uma obra, além da
identificacdo com o personagem outro fator se mostra indispensavel: o prazer. A recepg¢do do

texto acontece porque o leitor busca o prazer na leitura.

A respeito do prazer estético, isto €, da conduta do prazer em relacdo a arte, Hans
Robert Jauss comenta que ele demanda um distanciamento do objeto, o que ndo implica
desinteresse, apenas consiste num momento adicional em que haja uma tomada de posicao: “a

atitude estética exige que o objeto distanciado ndo seja contemplado desinteressadamente,
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mas que seja coproduzido pelo fruidor a semelhanga do que se passa no mundo imaginario,
em que entramos como coparticipantes” (JAUSS, p. 75).

Desse modo, o0 prazer na leitura se d& também porque o leitor age como coprodutor do
texto, imprimindo nele suas emogdes, sentimentos, expectativas. Em A Histdria Sem Fim, ao
acompanhar a trajetoria de Atreil, Bastian compartilha as experiéncias do personagem, na
medida em que ndo s6 contempla a histdria, mas interage com ela a partir de sua recepcéo,
conforme a fala da imperatriz Crianga: “ele participou de tudo o que vocé fez”, “talvez

perceba agora que todos os grandes trabalhos que vocé realizou, Atreit, foram feitos por ele”.

Nesse sentido, Jauss afirma que no prazer estético realiza-se uma reciprocidade entre
sujeito e objeto, 0 que significa que o distanciamento anteriormente referido possibilita uma

tomada de posicéo por parte do sujeito, 0 que permite seu maior interesse quanto ao objeto:

Este interesse estético se explica de forma mais simples pelo fato de que o sujeito,
enquanto utiliza sua liberdade de tomada de posicao perante o objeto estético irreal,
é capaz de gozar tanto o objeto, cada vez mais explorado por seu proprio prazer,
quanto seu proprio eu, que, nesta atividade, se sente liberado de sua existéncia
cotidiana (JAUSS, p. 76).

Durante 0 processo de recepcdo de uma obra literaria, o leitor pode, dessa maneira,
gozar tanto o objeto — o texto em si — quanto seu proprio eu. O prazer na leitura consiste em
contemplar e coparticipar daquilo que € escrito, dos eventos e situacdes do texto, mas consiste
também em desfrutar das possibilidades de interacdo (e atuacdo) que o texto apresenta.
Liberado de sua existéncia cotidiana, pois que estd no ambito do texto, o leitor pode
compartilhar de tantas experiéncias quantas lhe forem cabiveis, tomando-as para si,

experiéncias essas que talvez ndo seriam possiveis em sua realidade comum.

Ainda sobre o distanciamento, Paul Ricoeur entende o texto como paradigma do
distanciamento na comunicagao, ja que se apresenta como “comunicagdo na e pela distancia”
(RICOEUR, 2008, p. 52). Desse modo, o distanciamento ndo opera como metodologia, mas é

constitutivo do fendbmeno do texto como escrita.

Com relacéo a liberdade da existéncia cotidiana, Ricoeur assinala que, em se tratando
do texto literario, o funcionamento da referéncia fica alterado. Para o tedrico, a literatura pode
abolir toda referéncia da realidade cotidiana, a que ele denomina referéncia de primeiro nivel:
“Sem duavida, é essa abolicdo do cardter mostrativo ou ostensivo da referéncia que torna
possivel o fendmeno que denominamos de “literatura”, onde toda referéncia a realidade dada

pode ser abolida” (RICOEUR, 2008, p. 65).
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Contudo, se a literatura pode abolir, pela ficcdo, toda referéncia a realidade cotidiana,
ela, por outro lado, possibilita um segundo nivel de referéncia, o da proposi¢do de mundo:
“De fato, o que deve ser interpretado, num texto, é uma proposi¢do de mundo, de um mundo
tal como posso habita-lo para nele projetar um de meus possiveis mais proprios. E o que

chamo de o mundo do texto, 0 mundo proprio a este texto unico” (RICOEUR, 2008, p. 66).

Para Ricoeur, 0 mundo do texto constitui uma nova espécie de distanciamento, entre o
real e si mesmo, que a ficcdo introduz em nossa apreensdo do real. A nogdo de mundo do

texto €, para ele, o que coloca o problema fundamental da hermenéutica.

Desse modo, no processo de recep¢do de uma obra literaria devemos chegar a essa
proposicdo de mundo, que podemos entender, num primeiro momento, como a proposicao de
um mundo diferente do nosso, um mundo maravilhoso. Para adentrar esse mundo é possivel
contar com o auxilio de um personagem que nos conduza através de sua trajetoria no texto,
um personagem que funcione como janela de leitura, que abre para o leitor todas as

possibilidades de ser-no-mundo que um texto traz.
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3. O confronto com o texto e a transformacéo do leitor

Ao adentrar 0 mundo de um texto através das janelas de leitura abertas por um
personagem, o leitor é tomado pelo envolvimento com a narrativa. A partir desse
envolvimento, realiza-se o confronto com o texto lido, o que gera em si uma transformacéo. O
personagem, passando pelos eventos e situagdes do texto, pode também defrontar-se com essa
transformacdo, gerada pelas experiéncias da narrativa. Nesse sentido, podemos pensar o
percurso do personagem como metafora das possibilidades de envolvimento e transformacao

do leitor real a partir da leitura.

Pelo fato de o prazer constituir-se como um fator indispensavel no processo de
recepgdo de uma obra, entende-se que o envolvimento do leitor com a narrativa se da através
da sua experiéncia estética durante a leitura. Se, de acordo com Jauss, 0 prazer demanda um
distanciamento do objeto, para que haja uma tomada de posicdo por parte do leitor — isto é,
para que o objeto seja coproduzido por ele —, isso significa que o prazer implica o interesse no
objeto. Ao leitor ndo cabe, portanto, apenas um papel passivo, tdo s6 de recepcdo. Sua
atividade imaginante, experimentadora e doadora de significacdo lhe confere o papel de
coparticipante do texto e constitui-se também como fonte de prazer. Desse modo, 0
envolvimento com a narrativa se da por meio das trés categorias que compdem a experiéncia

estética: poiesis, aisthesis e katharsis.

A poiesis ¢ a categoria que se define pelo “prazer ante a obra que ndés mesmos
realizamos” (JAUSS, p. 79). Refere-se, portanto, ao prazer oriundo da producao estética e, no

que tange o processo de recepgéo, ao prazer de se sentir coautor da obra.

A aisthesis é a categoria que Jauss define como sendo a experiéncia estética receptiva
basica. Caracteriza-se pela consciéncia receptora e pelo prazer advindo do seu
reconhecimento; trata-se de um conhecimento através da experiéncia e da percepcao
sensiveis. Diz respeito também ao efeito, provocado pela obra de arte, de renovacdo da

percepcéo da realidade.

A katharsis é a categoria definida por Jauss como sendo a experiéncia estéetica
comunicativa bésica. Caracteriza-se pelo prazer que motiva tanto uma transformacdo das
convicgdes do recebedor quanto a liberacdo de sua mente. Corresponde tambeém & funcéo

social da arte, inaugurando ou legitimando normas, e ao ideal da arte autbnoma, pois liberta o
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espectador dos interesses praticos e das implicacBes de seu cotidiano, oferecendo-lhe uma

visdo mais ampla dos eventos e estimulando-o a julga-los.

Além do prazer, a identificacdo também constitui um fator indispensével no processo
de recepcdo de uma obra, sendo, portanto, essencial para que se dé o envolvimento com o
texto lido. Ela é a principal reacdo de que € capaz o leitor, e da qual resulta a sua experiéncia
estética. Tal como no prazer, no processo de identificacdo o leitor também ndo adota, de
modo passivo, um padréo idealizado de comportamento. Segundo Jauss, ele pode percorrer
uma escala inteira de atitudes, como o choro, o riso e a reflexdo, embora essas reaces néo

dependam do arbitrio pessoal, mas das sugestées emitidas pela obra.

A relevancia do processo de identificacdo consiste também no fato de que € através
dele que se realiza a funcdo comunicativa da arte, dependendo das reacdes provocadas pela
obra e das respostas produtivas de quem a recebe. A katharsis descrita por Jauss é a
concretizacdo de um processo de identificagdo, que leva o espectador a assumir novas normas
de comportamento social. Além de corresponder a funcdo comunicativa da arte, a
identificacdo também permite refletir sobre o papel emancipador da obra, cuja finalidade é

liberar o destinatario das percepcdes usuais, conferindo-lhe uma nova visao da realidade.

Se no processo de identificacdo as reacdes do leitor ndo dependem de seu arbitrio
pessoal, mas das sugestBes emitidas pela obra, tais sugestdes dizem respeito, sobretudo, a
caracterizagdo do her6i. Conforme Jauss, o heroi tipifica “o padrdo comunicativo de uma
identificacdo esteticamente mediada” (p. 214). Nesse sentido, o tedrico procura analisar o
her6i em seus varios niveis de identificacdo, relativos aos modos como se da a sua recepgao:
“0 que nos interessa ndo sdo os varios tipos por meio dos quais 0 heroi literario foi
apresentado ao longo da histdria, mas antes os varios niveis de recep¢do através dos quais 0
espectador, 0 ouvinte ou o leitor, em periodos anteriores ou ainda hoje, pode se identificar
com ele” (p. 284).

Sendo assim, Jauss define algumas modalidades de identificacdo, a depender das
reacOes provocadas pelo comportamento dos personagens. Dentre elas, destaca-se a catartica,
a mais tipica da experiéncia estética, por ser o espectador “capaz de destacar-se do imediato

de sua identificacéo, refletindo sobre o representado e analisando-o” (p. 245).

Como o préprio nome sugere, a modalidade de identificacdo catartica € relativa a

katharsis, categoria da experiéncia estética em que o prazer motiva a transformacdo das
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convicgdes do recebedor e a liberacdo de sua mente. A identificacdo catartica possui, entéo,
um fundo liberador. Ao identificar-se com o personagem, por meio de suas a¢0es na narrativa,
o leitor desprende-se de seu cotidiano refletindo sobre os eventos, analisando-os, a ponto de
renovar sua percepcao sobre eles. Tal efeito € gerado no leitor a partir daquilo que se tem
como representado, isto é, a partir daquilo que a obra oferece a ele. O leitor entra em contato
com uma experiéncia que ndo a sua, mas pode toma-la para si através da identificagdo, o que
ocasiona um prazer de si no prazer no outro:
Na conduta estética, 0 sujeito sempre goza mais do que de si mesmo: experimenta-se
na apropriacdo de uma experiéncia do sentido do mundo, ao qual explora tanto por
sua prdépria atividade produtora, quanto pela integracdo da experiéncia alheia e que,
ademais, é passivel de ser confirmado pela anuéncia de terceiros. O prazer estético
que, desta forma, se realiza na oscilagdo entre a contemplagdo desinteressada e a
participacdo experimentadora, € um modo da experiéncia de si mesmo na

capacidade de ser outro, capacidade a nés aberta pelo comportamento estético
(JAUSS, p. 77).

Identificando-se com o personagem, o leitor é tomado pelo envolvimento com o texto

e, assim, adota uma conduta estética em que o prazer se define pela possibilidade de

experimentar-se como outro. Isso s6 é possivel porque o leitor se apropria de um sentido do

mundo que difere do seu e que € sugerido pela obra. E através da contemplagio dessa nova

experiéncia de mundo que é possivel ao leitor apropriar-se dela, sentindo-se coparticipante do

que lhe é narrado. E nesse sentido que Jauss afirma que ndo cabe apenas a catarse mediar a
funcdo comunicativa da experiéncia estética:

A funcdo comunicativa da experiéncia estética ndo é necessariamente mediada pela

funcdo catértica. Também pode decorrer da aisthesis, quando o cbservador, no ato

contemplativo renovante de sua percepcdo, compreende o percebido como uma

informagdo acerca do mundo do outro ou quando, a partir do juizo estético, se

apropria de uma norma de acdo. A propria atividade da aisthesis, contudo, também

pode se converter em poiesis. O observador pode considerar o objeto estético como

incompleto, sair de sua atitude contemplativa e converter-se em cocriador da obra, &

medida que conclui a concretizacéo de sua forma e de seu significado. A experiéncia

da aisthesis pode, por fim, se incluir no processo de uma formacdo estética da

identidade, quando o leitor faz a sua atividade estética ser acompanhada pela
reflexdo sobre seu préprio devir (JAUSS, p. 82).

Destaca-se, entdo, o papel da aisthesis, categoria definida por Jauss como a
experiéncia estética receptiva basica. Tal definigdo justifica-se na medida em que através da
aisthesis € possivel que se realizem as outras categorias da experiéncia estética, num processo
simultaneo e complementar. Ao elaborar-se um conhecimento por meio do representado e
havendo, a partir disso, a adogdo de um modelo, cumpre-se a fun¢do comunicativa da arte,
associada a katharsis. Ao mesmo tempo, a contemplagdo do objeto pode implicar também
uma atitude cooprodutiva, em que se atribua significado a obra, conduta préopria da poiesis.
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Acerca da aisthesis, Jauss também destaca a sua inclusdo no processo de formacéao
estética da identidade, quando o leitor, estando diante do texto, passa a refletir sobre seu
préprio devir. Entende-se devir como a poténcia do ser, isto €, as diversas possibilidades de
ser de um individuo. Assim, ao apropriar-se de uma experiéncia do sentido do mundo que nédo
a sua, o leitor identifica-se com esta maneira outra de ser. O leitor passa a confrontar-se com o
texto, que adquire sentido para ele na medida em que o faz confrontar-se consigo mesmo, com

aquilo que é e aquilo que o texto o possibilita ser, ou ainda, revela que seja.

Nesse sentido, a aisthesis relaciona-se & nocdo de mundo do texto a que se refere
Ricoeur, quando fala sobre as novas possibilidades de ser-no-mundo que o leitor encontra no
texto. Ao abolir toda referéncia da realidade cotidiana, a literatura possibilita um segundo
nivel de referéncia, o da proposicdo de mundo, que podemos entender como a proposicao de
um mundo diferente do nosso, um mundo maravilhoso. Assim sendo, somos inseridos,
através da fantasia, no mundo préprio de cada texto, repleto de possibilidades. Por outro lado,
tal proposic¢ao de mundo pode ser pensada, também, como essa dimensdo referencial do texto
literario em que o leitor pode projetar os seus possiveis, ou seja, refletir sobre seu devir: “Pela
ficgéo, pela poesia, abrem-se novas possibilidades de ser-no-mundo na realidade quotidiana.
Ficcdo e poesia visam ao ser, mas ndo mais sob o modo do ser-dado, mas sob a maneira do
poder-ser” (RICOEUR, 2008, p. 66).

Ao considerar que a no¢do de mundo do texto é o que coloca o problema fundamental
da hermenéutica, Ricoeur assinala que interpretar é explicitar o tipo de ser-no-mundo
manifestado diante do texto. Desse modo, entende-se que a apropriacdo do texto acontece
guando o leitor se volta para a compreensdo de si diante da obra, isto é, quando volta sua
atencdo as proposicdes de mundo nela encontradas e que o permitem descobrir-se como outro:
0 si mesmo transformado pelo texto:

Aquilo de que finalmente me aproprio é uma proposi¢do de mundo. Esta proposicao
ndo se encontra atras do texto, como uma espécie de inten¢do oculta, mas diante
dele, como aquilo que a obra desvenda, descobre, revela. Por conseguinte,
compreender é compreender-se diante do texto. Nao se trata de impor ao texto sua
propria capacidade finita de compreender, mas de expor-se ao texto e receber dele

um si mais amplo, que seria a proposi¢do de existéncia respondendo, da maneira
mais apropriada possivel, a proposi¢do de mundo (RICOEUR, 2008, p. 68).

Em vista disso, o texto é considerado como mediacdo da compreensao de si. Se o texto
é entendido por Ricoeur como paradigma do distanciamento na comunicacdo, e se a nogao de
mundo do texto constitui uma nova espécie de distanciamento que a ficgdo introduz em nossa

apreensao do real, para o teorico tal distanciamento também é pensado como a condigdo da
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compreenséo de si. O ato de ler implica o desdobramento do eu do leitor, que se desprende de
si, distancia-se para se encontrar, 0 que constitui um exercicio de alteridade: como leitores,

descobrimos outra forma de ser (nGs mesmos):

assim como o mundo do texto sé é real na medida em que é ficticio, da mesma
forma devemos dizer que a subjetividade do leitor s6 advém a ela mesma na medida
em que é colocada em suspenso, irrealizada, potencializada, da mesma forma que o
mundo manifestado pelo texto. Em outras palavras, se a ficcdo é uma dimensao
fundamental da referéncia do texto, ndo possui menos uma dimensdo fundamental
da subjetividade do leitor. S6 me encontro, como leitor, perdendo-me (RICOEUR,
2008, p. 68).

A partir do confronto com o texto, o leitor, portanto, gera em si uma transformacéo, no
sentido de que renova a sua percepc¢do da realidade e engendra um processo da compreensdo
de si, 0 que pode suscitar, em Ultima instancia, a adogdo de novas normas de comportamento.

E o que se verifica com o personagem Bastian em A Histria Sem Fim.

Por meio da identificacdo com Atreil, Bastian deixa-se conduzir por esse personagem,
que funciona como janela de leitura para que adentre 0 mundo de Fantasia. Desse modo,
Bastian é tomado pelo envolvimento com a narrativa, percorrendo, assim, todas as categorias

da experiéncia estética.

O prazer de Bastian perante a obra pode definir-se pela poiesis na medida em que o
personagem sente-se coautor do texto que I&. Isso se deve tanto as emocg@es, sentimentos e
expectativas que imprime a narrativa ao acompanhar a trajetoria de Atreill e compartilhar das

experiéncias do personagem, quanto ao efeito fantastico que se instaura no texto.

Quando emite seu grito de horror no episodio em que Atreil esta prestes a ser atacado
pelo mostro Ygramul e tal grito é descrito pela narrativa, Bastian interroga-se sobre estar ou
ndo interferindo na historia que 1€. O mesmo acontece no episédio da Porta do Espelho
Méagico, quando, ao invés de se deparar com o reflexo de Atreil, é o seu proprio reflexo que
se narra no texto. Esses episodios fazem Bastian sentir-se coparticipante do texto lido, prazer

que Ihe estimula a dar continuidade a leitura.

Além disso, quando Bastian é de fato transportado para Fantasia, vivendo 1a suas
proprias aventuras, ele suspende seu processo de recepcdo e passa a compor, ele mesmo, a

historia daquele mundo, na medida de sua imaginacéo e de seus desejos.

Com relacdo a aisthesis, pode-se afirmar que ela cruza toda a narrativa durante a

leitura de Bastian, definindo o prazer que sente ao decorrer de sua recepcdo. A consciéncia
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que o personagem tem de si mesmo como leitor € um indicio desse prazer que ele mesmo
busca através dos livros:
Bastian olhou para o livro.
“Gostaria de saber”, disse para si mesmo, “o que se passa dentro de um livro quando
ele esta fechado. E claro que 14 dentro s6 ha letras impressas em papel, mas, apesar
disso, deve acontecer alguma coisa, porque quando o abro, existe ali uma historia
completa. L4 dentro h& pessoas que ainda ndo conheco, e toda a espécie de
aventuras, feitos e combates — e muitas vezes ha tempestades no mar, ou alguém vai
a paises e cidades exéticos. Tudo isso, de algum modo, esta dentro do livro. E
preciso Ié-lo para o saber, é claro. Mas antes disso, j& esta la dentro. Gostaria de
saber como...”
E, de repente, sentiu que aquele momento tinha algo de solene.

Endireitou-se no assento, pegou o livro, abriu-o na primeira pagina e comecgou a ler
(ENDE, 2001, p. 11).

Bastian, portanto, abre o livro a procura desse prazer de envolver-se com personagens
e histdrias que ainda desconhece. Sua curiosidade diz respeito ao que acontece dentro de um
livro, ao conteudo que nele se faz presente mesmo que ninguém jamais o abra e que, no

entanto, s6 pode ser revelado através de uma maneira: é preciso ler.

Logo nas primeiras paginas ele se agrada com a historia, ao perceber que se trata de
uma narrativa fantastica: “Sentia-se contente por a Histéria Sem Fim nada ter a ver com esta
realidade [...] preferia os livros emocionantes, ou divertidos, ou que falavam a imaginacéo;
[...] que contavam as aventuras fabulosas de criaturas fantésticas e em que se podia imaginar
tudo o que se quisesse” (ENDE, 2001, p. 21).

O envolvimento com a narrativa concretiza-se a partir do aparecimento de Atreil na
historia, personagem com guem Bastian se identifica. A partir de entdo, o prazer decorre do
compartilhar das experiéncias de Atreill que, funcionando como janela de leitura, conduz o
leitor ao adentrar o mundo de Fantasia. Atraves dessa experiéncia estética receptiva béasica €
que se realizam a poiesis e também a katharsis quando, renovando sua percepcdo da
realidade, Bastian libera-se das implicagdes de seu cotidiano e transforma suas conviccoes. A
identificacdo de Bastian com Atreit pode ser definida, desse modo, como de modalidade

catartica, na medida em que reflete sobre o representado, analisando-o.

O fundo liberador dessa identificacdo ocorre com a transformacao das convicgdes do
leitor-personagem, que o levam a adotar novas normas de comportamento. A catarse nédo
apenas define o prazer de Bastian perante a obra como também o motiva & a¢do. A decisao de
pronunciar o novo nome da imperatriz Crianga é o que o leva até Fantasia, onde se efetiva o

confronto com o texto e se engendra o processo da compreensao de si.
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Antes, porém, de pronunciar o novo nome da imperatriz Crianca, Bastian tem seu
primeiro encontro com ela através da leitura, quando Atreil chega a Torre de Marfim. Nesse
episédio narra-se algo singular. Até esse ponto da narrativa, Bastian imaginara todos 0s
personagens e lugares de Fantasia. Mas quando Atreil finalmente encontra a imperatriz
Crianca, narra-se que Bastian ndo a imaginou, mas sim que a viu com seus proprios olhos, e
que, por uma fragdo de segundo, ela o olhou também. E nesse instante que Bastian decide que
nome dar a ela: “Filha da Lua”. O encontro constitui um momento catartico para Bastian, que
0 motiva a continuar a leitura até pronunciar 0 novo nome:

Tinha-o olhado com uma expressdo que ele ndo sabia explicar. Estaria também ela
surpreendida? Encerraria seu olhar um pedido? Ou saudade? Ou... 0 qué?

Tentou lembrar-se dos olhos da Filha da Lua, mas ja ndo foi capaz.

S6 tinha a certeza de uma coisa: aquele olhar tinha penetrado através dos seus
proprios olhos até o fundo de sua alma. Sentia ainda o rastro ardente deste olhar
dentro do seu corpo e sentia também que esse olhar estava agora em seu coragéo,
brilhando 14 dentro como um tesouro secreto. E isso doia de uma maneira estranha e
ao mesmo tempo maravilhosa.

Mesmo que Bastian quisesse, ndo teria podido evitar o que estava lhe acontecendo.
Mas ndo queria, de maneira nenhuma! Pelo contrario, ndo renunciaria a esse tesouro

por nada deste mundo. S6 queria uma coisa: continuar a ler, para reencontrar a Filha
da Lua, para tornar a vé-la (ENDE, 2001, p. 148).

Ao pronunciar o novo nome da imperatriz Crianga, Bastian é como que transportado
para Fantasia, onde ndo apenas recria 0 mundo fantastico a partir de seus desejos, como nele
também traca a sua propria trajetoria. Ele se insere efetivamente no mundo do texto, esse
mundo maravilhoso no qual pode imaginar tudo que quiser, assim como pode projetar 0s seus
possiveis. O menino gordo e palido que era alvo de chacota dos colegas torna-se, na historia,
um menino forte e corajoso, com aparéncia de “um jovem principe oriental” (ENDE, 2001, p.
181). No decorrer de suas aventuras, da-se o confronto de Bastian com o texto, que passa por
uma série de conflitos até retornar para seu proprio mundo. Tais conflitos podem ser

entendidos como o processo que o leitor engendra para a compreenséo de si.

Quando retorna a sua realidade, Bastian vai para casa e, chegando 14, relata ao pai tudo
que Ihe acontecera. O encontro dos dois faz com que o0 pai se emocione, mas que também abra

“o sorriso mais feliz que Bastian vira nele” (ENDE, 2001, p. 87).

A partir desse encontro, sugere-se uma mudanca no relacionamento entre os dois,
desde a morte da mée de Bastian tdo distante. O pai se oferece, ainda, para falar com o Sr.
Koreander a respeito do livro que o menino pegou de sua poltrona. Mas Bastian afirma de
modo decidido que ele mesmo falaria com o senhor: “Seu pai ndo disse nada, mas no olhar

que lancou ao filho havia surpresa e respeito. O rapaz nunca tinha se comportado assim. —
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Acho que também vai ser preciso um certo tempo para eu me habituar as transformacoes,
disse ele finalmente” (ENDE, 2001, p. 388).

Entende-se, portanto, que a partir do confronto com o texto Bastian pdde refletir sobre
sua propria circunstancia. Ao projetar 0s seus possiveis na narrativa, ele retorna a sua vida
cotidiana trazendo consigo as possibilidades de ser-no-mundo encontradas em Fantasia e que
se aplicam também a sua realidade. Desse modo, ele descobre-se como outro ndo s6 no

mundo fantastico, mas também em seu préprio mundo.

A ideia de confronto com a narrativa e a transformacdo gerada a partir disso é
corroborada, no texto, a partir de uma fala da imperatriz Crianca a Atreiu, quando lhe explica
sobre 0 mundo dos homens e 0 que acontece quando estes se inserem no mundo de Fantasia:

Todos 0s que nos vém visitar aprendem coisas que s6 aqui podem aprender e
regressam modificados ao seu mundo. Seus olhos se abrem, pois eles se veem em
seu verdadeiro aspecto. Por isso, também podem olhar com novos olhos seu proprio
mundo e os outros homens. Descobrem de repente maravilhas e segredos onde

outrora sé viam a monotonia do cotidiano [...] Tal como nossos dois mundos podem
se destruir mutuamente, também podem se salvar (ENDE, 2001, p. 154).

Quando Bastian conta ao Sr. Koreander sobre o livro e todas as aventuras que viveu, 0
dono da livraria garante nunca ter tido um livro chamado A Historia Sem Fim, mas afirma ja
ter estado em Fantasia e conhecido a imperatriz Crianga, 0 que deixa 0 menino muito curioso.
O Sr. Koreander aponta, entéo, para as estantes do lugar, que estéo repletas de livros:

- H& muitas portas para Fantasia, meu rapaz. H& muitos outros livros magicos.
Muitas pessoas nunca percebem isso. Tudo depende da pessoa em cujas maos o livro
vai parar.

- Entdo, a Historia Sem Fim € diferente para cada um?

- E isso mesmo, disse 0 Sr. Koreander. Além disso, ndo sédo s6 os livros que levam a

Fantasia, ha outras possibilidades de ir até 14 e voltar. Vocé vira a sabé-lo mais tarde
(ENDE, 2001, p. 391).

Desse modo, a leitura € apontada como um dos caminhos possiveis para se chegar até
Fantasia. E é possivel que se chegue até 14 por meio de diferentes livros. A afirmacao de que a
Historia Sem Fim é diferente para cada pessoa chama atencdo para a existéncia de variadas
leituras. Essas dependem da experiéncia estética de cada um durante o processo de recepcao e

do confronto que se estabelece com o texto, tendo em vista as proprias experiéncias.

O percurso de Bastian pode ser pensado, entdo, como metafora das possibilidades de
envolvimento e transformac&o do leitor real a partir da leitura. O proprio texto sugere, mais de
uma vez, a presenca desse leitor real que, assim como Bastian, esta envolvido pela narrativa
d’A Historia Sem Fim.

34



Uma dessas sugestdes esta contida no episddio em que a imperatriz Crianga se dirige
ao Velho da Montanha Errante, conhecido como a memoria de Fantasia. Ela pede ao Velho
que conte A Histéria Sem Fim desde o principio, no intuito de que Bastian a reconhecesse
como sendo sua prépria historia e, assim, pronunciasse 0 novo nome que ja havia escolhido:
“Filha da Lua”. O Velho comeca o relato do mesmo ponto que o leitor real inicia a leitura, ou
seja, com a entrada de Bastian na livraria do Sr. Koreander:

Aquilo que o Velho contava era sua propria histérial E fazia parte da Hist6ria sem
Fim. Ele, Bastian, era uma das personagens do livro, quando pensara ser apenas um
leitor! E quem sabe se ndo haveria algum outro leitor que o estivesse lendo naquele

momento e que também pensasse que ndo passava de um leitor... e assim por diante
até ao infinito (ENDE, 2001, p. 171).

Por meio dessa e de outras sugestdes no decorrer da narrativa, o leitor real sente-se,
entdo, instigado pelo texto. Podemos pensar que tais episddios o estimulam a sentir-se
coparticipante da historia, o que define a poiesis de sua experiéncia estética. No entanto, tais

episodios ndo constituem os Unicos que podem ser relacionados a essa categoria de prazer.

Em meu primeiro contato com a narrativa, ainda na infancia, senti-me tdo participante
da histdria quanto Bastian, ao identificar-me com ele. A identificacdo veio por conta do gosto
pelos livros. Assim como 0 personagem, eu era apaixonada por historias, e as que eram

fantasticas estavam entre as minhas preferidas, tal como para Bastian.

Assim como ele, também hesitei nos momentos em que se instaurou no texto o efeito
do fantastico. Ainda hoje, relendo o romance, um de meus episddios favoritos consiste no da
Porta do Espelho Magico, em que Atreiu se depara com o reflexo de Bastian ao invés do seu.
Tal episodio fez com que eu me interrogasse sobre que relacéo tdo particular haveria entre os
dois personagens, além de ser uma confirmagdo de que Bastian realmente era parte d’A

Histdéria Sem Fim, fato que tornou a histéria ainda mais empolgante.

O episodio que narra 0 encontro de Bastian com a imperatriz Crianga, momento
catartico para o personagem, é, para mim, um dos mais bonitos da narrativa. Por vezes me
percebi impaciente com a demora do personagem para pronunciar 0 novo nome; a0 mesmo
tempo identifiquei-me com sua hesitagdo, afinal, “iria langar-se irrevogavelmente em uma

aventura estranha e também perigosa” (ENDE, 2001, p. 148).

A afirmacéo do Sr. Koreander de que A Historia Sem Fim é diferente para cada pessoa
poderia ser complementada com a ideia de que é diferente, também, para a mesma pessoa em

momentos distintos.
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A depender das experiéncias vividas em dado momento de contato com a obra, uma
pessoa pode realizar leituras variadas do mesmo texto. Pois tanto a experiéncia estética quanto
0 confronto com 0 texto ndo permanecem iguais, mas transmutam-se de acordo com a

realidade do leitor.

A leitura do romance A Historia Sem Fim por mim realizada na infancia nao é similar
a que realizo agora. Pensar os pontos de limite e de contato entre nosso mundo e o0 mundo de
Fantasia é algo que faco de modo diferente agora como estudante de Letras. E possivelmente
o farei de outro modo quando, no futuro, reler este trabalho. Cabera a mim, entéo, confrontar-
me mais uma vez com o texto, na busca de compreender-me e no prazer de descobrir-me, uma

vez mais, transformada pela leitura.
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Concluséao

Pensar 0 personagem como janela de leitura possibilitou o desencadeamento de outras
reflexbes acerca da recepcdo literaria e das narrativas de fantasia. Como pensar um
personagem que conduz o leitor a outra realidade sem questionar-se sobre este mundo proprio
de cada texto, que tanto fascinio exerce frente a realidade cotidiana que conhecemos? Ao
mesmo tempo, como pensar essa insercdo no maravilhoso das narrativas sem indagar sobre

suas implicagdes para o leitor? Partindo de tais reflexdes € que se organizou este trabalho.

Bettelheim foi o primeiro tedrico estudado, a fim de elucidar algumas questBes
referentes a fantasia. Suas consideragdes a esse respeito apresentam a importancia psicologica
do recurso fantastico, o que confere a essas narrativas um carater para além do atrativo, e
justifica a sua critica a literatura com fins normativos ou pedagogicos. Para que a obra possa

ser significativa, ela deve ser, antes de qualquer finalidade, objeto de fruicéo.

Para analisar de que maneiras a fantasia é trabalhada nas narrativas, estudaram-se
Todorov e 0 seu modelo tedrico de definicdo de géneros literarios. Conferiu-se énfase aos
géneros fantastico e maravilhoso pelo fato de estabelecerem entre si muitos pontos de
contato, e também por ser o género maravilhoso aquele em que se verifica a criacdo de outras
realidades, o que possibilita pensar as janelas de leitura. A reflexdo foi complementada com

as consideracOes de Regina Zilberman acerca dos contos de fadas e da literatura infantil.

Ap0s abordar tais questdes referentes a fantasia e as narrativas que lidam com esse
recurso, desenvolveu-se a ideia de personagem como janela de leitura. Analisou-se o
protagonista Bastian, do romance A Histdria Sem Fim, como janela de leitura do leitor real.
Além disso, foi analisado o processo de recepcdo do personagem, amparado nos conceitos de
identificacdo, conforme Fernanda Almeida Bastos, e prazer estetico, conforme Jauss. A nogéo
de mundo do texto, proposta por Ricoeur, também foi utilizada para se pensar o maravilhoso

como criacdo de outras realidades, onde o extraordinario é possivel.

Tendo sido desenvolvida a ideia de janelas de leitura, a reflexdo voltou-se, entéo, para
as implicacdes de tal inser¢do no mundo do texto. Desse modo, pensou-se a transformagéo do
leitor a partir de seu envolvimento com a narrativa. A andlise do processo de recepgéo foi

complementada pelas consideragdes de Jauss acerca das categorias do prazer estético e dos
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niveis de identificagdo. A nocdo de mundo do texto foi complementada com as consideracdes
de Ricoeur sobre as possibilidades de ser-no-mundo que o texto apresenta. A partir do
envolvimento com a obra, o leitor pode, entdo, descobrir-se como outro: 0 Si mesmo

transformado pelo texto.

Dentre as varias formas pelas quais a literatura se apresenta a nds, leitores, e 0s varios
modos pelos quais a fantasia se apresenta no interior das narrativas, escolheu-se, neste

trabalho, uma entre tantas possibilidades de pensar o personagem enguanto janela de leitura.

A opcdo por tratar desse tema especificamente em relacdo a literatura infanto-juvenil
partiu da perspectiva de que a fantasia plenifica-se em suas narrativas, tornando-se, assim,

mais representativa e repleta de um significado particular a esse publico-leitor.

De todo modo, pensar em janelas de leitura é pensar nas maneiras pelas quais
adentramos 0 mundo de cada texto, esse mundo com o qual nos confrontamos e pelo qual nos

transformamos a medida que lemos.
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