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Resumo

O acesso a producao textual na sociedade moderna atingiu niveis
até entao nao imaginados: nunca se escreveu tanto e nunca foi
tao facil divulgar a producao escrita. E nunca se escreveu de for-
mas tao distintas, quer sob o aspecto literario (o que se escreve),
guer sob o aspecto formal (com que tipo de letra se escreve). Este
ultimo aspecto pdoe em evidéncia a pluralidade tipografica dispo-
nivel: crescendo exponencialmente apos a invencao da imprensa,
a variedade de fontes tipograficas disponivel atualmente, com o
advento da computacao grafica, é incalculavel. Se por um lado
isso pode ser considerado positivo, tal profusao também é fonte
de divergéncias, na medida em que nao € acompanhada de uma
unificacao de termos: o que um usuario considera como fonte,
pode ser considerado uma familia tipografica por outro e mesmo
como tipografia por um terceiro, o que nao contribui para uma
comunicagao eficaz. Este capitulo resgata as bases teoricas, as
principais definicdes e os contextos que relacionam e envolvem
as formas de producao da escrita - a escrita manual, o desenho
de letras e o design de tipos. Frente a democratizacao do acesso
aos meios de producao textual, estas definicdes sao necessarias
para tornar claro o contexto que envolve a moderna tipografia e
sua utilizacao em bases normatizadas e de compreensao univoca.
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Introducao

A escrita € uma das ferramentas mais basicas e fundamentais da
humanidade. No entanto, nao € uma habilidade natural, precisa

1 A concepgao da naturalidade, ou inatismo, no aprendizado da escrita pela
criangca € motivo de um amplo debate envolvendo as orientagdes construtivis-
tas no campo da educacao brasileira, conforme colocado por Magda Soares
em Alfabetizacdo: a questdo dos métodos (2016).
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ser lentamente apreendida integrando as suas dimensoes grafica
e ortografica, a partir de inumeros aspectos conceituais e operacio-
nais, tais como linguisticos, cognitivos e fisioldgicos. Ao lado da fala,
€ um dos alicerces da comunicagao humana e, ao longo do tempo,
permitiu transformar as efémeras producgdes orais, restritas a ca-
pacidade da memadria humana, em registros do conhecimento. A
escrita foi criada para a representacao grafica da fala e, assim como
ela, foi desenvolvida em algum longinquo momento do passado,
impossivel de ser determinado com exatidao. Para Costa e Raposo
(2010), os primeiros signos tracados pelos primatas indicam o rom-
pimento de seu estado animal em direcao a sua condicao huma-
na. O desenvolvimento dos primeiros sistemas de escrita marca o
limite entre a pré-historia e a histdéria da humanidade.

Os sistemas de escrita permitiram ao homem incrementar a sua
capacidade de registrar, armazenar e administrar a informacao.
Desde o estabelecimento das primeiras transacdes comerciais
até a construcao de um estado civilizado, o registro fisico da co-
municagao desempenhou um papel fundamental. A escrita for-
neceu um meio eficaz e barato para estabelecer e disseminar a
informacao entre o emissor e os diferentes membros de uma de-
terminada sociedade. Sua evolucao, de modo geral, foi significa-
tivamente determinada pelas condicionantes tecnoldgicas e em
funcao das necessidades impostas pelos ambientes culturais e
economicos vigentes nos diversos estagios de desenvolvimento
da sociedade. No decorrer da historia, tanto a leitura quanto a
escrita experimentaram estagios distintos de percepcao, de refle-
xo do saber e do status social a caminho da realizacao pessoal e
profissional, até constituirem-se como aspectos fundamentais a
emancipacao do sujeito. Durante muito tempo restrita a poucos,
nos dias de hoje a escrita é praticada, por cerca de 85% da popu-
lacdo mundial - o que da um expressivo numero de cinco bilhdes
de pessoas (FISCHER, 2009, p.9)

Muito mais do que “a pintura da voz", como queria Voltaire, a es-
crita desenvolveu uma dimensao propria, constituindo-se num
fendmeno de multiplas abordagens. Tornou-se uma ferramenta
indispensavel a transmissao do conhecimento (nas ciéncias), um
importante agente cultural (na literatura), um meio de expressao
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e informacao econémico e popular (na imprensa) e uma forma
de arte em si (na caligrafia), entre outras manifestacdes (ibid., p.
10). Entre essas abordagens, o desenho de tipos € um dos que
diz respeito mais especificamente ao design. Se até o século XV
o desenho dos caracteres utilizados na escrita era uma atividade
individual e idiossincratica, € com a invencao da imprensa base-
ada em tipos moveis que se estabelecem padrdes gramaticais e
tipograficos unificados (LUPTON; MILLER, 2012). E a partir dai que as
particularidades da producao dos monges copistas sao deixadas
de lado em favor de uma padronizacao da escrita, que passou a
ser reproduzida mecanicamente.

Este novo cenario favoreceu uma maior objetividade e organiza-
¢ao da producao tipografica, ao mesmo tempo em que popula-
rizou e democratizou tanto o acesso a propria producao textual
quanto a elaboracao de novos padrdes tipograficos. Inicialmente
restrito a mestres impressores e tipografos, apods o advento da
computacao grafica o desenho de tipos passou a ser uma ativi-
dade cada vez mais comum e difundida entre os designers con-
temporaneos (e mesmo entre amadores...), tornando a escolha de
uma fonte tipografica para a composicao de um texto uma opcao
com uma gama enorme de alternativas. Se por um lado isto pode
ser considerado positivo, por outro € motivo de muita confusao e
uso inadequado de termos: palavras como tipos, caracteres, fon-
tes, tipografias ou letras muitas vezes sao empregadas como sino-
nimos, o que nao favorece uma comunicacao univoca. Caligrafia,
escrita, desenho de letras e desenho de tipos também sao termos
muitas vezes tomados como similares.

Este capitulo procura contribuir para a unificacdo da linguagem
na area da tipografia, esclarecendo seus termos mais usuais, res-
gatando as bases teodricas, as principais definicdes e os contextos
gue relacionam e envolvem as formas de producao da escrita - a
escrita manual, o desenho de letras e o design de tipos.

As trés formas de fazer letras

Inicialmente, & preciso compreender que s existem trés espé-
cies de letras: as escritas pela mao (caligrafia), as desenhadas (le-
treiramento) e as tipograficas (design de tipos) (NOORDzI3, 201 3;
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HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2014; SMEIJERS, 2015).

Na escrita, as letras podem ser utilizadas apenas durante o pro-
prio processo: seu momento de producao e de uso sao 0 mesmo.
As letras sao escritas apenas quando sao feitas pela mao - ou ou-
tro orgao do corpo que a substitua - e quando cada parte de sua
composicao € produzida por um traco. Para Smeijers (ibid.), na
escrita, letras inteiras, ou até mesmo palavras inteiras, podem ser
produzidas a partir de um so traco. Qualquer espécie de mani-
pulacao, rearranjo ou correcao das letras transforma a escrita em
letreiramento, enquanto a tipografia € caracterizada pela meca-
nizacao na producgao. Desta forma, quando as letras desenhadas
(letreiramento) ou escritas (caligrafadas) podem ser reproduzidas
ou rearranjadas mecanicamente, tornam-se tipos. Esses tipos po-
dem reunir o detalhe e o apuro do letreiramento com a veloci-
dade e facilidade da escrita. A capacidade de criar e reproduzir
caracteres preexistentes a partir de uma unica acao diferencia a
tipografia da escrita e do letreiramento. Os métodos utilizados no
design e reproducao de tipos variaram e evoluiram ao longo dos
séculos. Conforme Willen e Strals (2009), as letras de metal e ma-
deira, as letras transferiveis (/letraset), as maquinas de escrever, 0s
carimbos, os esténcis, as foto-letras e as fontes digitais sao exem-
plos de tipos. Ao contrario dos caracteres escritos e desenhados,
cada glifo tipografico deve estar pronto para ser recolocado em
uma nova formacao de palavras a qualquer momento.

Na Figura 1, com base em Henestrosa, Meseguer e Scaglione, (2014),
foram produzidas manualmente duas formas de letras escritas, a
primeira de maneira mais gestual e a segunda de forma mais es-
truturada (caligrafia); um letreiramento desenhado e uma compo-
sicao de tipos digitais com a fonte Adobe Garamond Premier.

Escrita, letreiramento e tipografia podem nao ser categorias tao
estritamente distintas entre si. Por exemplo: a composicao a par-
tir de letras transferiveis € baseada em tipos preexistentes, mas
se trata de uma pratica de lettering. Se por um lado é bastante
distinto da escrita manual, pois se baseia na pratica de contornos
desenhados e é passivel de correcao, por outro o letreiramento
tem muita semelhanca com a tipografia. Smeijers (ibid.) desta-
ca que esta diferenca € muito sutil quando se utilizam as letras
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transferiveis ou quando se imita com muito cuidado as letras im-
pressas. Segundo o autor, a diferenca crucial entre os dois proces-
sos esta na sistematizacao mecanica.

Figura 1 - Formas de produzir letras.

Conitr
(aligrafia

I ' ﬁ
Fonte: llustracao produzida pelo autor.

Enguanto na composicao com tipos decalcaveis o espacamento
€ O arranjo sao manuais e visuais, na tipografia estas variaveis sao
predeterminadas, mesmo nos processos Mais simples como na
composicao manual com tipos de metal. Nesse processo, os espa-
camentos e alinhamentos sao assegurados pelos proprios corpos
dos tipos de metal e pelo componedor: tipografico, que funciona
como uma maquina elementar, estendendo esta sistematizacao
além da palavra, para a linha, para a coluna de texto e para a pagi-
na como um todo. Na tipografia, os tamanhos de corpos, espaca-
mentos e alinhamentos podem ser especificados com exatidao,

2 Espécie de instrumento de composicao, geralmente metalico, com extremi-
dades em angulo reto e um cursor, no qual o tipdgrafo especifica o compri-
mento da linha, onde os tipos de metal sao dispostos manualmente um a um
até completar o espaco predeterminado.
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independentemente do processo. Essa especificacao permite a
execucao por terceiros e a repeticao da composicao de forma
exata a qualquer momento. Essas caracteristicas sao intrinsecas
a tipografia, mas impossiveis tanto na escrita quanto no letreira-
mento. Ainda segundo Smeijers (2015), estes trés processos tém,
na verdade, pouco em comum, com a excecao de sua unidade
elementar: a letra. Cada forma de fazer uma letra produz uma ca-
racteristica visual no resultado. Cada um deles tem suas proprias
circunstancias e caracteristicas, sua historia, seu escopo e limites.

Como exposto, a escrita, o letreiramento e o design de tipos po-
dem envolver diferentes acepcdes e abordagens, principalmente
a escrita, por envolver tantos e diferentes campos do conheci-
mento e, justamente, por ser o Mmais organico e essencialmente
humano. Sendo a letra a unidade principal entre esses processos,
e com base nas descricdes destes autores, pode-se concluir que a
escrita antecede os demais e que, em sua forma mais estruturada,
a caligrafia, esta a base para a sistematizacao tanto do desenho
de letras quanto do design de tipos (NOORDzIJ, 2013; HENESTROSA;
MESEGUER; SCAGLIONE, 2014; SMEIJERS, 2015).

Definigoes necessarias

A reflexao envolvendo as diferentes acepg¢des no campo do de-
sign de tipos é de vital importancia no contexto que envolve a
producao de familias tipograficas, entre outros para o auxilio da
aquisicao do sistema de escrita na escola, tema de tese de dou-
toramento do autor principal, ora em desenvolvimento junto ao
PGDesign/UFRGS. Assim como feito por Laura Meseguer, em Como
criar tipos: do esbo¢co a tela (HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE,
2014), no sentido de ampliar a compreensao das concepcdes, das
praticas e dos termos utilizados pelo design de tipos, foram levan-
tadas algumas definicdes que sao tratadas a seguir.

Em relacdao a escrita, o Dicionario de Portugués Oxford (2012)
apresenta as seguintes acepcoes:

Escrita (s.f.)

1. representacao da linguagem falada por meio de sig-
nos graficos;
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2. conjunto de signos num sistema de escrita <e. cuneifor-
me> | <e. chinesa>;

3. sistema de signos graficos ou de outra natureza usados
para representar qualquer coisa <e. morse> | <e. musical>;

4. técnica ou método particular de se exprimir literariamente;
escritura, estilo <romancista de magnifica e.>;

5. arte de escrever a mao ou maneira propria de escrever; ca-
ligrafia;

6. o que constitui uma rotina ou aparenta constituir uma roti-
na <o time quer quebrar a e. de perder fora de seu campo>.

ETIMOLOGIA: lat. scriptum,i ‘coisa escrita, o escrito, escritura’

No contexto de sua producdo - como se escreve -, a quinta acep-
cao parece ser a que melhor se alinha aos aspectos vinculados ao
design de tipos. Ainda assim, no sentido de ampliar um pouco
mais o conceito de escrita € importante buscar a definicao de
outro conceito associado, ou mesmo sinbnimo: a escritura (idem).

Escritura (s.f.)
1. documento ou forma escrita de um ato juridico;

2. escrita (‘técnica ou método’) <a e. inconfundivel de Guima-
raes Rosa>;

3. modo pessoal de tracar ou desenhar os caracteres; escrita,
caligrafia <na carta, reconheceu a e. do amigo>;

4. o conjunto dos livros da Biblia; Sagrada Escritura.
ETIMOLOGIA: lat. scriptura,ae ‘acao de escrever’

De uso mais frequente em lingua espanhola:, quando se refere ao
ato de escrever, o termo escritura em sua terceira acepgao parece
expandir e qualificar o conceito de escrita, mais no sentido de
“modo de produgao” e menos do sentido de “arte” e de “conteudo”
(0 que se escreve). Ainda, ao observar a sua etimologia, encontra-
mos um sentido mais proximo de escrita quanto a sua produc¢ao:
“acao de escrever”. No entanto, tanto escrita quanto escritura, nas

3 Embora, na lingua portuguesa os termos escritura e escrita sejam sindbnimos,
nas locugdes proprias dos diferentes cddigos de representacao grafica da lin-
guagem utiliza-se o termo escrita.
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acepcoes destacadas, sao semelhantes entre si e colocadas como
sinbnimo de caligrafia. Sendo assim, faz-se importante a proxima
definicao, ainda segundo o mesmo Dicionario Oxford (2012).

Caligrafia (s.f.)

1. arte ou técnica de escrever a mao, formando letras e outros
sinais graficos elegantes e harmonicos, segundo certos pa-
droes e modelos estilisticos ou de beleza e exceléncia artis-
tica <a c. € um ramo importante da arte chinesa>;

2. escrita produzida com essa arte ou técnica;

3. estilo ou maneira propria, peculiar, de escrever a mao <so
escreve a maquina por ter péssima c.>;

4. forma determinada de um texto manuscrito, ou a disposi-
¢ao e proporcao de suas varias partes caracteristicas.

ETIMOLOGIA: gr. kalligraphia,as ‘boa letra, bom estilo’, pelo fr. calli-
graphie ‘id.

Atualmente, pode-se dizer que a caligrafia se encontra mais asso-
ciada a escrita produzida com uma finalidade artistica. No entan-
to, no decorrer da historia, ela esteve relacionada a habilidade de
escrever manualmente com letras belas e corretamente forma-
das segundo padrdes vigentes em cada época. Quando vinculada
ao estudo de modelos alfabéticos de escrita manual, conforme
a terceira e a quarta acepcgdes acima, a caligrafia pode ser trata-
da tanto no sentido funcional e comunicacional (como escrita)
guanto no de estilo ou forma particular de um texto escrito a
mao. Ainda assim, esses conceitos podem se sobrepor, visto que,
em alguns periodos da histdria, os modelos caligraficos que servi-
ram de base ao ensino da escrita manual estao comprometidos
por padrdes artisticos vigentes, muito mais estéticos e formais do
que funcionais.

Buscando deixar mais claras estas diferentes concepcoes, destaca-
-se a classificacao proposta por Loaiza, Valencia e Arias (2010). Se-
gundo os autores, a partir do século XX a relagcao entre a caligrafia,
a imprensa, a tecnologia dos instrumentos, o ensino escolar e a
troca de influéncias com os designers de tipos criaram as bases
para uma reorientacao deste oficio quanto a sua forma e funcao.
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Desse contexto, formaram-se trés modos de entender a caligrafia:

a) a caligrafia como escrita, relacionada com alta legibilidade
e em funcao da comunicagao e do aprendizado escolar;

b) a caligrafia canénica, como uma atividade ligada a paleo-
grafia e a historia, interessada na estrutura e aspectos grafé-
micos das letras;

c) a caligrafia expressiva, como atividade grafica com finalida-
de artistica e experimental.

Como também apontado por Novais e Miranda (2017), a classi-
ficagcao proposta por Loaiza, Valencia e Arias (ibid.) auxilia no en-
tendimento da caligrafia como ela € geralmente compreendida
nos campos do design grafico e do design de tipos. Sendo a cali-
grafia como escrita aquela ensinada na escola durante a alfabeti-
zacao infantil e a praticada cotidianamente nos registros manuais
sem preocupagoes estéticas; a caligrafia candnica aquela que tem
como objetivo o estudo e a reproducao de modelos historicos; e a
caligrafia expressiva € aquela que se utiliza da técnica da escrita
com o objetivo de gerar pecas artisticas.

Ainda sobre o conceito de caligrafia, faz-se importante uma breve
reflexao sobre as possiveis diferencas no entendimento a partir
do campo da educacao e do campo do design.

Apesar da sua relacao histérica com o ensino da escrita na escola,
no Brasil e em diversos paises, a caligrafia tornou-se um cam-
po quase hermético e restrito aos artistas graficos e designers.
No campo da educacao brasileira, principalmente a partir de me-
ados dos anos 1980, o termo caligrafia passou a ser atrelado as
tradicionais cartilhas dos métodos sintéticos e analiticos, critica-
das - entre outros aspectos - por seus exaustivos exercicios de
copia e repeticao. Sob as orientacdes construtivistas, os tipos de
letras que serviam de modelos a escrita escolar foram perdendo
sua importancia, na medida em que as prioridades na alfabeti-
zagao infantil se concentraram nas questdes dos métodos. Como
colocado por Mortatti (2006), o ensino da leitura e da escrita pas-
saram a ser tratados do ponto de vista didatico-pedagdgico, nao
mais como uma cultura técnica ou habilidade que precisa de
treinamento, mas como uma politica que envolve as relagdes
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entre o individuo, a linguagem e o contexto social. A mudanca de
paradigma que a corrente construtivista representou, nesse mo-
mento, colocou a escrita escolar para além do “treino”, da copia e
do ditado, passando a ser entendida como produc¢ao textual con-
textualizada com as praticas da vida cotidiana. Conforme Soares
(2016), o construtivismo enfatizou o papel da escrita como “es-
pontanea” ou “inventada’, considerada como um processo natu-
ral da crian¢a na apropriacao dos signos e convengdes da escrita,
tornando desnecessario o ensino explicito e sistematico desse sis-
tema. Nessa perspectiva, € compreensivel que termos como ca-
ligrafia @ modelos caligraficos passaram a ser considerados ultra-
passados, tradicionais e associados ao estigma de “reprodutores”
de uma ideologia dominante. Outro fato que merece destaque
€ gue, concentrados nas questdes dos métodos, os educadores
nacionais relegaram as reflexdes a respeito das adequacdes dos
tipos de letras orientados a alfabetizacao, mantendo-se vigente
em solo nacional um estilo de cursiva vertical desvinculado do
modelo de letra de imprensa, repleto de curvas de dificil reprodu-
cao e de resquicios estéticos proprios do século XIX (FETTER, 2011).

Mesmo no campo da educacao, a compreensao da relagao entre
caligrafia e ensino da escrita pode nao estar restrita a dicotomia
técnica x natural, havendo um entendimento conciliador entre
essas concepcoes. Uma visao mais relativista sobre a importancia
da caligrafia no ensino pode ser percebida na brochura O Ensino
da Escrita: dimensées grafica e ortografica, publicada no ambito
do Programa Nacional de Ensino do Portugués (PNEP) pelo Minis-
tério da Educacao de Portugal:

A caligrafia é a arte e o estudo da escrita a mao. Treinar a caligrafia
é treinar uma forma de destreza motora para o desenho do grafe-
ma, mas também uma forma de literacia visual. Por isso, a crianca
deve saber que a caligrafia Ihe serve, exactamente, para conhecer
bem a forma das letras, de modo a que seja capaz de as escrever
com rigor e proporcionalidade dentro de um texto e que a har-
monia da caligrafia ndao é muito diferente da harmonia de outros
padroes graficos, onde deve, alias, ser iniciada. A caligrafia destina-
-se a tornar visivel a coeréncia grafica de um texto escrito a mao e
a impedir que a escrita se torne um empecilho a leitura. O dominio
da caligrafia torna o escrevente independente das constricoes das
tecnologias, livre e mais poderoso. Fica assim claro que a caligrafia
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serve o objectivo primordial da escrita: ser lida. (BAPTISTA; VIANA E
BARBEIRO, 2011, p. 11).

No excerto destacado, se percebe uma abordagem que considera
tanto um alinhamento de orientacao construtivista, onde o letra-
mento* (literacia em Portugal), o empoderamento e a indepen-
déncia da crianca sao de vital importancia, quanto uma visao mais
utilitaria, sem deixar de reconhecer o papel da caligrafia na for-
macado de uma escrita manual funcional. E interessante constatar
também que, neste material, as referéncias bibliograficas trazem
importantes autores da teoria construtivista - como Emilia Ferreiro
e Ana Teberosky -, assim como Rosemary Sassoon, uma das mais
importantes autoras do campo da tipografia e escrita manual, de-
monstrando uma visao multidimensional dos autores acerca do
ensino da escrita e das diferentes fontes de contribuicao.

Uma vez discutidas estas duas importantes concepcdes - escrita
e caligrafia - e apontadas algumas das possiveis diferencas nas
suas acepcoes pelo design e pela educacao, € necessario abordar
outras duas definicdes: lettering ou letreiramento, e design de ti-
pos; assim como revisar a definicao de tipografia, e alguns de seus
termos diretamente relacionados.

Lettering - originario da lingua inglesa, o termo lettering ou,
em portugués, letreiramento refere-se a técnica manual para
obtencao de letras Unicas a partir do desenho, onde as partes
significativas das letras sao resultante de mais de um traco, ou
da énfase no desenho de contornos. Diferentemente da escrita
manual e da caligrafia onde as partes significativas das letras
sao resultantes de apenas um traco central (FARIAS, 2004; ESTE-
VES, 2010).

Design de tipos - ou desenho de tipos, envolve o design de
todos os caracteres que definem um alfabeto, independente
do método utilizado. Em outras palavras, pode-se dizer que se
refere ao conjunto de caracteristicas graficas que define um

4 Letramento é o termo utilizado no campo educacional brasileiro para desig-
nar o conceito de alfabetismo, que corresponde ao literacy, do inglés, ou ao
littératie, do francés, ou ainda ao literacia, adotado em Portugal.
Nao deve ser confundido com o termo letreiramento, relativo ao desenho ma-
nual de letras e vinculado ao design. (FETTER, 2011).
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determinado grupo de letras pré-fabricadas - letras tipograficas
(HENESTROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2014).

Tipografia - € o conjunto de praticas e processos envolvidos na
criacao e utilizagcao de caracteres ortograficos (letras) e para-or-
tograficos (numerais, sinais de pontuacao, entre outros) para fins
de reproducao. Neste sentido, refere-se tanto ao design de tipos
guanto ao design com tipos. Farias (2004) ressalta que, diante da
imprecisao de um termo em lingua portuguesa para traduzir a
palavra inglesa typeface, o termo “tipografia” pode ser utilizado
como um sinbnimo de “fonte” para referir-se a um determinado
“tipo de letra” utilizado em alguma aplicacao especifica.

Conforme Porta (1958), no Brasil também se tratou como tipo-
grafia o estabelecimento comercial onde era praticado o oficio
grafico da composicao e da impressao com tipos moveis. Con-
temporaneamente, no entanto, a tipografia se relaciona tanto
com o estudo e a construcao das letras quanto a composicao
e disposicao textual nas mais diferentes midias. De modo geral,
esta relacionada as mais diversas formas de comunicacgao.

Como colocado por Farias (2004), dentro de uma ampla defini-
cao de tipografia e design de tipos, € necessario considerar que,
embora qualquer um dos processos definidos anteriormente -
caligrafia/escrita e letreiramento - possa resultar em uma fonte ti-
pografica, do ponto de vista do design grafico a tipografia se trata
de um processo mecanico ou automatizado para a obtencao de
caracteres regulares e repetiveis.

Neste contexto, o termo caractere diz respeito a cada uma das
letras, numeros e sinais (inclusive espacos) que compdem uma
fonte tipografica, ou que fazem parte de um sistema de escrita.
Enquanto o caractere se refere ao sentido abstrato de uma letra
ou grafema, sem se ater a uma forma especifica, o termo glifo
(do grego gluphé ‘obra cinzelada ou gravada, entalhe, gravura’),
pode ser utilizado como alternativa ao termo “caractere” quando
se refere ao aspecto grafico do mesmo. Por exemplo, na Figura 2,
0 mesmo caractere “A” maiusculo da fonte tipografica Adobe Ga-
ramond Premier é apresentado em trés diferentes glifos: normal,
italico e italico caudal.
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Figura 2 - Diferentes glifos do caractere “A” maiusculo.

Fonte: llustracao produzida pelo autor.

Ja o termo fonte, embora utilizado amplamente como um si-
nénimo de “tipo de letra”, ou “tipografia” - como apontado por
Farias (2004) -, na tipografia digital designa o arquivo de com-
putador que contém os dados de programacao relativos a uma
Unica variante de uma familia tipografica em determinada codi-
ficacdo, sendo exemplos a Opentype (OTF), a PostScript (PFB/PFM)
e a TrueType (TTF). Em decorréncia, uma familia tipografica é o
conjunto de caracteres - ou tipos -, que apresentem as mesmas
caracteristicas fundamentais, e suas diversas variagcoes: regular ou
normal (roman), negrito (bold), claro (light), italico ou versalete,
entre outras variacdes; enquanto que a empresa que produz e/ou
distribui tipos digitais € denominada como fundigao tipografica
(do inglés foundry ou type foundry), termo que remete as antigas
fabricas fundidoras de tipos moveis de metal (FARIAS, 2004; HENES-
TROSA; MESEGUER; SCAGLIONE, 2014).

Consideracoes finais

Mais do que uma definicao de termos, o presente artigo procu-
rou contribuir para a consolidacao de uma linguagem tipografica
centrada na compreensao do significado dos conceitos funda-
mentais envolvidos nesta area especifica do design e em franca
expansao. No momento em que os estudos tipograficos conhe-
cem um desenvolvimento nunca antes visto, a comunicacao en-
tre designers e seus usuarios deve primar pela correcao e rigor
técnico, quer dos produtos oferecidos, quer dos termos empre-
gados. Neste sentido, a precisao da linguagem €& de fundamental
importancia, para respaldar as tomadas de decisao.

Compreender que a escrita manual e o traco caligrafico estao
refletidos, de uma forma ou outra, em maior ou menor grau, em
todos os tipos - sejam eles humanistas ou racionais, romanos ou
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cursivos, com alta variacao de contraste ou monolineares, serifa-
dos ou nao - é de vital importancia ao campo do design grafico e
aponta a relevancia do estudo destes campos paralelos.
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