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Dedico esse trabalho aos artistas imigrantes
haitianos do Brasil, os que ja conhego e aqueles que
ainda conhecerei, por seu amor e dedica¢do

a musica e ao Haiti.
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A spectre lurks in the house of music, and it goes by
the name of race.

Phillip Bohlman & Ronald Radano

Nesta magnifica musica do mundo pobre é
necessdario reconhecer o vigor do espirito dos
tempos, preservando a luz que vem de muito longe e
que todo colonialismo e toda opressdao ndo puderam
apagar. Seu vigor é o poder das culturas que as
Cruzadas e as Navegagoes ndao puderam eliminar.

Gilberto Gil



RESUMO

A presente dissertacdo constitui um estudo etnomusicolégico do musicar de artistas
imigrantes haitianos no estado do Rio Grande do Sul. O trabalho etnografico contemplou a
observagao-participante de eventos do grupo diaspérico haitiano, apresentagdes musicais, sessoes
de gravacdo, entrevistas e apresentacdes de programas de radio feitas por e/ou com diversos
artistas haitianos. A pesquisa foi fundamentada em trabalho colaborativo e participativo, no qual
exerci uma fun¢do de mediacdo e tornei-me ator social dentro do proprio fendmeno, e incluiu
trabalho netnografico em redes sociais e de comunicagdo. Através de um olhar voltado a
autonomia da migragdo, o objetivo do trabalho foi analisar na producdo e atuagdo musical de
artistas imigrantes haitianos as dimensdes e fluxos transnacionais, as questdes de cosmopolitismo
inerentes a condi¢do diaspdrica de haitianos enquanto imigrantes negros no Brasil, a manutengado
e reposicionamento de identidades socioculturais assim como tensdes ligadas a religido e a

processos de constru¢do de alteridade racial.

PALAVRAS-CHAVE: Imigracdo haitiana no Brasil; Musicar de haitianos no RS; Musica

migrante; Diaspora; Transnacionalismo.



ABSTRACT

The present thesis constitutes an ethnomusicological study of the musicking of Haitian
immigrant artists in the state of Rio Grande do Sul. The ethnographic work consisted in
participant-observation conducted in events of the Haitian diasporic group, musical
performances, recording sessions, interviews and radio broadcasting, done with/by various
Haitian artists. The research was based in a collaborative and participative work ethos, in which I
exercised the role of mediator and social actor within the actual phenomenon studied, and
included virtual fieldwork in social and communication networks. By means of an autonomy of
migration gaze, the purpose of this work was to analyze, through the music of Haitian immigrant
artists: transnational flows and dimensions, issues of cosmopolitanism inherent to the Haitian
condition as black migrants in Brazil, the maintenance and repositioning of sociocultural

identities, as well as anxieties regarding religion and processes of racial othering.

PALAVRAS-CHAVE: Haitian immigration in Brazil; Musicking of Haitians in RS; Migrant

music; Diaspora; Transnationalism.
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INTRODUCAO

Festa haitiana no OCulto

O inicio de minha pesquisa com artistas imigrantes haitianos no Rio Grande do Sul se deu
através do contato com um dos poucos dentre eles que conseguiu, com seu trabalho artistico,
atingir visibilidade e mesmo uma projecdo mididtica significativa em termos regionais. Alix
Georges, com quem inicialmente travei contato por meio da rede social Facebook, chegou no
Brasil em 2006, através da obtengdo de uma bolsa de estudos para estrangeiros concedida pelo
Centro Universitario Metodista de Porto Alegre (IPA). Atualmente, trabalha como professor de
francés no Instituto Québec sem Fronteiras, e desenvolve sua carreira artistica como cantor,
compositor ¢ DJ. Devido a seu maior tempo de residéncia no pais em compara¢do com a maioria
dos imigrantes haitianos, exerce por vezes um papel de referéncia entre os haitianos de Porto
Alegre e do estado, também decorrente de ter auxiliado muitos imigrantes em seu momento de
chegada. Contudo, evita assumir esse papel de forma oficial, e se considera apenas mais um
imigrante haitiano. Seu canal no Youtube e seus perfis na rede social Facebook e no site
Soundcloud abrigam uma prolifica produ¢do musical que iniciou hd mais de uma década, com
diversos registros sonoros e audiovisuais de suas composi¢des, muitas das quais abordam a
condigdo dos migrantes haitianos no Brasil ¢ a situagio do Haiti nos altimos anos'.

Possuidor de considerdvel experiéncia de trabalho como DJ e uma significativa rede de
contatos com espagos de entretenimento noturno da cidade, Alix organizou uma festa haitiana no
bar OCulto, bairro Cidade Baixa, Porto Alegre, no dia quatorze de janeiro de 2017. Apos contato
através da internet, compareci ao evento buscando uma primeira aproximagao com 0s imigrantes
haitianos e uma apresentacao de minhas intengdes de pesquisa a Alix, pois sua produg¢do musical
e posi¢do no grupo diasporico haitiano me pareciam estratégicas para minha inser¢ao no contexto
de pesquisa. Chegando sozinho na festa ao redor das dez horas da noite, foquei minha atengdo na
discotecagem realizada por Alix e outro imigrante haitiano, uma sele¢do de géneros latinos e
caribenhos como reggae, zouk, reggaeton e konpa. O konpa ou konpa diréek ¢ um género de

musica popular embleméatico do Haiti, habitualmente descrito na literatura etnomusicolégica

! Disponivel em: <https://soundcloud.com/lyxo-production>;

<https://www.youtube.com/channel/UCUqaFQaYU42{Z-x4lhx B_A>; <https://www.facebook.com/alix.georges>;
acesso em: 25/02/2018.
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como criagdo do saxofonista Nemours Jean-Baptiste em 1957, ao alterar a célula ritmica do
merengue (LARGEY, 2016, p. 162). Era sempre a primeira referéncia nos discursos de muitos
dos interlocutores: em uma ocasido, Jean-Baptiste foi comparado a Mozart, no que tange sua
importancia para a musica do Haiti. A popularidade do konpa estd intimamente associada a sua
promog¢ao como musica nacional durante a ditadura duvalierista (1957-1971): Frangois Duvalier
chegou a patrocinar conjuntos e composi¢des favoraveis ao regime e adulatdrias a sua figura de
chefe politico (AVERILL, 1997, p. 71).

O publico da festa estava composto de pouco mais de vinte haitianos (em sua maioria
homens, jovens, e muito bem trajados) e cerca de dez brasileiros e brasileiras, ali reunidos para
"viver o clima e a energia desse pequeno/grande (digo pequeno pelo tamanho geografico, mas

n2

grande pela histéria desse povo) pais caribenho"”. A descricdo completa presente na pagina do

evento no Facebook - criado pelo perfil "O que a midia ndo mostra do Haiti", gerenciado por Alix

— destacava aspectos positivos como a alegria e a energia do povo haitiano:

Quer conhecer um pouco mais sobre o que ¢ o modo de ser haitiano? Quer saber
porque o haitiano estd sempre sorrindo? Quer saber porque o haitiano esta
sempre feliz? O sorriso vem da felicidade e a felicidade vem da energia positiva,
aquela energia que contagia...Quer saber mais???Venha no dia 14 de Janeiro no
OCulto, venha viver o clima e a energia desse pequeno/grande (digo pequeno
pelo tamanho geografico, mas grande pela historia desse povo) pais caribenho.
Misicas e dangas tipicas haitianas.

****Show e apresentagdes de artistas haitianos***

Convidados especiais: Poony Btag, Prince Amki, Mechandou, Bouboulman, Atis
Blilly.

Animagao fica por conta Alix + DJs haitianos.

Playlist: As melhores musicas tocadas nas pistas haitianas.

(Diario de campo, 15/01/2017)

Apos cerca de uma hora, talvez pelo inusitado de minha presenga (jovem, branco, sozinho
e calado em uma mesa em meio a diversos imigrantes haitianos visivelmente alegres pelo
reencontro, falando em alto ¢ bom som o kreyol’), dois haitianos se aproximaram de mim para
conversar. Identificaram-se como Mike e Poony, e estavam curiosos pela razdo de minha

presenca: perguntaram se eu conhecia e gostava de musica haitiana. Ao citar alguns grupos

? Descrigdo do evento criado por Alix Georges, através de um perfil nomeado "O que a midia ndo mostra do Haiti"
na rede social Facebook, registrado em diario de campo.

* O kreyol ayisyen ou crioulo haitiano ¢ uma mistura de diversos idiomas. Majoritariamente baseado no francés,
inclui também vocabulos de linguas africanas, do espanhol, do portugués e, mais recentemente, do inglés (MANUEL
& LARGEY, 2008, p. 146).
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musicais famosos do Haiti com os quais ja havia me familiarizado (como Tabou Combo,
Boukman Eksperyans), ambos pareceram surpresos e alegres. Poony viria a se tornar um
importante colaborador em minha etnografia, ¢ me também encontrei Mike novamente em
eventos da comunidade haitiana. Na sequéncia, me apresentei a Alix e expliquei brevemente a
razdo de minha presenga: a vontade de realizar uma pesquisa sobre os artistas imigrantes

haitianos de Porto Alegre.

Ayiu Beach party

..,- .»\ = ’;r."¢'

Public - Hosted by O que a midia ndo mostra do Haiti + Interested v # Share v | eee

Captura de tela da pagina do evento “Festa haitiana” na rede social Facebook. (Fonte: arquivo pessoal do autor)

Apo6s a meia-noite, Alix percorreu o bar convidando todos a subirem para a pista de danga
do segundo andar - era a hora das apresentagdes dos artistas haitianos. Sobre bases musicais (ou
backing tracks, faixas de acompanhamento produzidas em programas de criagdo musical com uso
de instrumentos virtuais, samples e loops) principalmente dos géneros reggae e hip hop/rap,
assisti a imigrantes haitianos cantando composi¢des proprias e versodes cover. Alix, Komandan
Koboy, Mechandou Pajwe e Atis Billy empolgaram a plateia mista de haitianos e brasileiros -
mesmo cantando quase exclusivamente em kreyol.

Posteriormente, Alix comentou que algumas das musicas falavam explicitamente sobre o
percurso migratdrio e as trajetorias dos imigrantes haitianos. Durante todas as apresentacdes, era
notavel e contagiante a alegria dos haitianos, que por duas vezes se juntaram aos artistas para
colocar a bandeira do Haiti no ombro de Koboy e Mechandou (que trajava a camiseta da selecao
de futebol do Haiti), aplaudiram entusiasticamente seus conterrdneos e também interagiram com
brasileiros e brasileiras dangando e conversando. Prendeu-me a atencdo a postura de Alix como
um MC (master of ceremony), diversas vezes enfatizando ao microfone a proposta de integragao

do evento, que tinha como objetivo de passar uma boa imagem do Haiti e dos imigrantes
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haitianos para os brasileiros, e propiciar esse didlogo e encontro cultural.

Em determinado momento, através de sua performance como cantor ¢ MC, Alix
mobilizou o publico da festa ensinando o refrdo de sua musica "Eu gosto do Brasil". Estimulando
uma forma de didlogo ou canto responsorial, cantou os versos "Eu gosto do Brasil!" e "Brasil
gosta de mim!", e ensinou a respectiva resposta, rapidamente aprendida por todos: "Que coisa
bem boa!". Esse momento, central na festa haitiana, serviu para constatar a agéncia de Alix na
integracao de haitianos e brasileiros através de uma performance musical coletiva com uma de
suas composi¢des - uma iniciativa musical de integracdo entre imigrantes e "nativos".

Ap0s trabalhar a noite inteira como DJ e deixar o bar as cinco horas da manha com o
dinheiro que ganhou na festa, Alix foi assaltado a mao armada, perdendo os frutos de seu
trabalho. Em seu perfil no Facebook comunicou o ocorrido, demonstrando indignagdo, tristeza, e
uma duvida: "Sera que isso ¢ sinal de alerta? Sera que ja ta na hora de deixar o Brasil??? Gracas a
Deus ndo aconteceu o pior" (Diario de campo, 16/01/2017). Esse foi um dos muitos episodios
tristemente irdnicos que encontrei ao estudar o musicar de alguns dos artistas imigrantes haitianos
no estado — logo apds organizar um evento com o intuito de integrar haitianos e brasileiros, Alix

questiona sua permanéncia no pais em fung¢do da violéncia sofrida.

Na extrema esquerda Poony Btag e na extrema direita Mike, na Festa haitiana no OCulto, Cidade Baixa, Porto
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Alegre (Fonte: Grupo de WhatsApp “Somente cantores haitiano”)

A partir desse encontro na Festa Haitiana, Alix e eu demos inicio a uma dupla relagdo: de
pesquisa e parceria musical. Ele foi o principal responsavel por introduzir minha presenca entre
os imigrantes haitianos e me apresentar aos demais colaboradores da pesquisa — por me tornar
parte integrante desse espacgo diasporico e transnacional que localmente ainda padece de uma
quase completa invisibilidade. Desejo registrar ja nesta introducdo o carater politico da presente
pesquisa, que através de diversas acdes buscou visibilizar e colaborar com a producdo e atuagdo
musical dos artistas imigrantes haitianos® (ou atis, como se chamam em crioulo haitiano) Alix
Georges, Dady Semal¢, MC Lobodja, Komandan Koboy, Poony Btag, Jean Yvens, Mechandou
Pajwe, New Love Monex, Silo, Extenson Thelus, Junior Mortimer, Prince Amki, King Kong e

Case Jean.

Construindo uma pesquisa etnomusicolégica em tempos conturbados: o papel das

estratégias colaborativas, da participacido musical e da tecnologia

Nao ¢ ao acaso, nem contraditorio, o fato de que ao mesmo tempo em que vivemos um
momento onde diversas sociedades ao redor do globo passam por tensdes étnicas, religiosas e
raciais, que em muitos casos estdo relacionadas a processos migratérios e diaspdricos, os
migrantes desempenham um papel tdo vital na cultura e economia global (LIPSITZ, 1994, p. 16;
APPADURAL 2000, p. 28). De acordo com Rice, conquanto tardiamente, a etnomusicologia tem
buscado redirecionar seu foco, sua forma de fazer pesquisa e relacionar-se com os sujeitos

pesquisados em meio a tempos e contextos conturbados:

somente nos ultimos quinze anos, aproximadamente, os etnomusic6logos
abragaram um novo conjunto de temas envolvendo a relagdo da musica com as
crises sociais, politicas, econdmicas e ecologicas que afetam tantas pessoas no
mundo contemporaneo, (...) uma nova forma de etnomusicologia em tempos (e
lugares) conturbados. (RICE, 2017, p. 234)°

* A escolha pela utilizagdo do termo artistas imigrantes se justifica por duas razdes: em primeiro lugar, busca validar
a perspectiva émica, baseada no fato de que o termo em kreyol “atis” (artista) é usado de forma corrente entre os
colaboradores ao referirem-se uns aos outros; em segundo, pois suas atividades artisticas estdo intrinsicamente
ligadas a condicionamentos especificos ao status de imigrantes, principalmente devido a dificuldade de exercer uma
carreira artistica de forma plena (um desejo quase undnime entre meus interlocutores).

> Traduzido de: only in the last fifteen years or so have ethnomusicologists fully embraced a new set of themes
concerning the relationship of music to the social, political, economic, and ecological crises facing so many people in
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O panorama da imigra¢@o haitiana ao Brasil inclui inimeras dificuldades enfrentadas por
esses imigrantes para chegar, permanecer e estabelecer novas vidas no Brasil. Ao mesmo tempo,
suas presencas aqui geram diversas contribui¢cdes (econdmicas, sociais, culturais) ao pais, cada
vez mais perceptiveis: um desequilibrio que me conduziu inevitavelmente a reflexdes sobre ética
na pesquisa. A intensidade da assimetria intersubjetiva na pesquisa, na qual de um lado estava o
pesquisador - branco, ndo migrante e estudante de pds-graduagdo - e do outro os colaboradores -
negros, imigrantes e trabalhadores - tornava claro o imperativo ético de desenvolver estratégias
colaborativas. Em razdo dessa constatagdo e de acordo com posicdes contemporaneas sobre ética
na pratica da antropologia e da etnomusicologia, minha inser¢do na pesquisa de campo procurou
se pautar desde o inicio em termos participativos e com intengdes colaborativas. A medida que
conhecia os colaboradores da pesquisa e vivenciava um pouco de suas realidades, além da funcao
de pesquisador fui assumindo um papel de mediador e parceiro (ao ponto de emprestar € mesmo
repassar equipamentos de audio e instrumentos, representar seus interesses perante veiculos de
comunicagdo, divulgar seu trabalho artistico, tornar minha casa cendrio de videoclipe). Dessa
forma, os contornos gerais de minha atua¢do como etnomusicologo se assemelharam a conduta
sugerida por Impey para contextos de pesquisa e a¢do participatdria: “o papel do profissional aqui
¢ de ouvir e aprender, e funcionar como um parceiro de pesquisa, um facilitador e catalisador
para a mudanga” (IMPEY, 2002, p. 18)°.

Levando em consideracdo a invisibilidade (e inaudibilidade) da produgdo musical dos
imigrantes haitianos em nossa sociedade, assim como a necessidade de uma pesquisa
etnomusicologica sensivel a "tempos conturbados", projetei uma estratégia de participagdo
musical que consistiu principalmente em fazer musica (ao vivo em shows, reunides e festas ou
gravando em estudios) com diversos imigrantes haitianos. O ato de fazer musica com os sujeitos
pesquisados requer um envolvimento fisico, emocional, e de aproximacgao cultural, e ¢ defendido
por alguns etnomusicologos como uma maneira de se realizar uma "observacdo participante
verdadeiramente participante" (SHELEMAY, 2008, p. 143) através do "envolvimento ativo nas
praticas musicais e culturais de uma sociedade" (COOLEY & BARZ, 2008, p. 4). Destacando seu

potencial para o estabelecimento de uma base profunda de envolvimento e identificagdo com a

today’s world, (...) a new form of ethnomusicology in times (and places) of trouble.
% Traduzido de: the role of the professional herein is to listen and learn, and to function as a research partner, a
facilitator or a catalyst to change.
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experiéncia dos colaboradores, o etnomusicologo John Chernoff defende de forma anéloga as

vantagens da participacdo musical:

A habilidade de tocar musica ou de participar de eventos musicais ¢ uma
ferramenta muito 0til para ajudar o etnomusic6logo (...). Da perspectiva de um
intérprete, um pesquisador tem acesso ndo apenas a musica, mas também a rede
de relagdes e de comunicagdo que sdo colocadas em foco em um evento musical.
(CHERNOFF, 1989, p. 75)

Esse foi o caminho central através do qual a presente pesquisa buscou alinhar-se a uma
etnomusicologia participativa e colaborativa, incluindo um processo de negociagdo onde os
interesses das partes envolvidas foram considerados (BENDRUPS, 2015, p. 89-90), com vistas a
produzir contrapartidas favoraveis a meus colaboradores. Tal conduta foi inspirada no ethos da
etnomusicologia aplicada — utilizagdes praticas do saber etnomusicoldgico conduzidas de acordo
com principios €ticos de responsabilidade social, direitos humanos e igualdade musical (TITON,
2015, p. 4). Ao longo da pesquisa, as diversas estratégias de participacdo e colabora¢do foram
estendidas aos colaboradores nos limites de minha capacidade. Da mesma forma que a
participagd@o musical estruturou o estudo epistemologicamente, as consequéncias de minhas agdes
tocando e gravando com artistas haitianos revelaram a importancia de meu envolvimento com seu
musicar — musico com formagdo académica e experiéncia profissional, possuidor de meios,
materiais e redes de contatos que claramente guardavam um potencial latente para meus
colaboradores — pois me tornei uma parceria estratégica para eles. Se uma das premissas do
pensamento etnomusicoldgico contemporaneo ¢ a de que o processo etnografico nos insere como
atores sociais dentro dos proprios fendmenos e culturas que buscamos compreender (COOLEY;
BARZ, 1997, p. 4), percebi como ¢ necessario que procuremos integrar uma dimensdo
colaborativa a pesquisa, estabelecendo instdncias de participagdo plurais, inclusivas e
interdisciplinares que incorporem as vozes ¢ musicalidades das pessoas com quem trabalhamos.
Um dos resultados mais importantes de minha inser¢do como ator social no musicar de meus
colaboradores foi a confissdo de Alix Georges de que eu era responsavel por seu retorno a
carreira artistica e pela decisdo de langar um CD.

Em que pese que a realizagdo deste estudo tenha se pautado de forma central em suportes
metodologicos “tradicionais” para uma etnografia etnomusicolégica, como a observagdo

participante e a participagdo musical, meu percurso etnografico também incluiu incontaveis horas
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de trabalho de campo virtual. Essa atividade se demonstrou incontornavel, surgindo a partir das
proprias estruturas e caracteristicas das atividades e habitos de meus colaboradores. Portanto, o
trabalho de campo virtual foi “um meio de estudar pessoas reais” cujo objetivo ndo foi “o estudo
do ‘texto’ virtual, assim como para etnomusicologos (em geral) o objeto de estudo sdo pessoas
fazendo musica ao invés de exclusivamente o objeto musical” (COOLEY, MEIZEL & SYED,
2008, p. 91)’.

Ao longo do trabalho de campo, cada novo artista imigrante haitiano também se convertia
em mais um contato no Facebook e no WhatsApp, e através desses canais eu podia ter acesso nao
s0 a sua produ¢do musical mas também a suas atividades e opinides sobre assuntos diversos
pertinentes ao Haiti e a didspora haitiana no Brasil - uma fonte de dados importantes para a
pesquisa. Um dos canais essenciais de minha comunicagdo com os imigrantes (através dos quais
marcava ensaios, encontros, entrevistas, e recebia musicas, videos e fotos), o aplicativo para
smartphone WhatsApp ¢ um dos grandes suportes facilitadores das atividades dos artistas
imigrantes haitianos. Durante o ano, fiz parte de dois grupos de conversa, “Festa Haitiana” e
“Somente cantores haitiano”, ambos criados por Alix. A quantidade de mensagens, fotos, videos
e musicas em muitas vezes excedeu minha capacidade de absor¢dao e observacdo, mas sem essa
instancia (n)etnografica o presente trabalho ndo seria o mesmo. J& em meio a escrita da
dissertagdo, fui incluido por Poony Btag em um novo grupo de WhatsApp. Intitulado “Artistas
Haitianos Brasil”, foi criado por um brasileiro que realiza trabalho voluntario com imigrantes
haitianos em Cuiab4d (MT), e que tem como objetivo produzir um festival nacional que retina
artistas haitianos de todo o Brasil.

Como para possivelmente qualquer artista nos dias de hoje, para os artistas imigrantes
haitianos a tecnologia de comunicacdo ¢ fundamental: ndo s6 na transmissdo de conteudo
musical, mas na propria producdo de suas musicas. O computador (normalmente um notebook) e
mesmo o celular convertem-se em aparelhos produtores e difusores de cultura (musical) através

de redes locais e transnacionais:

o computador pessoal, o telefone celular e o acesso a internet se tornaram
recursos cotidianos entre migrantes que os usam para desenvolver, manter e
recriar redes transnacionais formais e informais em ambos os mundos fisico e

7 Traduzido de: a means of studying real people; the study of the virtual 'text', just as for ethnomusicologists
(generally) the subject of study is people making music rather than the music object exclusively

21



digital, simultaneamente reforcando e modelando seu sentido de identidade
individual e coletiva. (OTARZABAL & REIPS, 2012, p. 1334)®

Em cada vez mais casos, a tecnologia da comunicacdo ndo s altera a forma como
fazemos pesquisa no campo das ciéncias sociais, mas também se converte em foco de atengdo
para estudiosos de diversas disciplinas que pesquisam migrantes ¢ comunidades diasporicas.
Enquanto um estudo etnomusicoldgico conduzido em um contexto no qual a tecnologia ¢ um
aspecto fundamental, esta pesquisa buscou suporte nas consideragdes de Lysloff e Gay (2008)
sobre as relagdes entre musica e tecnocultura. Tecnocultura, segundo os autores, sao
“comunidades e formas de pratica cultural que emergiram em resposta as mudangas nas midias e
nas tecnologias da informacdo, formas caracterizadas pela adaptagdo, evasdo, subversdo ou
resisténcia tecnoldgica™, do qual segue-se que uma etnomusicologia interessada na tecnocultura
deve voltar sua aten¢do para as implicacdes da tecnologia no estudo das praticas culturais que
envolvem a musica (LYSLOFF & GAY, 2008, p. 2). No presente estudo, buscamos uma andlise
do carater pragmatico da tecnocultura no musicar dos artistas imigrantes haitianos - como as
tecnologias sdo usadas e as praticas e formas de conhecimento que derivam de seu uso, como se

da a interacdo desses sujeitos com a tecnologia em sua relagdo com a musica (Ibid., p. 6).

O musicar da diaspora: sociabilidade cosmopolita nas raizes e rotas das identidades de

migrantes negros

O marco tedrico da presente pesquisa serd composto de uma série de conceitos que
intersectam, como eixos transversais, diversas disciplinas e campos de estudo dentro da grande
area das ciéncias sociais ¢ humanidades. Além de referéncias especificas da Etnomusicologia,
busco no enquadramento aqui construido ser fiel a propria natureza interdisciplinar da mesma,
integrando conceitos e reflexdes da Antropologia, da Sociologia e da Geografia, além de campos
transdisciplinares como os Estudos Culturais, os Estudos Transnacionais e os Estudos de
Migracao.

Minha proposta para construir uma compreensdo da produ¢do musical dos artistas

¥ Traduzido de: the personal computer, the cell phone and access to the internet have become quotidian resources
among migrants who use them to develop, maintain and recreate informal and formal transnational networks in both
the physical and digital worlds, while reinforcing and shaping their sense of individual and collective identity.

® Traduzido de: communities and forms of cultural practice that have emerged in response to changing media and
information technologies, forms characterized by technological adaptation, avoidance, subversion, or resistance.
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imigrantes haitianos no RS se alinha, em primeiro lugar, com alguns dos preceitos que compdem
a ideia de musicking, do musicologo neozelandés Christopher Small (2000). Sua definicao afirma
que "musicar ¢ participar, em qualquer nivel de capacidade, de uma performance musical, seja
performatizando, escutando, ensaiando ou praticando, fornecendo material para performances (...)
ou dangando" (SMALL, 1998, p.10)"’. Conforme salientado pelo autor, o musicar'' busca evitar
uma atencdo excessivamente direcionada as obras musicais, & muisica como objeto puramente
sonoro e/ou textual. Sua forma de verbo traz ao escrutinio sobre musica todos os agentes (e 0s
diferentes tipos de agdes) envolvidos nas instancias de criacdo, realizagdo, recep¢ao da musica,
além de evidentemente buscar valorizar o aspecto ativo e processual, ao invés de somente as
propriedades de um produto acabado. Através desse conceito, Small afirma diversos pontos
centrais para a etnomusicologia e a musicologia contemporaneas: as obras existem para servir as
performances; os significados primarios da musica sdo sociais, € ndo individuais; esses
significados ndo estdo contidos somente nas obras, mas também nas acdes de seus sujeitos
(SMALL, 1998, p.8).

O musicar se adequa a dois pontos do presente projeto: em primeiro lugar, meu desejo de
englobar ndo somente os imigrantes que o senso comum (ou o0s proprios imigrantes)
classificariam como musicos ou artistas, mas também outros que se revelam tdo fundamentais
para esse campo; em segundo, a convic¢ao de ha uma riqueza de significados ndao s6 no produto
musical mas também nas agdes, contextos e sujeitos a ele relacionados, considerando-o um
processo social, cultural e ideologico ao mesmo tempo que sonoro. Aproveito o ensejo, contudo,
para acrescentar que no presente estudo um aspecto textual especifico das musicas serd utilizado
como evidéncia: as letras das composicdes dos artistas imigrantes haitianos. Conforme aferido na
pesquisa de campo, a dimensdo narrativa cumprida pelas mesmas ¢ fonte epistemologica
fundamental para o conhecimento de experiéncias migratorias, identidades sociais, alinhamentos
diversos (religiosos, politicos, culturais), encontros culturais, dificuldades e processos diversos
que integram a realidade desses sujeitos.

Para abordar o musicar de artistas imigrantes haitianos no Rio Grande do Sul, o presente
estudo se utilizard de reflexdes a partir das discussdes sobre diaspora e transnacionalismo que

intersectam questdes de hibridismo, traducdo cultural, cosmopolitismo, raca e identidades.

' Traduzido de: To music is to take part, in any capacity, in a musical performance, whether by performing, by
listening, by rehearsing or practicing, by providing material for performance (...), or by dancing.
"' Tradugdo para o portugués proposta pela etnomusicologa Suzel Reily.
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Imanente ao contexto da pesquisa e aos temas acima citados estd a migragdo internacional, um
processo que afeta hoje todas as partes do globo. Nao s6 cresce o numero de migrantes desde a
década de 1990, atingindo a estimativa de 200 milhdes de migrantes no ano de 2005 (ONU, apud
KOSER, 2007, p. 4), como logicamente aumenta o numero de ndo-migrantes afetados pelo
processo. Como destaca Koser, uma das consequéncias mais importantes da migracao

internacional é o aumento de encontros culturais:

Os migrantes e a migracdo ndo contribuem somente para o crescimento
econdmico; na verdade, o seu impacto é provavelmente sentido de forma mais
aguda nas esferas social e cultural da vida. Ao redor do mundo, estdo
encontrando-se em um nivel sem precedentes pessoas de diferentes origens
nacionais, que falam linguas diferentes e tem costumes, religides e modos de
vida distintos. (KOSER, 2007, p. 11)"?

A dinamica de encontros improvaveis e inéditos da migracdo internacional e o choque de
culturas nos demandam a busca uma visdo complexa do local, evitando o que a gedgrafa inglesa
Doreen Massey chama de uma visdo "paroquial" da localidade — a associagdo direta entre local e
comunidade (MASSEY, 1993, p. 144). Em oposi¢do a essa visdo delimitada que tanto recorre ao
essencialismos, Massey defende um olhar ao local como uma rede de relagdes (sociais, politicas,
econdmicas e culturais), como fendmeno processual e em constante (re)construgdo, inserido em
contextos desiguais de desenvolvimento e onde os atores sociais desempenham papel
fundamental (Ibid., p. 147-149). Esse "sentido global de local" (MASSEY, 1994, p. 154) deve
considerar como "diferentes grupos sociais e individuos estdo situados de maneiras muito
distintas em relagdo a esses fluxos e interconexdes" (Ibid., p. 149)"°. Em um pensamento similar,
os antropologos Akhil Gupta e James Ferguson dirigem uma reflexao critica ao que identificam
como um pressuposto difundido de "isomorfismo entre espago, local e cultura" (GUPTA &
FERGUSON, 1992, p. 7), criticando a associacdo univoca entre territorio e cultura e ressaltando

o papel de redes e clusters de interagdo dentro de sistemas de relagdes de poder hierarquicas:

"2 Traduzido de: Migrants and migration do not just contribute to economic growth; in fact their impact is probably
most keenly felt in the social and cultural spheres of life. Throughout the world, people of different national origins,
who speak different languages, and who have different customs, religions, and ways of living are coming into
unprecedented contact with each other.

" Traduzido de: different social groups, and different individuals, are placed in very distinct ways in relation to these
flows and interconnections.
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Algo como uma esfera publica transnacional certamente tornou obsoleto
qualquer sentido de comunidade ou localidade estritamente delimitado. Ao
mesmo tempo, possibilitou a criagdo de formas de solidariedade e identidade que

ndo se fundamentam na apropriagdo de um espago onde a contiguidade e o
14

contato face-a-face sdo soberanos. (Ibid, p. 9)

Centrais para uma visdo complexa do contexto local da presente pesquisa sdo os conceitos

de didspora e transnacionalismo. Muitos autores apontam como os dois termos tém fronteiras
imprecisas, e se encontram frequentemente utilizados em conjunto, por se relacionarem a
processos que cruzam fronteiras nacionais e terem implicacdes mutuas: a formagao das diasporas
(étnicas, religiosas, nacionais) implica na ocorréncia de diversos processos transnacionais ao
mesmo tempo que estes sdo fundamentais para a existéncia das mesmas. Apesar de endossar a
circularidade e interrelacdo entre os termos, me apoio na distin¢do estabelecida por Faist, que, a

meu ver, traduz os aspectos de um sentido global do local, como defendido por Massey:

Enquanto o termo ‘didspora’ sempre se refere a uma comunidade ou grupo e tem
sido amplamente usado na histéria e nos estudos literarios, conceitos como
transnacionalismo — e espagos, campos e formagdes transnacionais — se referem a
processos que transcendem fronteiras internacionais e portanto aparentam
descrever fendmenos mais abstratos em uma linguagem das ciéncias sociais. Por
espagos transnacionais, nds queremos dizer conjuntos de vinculos relativamente
estaveis, duradouros e densos que alcancam além e através das fronteiras de
estados soberanos. (FAIST, 2010, p. 13)"9

Como ja destacado anteriormente por Koser, as dimensdes culturais e sociais sdo muito
importantes no processo migratorio que forma as didsporas, conquanto grande parte dos estudos
de migracdo tenha focado em aspectos econdmicos como as remessas monetarias € o
deslocamento de mdo de obra, no enquadramento de um capitalismo globalizado. O geografo
francés Michel Bruneau também defende a valorizacdo dos aspectos socioculturais, destacando
sua importancia na criacdo de um sentido de comunidade ou identidade coletiva nas didsporas:
“Em cada diaspora, a cultura de forma geral — folclore, culinaria, lingua, literatura, cinema,

musica, a imprensa assim como a vida comunitiria e os lagos familiares — tem um papel

' Traduzido de: Something like a transnational public sphere has certainly rendered any strictly bounded sense of
community or locality obsolete. At the same time, it has enabled the creation of forms of solidarity and identity that
do not rest on an appropriation of space where contiguity and face-to-face contact are paramount.

" Traduzido de: While the term ‘diaspora’ always refers to a community or group and has been heavily used in
history and literary studies, concepts such as transnationalism — and transnational spaces, fields and formations —
refer to processes that transcend international borders and therefore appear to describe more abstract phenomena in a
social science language. By transnational spaces we mean relatively stable, lasting and dense sets of ties reaching
beyond and across borders of sovereign states.
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fundamental” (BRUNEAU, 2010, p. 39)'®. Igualmente, questdes de identidade coletiva fazem
parte dos estudos transnacionais, e “muitas analises de aspectos culturais do transnacionalismo
fundamentam-se em nog¢des de mistura, hibridismo ou ‘traducdes’ culturais em que atuam
pessoas moveis” (FAIST, 2010, p. 21)'7. Dentre uma das principais vertentes de uma
etnomusicologia em tempos conturbados, estd o estudo da musica nas comunidades diasporicas (e

seus fluxos transnacionais):

Em uma das linhas de pesquisa sobre tais pessoas, eles formam comunidades
diasporicas culturalmente produtivas ¢ mantém relagdes com sua terra natal, um
processo que os protege, espiritualmente ao menos, das agdes predatorias de
atores locais hostis ou do sentimento de perda que eles suportam. Muitas
pesquisas nessa area celebram as vidas musicais dindmicas que comunidades
diaspdricas sdo capazes de criar, frequentemente em sociedades que se definem
como multiculturais ao invés de mono-nacionais. (RICE, 2017, p.240)18

Aproveito a discussdo sobre didspora e transnacionalismo para posicionar-me em relagao
a dois pontos essenciais da questdo da migracdo. Como destaca Jardim, “os estudos de migracao
para o Brasil t€ém tratado de temas relativos a assimilacdo dos estrangeiros aos nacionais”
(JARDIM, 1999). Todavia, de forma anéloga ao trabalho de Jardim com a diaspora palestina no
sul do RS (JARDIM, 2002, p. 68), julgo necessario tomar a didspora haitiana como um fenémeno
plural e que, conforme sua lembranga da critica do antropdlogo Renato Rosaldo a ideia de
assimilacdo, se caracteriza pela polifonia e sobreposicdo de referéncias, em “um movimento de
busca e resisténcia a homogeneizagdo cultural” (JARDIM, 1999). Em consequéncia, desejo
afirmar que minha visdo se alinha a critica feita por Glick-Schiller e Meinhof ao “nacionalismo
metodoldégico” e seu pressuposto de assimilagcdo/integragdo dos imigrantes baseado em “uma
alteridade fundamental que permite somente uma divisdo binaria entre eu e o outro” (GLICK-
SCHILLER & MEINHOF, 2011, p. 22). Como apontam as autoras, s6 se pode enfrentar o risco

do nacionalismo metodologico “se os campos transnacionais sdo investigados ‘de baixo para

' Traduzido de: In every diaspora, culture in the widest sense — folklore, cuisine, language, literature, cinema,
music, the press as well as community life and family bonds — plays a fundamental role.

' Traduzido de: Issues of collective identity do also matter; many analyses of cultural aspects of transnationalism
build upon notions of mélange, hybridity or cultural ‘translations’ in which mobile persons are engaged.

'8 Traduzido de: In one strain of research on such people, they form culturally productive diaspora communities and
maintain relationships with homelands, a process that protects them, spiritually at least, from the predations of
unfriendly local actors or the sense of loss they endure. Much research in this domain celebrates the dynamic musical
lives that diaspora communities are able to create, often in societies that define themselves as multicultural rather
than mononational
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cima’, dentre os diferentes nodulos e eixos que ligam pessoas, espacos, instituicdes e
organizagdes” (Ibid., p. 34)".

Para que possamos apresentar uma visdo polifonica dos artistas e do grupo diasporico
haitiano no RS que se distancie do nacionalismo metodologico, ¢ indispensavel a valoriza¢do dos
migrantes como agentes sociais e culturais (FAIST, 2010, p. 11). Como o presente estudo se
caracteriza por um reduzido universo de pesquisa, no qual as agdes, as praticas e produgdes dos
artistas imigrantes haitianos sdo o foco da analise, buscarei evidenciar o agenciamento realizado
pelos imigrantes em meio aos condicionamentos estruturais particulares a seu contexto e as redes
e fluxos transnacionais cultivados pela didspora. Em busca desse objetivo, alinho meu olhar
etnografico ao que o cientista politico italiano Sandro Mezzadra denomina de ‘“autonomia da
migracdo” (MEZZADRA, 2011). A autonomia da migra¢do pressupde um novo olhar para a
migra¢do, voltado as praticas individuais e com especial aten¢do a agéncia dos migrantes, sem,

contudo, negar sua ambivaléncia:

Significa olhar para os movimentos e conflitos migratorios em termos que
priorizam as praticas subjetivas, os desejos, as expectativas e os comportamentos
dos proprios migrantes. Isso ndo implica em uma romantizacdo da migracgao, ja
que a ambivaléncia dessas praticas subjetivas permanece sempre em mente.
(MEZZADRA, 2011, p. 121)*

Para a etnomusicologia, a publicagdo do artigo "Diaspora" (CLIFFORD, 1994), do
antropologo norte-americano James Clifford, foi um marco historico fundamental para o
desenvolvimento do interesse por questdes diaspdricas e suas relacdes com a musica (SLOBIN,
2003, p. 97). As redes transnacionais, a mistura e a simultaneidade entre adaptagdo e resisténcia
sdo alguns dos principais aspectos destacados por Clifford na caracterizagao das formas culturais

diasporicas:

Quaisquer que sejam suas ideologias de pureza, as formas culturais diaspdricas
ndo podem nunca, na pratica, ser exclusivamente nacionalistas. Elas sdo
empregadas em redes transnacionais construidas a partir de multiplas ligagdes, e

" Traduzido de: the risk of methodological nationalism can only be counteracted if transnational fields are
investigated “bottom-up”, across the different nodes or hubs that link people, spaces, institutions and organisations.
%% Traduzido de: It means looking at migratory movements and conflicts in terms that prioritize the subjective
practices, the desires, the expectations and the behaviors of migrants themselves. This does not imply a
romanticization of migration, since the ambivalence of these subjective practices and behaviours is always kept in
mind.
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codificam praticas de acomodagdo assim como de resisténcia aos paises
anfitrides e suas normas. (CLIFFORD, 1994, p. 307-308)*'

Embora sua utilizagdo na area da etnomusicologia tenha sido majoritariamente
direcionada a casos delimitados por critérios de etnicidade, nacionalidade ou religido, que
focassem na manutencdo da identidade cultural fora da terra natal através da musica, as
dimensdes transnacionais inerentes a condi¢do diasporica também foram paulatinamente
incorporadas, normalmente através de andlises de processos de hibridismo musical,
demonstrando entre outros aspectos a importancia da musica na constru¢do de um novo lar, como

aponta o etnomusic6logo britdnico Martin Stokes:

O estudo do hibridismo musical na tultima década fornece evidéncia de
estratégias diasporicas culturais e politicas em que migrantes, refugiados e
populagdes diasporicas separadas dos estados-nagdo se situam nos fluxos globais
e constroem para si novos lares (ver ERLMANN, 2003). O status privilegiado da
musica nesse tipo de analise estd conectado a suas inferidas capacidades de
simultaneidade e heterofonia (e, portanto, pastiche, ironia, multivocalidade, ¢ a
adocdo de contradigdes), sua natureza coletiva (e portanto, imbricagdo com a
vida cotidiana) e sua capacidade de significar além do dominio linguistico (e
seus codigos binarios 'e/ou'). A partir dessa perspectiva teodrica, a misica permite
uma 'politica do multiplo' (BACK 1995-1996; ver também GILROY 1993) e
fornece uma chave tnica para a condigio diasporica. (STOKES, 2004, p. 59)*

Ao mesmo tempo, ndo se pode ignorar a tese amplamente disseminada que assinala como
as formas e praticas musicais transplantadas por migrantes sdo de fundamental importancia na
manutencdo de identidades socioculturais e nacionais prévias. O etnomusicélogo Thomas Turino,
por exemplo, defende a centralidade do estudo das artes nos estudos sobre identidades

diasporicas (TURINO & LEA, 2004, p. 4). O autor sugere a analise das praticas artisticas em

*! Traduzido de: Whatever their ideologies of purity, diasporic cultural forms can never, in practice, be exclusively
nationalist. They are deployed in transnational networks built from multiple attachments, and they encode practices
of accommodation with, as well as resistance to, host countries and their norms. (...) Diaspora discourse articulates,
or bends together, both roots and routes to construct what Gilroy describes as alternate public spheres (1987), forms
of community consciousness and solidarity that maintain identifications outside the national time/space in order to
live inside, with a difference. (...) Thus the term diaspora is a signifier, not simply of transnationality and movement,
but of political struggles to define the local, as distinctive community, in historical contexts of displacement.

** Traduzido de: Study of musical hybridity in the past decade provides evidence of diasporic cultural and political
strategies in which migrants, refugees, and diaspora populations detached from nation-states situate themselves in
global flows and build new homes for themselves (see Erlmann 2003). The privileged status of music in these kinds
of analyses is connected to its perceived capacities for simultaneity and heterophony (and thus, pastiche, irony,
multivocality, and the embrace of contradictions), its collective nature (and thus, imbrication with everyday lives),
and its capacity to signify beyond the linguistic domain (and its binary “either/or” codes). From this theoretical
perspective, music enables a “politics of the multiple” (Back 1995-1996; see also Gilroy 1993) and provides a
unique key to the diasporic condition.
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funcdo das mesmas constituirem formas sui generis da manifestacdo de signos identitarios e
processos sociais, expressados tanto consciente como inconscientemente: “As praticas artisticas
tém um lugar especial na realizacdo e apresentacdo da identidade porque sdo normalmente
concebidas como formas elevadas de representagdo para a percepgdo, pratica e efeitos publicos”.
(Ibid., p. 10)*. Turino ainda destaca como as identidades diaspéricas, imersas em fluxos
transnacionais reais e imaginados apresentam alto grau de mistura e hibridismo, pelos didlogos
que constroem com distintos pontos de referéncia: "As identidades diaspdricas, entretanto, sdo
dramaticamente hibridas por causa dos multiplos (‘sociedade natal', 'sociedade anfitria', 'outras
areas diasporicas'’) mapas iconicos da realidade e bases de recursos culturais" (Ibid., p. 13)**.
Como destacam Connell & Gibson, ¢ importante manter o discernimento de que ambos o0s
processos de conservacdo e hibridismo ocorrem simultaneamente, se influenciam e sdo afetados

pelo contexto e pela passagem do tempo:

Mesmo dentro de comunidades migrantes ou transnacionais especificas
coexistem a conservagdo ¢ a dissolucdo; a hibridez e a mudanga sdo temperadas
pelas lealdades familiares, alteragdes geracionais, emprego, estruturas de classe e
preferéncias pessoais. (CONNELL & GIBSON, 2003, p. 174)

A didspora haitiana no Brasil, entretanto, deve ser considerada em alguns aspectos
especificos, notadamente aqueles ligados a discussdo sobre raga e identidade negra. Como uma
diaspora negra, ela esta associada ao mundo do Atlantico Negro (GILROY, 1993) e aquilo que o
constitui: a memoria da escraviddo, do colonialismo e do imperialismo ocidental. Portanto,
utilizarei-me do pensamento de Gilroy e da ideia de Atlantico Negro no exame do musicar dos
artistas imigrantes haitianos. Entre as colocacdes de Gilroy que justificam tal escolha, esta sua
defesa de que os estudos das tradi¢des musicais inventadas sdo “importantes no estudo dos
negros da diaspora e da modernidade porque elas t€ém apoiado a formagao de uma casta distinta,
muitas vezes sacerdotal, de intelectuais organicos cujas experiéncias nos permitem focalizar com

particular clareza a crise da modernidade e dos valores modernos” (Ibid, p. 163-164). Ao

* Traduzido de: Artistic practices have a special place in the realization and presentation of identity because they are
usually framed as heightened forms of representation for public perception, practice, and effects.

** Traduzido de: Diasporic identities, however, are dramatically hybrid because of the multiple ('home society', 'host
society', 'other diasporic areas') iconic maps of reality and bases for cultural resources.

** Traduzido de: Even within particular migrant or transnational communities there is both conservation and
dissolution; hybridity and change are tempered by family loyalties, generational shifts, employment, class structures
and personal preferences.
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examinar o lugar da musica no Atlantico Negro, como expressdo primaria de distingdo cultural

utilizada por negros em constante adaptacao, pode-se observar

a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém produzido, o uso
simbdlico que lhe é dado por outros artistas e escritores negros e as relagdes
sociais que tém produzido e reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual a
musica constitui um elemento central e mesmo fundamental. (Ibid., p. 161)

Como sustenta Clifford, as diasporas articulam raizes e rotas (roots and routes) para a
constru¢do de “formas de consciéncia comunitria e solidariedade que mantém identificagdes
fora do tempo/espaco nacional com o proposito de viver dentro, mas com diferenga”
(CLIFFORD, 1994, p. 308). A questdo manutencdo das identificagdes, juntamente com a questao
da diferenca, nos leva aos debates sobre hibridismo cultural, parte integrante do universo de
pesquisa do presente trabalho. Para formar uma compreensdo de meu objeto de pesquisa creio
necessario tecer algumas consideragdes sobre um dos conceitos mais utilizados
contemporaneamente no estudo de processos de hibridez e mistura: o cosmopolitismo.
Destacando a pertinéncia do conceito na analise das didsporas, Bruneau incita os estudiosos da

area a considerar a formagao de novas identidades e novos cosmopolitismos:

Analises localistas devem ser superadas para estudar aquelas sociedades
migrantes que geram ‘novos cosmopolitismos’, agora invisiveis, escondidos ou
demonstrados parcialmente. Eles resultam em encontros entre grupos moveis,
mais ou menos estaveis e continuos. Surgem entdo novas formas de identidade,
fun§16adas na capacidade de multiplo pertencimento. (BRUNEAU, 2010, p. 45-
46)

Glick-Schiller, Darieva e Gruner-Domic (2011) apontam que o recente entusiasmo ao
redor do termo (que marca uma “virada cosmopolita”) foi a raiz de uma prolifera¢do de tipos de
cosmopolitismo, refletindo diferentes perspectivas disciplinares e politicas. No ambito desta
pesquisa, mais do que identificar uma variedade de cosmopolitismo pertinente a realidade
etnografica, me interessam algumas das consideragdes propostas por diferentes autores. Em
primeiro lugar, interessa-me pensar o cosmopolitismo através das praticas musicais concretas de

agentes sociais especificos, localizados em relagdes de poder determinadas, em um contexto

** Traduzido de: Localist analysis must be overcome to study those migrant societies that generate ‘new

cosmopolitanisms’, which are now invisible or hidden or displayed in mixity. They result in encounters between
mobile, more or less steady and enduring groups. New forms of identities then occur, founded on the capacity of
multiple belonging.
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particular. Em outras palavras, pretendo observar como, a partir de suas posi¢cdes como artistas
imigrantes haitianos, “projetos transnacionais podem ser inspirados por, ou produzir, identidades
multiplas e sobrepostas ou aspiragdes e projetos cosmopolitas” (GLICK-SCHILLER et. al., 2011,
p. 402)”’. Esses “universalismos particulares” sdo cultivados através do que as autoras intitulam
de sociabilidade cosmopolita: “formas de competéncia e habilidades comunicativas que sao
baseadas na capacidade humana para criar relagdes sociais de inclusdo e abertura para o mundo”
(Idem)*®.

Para a utiliza¢do do conceito de cosmopolitismo neste estudo, sdo igualmente importantes
duas assercdes criticas da antropdloga inglesa Pnina Werbner: em primeiro lugar, de que analises
focadas em questdes de cosmopolitismo necessitam ser construidas a partir de uma visdo
relacional e coletiva (WERBNER, 2008, p.2); em segundo, que o cosmopolitismo ¢ "sempre, em
no minimo algum sentido, vernacular, historica e espacialmente posicionado e portanto
necessariamente politico, contestado e dialético" (Ibid, p. 13)*’. Em tom similar, Clifford
adiciona que “os cosmopolitismos articulados pelos discursos da didspora estdo em tensdo
constitutiva com as ideologias assimilacionistas do estado-nacdo” (CLIFFORD, 1994, p. 308). As
consideracdes de Werbner e Clifford sdo semelhantes aquelas feitas por Hall, que, todavia, as
leva a outra dimensao critica, lembrando que o valor do cosmopolitismo como conceito analitico
estd atrelado a sua contextualizagdo no esquema de desenvolvimento desigual e combinado do

capitalismo globalizado:

Historicamente, houve muitas formas de cosmopolitismo. O que eu estou
dizendo ¢ que as formas contemporaneas de globalizacdo compelem um
'cosmopolitismo a partir de baixo'; ele se impde em pessoas as quais a escolha de
se tornar ou ndo cosmopolitas ndo é permitida. [...] Entdo, culturalmente, eles
vivem 'em tradugdo' todos os dias de suas vidas; aquilo que foi chamado em
outro lugar de 'cosmopolitismo vernacular: nio a vida global como uma
recompensa por status, educagdo e riqueza, mas a vida global como uma das
necessidades impostas pelas disjungdes da globalizagdo moderna. Esses novos
arranjos sdo, € claro, uma consequéncia da globalizagdo a partir de baixo,
diasporas, porque elas sdo feitas de pessoas com diferentes passados culturais,
que foram obrigadas a viver em outro lugar mas que continuam, de maneiras
profundas, também conectadas a suas casas, culturas e lugares de origem, e

%" Traduzido de: transnational projects can be inspired by or produce multiple, overlapping identities or cosmopolitan
aspirations and projects.

*¥ Traduzido de: forms of competence and communication skills that are based on the human capacity to create social
relations of inclusiveness and openness to the world.

¥ Traduzido de: always, in some sense at least, vernacular, historically and spatially positioned, and hence also
necessarily political, contested, dialectical.
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consequentemente desenvolvem o que eu chamaria de uma forma diasporica de
consciéncia e de vida... (HALL & WERBNER, 2008, p. 347)*°

A perspectiva de um cosmopolitismo oposicional, "de baixo" de Stuart Hall, assemelha-se
a experiéncia dos imigrantes haitianos no Brasil, assim como a situag¢do pesquisada por Feld em
"Jazz and cosmopolitanism in Accra: five musical years in Ghana” (2012) com artistas e musicos
ganenses. Em seu estudo, Feld identifica o que denomina de "cosmopolitismo jazzistico", a
condicdo de musicos cujas vidas e historias estdo intimamente ligadas a pratica e fluxos

transnacionais do jazz norte-americano, mas em uma posi¢ao de invisibilidade:

O tipo de intervencdo que eu ofereco para vocé objetiva limpar espaco para falar
sobre cosmopolitismo a partir "de baixo", reimaginar o cosmopolitismo da
posicdo das interse¢des perigosamente desequilibradas e das vidas
completamente fora-do-radar de pessoas que, o que quer que possa ser dito sobre
suas conexdes globais, mesmo assim vive consideravelmente removida dos
tedricos e ambientes que normalmente dominam as conversagdes sobre
cosmopolitismo na academia. (FELD, 2012, p. 7)*'

Stokes, em comunicacdo dedicada a explorar o tema do cosmopolitismo na
etnomusicologia, aponta como o termo pode ser uma opg¢do para pensar formagdes culturais
simultaneamente locais e translocais que valorize a agéncia dos individuos, evitando assim
incorrer no viés do imperialismo cultural (STOKES, 2007, p. 5). Trazendo o foco das circulagdes
globais que envolvem a musica para a agéncia dos individuos, a ideia de cosmopolitismo convida
a pensar também sobre como pessoas em lugares e momentos especificos adotaram a musica de

outros, € como, no processo, possibilitaram que ideias e estilos musicais, musicos e instrumentos,

*Traduzido de: Historically, there have been many forms of cosmopolitanism. What I am saying is that
contemporary forms of globalisation enforce a ‘cosmopolitan from below’; it bears down on people who have no
choice as to whether or not to become cosmopolitans. They have to learn to live in two countries, to speak a new
language and make a life in another place, not by choice but as a condition of survival. They have to acquire the
same cosmopolitan skills of adaptation and innovation which an entrepreneur requires — but from a different place.
They operate in different markets — illegal markets, black markets, markets in people, the markets for illegal papers
and so on. So, culturally, they’re living ‘in translation’ every day of their lives; what has been called elsewhere a
‘vernacular cosmopolitanism’: not the global life as a reward for status, education or wealth, but the global life as
one of the necessities imposed by the disjunctures of modern globalisation. These new settlements are, of course, as a
consequence of globalisation from below, diasporas, because they are made up of people from different cultural
backgrounds, who have been obliged to live somewhere else but who remain in some deep ways also connected to
their homes, cultures and places of origin, and consequently develop what I would call a diasporic form of
consciousness and way of life . . .

*! Traduzido de: The kind of intervention I offer you means to clear space to talk about cosmopolitanism from below,
to reimagine cosmopolitanism from the standpoint of the seriously uneven intersections, and the seriously off-the-
radar lives of people who, whatever is to be said about their global connections, nonetheless live quite remotely to
the theorists and settings that usually dominate cosmopolitanism conversations in academia.
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circulassem (globalmente) de formas particulares (Ibid., p. 6)°". Stokes argumenta a favor do

conceito como ferramenta analitica que pode contribuir muito para pensar diversas realidades

musicais no mundo contemporaneo, inclusive aquelas pertinentes a migragao:
Aponta para exercicios autoconscientes de intercambio musical e hibridizagdo
que tém envolvido muitos individuos nesse mundo musical, e nos alerta para o
trabalho politico que eles realizam. Lembra de levar em conta a musica da
diaspora e da migracdo, que poderiamos de outra forma ignorar, ou desvalorizar,
juntamente com intelectuais locais, como degradada e sem valor. Em todas as
situacdes, nos alerta para as agéncias e energias culturais, para a musica como

uma forma ativa e engajada de construir mundos, ndo simplesmente como uma
resposta a forcas além de nosso controle. (Ibid., p. 9-10)*

Com o objetivo de acrescentar, ao corpo de reflexdo de uma etnomusicologia "in times of

"3 relativa a esse contexto recente da realidade brasileira, a presente dissertagdo busca, a

trouble
partir dos referenciais tedricos apresentados, construir uma compreensao do musicar de alguns
dos artistas imigrantes haitianos do Rio Grande do Sul. Esse objetivo parte da suposicdo final de
que “a musica migrante, como todos outros aspectos da vida migrante contemporanea, emerge
como um produto de relacdes sociais que ligam multiplas localidades e pessoas de varias origens
culturais e de classe, dentro e através das fronteiras” (GLICK-SCHILLER & MEINHOF, 2011,
p. 34)”. E utilizada por sujeitos migrantes e diasporicos para resistir, integrar-se, adaptar-se em
novos ambientes, ¢ a0 mesmo tempo manter vinculos e reconstruir aspectos de sua terra natal.
Por outro lado, vivendo em um novo contexto, essas recriagdes estao necessariamente envolvidas
com novos cruzamentos, referéncias e influéncias. Finalmente, alinho-me com a defesa feita pela
etnomusicéloga sino-americana Su Zheng do aporte do método etnografico nesse contexto, com

fins de construir um olhar etnomusicoldgico sobre as conjungdes do local e do global no musicar

de “cosmopolitas diasporicos”:

*? Traduzido de: how people in specific places and at specific times have embraced the music of others, and how, in
doing so, they have enabled music styles and musical ideas, musician and musical instruments to circulate (globally)
in particular ways.

** Traduzido de: It points to self-conscious exercises in musical exchange and hybridization which have absorbed
many in this musical world, and alerts us to the political work they do. It reminds us to take into account the music of
the Diaspora and migrancy, which we might otherwise ignore, or dismiss, along with local intellectuals, as debased,
worthless. In all cases, it alerts us to agencies and cultural energies, to music as an active and engaged means of
world making, not simply a response to forces beyond our control.

** Uma consideragio especifica que ndo ignora que, de certa forma, a etnomusicologia brasileira sempre trabalhou
em “times of trouble”.

*Traduzido de: Migrant music, as all other aspects of contemporary migrant life, emerges as a product of social
relations that link multiple localities and people of various cultural and class backgrounds within and across borders.
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A tarefa da etnografia no estudo cultural da imigragéo ¢, eu acredito, explorar as
conjungdes do global e do local em combinag@o com as encruzilhadas das rotas e
redes transnacionais construidas entre comunidades diaspdricas dispersas
globalmente. De certa forma, todas formagdes de culturas musicais locais estdo
se tornando transnacionais - com diferentes graus de dindmicas - em uma era de
producdo e consumo musical e cultural global mantida tanto por musicas que
viajam (através ou ndo das mediascapes) e mercados globais, para os quais
cosmopolitas diasporicos fazem uma importante contribui¢do. (ZHENG, 2010, p.
39)

Nesse percurso etnomusicoldgico, focarei na producdo e atuagdo musical desses
individuos e das redes locais e transnacionais acionadas pelos mesmos, procurando desenvolver
uma compreensao dos percursos de inser¢do desses musicos imigrantes na sociedade brasileira
(seus sucessos, tensdes e contradi¢des), da importancia do fazer musical para os mesmos (e da
tecnologia nesse processo), e das narrativas e discursos construidos por esses sujeitos na diaspora

através de suas musicas.
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1. Bonjou, kouman ou ye (Bom dia, como vai vocé)? Apresentando a diaspora haitiana e

musicalidade haitiana no RS e as relagdes das diasporas haitianas com a musica

1

“The Caribbean is the first, the original, and the purest diaspora.’
Stuart Hall

“Diasporas make a virtue out of a necessity, imagining both the
historical facts of their global dispersal as well as the cultural bonds
that continue to unite them (no matter how tenuous). In entering into
these musical worlds, ethnomusicologists must reckon with the powerful
global historical forces that have, usually under violent and coercive
conditions, scattered West Africans across the New World.”

Martin Stokes

Com o objetivo de apresentar ao leitor o contexto da pesquisa, busco inicialmente expor
alguns aspectos sociais, econdmicos e politicos pertinentes a imigra¢ao haitiana ao Brasil, a partir
de estudos realizados nos campos da Geografia, Antropologia e Comunicacdo Social. Apos
caracterizar de forma mais abstrata e estatistica um grupo social que abriga consideravel
diversidade, passo a dimensdes musicais e etnograficas, explorando aspectos relativos a produgao
musical das diasporas haitianas e relatando diversos momentos do trabalho de campo nos quais
pude observar as coletividades de imigrantes haitianos nas cidades de Porto Alegre e Caxias do
Sul. Meu objetivo ao realizar tal percurso ¢ oferecer assim uma visdo detalhada de questdes
historicas relativas a seu musicar e das representacdes sobre migracdo, racismo € encontros

culturais imersas no contexto estudado.

1.1. Uma contextualizacio da imigracio haitiana ao Brasil

Os censos do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) realizados nos anos de
2000 e 2010 apontam um crescimento expressivo do contingente de imigrantes e refugiados que
foram acolhidos no pais anualmente, com um incremento de 86,7 % na década em questdo
(UEBEL, 2015, p. 21; COGO, 2014, nota 4, p. 25). Ainda que esse acréscimo nao atinja em seu
total uma quantia equivalente a 1% da populagao brasileira (CAVALCANTI et al., 2017, nota 7,
p. 192), esse movimento demografico ¢ apontado como um novo hoom imigratorio na historia do

pais (UEBEL, 2015, p. 24). Principalmente a partir do ano de 2010, o mercado formal de trabalho
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brasileiro tem absorvido uma quantidade significativa de imigrantes, e as estatisticas deste boom
revelam duas caracteristicas importantes para as analises do contexto brasileiro: o crescimento da
migracdo interna ao Sul Global, com o Brasil como destino significativo de migracdo laboral
(contrario a tendéncia das ultimas décadas do século XX, em que o Sul Global fornecia mao-de-
obra para o Norte Global) e o aumento no nimero de nacionalidades (registrando origens
anteriormente pouco comuns como bengaleses, malaios, filipinos, senegaleses, ganenses, etc)
(CAVALCANTI et al., 2017, p. 192).

Dentre as diversas nacionalidades de imigrantes e refugiados que ingressaram no pais
durante esse periodo, sobressaem quantitativamente os haitianos, grupo que cresceu
vertiginosamente de poucas dezenas a milhares de individuos a partir de 2010 (UEBEL, 2015, p.
110). A imigracdo haitiana ¢ considerada por alguns autores como o mais significativo
movimento migratorio para o Brasil da atual década (OLIVEIRA, 2017). Constituindo-se como
uma migra¢ao de motivagdo eminentemente econdmica, motivo pelo qual sdo classificados como
migrantes laborais ou econdmicos (UEBEL, 2015, p. 194), haitianos e haitianas buscam no Brasil
emprego e melhores condi¢des de vida, deixando seus lares por uma auséncia geral de
perspectivas. As dificuldades estruturais de carater econdmico e politico que caracterizam a
historia do pais e a conjuntura recente estdo intimamente ligadas ao legado colonial e suas
consequéncias em um contexto pds-colonial: a exploragdo econdmica e interferéncia politica de
grandes poténcias mundiais no Haiti pds-revolucdo se misturam as consequéncias tragicas de
sucessivas catdstrofes naturais, como o terremoto de janeiro de 2010 e o furacdo Matthew em
outubro de 2016 (COGO, 2014, p. 27). Uma interpretacdo critica e detalhada de sua historia
permite, portanto, que se considere a adscricdo do movimento migratdrio haitiano como
voluntario parcialmente questionavel.

Em um pais em que a imigracdo - for¢ada, a exemplo do trafico escravagista, incentivada
pelo estado, tal como na politica imperial de branqueamento iniciada no século XIX, ou mesmo
espontdnea - constitui uma faceta fundamental de sua formagdo historica, social e de sua
identidade como nagao, tal conjuntura ndo poderia deixar de desencadear uma série de processos
sociais, € tampouco passar despercebida. Discursos académicos, mididticos, governamentais e o
senso comum tém se pronunciado sobre esses novos sujeitos e os impactos desse fendmeno
demografico na realidade social brasileira, com diferentes vieses. Desde seus primeiros

momentos a chegada dos imigrantes haitianos tem sido amplamente visibilizada pela midia
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brasileira. De acordo com o estudo de Cogo, esse corpus de matérias e reportagens, conquanto
apresente alguma diversidade no tratamento do tema, tem como marca geral apresentar um tom
alarmista "evidenciado em um campo semantico e de imagens que sugerem 'chegada massiva',
'invasdo', 'descontrole por parte das autoridades' e 'ilegalidade por parte dos imigrantes™ (COGO,
2014, p. 29). Em face de tal conjunto de representacdes e discursos de carater securitario e
criminalizador, aumenta a importancia de uma andlise ética, critica e pormenorizada do processo:
a presen¢a haitiana no Brasil precisa ser colocada em contexto, levando em consideragdo
acontecimentos historicos e dentro dos marcos das relacdes recentes entre os dois paises.

A agdo de migrar ¢ um dos processos demograficos mais comuns na histdria haitiana,
sendo considerada um fenomeno fortemente constitutivo do pais (HANDERSON, 2015). Basta
um exame superficial da histéria haitiana para demonstrar o vigor dessa associagdo: desde a
"passagem do meio" (middle passage), migracao forcada de africanos escravizados para a colonia
francesa de Santo Domingo a partir do século XVI, passando pelas migragdes laborais
intermitentes para Cuba e Republica Dominicana no século XIX, a migragdo temporaria dos
jovens da elite para estudar na Franca no inicio do século XX e os exilios e fugas em massa
durante periodo ditatorial (1956-1986) — que iniciaram as didsporas haitianas na América do
Norte e Europa. Como discutiremos a seguir, embora o terremoto de 2010 ndo possa ser apontado
como a causa Unica dessa nova onda migratoria haitiana, estatisticas apontam que o volume de
haitianos que deixou o pais apds a tragédia aumentou significativamente: dados da ONU sobre
migracdo internacional apontam que entre 2010 e 2015 aproximadamente 103 mil haitianos
deixaram o pais (OLIVEIRA, 2017). Uma grande parcela desses haitianos escolheu o Brasil
como destino, e o Sistema de Trafego Internacional da Policia Federal brasileira (STI-PF) aponta
para o mesmo quinquénio um saldo positivo de ingresso de haitianos de aproximadamente 60 mil
individuos (Ibid.).

Autores como Handerson (2015), Cogo (2014), Uebel (2015) e Oliveira (2017) exploram
diversas hipoteses para explicar a escolha dos haitianos pelo Brasil como destino®®. Inicialmente,
todos apontam que ¢ preciso levar em consideragdo as relagdes geopoliticas anteriores entre os
paises, como a existéncia de ONGs brasileiras no Haiti e, destacadamente, a Missdo das Nagdes

Unidas para a Estabilizagio do Haiti (MINUSTAH), cuja lideranga coube ao Brasil

%% Segundo Handerson, ¢ também necessario apontar que muitos dos primeiros haitianos a chegar no Brasil ndo
tinham a inten¢do de permanecer no pais, considerando-o um ponto de passagem para a Guiana Francesa
(departamento ultramarino do governo francés) e, posteriormente, a Franca (HANDERSON, 2015, p. XX).
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(HANDERSON, 2015, p. 50, COGO, 2014, p. 26). A MINUSTAH, criada em 2004 pela ONU,
apos uma intervencdo comandada pelos Estados Unidos e apoiada pela Franga que retirou do
poder pela segunda vez o presidente Jean Bertrand Aristide’’, tinha seu brago militar ¢ seu
comando operacional a cargo do exército brasileiro’®. Findada em 2017, em meio a presente
pesquisa, a MINUSTAH (e o exército brasileiro) nao estiveram livres de contestagcdes por parte
da populagdo haitiana e de organizagdes vinculadas a movimentos sociais e universidades, tanto

no Haiti quanto no Brasil, uma desconfianga que tem suas raizes baseadas no

carater imperialista e gerador de violéncia e inseguranga que vem marcando o
modo de atuar de seus integrantes, assim como em relacdo aos recursos
destinados a essa operagdo e sua efetividade em favor da autonomia e
reconstrucdo institucional e social do Haiti. (COGO, 2014, p. 26)

Em que pese a pertinéncia de tais questionamentos e criticas, Handerson e¢ Cogo
concordam em apontar o aspecto geral positivo da presenca das forgas armadas brasileiras (assim
como de ONGs) no Haiti, notadamente por sua contribui¢do nos esfor¢os de reconstrucdo pos-
terremoto. Baseado em seu trabalho de campo no Brasil, Haiti e Guiana Francesa, Handerson
aponta outras razdes para a escolha do Brasil como destino: a postura receptiva do governo
brasileiro; o rumor (mesmo que falso) de que esse mesmo governo incentivava a imigragao
haitiana por necessitar de mao-de-obra para os grandes eventos em preparagdo (Copa do Mundo
de 2014 e Olimpiadas de 2016 no Rio de Janeiro); uma imagem do Brasil como "paraiso racial",
lugar desprovido de preconceito e discriminacdo; e a falsa informacdo de que no Brasil,
imigrantes tinham direito a moradia e alimentacdo, além de receber em moeda estrangeira
(dolares ou euros) (HANDERSON, 2015, p. 49-51). Conforme aponta o depoimento de um
diretor de ONG brasileira que atua no Haiti recolhido por Cogo, deu-se a criagdo de uma imagem
positiva do Brasil no imaginario da populagdo haitiana, e revelaram-se importantes "vinculos
afetivos e simbolicos relacionados principalmente a elementos como a origem africana comum, a
musica e o futebol" (COGO, 2014, p. 27).

Os primeiros imigrantes haitianos que chegaram ao Brasil a partir de 2010 entraram com
processos de solicitagdo de refugio, registrados no Comité Nacional para os Refugiados

(CONARE). Todavia, por sua situagdo nao estar fundamentada em temor de perseguicdo e o

*7 Aristide foi o primeiro presidente eleito democraticamente apés a ditadura, no ano de 1990.
38 Encerrada oficialmente em outubro de 2017. Disponivel em: <https://nacoesunidas.org/cerimonia-no-rio-marca-
encerramento-da-minustah/>, acesso em 11/01/18.
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Brasil ndo reconhecer causas ambientais como motivo para o refugio, essas solicitacdes ndo
foram atendidas. Para contornar tais circunstancias, o governo brasileiro criou o visto
humanitario, através da resolu¢do normativa n° 97 do Conselho Nacional de Imigragdo (CNIG),
de 12 de janeiro de 2012 *°, que é concedido pela embaixada brasileira em Porto Principe, antes
do deslocamento. Essa resolugdo concedia o visto de residéncia permanente para haitianos no
Brasil com base em razdes humanitarias. Cabe notar que sua criacdo, em quota definida pelo
governo brasileiro (inicialmente 1.200/més e aumentada para 2.000/més no ano de 2015), ndo
supriu a demanda de vistos no Haiti, ¢ muitos continuaram a se utilizar das mesmas rotas e
procedimentos utilizados pela primeira onda de imigrantes, entrando no pais de forma
considerada ilegal. Igualmente importante foi a veiculacdo de informagdes sobre o pais que
passou a circular através das redes transnacionais apds o estabelecimento dos primeiros
imigrantes em territorio brasileiro, algo que facilitou e incentivou grande medida a vinda de
novos imigrantes.

Esse longo e arduo caminho para chegar ao Brasil incluia com frequéncia uma
combinagdo de dois ou trés paises intermediarios (como Republica Dominicana, Equador, Peru,
Bolivia) por vias aéreas, terrestres e fluviais, e comumente necessitava dos servigos de agentes
intermediarios, por vezes atuando de forma criminosa e submetendo os imigrantes a condi¢des de

. , . . 40
viagem precarias (os chamados "coiotes"

). O custo do deslocamento normalmente variava entre
dois e cinco mil dolares (UEBEL, 2015, p. 136; BARBOSA, 2015, p. 22; COGO, 2014, p. 25).
Entrando em territdrio brasileiro principalmente através dos estados do Acre e Mato Grosso, com
frequéncia acabavam por tomar o rumo dos grandes centros urbanos do sul e sudeste do pais, em
onibus enviados pelo governo do Acre ou por empresas dessas regides que haviam montado
escritorios nos pontos de chegada, interessadas na numerosa oferta de mao-de-obra barata.

Desde o ano de 2013, os haitianos representam a principal nacionalidade estrangeira no
mercado formal de trabalho, tomando posto anteriormente ocupado pelos portugueses
(GUILHERME; DE PAULA; DUTRA, 2017, p. 71; CAVALCANTI et al., 2017, p. 193). De
2010 até o final de 2015, o balango entre contratacdes e demissdes no mercado formal de trabalho

sempre foi positivo (CAVALCANTI et al., 2017, p. 197), ndo sendo ai contabilizada a

significativa preseng¢a de atividades laborais informais desenvolvidas por imigrantes haitianos. A

%% Findado em 30 de outubro de 2017 pela resolugdo normativa n° 123 das Nagdes Unidas.
* Individuos que introduzem migrantes clandestinamente, em troca de compensagao financeira.
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recessdo e a crise politica brasileira afetaram negativamente esse quadro, notando-se a partir de
2016 um crescimento nas demissdes. Tal reversdo de prognostico pode ser percebida no trabalho
de campo a partir de diversos depoimentos de artistas imigrantes haitianos que afirmavam que
muitos imigrantes estavam deixando o Brasil, buscando paises como o Chile e os Estados
Unidos. De acordo com Cavalcanti et al., dados sobre os haitianos no mercado formal de trabalho
revelam que 41% possuia ensino médio completo, 25% somente havia completado o ensino
basico e 1% possuia formagao no ensino superior. Em relagdo as principais posi¢des ocupadas
por esses imigrantes no mercado de trabalho, os autores apontam uma significativa presenga de
empregos nos estagios finais do agronegdcio (abatedouros e frigorificos), na construgdo civil, na
industria pesada, em restaurantes e em servigos de limpeza e manutengao (Ibid, p. 199).
Analisando o fluxo de imigrantes haitianos para o Rio Grande do Sul (RS), Uebel sugere
uma classificacdo em duas geragdes. A primeira, formada principalmente por homens solteiros ou
pais de familia desacompanhados que ndo tinham como destino final o Rio Grande do Sul,
buscava apenas uma rapida inser¢do laboral no Brasil. Em comparag¢do, a segunda apresenta
caracteristicas diferentes, incluindo mulheres, familias completas com criangas, pessoas mais
velhas e com graus de instru¢do mais variados (UEBEL, 2015, p. 158-159). O autor sumariza o

perfil médio da imigragao haitiana no estado da seguinte forma:

homem, adulto (entre 19 e 50 anos), alfabetizado, com no minimo nivel primario
de ensino e com os possiveis vieses: casado (cerca de 40%) ou solteiro
(aproximadamente 60%), com dependentes hipossuficientes diretos de primeiro
ou segundo grau e uma formacdo profissional, além de habeis — ndo
necessariamente proficientes — em trés ou quatro linguas: créole haitien, francés,
espanhol e portugués, além de contarem com uma renda média mensal de um
salario minimo brasileiro (R$ 724,00), duas vezes maior que o salario minimo
haitiano que € de 6.500 gourdes (moeda oficial do Haiti), aproximadamente R$
349,00. (UEBEL, 2015, p. 172)

No que se refere a minha inser¢@o na pesquisa de campo, os artistas imigrantes haitianos,
como agrupacao social, se revelam perfeitamente encaixados no perfil acima descrito, tratando-se
de um grupo exclusivamente masculino, com idades entre os 20 e 40 anos. Embora a composicao
de género da imigracdo haitiana no pais seja sem duvida uma das razdes para tal fato,
permanecem dividas inquietantes sobre a sub-representagdo das mulheres nesse universo, um
tema que meu percurso etnografico ndo trouxe a tona e, portanto, excede o ambito do presente

trabalho. Conforme observado por Oliveira (2017), dados da Relagdo Anual de Informacgdes
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Sociais (RAIS) do ano de 2014 demonstraram que 59,2% dos haitianos no mercado formal de
trabalho encontravam-se na regido Sul do pais, uma parcela que aumentou para 65% no ano
seguinte (CAVALCANTI et al, 2017, p. 198). No caso do estado do Rio Grande do Sul, ¢ notavel
a concentragdo de imigrantes haitianos em duas areas: na capital/regido metropolitana (com
destaque para a Zona Norte de Porto Alegre) e principalmente na regido da Serra (focada nos
municipios de Caxias do Sul e Bento Gongalves) (UEBEL, 2015, p. 167). A presenca da
imigragdo haitiana nos municipios da Serra pode ser parcialmente explicada pela grande
concentragdo de industrias na regido, que ofereciam aos imigrantes postos de trabalho pesado
evitados pela populacio local (CAVALCANTI et al., 2017, p. 200), pela facilidade na confeccao
de documentos na Policia Federal do municipio de Caxias do Sul e pela existéncia de uma
estrutura prévia de acolhimento a imigrantes, representada pela Pastoral dos Imigrantes e pelo
Centro de Atendimento aos Migrantes (CAM) (UEBEL, 2015, p. 166).

Uebel aponta que, embora estatisticamente significativos, se considerarmos o recente
panorama social e demografico do Rio Grande do Sul, a notoriedade publica e midiatica da
imigragdo haitiana pode ser ligada fortemente a uma perspectiva de alteridade racial. O destaque
concedido a imigracdo pela grande midia estadual — ndo s6 de haitianos como também de
africanos, principalmente senegaleses — contrasta com o que ¢, de fato, uma presenca irrisoria em
termos numéricos, quando comparado com a quantia de imigrantes brancos de outras

nacionalidades:

Tal fato reafirma nossa hipdtese que a percepgao destes imigrantes, africanos e
haitianos, no estado deu-se por outros motivos, entre os quais, raciais, étnicos e
subjetivamente xenofobicos, ja que a presenga de outros grupos € numericamente
maior. (UEBEL, 2015, p. 106)

Constituindo-se como uma das primeiras concentracdes de haitianos no Brasil - depois do
Acre e de Sao Paulo - a regido serrana do estado foi ao mesmo tempo cenario de acolhimento e
de reacdes xenofobas a imigrantes negros, em sua maioria de origem haitiana e senegalesa
(UEBEL, 2015, p. 166). Ao discutir fluxos migracionais como o aqui apresentado, ¢ impossivel
evitar considerar as assimetrias e relagdes de poder desiguais inerentes a realidade do capitalismo
tardio globalizado, que condicionam as vidas de muitos migrantes: diferentes grupos sociais t€ém
diferentes relacdes com e experiéncias de mobilidade (GLICK-SCHILLER & SALAZAR, 2013,

p. 188). Assim, mesmo cruzando a fronteira geopolitica e obtendo o visto humanitario, muitos
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migrantes se deparam com fronteiras de outras ordens, conforme salientam Speroni e Alves:

A identificagdo da existéncia e do crescimento dos campos sociais
transnacionais, em que interatuam migrantes, ndo-migrantes, organizagdes
(locais, nacionais e internacionais) e instituigdes, tanto dos lugares de origem
quanto dos de destino, por meio de intercambios econdmicos, politicos, afetivos
e socioculturais, ndo leva automaticamente a afirmagdo de que vivemos em um
mundo sem fronteiras. (SPERONI & ALVES, 2017, p. 48)

No que concerne a imigragdo haitiana ao Brasil, h4 frequentemente um desmantelamento
do "brazilian dream" (UEBEL, 2015, p. 153), em face a uma realidade pouco auspiciosa: além de
enfrentarem a atual recessdo econdmica e o ambiente de crise politica, imigrantes negros como os
haitianos se defrontam pela primeira vez (em sua maioria) como sujeitos racializados. Encontram
— principalmente na regido Sul, uma das maiores concentrag¢des da didspora — um Brasil diferente
daquele imaginado ou conhecido através dos meios de comunicac¢do. Essa situagdo ¢ apontada
por Cogo com base nos depoimentos de seus interlocutores, e sua disseminagdo pelas redes
transnacionais em que estdo inseridos haitianos ao redor do mundo afeta "tanto as narrativas
hegemonicas sobre a identidade nacional — como a do 'Brasil mesti¢o e tropical' — quanto as do
Brasil como 'pais das oportunidades™ (COGO, 2014, p. 29).

Conquanto reagdes xendfobas se facam presentes em seu cotidiano e no discurso de
setores da midia e da sociedade brasileira, muitos haitianos vém progressivamente se
estabelecendo e criando raizes na sociedade brasileira. Em um fendmeno que ndo pode mais ser
qualificado como apenas tempordrio, evidencia-se a formacdo de nucleos comunitarios e
associagdes de imigrantes em diversos pontos do pais e do estado, de familias e relacionamentos
compostos por haitianos/as e brasileiros/as e do nascimento de filhos de casais haitianos e mistos
no pais. A adaptagdo de boa parte dos imigrantes faz com que, aos poucos, sua presenga comece
a ser percebida também através de sua participagdo e envolvimento em atividades culturais e
artisticas, que por sua vez nutrem e adicionam novas dimensdes as redes transnacionais de
migracdo da diaspora haitiana: pela criacdo de vinculos locais de sociabilidade e afinidade
agrupando e envolvendo sujeitos migrantes e ndo migrantes em agdes culturais, e pelo o uso de
redes transnacionais ja consolidadas, como as mantidas com didsporas haitianas em paises como
Estados Unidos, Canad4, Franca — além do proprio Haiti.

Minha experiéncia de trabalho de campo durante o ano de 2017 me aproximou

gradualmente dos imigrantes haitianos de Porto Alegre e regido metropolitana e da serra gatcha,
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em menor medida (especificamente o municipio de Caxias do Sul). A partir de meu envolvimento
como pesquisador e colaborador musical (através de gravagdes, performances, apresentacdo de
programas de radio e outras agdes), pude construir minha visdo de uma comunidade diaspérica
recente, que (com o perddo da alegoria geoldgica) apresenta um estagio de sedimentagdo visivel,
conquanto incipiente. Através de tal metafora, desejo transmitir a ideia de um grupo social que,
mesmo demonstrando nitidos sentimentos de identidade nacional e consciente das fronteiras
sociais, culturais e raciais que permeiam seu cotidiano no Brasil, trabalha para afirmar-se como

parte da sociedade, em uma constante busca de integracdo, cidadania, didlogo e convivéncia.

1.2. Mizik diaspora (Musica da diaspora): relacées entre musica e diaspora haitiana

Para construir uma compreensdo do musicar dos artistas imigrantes haitianos no RS, ¢ de
grande contribui¢do examinar as diversas experiéncias diaspdricas de haitianos pelo mundo nas
suas relagdes com as praticas musicais. Com esse intuito, realizo nesta se¢do uma revisao de
literatura de uma selecdo de monografias etnomusicologicas sobre o Haiti que cobrem amplo
espaco geografico e temporal, dedicando atencdo especial a suas proposi¢cdes acerca de questdes
culturais e identitdrias nas didsporas haitianas. A bibliografia etnomusicoldgica relativa ao Haiti
destaca-se por ser uma producdo majoritariamente norte-americana, ¢ a sele¢do na qual o
presente trabalho se ancora ¢ formada pelas contribuicdes de Gage Averill (1994, 1997),
Elizabeth McAllister (2002, 2008, 2011), Michael Largey (MANUEL & LARGEY, 2016),
Maurea Landies (2009), Kevin Mason (2012) e Melvin Butler (2008)*.

Conforme aponta McAllister, hd de forma geral uma tendéncia na literatura sobre o
Caribe que considera os haitianos como autoconscientemente diasporicos (MCALLISTER, 2011,
p. 210). A histéria moderna do Haiti esta marcada por diversos momentos diaspdricos, como
chama McAllister: a didspora fundadora do trafico de escravos da Africa Central e Ocidental; a
fuga de diversos escravos de Santo Domingo para a Louisiana e outros locais do Caribe durante a

Revolugdo Haitiana; as migragdes laborais pendulares para Cuba e a Republica Dominicana

*'0 envolvimento da academia norte-americana com o Haiti remonta a dois nomes fundamentais para a area: o
antropologo africanista Melville Herskovits (orientador de Alan Merriam), que em seu estudo sobre africanismos no
Novo Mundo classificou o Haiti no pdlo "mais africano” de seu continuum de africanidade (MCALLISTER, 2011, p.
210); e o folclorista Alan Lomax, que realizou importantes gravagdes de campo de 1936 a 1937 (logo apds o fim da
primeira ocupagdo dos EUA no Haiti, 1934), em sua primeira miss@o etnografica solo e sem o acompanhamento do
pai, John Lomax.
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desde o final do século XVIII; o éxodo de perseguidos politicos durante a ditadura Duvalier a
partir de meados do século XX; recentemente, o grande éxodo decorrente do terremoto de 2010
(MCALLISTER, 2011, p. 210; MANUEL & LARGEY, 2016, p. 157). Contribuindo para a
complexidade do entendimento do termo, Handerson aponta como os significados émicos do
termo diaspora entre a populacdo haitiana sdo multiplos — “do ponto de vista etnogréfico, na
categoria diaspora had uma juncdo de sentidos politicos, econdmicos, morais e historicos”
(HANDERSON, 2015, p. 55) — e como entre a populagdo haitiana no Haiti, as musicas feitas por
haitianos que vivem no exterior sao chamadas de mizik diaspora (HANDERSON, 2015, p. 53).
Prossigo agora examinando as especificidades de algumas das relagdes entre musica e didspora
no caso haitiano.

Em artigo dedicado a examinar as relagdes entre a diaspora e a musica haitiana no século
XX, Averill afirma que a emergéncia de uma didspora haitiana ¢ o aspecto mais fundamental da
economia politica haitiana nas ultimas trés décadas (AVERILL, 1994, p. 267). Destaca, todavia,
que na perspectiva émica as defini¢des de coletividade dos haitianos “do outro lado da agua” (lot
bo dlo) modificaram-se ao longo do tempo (Ibid, p. 262). Durante a evasdo motivada pela
persegui¢do politica e pela falta de oportunidade para a classe média haitiana do periodo
duvalierista, o termo mais utilizado pelos imigrantes para se autodefinirem como coletividade era
como koloni (colonia). Segundo o autor, essa primeira onda migratoria pos-ditadura estava
profundamente preocupada com a situagdo politica no Haiti, e boa parte dela se imaginava
migrantes temporarios nos EUA, aguardando o fim da ditadura duvalierista (Ibid, p. 259). A
permanéncia do regime por longo periodo e a consolidacdo das comunidades haitianas em
sociedades anfitrids nas quais eram duplamente discriminados (racialmente e politicamente) esta
relacionada, conforme Averill, a uma mudanga terminoldgica, o crescente uso do termo

konminote (comunidade):

O crescente uso do termo konminote (comunidade), ao invés de koloni, coincidiu
com a organizacdo dos haitianos em linhas 'étnicas' para confrontar problemas
em comum como a estigmatizagdo dos haitianos como praticantes de Vodou
politicilzrlente violentos e empobrecidos na sociedade anfitrid. (AVERILL, 1994,
p. 262)

* Traduzido de: The growing use of the term konminote (community), rather than koloni, coincided with the
organization of Haitians along "ethnic" lines in their host society to confront common problems such as the
stigmatization of Haitians as politically violent, impoverished Vodou practitioners.
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Por fim, a adocdo em larga escala do termo dyaspora/diaspora esta intimamente
relacionada a um momento significativo da histdria recente haitiana e a intencdo politica de Jean-
Bertrand Aristide, primeiro presidente eleito democraticamente apds a ditadura, em 1990. Nesse
ano, Aristide nomeou Farah Juste, cantora haitiana radicada em Miami, para o cargo de
representante do Décimo Departamento (Dizyem Depatman), um neologismo para diaspora (o
Haiti ¢ dividido em nove departamentos regionais) convertido em nova instancia administrativa,
multi-situada e transnacional (Ibid, p. 253). Como salienta Averill, esse gesto politico estava

carregado de significado simbolico:

Aristide esperava contar com os recursos, talentos e potencial de investimento da
diaspora para reconstruir o Haiti insular. Ao apontar uma cantora como sua
representante, Aristide reconheceu o papel de lideranga dos musicos na
construgdo e sustentacdo da nog¢do de nacionalidade Haitiana lot bo dlo (do outro
lado da agua). (Ibidem)*

As relagdes entre musica, politica e a didspora haitiana perpassam também o episddio
mais significativo do Haiti na Gltima década, o terremoto de doze de janeiro de 2010. A catastrofe
sensibilizou de forma significativa a comunidade internacional, e algumas das respostas
solidarias para a reconstru¢cdo do Haiti foram construidas com auxilio da musica. O cantor e
compositor haitiano Wyclef Jean utilizou-se de sua fama internacional para coordenar a
arrecadagdo de fundos através de sua fundacdo "Yele Haiti", e através da colaboragdo com
diversos grandes artistas internacionais na campanha "Hope for Haiti", que produziu um show e
uma regravagio de "We are the world", cangdo do cantor norteamericano Michael Jackson™.
Embora seja impossivel negar o auxilio prestado por tais iniciativas — mediadas de forma tdo
significativa pela musica — o envolvimento de ONGs como "Yele Haiti" e a Cruz Vermelha
Americana foi cercado de controvérsias e suspeitas de desvio de verba (MANUEL & LARGEY,

2016, p. 172). Mason traz uma descri¢cao mais detalhada do imbroglio:

O dinheiro foi arrecadado através da fundag@o Yele Haiti do cantor haitiano
Wyclef Jean e da Cruz Vermelha Americana. Ambas as organizagdes t€m sido
desde entdo alvo de criticas e acusa¢des de mau uso ou retengdo dos fundos
arrecadados. Dos 16 milhdes arrecadados pela Yele em 2010, menos de um tergo

* Traduzido de: Aristide hoped to draw on the resources, talents, and investment potential of the diaspora to rebuild
insular Haiti. By appointing a singer as its representative, Aristide recognized the leading role of musicians in
constructing and sustaining a notion of a Haitian nationhood lot bo dlo (across the water)

a4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Glny4jSciVI>, acesso em 30/10/2017.
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foi diretamente para os esfor¢os de auxilio no pais e muitos milhdes
desapareceram ou direcionados para negdcios nos quais Jean tinha interesses
financeiros. Criticos tem acusado a Cruz Vermelha de reten¢do de suprimentos
ou de ndo gastar porgao suficiente do dinheiro enviado por milhdes de pessoas ao
redor do mundo. (MASON, 2012, p. 65)"

Como Mason procura ressaltar em sua dissertacdo, a visdo do senso comum de que o
Haiti sempre foi e serd dependente da "caridade" da comunidade internacional (normalmente
capitaneada por EUA, Franca ou Canadd) ¢ uma das narrativas que afetam de forma negativa o
pais e seus cidaddos, no Haiti e na diaspora (Ibid, p. 66).

Outra narrativa que dissemina preconceito e visdes deturpadas da cultura haitiana ¢ aquela
referente @ manifestagdo religiosa afro-caribenha conhecida como vodou. A formacdo de tal
narrativa envolve uma longa historia de discursos ligados a ativismos politicos, culturais e
religiosos, e também uma dindmica de fluxos locais e transnacionais. Autores como Averill
(1994, 1997), McAllister (2012, 2011, 2002) e Butler (2008) exploram a fundo a complexidade
do processo historico que marca tal perseguicao ao vodou, e sua relagdo com o sentimento de
identidade nacional, a partir de andlises etnomusicologicas. Em momentos de luta politica pela
liberdade e autonomia, como durante a primeira ocupagdo norteamericana e a ditadura
duvalierista, tanto a articulagdo de elementos do vodou por uma elite intelectual como simbolos
identitarios na musica e demais dominios artisticos quanto a sua propria pratica ritual (realizada
majoritariamente por grupos populares do interior do pais e portanto considerada um elemento
“folclorico™) constituiram-se como elementos de afirmagdo e resisténcia face a dominacao
politica e cultural autoritaria e de matiz eurocéntrica (LANDIES, 2009, p. 13-14). Nesse sentido,
havia uma valorizagdo de tudo que pudesse representar o passado, a origem, um caminho cuja
orientagdo voltava-se sempre para Ginen'’, a Africa. De forma resumida, Averill destaca a

centralidade da Africa para muitos haitianos e explica sua ligagdo com a pratica do vodou:

Quando haitianos falam da centralidade do Vodou para o significado de ser
Haitiano, eles véem a cultura campesina como uma extensdo do passado

* Traduzido de: Money raised went to Haitian singer Wyclef Jean’s Yele Haiti foundation and the American Red
Cross. Both organizations have faced criticism and accusations of misallocating or withholding funds ever since. Of
the $16 million generated by Yele in 2010, less than a third went directly to relief efforts in the country and several
other millions were unaccounted for or paid to businesses in which Jean had financial stakes. Critics have accused
the Red Cross of withholding supplies or not spending enough of the money pledged by millions of people across the
world.

@ Segundo Averill (1997, p. 139), o termo "Ginen ¢ derivado do nome de uma regido da Africa Ocidental (Guiné) e
¢ considerada uma terra natal Africana, um reino espiritual onde vivem as deidades do Vodou".
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Africano no presente. O tambor em seu centro (na musica do culto Vodou) se
torna uma sinedéque para a Africa e o chamado da heranca Africana.
(AVERILL, 1997, p. 45)"

Ao mesmo tempo, reagdes e perseguicdes em diversos niveis de intensidade por parte de
fi¢is seguidores de igrejas protestantes e catolicas permeiam a historia haitiana desde a década de
1940 até o presente, com significativas manifestagdes recentes devido ao crescimento das igrejas
evangélicas no Haiti (cuja explicag@o se da pela forte penetragdo e formagao de redes construidas
por igrejas norte-americanas). O 4pice dessa tendéncia se deu na disseminagdo mundial, através
de liderangas de igrejas evangélicas, da tese de que o terremoto de 2010 nada mais foi do que
uma das consequéncias da continua maldi¢do que reina sobre o Haiti e os haitianos. A maldi¢ao ¢
justificada pela renuncia ao deus cristdo quando da mitica cerimonia de Bois Caiman, no ano de
1791 - na qual negros escravizados realizaram um ritual de sacrificio animal para as divindades
africanas do vodou - evento que inicia simbolicamente a (bem-sucedida) luta pela independéncia
do pais e pela abolicdo da escraviddio (MCALLISTER, 2008). O seguinte paragrafo de
McAllister, todavia, concentra as muitas contradicdes do panorama atual da questdo e
complexifica a visdo de haitianos evangélicos no Haiti e na didspora sobre o vodou, através da
delineacdo do envolvimento de sentimentos nacionalistas e de um projeto de emancipacao

politica e espiritual:

Haitianos evangélicos se inclinam para um nacionalismo Cristdo transcendente,
uma Cristandade, cuja gramatica mitica provém, de fato, da igreja medieval. (ver
Mack, 2008). Eles desaprovam grande parte da propria cultura na medida que
buscam exorcizar sua historia nacional. Estdo imbuidos de um apaixonado
nacionalismo Cristdo. O impulso por retroceder e desfazer o passado, libertar o
pais de sua armadilha magica e dedicar a nagdo ao Deus Cristdo ¢ parte de uma
esperanca de justica, de fim do sofrimento e de um mundo ordeiro e abundante.
Mas, em mais uma das muitas ironias dolorosas a serem consideradas aqui, os
evangélicos de hoje buscam exorcizar da historia seus proprios ancestrais, os
Africanos e Crioulos escravizados na colonia (e seus espiritos ancestrais, por sua
vez), cujo proprio desejo de justica e fim do sofrimento deu inicio a Revolugao,
extinguiu a escraviddo legalmente e deu luz a nova nagdo. (MCALLISTER,
2008, p. 25)*

* Traduzido de: When Haitians speak of the centrality of Vodou to the meaning of being Haitian, they see peasant
culture as an extension of the African past into the present. The drum as its center (in the music of the Vodou cult)
becomes a synechdoche for Africa and the call of African heritage.

* Traduzido de: Haitian evangelicals lean towards a transcendent Christian nationalism, a Christendom, whose
mythical grammar in fact stems from the medieval church (see Mack, 2008). They disavow much of their own
culture as they seek to exorcize their national history. Theirs is an impassioned new Christian nationalism. The
impulse to reach back and undo the past, release the country from its magical trap and dedicate the nation to the
Christian God is part of a longing for justice, for an end to suffering, and for an orderly and plentiful world. Yet in
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A visdo preconceituosa sobre o vodou tem relevancia central para contextualizar e refletir
sobre as assimetrias de poder na representa¢do de haitianos ndo s6 como uma na¢do, mas também
como imigrantes na didspora. Analisando principalmente a situa¢do da didspora haitiana nos
EUA, Averill destaca que, fora de seu pais, uma postura anti-vodou se desenvolveu em boa parte
dos imigrantes em funcdo de perceberem essa posicdo como mais um caminho de exclusdo e
estigmatizagdo (AVERILL, 1997, p. 137). Tal visdo por parte da sociedade norte-americana
reflete a propagacdo de uma caracterizagdao tortuosa e inepta da pratica religiosa em questdo,
fundamentada em preconceito racial e parte integrante de um pensamento neocolonialista. Os
inicios desse processo estdo — como acima apontado — intimamente ligados ao processo de
independéncia haitiana, a consequente abolicdo da escraviddo e a produ¢do de relatos por atores
sociais como colonizadores franceses e soldados norteamericanos (MASON, 2012, p. 17), que
criaram um discurso de disseminagdo global no qual o pais € visto como a antitese das virtudes da
civiliza¢do ocidental e da ideia de modernidade (LANDIES, 2009, p. 68; 74). Largey expde de
forma pormenorizada o papel dos EUA na construcdo do esteredtipo sobre os haitianos e sua
mobilizacdo de uma visdo distorcida sobre o vodou, assim como da industria cultural em sua

disseminag¢do internacional:

Enquanto ¢ tentador pensar que tais imagens de Haitianos sdo um fenémeno
relativamente recente, o desconforto dos EUA com seus vizinhos Haitianos
remonta aos primeiros anos da Republica Haitiana. Nas décadas apos 1804,
quando o Haiti se tornou a primeira republica negra independente, brancos no sul
dos EUA estavam preocupados que o exemplo de uma insurrei¢do de escravos
exitosa inspiraria uma revolta similar em suas plantations. Desde o inicio do
século XIX, entdo, a ficgdo branca e norteamericana sobre o Haiti tem se
preocupado com o retrato dos Haitianos como selvagens, tomados de uma sede
de sangue branco. A estereotipizagdo negativa de Haitianos por escritores
brancos persistiu até o presente na forma de filmes e livros que transformam a
religido dos Haitianos de uma cerimonia de cura em um ritual satdnico. Os
leitores devem estar cientes que apesar da omnipresenga de imagens pejorativas
sobre o Vodou, a versdo ficcionalizada das praticas religiosas Haitianas tem
pouco a ver com o Haiti, o Vodou, ou a realidade em geral. (MANUEL &
LARGEY, 2016, p. 152)*

another of the many painful ironies to be considered here, the present-day evangelicals seek to exorcize from history
their own ancestors, the enslaved Africans and Creoles in the colony (and their ancestral spirits in turn) whose own
longing for justice and the end of suffering gave rise to the Revolution, ended legal slavery, and brought forth the
new nation.

* Traduzido de: While it is tempting to think that such images of Haitians are a relatively recent phenomenon, U.S.
discomfort with its Haitian neighbors dates back to the early years of the Haitian Republic. In the decades after 1804,
when Haiti became the first independent black republic, southern whites in the United States were concerned that the
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A partir dos itens acima analisados, ¢ possivel perceber como, na historia haitiana,
questdes politicas e sociais que se manifestam amplamente através da cultura e das formas
expressivas foram moldadas simultaneamente em dimensdes locais e transnacionais, uma
dindmica que continua a permear a vida cotidiana de haitianos ao redor do mundo e na qual a
participacdo (direta ou indireta) de forgas politicas poderosas contribui para manter o pais em
uma situacdo de dependéncia. Os diversos aspectos gerais sobre a didspora haitiana transparecem
e ressoam nas formas culturais e praticas expressivas (re)construidas e (re)inventadas por
migrantes haitianos em diversos pontos do globo. Como ja destacava Averill na década de 1990,
as vidas dos haitianos na diaspora se assemelham a suas musicas: estdo cada vez mais suspensas

no espaco transnacional entre o estado-nacao e a didspora (AVERILL, 1994, p. 253).

1.3. Uma visao da diaspora haitiana no RS através de eventos da “comunidade”

Durante o ano de 2017, algumas associagdes de haitianos do Rio Grande do Sul (sediadas
em Porto Alegre e Caxias do Sul), artistas haitianos como Alix e Kobdy e também coletivos e
organizagdes brasileiras promoveram diversos eventos cuja razdo de ser era a integracdo e
confraternizag¢do entre os imigrantes haitianos e entre haitianos e brasileiros. O uso de aspas na
palavra comunidade se deve ao fato de que mesmo que em eventos promovidos pelos haitianos
estes frequentemente se designem como uma comunidade (demonstrando desejos e intengdes de
unido, integracdo e identificagdo cultural), na pratica diversas tensdes e antagonismos percorrem
o conjunto de relacionamentos entre os mesmos. Tais entraves dificultam a criagdo e manutencao
de associagdes imigrantes e coletivos diversos. Portanto, doravante o uso do termo comunidade
deve ser lido com a lembranca de tal conotacdo ambivalente, aferida durante o trabalho de
campo.

Nessas celebracdes, convivi e estabeleci relacdes ndo s6 com os artistas que formam o

grupo de interlocutores da pesquisa, mas também com outros imigrantes. Ao apresentar-me, por

example of a successful slave insurrection would inspire a similar revolt on their plantations. Since the early
nineteenth century, then, white U.S. fiction about Haiti has been concerned with the depiction of Haitians as savages,
consumed by a thirst for white blood. Negative stereotyping of Haitians by white writers has persisted to the present
in the form of movies and books that transform the religion of Haitians from a healing ceremony into a satanic ritual.
Readers should be aware that despite the pervasiveness of pejorative images about Vodou, the fictionalized version
of Haitian religious practices has little to do with Haiti, Vodou, or reality in general.
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vezes apenas com um simples cumprimento em kreyol - Bonjou, kouman ou yé? — obtinha uma
reacdo de surpresa, um sorriso, € a resposta em portugués: "Vocé ta falando crioulo!”.
Comentando sobre a pesquisa, mesmo aqueles que admitiam de antemdo ndo serem musicos ou
artistas se entusiasmavam ao falar sobre a musica haitiana e explicar sua importancia para o pais,
a dimensdo do carnaval haitiano, o konpa como a musica popular nacional por exceléncia
(equiparado ao status do samba no Brasil). Em diversos momentos o interesse pela cultura e
musica haitiana e o uso do pequeno vocabulario em kreyol adquirido ao longo da pesquisa foram
sempre formas eficientes de iniciar contato, por serem indicativos de uma aproximag¢do, de uma
tentativa de simetria no encontro cultural: da mesma forma que eles aprendem sobre cultura
brasileira e lingua portuguesa vivendo no Brasil, eu esforcava-me para aprender um pouco de
crioulo e da cultura haitiana - algo talvez ainda demasiadamente raro nas relacdes entre
brasileiros e imigrantes haitianos.

Em todos os eventos com exce¢do do primeiro, o musicar de artistas imigrantes haitianos
compoOs parte fundamental da ocasido, ao lado de outras atividades que variaram conforme o
evento. O primeiro evento, o jou drapo, o dia da bandeira do Haiti, no CAM, Caxias do Sul (RS)
foi uma reunido pequena, pois aconteceu em dia de semana durante a tarde - durante o expediente
de trabalho. Havia oito imigrantes (sete haitianos e um senegalés) e alguns brasileiros. As
atividades desenvolvidas (uma aula sobre a revolucdo haitiana e o dia da bandeira, uma breve
introdugdo aos sons do alfabeto crioulo e o debate sobre as diferencas culturais entre o Brasil e o
Haiti) se revelou muito significativo: notei uma vontade de aproximagao cultural, de apresentagdo
de um modo de vida proprio aos haitianos e de uma historia que possui grande importancia para o
sentimento de identidade nacional. Entre os aspectos mais relevantes da ocasido foi a presenca e
as contribui¢des do imigrante senegalés. O didrio de campo revela um primeiro registro do
sentimento de afinidade entre imigrantes haitianos e senegaleses, como migrantes negros e
possuidores de uma origem comum africana, algo que também ocorreria em eventos

subsequentes:

Cheguei em meio a primeira atividade, quando Exavier Liickmann (engenheiro
civil, cerca de 35 anos e ainda desempregado no Brasil) expunha o processo que
resultou na formagdo da nova bandeira haitiana, com a retirada da cor branca, em
analogia a expulsdo dos franceses do pais, restando somente o azul e o vermelho
da 