UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

RENATA DE OLIVEIRA KLIPEL

MOBILIDADE NA ESCRITA, MOBILIDADE NO ESPACO E O LEITOR
DESACOMODADO: REFLEXOES SOBRE A PROSA DE RUY DUARTE
DE CARVALHO EM AS PAISAGENS PROPICIAS

Porto Alegre - RS
2018



RENATA DE OLIVEIRA KLIPEL

MOBILIDADE NA ESCRITA, MOBILIDADE NO ESPACO E O LEITOR
DESACOMODADO: REFLEXOES SOBRE A PROSA DE RUY DUARTE
DE CARVALHO EM AS PAISAGENS PROPICIAS

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
ao curso de Letras da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul como pré-requisito a
obtencdo do titulo de Licenciatura em Letras.

Orientadora: Prof2. Dr2 Ana Lucia Liberato
Tettamanzy

Porto Alegre - RS
2018



RENATA KLIPEL

MOBILIDADE NA ESCRITA, MOBILIDADE NO ESPACO E O LEITOR
DESACOMODADO: REFLEXOES SOBRE A PROSA DE RUY DUARTE
DE CARVALHO EM AS PAISAGENS PROPICIAS

Trabalho de Concluséo aprovado como
requisito parcial e obrigatorio para a obtencao
do grau de Licenciada em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) pela banca examinadora formada
por:

Porto Alegre, 22 de janeiro de 2018.

Prof® Dr? Ana Lucia Liberato Tettamanzy (UFRGS)
Orientadora

Prof® Dr2 Isadora Dutra (UFRGS)
Examinadora

Proft. M2 Laura Regina dos Santos Dela Valle (UFRGS)
Examinadora



CIP - Catalogacao na Publicacédo

Klipel, Renata De diveira

Mobi | i dade na escrita, nobilidade no espago e o
| ei tor desaconpdado: reflexdes sobre a prosa de Ruy
Duarte de Carval ho em As pai sagens propicias / Renata
De Aiveira Klipel. -- 2018.

56 f.

Orientador: Ana LUcia Liberato Tettanmanzy.

Trabal ho de conclusdo de curso (G aduacao) --
Uni ver si dade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Letras, Licenciatura emLetras: Lingua Portuguesa
e Literaturas de Lingua Portuguesa, Lingua Francesa e
Literatura de Lingua Francesa, Porto Al egre, BR RS,
2018.

1. Ruy Duarte de Carvalho . 2. Ficgdo. 3.
Pai sagem 4. Experiéncia. 5. Escrita. |. Liberato
Tettamanzy, Ana LGcia, orient. 1. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geracéo Automética de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo(a) autor(a).




AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha méde, Léa, pelo apoio e pela preocupacdo durante a escrita deste
trabalho. Ao meu namorado, Mateus, que além de ter me estimulado muito a escrever, fez
uma leitura atenta do meu trabalho, me ajudando muito na revisio. A minha cachorrinha,
Molly, que acompanhou de perto o desenvolver deste TCC e que muito me alegrou ao me
distrair um pouco da frente do computador.

A professora Ana Lucia por ter aceitado orientar um trabalho com um tema t&o
desafiador em um semestre nada calmo; pelas conversas nos intervalos das aulas, que foram
muito inspiradoras para continuar o estudo deste autor t&o profundo.

A professora Maria Benedita Basto, especialmente, por me ter feito conhecer a
literatura e a historia da Africa lusofona de um modo tdo0 apaixonante; pelos momentos de
conversa fora da faculdade, pelos livros emprestados, pela solicitude imensa e por me ter
apresentado a obra de Ruy Duarte e instigado a Ié-1a e a estuda-la para um trabalho de final de
semestre em 2015. Minha trajetoria dificilmente seria esta se ndo a tivesse conhecido.

A todos, por fim, que, indo contra a maré, dedicam-se & pesquisa da historia, da

cultura e da literatura africana.



RESUMO

Este trabalho propde uma leitura do modo de escrita e de construgdo narrativa do escritor
angolano Ruy Duarte de Carvalho, no livro As paisagens propicias (2005). Mas também uma
analise da relacdo deste autor antrop6logo com a paisagem por ele vivida nas suas viagens.
Para isso, sera apresentado primeiramente um panorama da historia da literatura angolana
com intuito de ajudar a situar o autor e a sua producdo literaria. Nao sendo o escritor, nem a
obra muito conhecidos academicamente e, até mesmo, desconhecidos do publico geral,
procuramos também dedicar um subcapitulo para tratar da vida e do conjunto da obra de Ruy
Duarte e trazer uma boa quantidade de trechos de As paisagens propicias. DissertacGes, teses
e artigos sobre o autor foram utilizados para poder fazer esta reflexdo sobre a hibridez de
géneros e de vozes e sobre a importancia do espago na escrita deste autor. Dentre estes
pesquisadores se encontram Laura Padilha, Rita Chaves, Ana Mafalda Leite, Maria Benedita
Basto, Ana Lucia Tettamanzy, Isabelita Crosariol e Laura Dela Valle. Além delas, buscamos
dialogar a literatura de Ruy Duarte com a tese de Diana Klinger sobre escritas de si e escritas
do outro, justamente com a intencdo de perceber na obra do autor uma confluéncia de vozes:
do autor, do narrador e dos personagens.

Palavras-chave: Ruy Duarte de Carvalho. Ficgdo. Paisagem. Experiéncia. Escrita.



RESUME

Ce travail propose une lecture sur I'écriture et la construction narrative de I'écrivain angolais
Ruy Duarte de Carvalho, dans le livre Les paysages propices (2005). Mais aussi ce travail
propose une analyse de la relation entre cet auteur et le paysage vécu par lui dans ses voyages.
Pour faire cela, il sera présenté premiérement un panorama de l'histoire de la littérature
angolaise, dans le but daider a situer l'auteur et sa production littéraire. N'étant pas cet
écrivain et cette oeuvre tres connus académiquement, méme inconnus du grand public, on a
dédié un sous-chapitre a I’étude de la vie et de I'oeuvre de Ruy Duarte. On a apporté aussi une
quantité assez bonne des extraits de Les paysages propices. Des dissertations, des théses et
des articles sur l'auteur ont été utilisés pour pouvoir faire une réflexion sur I' hybridité de
genres et de voix et sur l'importance de I'espace dans son écriture. Parmi ces chercheurs se
trouvent Laura Padilha, Rita Chaves, Ana Mafalda Leite, Maria Benedita Basto, Ana Lucia
Tettamanzy, Isabelita Crosariol et Laura Dela Valle. En outre, jai cherché de mettre en
dialogue la littérature de Ruy Duarte et la thése de Diana Klinger sur les écritures de soi et les
écritures de l'autre, précisément avec I'intention d'apercevoir une confluence de voix: celle de
l'auteur, du narrateur et des personnages, sur Les paysages propices.

Mots-clés: Ruy Duarte de Carvalho. Fiction. Paysage. Expérience. Ecriture.
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INTRODUZO

A literatura africana, tanto de lingua francesa, quanto de lingua inglesa ou portuguesa,
vem ganhando espaco no meio literario, sendo cada vez mais apreciada pelo publico geral
para além da academia. Mia Couto, Ondjaki, Chimamanda Adichie, J. M. Coetzee,
Scholastique Mukasonga, Agualusa, Pepetela sdo alguns dos autores que vém encantando 0s
leitores. Com o aumento de interesse pelas diversas obras literarias produzidas no continente
africano, cresce a necessidade de aprofundamento do estudo sobre essas culturas; além de
poder estabelecer uma importante relacdo entre paises ex-colnias que independa — se é que
isso € possivel — da producdo cultural europeia. Contudo, ha ainda muita resisténcia na
academia de incorporar essa literatura ao canone literario e de considera-la como possivel
fonte de valores humanisticos relevantes, assim como se encontram nos classicos ocidentais.
Deve-se levar em conta que, em muitas instituicdes de ensino, as disciplinas de literaturas
africanas luséfonas sejam oferecidas a partir de departamentos de estudos portugueses ou
luso-brasileiros, 0 que é chocante, ao se pensar na complexidade e nas especificidades que 0s
estudos dessa literatura exigem: conhecimentos historicos, antropologicos, religiosos e
metafisicos de pelo menos cinco paises diferentes.

Ruy Duarte de Carvalho ndo ¢ um autor amplamente conhecido, mas €, com certeza,
um dos mais interessantes escritores de lingua portuguesa, se considerarmos sua trajetoria de
escrita. Ruy Duarte nasceu em Portugal em 1941, mas viveu boa parte de sua vida em Angola,
adquirindo a nacionalidade angolana em 1975. Escreveu livros de poesia, reunidos em Lavra
(2005) e ficcdes como Vou la visitar Pastores (1999), Os papéis do inglés (2000), As
paisagens propicias (2005) e A terceira metade (2009). Foi também um importante cineasta,
tendo dirigido documentérios como Angola 76, E a vez da voz do povo (1976), Presente
Angolano, Tempo Mumuila (1979), e dos longas-metragens Nelisita (1982) e Moia: o recado
das ilhas (1989). Possui também Doutorado em Antropologia pela Ecole des Hautes Etudes
de Sciences Sociales de Paris, situando suas pesquisas no sul de Angola sobre o povo Kuvale.

Ruy Duarte une a sua escrita sua formacdo como antropélogo, criando obras que se
preocupam em passar uma cartografia ndo s6 geografica, mas cultural, identitaria, percebida
por meio dos habitos e dos corpos e rostos das pessoas. Estabelece uma linha ténue entre
etnografia e literatura e possibilita uma (re)visdo da histéria da Africa descolada da histéria
europeia; além de criar uma forma de narrativa prépria. Suas ficgdes se misturam com a

realidade, nas quais ha diversas referéncias a outros escritores e pesquisadores e seu
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“romance” se confunde com um diario de viagem, havendo uma subverséo das instancias
narratologicas e gerando uma escrita sui generis.

N&o sdo muitos os estudos feitos sobre a obra deste escritor, principalmente devido a
complexidade e a estranheza que sua escrita traz e também a pouca difusdo de seus livros no
Brasil e até mesmo em Portugal. Apenas Vou l& visitar pastores..., Os papeis do inglés e
Desmedida obtiveram edicdo brasileira, o primeiro pela editora Gryphus, em 2000, o segundo
pela Companhia das Letras, em 2007, e o terceiro pela editora Lingua Geral, em 2010, sendo,
deste modo, livros mais conhecidos e mais estudados. Ainda assim, ha algumas pesquisas que
analisam outros livros seus: Isabelita Crosariol e Alexandre Neves em suas teses trabalharam
0 conjunto da obra narrativa de Ruy Duarte, tendo como focos o pds-colonialismo e a
intertextualidade.

Este trabalho tem, entdo, como objetivo tratar de um livro que néo foi escolhido como
objeto principal de pesquisa até 0 momento: As paisagens propicias. Buscarei analisar o lugar
de fala deste autor, que, embora tendo nascido em Portugal, empenha-se em dar uma visao
descolonializada de Angola e da Namibia. Para isso, utilizarei como apoio teorico a tese de
Diana Klinger Escritas de si, escritas do outro: auto-ficcdo e etnografia na narrativa latino-
americana contemporanea. (2006), na qual a autora estabelece o conceito de auto-ficcdo para
a escrita contemporanea e reflete sobre o trabalho etnografico na literatura. O presente
trabalho estabelece também um dialogo com outras pesquisas feitas sobre o autor por Laura
Padilha, Rita Chaves, Ana Mafalda Leite, Maria Benedita Basto, Ana Lucia Tettamanzy,
Isabelita Crosariol e Laura Dela Valle.

No primeiro capitulo, sera feita uma apresentacdo mais aprofundada de Ruy Duarte, e
uma contextualizacdo de sua obra na exposi¢do de um panorama da literatura angolana. No
segundo capitulo, tratarei sobre a escolha do autor por uma escrita que incorpora
autobiografia e ficcdo e que desestabiliza constantemente os pactos de leitura tradicionais.
Desenvolverei a problematica de uma narrativa que nao se quer autobiografica, pelo contréario,
assume-se ficcional, mas que traz dados autobiograficos e reflexes metalinguisticas,
desconcertando o leitor, que provavelmente estabeleceu um pacto de leitura mais tradicional,
adequado ao que se espera, no padrdo ocidental, de uma ficcdo. Serad tratada também a
representacdo territorial e cultural dada por Ruy Duarte em relacdo a paisagem e a populacéo
africana. Explorarei a sua capacidade de deslocar o pensamento eurocéntrico para se colocar

num entre-lugar, sendo um possivel mediador entre ocidente e Africa.
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1 UM POUCO DE CONTEXTO

1.1 Uma piscada na literatura angolana?

A literatura angolana foi, por muitos anos, exclusivamente oral, como em muitos
outros paises da Africa, constituidos por sociedades agrafas. E importante deixar claro que
essa predominancia da oralidade ndo se deve a uma caracteristica “natural” africana, mas sim,
a condicBes histdricas, culturais e materiais do continente. Um grande erro é reduzir a
poténcia e a riqueza da palavra falada pela ideia de uma auséncia da escrita. A literatura oral
tem uma manifestacdo e uma recepc¢do sensorial maltipla, pois ela pressupde a performance e
0 contato simultaneo e coletivo entre o transmissor da historia e seu ouvinte. E através da
oralidade que o contador transmite vozes ancestrais que fazem parte do imaginario do seu
grupo, como afirma Laura Padilha em seu livro Entre voz e letra (2007), promovendo assim,
um exercicio de sabedoria e garantindo uma ligacédo entre o velho e o novo.

Tanto o contetdo das historias contadas como as caracteristicas da oralidade vao se
fazer presentes no desenvolver da literatura angolana escrita. Essa relacdo futura entre
oralidade e escrita € evidenciada nas palavras de Ana Mafalda Leite: “Essa ideia de herancga
oral, radicada nos mestres africanos, os griots, vai levar a criar uma nogdo de continuidade
entra a tradicdo oral e a literatura africana.” (LEITE, 2012, p. 18). Ha uma oraturizacdo do
portugués, nessa hibridizacdo de sistemas, para além dos codigos linguisticos, afetando a
cenarizacdo e a musicalidade da escrita.

Assim como em outros paises lusofonos africanos, a literatura angolana, no século
XIX, esta extremamente ligada ao jornalismo, tendo ele sido instrumento propulsor para o
desenvolvimento de uma intelectualidade negra e mestica importante para a génese do
pensamento anticolonial e para a luta independentista. Alguns exemplos de jornais fundados
no século XIX sdo Boletim Oficial de Angola (1845), Jornal de Loanda (1878) e O Echo de
Angola (1881) — sendo os dois ultimos menos coloniais, no sentido de contarem com mais

intervencdes africanas e estarem mais proximos da sociedade angolana.

! Usei, como principal fonte para escrever este panorama, o livro Entre voz e escrita — o lugar da ancestralidade
angolana do século XX, de Laura Padilha. Utilizei também o texto, de Méario Antdnio Fernandes de Oliveira, A
formacdo da literatura angolana (1851-1950) e o texto, de Luis Kadjimbo, A Literatura Angola, a Formagéo de
um Canone Literario Minimo de Lingua Portuguesa e as Estratégias da Sua Difusdo e Ensino. E li ainda o texto
Notas para uma histéria da literatura angolana, escrito por Licinio Menezes de Assis, disponivel no site
Geledés. Além destes autores, também consultei materiais e anotacBes das aulas que tive sobre literatura
luséfona com a professora Maria Benedita Basto, na Université Paris-Sorbonne (Paris IV), em 2015. Visando
uma leitura mais prazerosa, procurei colocar as informacfes com as minhas palavras e deixar as citagdes um
pouco de lado.
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Em 1901, a imprensa j& funcionava como um dispositivo de contestagdo em que
angolanos e portugueses podiam se expressar, questionando o regime colonial, opondo-se a
discriminacdo e ao trabalho forcado. Nao é de se espantar, entdo, que uma matéria racista,
publicada pela Gazeta de Loanda, fosse ocasionar controvérsias e comocao publica, o que
acabou resultando no documento precursor de manifestacdo coletiva anticolonial em Angola:
“A voz de Angola clamando no deserto — Oferecida aos Amigos da Verdade pelos Naturais”,
uma coletanea de artigos produzidos por 11 intelectuais angolanos andnimos. 2 Esse grupo de
colaboradores contribuiu para que a lingua portuguesa fosse vista como um instrumento
pertinente para a difusdo de reflexdo politica, como uma possibilidade de atividade literaria e
jornalistica, para além da sua funcdo administrativa.

Em 1896, havia sido criada a Associacdo Literaria Angolense por Augusto Ferreira,
Francisco, Augusto Taveira, Apolinario Van-Dunem e Manuel Augusto dos Santos, geracao
que lancaria no inicio do século XX dois periodicos literarios Almanach — Ensaios Literarios,
dirigido por Francisco Castelbranco, e Luz e Crenca, dirigido por Pedro da Paixdo Franco.
Estes somados a O Angolense e O Negro sdo periddicos que se empenharam na defesa dos
direitos do homem negro, pois os seus colaboradores foram homens que participaram das
lutas antiescravistas, no século XIX, e no século seguinte, da luta anticolonial. A literatura
escrita angolana ja nasce politica, antropofagica e pds-colonial, tendo um papel
imprescindivel continuamente para a luta libertéaria.

“A geragcdo de 1880 ¢ aquela que faz nascer um movimento de problematizagao
cultural, movimento este que trazia em seu bojo a aspiracao a que Se criasse, na entdo coldnia,
uma literatura prépria.” (PADILHA, 2007, p. 85). Muitos destes periodistas eram também
escritores literarios: Alfredo Trony, diretor do Jornal de Loanda, escreveu a novela Nga
Muturi — cenas de Luanda, publicada em forma de folhetim pela imprensa de Lisboa.
Cordeiro da Matta teve producdes bastante variadas, publicou novelas, obras etnogréficas e
historiograficas, poesias e cronicas. Em Delirios (1887), pode-se ver a influéncia do
quimbundo, sendo o autor um grande conhecedor da lingua, na sua poesia. O género da
poesia, junto do periodismo, foi muito explorado desde o final do século XIX e a primeira
metade do XX, como instrumento de expressdo contra 0 racismo e as injusticas coloniais.
Dentre os poetas mais renomados desta época estdo, além do ja mencionado, Cordeiro da

Matta, Pedro Machado, Arsénio de Carpo e Urbano de Castro.

2 Um Unico exemplar contém o registro dos colaboradores: Pe. Antdnio José do Nascimento, Pascoal José
Martins, Francisco Castelbranco, Mario Castanheira Nunes, Saturnino de Sousa e Oliveira, Silvério Ferreira,
Carlos Botelho de Vasconcelos, José Carlos de Oliveira Junior, Eusébio Velasco Galiano, Jodo de Almeida
Campos, Apolinério VanDunen.

12



Ainda tratando da primeira metade do século XX, deve-se destacar o trabalho do
escritor Anténio de Assis Junior (Angola, 1887 — Portugal, 1960), considerado um dos
fundadores do romance angolano com O segredo da morta, publicado vinte anos depois de
ser escrito em 1935. H& um silenciamento dos escritores em Angola pelo aumento da
repressdo colonial entre os anos 1910 e 1940, evidenciado por Henrique Guerra no prefacio de
O segredo da morta: “E nesse periodo de quase nio literatura, 1910-1940, que se desenvolve
a actividade literaria do nosso homem. Anténio de Assis Junior ergue-se como figura quase
isolada, qual gigante dominando a planicie.” (ASSIS, 1985, p. 22). Com o desenvolvimento
econdmico e estrutural da sociedade colonial no pais, percebe-se um aniquilamento da
producdo cultural propriamente angolana. O autor, assim como muitos outros, foi
encarcerado, em 1917 e, depois, em 1922; tendo sido também exilado por quatro anos.
Escreveu, assim, sua primeira obra na prisdo, Relato dos acontecimentos de Dala Tando e
Lucala,

Assis Janior vai procurar retratar as friccbes do encontro cultural angolano e
portugués, apoiando-se em aspectos do cotidiano, como a religiosidade africana, o que traz ao
romance a sua angolanidade. Ele faz uso do acervo literario do colonizador para perceber
como era visto o colonizado, unindo esta percepcao ocidental ao seu conhecimento ancestral.
Forma-se assim uma literatura mestica que se adequa ao momento historico do pais,
encontrando um equilibrio de valorizacdo da cultura autoctone e de apropriacdo da cultura do
colonizador. Como coloca Laura Padilha: “Narrativa que tenta encontrar unir o branco desejo
da letra a negra expressdo da voz.” (PADILHA, 2007, p. 101).

Castro Soromenho (Mocambique, 1910 — Brasil, 1968), motivado pela escrita de
Antdnio Assis Junior, é outro nome importante para a formacéao da literatura angolana. Apesar
de se afastar da tradicdo oral angolana, o autor busca representar o cotidiano angolano rural e
tribal, tracando a histdria do povo Lunda até o século XXI, quando a regido ja esta dominada
por brancos. Soromenho serviu ao exército de Lunda na juventude e trabalhou nas minas de
diamante na mesma regido e assim entrou em contato com as histérias tradicionais daquele
povo. A obra ficcional de Soromenho é dividida em duas vertentes pela critica: na primeira,
suas novelas, contos e romances focam no universo tribal dos lundas, quiocos, bangalas e
luenas, trazendo as historias que escutou na juventude. Alguns exemplos de narrativas desse
momento sdo Lendas negras (contos, 1936), Nhari: o drama da gente negra (contos e novela,

1938) e Homens sem caminho (romance, 1945). Na segunda vertente, abre-se espaco na
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narrativa para 0 homem branco e as agdes vao se desenvolver sobre o cerne das relagdes
coloniais. Alguns titulos sdo Terra morta (1949), Viragem (1957) e A chaga (1970).

Sua ficcdo é muito significativa por proporcionar uma reflexdo sobre a necessidade de
recuperacdo dos referenciais historicos e culturais angolanos, que estavam sendo perdidos. A
escrita de Castro Soromenho cria um sentimento de revolta ao denunciar as privagdes e a
alienacdo deste momento histérico, que sera um dos principais estimulos de criacdo da nova
ficcdo angolana pds-1950, colaborando e incentivando as lutas independentistas. Padilha

aponta que:

[...] a fala literaria de Soromenho deve ter tido grande ressonancia [para os jovens na
Casa dos Estudantes do Império], pelo fato de trazer para a cena neorrealista de
lingua portuguesa os homens dos sert@es lundas, logo, partes da prépria vivéncia
historico-cultural daqueles mesmos estudantes de origem angolana. [...] o romance
Terra morta, 1949, deve ter sido definitivo para os jovens empenhados em seu
préprio processo de reangolanizacdo (PADILHA, 2007, p. 161).

Além desses dois escritores, € importante citar também o nome de Lilia da Fonseca
(Angola, 1906 — Portugal, 1991), que iniciou sua atividade de escrita publicando textos
jornalisticos, poéticos e narrativos no jornal A Provincia de Angola. Lilia, na década de 40,
estabeleceu-se definitivamente em Lisboa, 0 que ndo a impediu de estar associada ao
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola. Além de suas publicacdes anticoloniais, Lilia
também exerceu um grande papel de defesa da igualdade de direitos entre homens e mulheres,
tendo escrito um artigo sobre o sufragio feminino, na revista Alma Feminina, e tendo fundado
o Jornal Magazine da Mulher, dentre outras a¢6es. Seu primeiro romance Panguila (1944)
expde um retrato da sociedade benguelense da época colonial — sua cidade natal — buscando,
assim como Assis Junior e Soromenho, criar uma escrita singular que aponte as
particularidades do povo angolano e abrir espaco para a elaboracdo de uma verdadeira
literatura angolana. A autora publicou, também, Poemas da hora presente (1958), Filha de
branco (1960) e se distinguiu pelas suas obras infanto-juvenis, sendo algumas delas O
malmequer das cem folhas (1985) e Os ladrGes das barbas de arame farpado (1989).

Com o fechamento dos jornais e revistas, 0 movimento intelectual africano vai
encontrando maneiras de se manter ativo, abrindo instituicbes como a Associacdo Regional
dos Naturais de Angola (ANANGOLA) e a Liga Nacional Angolana (LNA). A criacdo da
“Casa dos Estudantes do Império”, em 1944, uma instituicdo estatal que abrigava estudantes
vindos das colbnias em Lisboa e que deveria representar a pluriracialidade do império

portugués, contra as expectativas do governo, acabou por ser o bergo de uma consciéncia
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nacionalista africana. Foi um lugar de muitas trocas de experiéncias, de conscientizacdo das
atrocidades do regime colonial e de articulacdo de ideias que gerariam movimentos
nacionalistas nas col6nias portuguesas. A vivéncia na metropole fez com que esses estudantes
tomassem o distanciamento necessario para analisar as condigdes de exploragdo da praxis
colonial.

Como a literatura estava sempre envolvida com os acontecimentos politicos, a CEl foi
também um espaco muito fecundo para a literatura das ex-coldnias portuguesas. Alda Lara
(Angola, 1930 — Angola, 1962) foi uma poetisa que esteve muito ligada as atividades politicas
e culturais da CEI e, por conseguinte, a renovacdo da literatura angolana. Outros nomes
angolanos que tiveram ligacdo com a CEI foram Mario Pinto de Andrade, Agostinho Neto,
Pepetela, Fernando Franca Van Ddnem, Lucio Lara. A casa tem também uma funcgéo editorial
e publica antologias de poesia mogambicana e angolana, além de atribuir prémios literarios:
Prémio Alexandre Dascalos e Prémio Jodo Dias, em oposicdo aos prémios do governo
colonial. E interessante perceber que as lutas libertarias ndo se restringiram somente aos
paises ocupados: os intelectuais africanos souberam — ou tiveram que — se apropriar da lingua,
da cultura, do pensamento e do espaco europeu para organizar Seus movimentos
independentistas. A CEI acaba sendo fechada em 1965 por intervencdo da PIDE.

O periodo entre 1901 e 1948 é de grande amadurecimento da escrita literaria,
amadurecimento que fica claro quando se percebe as a¢fes que ocorrem a seguir. Em 1948,
varios intelectuais como Viriato da Cruz, Antonio Jacinto, Agostinho Neto, Mario Pinto de
Andrade, iniciam o movimento “Vamos descobrir Angola” e marcam 0 empurrdo para o
inicio do modernismo da literatura angolana. O intuito do movimento consistia na recusa da
literatura colonial que se impunha a angolana e, consequentemente, um retorno, uma
redescoberta da cultura, da historia, da geografia do pais. Uma literatura que se constroi
contra a imposicdo do canone portugués e que critica o colonialismo e a desigualdade das
inteligéncias que o sistema pressupde. O nome do movimento é um jogo de palavras com a
pratica colonial de “descobrimento” de territorios, que acabam, por fim, ndo sendo
“descobertos” devido a postura arrogante e impositora do colonizador. E um movimento
muito influenciado pelos ideais pan-africanistas e também pela literatura brasileira (Manuel
Bandeira, José Lins do Rego, Jorge Amado), como exemplo de uma literatura nacional,
desprendida da literatura portuguesa. Interessante perceber que a Angola a ser descoberta ndo
é a Angola do passado, mas sim a do futuro: volta-se ao passado para procurar certas raizes e

trazé-las para o presente, criando caminhos para o futuro.
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E interessante perceber que é o movimento intelectual e literario que da origem a acéo
politica libertaria angolana; ficando clara esta intensa interligacdo entre literatura e politica,
no pais, ao considerar que o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA) daria
origem mais adiante ao Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA). Também, em
1948, ¢ lancada pelo CEI a revista Mensagem (1948-1965), na qual colaboram os escritores
MNIA. A revista se constitui como um espaco de discusséo, de difusdo das culturas africanas
luséfonas, mas também de solidariedade. No primeiro nimero da revista, Alda Lara tem dois
textos seus publicados, por meio dos quais se pode ver uma vontade de retorno a Angola, mas
ndo a uma Angola mistificada e exotica. O desejo pelo retorno é de reconstrucdo do pais natal
e de sua cultura autdctone. Contudo, ndo h& nos seus textos a ideia de independéncia da
metropole. E a partir dessa ebulicio de movimentos que as ideias de escrita como militancia
anticolonial desenvolvidas no século XIX e no inicio do XX véo se consolidar. O espirito de
coletividade, apagado durante a primeira metade do século XX, é reavivado, dando um
sentimento de nacionalidade e tomando consciéncia de si como povo.

Outras revistas importantes sdo Cultura | (1957) e Cultura 11 (1957-61), ambas
lancadas pela Sociedade Cultural Angolana, a Gltima tendo 15 ndmeros. Estas revistas, em
didlogo com o0 MNIA, marcam a aspiracao por uma definicdo de angolanidade aparecendo ao
mesmo tempo como reacdo ao fechamento da ANANGOLA. Carlos Everdosa, Luandino
Vieira, Agostinho Neto, Costa Andrade, Antonio Jacinto, Adolfo Maria, Méario Antonio estdo
entre os seus colaboradores.

Nos anos 50, surge uma corrente literaria regionalista, tratando dos musseques® e
utilizando uma toponimia regional para designar frutas, animais ou lugares, por exemplo. O
poema que inaugura essa corrente ¢ “Carta de um contratado”, de Antonio Jacinto. O
contratado seria um iletrado angolano que tinha a funcdo de servir o governo colonial nas
minas da Africa do Sul; recebia o minimo para sobrevivéncia e ficava longe de sua familia. O
eu-lirico do poema é este contratado que sente saudade de sua amada e que fala sobre seu
medo de perdé-la devido a distancia. Faz comparacdes entre a amada e a natureza, tratando de
uma geografia apagada. A critica politica do poema esta principalmente no impasse que se
apresenta quando o eu-lirico confessa que ndo sabe escrever e que a amada ndo sabe ler,

condensando desta forma o grande problema do colonialismo: a permanéncia da condi¢do de

% Musseques sdo bairros periféricos de Luanda, onde reside a populacdo desfavorecida economicamente. A
palavra vem do quimbundu “mu seke” que significa “no vermelho”, fazendo referéncia a cor do solo arenoso
dessa localidade.
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exploragdo do colonizado. Além de Antdnio Jacinto, Viriato da Cruz escreve também poemas
muito ancorados na corrente regionalista.

Com o enaltecimento da alteridade angolana, passa a haver um vinculo forte entre a
producdo literéria e cultural e a construcdo da nacionalidade. Ha um desejo de se criar uma
expressao literaria nacional, reangolanizada, o que redireciona os escritores a literatura de
tradicdo oral e as formas de narrativa feitas por Alfredo Troni e Assis Junior no século
passado. No entanto, no final dos anos 50, organizam-se movimentos de luta pela
independéncia, calcados em diferentes grupos étnico-linguisticos: Movimento Popular de
Libertagdo de Angola (MPLA), Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e Unido
Nacional para a Independéncia Total de Angola (UNITA), os quais ndo entraram em
entendimento, dificultando a vitéria da luta anticolonial, tendo Portugal aproveitado para
jogar os movimentos uns contra os outros. Em 1961, Angola é a primeira colénia portuguesa
a iniciar as lutas armadas pela independéncia. Escritores como Agostinho Neto, Viriato da
Cruz, Antonio Jacinto, Pepetela, Luandino Vieira, passam a ser também guerrilheiros do
MPLA. Muitos acabam sendo presos ou exilados ou vivendo clandestinamente, o que
dificulta, mas ndo extingue a producao literaria angolana.

Luandino Vieira escreve e publica, em 1963, Luuanda durante o seu encarceramento
e, ainda assim, recebe o 1° Prémio D. Maria José Abrantes Mota Veiga, atribuido em Luanda,
em 1964, e o Grande Prémio de Novela da Sociedade Portuguesa de Escritores de Grande
pela obra em 1965. A SPE vai ser entdo encerrada pelo governo do Estado Novo no mesmo
ano. Luuanda é um livro de contos que marca uma significativa ruptura com os modelos
estético-ideoldgicos do colonizador. O cotidiano angolano dos musseques é retratado de uma
forma inovadora pela escolha da linguagem: had uma mistura de portugués e quimbundo que
reproduz a linguagem popular. Percebe-se a concretizacdo da criacdo de uma literatura
angolana com uma estética prépria e a mudanca do direcionamento do leitor para 0 homem
comum angolano; o destinatario ndo € mais o colonizador ou o intelectual assimilado. O autor
resgata na cultura africana a meméria da oralidade como caminho para a liberdade estética e
cultural de Angola.

Essa literatura pos anos 50 vai ser caracterizada pela subversao, pela clandestinidade,
pela mudanca do puablico leitor e por uma revisao da linguagem, que gera um plurilinguismo
que, segundo Laura Padilha “parece revelar o movimento nos dois sentidos, ou seja, na busca
da originalidade da cultura autoctone e na manutengdo da lingua da colonizagdo.”

(PADILHA, 2007, p. 176) Os escritores angolanos conseguiram ndo reproduzir o
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comportamento arrogante e hierarquico dos portugueses no encontro entre identidades
culturais. Sua apropriacdo e manutencdo da lingua portuguesa é o simbolo de uma troca
cultural produtiva que pode haver entre duas sociedades. A originalidade autoctone estd na
retomada de recursos da tradi¢do oral como o esfor¢o da visualizagdo do que é narrado, a
possibilidade de memorizacdo das acBes e o predominio da narracdo em detrimento da
descricdo e do discurso direto.

Em 1974, com o fim do regime ditatorial em Portugal, se vera o esfacelamento do
império colonial e serdo preparados acordos visando as independéncias. Em janeiro de 1975,
os trés movimentos libertarios assinam o acordo de Alvor em Portugal, mas ao voltarem a
Angola, iniciam uma guerra entre si pela posse do governo. O MPLA conquista o poder:
Agostinho Neto proclama a independéncia, com a ajuda crucial de Cuba para expulsar os
outros movimentos da capital. Entretanto, a independéncia é feita em meio a confusédo de uma
guerra civil que so acabara definitivamente em 2002. O conflito em Angola esta muito ligado
a rivalidades entre paises como Estados Unidos, Cuba e Africa do Sul, refletindo as tensdes
internacionais da Guerra Fria. O MPLA, de ideologia marxista leninista, é apoiado por Cuba e
pela URSS, enquanto o FNLA e a UNITA séo apoiados pelos EUA e pela Africa do Sul. A
Africa do Sul tinha grande interesse em apoiar 0s grupos contra o governo, pelo fato do
MPLA corroborar com o African National Congress, movimento anti-apartheid e com o
SWAPO, movimento pela independéncia da Namibia. Um acordo é firmado entre cubanos e
sul-africanos, em 1989, que leva ao fim do apartheid. Uma nova guerra civil toma inicio em
1992 entre 0 MPLA e a UNITA, tendo fim em 2002 com a morte do lider da UNITA, Jonas
Savimbi.

Este pardgrafo anterior, apesar de ndo tratar de literatura, faz-se necessario para
entender o rumo que a literatura angolana vai tomar apds a independéncia. Com a
independéncia, em 1975, os textos produzidos nos anos 60 e 70 vao sair da clandestinidade e,
logo em seguida, vai ser criada a Unido dos Escritores Angolanos — do qual Ruy Duarte foi
membro fundador —, evidenciando o valor que a literatura tem para a sociedade angolana.
Desenvolve-se uma producdo poética conhecida como “geracdo 70” da qual fazem parte
Arlindo Barbeitos, Jorge Macedo, David Mestre, Manuel Rui e o préprio Ruy Duarte.

Os anos que seguiram a independéncia foram de muita excitacdo e contentamento.
Contudo, estando um governo de esquerda no poder que precisa se fazer popular, privilegia-se
uma literatura politizada, panfletaria. Importante também ressaltar que desde 1979 o

presidente do MPLA e, portanto, de Angola, é José Eduardo dos Santos devido a morte de
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Agostinho Neto. Os escritores que participaram das lutas anticoloniais ndo concordaram com
a estetica realista-socialista privilegiada. Os poetas da “geragdo 70” vao justamente ir contra o
carater panfletéario, desenvolvendo uma literatura mais profunda, reflexiva, metalinguistica e
experimentalista de maior trabalho estético.

Sdo constituidas no pais As Brigadas Jovens de Literatura entre 1980 e 1988. A
Brigada Jovem de Literatura de Luanda é fundada 1980 como homenagem ao poeta e
primeiro presidente de Angola: Agostinho Neto; outras se estabelecem nas cidades de
Lubango e Huila e em muitas mais provincias do pais. Elas funcionavam como oficinas
literarias, responsaveis por dar uma formacgdo social homogénea e motivar a juventude para o
fazer literario. As suas producdes correspondiam as expectativas politicas e ideoldgicas do
governo, sendo profundamente engajadas. A poesia era concebida, até o embate entre o
MPLA e a UNITA voltar a se tornar grave, como instrumento de sustentacdo da utopia
socialista difundida nos anos pré-independéncia. Seus textos ndo se comparam em qualidade
com as obras feitas pelos poetas da “geracdo 1970”.

A euforia dos anos pré-independéncia da lugar a uma desilusdo, apds alguns anos da
conquista, que pode ser vista em A geracdo da utopia (1992), de Pepetela. O projeto de
constituicdo de uma nacdo téo trabalhado e esperado pelos intelectuais se vé fracassado. Uma
melancolia esta presente na poesia produzida entre 1985 e 2002, devido a fome e a miseria

causadas pela guerra civil, mas que

[...] ndo vai, na maioria das vezes, se ater explicitamente as questdes sociais. As
inquiri¢Bes por ela feitas ndo séo apenas cognitivas, mas principalmente sensitivas,
buscando apreender as paixdes humanas em diferentes dimensfes. Paula Tavares,
José Luis Mendonca, Jodo Melo, Eduardo Bonavena, Antonio Gongalves, Maria
Amélia Dalomba, Jodo Maimona, Jodo Tala, Fernando Kafukeno, Conceicdo
Cristovao, Lopito Feijoo, Luis Kandjimbo sdo, por exemplo, alguns desses poetas .
Os seis Ultimos citados pertenceram a Brigadas Jovens de Literatura. (SECCO,

2013, p.13).
As Brigadas foram importantes como espaco de reflexdo sobre as concepg¢des politicas
e sociais legadas pelas lutas independentistas, mas também tiveram sua importancia na
literatura por estimular a producdo poética e o desenvolvimento estético individual,
proporcionando uma restauracdo da literatura angolana. Deve-se ressaltar a importancia da
revista Archote, criada em meados dos anos 1980, que possibilitou a divulgacdo de textos
literarios de qualidade diversificada, assim como o fizeram a revista Mensagem e Cultura, nos
anos 1950. Escritores como José Luis Mendonca, Eduardo Bonavena, Ana de Santana e Lisa

Castel tiveram textos seus publicados nesta revista.
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A partir de 1985, a poesia se afastou da estética panfletaria e buscou aprofundar o
projeto de desenvolvimento de uma lingua literaria, iniciado pelos escritores dos anos 1950,
ndo se voltando, porém, para o viés regionalista. Os escritores da “gera¢do 70” foram também
muito influentes para o amadurecimento da producdo poética pos anos 1980. Propbs-se
aproveitar 0s aspectos essenciais e universais desta lingua literaria, o que acredito ser o ponto
forte da literatura africana contemporanea em geral. Criou-se uma poesia que ndo deixou de
dialogar com poetas de outras geracdes, mas que se experimentou fazendo uso da parddia, da
ironia, de jogos verbais e metaforas surrealistas, demonstrando haver uma ligagao
imprescindivel, nesta producdo de resisténcia, entre ética e estética. Esses experimentalismos
ficam claros nas obras de Lopito Feijod e Frederico Ningi, que, ao romperem com a estética
tradicional, fazem uso de imagens e simbolos graficos e criam uma poesia transgressora,
irreverente e de denuncia de questdes sociais.

Observa-se nos anos 1980 um aumento significativo de poetas mulheres como Ana
Paula Tavares, autora das obras poéticas Ritos de passagem (1985), Dizes-me coisas amargas
como os frutos (2001), Manual para Amantes Desesperados (2007) e do romance Os olhos do
homem que chorava no rio (2005) e que, como Ruy Duarte, faz uso de uma abordagem
antropologica. Maria Alexandre Déaskalos, Amélia Dalomba e as ja mencionadas Ana de
Santana e Lisa Castel estdo também nessas vozes que despontaram na década de 1980. Poetas
estas que estardo em conformidade com a producéo inovadora da época, trazendo o onirismo
e 0 sentimento de dor predominante no contexto de guerras do pais. Vale mencionar também
0 nome da poeta Isabel Ferreira, também considerada uma grande escritora angolana que, um
pouco mais tarde, a partir da década de 1990, vai publicar suas obras poéticas, Lacos de amor
(1995), Caminhos ledos (1996), A margem das palavras nuas (2007).

Mais recentemente, em 2006, ¢ criado o Movimento Lev’Arte, um grupo cultural que
realiza atividades performaticas como “Poesia a volta da fogueira” e “Poesia eu vivo” em
diversos municipios de Angola. Ao som de guitarras, 0 grupo dramatiza poemas e busca
incentivar a leitura e a criatividade artistica. Um dos membros deste grupo, Kardo Bestilo,
tem livros de poesia publicados, ControVerso (2006) e Palavras (2010). E interessante ver
que a literatura angolana mantém seu carater performatico da tradicdo oral de uma forma
totalmente atualizada, sem abandonar as influéncias culturais adquiridas com o colonizador.

Luis Kandjimbo coloca a importancia de se ter um “um conceito de literatura angolana
que conglobe os trés segmentos, nomeadamente a literatura oral angolana, literatura escrita

em linguas enddfonas e literatura angolana escrita em lingua portuguesa.” (KANDJIMBO,
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2001) “ Acredito que este breve panorama da histéria da literatura angolana, aqui
apresentado, tenha contribuido para legitimar como é essencial considerar certos aspectos que
nem sempre fazem parte da nocdo geral de literatura e abrem caminho para a andlise da

escrita de Ruy Duarte de Carvalho.

1.2 Ruy Duarte de Carvalho e a harmonia das suas multifaces

Artista plastico, cineasta, antropélogo, professor, poeta e ficcionista, Ruy Alberto
Duarte Gomes de Carvalho tem uma ampla producdo artistica e cientifica. Portugués de
nascimento e angolano por opcdo, Ruy Duarte nasceu em Santarém no dia 22 de abril de 1941
e viveu em Mocamedes, atual Namibe, boa parte de sua infancia. Apos ter feito um curso de
Regentes Agricolas nos anos 1950 em Santarém, retorna a Mogamedes para trabalhar no setor
da cafeicultura em 1960. A década de 1960 é um momento de inquietacdo em Angola e, no
entanto, uma época que aparenta ser decisiva na escolha do escritor pela permanéncia no

territorio angolano.

E de que havia uma razdo de Angola que colidia com a razdo colonial portuguesa,
disso dei definitivamente conta em condi¢des muito brutais, com 19 anos e ja a
trabalhar como técnico responsavel nas matas do Uige, quando, em Marco de 1961,
eclodiu ali a sublevagéo nacionalista do norte. (CARVALHO, 2005a, sh) 5.

Ruy Duarte ndo se envolve efetivamente com nenhum dos movimentos
independentistas e ndo participa da luta armada; caminho tomado por muitos intelectuais na
época. Este ambiente de guerrilha, porém, vai influencia-lo a produzir uma poesia que serve
como arma de combate. O autor teve uma trajetoria irregular nesses anos: foi transferido de
Luanda para Gabela, depois para Calulo, sendo, a seguir afastado dali, por ser considerado
persona non-grata na provincia, muda-se entdo para Catumbela, onde trabalha para uma
empresa acgucareira. Viaja por diversos lugares, mora um tempo em Lourenco Marques (atual
Maputo) e depois em Londres, onde faz um curso de direcdo de cinema e televisdo. Seu
primeiro livro é publicado na capital inglesa em 1972, Chéao de oferta, iniciando na poesia.

Volta para Angola e assiste a bandeira portuguesa ser arreada na noite de 10 de novembro de

4 Disponivel em: <http://www.ueangola.com/index.php/criticas-e-ensaios/item/58>. Acessado em 28 dez. 2017.

> Trecho retirado da autobiografia do escritor, disponivel em: < http://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-
carvalho/uma-especie-de-habilidade-autobiografica > Acessado em 30 dez. 2017.
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1975. Ruy Duarte publica mais dois livros, A decisdo da idade (1976), de poemas e Como se
0 mundo n&o tivesse leste (1977), de contos.

Trabalhara para a Televisdo Publica de Angola e para o Instituto Angolano de Cinema,
até 1981, produzindo uma série de documentérios, em regides diversas da Angola, mas sem
deixar de se dedicar a poesia. O clima de euforia nos anos logo a seguir a independéncia séo
marcados, como ja foi dito, pela “reangolanizagdo”. Assim, era importante para 0 povo tomar
e difundir o conhecimento da sua nacdo. Ruy Duarte vai ter um papel importante nesta tarefa
ao trazer cenas do sul do pais, evidenciando saberes locais que ja estavam distantes dos
centros urbanos angolanos e da realidade da guerra. Sua preocupacdo € que a construcdo de
uma identidade angolana ndo seja feita pela ampliacdo de culturas. Deste modo, pbe em
evidéncia povos némades, rurais, analfabetos, que muitas vezes eram desconsiderados pela
sociedade angolana emergente, a qual estava envolvida na constituicio de um cidad&o
angolano com base em valores da civilizagdo ocidental.

O autor recebe prémios em diversos festivais internacionais pela sua producao
cinematogréfica, dentre eles o Prémio especial do juri, no Festival de Cinema de Cartago, na
Tunisia e o Prémio da Cidade de Amiens no Festival Internacional do Filme de Amiens.
Obtém o doutorado pela Ecole des Hautes Etudes de Sciences Sociales de Paris em
antropologia a partir de um filme feito neste periodo, Nelisita, 0 que vai marcar uma transicao
para 0 desenvolvimento de uma carreira académica. Passa a se dedicar mais aos ensaios, a
ficcdo e as narrativas, do que a poesia e ao cinema, embora tenham continuado, de uma forma
ou de outra, presentes no seu fazer literario. A poesia como que se integra a sua prosa e o
olhar cinematografico permeia sua escrita na valorizacdo da oralidade e no fazer ver as
paisagens. A sua habilidade de mesclar os géneros e 0s seus procedimentos entre si € Unica e
surpreendente.

Comeca a dar aulas de antropologia na Universidade Agostinho Neto de Luanda, em
1987, e, como professor convidado nas universidades de Coimbra e Sdo Paulo. Em 1992, o
escritor inicia sua pesquisa com um povo pastoril do Namibe, o Kuvale. Muito interessante é
0 meio pelo qual Ruy Duarte vai relatar sua pesquisa, uma “meia-fic¢do” como o autor define
sua criacdo literaria a partir de Vou |4 visitar pastores (1999), o que condiz com a intencdo de
buscar uma escrita e uma logica angolana. Adequa-se a uma forma de escrita que convirja a
cultura e a0 modo de pensar dos pastores, transmitindo o conteldo de uma maneira mais
pertinente e significativa. E uma escrita que esta entre a literatura e a antropologia, mas que é

cruzada por todas as linguagens usadas anteriormente pelo autor — a poesia, a oralidade, o
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cinema, a etnografia - e que vai ser desenvolvida nos seus livros seguintes, inclusive em As
paisagens propicias.

Sua obra, e acho que podemos considerar sua vasta producgéo aqui, reflete problemas e
situacdes vividas em Angola, denunciando inimeras injusticas e incompreensdes sentidas no
pais e fazendo da sua literatura uma literatura de combate. Vivendo uma condicdo de
repressdo, € normal que sua escrita esteja repleta de metaforas e simbologias, dificultando a
interpretacdo do colonizador, mas se fazendo compreensivel ao leitor angolano. Na sua obra
poética, composta por nove titulos, percebe-se a sua relacdo com a tradicdo oral pelo cenério e

pela temética, que é uma constante tanto na sua poesia Como na prosa:

Convoca-nos na atividade poética de Ruy Duarte um certo grau de
experimentalismo, errancia técnico-compositiva, de improvisacdo de novas formas
e, a0 mesmo tempo, inserida nessa aparente e muito rigorosa divagacdo, a
permanéncia obsessiva de algumas procuras tematicas, a insisténcia em retomar de
livros anteriores partes de versos, frases, palavras, como que em busca de sentido.
(LEITE, 2012, p.117).

Ana Mafalda Leite ressalta as caracteristicas da criacdo literaria de Ruy Duarte que
fazem sua escrita ser tdo original: a metalinguagem, a errancia do autor, que € refletida na
escrita, a tematica etnografica, que, como num texto académico, retoma aquilo que ja foi dito,
porém nao chegando a conclusdes exatas.

A influéncia da tradicdo oral vai se fazer ainda mais forte no seu segundo livro, A
decisdo da idade, no qual se nota a introducao de aspectos da performance. O autor explora
referéncias cénicas, o uso da cancdo, a dramaticidade de personagens tipicos como o
feiticeiro, o rei, a mulher, harmonizando sua literatura as significacdes orais que o ritmo da
cultura africana requer.

Deve-se apontar também o aspecto formador da poética deste escritor: a partir da
reflexdo do desenvolvimento criativo que ocorre simultaneamente a sua producdo. Nascendo
do distanciamento, a poesia se origina e se desenrola em si propria, proporcionando 0 mesmo
processo no autor e no leitor. Essa autogestacdo e reformulacdo estdo completamente ligadas
ao envolvimento do sujeito com a espacialidade e com os elementos geograficos, muito

significativos na sua literatura. Como vemos no trecho do poema “Gravagéo do rosto”:

“Na superficie branca do deserto

na atmosfera ocre das distancias

no verde breve da chuva de Novembro
deixei gravado meu rosto

minha mao

minha vontade e meu esperma;
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prendi aos montes os gestos da entrega
cumpri as trajetérias do encontro
gravei nas aguas a flria da conquista
da devolucdo do amor.

[...] Aqui me dei, aqui me fiz

desfiz, refiz amores.”

(CARVALHO, 1972).

O eu-lirico se embrenha na terra de uma forma orgénica e se faz sujeito a partir do
chdo sul angolano. Esta relacdo placentaria com a terra é recorrente desde o século XX na
producdo literaria ndo so de Angola, como também de outros paises da Africa. Contudo, a
metafora era feita a partir da mulher como um duplo da terra, da qual seus frutos séo
usurpados pelo colonizador. Na poesia de Ruy Duarte, percebe-se um outro envolvimento
com a terra, 0 de recuperacdo do sujeito angolano pela sua assimilagdo ao seu solo, denotando
um sentimento de reconquista e de reapropriacao do territério.

Este € outro diferencial da sua producéo, em compara¢do com a maioria dos escritores
da época, a referéncia ao meio rural e as pequenas comunidades que nele vivem e a paisagem
do campo ao invés das descri¢cdes do que ocorria nos centros urbanos. Ruy Duarte se interessa
pelo que esta longe de Luanda: busca realmente conhecer o pais que escolhe como seu na sua
ampla diversidade étnico-cultural, seguindo efetivamente a ideia difundida nos 1950 de
descobrir a Angola. Procura dar espago para a voz do povo ndmade, em contraponto a
modernizacdo, indo contra a ideologia do colonizador, que ainda se faz preponderante nos
centros urbanos, de ver 0 outro como atrasado. Deseja combater a continuagcdo da opressao
colonialista no pais e faz notar que o modelo de estado-nacdo exclui todo tipo de populacao
gue ndo seja urbanizada: “talvez ndo se tenham afinal insurgido contra o poder colonial sendo
para disputar ao ‘branco’ a sua posigdo de privilégio e a sua colocagdo de dominio sobre 0
homem comum, negro, mulato ou branco” (CARVALHO, 2005b, p. 309).

O escritor mostra que o processo de independéncia é ainda mais complexo do que se
supde: é preciso, ndo s6 encontrar uma angolanidade, mas refletir sobre os efeitos da
colonizacdo nos valores e no modo de pensar do colonizado. Nas palavras de Rita Chaves
sobre Ruy Duarte, “o intelectual traz uma nova proposta que ¢ a de inverter-Se 0 angulo de
onde se veem as coisas para se rearticular a dindmica que o presente exige.” (CHAVES, 2004,
p. 8) . Fica claro que o trabalho do escritor é de extrema relevancia para o momento,

demonstrando uma lucidez excepcional sobre a situacdo de Angola.

6 Artigo feito para o 8° congresso Luso-Afro-Brasileiro de Ciéncias Sociais, disponivel em:
<http://www.ces.uc.pt/lab2004/inscricao/pdfs/painel35/RitaChaves.pdf>. Acessado em 30 dez. 2017.
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Em 1977, publica um livro de contos, Como se 0 mundo n&o tivesse leste, fazendo sua
passagem para a ficgdo, ja prevista pelos elementos encontrados na sua obra anterior, Decisao
da idade. Est4, no entanto, mais saliente um maior investimento na compreensdo pessoal do

autor da sua relacdo com a terra, como percebe Ana Mafalda Leite:

A vocacdo geogréfica, ao delimitar-se, complementa a identitaria ou vice-versa,
experimentando-se na ficgdo, nova forma para escrever 0 mesmo como outro, a
trama que leva a essa tdo especial conjugacdo entre ser-terra-escrita. Estorias para
circunscrever a historia, a historia pessoal, o elo entre sujeito ativado, recriado, no
espaco em permanente conquista. (LEITE, 2012, p.120).

Fica evidente que a experimentacdo do escritor na ficcdo demonstra uma aposta na
nocdo de sujeito inserido num contexto geocultural, possibilitando um carater de testemunho
de um tempo e de um espaco especificos. Isso afirma novamente a unido de nocao identitaria
a radicacao do sujeito na terra angolana.

Enquanto, em Exercicios de crueldade (1978) e Sinais misteriosos... ja se Vé... (1979),
0 autor se encontra numa nova fase de reflexdo da poténcia da palavra, com uma tematica
principalmente amorosa, desenvolvendo uma procura por “um texto de siléncios” — nas
palavras de Leite - que funcione como a fotografia, ja em Ondula savana branca (1982) vai
persistir no exercicio de aproximacdo da oralidade africana a palavra poética. Ao explorar
textos tradicionais, o fazer poético se posiciona entre recriacdo e traducdo, assumindo uma
voz coletiva, andnima, que revela sua origem oral. Ja em Habito da terra (1988), percebe-se
um aprofundamento do trabalho com os desdobramentos graficos disponiveis: o espago em
branco, o itélico, aproveitando para fazer uso de citacbes, proverbios, retoma referéncias ao
sul. Este livro deixa clara a importancia do uso da reescrita e do renascimento continuo que
ela implica, convergindo com este caréater ciclico que a propria terra apresenta.

Em 2000, é publicado o primeiro livro da trilogia “Os filhos de Prospero”, Os papéis
do inglés, seguido por As paisagens propicias (2005) e A terceira metade (2009). Sdo obras
intencionalmente ficcionais, pois foram escritas apds uma maturidade ja adquirida pelo autor,
ndo sendo tdo experimentais como Vou la visitar pastores..., por exemplo. Contudo, para o
leitor, elas podem ser de dificil classificacdo, quanto ao género textual, pelo fato de
incorporarem caracteristicas discursivas de diversas areas e diferentes géneros literarios.
Mistura prosa, poesia, diario com registros etnograficos, narrativas orais e ensaios
antropoldgicos e traz o papel do colonizador, nos personagens do portugués, Henrique
Galvdo, e do inglés, Archibald Perkins, e do colonizado através do branco-mulato da

Namibia, Severo (SRO), e do angolano, Trindade.
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Verifica-se na sua “meia-ficcdo” o desmantelamento das relagdes hierarquicas de
poder e de saber e 0 questionamento de verdades oficiais sobre o colonialismo. Relatos orais,
escritos do colonizador, documentos histéricos angolanos sdo todas fontes véalidas de
informacdo. Faz-se aqui presente a critica ao modelo de estado-nagdo que se constitui no pos-
independéncia e que segue uma ideologia ocidental, de origem iluminista, calcada no
progresso. Como coloca Isabelita Crosariol, usando palavras do préprio Ruy Duarte do livro
Actas da Maianga... Dizer das Guerras, em Angola.... “O autor entdo propde que a
reabilitagdo da cultura nacional seja feita ndo por meio da percep¢do do folclore como
expressao do povo, mas ‘cOmo expressao da configuragdo social, politica e ‘cultural’ que o
produz’”. (CROSARIOL, p.10). ” Ele provoca o questionamento de um sistema politico que
se afirma democréatico e popular, mas que preconiza uma nacionalidade que exclui grande
parte da sua populacéo.

Apos ter viajado por diversos lugares, ter escrito diversos ensaios, poemas, ficcoes e
narrativas e ter inovado a literatura angolana, contribuindo com uma escrita extremamente
original, Ruy Duarte morre com 69 anos, em 2010, na cidade de Swakopmund, na Namibia,

onde morava desde 2008. A seu pedido, suas cinzas foram depositadas no deserto.

1.3 Estudos sobre o autor

No Brasil, os estudos académicos sobre Ruy Duarte foram quase que exclusivamente
realizados nas universidades dos estados do Rio de Janeiro (UERJ, UFF, PUC-RIO) e de Sé&o
Paulo (USP), a maioria sob a orientacdo das professoras Laura Padilha (UFF) e Rita Chaves
(USP); professoras estas que se dedicam também ao estudo do autor e da sua obra, possuindo
publicacOes relacionadas a ele. Além destes estados, apenas 0 Rio Grande do Sul conta com
uma dissertacdo sobre o autor, feita na UFRGS por Laura Dela Valle, em 2015, sob
orientacdo da professora Ana Lucia Tettamanzy, a qual também tem artigos publicados sobre
0 autor e sobre literaturas africanas de lingua portuguesa.

E notavel o aumento de teses e dissertacdes sobre as obras do escritor nos ultimos
anos; a partir de 2001 onze trabalhos foram feitos, sendo que oito destes foram produzidos a
partir de 2013. O primeiro trabalho, escrito por Carla Cristina dos Santos, foi uma dissertacao
que teve por tema o espago e a linguagem em Habito da terra e A educacdo pela pedra,

comparando as duas obras poéticas de Ruy Duarte e de Jodo Cabral de Melo Neto. Trata-se de

7 Artigo sem data, disponivel em: <http://dlcv.fflch.usp.br/sites/dlcv.ffich.usp.br/files/02 6.pdf>. Acessado em
02 jan. 2018.
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um estudo de aproximacdo das suas escritas que valorizam a intertextualidade, versos mais
préximos da prosa, a metalinguagem e o poema como elemento fisico. Chama atencédo
também para a preocupacédo de evidenciar fatos historico-sociais — do sertdo nordestino e do
sul de Angola — e para a intencdo destes textos de promoverem uma reflexdo sobre novas
formas de expresséo, visando mobilizar o leitor e despertar a ampliagédo de uma consciéncia
critica sobre o mundo.

Outro trabalho, feito por Claudia Fabiana Cardoso, que estuda duas producdes
poéticas, compara o livro Lavra (2005), de Ruy Duarte, e Amargos como os frutos (2011), de
Paula Tavares, tratando da utilizacdo da poesia como lugar de reconfiguragdo de aspectos
tradicionais angolanos. Considerados ambos poetas viajantes, exploradores do sul angolano,
promovendo travessias culturais e linguisticas e valorizando elementos do sagrado angolano
na reinvencgdo da linguagem poética.

A obra Como se 0 mundo néo tivesse leste € objeto de uma Unica dissertacdo, feita por
Lidiane Olivio, assim como Vou la visitar pastores, também tido como obra principal de
analise, somente na dissertacdo de Laura Dela Valle; o que ocorre também com Desmedida,
abordada de forma aprofundada por Maria Lucia da Cunha. E curioso que esta Gltima obra
seja foco de apenas um trabalho, se considerarmos que foi um livro premiado, que teve
publicacdo brasileira e que trata de uma viagem feita no Brasil. Ainda assim, estes trés livros
fazem parte do corpus de outros trabalhos, mas de forma menos aprofundada.

Os papéis do inglés se mostra como livro mais estudado, sendo escolhido como foco
principal para duas dissertaces, uma verificando os dialogos na obra com narrativas coloniais
portuguesas e inglesas (escrita por Diego Marques), e outra (escrita por Christian Fishgold),
tratando das representacdes pds-coloniais presentes no livro e abordando, assim como a
primeira, a histéria literaria e politica de Angola. Vai ser estudado também nas duas teses que
se ocupardo da trilogia “Os filhos de Prospero”. Uma destas teses, feita por Crosariol, faz uma
interessante analise da relacdo entre a peca de Shakespeare, A tempestade, a qual tem como
personagem principal Prospero, e a trilogia, que remete & obra inglesa no seu titulo. E também
estudado na tese de Alessandra Cristina Magalhdes, na qual é analisado ao lado dos livros A
casa velha das margens e A sul, de Arnaldo Santos e O sombreiro, de Pepetela, com objetivo
de perceber as relacdes entre a historia, a politica e a literatura em Angola.

Ha importantes artigos feitos pelas professoras Rita Chaves e Laura Padilha que valem
a pena ser apontados aqui. Os artigos “Atravessamento de temporalidades ou alguma poesia

de Ana Paula Tavares e Ruy Duarte de Carvalho” e “Veredas ao sul: a escrita ficcional de
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Ruy Duarte de Carvalho”, escritos por Padilha, o ultimo juntamente com Claudia Fabiana de
Oliveira Cardoso, promovem didlogos entre obras de Ruy Duarte e outros escritores. O
primeiro, como fica claro no titulo, aproxima as vozes poéticas de Ana Paula Tavares e de
Ruy Duarte; ja o segundo, vai propor uma leitura de Os papéis do inglés, apontando certas
influéncias de Guimardes Rosa na prosa de Ruy Duarte. “Literatura e identidade (s): algum
percurso de Ruy Duarte de Carvalho”, escrito por Rita Chaves para 0 8° congresso Luso-Afro-
Brasileiro de Ciéncias Sociais, em 2004, é também bastante importante por expor uma
trajetoria biografica do escritor e analisar algumas de suas obras. Em “Desmedida: o Brasil,
para além da paisagem, em Ruy Duarte de Carvalho”, artigo publicado em 2006 na revista
Remate de Males, Chaves analisa o livro Desmedida - luanda - sdo paulo - sdo francisco e
volta — cronicas do Brasil.

Além destas pesquisas desenvolvidas no Brasil, deve-se também mencionar alguns
trabalhos organizados em Portugal, como o site Buala, criado e editado por Marta Lanca, o
qual disponibiliza um espaco sobre Ruy Duarte com textos escritos por e sobre ele, aléem de
entrevistas; € possivel encontrar no site também uma biografia e um trecho da sua
autobriografia, bem como divulgac6es de coloquios e exposi¢cdes sobre o autor. Organizado
pelo Buala, um importante coloquio foi feito em 2015, em Lisboa, “Dialogos com Ruy Duarte
de Carvalho”, tendo reunido pesquisadores e personalidades brasileiros, angolanos e
portugueses, como Rita Chaves, Ana Paula Tavares, Maria Benedita Basto.

E preciso mencionar também a pesquisadora Sonia Miceli, da Universidade de Lisboa,
que escreveu a dissertacdo Contar para vivé-lo, viver para cumpri-lo: autocolocacdo e
construcdo do livro na trilogia ficcional de Ruy Duarte de Carvalho, defendida em 2011, e
iniciando, em seguida, o doutorado, comparando as obras de Ruy Duarte de Carvalho e
Bernardo Carvalho.

Podemos perceber que ha ainda margem para muitas possibilidades de pesquisa sobre
Ruy Duarte, se levarmos em consideracdo que sdo poucos os trabalhos que se debrugam
especificamente sobre uma Gnica obra do escritor. Além disso, sua obra demonstra ser
extremamente proficua em comparagbes com as de escritores tanto angolanos, como

brasileiros, e também em reflexdes pds-coloniais sobre a historia angolana.
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Este primeiro capitulo teve como objetivo expor uma contextualizacdo da histdria da
literatura angolana, apresentar Ruy Duarte, trazendo dados biogréficos e reflexdes sobre
algumas de suas obras e sua forma de escrita; e fazer um apanhado dos trabalhos académicos
feitos no Brasil e no exterior sobre 0 autor com o intuito de perceber pontos constantes nas

analises e possibilidades de investigacdo a serem feitas.
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2 AESCRITA SINGULAR E INSTIGANTE EM AS PAISAGENS PROPICIAS

As paisagens propicias é estruturado em trés livros: “Livro I um branco das
namibias”; “Livro II as paisagens propicias”; “Livro III da ponte-cais de Argel ao Cabo das
Agulhas”; apesar desta separagdo em “livros”, o desenrolar da historia ndo é continuo, mas
sim circular, sendo esta uma caracteristica da escrita de Ruy Duarte de Carvalho. Mais da
metade do livro é composta por e-mails enviados ao narrador por Severo, também nomeado
SRO, pelo fato de o narrador o conhecer primeiro pela sigla do seu nome. No Livro I, é

apresentado o “branco da Namibia”, SRO. O narrador explica que

Na mala desse finado mais-velho Luhuna, pelas voltas que as coisas ddo e essas ja
deram para outra historia, havia — para além de uns papéis de um inglés e de outros
do meu pai, e de meia ddzia de esfarrapados livros [...] umas folhas de papel que nao
provinham nem do meu pai nem do inglés. Eram os ‘papéis do branco da Namibia’.
(CARVALHO, 2005b, p. 19).

Nestes papéis, ha um comentario sobre a obra de Ravenstein sobre as viagens de
Andrew Battel e uma carta datilografada da Unido de Escritores de Angola, na qual se
“Agradecia o envio de materiais” por SRO. O narrador, interessado por estes papéis “de um
branco que se perdera pela Namibia” (CARVALHO, 2007, p. 167) desde quando encontra o
conjunto de papéis pela primeira vez em Os papeis do inglés, vai descobrir informacdes sobre
SRO.

O leitor é entdo introduzido ao personagem principal desta obra que, como vai
descobrir, é filho de um portugués e de uma angolana, mas, tendo sua mde morrido no parto,
“do seu sangue africano ndo sabe mesmo nada” (CARVALHO, 2005b, p. 58), deixando
evidente que Severo era “mulato claro”. Seu pai é enviado para a Angola como agente
colonial, entretanto, ndo cumpre bem o seu papel, pois acaba por se integrar aos nativos.
Severo nasce na Gabela, em Angola, mas ainda pequeno ¢ levado para Portugal e s6 volta ao
pais natal com nove anos, tendo descoberto pouco antes que sua mae era negra. Instalam-se

em Mocamedes, porém, na adolescéncia é mandado para um colégio interno em Portugal:

Volta passados quatro ou cinco anos habilitado com o recurso de um diploma de
agrimensor. Nem vinte anos ainda tem, mas pouco depois estd a comegar a trabalhar
e, J& que é assim que um destino se tece, em breve se vé colocado numa fazenda
experimental de producéo de café que o Estado tem no Amboim, onde tinha de facto
nascido. (CARVALHO, 2005b, p. 54).

30



Neste espaco da fazenda de producdo de café é abordada a questdo da segregacao
racial imposta pelo governo portugués, havendo senzalas para os negros e a condicdo do
contrato, processo que faz com que receba menos pelo trabalho que o branco, o qual tinha
direito a salario.

E interessante esta situacdo que é posta no papel deste personagem, que tem origem
nos dois mundos colocados em atrito. “O diferencial do ‘branco da Namibia’ ¢ que ele ndo
pensa dicotomicamente, mas a partir de um espaco intervalar [...] E isso que chama a atengéo
do narrador de As paisagens propicias, que pede que seu ajudante Paulino saia em busca do
mulato” (CROSARIOL, 2013, p. 124).

Durante 0 romance vemos Severo, juntamente com o proprio pais, conhecer-se

angolano:

E assim de chofre é que Severo se viu implicado num estreito convivio com a
primeira voz que identificou entdo, era 1961 e ainda ndo tinham aparecido outros
casos mais notaveis, como voz de Angola [...] Se Severo tinha identificado, ha
pouco e pela primeira vez um tom de voz em portugués mas que ja nao era, acabava
agora ali, naquela hora, de saber da alma de uma Angola que essa ndo era ainda.
(CARVALHO, 2005b, p. 73).

Essa voz ouvida por Severo faz referéncia a uma publicacdo de jornal feita por um
Ernesto, provavelmente, Ernesto Lara Filho, escritor e jornalista que participou ativamente
das publicac6es dos periddicos Jornal de Angola, A Provincia de Angola, Diario de Luanda,
e das revistas Mensagem, produzida pela CEI, e Cultura (I1). Sua escrita € marcada pela
juncéo do portugués da colénia com o portugués dos musseques e €, a0 mesmo tempo, repleta
de referéncias histéricas dos mais variados periodos, voltando a relatos de viagem do século
XVI e trazendo a atualidade através de narragcdes por e-mails. E, ainda quanto a angolanidade
que cresce em SRO, mais para o final da ficcdo ele afirma: “e na Cidade do Cabo é que me
estava por fim destinado vir a ter uma percepcdo fundamental na vida: a percepcdo da minha
propria cor.......... ” (CARVALHO, 2005b, p. 289).

A viagem de ida e volta feita por Paulino para encontrar “o branco da Namibia” dura
trés meses. Ha constatacfes sobre a paisagem durante a travessia do deserto do Namibe que
identificam uma constancia na paisagem, ndo condizendo com a mudanca de territorio de
Angola para a Namibia. A narrativa aborda o conceito de territdrio de uma forma bastante
singular: os e-mails enviados por SRO e 0s comentarios sobre as viagens feitas pelo narrador

e por outros personagens vdo dar um efeito de “hiperlocalidade” 8, como sugere Maria

8 “Hyperlocalité”
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Benedita Basto, reenviando “incessantemente, a outros lugares” ° (BASTO, 2011, p. 462,
traducdo minha).

Ainda no Livro 1, se da o Unico encontro presencial entre o narrador e Severo, descrito
no livro a partir da memoria do narrador. No Livro I, o narrador conta sobre a viagem que faz
pela Namibia, de Outjo, local onde escreve o Livro |, para Sesfontein, onde escreve o Livro II,
descrevendo a paisagem e o modo de viver daquelas pessoas. S&o narrados, ainda pelo
narrador, aventuras que Severo viveu junto com o kimbanda K, as quais SRO conta ao
narrador por e-mail. Ja no Livro 111, o narrador cede seu espaco, transcrevendo um segundo e-

mail de Severo, para torna-lo o narrador da sua historia:

[...] vai calar-se o narrador... e ndo era sem tempo... e bem vistas as coisas seria
sempre a hora, agora, de mudar de tom... cedo-lhe pois, muito contente, a palavra
(ou a fala?... e a voz?...)... sd voltarei a aparecer quando for a altura de dar noticia do
espélio que Severo me disse para vir buscar a Opuho (CARVALHO, 2005b, p. 229).

Contudo, o papel deste narrador principal ndo se faz menos importante no livro, pois
suas reflexdes metalinguisticas e pessoais sobre as viagens feitas sdo essenciais para o livro,

expondo experiéncias que acabam por confundi-lo com o autor.

2.1 A escrita de si como forma de escrita do outro

A escrita de Ruy Duarte, como ja foi dito, é bastante particular por fusionar diversos
géneros e discursos narrativos em uma ficcdo que ndo se limita nela prépria, abarcando
aspectos etnograficos e autobiograficos. Para tratar destas peculiaridades, tomarei como apoio
a tese de Diana Klinger, Escritas de si, escritas do outro: auto-ficcdo e etnografia na
narrativa latino-americana contemporanea. (2006), que apesar de se ater a literatura latino-
americana, desenvolve conceitos e reflexdes os quais podem servir para compreender a obra,
aqui especificamente As paisagens propicias, de Ruy Duarte.

Diana Klinger aponta para um retorno do autor e define o conceito de auto-ficcéo
como um ato de performance do sujeito, de constituicdo do individuo, no entanto, essa
centralidade do eu como conteudo literario que acaba por gerar uma desnaturalizacdo da
pessoa que escreve ndo ocorre na escrita de Ruy Duarte. E preciso chamar atencdo que a
referéncia do eu na sua obra ndo implica, como é colocado por Klinger quanto ao seu corpus

de pesquisa, um narcisismo do escritor. Acredito que a escolha de se colocar como autor na

% “qui renvoie sans cesse a d’autres lieux”
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narrativa para além do narrador se da por razdes diversas, mas certamente ndo com a intencao
de performar uma nocdo sua de individuo. Uma vez que a escrita de si, em Ruy Duarte, esta
relacionada ao intuito de se fazer uma escrita do outro; pois o escritor se vale da sua
experiéncia etnogréafica para construir uma narrativa sobre a vida dos pastores Kuvale,
expondo também suas reflexdes pessoais, metalinguisticas, politicas e sociais, a partir desta

vivéncia:

E diz mais e ndo resisto em alinhar, a alinhavar, porque por mais ficcdo que isto tudo
também tenda a ser, ou venha a ser, ou queira ser, ndo sou capaz, constato uma vez
mais, de me impor o exercicio para mim contra-natura, de tentar articular so
anedotas capazes talvez de cativar toda a gente... (de qualquer maneira o que estou a
ordenar ndo é para publicar assim, estou s6 a arrumar) (CARVALHO, 2005b, p.
159).

Colocar-se no texto desta forma é igualmente um modo de se distinguir do padréo do
género romanesco por acarretar uma ambiguidade entre o que € ficcdo e o que é realidade,
sendo esta uma caracteristica encontrada também em outros escritores angolanos como José
Eduardo Agualusa e Jodo Melo (BASTO, 2011). Esta ambivaléncia também se da pela forma
como o romance se constitui, apresentando fatos histéricos e fazendo referéncias a pessoas
reais e a obras literarias e cientificas.

Seguindo ainda Klinger, em sua tese é apresentada, como uma caracteristica da
narrativa contemporanea, a particularidade de ela se construir numa ambivaléncia entre a

ficcdo e a ndo-ficcdo. Segundo Philippe Lejeune, parafraseado por Klinger,

o que diferencia a ficcdo da autobiografia ndo é a relacdo que existe entre os
acontecimentos da vida e sua transcri¢do no texto, mas o pacto implicito ou explicito
gue o autor estabelece com o leitor, através varios indicadores presentes na

publicacdo do texto, que determina seu modo de leitura. (KLINGER, 2006, p. 10).
Podemos notar na obra de Ruy Duarte uma quebra com o0s pactos de leitura
convencionais: numa autobiografia, o leitor pressupfe que tudo que é narrado pelo autor foi
por ele vivido; numa ficcdo, ndo ha essa pretensdo. Ruy Duarte vai na contramdo ao propor
uma ficcdo (é o que esta escrito na capa do livro), mas que € assumidamente repleta de dados
autobiograficos, colocados de uma forma que ndo se sobressaia a sua verificabilidade para
com a realidade. Duarte ndo promete ao leitor a verdade sobre fatos da sua vida, porém, é o
que acaba apresentando de uma maneira ou de outra. “Os dados biograficos sdo, portanto,
empregados como artefato literario, ou seja, constituem parte do acervo referencial do qual o

autor lanca mao” (CROSARIOL, p. 6).
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As paisagens propicias ja inicia com uma reflexdo metalinguistica, em que fica clara a
presenca do autor para além do narrador; reflexdo esta sobre a finalidade da sua escrita que
perpassa todo o livro:

Que autor, de facto, ndo tera sonhado escrever um livro que seja quem for o venha a
abrir numa hora qualquer para encontrar ai uma cumplicidade que talvez nem
sempre lhe tenha assistido ao longo do seu proprio destino, ou uma ou duas paginas
gue as possa sentir escritas ndo s6 para si mas também por si mesmo?
(CARVALHO, 2005b, p.11).

“Mas para quem estou eu a transcrever isto?” (CARVALHO, 2005b, p. 142), “tenho
estado a falar para quem e como? [...] Relato, relatério, confidéncia, testemunho, narrativa?”
(CARVALHO, 2005h, p. 228). Pode-se perceber aquilo que ja foi mencionado aqui sobre a
preocupacdo e a vontade de se fazer uma literatura para angolanos. Contudo, fica evidente
também que a angolanidade encontrada pelo escritor se faz para, e busca se fazer por, aqueles
que ndo tém a mundividéncia ocidental, ndo correspondendo com o ideal de estado-nagéo

espelhado em Luanda:

Severo [...] sabia que ndo era bem assim, nem ia ser simples assim o que estava para
dar-se em Angola, a exaltar a cor local de solidariedades marginais e de
circunstancia e a por isso a cozinhar no caldeirdo nacionalista. Eram coisas que
andavam, afinal, a ser recuperadas, também, pela cozinha do império.
(CARVALHO, 2005b, p. 75).

Se em Os papéis do inglés, o narrador, um etndgrafo, utiliza do pretexto de escrever
cartas a uma interlocutora precisa para passar seu conhecimento sobre o sul de Angola; em As
paisagens Propicias este narrador ira articular “A estéria verdadeira, neste caso a viagem,
vivida como ficgdo.” (CARVALHO, 2005b, p. 13) e “um caderno onde ja antes registou o que
alguém que tinha coisas para revelar contou aquele que ira narrar-lhe a estéria agora”
(CARVALHO, 2005b, p.12). O narrador tem, portanto, a funcdo de organizar as narracdes de
Severo, e de elaborar um livro, que é apresentado como inacabado, estando em processo de

confeccdo do qual o leitor participa:

O que o narrador tem aqui a fazer, para narrar de facto sem se alcar a outros voos, €
para dar a essa sucessdo de frases, ideias, lembrangas, observacGes, comentérios,
exegeses, uma ordem, para seu governo, que depois dé para achar uma maneira
qualquer de tornar isto publicadvel. Umas vezes transcrevendo, outras reportando-se
aos conteudos que o texto fornece para ir entrelagando os fios com que fabrique,
acrescente, enrole, aumente o cordao da narrativa, o fio da narragao que esta a ver se
tece, se acontece (CARVALHO, 2005b, p. 140).
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H& um “progressivo deslocamento da voz narrativa principal do ‘eu’ para o ‘tu’”
(MICELLI, 2011, p. 7), ja que o narrador passa a ser cada vez mais o destinatario de narraces
e menos produtor delas. E curioso pensar que essa transmissdo mimetiza, de certa forma, a
dindmica narrativa do proprio romance, pois Ruy Duarte coloca seu “eu” no narrador, que por
sua vez vai se colocar em personagem, sendo o receptor de e-mails de Severo, para, afinal,
passar seu papel de narrador ao proprio emissor das narragdes, Severo.

Esta confluéncia de registros é uma estratégia narrativa muito usada por Ruy Duarte,
pois ela possibilita trazer ao texto uma multiplicidade de vozes distintas para compo-lo, o que
reflete a sua experiéncia como cineasta e antropélogo — areas em que ele explorou esta técnica
de dar espago para a voz do outro. Além disso, a consciéncia de se representar em certos
momentos a oralidade na escrita faz com que o autor possa desenvolver certos recursos
graficos como o uso do italico e dos pontos finais que preencham parte da pagina para marcar

o siléncio, a reflexdo, a respiragdo, como o proprio narrador explica:

premir a tecla que imprime o ponto até achar que se deteve o justo tempo que lhe
convém para inscrever respiracoes da fala............ [...] debitar palavras mas ao jeito
da maneira da fala......... fazer intervir na escrita esses siléncios que acomodam a
fala... imobilizam, agitam ou encapelam a cama de siléncios que a expressdo aciona,
singrando sintaxes........... (CARVALHO, 2005b, p. 227).

E interessante ver que, quando Severo assume a narrativa, a sua escrita é influenciada
pela do narrador, propondo também uma reflexdo metalinguistica e criando diferentes linhas

de leituras a partir do excesso de pontos:

[...] ... ora o que eu poderei ter de facto a falar-lhe agora, pela simples razdo de que
acho dever-lho, é das razdes porque eu ndo queria, nem podia, voltar entdo a entrar
naquela ......... e para onde fui, para onde estava a ir quando no dia seguinte ja ndo
me achou em casa ......... e quando digo escrever parecido consigo, o0 que estou
também a querer dizer é escrever como quem se devolve a idade em que certas
questBes se lhe puseram para decidir contar por fim o que entretanto atravessou para
as entender agora......... respostas ndo tem, jamais as tera, mas atravessou o0 mundo, e
as mais das vezes até sem dar conta, foi movido por isso e atras delas ......... adara
volta exacta que as questdes impunham ...... cada um, afinal, com o seu percurso.......
(CARVALHO, 2005b, p. 232).

As concepc¢des de narrador, personagem e escritor sao completamente misturadas e
confundidas, impossibilitando uma analise tedrica a partir de premissas constituidas por
escritores candnicos. Ou seja, faz-se necessario, despir-se da bagagem tedrica narratologica

para ler e entender o livro — assim como para a producéo literaria africana no geral — que

propde e pede exatamente que o leitor se desprenda dessas classificagOes genettianas, as quais
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atendem a um padrdo de romance, no qual este ndo se encaixa;, uma vez que a principal voz
narrativa de As paisagens propicias consegue alternadamente ser autodiegética,
homodiegética e heterodiegética. E, por vezes, personagem principal de sua propria narrativa,

como quando esta narrando suas viagens:

Sesfontein é um fim de picada. E era disto que eu vinha a procura. Vocé tem a
sensacdo de que dai para frente ja ndo tem mais nada. Chegou aonde tinha que
chegar, aonde a vida acabou por Ihe levar. Chegas aqui e sabes por ti que ndo tens
mais que andar. [...] Aqui onde estou agora — num quarto de pousada de luxo
trabalhado de madeira a que o turista ndo perca a nogdo de que esta entre paredes
gue eram antes as das casernas e das cavalaricas de um forte aleméo encravado no
deserto (CARVALHO, 2005b, p. 135).

Embora a maior parte do livro seja sobre Severo, hd muitas passagens como esta, em
que o narrador deixa de lado o personagem para tratar da sua experiéncia sobre as viagens que
faz. Traz as suas percepcdes sobre 0 espago, mas também desenvolve reflexdes sobre aspectos
historicos. Por isso, é possivel considera-lo protagonista da sua narracdo; afinal, a sua
narrativa esta em paralelo com a de Severo, mas uma nao é mais importante do que a outra.

A voz narrativa atua como personagem coadjuvante, ao relatar sobre os seus encontros

com Severo, momento em que ele é o protagonista:

Vir ali a ouvir SRO a dizer coisas assim, que o exaltavam, era uma coisa que s
podia me deixar perplexo, aturdido, siderado perante aquela performance de
exaltacdo, furor verbal e embriaguez votiva, ao volante de um jipe e a levantar
poeira pelas extensdes do norte da Namibia de tal maneira que tudo aquilo ndo podia
ser dito sendo aos berros e ao sabor dos solavancos e das emendas bruscas a direcéo
do carro, dos buracos e das curvas da picada (CARVALHO, 2005b, p. 59).

O narrador faz parte da historia que narra, mas ndo é o personagem principal dela,
pois, aqui, o foco esta em Severo, que esta contando a historia sobre a sua chegada a Gabela.
E interessante perceber que o narrador se esforca em transpor a emocio de SRO ao falar de
lembrancas delicadas, comparando 0 modo como o personagem agia com uma performance.

Além disso, hd& momentos em que a voz narrativa se ausenta como personagem,

limitando-se a narracdo daquilo que Severo Ihe contou:

SRO ainda trazia dinheiro no bolso, era todo o que tinha trazido de Luanda, tirando
o do gasoil. Entregou metade a K e pediu-lhe para comprar tabaco de kimbundu, em
Porto Alexandre, mas muito, desse de tranca, que cheira mal, café e sabdo, disso ndo
era preciso assim tanto, era so pra enganar a privacdo (CARVALHO, 2005b, p.
152).
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E nessa posicdo atua também como narrador intruso, ao fazer comentérios daquilo que
narra: “Pensou ou ndo pensou, SRO, que a por assim de parte, naquela hora, a possibilidade
de regressar a Porto Alexandre, estava também a fechar uma porta que [...] ainda assim era a
unica que se lhe oferecia para além daquela que afinal franqueou” (CARVALHO, 2005b, p.
150). Aos poucos, retira-se até mesmo como narrador, transcrevendo simplesmente as
palavras de Severo, marcadas pelo italico: “Disso ndo diz... Diz s, a certa altura, que “..... ha
viagens de estar a ir... de estar a ir para voltar depois ou para mudar de lugar. . . . .. e ha
viagens de estar a ir e a abrir caminho sem jamais saber ao certo aonde é que vai levar...."”
(CARVALHO, 2005b, p. 151).

Contudo, ao mesmo tempo, é interessante que o leitor tenha em mente, durante a
leitura, as classificagdes do romance padrdo para poder perceber a magnitude da intengédo da
obra de Ruy Duarte. E uma quebra ndo s6 de conteido, mas de forma e de estética, com
carater politico: € um convite a desvinculacdo do pensamento ocidental. Afinal, mesmo que as
coldnias tenham conquistado independéncia, o colonialismo renova-se (em neocolonialismo e
globalizacdo) no sentido de que a mentalidade de grande parte do mundo foi influenciada e
desenvolvida a partir das raz6es imperialista e colonialista. Esta critica a ocidentalizacdo pode

ser vista no seguinte trecho de As paisagens propicias:

[...] o presente africano num processo de expansdo ocidental que a descolonizagio
ndo interrompe, apenas adequa [...] e de que a expressdo politica mais imediata sera
a de que os mais apetrechados em técnicas, em tecnologias, e tanto no que diz
respeito aos de dentro como aos de fora, impfem as suas dindmicas, as das suas
vantagens, a todos.... (CARVALHO, 2005b, p. 326).

O escritor subverte as instancias narratoldgicas, fazendo reflexfes sobre a narracao e
concedendo o espaco narrativo ao narrador: “Mas este, assim, sera também o diario de quem?
Do narrador, talvez sem duvida, mas também daquele que tem o nome na entrada do livro.”
(CARVALHO, 2005b, p. 12) E interessante reparar que, na continuacio deste paragrafo, o
autor se descobre “trabalhar, sem qualquer pejo, au négre”. Ou seja, o narrador divide sua
fungdo com um autor que se coloca, em oposi¢do, como a voz negra do narrador. Esta postura
dialoga profundamente com o processo ideolégico que ocorria em Angola de recuperacdo da
memoria anterior ao colonialismo, ao dar espaco para a produ¢do de uma angolanidade dentro
da sua obra. Compreende-se que a descolonizacdo da palavra e do pensamento passa
diretamente pela forma de narrar.

Essa reflexdo metalinguistica sobre as fun¢Bes das instancias narrativas também acaba

por provocar uma hesitacdo no leitor, que € induzido a se questionar sobre aquilo que I&. Ndo
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sO na obra em si, mas em qualquer informacg&o escrita. Isabelita Crosariol vé nesta reflexdo
sobre a escrita e nesta revelagdo do processo criativo uma aproximagdo com a noc¢ao artistica
de Bertold Brecht:

Para Brecht, a arte sé se tornava um meio de transformacdo social quando dela se
eliminava a ilusdo de realidade. Logo, o desdobramento do ator em porta-voz do
autor e em personagem exercia fundamental importéncia em suas pecas como meio
de o ator revelar dois horizontes de consciéncia (0 seu e o da personagem) e, com
isso, assumir o ponto de vista da critica social. [...] Supressdo da familiaridade,
portanto, como forma de instaurar a divida, e de levar o leitor a se questionar se
tudo o que lhe é familiar é conhecido, intimo, ou esta proximo de si, para que ele
possa ndo apenas praticar a ddvida antropologica, mas também encontrar em sua
realidade social respostas para os problemas que enfrenta (CROSARIOL, p.7).

Parece-me claro que Ruy Duarte pretende com a sua escrita desautomatizar a
percepcao do leitor, instigando-o sempre a reflexdo e a pesquisa propriamente dita em certas
passagens. A referéncia a concepcao de Brecht se faz, deste modo, bastante adequada, mas
esse procedimento do uso do “eu” no texto do escritor tem também procedéncia de outras
especificidades do autor, como a escrita etnografica.

O aspecto autobiografico € bastante importante na escrita etnografica pos-moderna.
Klinger assinala que a antropologia po6s-moderna, assim como a literatura, € marcada pelo
retorno do autor, pois passa a haver uma autorreflexdo do pesquisador, que gquestiona sobre si
para melhor entender o outro. “Deixando ao lado qualquer pretensdo de objetividade ¢ de
neutralidade cientificas, os textos da antropologia po6s-moderna narram experiéncias
subjetivas de choque cultural.” (KLINGER, 2006, p. 13) H4 uma mudanca nas definicdes de
sujeito e objeto, pois se percebe que a pesquisa antropoldgica lida, além da subjetividade do
objeto, com a subjetividade do antrop6logo. Deste modo, o antropélogo ndo mais escreve
sobre a sociedade que estuda carregando um pensamento pré-concebido de como julgé-Ila,
procura, entretanto, desenvolver uma relativizacao e interpreta-la ao seu modo por meio do
trabalho de campo. Narra-se experiéncias, nao verdades incontestaveis.

Fica claro que a posicdo de Ruy Duarte é estritamente pds-moderna quanto a sua
forma de relato etnogréfico. Afinal, o escritor abre um amplo espago para se colocar como
personagem e expor a sua subjetividade quanto a experiéncia de estudo. Como propde Laura
Dela Valle: “O antrop6logo se apresenta como figura maltipla, uma espécie de observador: do
outro, da paisagem, de si mesmo. Nesse desdobramento literario ele assume diferentes papéis:

¢ aquele que observa, que escreve, que questiona, que vivencia os acontecimentos.” (VALLE,
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2015, p.22) Suas anotacgdes feitas em pesquisas de campo se transformam em textos politicos
para além da sua funcdo com o trabalho etnogréfico.

Fazendo um paralelo entre a antropologia e a literatura, este tornar-se personagem de
si préprio, demonstra uma coeréncia com a forma de abordagem de pesquisa que é a
observacdo participante. Ruy Duarte se inseriu entre os pastores, vivendo com eles durante
um periodo significativo, como consta na sua autobiografia ja mencionada: “E a partir de 92
arranjei maneira de ir estar, todos os anos, cinco meses com o0s pastores do Namibe.”
(CARVALHO, 2005a, sh). E compreensivel que ele se coloque ndo apenas como antrop6logo
ou autor, mas também como um observador que partilha da vivéncia daqueles que narra,
integrando-se, além do espaco real, também ao espaco narrativo. A articulacdo da literatura
com a antropologia fecha muito bem com a trajetoria deste escritor, como aponta Ana Lucia

Tettamanzy:

A frequentacdo de ambos os discursos encontra paralelo na experiéncia do autor, que
faz dialogar a formac&o europeia com a perspectiva angolana, vale dizer, ao escrever
sobre a pétria escolhida, utiliza ferramentas de uma disciplina ocidental. [...] Trata-
se de uma forma intima e dilacerada de escrever Angola nesses tempos pos-
coloniais, resultante de um olhar que opera simultaneamente a partir de dentro e de
fora de sua cultura. (TETTAMANZY, 2012, p. 11).

A escrita de Ruy Duarte consegue, de modo notével, consolidar a hibridizacdo entre
escrita de si e escrita do outro, pela representacdo que o0 autor suscita do outro, propiciando-
Ihe espaco de expressdo, e ndo simplesmente falando por ele. Ruy Duarte dedicou sua
producdo literaria a preservacdo da memdria dos povos Kuvale, que eram extremamente
ignorados pelos angolanos em geral, ambicionando manter vivas as suas tradicdes e 0 seu
modo de vida. Decisdo interessante por ndo produzir um trabalho académico a partir desta
vivéncia, mas sim obras que possibilitariam maior alcance de leitores diversos, ndo se
limitando aos especialistas da area. O autor encontra a forma de manter realmente vivos esses
conhecimentos compartilhados pelas experiéncias e memdrias do narrador e dos personagens;
tdo vivos que suas obras tém gerado assunto, como se pode ver nas crescentes pesquisas feitas
sobre elas.

Contar uma experiéncia vivida ndo € algo inédito na literatura contemporanea,
contudo, a escrita de Ruy Duarte ndo é menos surpreendente por causa disso. Sua fic¢do ndo
comporta aspectos que fagam o leitor se identificar propriamente com o que é narrado, apesar

da narrativa ter como base o relato da experiéncia. E uma escrita que desacomoda o leitor de
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muitas formas: indefinicdo de um género proprio, linguagem densa e profunda, com a

intencdo de desterritorializa-lo, de coloca-lo numa outra perspectiva de mundo:

Assim, experiéncias sociais silenciadas pelo poder sdo expostas, com o intuito de
expandir aquilo que se conhece sobre o presente e o passado angolano, e aumentar
as possibilidades de experimentacéo social no futuro. (CROSARIOL, p. 13).

Percebe-se que a sua escrita tem o propésito de mobilizar o leitor, seja pelo seu
contetdo como pela sua forma, desautomatizando seu olhar a partir de todos 0s recursos que
cabem ao autor.

Um aspecto muito interessante nesta mistura de ficcdo com realidade que ocorre na
sua obra e que ndo esta tdo relacionado ao colocar-se no texto, mas sim, a sua intencdo de
representacdo da cultura Kuvale, € a maneira como Ruy Duarte constroi uma narrativa,
fazendo o leitor vé-la como tal, mas, ao mesmo tempo, relembrando-o constantemente de que
se trata também de algo real. Essa sensacdo de duvida que é estimulada no leitor durante a
leitura do que é real e do que é ficcdo faz sua obra ser surpreendentemente instigante e muitas
vezes obriga uma pausa para o esclarecimento do intertexto durante a leitura.

Estas reflexdes levam a uma interessante ponderacdo: sd@o 0S personagens
protagonistas reais? — assim como tantos que sdo nomeados no livro: Padre Duparquet,
missionario, botanico francés que fez pesquisas em Mocamedes e escreveu relatos de viagens,
como Viagens na Cimbebésia; Manuel Cerveira Pereira, administrador colonial portugués do
inicio do século XVII; Mandume Ya Ndemufayo, ultimo rei do grupo étnico Cuanhamas até
1917, dentre muitos outros. Estes homens sdo postos no livro como se fossem realmente

personagens, entretanto nao sdo aprofundados na narrativa:

Mas para ma contar a mim SRO fez de novo uma grande volta. No meio daquela
secura extrema do Kaoko, falou-me, durante muito tempo, desse tal marinheiro
inglés de que havia um livro a contar a estéria entre os papéis do inglés e do meu
pai. Viu muita coisa em Angola, esse marinheiro Battel, durante os vinte anos em
que por ca andou. Viajou, a comandar barcos de comércio costeiro, para sul até onde
mais tarde Ceveira Pereira fundou Benguela, e para norte até aos reinos do que hoje
é Cabinda. (CARVALHO, 2005b, p. 81).

Duarte particulariza a grande Historia, trazendo estes personagens de modo banal, ou
até mesmo irrelevante, talvez para justamente pd-la em questdo. Sendo os personagens
protagonistas e suas acfes reais ou ndo, essa € uma forma muito intrigante e complexa de se

trazer a realidade para uma obra que nao se quer cientifica.
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2.2 Cinema, oralidade e (auto) intertextualidade

Como ja foi colocado anteriormente, a obra de Ruy Duarte é bastante favoravel a ser
cotejada com outras obras. Considerando a influéncia das suas experiéncias como cineasta e
antropdlogo na escrita, os seus livros ndo se limitam em dialogar apenas com outros textos
literarios, mas também com filmes. Portanto, acredito ser pertinente fazer uma breve
comparacdo da estratégia narrativa de Ruy Duarte com a “docufic¢do” de Pedro Costa, diretor
portugués, através da sua “trilogia de Fontainhas”, pelo fato de ambos tratarem de realidades
excluidas e desenvolverem uma estética propria para fazé-lo. Nesta trilogia composta por
Ossos (1997), No quarto da Vanda (2000), Juventude em marcha (2006), o diretor
acompanha a historia de Vanda, filmando seu cotidiano no bairro periférico, Fontainhas, em
Lisboa, explorando personagens e ambientes que s&o normalmente invisibilizados no cinema:
drogados, pobres, marginais. Assim como Ruy Duarte, Costa se insere na comunidade deste
bairro e procura dar a ver a sua realidade, normalmente ignorada, sem qualquer perspectiva
moralizante, deslocando a ordem habitual hierarquica e nao apresentando a miséria como algo
humilhante, ou sujo.

Contudo, Costa ndo faz um documentario sobre este bairro, ele ficcionaliza a realidade
para tentar mostra-la como ela é. E curioso perceber a semelhanca entre as intencdes de Ruy
Duarte e Pedro Costa com suas obras e a maneira estética que eles escolhem para tratar de
pessoas que sdo vitimas de preconceito pelos seus conterraneos por viverem como vivem.
Podemos concluir, a partir destes dois exemplos, que, para tratar daquilo que ndo é
convencional, faz-se necessario criar uma nova forma de abordagem que melhor dialogue
com o conteudo e com a légica das pessoas ali representadas.

Assim como nos filmes de Pedro Costa as particularidades dos moradores daquele
bairro sdo acentuadas esteticamente, vemos na obra de Duarte uma historia e uma geografia
da Africa muito além da Historia e das concepgBes europeias, pois 0 autor busca trazer o
ponto de vista africano, tratando de aspectos proprios do continente como 0 modo de vida

pastoril:

Terdo mesmo tentado, esses cuxitas, estender o seu dominio até ao Delta. Falharam
nessa tentativa, dizem, mas mantiveram a sua independéncia em relacéo aos persas,
aos plotomeus e aos romanos invasores [...] Cuxitas, assim, ndo talvez desses que
reinavam e operavam sobre terrenos agricultaveis das margens do Nilo mas de
outros que pastavam os seus rebanhos pelas estepes das bordas dos desertos, terdo
sido quem transmitiu a sua cultura pastoril [...] a povos com que vieram a entrar
contato, implicados eles mesmos em movimentos migratérios que a marcha da
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desertificagio do norte de Africa, ainda hoje em curso Ihes impunha. (CARVALHO,
2005b, p. 160).

Ambos procuram unir o carater documental, mantendo vivas as memorias e 0s
costumes de individuos rejeitados pelos seus paises, a arte, fazendo das suas obras algo que
ndao ¢ nem documentario / trabalho cientifico, nem ficgdo, mas uma juncdo dos dois. Suas
obras estabelecem uma conexdo interessante, que certamente daria para fazer um trabalho
inteiro sobre as suas caracteristicas convergentes.

Ruy Duarte, sendo também diretor de cinema, traz para suas “meia-ficcdes” a

linguagem cinematogréfica, construindo cenas como que para serem filmadas:

Nem sdo dois vultos, afinal sdo trés e tem também um cdo. O que vem do leste,
vendo o0 outro a vir, vira-se para tras e o vulto menor e o cdo, que o seguem, deixam-
se ficar. Um imenso plongé. S6 em cinema e no limite da abertura de angulo — sic
SRO. Quase sideral. Deixar assim. Os dois vultos convergem um para o outro, vao
encontrar-se no vértice da regra de outro, dois pontos s6 quando se agacham frente a
frente. Tinha de ser um plongé tdo duravel, e tdo aberto, que o Unico racord possivel
s0 fosse um muito grande plano excessivo também, que agarrasse a médo de um a
revolver-se no interior da sua bolsa para extrair de la uma coisa qualquer que depois
da para ver. Sdo insignia reais. Exilado por querer, € a mao de um rei que deixou o
poder, deixou vago o trono. Trouxe consigo as insignias, as do medo e as do mando.
[...] O que esté& a acontecer agora (grande plano outra vez): o rei mais velho entrega a
bolsa ao rei mais novo, pde-se depois a arrumar as suas coisas e — plongé total, sai
pela paisagem. (CARVALHO, 2005b, p. 82).

O autor faz uso da estrutura cinematografica para narrar essa cena de uma historia
contada por SRO para lhe conferir dramaticidade. A forca desta passagem esta na
transferéncia das insignias; pois é para este momento que o autor propde um ponto de vista
superior a partir do plongé como que para anunciar que algo de extrema importancia esta para
acontecer: essa transmissao das insignias do medo e do mando.

A “Estéria do Rei” ¢ mais um exemplo da mistura da realidade na fic¢do, pois €
possivel I1é-la sem pensar que ela pode ser um fato, principalmente, se considerarmos que a
historia pré-colonial angolana ndo é muito conhecida. Pela dificuldade de acesso a textos que
tratem sobre este periodo histérico e que partam do ponto de vista angolano, apresentando
seus reis ao inves dos portugueses, ndo consegui identificar se este rei que antecedeu um dos
gémeos realmente existiu.

Isabelita Crosariol encontra nesta “estoria” uma relagdo com a tragédia shakespeariana
nas disputas pelo poder entre irmdos, como vemos em A tempestade, por exemplo, com 0s
personagens Préspero e Anténio e Alonso e Sebastido, que, entretanto, ndo sdo gémeos. Nao

h4, portanto, referéncia direta quanto aos personagens das historias, mas sim quanto ao estilo
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tragico, do qual Severo se apropria. Ao mesmo tempo, Duarte utiliza o termo “Kakulo”, que
também designa a comuna Caculo Cabaca, no municipio de Banga, mas entende-se no livro
que “Kakulo” se refere ao irmd gémeo que nasceu primeiro pelo seu significado em
quimbundo. Mais adiante na leitura, porém, vai ser dito que a estdria foi inventada por SRO,
mas que “ele mesmo, que inventou a estdria, se tinha encontrado um dia com esse proprio rei,
que era invengdo sua, em Luanda” (CARVALHO, 2005b, p. 94). Enfim, a partir dessa
concluséo de nada concluir pode-se ver a complexidade da escrita de Ruy Duarte, que faz o
leitor refletir tanto e ndo chegar a lugar nenhum - ou a muitos lugares.

Outra caracteristica que se faz presente de muitas formas em As paisagens propicias é
a oralidade. Desde o inicio do livro é anunciada a necessidade de “Passar do escrito ao oral e
enfrentar matos em vez de bibliotecas e arquivos.” (CARVALHO, 2005b, p. 21) quanto ao
modo de pesquisa feito pelo narrador para se relacionar com Severo. Mesmo que depois o que
aconteca seja, em alguns momentos, a transposi¢cdo do oral para a escrita € importante
ressaltar que o narrador tem de se submeter a vivéncia propriamente dita para desenvolver sua
narrativa. Ha essa passagem do oral para o escrito como vimos no trecho do paragrafo acima,
em que se explicita a escrita de uma historia que o narrador ouviu SRO lhe contar: “SRO,
quando me desenrolou esta estoria do rei, em Opuho, no restaurante francés a beira da estrada
de asfalto” (CARVALHO, 2005b, p. 91).

A oralidade esta também na sua obra, pela escolha do uso constante do vocabulario

banto incorporado ao portugués:

[...] muita mulher a entrar de repente em transe, calundus por todo o lado e por tudo
e por nada, um homem agora ndo podia contrariar a mulher sem correr o risco de
desencadear um xinguilamento daqueles, e depois saia-lhes caro, era preciso tratar.
[...] E quando se falava da candonga, e do desgoverno que para ai reinava, havia
sempre alguém para dizer que isso era so treino para o socialismo (CARVALHO,
2005b, p. 103, grifos meus).

Sdo palavras que poderiam ser certamente substituidas por outras em portugués ou
ditas numa construcdo diferente, como “calundu”, que significa irritabilidade, mau-humor; e
ai vemos a intencdo de fazer uso dessas palavras como forma de criacdo de uma lingua
portuguesa mestica, incorporada pelos angolanos. Esta clara apropriacdo € um modo de defesa
da lingua portuguesa ser também vista como uma das linguas angolanas: “Se alguém
perguntasse que voz era aquela, a lingua, essa, era a portuguesa, mas uma voz assim de
Portugal ndo era.” (CARVALHO, 2005b, p. 72).
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Estas referéncias a oralidade condizem também com as proprias convic¢des do autor
desenvolvidas durante sua producdo cinematogréfica, ja que ele busca expor as
especificidades dos individuos que filma para fazer dos seus filmes um meio de conhecimento

das diferentes sociedades do pais por meio destes registros visuais.

As producbes filmicas do escritor foram fundamentadas pela oralidade e pela
antropologia, definidas como “cinema da palavra”. O ato de contar e o didlogo sdo
as caracteristicas principais de seu cinema. [...] Ruy Duarte de Carvalho associou as
expressoes orais ao cinema de urgéncia (CUNHA, 2017, p. 39).

Podemos considerar que o escritor procurou trazer as particularidades culturais
também na literatura, através do dialogo e do ato de contar. Percebe-se também que néo é sé o
cinema que interfere na sua literatura, mas que as linguagens cinematografica e literaria
sempre tiveram influéncias uma na outra nas suas obras.

Maria Benedita Basto aponta para uma intertextualidade singular na producéo literaria

de Ruy Duarte:

As interconexdes entre as histérias, a Histéria, e as localidades em escalas multiplas
e imbricadas, estabelecidas pelo desenvolvimento de diferentes escritas que refletem
0s itinerérios e os encontros dos personagens, desenrolam-se igualmente sob uma
forma de intertextualidade pela qual o narrador se refere aos personagens e as acdes
que apareceram ja nas suas obras precedentes. 1 (BASTO, 2011, p. 462).

Esta constatacdo de que o autor muitas vezes faz referéncia aos seus proprios livros
passa a ideia de uma escrita ciclica que se constitui em unidade. Mas esta noc¢do de unidade
pode ser expandida para a sua obra artistica como um todo, se considerarmos a tematica
escolhida pelo escritor, que se repete tanto nos seus livros, como nos seus filmes. Contudo,
essa percepcao de conjunto € ainda mais claramente explorada na literatura, como se pode ver
no trecho a seguir do livro Os papéis do inglés, no qual ele faz referéncia ao Vou la visitar

pastores...:

Era 0 pagamento traduzido nessa moeda nossa, daqui, de uma campanha de trabalho
como o tyimbandas as vezes fazem em éarea alheia e os afasta de casa até por mais de
dois anos, chegam a andar pela Namibia. N&o falei ja disso nos Pastores...? Néo
terei até falado ja deste tyimbanda? (CARVALHO, 2007, p. 33).

10 “Les interconnexions entre les histoires, I’Histoire, et les localités a échelles multiples et imbriquées, établies
par le déploiement de différentes écritures qui reflétent les itinéraires et les rencontres des personnages,
débouchent également sur une forme d’intertextualité par laquelle le narrateur se référe aux personnages et aux
actions qui sont déja apparus dans ses oeuvres précédentes.”
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Também no inicio de As paisagens propicias, o narrador faz mengdo a um personagem
do livro Os papéis do inglés, Paulino, e retoma a historia de onde ela parou no primeiro

volume da trilogia:

[...] foi no Kadko que o Paulino foi encontrar o branco da Namibia... / Estavamos
pois a ir agora ali os dois, o Paulino e eu, porque o excelente ajudantes e
companheiro de viagens e assistente de pesquisas que o Paulino é se tinha entretanto
desobrigado com sucesso de um pedido meu, feito Gltima vez que tinhamos estado
juntos no Namibe (CARVALHO, 2005b, p. 18).

Observa-se que nesta obra, Ruy Duarte vai como que repetir a proposta ficcional de
busca de papéis, busca essa que acabara por resultar ndo no enfoque destes papéis, mas sim
num aprofundamento da pessoa que possui a continuagao dos papeéis do inglés, Severo.

Estas voltas do autor numa mesma tematica demonstram uma constante reescrita “que
impregna 0 Sseu sujeito no continuo renascimento das falas / formas em que se outra, e se
renasce como sujeito; [...] O livro esta sempre por escrever, até que um dia seja o siléncio:
‘tranquilas sdo as paisagens onde a idade ndo conta’.” (LEITE, 2012, p. 125). Este recurso da
autocitacdo por Ruy Duarte condiz com a intrusdo do autor nas suas proprias obras e
corrobora com as caracteristicas, ja apontadas aqui, de hibridizacdo de géneros e de discursos
e de embaralhamento da realidade com a ficcao.

A intertextualidade se faz presente igualmente na obra de Ruy Duarte nas mengdes a
diversos livros de viagem: The adventures of Andrew Battel of Leigh, in Angola and the
adjoining regions, Aventura e rotina, de Gilberto Freyre, os relatos do Padre Duparquet e 0s
relatos de viagem, em geral, de Lawrence G. Green, jornalista sul africano, “viajante e
produtor de relatos de viagens adequados ao gosto e as expectativas dos consumidores
potenciais do tempo em que ia viajando e publicando, anos 50 ¢ 60” (CARVALHO, 2005b,
p.113). O autor faz uso destas fontes para pdr em questdo a sua hegemonia epistemologica
sobre as outras fontes como os relatos orais e outros documentos historicos. Pode-se ver este

questionamento no trecho a seguir:

De Andrew Battel sabe-se que foi marinheiro inglés e que s regressou a casa vinte
anos depois de ter de |4 saido em 1589, acompanhado de um rapazinho negro que
alegava ter vivido com um gorila, em Cabinda. [...] Numa nota desse livro é dito que
o testemunho de Battel é em muitos aspectos sem divida fantasioso, mas que outros
testemunhos recolhidos por Purchas sobre as mesmas paragens ainda o seriam mais,
razdo para permanecerem inéditos. (CARVALHO, 2005b, p. 20).
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Coloca-se em questdo também o contetido destas obras, principalmente, de Aventura e
rotina, que parece ter equivocos, ao tratar de uma teoria, o lusotropicalismo, que da brechas
para ser usada no discurso do Estado Novo, como forma de legitimar o mantimento das suas
colénias, quando outros paises europeus estavam pressionando Portugal a abrir méo delas.

No entanto, a critica do autor ndo recai somente ao europeu, mas também sobre a
sociedade angolana que deixou as influéncias do colonialismo preponderarem no seu modo de

ser e de ver o mundo:

[...] pela transicdo do poder de elites de uma cor para elites de outra, seria de toda
vantagem para todos que os das Ultimas se dessem conta de que forma as
humilhagBes sofridas por parte de quem mandava antes, talvez ndo tenham sido o
maior mal que eles Ihe introduziram na vida.......... mal maior terd sido a condenacéo
de terem a partir dai passado a aferir o curso das suas proprias vidas em funcgéo dos
critérios, dos valores, das ‘mais-valias’, dos conceitos, das prestagdes e das
realizacOes que se ajustam a juizos e a resultados aferidos e dispensados por quem
continua a minar num mundo dominado por programas brancos (CARVALHO,
2005b, p. 309).

Estes apontamentos demonstram uma perspicacia espantosa e admiravel do autor
sobre os problemas politicos e sociais de Angola, que se viu independente de Portugal e,
paralelamente, tenta lidar com o legado do colonizador.

Assim, ao articular realidade e ficcdo, Histéria e historia, a voz narrativa e a voz do
personagem, o autor estabelece uma rede de intertextualidades imensa, originando um texto
multiplo em muitos sentidos. A obra de Ruy Duarte proporciona, assim, ao leitor uma vasta
possibilidade de reflexdes, comparagdes, ao concatenar tantos contrastes, exigindo sua

participacdo ativa durante a leitura.

2.3 Mobilidade da memdria, mobilidade da escrita: a importancia do espaco e do

deslocamento

Os livros de relatos de viagem, anteriormente mencionados, principalmente The
adventures of Andrew Battel of Leigh, in Angola and the adjoining regions, exp6em relatos de
uma mesma paisagem também observada e descrita, anos depois, por Severo do sudoeste de
Angola. Formam contrapontos um do outro pelas suas perspectivas: uma europeia e outra
mestica. Esta mobilidade ndo s6 espacial, mas também temporal destes livros, esta ligada a
itinerancia das pessoas que 0s escreveram e que 0s leram. A proposta de uma procura por

papéis, tanto em Os papéis do inglés como em As paisagens propicias, passa esta ideia de
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itinerdncia do préprio texto escrito; afinal, estes papéis passam por diversas maos, sendo elas
de angolanos, portugueses, em diferentes localizages, permitindo acesso ao seu conteldo,
independentemente da vontade do autor. Maria Benedita Basto percebe aqui uma relacdo com
0 que Jacques Ranciere discute em La parole muette sobre a mobilidade democrética inerente

ao papel:

A escrita ndo implica um circuito obrigatorio, pré-definido, entre um emissor e um
receptor: [...] o destinatario, ndo somente ndo pode ser identificado previamente,
mas ele ndo coincidird necessariamente com a posicdo legitimada pela sociedade.
Uma vez escrita, a palavra circula independentemente da vontade de seu autor,
torna-se Orfa, dirigindo-se de maneira igualitaria a todos, sem distingcdo de género,
raca, classe, tempo ou espago ' (BASTO, 2011, p. 461, traducéo minha).

Considero relevante trazer esta constatacdo a partir do conceito de Ranciére para
demostrar como a intencdo de Ruy Duarte por uma escrita para “seja quem for o [livro] venha
a abrir” se faz presente no seu texto. Sua defesa por uma maior democracia da literatura esta,
por exemplo, em colocar como detentores dos tais papéis procurados pelo narrador, Luhuna,
soba’? de uma aldeia de pastores, em Os papéis do inglés, e Severo, um mestico que vive
aventuras em Angola, em As paisagens propicias. O autor propde um desvio na trajetéria de
textos variados e de origens diversas, pois no espolio de Luhuna, encontrado pelo narrador,

havia

[...] duas folhas da carta aérea 1 para 25 000, certiddes, desviadas por certo dos
arquivos da administragdo ou recuperadas depois de o fervor revolucionério dos
primeiros tempos da independéncia [...] de concessBes de terrenos na regido [...] e
papéis meio queimados que, pela matéria versada, teriam escapado a algum posto de
incineragdo dos cubanos que por aqui tinham andando. [...] um molho de pautas de
musica atadas com um fio, a ruina de um volume de poesia isabelina, um exemplar,
também em muito mau estado, do Ravenstein com o testemunho de Andrew Batel
[...] um exemplar do tal livro do Fenikov, com as partes que falava do finado Kaluter
assinaladas pelo meu pai, um caderno de assentos sé6 com nimeros e, finalmente, um
outro atado de papéis do Inglés. (CARVALHO, 2007, p. 166-167).

H& uma mistura de documentos oficiais, poesia, musica e escritos pessoais, 0 que faz
orquestrar desta itinerancia dos papéis um novo arranjo possivel. Essa aproximacdo nao-

hierarquica entre textos de diferentes géneros, com producdes provindas tanto do ocidente

1 “L’écriture n’accompli pas un circiut obligatoire, prédéfini, entre un émetteur et un récepteur : [...] le
destinataire, non seulement ne peut pas étre identifi¢ d’avance, mais il ne coincidera pas nécessairement avec la
place legitimée par la société. Une fois écrite, la parole circule indépendamment de la volonté de son auteur,
devient « orpheline », s’adressant d’une fagon « égalitaire » & tous, sans distinction de genre, de race, de classe,
de temps ou d’espace.”
12 Titulo dos chefes das aldeias, em Angola.
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como da Africa, faz-se igualmente em outros momentos do livro: “Os matizes e o imprevisto
das cores quando ao fim da tarde resultam da luz horizontal do sol poente [...] terdo levado
SRO a admitir e a ponderar experiéncias e obstinagcbes como as de Monet” (CARVALHO,
2005h, p. 182-183); assim como neste outro trecho: “A perenidade e a universalidade de
Shakespeare, da tragédia grega e até da prépria biblia, pastoril também, faz-se é de que afinal,
nao ¢ mesmo das emogdes que vive e como as vive toda a gente conforme o lugar onde esta?”
(CARVALHO, 2005b, p. 180). Séao relacbes para por em perspectiva semelhangas, exigindo a
percepcao de uma igualdade de inteligéncias.

A itinerancia estad também nas vidas do autor, do narrador e dos personagens que
aparecem no livro e esta mobilidade mostra a importancia do espaco como forma de
ressignificacdo identitaria do individuo com a terra. Tal caracteristica de colocar o espago e a
terra como agentes fundamentais na literatura angolana ja foi apontada neste trabalho, mas se
faz necessario trazer esta ideia novamente, devido a sua importancia para a analise da obra de

Ruy Duarte:

[...] se circunscrevemos o olhar ao plano da literatura, a prevaléncia do espaco, por
si, ndo causa surpresa, pois é inegavel o lugar de relevo de tal elemento estrutural
em sistemas intelectuais configurados sob o calor do debate em torno da questdo
nacional, como se deu com a literatura angolana. Diante de autores como Anténio
Cardoso, Arnaldo Santos, José Luandino Vieira, Manuel Rui e Pepetela, homes
significativos no contexto literdrio do qual ndo podemos afastar o nome de Ruy
Duarte de Carvalho, percebemos o movimento de apropriacéo da terra invadida que
torna visivel aquela fome de espaco (CAN; CHAVES, 2016).

O autor vai tratar das paisagens e do universo pastoril ndo s6 como forma de resposta
ao modelo de estado-nacdo ocidentalizado, mas também com o intuito de mostrar e de
valorizar as sociedades de uma parte da Angola que ndo se viram afetadas pela posse de
poder, legada pelos europeus, apesar de certamente terem sofrido com as consequéncias desta
influéncia no resto do pais. A viagem constante na obra do autor implica a desconstrucdo de
preconceitos etnocéntricos, por meio de uma narrativa que contemple a complexidade cultural
das sociedades de pastores.

Maria Benedita Basto vé no desejo do escritor de mostrar a heterogeneidade abarcada
num so6 pais como uma “politique du paysage”, sendo pela paisagem que Ruy Duarte
consegue deixar evidente a diferenca entre o que Angola visa ser, modernizada e ocidental, e
a Angola que era, e resiste sendo, ancestral. Faz o leitor ver uma paisagem sem fronteiras,

moével, ainda que “territorializada”. Em convergéncia a esta exposicdo da diversidade, é
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apresentada “a memoria como um processo de negociagdo interindividual e inter-coletivo” 13
(BASTO, 2011, p. 460, tradugdo minha).

Tem trechos da memodria, isso ndo ha quem ndo saiba, que emergem por vezes de
configuracBes muito precisas, de detalhes de paisagem, um reduzido mundo que
visitado agora ndo vai por certo corresponder a imagem que a lembranca devolve,
vale é a imagem, ndo ha mais nem paisagem nem palavra que a traduza [...] é um
terreno por demais secreto, e denso (CARVALHO, 2005b, p. 58).

A paisagem € colocada aqui como lembranca afetiva, que como em Proust, ativa uma
sensibilidade que transporta o sujeito aquele momento que ja ndo volta mais. Afinal, a relacdo
do ser humano com o local em que vive € algo transcendental, pois implica uma identificacdo
profunda, um autoreconhecimento neste ambiente. Fazendo uma ponte com a situa¢do urbana
de muitas cidades ocidentais, a pichacéo e o grafite sdo formas que as pessoas encontram de
poderem se identificar e de se sentirem parte do meio em que vivem, 0 que evidencia a
importancia desta relacdo imprescindivel entre individuo e espago.

Ao abrir a possibilidade de expressdo de diversas vozes na sua obra como um todo,
ndo apenas em As paisagens propicias, Ruy Duarte permite que seja elaborada uma espécie
de memdria coletiva desses povos pastoris. E através da memoria que o escritor consegue
fazer da sua literatura uma escrita que se inspire e que retrate as relacdes e as historias de vida
por ele observadas; e é a partir do passado que Ruy Duarte sugere que se pense 0 presente,
propondo, como sempre, reflexdes que ajudem o leitor a situar este presente.

O autor busca, por intermédio da paisagem, mostrar como as fronteiras estabelecidas
pelos paises europeus na Conferéncia de Berlim ndo tém significado para aqueles povos do

sul de Angola:

Os colonizadores procuram desmantelar ‘cientificamente’ a terra africana, retirando-
lhe o seu carater sagrado, laicizando-a, para construir um territério colonial
“branquizado” arrastando consigo a criagdo de uma identidade angolana integradora
do colono branco, destinada a eliminar a vitalidade das culturas africanas, gragas ao
esvaziamento das formas civilizacionais africanas (HENRIQUE, 2004, p. 11).

No entanto, o que vemos na obra de Ruy Duarte € uma cultura africana viva que
resiste & ocidentalizacdo do pais: “Desde a independéncia que nem Estado nem comércio, ndo
chegavam 1a.” (CARVALHO, 2005b, p. 164). Em oposicao as fronteiras oficias, SRO percebe

nos espacos entre a Angola e a Namibia diferentes grupos étnicos que estabelecem:

13 “la mémoire comme un processus de négotiation interindividuel et inter-collectif”
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Fronteira, entendida assim, é isso, sdo 4reas intersticiais entre sociedades
organizadas, abertas a intrusdo e a instalacdo, onde podem acolher-se os que vém de
longe [...] Passa ai entdo a ter lugar um processo novo de elaboracéo social que, caso
vingue, dara origem a uma nova sociedade. [...] uma daquelas configuragdes que se
encontram ainda por certas partes do mundo e da Africa e em que 0s processos de
mesticagem, cultural e genética, ndo sdo apenas acionados pela ocidentalizacdo
generalizada. (CARVALHO, 2005b, p. 163).
O antrop6logo no narrador e em Ruy Duarte extasia-se com a permanéncia desse
modo de viver e vé nele como que uma esperanga, como um modo de vida possivel em meio a
modernizacdo tecnoldgica do século XXI e seu sistema majoritariamente imperialista que

ainda se faz vigente em algumas formas. Ha mesmo a sugestéo no livro

[...] de uma nacdo clénica [...] cada um com a sua gente mas com gente sua entre
toda a gente...... € isso que em meu entender pode servir a uma ideia de
nacéo............. qualquer coisa dentro daquilo que ha-de vir um dia a remediar em
Africa a fal4cia e a irredutivel inevitabilidade etnocida da configuracdo geopolitica
legada pelo tratado de Berlim (CARVALHO, 2005b, p. 302).

A terra é para Ruy Duarte um meio de integracdo, de relacdo entre os individuos.
Devemos ter em vista que o autor se reconhece, sente-se parte daquela paisagem de
Mocamedes, a qual foi como que decisiva para a sua escolha por uma nacionalidade angolana.
O escritor fala desta identificagdo na sua autobiografia: “De que havia uma matriz geogréafica
e de enquadramento existencial que essa é que era a minha, dei conta ai pelos 12 anos a comer
pdo e com um ataque de solugos no meio do deserto de Mocamedes, por alturas do Pico do
Azevedo.” (CARVALHO, 2005a, n). Contudo, Ruy Duarte ndo se vé identificado somente
com a paisagem, como também com aqueles que dela compartilham. Logo, como explicita
Ana Lucia Tettamanzy, o reconhecer-se na paisagem contribui para a construcao identitaria,

nao s6 do autor, como do seu narrador:

Ja expliquei anteriormente a duplicidade do narrador que usufrui do contato com o
outro para construir sua identidade. Aqui se coloca mais um termo dessa equacéo, a
consubstanciacdo da paisagem num tipo particular de escrita, que remete ao coletivo
por conta da experiéncia de ter estado junto, na situacdo interativa
(TETTAMANZY, 2012, p. 18).

O escritor, ao criar um vinculo com essa paisagem de Mocamedes e com 0s pastores,
ndo sé se identifica angolano, mas sente-se permitido a falar por eles, estando, de certa forma,
falando por si, concomitantemente. Seus relatos, sendo literarios ou ndo, sdo legitimados por
essa condigdo de pertencimento que Ihe é concedida, considerando o tempo de convivéncia

com estes grupos do sul de Angola:
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A intensidade discursiva emana da interacdo ou integracdo em que homem, espaco,
paisagem e natureza se fundem num processo de construcdo coletiva. Para Ruy
Duarte, estes elementos constituem a vida da sociedade Kuvale, ndo ha
individualidade, mas interesses comuns e partilhados. (VALLE, 2015, p. 27).

Ruy Duarte faz parte desta construcdo coletiva, ndo so pela troca de experiéncias com
0s pastores, mas também por achar formas de valorizar esses povos deixados a margem da
Historia, inserindo-0s na memdria nacional, que se constitui aos poucos e na qual predomina
uma meméria das elites. Esta é uma forma de possibilitar a eles uma identidade angolana.

E constante 0 questionamento colocado em As paisagens propicias sobre a
necessidade ocidental de domesticacdo da terra, por ser este um dos principais meios de
dominagdo do espago. A inventariagdo do territorio e a sua nomeacgdo sdo extremamente
importantes ndo s por dar visibilidade a sua ocupagdo, mas também para fazé-lo mais seu.
“A pretendida cientificidade que preside a elaboracdo do mapa garantiria a legitimidade da
apropriacdo dos territorios africanos pelas poténcias europeias” (HENRIQUE, 2004, p. 27).

Vemos a mesma intencdo pelo lado contrario, no livro de Ruy Duarte, em que o leitor
se depara muitas vezes com palavras angolanas para denominar a fauna e a flora no meio do
texto - como a palavra “guelengue”, que designa um antilope africano, conhecido na
etimologia latina por “orix” - e no qual esta logica de dominagdo ¢é evidenciada. “O colono
domestica um espago de que faz o seu ‘territorio’, e abstrai-se do espaco que o envolve e em
que ¢ um intruso.” (CARVALHO, 2005b, p. 130). O escritor vé neste distanciamento
emocional do ocidental com aquela paisagem uma vantagem, pela dificuldade do europeu em
aprecia-la sem ter de transforma-la em algo exdtico, enquanto que 0s pastores conseguem
desenvolver uma relagdo aprofundada com o espago. “Os brancos s6 podem gozar de tal
paisagem se tiverem o africano, com a sua cultura, a garantir tal fronteira.” (CARVALHO,
2015b, p. 124).

Pode-se perceber que a paisagem é uma das principais formas que o autor encontra
para tratar do passado e do presente colonial. E através dela que as relacdes de dominacio
ficam claras, como vemos no trecho a seguir, em que é ressaltado o olhar exdtico e dominador

do colonizador:

A fotografia de Hahn e certa paisagem pintada — e o0 que houver de equivalente na
escrita —, remetem, sim, primeiro para uma condicdo de distanciamento e de
irremedidvel soliddo do observador e do operador perante tais deslumbramentos
naturais e depois, ou em simultaneo, para os imperativos de um testemunho que
sublinhe os beneficios das incidéncias do progresso [...] E sabe-se que essa é uma
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via destinada a acentuar sempre o exoético, e a justificar a dominacgdo.
(CARVALHO, 2005b, p. 127).

Ainda assim, ou exatamente por esse motivo, a paisagem exerce um papel sentimental
muito forte na obra de Ruy Duarte, pois € nela que se ressalta também a impenetrabilidade da
I6gica do colonizador, apesar do seu intento dominador pela cartografia. A viagem e a

contemplacédo da paisagem acabam por gerar uma autorreflexdo no autor e, possivelmente,
também no leitor.
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CONSIDERAGCOES FINAIS (OU ..o enineeen, )

As experiéncias cinematografica e antropologica de Ruy Duarte de Carvalho muito
contribuiram para com a sua producdo literaria. Ao unir estas areas, desenvolveu uma escrita
bastante singular, que vai de encontro com as intengdes dos escritores do pds-independéncia
na busca por uma literatura angolana; apesar de ndo seguir exatamente o esperado pelo
modelo nacionalista que estava em voga. A sua escrita € muito mais profunda e muito mais
potente do que se podia imaginar para uma literatura nacional; pois além de ela propor
reflexdes sobre a histéria do pais e expor acontecimentos que ndo se restringem ao periodo
colonial, mais comumente conhecido, tem o poder reflexivo de desautomatizar a percepgéo do
leitor e de questionar profundamente as influéncias do colonialismo na sociedade angolana.
Como nota Ana Lucia Tettamanzy, Ruy Duarte, a0 mesclar tantos discursos e tantas vozes no

seu texto, ndo estabelece uma narracdo onisciente, exercitando a alteridade:

[...] arecusa em criar uma voz narrativa onisciente, dona absoluta de suas criaturas,
substituida pela polifonia dos discursos da dindmica social, experimentados

enquanto antropologo que teve acesso a “logicas, conceptualizagbes e
representacdes” que ndo as suas. (TETTAMANZY, 2012, p. 14).

Podemos também perceber, neste posicionamento do autor e do narrador, uma
abertura para outras vozes como uma pratica de abrangéncia de posicdes, que demonstrem
uma pluralidade de percepcbes. Deste modo, fica clara a intencdo do autor de apresentar, a
partir do seu narrador, que ndo hd uma unica verdade histdrica e um conhecimento completo e
incontestavel. Além disso, Ruy Duarte traz tambem a questdo do mito, do nao racional, que é
muito valorizado nas comunidades africanas e o qual a sociedade ocidental tenta se
desvencilhar ao se apoiar na racionalidade, mas sem grande sucesso pelo fato de a ritualizacao

ter um papel simbolico muito significativo para o ser humano:

Ele ndo apenas recusa a oposicdo hierarquica e dicotbmica entre o saber cientifico e
0 saber empirico, como também [...] valoriza as experiéncias adquiridas por meio
das trocas culturais. Em decorréncia disso, a mesticagem (tanto genética como
cultural), ndo é, por ele, condenada, mas entendida como processo inerente a
qualquer sociedade. (CROSARIOL, 2013, p. 97).

Fica evidenciada essa defesa do autor pela consideracdo dos saberes que fogem dos

limites cientificos no extrato a seguir:
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Mas sabemos também que se o tempo das visGes Unicas, totalitarias, parece agora
ultrapassado, entdo isso também tera que poder aplicar-se a propria clarividéncia dos
analistas e garantir ordens de percep¢do que nada devem aos saberes discursivos e
demonstrativos do conhecimento cientifico, tributario da ordem de entendimento
que o gerou e que [...] tende a converter tudo em representac@es, quer dizer, a ndo
ver, e a ndo querer ver, sendo o que se quer apreender. (CARVALHO, 2005b, p.
128).

Através das camadas de textos que o escritor estabelece na sua escrita, a0 compd-la
pela hibridez de géneros e de discursos e, por fim, de vozes, faz-se conhecer uma Angola que
ndo se resume a Luanda, que ndo se prende ao meio urbanizado, comumente prestigiado.
Provoca o questionamento do que €, nos nossos habitos diarios, a imposicdo cultural da
mentalidade ocidental e o que ainda resta de cultura local. Reflexdo esta extremamente
pertinente no mundo atual por instigar um olhar “desglobalizado”, e propor uma consciéncia
maior do que € resultado de uma imposicao cultural. Percebemos que sua escrita gera, afinal,
a ponderacdo de valores e de paradigmas.

A proposta do autor de descolonizacéo do saber e do poder é muito mais ambiciosa do
que se pressuple, pois impulsiona um “desacomodamento” dentro do pensamento
ocidentalizado que ja esta difusamente naturalizado em muitas sociedades; reflexao filosofica
esta que se faz extremamente necessaria no nosso mundo, que tende a ficar cada vez mais
padronizado em gostos, opinides e valores.

Deste modo, percebemos, a partir da obra aqui estudada, que a escrita de Ruy Duarte é
forte, para além do seu conteudo, principalmente pelo seu tom ideoldgico e estético intenso.
Tem como intencdo algo que é fruto de uma profunda consciéncia da posicdo e das
consequéncias da mentalidade ocidental na atualidade, propondo reflexdes criticas que nao
precisam se limitar ao territério angolano ou africano; pois pée em causa todo um modo de
viver que tem como base ainda resquicios da mentalidade colonialista. Pode-se considerar,
portanto, que sua obra artistica como um todo busca explorar as particularidades das
sociedades pastoris do sul de Angola para, por fim, refletir sobre questdes de alcance

universal.
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