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Resumo

Este trabalho consiste na identificagdo e anélise de onomatopeias usadas por Miyazawa Kenji, em
seu conto Otsuberu to Zou, e na analise das escolhas tradutdrias em suas respectivas tradugdes para
portugués e inglés. Para a identificacdo das 33 onomatopeias Unicas presentes no conto e sua
categorizacdo me baseei nos estudos e ensinamentos da Prof.2 Tomoko Gaudioso e nas pesquisas de
Masayoshi Shibatani (1990) acerca da lingua japonesa. A partir deste ultimo teérico, também traco
as principais caracteristicas da onomatopeia como classe inserida na lingua japonesa. A analise das
escolhas tradutdrias para estas onomatopeias é feita, entdo, a partir dos estudos de Amparo Hurtado
Albir (2001) sobre traducdo e em particular sua proposta de analise de traducdes atraves de 18
técnicas diferenciadas. Cada onomatopeia identificada em japonés aparecera em contraponto com as
suas traduces e a analise baseada em Albir sera feita para cada uma das 33 unidades. O objetivo é
munir tradutores de lingua japonesa com uma andlise pautada teoricamente, de modo a contribuir

para a reflexdo durante o processo tradutorio.

Palavras-chave: Miyazawa Kenji; Onomatopeias; Estudos de Traducdo; Técnicas de Tradug&o.



Abstract

This paper consists of the identification and analysis of onomatopoeia used by Miyazawa Keniji, in
his short story Otsuberu to Zou, and its respective translations to Portuguese and English. The
identification process of the 33 unique onomatopoeia in the short story and its categorization were
aided by the studies and teachings of Prof. Tomoko Gaudioso and the studies of Masayoshi
Shibatani (1990) about the Japanese language. Also drawing from Shibatani’s work, I will also
denote the main characteristics of onomatopoeia as a class within the Japanese language. The
analysis of these onomatopoeia will then be conducted through the scope of Amparo Hurtado
Albir’s (2001) studies concerning translation and in particular her proposition of analyzing
translated works through 18 particular techniques. Each onomatopoeia identified in the Japanese
version will then rank besides its translations, and the analysis based on Albir’s work will be carried
out for each of the 33 onomatopoeia. The objective of this paper is to provide Japanese translators
an analysis based on Albir’s theories, in hopes of contributing to the deliberation of the thought
processes throughout the translation operation.

Keywords: Miyazawa Kenji; Onomatopoeia; Translation Studies; Translation Techniques.
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1 Introducéo

Sendo um assunto complexo, onomatopeias japonesas apresentam um enorme desafio a
qualquer tradutor de literatura japonesa. Levando isso em consideragéo, neste trabalho analisarei as
técnicas e estratégias empregadas na traducdo do conto 4L &4 (Obel e o Elefante), de
Miyazawa Kenji.

A escolha de Miyazawa Kenji parte do fato de que Kenji langca mao dos inimeros recursos
gque onomatopeias possuem na lingua japonesa, apresentando muitas vezes usos inovadores e
inesperados destas palavras.

Entrei em contato com o trabalho de Miyazawa durante as disciplinas de traducdo do
japonés, ministradas pela Prof.2 Tomoko Gaudioso. O primeiro conto que trabalhamos,
HEXDOZWEHRJE (O restaurante de muitos pedidos), me proporcionou diversas reflexdes quanto

a0 uso e ao escopo de onomatopeias japonesas e, também, as dificuldades encontradas ao traduzi-
las. Trabalhos posteriores com o autor serviram para delinear as caracteristicas peculiares da
construcdo de mundo que Kenji emprega, utilizando onomatopeias, como dito acima, para acentuar
e dar vida aos seus universos. Portanto, trabalhar com Kenji foi um processo natural de continuacdo
do trabalho desenvolvido junto as disciplinas.

Com o objetivo de elucidar o processo tradutério, suas complexidades e seus desafios,
estabelecerei as principais e mais marcantes diferengas entre as onomatopeias japonesas € 0 USO
desta classe de palavras em linguas ocidentais, utilizando uma andlise ampla da definicdo de
palavras onomatopaicas em portugués. Desta maneira, poderei entdo passar a analise das
onomatopeias presentes no conto e seus respectivos termos nas traducées.

Duas traducdes serdo contrapostas ao conto original em japonés. A primeira, em portugués
brasileiro, apresentada no livro “Viagem Noturna no Trem da Via Lactea” -- langado em 2008 pela
editora Globo, é de Shirlei Lica Ichisato Hashimoto — coordenadora do curso de japonés na USP e
tradutora prolifica de diversos titulos contemporaneos japoneses de autores como Haruki Murakami
e Kiyoichi Katayama — e de Madalena Natsuko Hashimoto Cordaro— professora da USP e

dedicada a tradugdo e a arte japonesa. A segunda, em inglés, apresentada no livro “Obbel and the
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Elephant” -- langado em 2012 pela editora Phasminda, é de Roger Pulvers, autor de mais de 40
livros e inimeras traducdes do japonés.

A andlise das 33 onomatopeias Unicas identificadas, entdo, sera apresentada. As técnicas
tradutorias utilizadas serdo baseadas no trabalho que Amparo Hurtado Albir apresenta no livro
“Traduccion y Traductologia”, de 2011. A pesquisa de Albir nos mune de 18 técnicas que podem
ser aplicadas ao processo tradutério e nos permitem, também, fazer um parecer ndo valorativo do
trabalho de traducéo.

A identificacdo destas 33 onomatopeias foi feito junto a professora Tomoko Gaudioso com
auxilio do site “Miyazawa Kenji no sakuhin ni mieru onomatope”. A classificacdo japonesa das
onomatopeias, também, foi elaborada com auxilio da professora Tomoko.

A escolha de Albir parte dos estudos acerca de procedimentos tradutérios, abordados na
disciplina de Estudos de Traducéo, ministrada pela Prof.2 Karina Lucena. Junto da professora foi
decidido que a abordagem de Albir seria a mais indicada para tratar de pontos tdo especificos
quanto os expostos neste trabalho.

O objetivo desta andlise €, acima de tudo, observar as técnicas utilizadas pelos tradutores.
Tal analise ndo tem objetivo valorativo, mas sim enfoque pedagdgico, de forma a facilitar a reflexao
sobre a traducdo de onomatopeias japonesas. Espero, entdo, trazer atencdo as dificuldades
enfrentadas pelos tradutores e possibilitar o dialogo sobre como pensamos sobre traducdo neste
topico. Ao final do trabalho, apresento o texto integral de Miyazawa Kenji, de dominio pablico, em
lingua original.

Estimo, entdo, que as analises apresentadas neste trabalho sirvam para nortear tradutores da
area que possam, porventura, desejar um pequeno recorte tedrico comentado e embasado em

técnicas funcionais amplamente aceitas no ambito dos estudos de traducéo.
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2 Autor e Obra

O conto que irei analisar se chama “Oberu to z6” (Obel e o Elefante), de Miyazawa Keniji.
Trata-se de um conto de fadas infanto-juvenil (em japonés, déwa), publicado na primeira edi¢do da
revista Getsuyobi, do poeta Kamenosuke Ogata, no dia 3 de janeiro de 1926. Este é um dos Unicos

contos de fadas que Miyazawa publicou em vida.

O conto se divide em trés capitulos, intitulados “O primeiro domingo”, “O segundo
domingo” e “O quinto domingo”, nos quais a a¢do se desenrola de maneira linear. De natureza
fantastica, o conto apresenta elementos de fabulas e uma sequéncia de eventos que leva a uma
moral subentendida ao final.

Em “O primeiro domingo”, a historia comeca com a descricdo de uma fazenda, na qual
camponeses trabalham em méaquinas de debulhar arroz. A descricdo dos dezesseis trabalhadores
labutando nas maquinas é seguida pela breve introducdo de Obel, que andava para cima e para
baixo no galpdo vistoriando seus empregados. Em seguida, o galpdo é descrito, fazendo-se notar a
vibracdo e os barulhos de maquinas que ali ecoam, fato que sempre dava a Obel uma grande fome.

Vemos, entdo, a introducdo de um elefante branco na histéria, que aparece certo dia sem
muitas explicaces. Ao espreitar pela porta do galpdo pela primeira vez, o elefante deixa todos os
camponeses embasbacados. Os camponeses, consternados e ndo querendo interagir com o elefante,
voltam ao seu trabalho. Nisso, Obel também nota o elefante, mas sem reagir, continua sua ronda
pelo galpéo, fingindo ndo ter visto a cabega do elefante na porta de seu galpéo.

O elefante, entdo, pbe uma pata para dentro do galpdo, causando mais surpresa e
consternagdo entre os trabalhadores, que ainda ndo queriam se envolver em problemas. Estes
continuam seu trabalho nas maquinas de debulhar, mas Obel nota 0 movimento do elefante e, dando
um grande bocejo como se estivesse com tédio, volta a sua ronda. Porém, o elefante tentava
determinadamente entrar no galpdo. Os camponeses e até Obel se veem temerosos, mas este Gltimo
da uma tragada em seu grande cachimbo e, fingindo que tudo estava tranquilo, continua seu
movimento de ir e vir pelo local.

Neste interim, o elefante entra no galpédo displicentemente, e comeca a caminhar por entre as
méaquinas de debulhar arroz de maneira casual. Estas jogavam os grdos de arroz que batiam
incessantemente no dorso do animal, fazendo um barulho como o da chuva. O elefante, sentindo
esta saraivada, apertou seus pequenos olhos, que brilhavam com um aspecto sorridente.

Obel decide, entdo, parar de ignorar o animal e ja ia falar-lhe quando, de repente, o elefante

reclama, em altos brados, da poeira que cobria suas pernas. Assim, Obel e o elefante estabelecem
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contato e, no fim da conversa de ambos, Obel convence o elefante a permanecer na fazenda. Pensa,
consigo, que — sendo o elefante sua propriedade — conseguiria muito dinheiro as custas do seu
trabalho.

Em “O segundo domingo”, temos a exaltagdo de Obel como um sujeito muito inteligente,
visto sua facanha de fazer um elefante trabalhar para si. Vemos também a exaltacdo do animal,
primeiro, ao demonstrar sua grande forca, como de vinte cavalos. Em segundo lugar, vemos sua
imaculada aparéncia, com suas presas de um marfim absolutamente perfeito. Por fim, é enaltecida a
sua capacidade para trabalhar, mesmo que este mérito fosse apenas de Obel.

Obel chega, entéo, na frente de seu galpéo e pergunta para o elefante se este ndo necessita de
um reldgio, ao que o elefante responde, risonho, que ndo tem necessidade para tal coisa. Obel,
entdo, pendura-lhe ao pescoco um grande relégio de latdo, dizendo-lhe como era um excelente
objeto de se ter, ao que o elefante concorda. Logo apds, Obel prende a pata dianteira do elefante
uma corrente de cem quilogramas, perguntando-lhe se ndo seria bom que tivesse também uma
corrente, ao que o elefante inocentemente responde afirmativamente. Na sequéncia, Obel pergunta
ao elefante se ndo gostaria de usar sapatos, ao que o elefante responde negativamente dizendo que
néo calga sapatos. Obel insiste que o elefante experimente e, assim, com uma expressao gaiata, poe
nos calcanhares do elefante grandes sapatos vermelhos feitos de papel maché. O elefante,
entusiasmado, diz que estes o agradam e Obel apressadamente adiciona que ha necessidade de
colocar enfeites nos calcados, colocando pesos de quatrocentos quilogramas em cima de cada pé. O
elefante, ingénua e animadamente, comenta que 0s sapatos séo bons.

No dia seguinte, o elefante caminha pelo galp&o contente, apenas com a corrente e 0S pesos,
apos ter destruido o reldgio e os sapatos. Obel, entdo, citando o aumento dos impostos, pede ao
elefante que busque agua no rio, ao qual o elefante vigorosamente responde afirmativamente. Ao
anoitecer, depois de ter feito inimeras viagens ao rio, o elefante estd comendo seus dez feixes de
feno e pensa em como € sublime a sensacdo de trabalhar para viver.

No préximo dia, Obel, novamente citando o aumento dos impostos, pede ao elefante para ir
a floresta buscar lenha. O elefante novamente concorda entusiasticamente, ao que Obel se
surpreende, porém se recomp@e rapidamente e volta para a supervisdo dos seus funcionarios. Ao
anoitecer, o elefante — ap0s ter carregado novecentos fardos de lenha — comia seus oito feixes de
feno e, enquanto contemplava a lua, novamente dizia a si mesmo como era gratificante a sensacéo
de ter trabalhado muito.

No dia seguinte, Obel, apreensivo, pede para o elefante ir a ferraria soprar o fogo do carvao,
visto 0 aumento de cinco vezes dos impostos. O elefante concorda em seguida, o que faz com que
Obel tranquilize-se. Assim, o elefante se dirige lentamente a ferraria, sentando-se pesadamente e

dobrando as patas, e passa a metade daquele dia soprando as brasas no lugar dos foles. A noite,
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comendo seus sete feixes de feno, contempla a lua e diz consigo mesmo como esta alegre e
cansado.

Vemos entdo, a partir do outro dia que a ragdo do elefante € reduzida a cinco fardos de feno
e que teve de trabalhar desde cedo. A economia do elefante era grande, e a inteligéncia de Obel ao
utiliza-lo era maior ainda.

Em “O quinto domingo”, temos a descricdo de Obel como um grande sujeito, seguida
diretamente da afirmacdo que ele passara dos limites quanto ao elefante. Este ha muito ja deixara de
sorrir e, de quando em quando, parava e fixava seu olhar triste em Obel.

Numa noite, o elefante, comendo seus trés feixes de feno, contemplava a lua e dizia para si
como era grande seu sofrimento. Obel ouviu esta reclamacdo e, por conseguinte, tornou-se mais
cruel com o elefante.

Certa noite, o elefante caiu de fragueza em sua choca e, sem sequer tocar no seu feno, disse
a lua suas despedidas. A lua, por sua vez, lhe pergunta qual a razdo da despedida, ao qual o elefante
responde com um adeus. A lua sorri e pergunta-lhe se s6 tem tamanho e o porqué de sua falta de
coragem, dando-lhe a ideia de que ele escreva aos seus amigos. O elefante reclama que nédo tem
papel nem tinta, comecando a chorar. De repente, ouve uma voz lhe chamando e vé na sua frente
uma crianca vestida de vermelho, que lhe entrega papel e tinta. Imediatamente, o elefante pde-se a
escrever uma carta que descreve a dificuldade que esta passando e sua necessidade de ajuda. A
crianca, entdo, toma a carta do elefante e caminha em direcdo ao bosque. Ao chegar ao grupo de
elefantes na floresta, a crianga os entrega a carta do elefante branco. Rapidamente, os elefantes se
unem em uma misséo de resgate do seu amigo prisioneiro.

Atravessando o0 bosque e o campo aberto, os elefantes destroem tudo que encontram em seu
caminho, no seu édio por Obel. Era uma e meia da tarde e Obel dormia apds seu farto almoco. Os
camponeses que trabalhavam ouviram o estardalhaco dos elefantes e, ap6s identificarem a origem
do ruido — assustados — puseram-se a chamar Obel, que num &timo estava acordado e
compreendeu a situagdo. Rapidamente, Obel manda fortificar o galpdo onde ficava a choga do
elefante com troncos, contando vantagem que tirou as forcas do elefante de propdsito. Obel em
seguida resolve animar 0s camponeses, que pareciam temerosos de compartilhar o mesmo destino
de seu patrdo, enquanto enrolavam quaisquer panos brancos nos seus bracos, em forma de rendicéo.

Neste interim, os elefantes chegam com balbdrdia a propriedade de Obel, assegurando ao
elefante em cativeiro que o libertardo, ao que responde este que estd grato por sua chegada. A
manada se junta e alguns elefantes, usando o corpo de seus companheiros como uma escada,
conseguem escalar o muro. Obel, ao ver as cabecas dos elefantes acima de sua cerca, atira com sua
pistola neles. Os elefantes, com seu couro protetor, sentem-se apenas incomodados com 0s tiros que

Obel dispara contra eles e, pesadamente, cinco elefantes caem de cima do muro dentro da
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propriedade. Eles marcham em direcdo a Obel que, vendo a ineficiéncia de sua arma, é esmagado
pela massa furiosa dos elefantes. Estes se dirigem ao cativeiro do elefante prisioneiro e, apds
destruirem todas as fortificagfes, chegam ao elefante e retiram suas correntes e pesos, ao qual o
elefante branco agradece toda a ajuda que Ihe foi dada.

Assim termina o conto, apresentando a forca do grupo contra um opressor. Ao analisarmos
algumas partes da fabula, podemos ver os tragos de autoria deixados.

Em primeiro lugar, temos o cenario do conto. A histdria passa-se numa fazenda, que
caracterizou a maior parte do trabalho e vida e foi uma paixdo de Miyazawa Kenji. Nascido em 27
de agosto de 1896, na provincia de Ilwate — nordeste do Japdo —, filho de uma familia rica e
devota da seita Shin de budismo, Miyazawa forma-se na Escola Superior Agroflorestal de Morioka,
atual Faculdade de Agricultura e Engenharia Florestal de Iwate, no ano de 1918. Foi, durante varios
momentos de sua vida, professor de agronomia, inclusive ajudando agricultores da sua regido a
melhorar suas técnicas com tecnologias modernas. Até o final da sua vida, Miyazawa empregou
esforcos para melhorar a vida de lavradores do nordeste japonés, defendendo técnicas e
apresentando novos produtos que melhorariam a vida dos trabalhadores da regido. Esta sua paixao
pela agronomia é refletida, entdo, neste e em muitos outros de seus contos, pois dedicou boa parte
de sua vida a lida com a terra.

Em segundo lugar, a narrativa de aprisionamento e libertacdo do elefante. Podemos ver uma
narrativa de melhoria de vida e ascensédo de estado que pode ser ligada ao budismo. Miyazawa, aos
18 anos, leu o Sutra de Létus, com o qual se encantou e se converteu ao budismo da seita Nichiren.
Esta conversdo causou uma ruptura com sua familia, adepta da seita Shin, e foi uma das razdes da
tensdo entre o autor e sua familia, além do desgosto que Miyazawa tinha a obsessdo familiar com
dinheiro e status. Miyazawa foi fervoroso devoto do Nichiren, chegando a passar meses pregando
como monge mendicante nas ruas de Téquio. Vemos que a devocdo de Kenji ao Nichiren foi,
portanto, parte importante de sua vida e que, talvez, seja um tema que permeia toda a sua literatura.

Em altimo lugar, gostaria de chamar a atengdo para o todo da obra e da importancia da
literatura na vida do autor. Kenji desenvolveu gosto por poesia ja na sua adolescéncia e, em 1918, ja
escrevia Tankas, poemas curtos metrados, e havia composto duas historias para crian¢as. Quando da
morte de sua irm&, em 1922, compds trés poemas intitulados “Musei Dokoku”. Em abril de 1924,
conseguiu publicar através de empréstimos e subsidios de seus conhecidos uma coletanea de contos

intitulada & L &% (A Primavera e o Demonio), publicando também outra colecéo,
HEXDZVEERE (O restaurante de muitos pedidos) em dezembro do mesmo ano. Ambas

coletaneas ndo foram um sucesso comercial na época de sua publicacdo, caracterizando o génio de

Miyazawa Kenji como primariamente postumo. Em dezembro de 1931, Kenji escreve seu poema
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mais conhecido, f§=<E~/ X (Ame ni mo makezu), dois anos antes de sua morte no outono de

1933. Kenji contrai pneumonia no ano de 1928 e vive entdo em uma condig&o incerta até sua morte.

Vemos, pois, as paixdes pela terra, pelo budismo e pela literatura de Kenji permeando sua
vida e seus escritos. Apesar de sua fama ter sido feita postuma, Kenji mantém-se ocupado durante
toda sua vida, auxiliando lavradores de sua regido, pregando o budismo Nichiren e escrevendo
prolificamente tankas, poemas curtos japoneses, contos infantis e coletaneas de poemas em estilo
livre.

No conto selecionado para a analise, nos deparamos 33 onomatopeias Unicas, sendo algumas
utilizadas mais de uma vez. O efeito destas sera analisado mais detalhadamente na secdo de
analises, porém podemos chamar a atencdo a presenca dos diversos usos com 0s quais Kenji as
utiliza. Temos onomatopeias de descricdo, adicionando uma esfera extra de dinamismo retratar o
mundo. Temos onomatopeias com efeito potencializador, que se juntam a uma agdo para dar maior
dinamismo a cena. Temos onomatopeias que descrevem sentimentos e estados emocionais dos
personagens. Atento, entdo, a presenca significativa desta classe de palavras no conto e seu papel

em potencializar um j& vivido mundo.
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3 Onomatopeia

A onomatopeia, definida no mundo ocidental, é uma palavra que visa, foneticamente, uma
imitacdo de um som. “Das diversas formas de imitacdao no reino animal a virtualmente todas as altas
funcbes humanas, o0 mimetismo é um mecanismo bioldgico fundamental a geracdo de
comportamento” (Rizzolatti apud Assaneo, 2011,p.1, traducdo nossa)’. Vemos assim que a
imitacdo, ndo sé de sons, mas também de comportamento é altamente importante para a formagédo

de todos os seres vivos.

Onomatopeias sdo, além de produto bioldgico evolutivo, casos especificos de diferenciacdo
cultural. Cada lingua e cultura atribui diferentes valores a onomatopeia como forma de expressao. A

bibliografia desta classe de palavras é pobre, levando em conta que

Mimetismos, ideofones, onomatopeias e afins ndo tém tido sua devida atengdo na
area de linguistica, apesar do fato que um nudmero de linguas ndo relacionadas
possuem uma variedade destas palavras e seu uso é muito frequente em interacGes
verbais diarias. (KITA, 2009, p.1, tradugo nossa).’

Porém, podemos claramente ver a distincdo de importancia de onomatopeias entre culturas
ao compararmos o Ocidente e o Japdo. “(...) as onomatopeias no Ocidente sdo, grosso modo,
consideradas como linguagem infantil e ndo totalmente integradas na maneira de falar adulta”
(Luyten apud Leitdo, 2010, p.283), e seu estudo &, consequentemente, deixado as margens. No

Japdo, entretanto, as onomatopeias tem uso amplo e difundido em todos os niveis sociais, e no texto

servem para esclarecer o objeto da mensagem perante o interlocutor/leitor; reforcar
a imagem do objeto ou fato j& conhecido do interlocutor/leitor; facilitar a
visualizacdo da imagem contida no texto; oferecer espessura a mensagem, além da
visualizacdo, apelando para as sensacBes tatil, auditiva, visual e odorifica.
(GAUDIOSO, 2001, p. 262)

Vemos, assim, a grande diferenca no uso e no status da onomatopeia como classe de
palavra. No Brasil, 0 uso de onomatopeias € restrito e a sua utilizacdo em qualquer discurso é vista
como infantil, visto sua vasta utilizagao na educagdo de criangas utilizando mimese. “Sa Nogueira

(1950, p.16-17) classifica as onomatopeias como vocabulizadas ou ndo-vocabulizadas. Estas imitam

! “From the diverse forms of mimicry in the animal kingdom to virtually every high human function, imitation is a
fundamental biological mechanism generating behavior” (Rizzolatti, 1998 apud Assaneo, 2011,p. 1)

2 “Mimetics, ideophones, onomatopoeias, and such have not been given a fair share of attention in linguistics despite
the fact that a number of unrelated languages have a variety of such words, and they are used very frequently in
everyday verbal interactions” (Kita, 2009, p.1)
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0 mais aproximadamente possivel 0s sons que representam, mas ndo constituem vocabulos da
lingua, apresentando uma auséncia de estrutura vocabular, ao passo que as onomatopeias
vocabulizadas possuem estrutura vocabular.” (Leitdo, 2010, p. 289).

Tal classificacdo € rudimentar, mas Util a0 nos apontar que onomatopeias no portugués
brasileiro sdo limitadas por um processo de constitui¢do de vocabulos formais, o que restringe o uso
de onomatopeias que ndo foram ainda consideradas vocabulos a uma posic¢éo inferior.

O imitar de animais, por exemplo, é uma atividade ludica amplamente utilizada. No portal
do MEC?, ha guias para professores ensinarem onomatopeias para seus alunos e vemos ali a
evolucdo delas para um falante brasileiro. Na primeira aula, os alunos aprendem onomatopeias
como “Brr” para alguém que esta com frio; “Buda” para alguém chorando e “Grr” para alguém que
esta com raiva. J& na segunda aula, observamos que o foco vai para verbos onomatopaicos, como
“rugir”; “balir” e “miar”.

Esta mudanca reflete a imagem que a onomatopeia representa no Brasil e no Ocidente como
um todo; uma forma de expressdo infantil que é rapidamente substituida pelos seus equivalentes
verbais. O “méé¢” da ovelha ¢ substituido pelo sonoro “o balir da ovelha” e, deste modo, as
onomatopeias sdo relegadas ao infantil e imaturo, enquanto os verbos tomam conta do panorama de
expressdo sonora.

No Japdo, entretanto, as onomatopeias ocupam lugar de destaque. Tal diferenca pode dar-se
por diversas raz@es, incluindo o sistema de escrita. Os ideogramas, que sdo simbolos que contém
mensagens, palavras e morfemas, junto as suas realizagdes fonéticas, “[...] passam por um processo
de decodificacdo diferente na sua leitura. O leitor, ao visualizar a letra, como no primeiro processo
da leitura fonética do simbolo, estd fazendo leitura do significado concomitantemente”
(GAUDIOSO, 2001, p.261).

O japonés, como lingua, apresenta diversas formas aplicacdo de onomatopeias. Ao conceito
ocidental de onomatopeia, 0 japonés apresenta o #i 7 air (Giseigo). O conceito de Giseigo abarca as

“expressdes miméticas convencionais de sons naturais” (SHIBATANI, 1990, p.153), que também

se subdivide em #& &5 (Giongo), que abarca a expressdo verbal de sons de objetos inanimados.
Porém, o japonés vai além da mimese natural. Apresenta, também, o conceito de #£f&7E (Gitaigo).
O gitaigo representa “estados, condi¢des e maneiras do mundo externo”’(SHIBATANI, 1990,
p.154). Em contraste com a classe de representacdo do mundo externo, temos também o #E/H a5
(Gijogo). Esta ultima representa emogoes, “sensacdes e condigdes mentais” (SHIBATANI, 1990,
p.153) do locutor. Em conjunto, o grupo de palavras onomatopaicas do japonés arma a lingua de

inimeros meios de indicar, reforcar, enfatizar e ilustrar qualquer discurso. Ha de notar-se que no

3 Disponivel em <http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=13667> Acesso em 26 de dezembro
de 2017.
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japonés, em comparacdo com linguas ocidentais, os verbos tendem a ser mais gerais. Nota Shibatani

que

Naku, por exemplo, da conta de todos 0s tipos de choro que sdo expressados em
inglés por verbos especificos como weep e sob. Similarmente, warau é o termo
geral para rir. A falta de especificidade do significado verbal é compensada pela
presenca de palavras onomatopaicas. De fato, as diferengas entre weep e sot[sic] e
entre chuckle e smile, etc, sdo apresentadas de forma muito mais expressivas em
japonés. (SHIBATANI, 1990, p.155, tradug&o nossa)”

Tal processo da as onomatopeias japonesas um uso mais regular, adulto e especifico que em

qualquer lingua ocidental. Vejamos as classes e alguns exemplos delas:

1- e/ RE - Giseigo - 7 U > wanwan (latido de cachorro); =+ >~ nyan (miado de gato)

2- #3555 - Giongo - &— X — zaazaa (som de chuva forte caindo); 1X721%7= patapata (roupa
tremuléndo ao vento)

3- BEHEGE - Gitaigo - ¥ L 22 L mushimushi (calor excessivo e desagradavel); X o X & giragira
(um brilho no olhar)

4- BEIEFE - Gijogo - 9 & 9 & ukiuki (feliz, cheio de esperanca); 9 & 4" zukizuki (pulsante,
dor cortante)

Vemos, a partir destes, a ampla gama de mimese da qual a lingua japonesa pode langar méo.
Ademais, podemos observar a profundidade do simbolismo fonético, que, diferente dos conceitos
de onomatopeia ocidentais, abarcam sentimentos, estados de espirito e ainda caracteristicas internas
e externas ao locutor.

Tais representacdes podem, entretanto, gerar duvidas quanto a definicdo de onomatopeia
como apenas a representacdo fonética mais proxima de um determinado som dentro do conjunto
fonético de uma lingua. Como define Rhodes, “Em onomatopeias reais, a palavra ¢ moldada
diretamente pelo som que representa. A dizer, hd& um certo mapeamento direto entre as

caracteristicas acusticas do som e as caracteristicas fonologicas da palavra que identifica o som”

(RHODES, 1994, p.276, traduc&o nossa).’

4 “Naku for example, covers all types of crying that are expressed in English by specific verbs such as weep and sob.
Similarly, warau is a general term for laughing. This lack of spccificss[sic] of the verb meaning is compensated by the
presence of onomatopoeic words. Indeed, the differences between weep and sot[sic], and between chuckle and smile,
etc. are far more expressively rendered in Japanese. “ (Shibatani, 1990, p.155).

> “In true onomatopoeia, the word is directly shaped by the sound it represents. That is to say, there is some fairly direct
mapping between the acoustic features of the sound itself and the phonological features of the word that labels that
sound.”(Rhodes, 1994, p.276).
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Nos deparamos, entdo, com a divida acerca da classificacdo de palavras que ndo denotam
um mapeamento direto de um som natural, como estados, sensacdes e acontecimentos que ndo
carregam consigo nenhuma bagagem fonética.

Porém, na pesquisa de Rhodes (1994), vemos que entidades sub morfémicas podem
carregar, por si so, determinantes em correspondéncias de sons e significados. Tal afirmacdo nos
leva a crer que, a partir de construgbes complexas, ha uma ligacdo de sub morfemas com
significados. Ainda acrescenta Rhodes que “‘em nossa abordagem, percepcBes Unicas podem ser
compostas de imagens de todos os modos de percepcdo - visual, aural, tatil, de gosto e/ou de odor”
(RHODES, 1994, p.277, traducao nossa)®.

Tal afirmacdo colabora diretamente com a afirmacdo acima de Gaudioso de que as
onomatopeias japonesas carregam consigo uma imensa carga sensorial que nossa definicdo
ocidental de onomatopeias ndo da conta.

Portanto, a complexidade de formar uma Unica definicdo de onomatopeia que ligue este
fendmeno japonés a linguas ocidentais se apresenta como um desafio tradutério multifacetado. Tais
dificuldades séo de cunho lexical primariamente, visto a limitacdo do conceito ocidental classico de
onomatopeia quando comparado a vasta gama de expressOes japonesas. A conversdo de tais
palavras em verbos e locucBes € inevitavel em um primeiro momento, visto a falta de palavras
equidistantes. Tal recurso também apresenta diversas dificuldades.

Segundo Shibatani (1990), um processo pelo qual passam as onomatopeias japonesas tem a
ver com a reduplicacdo, na qual a mora tem uma grande importancia para a cadéncia e repeticdo do
som. Apesar de onomatopeias brasileiras passarem por um processo parecido, como “au au” e
“miau miau”, a similaridade encerra a partir do momento em que o processo japonés inclui a
transformacdo de onomatopeias puras em advérbios, geralmente acompanhados das particulas

& (to) ou (Z(ni); em modificadores de substantivos, acompanhados de ¢(no) ou 7¢(na) e

predicados acompanhados do verbo 3 % [(suru) fazer] e do aglutinante 72 (da).Tal processo de

reduplicacdo também é de importancia sumaria na analise de transformacédo baseada na mutacédo
consonantal.
A mudanca de uma determinada consoante para seu par oposto de vozeada/desvozeada

também representa uma mudanca na forma como as onomatopeias sdo entendidas. O par & A & A
(tonton) e &' A & A (dondon), no qual o primeiro indica um barulho de batida leve e o segundo de

uma batida pesada indica que a mudanca do vozeamento de consoantes apresenta um novo nivel no
qual as onomatopeias podem ser modificadas e entendidas. Tais modificacdes sdo consistentes

atraves de toda a lingua japonesa, de modo que as versdes vozeadas de pares como k/s, t/d e s/z séo

6 . . . . . .
“ In our approach, single perceptions may be comprised of images from all modes of perception - visual, aural,

tactile, taste, and/or smell.”(Rhodes, 1994, p.277).
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sempre tidas como a versdo mais forte, potente ou de maior escala que seus pares desvozeados,
como aponta Shibatani (1990).

Aponto aqui, também, o conceito de Rhodes (1994, p. 280) de simbolismo sonoro, que trata
de caracteristicas acusticas que espelham o efeito sinestésico da onomatopeia.

Paradas glotais, por exemplo, sdo comumente referidas a acdes abruptas, como afirma
Shibatani, “Formas que terminam em uma oclusiva glotal, [...] simbolizam a parada repentina de
uma ag¢do, velocidade ou uma tnica ocorréncia de uma ac¢do.” (Shibatani, 1990, p.150, tradugao
nossa)’.

Mantendo em mente este grande ndmero de processos pelos quais passam e classificacoes
as quais fazem parte as onomatopeias japonesas, vemos a complexidade do processo de traducédo
destas. Segundo Leitdo “Grammont (1965 apud Aizen, 1977, p.270) afirma serem as onomatopeias
uma dupla traducgdo, ja que, ao buscarem adaptar o som a lingua “[nossos emissores de sons]
traduzem, a sua maneira, os dados que nosso ouvido lhes oferece, mas também o ouvido interpreta e
traduz as informacdes que lhes chegam”(LEITAO, 2010, p.283 ).

Vemos, entdo, que a diferenca de escopo e uso de palavras onomatopaicas entre 0 japonés e
outras linguas ocidentais apresenta um desafio complexo de traducdo, no qual o tradutor ha de
lancar méo de diversas técnicas e artificios para tentar transmitir o sentido completo desta classe de
palavras tao diversa.

Portanto, neste trabalho analisarei as estratégias e técnicas usadas pelos tradutores nas suas
respectivas versdes do conto de Kenji, levando em consideracdo a extrema dificuldade na tradugéo

de onomatopeias e a miriade de usos que sdo quase exclusivos ao japonés como lingua.

" “Forms that end in the glottal stop,[...] symbolize sudden cessation of action, quickness, or the single occurrence of an
action.”(Shibatani, 1990, p.150)
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4 Abordagem Metodoldgica

Para a analise das onomatopeias identificadas no conto de Miyazawa Kenji, utilizarei as
técnicas propostas por Hurtado Albir em seu livro “Traduccion y Traductologia”. A escolha de
Albir da-se pelo amplo escopo que Albir proporciona para avaliar cada técnica possivelmente
utilizada por um tradutor comparada as técnicas propostas por Nida (1964) ou Vinay e Darbelnet
(1958), que por sua vez apresentam menos tecnicas e, por conseguinte, mais espaco para uma
interpretacéo aberta das escolhas feitas.

Argumenta Albir que a analise de uma técnica de traducdo ndo pode ser tirada fora de seu
contexto, pois “O juizo de valor fora de contexto de uma técnica como justificada, injustificada ou
errdnea anula o principio funcional e dindmico que rege a equivaléncia tradutéria” (Albir, 2001,
p.267, traducdo nossa)®.

Fica claro, entdo, que o propdsito de Albir é, acima de tudo, classificar minuciosamente as
possiveis técnicas que possam ser utilizadas por tradutores sem trazer argumentos valorativos de
adequacao ou inadequacao a analise.

Albir apresenta, pois, dezoito técnicas que tém por objetivo se diferenciar de nogdes como
estratégias, métodos e erros de traducdo; incluindo somente procedimentos que sdo proprios da
traducdo e por fim considerar a funcionalidade da técnica dentro de seu contexto, conforme Albir
(2001).

Tais técnicas séo:

-Adaptacdo, na qual um elemento cultural é substituido por outro prdprio da cultura da
lingua de chegada.

-Ampliacdo (e compressdo) linguistica, nas quais ha uma adicdo — ou subtracdo — de
elementos linguisticos.

-Amplificagcdo, em que se introduzem elementos que adicionam precisdo que ndo s&o
formuladas no texto de origem.

-Decalque, no qual ha a traducdo literal de uma palavra ou sintagma da lingua de partida,

podendo ser Iéxico e estrutural.

8 «La valoracién fuera de contexto de una técnica como justificada, injustificada o erronea anula el principio funcional y
dinamico que rige la equivalencia traductora” (Albir, 2001, p.267)
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- Compensacdo, no qual ha a insercdo de um elemento informativo em um lugar diferente no
texto de chegada, quando n&o foi possivel inseri-lo no local do texto original.

- Compressao linguistica, que sintetiza elementos linguisticos.

- Criacdo discursiva, na qual uma equivaléncia é criada e pode ndo fazer sentido fora do
contexto da traducao.

- Descricdo, na qual hd uma substituicdo do termo ou expressao por uma descricdo de sua
forma e/ou funcéo.

- Eliséo, que apresenta uma supressao de um elemento do texto original.

- Equivalente consagrado, em que um termo ou expressdo € traduzido por outro equivalente
que seja reconhecido, por dicionario ou uso geral.

- Generalizacgéo, na qual se utiliza um termo mais geral ou neutro em oposi¢do a um termo
especializado.

- Modulagéo, em que se da uma mudanca de ponto de vista ou enfoque, que pode ser lexical
e estrutural.

- Particularizacdo, na qual se utiliza um termo mais preciso ou concreto que 0 neutro
original. Se opGe a generalizacao.

- Empréstimo, em que se integra uma palavra ou expressdo da lingua de partida na traducao.
Pode ser puro ou naturalizado.

- Substituicdo, que modifica elementos linguisticos por paralinguisticos ou vice versa.

- Tradugéo literal, na qual se traduz palavra por palavra um sintagma ou expressao.

- Transposicéo, na qual se muda a categoria gramatical.

- Variacdo, em que se modificam elementos linguisticos ou paralinguisticos que tem a ver
com aspectos de variacao linguistica.

Nestas dezoito técnicas, Albir almeja classificar os processos tradutérios ndo com um
carater valorativo, mas sim pela funcionalidade e dinamismo destes. A utilizacdo destas técnicas é
dada pelo seu efeito na traducdo, sua comparabilidade com o original, sua utilizagdo em
microunidades textuais, seu carater discursivo e contextual e sua funcionalidade, conforme Albir
(2001).

Deste modo, vemos que as unidades que Albir apresenta nos fornecem amplos recursos para
analisar os possiveis processos tradutdrios percorridos pelos tradutores de Miyazawa Kenji. Apesar
de as técnicas de Albir terem sido pensadas majoritariamente para linguas ocidentais, a amplitude
de seu raciocinio torna possivel a aplicacdo ao japonés. Desejo, ainda, chamar atencdo para as
técnicas de Descricdo e Transposi¢do, pois ambas sdo amplamente utilizadas em quase todos os

itens que analisarei em seguida.
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5 Analise

Nesta secdo, entdo, dar-se-a a analise das onomatopeias identificadas baseada em Albir. O
texto original é apresentado na parte esquerda, com as traducGes em portugués e inglés
respectivamente ao seu lado. Abaixo de cada unidade sera entdo apresentada a andlise das técnicas
utilizadas pelos tradutores. O sinal ¢ sera utilizado na transcri¢cdo fonética das onomatopeias para

sinalizar uma ocluséo glotal.

1-DADADAD DA DA (noNnnonnonnonnonnon) - FEF & - Giongo

(13

“ . DAMDIDIDIDA
DAL, REALRNWEE
T TRSTNNA,

“... seis maquinas de debulhar
arroz, e elas ficam sem parar
a produzir sons: quitiqui-
tum, quitiqui-tum, quitiqui-

tum...”

as many as six rice
threshers set up there that are
just humming away like

nobody’s business.”

No japonés, vemos a classe Giongo, que transmite o som natural das maquinas de debulhar.

Em portugués, as tradutoras optam pela adaptacéo ao trazer a onomatopeia para um conjunto
fonético mais natural aos falantes de portugués brasileiro.

Em inglés, temos a total substituicdo da onomatopeia pela frase apresentada, utilizando a

técnica de descrigcdo para situar o leitor.

2- EA E A (dondon) - BERESE - Gitaigo

“The

thrown back just as fast,

“BIXTEAEALD LADTT straw  was  being

FHL LWLIZAR D, 7

“ A palha ia sendo jogada
cada vez mais para tras, e
making mountains

behind them.”

formava nova montanha.” new

No japonés, temos a classe Gitaigo transmitindo um estado exterior do mundo, neste caso a
rapidez com que a palha era jogada das maquinas de debulhar.
Em portugués, as tradutoras utilizam uma descricdo que ndo traz o sentido original da

rapidez da onomatopeia japonesa.



Em inglés novamente vemos a técnica de descri¢do ser utilizada.

3-1E 9 o (bow’) - BEHEFE - Gitaigo

“ETBIE, RN DI
ST ZENRET, B
Io LHWAIZRY, £5

“ Em volta, a poeira fina que
se originava dos grdos ainda

em cascas e da palha

“ The dust from the straw and
the husks hung in the air like

the yellow haze of a smoky

24

transformava  tudo num | desert.”

THEDOTTY DL 572,

»

estranho e vago amarelo:
parecia exatamente como se
fosse tempestade de areia no

deserto.”

O japonés apresenta a classe Gitaigo novamente sendo utilizada, neste caso para dar uma
dimensdo extra na atmosfera em virtude do p6 sendo jogado no interior da construcéo,
transformando todos os contornos na construgdo bagos e empanados.

Em portugués, as tradutoras optam novamente por uma descri¢do que, dada as limitagdes,
transmite a sensacdo de perda de nitidez do recinto.

Em inglés, vemos a mesma técnica de descricdo sendo utilizada em conjunto & compensacao

em forma de adjetivo logo apds, também dando conta da atmosfera que € transmitida no original.

4- 5555 (burabura) - #EHEZE - Gitaigo

enquanto ia caminhando | “ ... paced back and forth

“MFLHHITHADOE | “..
T, BB RBEST- k7~ | para cima e para baixo, as

U T

with his hands clasped behind

maos cruzadas atras das | his back...”

costas.

Em japonés, temos uma descricdo do modo sem rumo que Obel andava, classificando-se
como Gitaigo.
Em portugués e em inglés vemos a descricdo sendo utilizada em conjunto com o0s

equivalentes consagrados respectivos.



5-1F< 1E<L (hokuhoku) - BEFBEE - Gitaigo

OB L EXITIE,
NS HWVWDOE T THRIED
HEMEELLFLLYO
VIERIEK LD ZR TS
D, 7

“...e quando chegava a hora
do almocgo, ndo é que comia
com muito apetite um
enorme bife fumegante e uma
deliciosa omelete quase do
tamanho de um lenco de

mao?”’

“ ... he always went in there
before lunch so he could wolf
down a seven-inch-long steak
and a pile of potatoes as big

as a mop.”
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Em japonés, temos um Gitaigo que traz 0 modo voraz com o qual Obel fazia suas refeigoes,

trazendo também em segundo plano uma dimensdo sonora de suas mordidas.

Em portugués, as tradutoras fazem uso da descri¢do aliada a adaptacdo, transmitindo de

maneira satisfatéria o sentido do original, mas perdendo — por falta de vocabulos equivalentes, a

voracidade que é implicita no texto de Keniji.

Em inglés, o tradutor opta pela locugdo verbal que vemos acima, também utilizando-se da

técnica de adaptacdo, que contém elementos animalescos (wolf) na falta de uma onomatopeia

equivalente.

Tais adaptacdes diferenciam-se pela presenca de uma descricdo implicita no processo,

resultando expressfes que ndo correspondem & onomatopeia original em termos léxicos e

morfoldgicos.

6 - 5o (bura’) - BEEFE - Gijogo

“FODIEROZETEND
RSB L REHT
LRI E R R0
59,7

“ Bem, acho que, como era
um elefante, talvez estivesse
a esmo pelo bosque e tivesse

apenas dado ali.”

“Well, seein’ as it’s an
elephant, | reckon all we can
say is it kinda wandered out
of the woods one day and

landed there.”
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Em japonés, a classe Gijégo nos traz o estado de espirito incerto do elefante enquanto saia
do bosque vizinho.

Em portugués, vemos a transposi¢cdo da onomatopeia pela expressédo que vemos acima, que
nos indica 0 modo o qual o elefante saiu do bosque, mas falha ao ndo comunicar que o elefante por
si estava incerto de seu caminho.

Em inglés também vemos o principio de descri¢do sendo utilizado. Contudo, a utilizagdo do

coloquial “kinda” aparece para demonstrar ainda mais a incerteza da situagéo.

7- B B o (chira’) - BEREFE - Gitaigo

“IOATEED Y LAD | “... ao lado de tras das | “.. Obbel was standing
FT. BA Y FMIFEA AR | Maquinas enfileiradas, | behind the line of threshers

lancou-lhe um répido olhar, | just then with his hands in his

BRN6, bbo @il %
Rz, ”

as maos enfiadas nos bolsos.” | pockets, giving the elephant a

good sharp lookover.”

Novamente, vemos no japonés uma descri¢cdo externa do mundo, caracterizando o olhar de
Obel como fugaz e preciso.

Tal caracterizagcdo em portugués é feita pelo adjetivo ‘rapido’, utilizando a descrigdo, ¢ ndo
transmite a qualidade sonora do original, mantendo apenas o sentido estrito.

Em inglés, temos uma melhor solu¢do na jungdo de “good” e “sharp”, utilizando a técnica

de amplificagdo para sustar a falta do equivalente.

8- &< o (gikuw’) - BEIEFE - Gijogo

“BrEEbHix
EL otk L, AY~ULHT
ZLE¥EoLLT...Y

“ Os camponeses estavam
temerosos e Otbel também
ficou

um pouco

estarrecido,...”

“ The farmers jumped even
further out of their skin
than before, and even Obbel

was a bit startled,...”
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Aqui temos a descricdo do estado de espirito de medo e inseguranca dos trabalhadores,
portando a classifica¢do Gijogo.

Em portugués, a solucdo encontrada pelas tradutoras foi a elisio da onomatopeia pelo
simples “temerosos”.

Ja em inglés, foi utilizada uma frase mais expressiva, notando-se a utiliza¢do da descricédo e

da amplificacdo, na tentativa de uma melhor equivaléncia, providenciando mais detalhes ao leitor.

9- 5o (fu’) - EFEE - Giongo

“.. soltou uma fumaga | “.. suddenly blowing a puff
KX RBEFID A F75 . | repentina de seu grande | of smoke out of his big

I cachimbo de ambar.” amber pipe.”

STy T ELE L, 7

Aqui, temos o barulho que Obel produz, um som desvozeado e suave, ao soltar uma
baforada de fumaca de seu cachimbo, portanto Giongo.

Em portugués, vemos uma descrigdo da agdo que ndo transmite o sentido original que temos
de uma agao sonora e suave.

Ja em inglés, a mesma técnica de descricdo € utilizada, transmitindo a acdo e deixando de

lado o espectro sonoro.

10 - D Z ® Z (nokonoko) - #EIEEE - Gijogo

“CELEBES LS, & | “ Nesse meio-tempo, 0| “ The elephant just barged
DZDZ F-Tki-, =L |elefante finalmente entrou, | right in nonchalant-like,

CEUR DD L = % sem a minima cerimodnia. E | and started to walk in front of

FRIC D D X T LT DT comegou a caminhar, todo | the machines as if he had
(e D7z

despreocupado, em frente as | done it all his life.”

»
o

maquinas.”




Nesta onomatopeia, temos o estado de espirito com o qual o elefante entra na construcéo,

caracterizando o Gijogo.

Em portugués e inglés vemos a mesma interpretacdo em um processo de descrigdo, ndo

levando em conta a dimensdo emocional que é apresentada no original em relacdo ao elefante.

11 - 2¥F7%F (pachipachi) - #3535 - Giongo

&AM, SRITONE
- TWT, BT A L,

TD L DI,

“Indiferentes, as maquinas
trabalhavam a todo vapor e 0
grdos acertavam o elefante,
emitindo sons agudos como

0 de uma chuva repentina ou

“Now, because the machines
were humming away at full
blast, the husks shot out like
an evening hail, slapping the

elephant in the face.”

WNFERFLRIZHT- DD,

»

de uma queda de granizo.”

No original, temos a representacdo sonora direta do barulho que as cascas de arroz faziam ao
atingir o elefante, portanto Giongo.

Em portugués, a descricdo do processo nos evoca o0 som emitido distintamente do japonés.

Em inglés, temos a quase total supressdo do ruido, com a utilizagdo do verbo “slap”,
utilizando também o processo de particularizacdo para apresentar um verbo mais expressivo ao

leitor.

12 - 13> (ha’) - #E1EFE - Gijogo

“TFHI ot ZobigER
LEITEV, | BEEE BT
iEo & LT, BE2&HLTH
Iy

“ Surpresos, 0s camponeses | “ The farmers, taken totally

olharam para o elefante, a | aback, held their breath and

respiragdo suspensa.” stared at the elephant.”

Vemos em japonés o estado de surpresa e choque dos préprios camponeses, classificando a
expressao em Gijogo.
Na falta de equivalentes, os tradutores optam pela amplificacdo e descricdo da onomatopeia

original.



13 - 37237~ (gatagata) - #EHEEE - Gitaigo

Tz oTLE-
THB, IZhniz
Nl=-N-gEzx 4, 7

“ Otbel, depois de falar,
comecou a tremer sem
parar.”

“ Obbel’s blurting this out
sent shivers and shakes

down their spine.”

Aqui temos a descrigéo exterior do estado trémulo que se encontra Obel, portanto Gitaigo.
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Em portugués, “tremer sem parar” é considerada pelas tradutoras como equivalente através

da técnica de generalizacéo.

No inglés, ha uma descricdo mais detalhada e talvez mais fiel das dimensbes dadas pelo

original.

14 - 17 A Y (kerori) - B#15 38

- Gijégo

ETAMRITITFAY LLT
TETHWDNE, |
EBEATOATE, T

“Entretando, o elefante, como
se nada houvesse de
estranho, respondeu:

- Tudo bem para mim, posso

ficar aqui.”

“ But, the elephant just
answered nonchalantly...
‘It’s fine with me to stick

around.” ”

Em japonés, vemos um Gijogo que descreve o estado de espirito sébrio e inexpressivo do
elefante ao responder a pergunta de Obel.

Em portugués, podemos observar uma descri¢do habil que transmite o sentido do original

satisfatoriamente.

Em inglés, vemos uma equivaléncia consagrada que da conta, em uma Unica palavra, de

transmitir o mesmo sentido que vemos no japonés.



15 - < L% < L #(kushakusha) - ###E3E - Gitaigo

“ T UL R
LR LRIZLT,
F ORI S THOZR DS

FIrmoT, 7

“... Otbel,

vermelho e satisfeito, o rosto

totalmente

todo alterado.”

“ Obbel was so overjoyed
that his face turned a fiery red
and wrinkles appeared all

over it.”

No japonés vemos um Gitaigo que se usa para a descricdo de papéis amarrotados e,

portanto, caracteriza a expressao de Obel como tendo seu rosto amarrotado como papel.

Em portugués, a origem da onomatopeia ¢ perdida, dando lugar ao rosto ‘“alterado”,

configurando uma descrigdo da expressao original.

Ja em inglés, a descrigdo ¢ mais rica e, no uso de “wrinkles”, aproxima mais o leitor da

origem e do significado do japonés.

16 - ¥ x o (gyo’) - HEIESE - Gijogo

113

TN IHLEE &L
T, "M T2FNbdH5SR
KTEELEDIZLIENRS D
bOLEL, ...

“ Otbel ficou tao apreensivo
Ihe

cachimbo das méos, ...”

que quase caiu o

“ A bit startled, Obbel
almost dropped his pipe right

out of his hands, ...”

Em japonés, vemos uma onomatopeia que descreve, primariamente, a velocidade com que o

espanto surge, portanto Gijogo indicando o estado interno de Obel.

Em portugués, vemos somente uma descricdo comentando a apreensdo de Obel, sem

mencdo ao modo como se surpreendeul.

Em inglés, a onomatopeia foi substituida por uma descricdo que também ndo menciona o

modo com que Obel foi surpreendido.




17 - & o (doki’) - BEIEEE -

Gijogo

“ThHhdhH, RNTRAH I,
AR TR-726, 1FL, b
5. BT, AbRRIF LT
% &
FY_XTELEE oL L
T2,
K[KaeEHTTHhL 5T
oo 7

“ - Ah sim, vou. Se fizer com
vontade, posso até fazer
pedras voarem somente com
meu sopro, sabia?

Otbel

apreensivo,

ficou novamente
mas

tranquilizou-se e riu”

“ ‘Ah, I’'m happy to blow on
the coals. If i put my heart
into it, well, I tell you, I can
knock over big boulders with
my breath.’

Obbel was startled again to
hear this, but he composed
himself and smiled a big

smile.”
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Aqui, temos uma forma de onomatopeia que traz uma variacdo verbal da onomatopeia

¢ & ¥ & (dokidoki), representativa da batida do coragdo. Neste caso, transmite um sentimento de

surpresa e agitacao.

Em portugués, vemos a locucéo acima como uma forma de ampliagdo aliada & descricdo. E

de notar que a adaptacdo ndo alcanca as dimensdes do original no que tange o escopo dos sentidos

apresentados.

Em inglés notamos também o mesmo processo de descricao por falta de um equivalente

adequado.

18 - ™% D% (nosonoso) - HEREFE - Gitaigo

“ e
DEDZHIGT~T-> T

»

“ O elefante se dirigiu a

ferraria lentamente, ...”

“ The plodded

down to the smithy’s, ...”

elephant

Em japonés, além da forte alusdo ao som de passadas, temos o estado externo do caminhar

lento do elefante, apresentando um Gitaigo.

Em portugués, as tradutoras optam pela descri¢cdo e compressdo linguistica da expressdo em

uma Unica palavra, perdendo desta forma a tridimensionalidade da onomatopeia no original.
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Em inglés temos uma tentativa de trazer a imagem do caminhar do elefante através de uma

rica descri¢do e do verbo “plod” como particularizagao, faltando assim somente a dimenséo sonora.

19 - 7= A (betan) - #EREEE - Gitaigo

AR TS TEY
SNTOMR VI H IR AR
Wi=oirE, 7

“ ..., sentou-Se pesadamente
dobrando as patas, e passou
metade do dia soprando as

brasas em lugar dos foles.”

“.., flopped down on his
knees and blew on the coals

like bellows.”

No original, vemos primariamente uma descricdo do modo como o elefante sentou-se,

remetendo também ao som que este produz, portanto Gitaigo.

Em portugués, temos a adicdo de um adverbio ao verbo principal, possivelmente

caracterizando uma amplificagdo linguistica para tentar transmitir o sentido original da

onomatopeia.

Ja em inglés, vemos uma descricdo conjunta a particularizacdo, que trata de maneira

satisfatoria o sentido da acdo e também na esfera sonora, visto que o verbo utilizado implica

também certa sonoridade, tomando o lugar da onomatopeia direta.

20 - 72 AU72 A (dandan) - BEREEE - Gitaigo

“LT=n
EATEAOEL o=z b
BINTR TR INE DR T o
7=, 7

“ Como a situacdo foi se

tornando mais e mais
insuportavel, o elefante ja

havia muito deixara de rir.”

“ Obbel just got harsher and
harsher, and the elephant
smile

couldn’t anymore

despite himself.”

Aqui temos uma onomatopeia que é utilizada comumente representando um aumento

gradual e que neste caso apresenta-se como Gitaigo.
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Em portugués e inglés vemos a utilizacdo da técnica de equivaléncia consagrada, sendo
ambas as expressOes satisfatorias no que tange o significado do original, mesmo ndo havendo

equivaléncias onomatopaicas.

21 - T (ji’) - B&1E#E - Gijogo

« “ As vezes, punha um olhar | “ At times he peered down
Bl 3RV iE R4 L, |vermelho de dragao e, | on Obbel with the red eyes of
Lo b = Jricd~L % | Parado, fixava | a dragon.”

BB Ak 5107 o T X assustadoramente para
) baixo, para Otbel, assim,
’ deste jeito!”

Em japonés, vemos uma onomatopeia que qualifica o sentimento de seriedade com o qual o
elefante observava Obel fixamente, portanto Gijégo.
No portugués, vemos a utilizacdo da descrigdo para atingir o efeito da acéo, deixando de

fora o estado psicoldgico do elefante.
Em inglés, a descri¢do também é utilizada, na falta de equivalentes. Também é posta de lado

a analise do estado de espirito do elefante.

22 - 5 b5 b (furafura) - BEREEE - Gitaigo

« “ Certa noite, o elefante, em

b oM, RIFZ/NET,
&b 5 B THIATZIZAE
. BHIZFIZ, +—H
ODHERT, ...7

sua choca de elefante, caiu de
fraqueza e estava sentado
estatelado no chdo, sem
sequer tocar seu feno, e
olhando para a lua no décimo

primeiro dia, ...”

“ So, on an evening in the
elephant shed, the elephant,
unable to eat any straw at all,
shaking and quaking as he
sat on the bare ground and
looking up to the 11-day-old

moon, ...”

Em japonés, vemos a representagdo do tremor do elefante como um fendmeno externo e,

portanto, Gitaigo.
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No portugués notamos a elisdo tanto da onomatopeia quando da ideia dos tremores do
elefante.
Em inglés, por fim, vemos dois verbos trabalhando em conjunto, utilizando-se de descricéo

e ampliagdo, para trazer mais apropriadamente a imagem dos tremores.

23 - L < L < LK LK (shikushikushikushiku) - 7 & - Giseigo

CTRELRLOY EEA
X9, |
LSLLKLLLLREHL
7= 7

“ -Mas néo nem pincel nem
papel, viu? - disse o elefante,
com uma voz bonita e fi-ni-i-
nha, e comegou a chorar de

mansinho.”

“ ‘But I don’t have any brush
or any paper,” sobbed the
elephant, barely able to eke

out his sweet little voice.”

Aqui temos uma onomatopeia sonora, Giseigo, representando o chorar e solucar do elefante.

Em portugués, as tradutoras langam méo da locucéo apresentada que, apesar de transmitir a
ideia, ndo apresenta a dimensao sonora que o original emprega e que é de sumaria importancia em
uma onomatopeia unicamente sonora, apesar de utilizarem a modificagdo “fi-ni-i-nha”.

Ja no inglés, vemos a utilizacdo de particularizacdo na utilizacdo de um verbo especifico que

contém uma parcela da dimens&o sonora do original.

24 - 75 57 HT (guraraagaa) - #7555 - Giseigo

(Y XL a0t &9

] BEOZRPEUS L
(B5, ThitLoH, 77
FTHT, I7I3I3THT
o | BRNIRIDING BTG
T2, 7

“ -VVamos acabar com Otbel!-
gritou o chefe dos elefantes.
E todos seguiram o comando
em unissono:

-E isso mesmo, vamos 4!
Zurra-zurra-zurra-zurra-

zurra!”

“ ‘Let’s get Obbel!” shouted
the head elephant over it all.
And they all called out in
unison, ‘Oh, let’s get going.
Grrrra-gaaah! Grrrra-

gaaah!”
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No original, temos um Giseigo que representa o zurrar dos elefantes de maneira direta.

Em portugués, podemos observar uma criagdo discursiva que, apesar de ndo ser uma
onomatopeia comumente usada em portugués, assume uma forma onomatopaica ao ser repetida no
contexto em que aparece.

No inglés, vemos uma forma traduzida foneticamente do Giseigo utilizado por Keniji,
apresentando-se assim uma onomatopeia suficientemente compreensivel para o leitor.

Este € o Unico caso analisado que apresenta a traducdo de uma onomatopeia por formas

similares nas linguas de chegada.

25 - HH 2 H % (mecchameccha) - #EEEFE - Gitaigo

[13 13

Estavam enlouquecidos. | “ They had thrown all sense
P b Ak B7s72 | Arvores  pequenas  foram | to the winds. Little trees and
INK 2 AT Pk T 2T arrancadas pela raiz, a mata, | shrubs were uprooted; the

. tudo, ficou um caos total.” roves and thickets,
0L B (R D g

DHROHR, 7

decimated.

Em japonés, vemos uma onomatopeia que descreve o estado desordenado que os arredores
tomam apds a passagem dos elefantes, caracterizando um Gitaigo.

Em portugués, temos uma descri¢cdo que da conta de transmitir a desordem na qual fica o
cenario de maneira totalmente satisfatoria.

Ja em inglés, vemos uma descricdo de destruicdo de certos elementos, mas que ndo lanca

mé&o do elemento original de confuséo e caos.

26 - IXo> B Y (pa’chiri) - EERERE - Gitaigo

« AE% | “ Num piscar de olhos ja | “ He realized what he had to
iToby LHu- L x (. |compreendera o que se|do the moment his eyes
B ST A o TV passava.” blinked open.”

»
[e]
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Em japonés, temos uma onomatopeia que caracteriza 0 modo com que Obel arregala seus
olhos ao acordar com o tropel dos elefantes, configurando um Gitaigo.

Em portugués ha uma modulacdo da expressdo original, visto que o sentido muda,
possivelmente para acomodar os leitores brasileiros.

Ja em inglés, vemos uma descricdo da acdo que da sentido a frase e, no entanto, nédo

transmite o arregalar de olhos que vemos no original.

27 - < %< % (guruguru) - #EHEFE - Gitaigo

« 13

Por ndo  quererem | “ The last thing they wanted
A E MK xR A | compartilhar - do mesmo | was to get mixed up in this by

AN RN destino daquele patrdo, todos | a man like Obbel. They all

I PR B FNRIT AT HR
NN Sy e S R/ & AN )
H D%,

B BTEE DT D,

»

enrolaram em seus bracos | wound towels and
alguma coisa branca, uma | handkerchiefs and dirty white
toalha, ou um lenco, por mais | cloths around their arms.”

sujos que estivessem.”

Em japonés temos a representacdo do modo com que os trabalhadores enrolam panos em
seus bragos, caracterizando Gitaigo.

O portugués e o inglés optam pelos verbos simples sem a preocupagdo com a ideia original
da amarracdo ser feita inUmeras vezes, que demonstra ansiedade e urgéncia nas acdes,

caracterizando a utilizacdo da técnica de descricao.

28 - < B < B (guragura) - #EHERE - Gitaigo

“ Logo em seguida, o chao
M7 HEIZ S S < & | comegou atremer, ...” | —=s-mmmmmmmmsmmmsmoosoo oo
Ppoi, L7
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No japonés, observamos uma onomatopeia de movimento do tipo Gitaigo, descrevendo o
tremor intenso do chéo a turba de elefantes. Também ha forte aluséo ao ruido que é produzido.

Em portugués, vemos a técnica de descri¢cdo sendo utilizada para trazer ao leitor o estado
exterior do mundo, portanto satisfatorio no que tange ao sentido. O som, entretanto, nao é explorado
na expressao escolhida.

Em inglés, ha a total elisdo deste trecho do original.

29 - IX L %X L ® (bashabasha) - #EHEZE - Gitaigo

“... a area toda se avolumou e
L Fo oL Lo |escureceu, e os  elefantes | -----ooomoooooceeeoooooooooonooo

cercaram a casa.”
5720,

RIIXLEx LY /s,

»

Neste item, o texto original apresenta uma onomatopeia complexa, que costumeiramente é
usada como Giongo para ruidos de liquidos, mas neste caso é utilizada como Gitaigo para evocar 0
avanco da escuriddo como um liquido sendo derramado no cenario.

Em portugués, todo este sentido se perde e é traduzido através de generalizag&o.

Em inglés, a elisdo completa da expressdo ndo nos permite uma analise.

30- 9 A 5 A (urouro) - #EHEFE - Gitaigo

« “ Os camponeses ndo |“ The farmers just went
HEE HITIRE < &I, exergavam mais nada, | around in circles in a dizzy

205535 5F 570 ficavam somente a vaguear, | daze.”

P desnorteados.”

No original, vemos um Gitaigo de movimento novamente, que descreve 0 modo sem rumo

no qual os trabalhadores se movimentavam.
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Em portugués, uma descricdo que adiciona um adjetivo ao verbo principal é utilizada. O
sentido do original &, em sua maior parte, mantido.
Ja no inglés, vemos uma locucdo ser utilizada, com grande sucesso, como uma modulagéo

do original, sendo esta uma descrigdo externa de movimento.

31-1Z% 9 (nyl) - BEREFE - Gitaigo

“ Enquanto isso, os elefantes | “ Before long, the elephants
ZD 5 bLoog . fi | de fora, fazendo do corpo dos | were using each other’s
RS 2% Alz LT, U companheiros um trampolim, | bodies to stand on, getting

final [ high h le th
FUsESRA LD, inalmente conseguiram | high enough to scale the

ErIZAE 5 EgE T

»

° mostrando suas caras.” walls.”

escalar o muro. E, um a um, | walls. Soon they were

foram sucessivamente | poking their heads over the

Nesta onomatopeia observamos um jeito ladico de aludir ao modo sucessivo com que 0S
elefantes mostravam suas cabecas sobre os muros da propriedade de Obel, portanto Gitaigo.

Em portugués, vemos uma longa descri¢éo que perde o tom infantil que a expresséo original
traz.

Em inglés notamos um processo de generalizacdo que também diminui a dimensdo divertida

que o original aponta.

32 - ¥ (do’) - #EHEEE - Gitaigo / ##5 78 - Giongo

“HPCDORND—Z, Pt | “ E, de uma s6 vez, cinco | “ Finally, five elephants
D E o LEE Tk, elefantes cairam | thudded onto the ground all

T U A R e R T pesadamente do muro em | at once. Obbel was crushed to

FE., LI L LRIZ
BT, 7

sua direcdo. Otbel, tendo a | smithereens with his
municdo ainda a mao, ficou | ammunitions case in his
todo esmagado, numa sé | fist””

pasta.”




39

No original notamos que hd uma coexisténcia de descri¢cdo externa, Gitaigo, e descricao
fonética, Giongo, com intensidade respectiva. Na primeira esfera, temos a descricdo do modo como
os elefantes cairam do muro e na segunda vemos a descricdo fonética da queda.

Em portugués, as tradutoras optam por um advérbio de modo para trazer a primeira esfera de
sentido, deixando de lado a descri¢do sonora do evento.

Em inglés, observamos o uso do verbo “thud” como alternativa de particularizagdo ao trazer

também a esfera fonética ao leitor.

33- &L &L (doshidoshi) - BEH&7E - Gitaigo / #&& 55 - Giongo

B HFANHNTUWT, | “ Rapidamente o portdo foi | ¢ The gate was soon opened
7557 HT. 7557 |aberto e os elefantes | and all the elephants poured
7 EBRELELATEIGA irromperam  barrindo e | in, one after the other.”

o urrando, um apos o outro.”

Aqui, temos uma onomatopeia que se caracteriza primariamente pela descricdo externa,
Gitaigo, dos elefantes entrando sucessivamente na constru¢do. Observamos também que ha a
possibilidade de um Giongo, ou seja, desta onomatopeia descrever foneticamente 0s passos
inquietos da manada.

Em portugués, temos uma descricdo com compensacdo logo apos, deixando de lado a
possibilidade sonora da expresséo original.

Em inglés, o tradutor utiliza-se apenas da descricdo visual, também ndo utilizando a
descri¢do sonora da onomatopeia japonesa.

A andlise destas 33 onomatopeias serve para nos apontar as diversas técnicas que tradutores
podem utilizar na traducdo desta classe tdo complexa de palavras. A técnica da descricdo, por
exemplo, € amplamente utilizada, visto que pelo sacrificio da forma, serve de maneira efetiva para
transmitir o sentido original da palavra. Aponto também para a técnica de generalizacéo,
amplamente utilizada pelas tradutoras do portugués e para a técnica de particularizacdo utilizada
pelo tradutor do inglés. Tal caso de inversdo de um par antagdnico de técnicas pode se dar pela
natureza descritiva de cada lingua, porém creio digno de nota mencionar tal efeito. Por fim, também
chamo a atencgdo para a escassez de técnicas como a equivaléncia consagrada e o empréstimo. No
caso desta, 0 estrangeirismo exacerbado poderia alienar o leitor e, no caso daquela, poucas

oportunidades se ddo numa classe de palavras que podem ser tdo especificas.
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No todo, esta secdo serve também para ilustrar as dificuldades enfrentadas durante o
processo tradutdrio. Traduzir onomatopeias € um processo arduo e, dadas as limitacdes de cada
lingua, podemos notar nos textos finais a maestria com os quais os tradutores lidaram com um
grupo de palavras tdo dificultoso. Fago notar assim que ndo ha juizo de valor quanto as traducdes
analisadas, nem como um parecer de correto ou incorreto, pois a pertinéncia de cada escolha
mostra-se na efetividade com que o conteudo é passado ao leitor. Cada obra traduzida €, portanto,

adequada ao seu publico de maneira incontestavel.
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6 Consideracdes finais

O processo de decodificagdo e traducdo de onomatopeias japonesas, como Vvimos, €
altamente complexo. Devido as suas inimeras nuances, os tradutores sdo apresentados com diversos
desafios em numerosas categorias. A falta de um equivalente direto, a auséncia do como pode se
expressar um sentimento ou estado, o abismo cultural que pode tornar certas ideias e conceitos
nulos. Todos estes fatores contribuem em diferentes graus para a dificuldade da traducdo desta
categoria de palavras tdo prolifica em japonés.

Chamo a atencdo ao fato de ndo haver julgamento valorativo ou de erros do tradutor.
Saliento, como também o faz Albir (2011), que ndo é necessario 0 emprego de termos que
caracterizam o correto e o incorreto, pois a analise das técnicas nao visa valor positivo ou negativo,
mas sim um carater funcional e dindmico dentro da estrutura do texto. Ao encontrar solucoes
dificeis, portanto, chamo atencdo as limitagcBes das linguas de chegada quando comparadas a
complexidade da lingua de partida, e ndo como uma falha do tradutor.

A escolha da técnica de descricdo na grande parte das onomatopeias sugere, a meu ver, a
grande disparidade de tratamento que ha entre as linguas traduzidas e o japonés. A falta de
equivaléncias é discernivel e, quando analisamos, passa a ser digna de nota no que diz respeito a
utilizacdo de onomatopeias nas trés linguas apresentadas. Pode ser possivel concluir que a
descricdo, acima de quaisquer outras técnicas, ao menos pretende dar conta do maximo de sentido
que pode ser extraido do original sem interferir no fluxo natural da lingua de chegada.

Faco notar, também, a dificuldade de traduzir o corpo literario de Miyazawa Keniji, tido
como um dos grandes poetas do seculo XX japoneses. Na preparacdo deste trabalho, pude notar que
Kenji utiliza onomatopeias de uma forma singular, sendo estas instrumentos que definem e
transmitem o mundo literario de Kenji de maneira limpida e clara ao leitor. A tridimensionalidade
das onomatopeias japonesas atinge um novo patamar com Kenji, 0 que claramente dificulta ainda
mais o desafio de traducdo. O fato de sua fama ser pdstuma dificulta também aspectos de
identificacdo e catalogacédo de suas obras.

Para dar conta de analisar de um modo objetivo tdo dificil empreitada, iniciei este trabalho
resumindo a obra analisada e buscando dar um contexto da vida do autor para o leitor. Pude assim
tracar alguns paralelos entre a vida e a obra de Miyazawa Kenji, que foi um feraz escritor, em
adicdo as suas outras inumeras ocupagdes em vida.

Logo apos, pude analisar a onomatopeia como fendmeno japonés e as principais diferencas

de uso quando comparadas a linguas ocidentais. Vimos que esta classe de palavras € prolifica na
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lingua japonesa e que seu uso difere drasticamente do usual em portugués ou inglés. Nesta secéo,
pude abordar o sistema classificatorio das onomatopeias que rege a analise principal deste trabalho.

Vimos em seguida a apresentacdao das técnicas apresentadas por Albir que nos permitiram
classificar e analisar as obras traduzidas. Para tanto, descrevi as dezoito técnicas que Albir utiliza
para classificar os processos tradutorios.

Logo apos, a andlise principal deste trabalho foi realizada. Esta secéo, principal, apresentou
todo o trabalho de identificacdo das onomatopeias japonesas somado ao esfor¢co de analise destas a
partir do trabalho de Hurtado Albir.

No curso deste trabalho, pude notar que este tipo de analise oferece amplas oportunidades de
ramificacdo. O escopo deste tipo de trabalho pode ser aumentado para incluir mais contos, mais
linguas para comparagao e, por conseguinte, uma visdo mais holistica da obra de Kenji no campo
dos contos de fada. Apesar das limitagfes das traducfes de lingua estrangeira de Miyazawa Kenji,
esta analise permitiu-me refletir acerca da sua obra de forma mais minuciosa, tendo em vista sua
fama como poeta suplantar de certa maneira seu impacto como autor de outros géneros.

Portanto, dentro do escopo deste trabalho, espero ter trazido ao leitor o interesse que me
despertam as onomatopeias japonesas e o trabalho de Miyazawa Kenji como autor de contos de
fadas. Espero também que este trabalho sirva como pequena contribuicdo para outros tradutores de
japonés que possam encontrar nas onomatopeias um formidavel adversario, de modo a provocar

uma reflexao quanto ao uso de tdo notaveis expressoes.
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