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RESUMO

A acdao que se desenha é oriunda das praticas artisticas realizadas por Leandro
Machado e Ricardo Moreno em periferias de Porto Alegre; trata-se de processos artisticos em
acao como modos de fazer cidade. Com método, inspirado na cartografia da acdo de Ana Clara
Torres Ribeiro, complementado por técnicas de pesquisa participativas, foi possivel compor
uma carta de navegacao a partir da experiéncia dos artistas e dos encontros decorrentes disso,
uma producdo do espaco em forma de bricolagem, que intercala narrativas, sejam elas
imagéticas ou textuais, relatos de caminhada, relatos testemunhos de uma instalacdo artistica,
seus usos, modos de fazer, poesia, saberes locais articulados e arte participativa com a
comunidade. S3o a¢des que promovem visibilidades para esses espagos aos que Milton Santos
atribui o conceito de opaco e para os homens lentos, possibilitando um compartilhamento
estético e politico — o que Jacques Ranciere chama de partilha do sensivel. Isto é possivel
porque as acoes sdo identificadas pelo que Michel de Certeau considera tdtica, sdo gambiarras
gue justificam os desejos de transformacdo desses espacos, conforme define Thais Portela,
contrapontos as hegemonias de poder politicas e espaciais. A descricdo dos modos de fazer
dessas praticas artisticas é fundamental para uma compreensdao mais ampla acerca da cidade,
por privilegiar experiéncias do cotidiano que também contribuem para pensar a extensao
universitdria e a interlocucdo entre diferentes agentes sociais e pesquisadores; essas sdo
praticas sociais que podem ser pensadas também como uma ferramenta para o planejamento,

gestdo e construcdo de politicas publicas urbanas, culturais e educativas.

Palavras-chave: Processos Artisticos; Cartografia da Acdo; Cidade; Leandro Machado; Ricardo
Moreno.



ABSTRACT

The actions herein outlined come from the artistic practices undertaken by Leandro
Machado and Ricardo Moreno in the peripheral neighborhoods of Porto Alegre; the study
approaches artistic processes in action as ways of making a city. The method is inspired by Ana
Clara Torres Ribeiro’s cartography of action and it is complemented with participatory research
techniques, which made possible the composing of a navigation chart from the experiences of
the artists and the encounters arising from that in a production of space by means of bricolage,
alternating images and textual narratives with reports of long walks, testimonies of artistic
installations and its uses, ways of doing, and poetry, articulating local knowledges and
community participatory art. These actions promote visibilities for these spaces, to which
Milton Santos attributes the concept of opacity, and for slow men, making way for an aesthetic
and political sharing — that Jacques Ranciere defined as the distribution of the sensible. This is
possible because the actions are identified with what Michel de Certeau considers tactics,
workarounds that justify the desire for transformation of these spaces, as defined by Thais
Portela, counterposed to the political and spatial power hegemonies. The description of the
ways of doing of these artistic practices is fundamental for a wider comprehension of the city,
because it privileges day-to-day experiences that also contribute to the thinking of the actual
extension of the University and the interlocution of different social agents and researchers;
these are social practices that can also be thought of as tools for the planning, management,

and construction of educational and cultural urban public policies.

Keywords: Artistic Processes; Cartography of Action; City; Leandro Machado; Ricardo Moreno.
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1. DISPOSITIVO - MANIFESTO

Vou mostrando como sou

E vou sendo como posso

Jogando meu corpo no mundo

Andando por todos os cantos

E pela lei natural dos encontros

Eu deixo e recebo um tanto

E passo aos olhos nus

Ou vestidos de lunetas

Passado, presente

Participo sendo o mistério do planeta

Trecho de Mistério do Planeta,
Novos Baianos (SOM LIVRE, 1972)

Os mistérios do planeta poderiam ser os mistérios da
cidade. Para desvenda-los é preciso iniciar uma investigacdo que
transcenda os limites pré-definidos do espaco urbano. Como é
possivel pensar fora da caixa sem experimentar? Como construir
uma linha de fuga dos modelos representativos funcionalistas
racionalizados das grandes cidades? E preciso jogar o corpo no
mundo e valorizar os encontros, as novas experiéncias e
relagdes, estar aberto para descobrir o outro e se colocar a
escuta, se deparar com uma diversidade de préaticas do cotidiano
e com as inUmeras narrativas que a partir disso nos colocam
pontos de vista presentes e futuros, devires em construcgcdo que
ndo estdo circunscritos no pensamento dominante acerca da
cidade. Trata-se de uma maneira de privilegiar o estar com e o
estar junto como uma construcdo de saber dialdgica, que deriva
dos encontros e das experiéncias compartilhadas no espago e com

comunidades.

Estou inserida no Programa de Pb6s-Graduacdo em Planejamento
Urbano e Regional na Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), o que me situa sob o
arcabouco tradicional e cientifico que faz Jjus ao peso do nome
da instituigdo, ao mesmo tempo em que estou tentando descobrir
como acessar outros mundos, pular os muros, discutir gqual
conhecimento estou tentando produzir e para quem. Um caminho do

meio me instiga, como sujeito pesquisadora, a promover rupturas
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e buscar a liberdade de tentar fazer diferente, de experimentar,
de me colocar a escuta e de valorizar o que ndo sei a partir do
gque me mostra o outro. Essa alteridade a qual faco referéncia é
aquela com a qual pouco convivo e que parece estar distante do
alcance dos meus olhos enquanto vivencio minhas rotinas
cotidianas. E preciso uma ponte de conexdo. E preciso iniciar
uma travessia para outro espaco-tempo. Uma outra navegacéao,

corpo-acdo, em busca de um planejamento sensivel.

Os primeiros pilares e estruturas sé&do oriundos dos livros,
textos e leituras tedricas. A partir desse arcabougo tedrico
aprendido temos a luneta, que dé& a possibilidade de wvisualizar o
mundo. O prdéximo passo é ir em busca da dimensdo do vivido, de
quails experiéncias podem ser vistas a partir dessa luneta. Dos
encontros com artistas atuantes no espago surgem as praticas
como modos de fazer. Entram os artistas em acdo. O que eles
estdo fazendo? Que pistas nos ddo? Como se da& essa travessia
para espacos outros? Como chegar? O que hd 14? Descobriremos que
os ruidos ou especulagcdes sobre o “1a” sdo vozes potentes,
relatos de narrativas poéticas e localizadas que nos afetam e

nos dizem muito sobre os modos de fazer Porto Alegre.

Encontro primeiro Leandro Machado, artista de Porto Alegre
que tem como pratica o caminhar. S&o deslocamentos e percursos
que possibilitam o olhar apurado do artista para encontros com
pessoas, lugares e pequenos objetos-fragmentos. Encontro a
seguir Ricardo Moreno, artista colombiano residente em Porto
Alegre e construindo uma agdo de arte participativa com as
comunidades das ilhas da cidade. O que promove o encontro entre
eles é essa “espacialidade outra” que se desenha a partir de
seus processos artisticos em relacdo a cidade: suas acgdes se déao
em espacos de periferia que estdo nas “quebradas” de uma
capital. Leandro percorre as margens nas regides Leste, Norte e
Sul, costeando, desviando e se distanciando da regido central.
Ricardo atravessa o Rio-Lago Guaiba e, na outra margem, percorre
0 bairro Arquipélago para reconhecer os territdérios das ilhas e

entdo se estabelecer na comunidade da Ilha da Pintada.
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Procurei abordar os modos de chegar e estar a partir do
caminhar como préatica social; do percorrer como arte de fazer
geradora de novos enunciados. Atrelado ao gesto de perambular, a
experimentacdo do tempo dos homens lentos, suas astlcias e
criatividades para compor o cotidiano. A partir dai, tem-se uma
construcdo do espaco realizada por sujeitos artistas e seus
gestos, além dos gestos dos encontros, ora registrados pela
cédmera fotografica de Leandro e por seus parceiros de jornada,
ora transformados em texto-poesia pelo préprio Leandro, ora
incorporados por Ricardo nos modos de fazer arte participativa
ao criar instalacdes artisticas a partir da valorizacdo da
linguagem, dos recursos e do saber 1local da comunidade, ora
registrados em fotografia e redigidos em notas de campo da
pesquisadora. Nessa travessia, fol sendo tecida uma cartografia
outra que ndo se encontra nos mapas, dque atua como um modo de
fazer carta, um modo de navegagdao voltado para o sujeito, que
revela seu desejo e os modos de usar O espago, que O orienta a
existir nesses espacgos, uma cartografia inspirada no conceito de

acdo da socidloga Ana Clara Torres Ribeiro (2012; 2013).

E importante destacar a contribuicdo do pensamento vivo da
intelectual brasileira Ana Clara Torres Ribeiro no presente
estudo. Socidéloga vinculada ao Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (IPPUR/UFRJ) até 2011, ano de seu falecimento, foli uma
mulher cujo pensamento de um novo projeto politico estava sempre
em acdo, dialogando com outras areas do saber, como a geografia,
a filosofia e o wurbanismo, buscando uma producdo social do
espago a partir da atuacdo de sujeitos coletivos na cidade. Ana
Clara desenvolveu uma metodologia inovadora de modo a escutar as

vozes da periferia, que

buscava captar a energia das resisténcias e dos vetores

horizontais das experiéncias cotidianas, desde onde
emerge uma criatividade social e uma produgdo cultural
sob a qual se lastreia e se desenha no mapa, a

cartografia da guerra de movimento e da agdo molecular
dos oprimidos (BOCAYUVA, 2011).

Para justificar a construcdo metodoldgica implicada neste

estudo, é preciso compreender o conceito chave que inspira as
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escolhas dos modos de apresentacdo dos encontros desta pesquisa:
a diferenca da cartografia da acdo para a cartografia social.
Ana Clara concedeu entrevista para a pesquisadora Alessia de
Biase, publicada na revista Redobra (2012), na qual deixa claro
o sentido da cartografia. Para ela, se a cartografia social faz
uso de recursos tecnoldgicos para gerar mapas, indicadores e
definir desigualdades sociais, por sua vez a cartografia da acéo
é¢ a construcdo do espaco pelos gestos do sujeito. De forma
simplificada e destituida de técnica, é a grafia de uma carta
destinada a orientar o sujeito a partir das formas de
resisténcia desses proéprios sujeitos e seus gestos, que
determinam uma leitura espacial, uma navegacdo. A socidloga
reforgca que ndo se trata de mapas dos agentes econdmicos e
politicos e dos dados de macroestatisticas; o que é central
nessa cartografia é a acdo da sociedade, os desejos e sonhos de
muitos outros, conforme mencionava Milton Santos (2003), um
projeto que ndo responda ao desenho do medo decorrente dos
indicadores instrumentalizados, mas sim uma representacdo de uma
experiéncia enquanto praxis, ou seja, dos modos de fazer

especificos da acdo social.

Trata-se de processos artisticos em agdo como modos de
fazer cidade, ou seja, a acdo que se desenha ¢é oriunda das
pradticas artisticas realizadas pelos artistas aqui estudados em
periferias de Porto Alegre. O que serd apresentado serd uma
cartografia da acdo a partir da experiéncia dos artistas e dos
encontros decorrentes disso. Veremos que a construcdo do espaco
por quem mora 1l& se manifesta em narrativas estéticas, sejam
elas imagéticas ou textuais, relatos de caminhada, relatos
testemunhos de uma instalacdo artistica, seus usos, modos de
fazer, poesia e saberes locais articulados gue promovem
visibilidades para estes espagos a partir de uma partilha do

sensivel (RANCIERE, 2005).

A arte é o casamento do ideal e do real. Fazer
arte é um ramo da artesania. Artistas séao
artesdos, mais prdéximos dos carpinteiros e dos
soldadores do que dos intelectuais e dos
académicos, com sua retdérica inflacionada e
autorreferencial. A arte usa os sentidos e a
eles fala. Funda-se no mundo fisico tangivel.
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Trecho de Imagens Cintilantes, Camille Paglia
(PAGLIA, 2014)

Como dizia Ribeiro (2014) em compilacdo de texto de quando
ministrava curso sobre teorias da agdo, é preciso superar o
senso comum e criar uma producdo de conhecimento critica que
extrapole os valores da classe média, parar de querer entender o
outro como espelho de ndés mesmos. As idéias novas dificilmente
aparecem e dificultam a elaboracdo de novas proposicdes porque a
imaginacdo do conhecimento cientifico e académico estd presa
dentro da mesma codificacdo cultural dominante. Nesse sentido,
recorrer a experiéncia de processos artisticos como acdo social
é uma tentativa de encontrar uma pratica insurgente de producédo
do espaco, oriunda de encontros polifdnicos e repletos de

alteridades, construindo outros discursos sobre a cidade.

O inexplicédvel para criticos, socidlogos e
historiadores, muitas vezes decorre de eles ignorarem
um sentimento que acompanha o homem em todas as
idades e que chamamos de constante ltdica. O homem é
o animal que vive entre dois grandes brinquedos - o
Amor onde ganha, a Morte onde perde. Por isso,
inventou as artes plésticas, a poesia, a danca, a
musica o teatro, o circo e, enfim, o cinema.

Trecho de A Utopia Antropofégica,
Oswald de Andrade (ANDRADE [2011], 1990)

1.1 ESPAGCOS DA ACAO E OS MODOS DE FAZER ARTISTICOS

guando “ceis” citam quebrada nos seus tcc’s e teses

“ceis” citam as cores das paredes natural tijolo baiano?
“ceis”citam os seis filhos que dormem juntos?

“ceis” citam o geladinho que é bom sé por que custa 1,00?
“ceis” citam que quando vocés chegam pra fazer suas pesquisas
seus vidros ndo se abaixam?

.... hum citam, num escutam
so falam, falacia!

Trecho de Menimelimetros, Luz Ribeiro*

Entdo comecamos falando das quebradas da cidade. No vocabulario informal,

guebrada é uma giria utilizada pelas comunidades que habitam as periferias. Sdo

! Poesia falada. Para ouvir na intergra: https://www.youtube.com/watch?v=09KDfTVPAeE
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lugares longinquos dos grandes centros, geralmente bairros com alto indice de
precariedade, pobreza e, muitas vezes, periculosidade. As quebradas estdao por todos
os cantos e margens em relacdo as centralidades espaciais, constituindo-se como
lugares alternativos e pouco acessados por quem nao mora la. A realidade das
guebradas é singular e, ao mesmo tempo multipla e diversificada, levando em conta as
inimeras possibilidades sdcio-culturais de modos de fazer e modos de habitar, entre
tantos outros modos de viver que ali existem. Acessar esses espacos e 0s sujeitos
sociais implicados nesse contexto, bem como aproximar-se o suficiente para que seja
possivel compreender as idiossincrasias que se apresentam ndo é uma tarefa facil. O
senso comum tende a afastar-nos desses lugares, seja por medo, seja por falta de um
transporte considerado adequado, seja pelo ndo dominio da linguagem. Muitas vezes,
quando nos aproximamos, ndao nos aprofundamos, ou nos apropriamos
espetacularizando essa cultura dita popular, inserindo-a num estilo de vida alternativo
a ser consumido. Quando Luz Ribeiro, poeta destacada nos Slams® de S3o Paulo,
aponta o dedo para os investigadores académicos, ela revela a auséncia do contato, do
vinculo e do afeto que permitiriam a leitura do cotidiano. Uma reivindicacdo por uma
postura de escuta como imprescindivel para ter a permissdo de falar sobre os
imponderaveis dessa realidade, sejam esses positivos ou negativos, criativos, de
sobrevivéncia, de poesia ou de experiéncia. Quem tem voz para falar sobre as

guebradas? Quem vive l3.

As quebradas também se enquadram no espaco dos pobres (Marzulo, 2005),
uma dimensdo atribuida a configuracdo sdcio-espacial de agrupamentos sociais
subalternos ao efeito do capital nas grandes cidades, que os segrega e os afasta cada
vez mais da sociedade competitiva e moldada pelas estruturas do capitalismo.

S3ao espacos localizados no interior da  metrépole, assim

intrametropolitanos, com territérios caracterizados urbanisticamente por
dificuldades de insercdo no tecido urbano consolidado, embora se leve em

>No Brasil, os encontros para batalhas de poesia em espacos publicos de grandes cidades constituem
um movimento conhecido como Slam. Sdo performances geralmente realizadas por vozes
representantes das periferias, recitando ou lendo textos com temadticas que giram no entorno da
politica, destacando-se o direito a cidade, questdes de género e raga, denuncia social entre outros. Em
Sdo Paulo, destaca-se o Slam das Minas, Slam da Resisténcia e Slam da Guilhermina. Em Porto Alegre,
Slam das Minas, Slam Chamego e Slam RS acontecem nos espacgos centrais Largo Zumbi dos Palmares,
Praca da Matriz e Viaduto do Brooklin, assim como em outros espacos publicos descentralizados, como
pragas do bairro Restinga, na zona sul da capital gaucha.
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conta que alguns tenham maior acesso aos servigos e equipamentos, outros
menos, mas todos em situacdo infinitamente inferior aos servicos e
equipamentos urbanos oferecidos as demais classes sociais, que podem ser
tomadas como elites, embora em termos de posicao e situacdo de classe
tenham grandes diferencas entre si, todavia diferencas que se apresentam
como pouco relevantes se comparadas as existentes entre estas, as classes
abastadas e médias, e as classes populares (MARZULO, 2005, p. 123).

As periferias, suburbios ou favelas também se enquadram dentro do espago
dos pobres. Para o referido sociélogo, o suburbio é onde vivem os trabalhadores
pobres que também sofrem as consequéncias do descaso do Estado, aproximando as
condigdes sociais e econdmicas de seus habitantes das que caracterizam a favela, esta
ultima entendida pelo autor como um fendémeno sécio-espacial historicamente
constituido, cujos atores sociais pertencem a um estrato inferior de classe, produzindo
representag¢des sociais para a ocupacao territorial que trazem em seu bojo aspectos de
ilegalidade, irregularidade e informalidade (MARZULO, 2005).

Nesse sentido, a racionalidade técnica e cientifica empregada no planejamento
urbano, bem como a presenca do Estado a partir de politicas publicas centralizadoras,
se apresentam como formas institucionalizadas de controle sobre uma populagdo em
um territério urbano, atuando de forma limitada diante das complexidades das
metrépoles. A légica mercadoldgica que transforma as rela¢cGes sociais e de espaco
condiz com uma hegemonia de poder segregadora e pouco democratica que asfixia a

cultura publica e o direito a cidade.

Mesmo que a producao dos espacgos esteja subordinada ao poder hegeménico,
isso ndo impede, no entanto, a insurgéncia de movimentos contestadores e de ac¢des
taticas de agrupamentos sociais ndo dominantes como praticas de lugar que
instabilizam a ordem do presente (MARZULO, 2016). Nessas resisténcias é que reside a
poténcia de descortinar outros discursos acerca da cidade, a partir da andlise das
praticas sociais que incidem diretamente na producdo do espaco. Considerar a acdo
dos sujeitos como legitima para estruturar as territorialidades ndo abarcadas pelo
planejamento urbano é uma possibilidade de enriquecer a produgdo do conhecimento
cientifico da drea, de maneira dialdgica e valorizando as subjetividades que localizam e
diferenciam determinados espacos em relacdo a hegemonia centralizadora. Entre as

praticas sociais transformadoras desses espacos encontram-se os processos artisticos
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no espaco urbano, que colocam os artistas em acdo como sujeitos sociais

protagonistas ou mediadores dessas multiplicidades.

Esses espagos marginalizados também revelam os contornos da norma, como é

o caso da arquitetura das favelas quando estudada como “Estética da Ginga”, bem

como do estudo desses espacos a luz da obra do artista Hélio Oiticica. Para a autora

desta dissertacdo, a obra e o pensamento do artista ndo se limitam a situacdo espacial,

transbordando aspectos sociais que fogem do controle conceitual da arquitetura como

disciplina e pratica profissional. De forma analoga, entende-se que o mesmo ocorre

para as limita¢gdes do planejamento urbano sobre esses lugares, sendo o processo dos
artistas fundamental para revelar os modos de fazer especificos desses espacos.

N3do consideraremos as favelas como arte, mas como reserva de arte, como

potencial artistico que somente o artista pode tornar visivel. Por intermédio

do artista-revelador é possivel, entdo, evocar uma arquitetura vernacula, no
nosso caso, uma estética das favelas (JACQUES, 2001, p. 12).

Ainda, para além da estética, as caracteristicas socio-culturais dos espacos
periféricos sdo dificeis de serem apreendidas de maneira formal, uma vez que na
medida em que ha auséncia de planejamento urbano, esses espacos se constituem
como poténcias para a emergéncia de outras ag¢des sociais que podem ser

cartografadas por esses processos artisticos (RIBEIRO, 2012).

Recentemente foi publicada uma carta-manifesto das periferias do mundo,
reivindicando a valorizacdo da diversidade das praticas locais para a construcdo de
discursos positivos sobre esses lugares e que possibilitem a¢des e politicas que
superem os obstaculos que marginalizam esses espacos. A acdo direta de sujeitos e a
utilizacdo de processos artisticos que ali incidem se inserem nesse contexto. Diz a
carta:

A definicdo de periferia ndo deve ser construida em torno do que ela ndo
possuiria em relagdo ao modelo dominante na dinamica socioterritorial ou
da distancia fisica em relagdo a um centro hegemoénico. Ela deve ser
reconhecida pelo conjunto de praticas cotidianas que materializam uma
organizagao genuina do tecido social com suas poténcias inventivas, formas
diferenciadas de ocupa¢do do espago e arranjos comunicativos contra-
hegemasnicos e prdprios de cada territorio” (LIMA, 2017).
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Essas poténcias inventivas se materializam em narrativas quando apreendidas
por processos artisticos e funcionam como uma contra-producdao de subjetividades
gue colocam em cheque algumas certezas, preconceitos e esteredtipos do
pensamento urbanistico. A partir delas, emergem questdes acerca da cidade,
possibilidades de experiéncia da alteridade urbana que podem operar como um

potente desestabilizador das partilhas hegemodnicas do sensivel (JACQUES, 2012).

De uma maneira geral, sdo as manifestacdes artisticas relacionadas a musica,
como o funk e o hip hop, ou as artes visuais no espaco publico, como o grafite e o pixo,
entre outras intervencdes urbanas, que sdo discutidos em relacdo aos territdrios
urbanos de periferia, tanto nos estudos do planejamento urbano quanto em outras
areas das ciéncias sociais aplicadas. E importante atentar para a ndo homogeneizacio
das prdticas da periferia, uma vez que esta é um locus onde hd uma ampla e
diversificada producdo do espaco. Acredita-se que privilegiar a realizacdo de processos
artisticos como prdética social do lugar a partir da acdao dos sujeitos artistas é uma
contribuicdo e um desafio metodoldgico, na medida em que a cidade deixa de ser um
simples cendrio e passa a ser um laboratério de experimentacdo pratica, corporal e
etnografica. Ainda, quando essas prdticas rompem com a espetacularizacdo e
potencializam os discursos e saberes das areas periféricas, instauram-se visibilidades e
um tensionamento politico em relagdo aos discursos hegemonicos a partir dessas

narrativas micropoliticas.

Uma vez inseridos no circuito institucional das artes, os artistas atribuem
visibilidade a esses espacos, e é isso que possibilita os tensionamentos. Para Ana Clara
T. Ribeiro (2012), o olhar para as praticas da rua e para os objetos coletados, bem
como as observacGes acerca do cotidiano que chegam a classe média através das
galerias de arte ou dos livros, produzem discursos diferentes do da grande midia.
Desse argumento é que advém a legitimacdo da constituicdo dos sujeitos artistas
enquanto mediadores desses espacos e o modo como apreendem as dinamicas
sécioespaciais, partindo de registros ou descricbes de aproximacdo que valorizam e
conferem visibilidade a agentes sociais que até entdo eram irrelevantes ou vinham
sendo excluidos das racionalidades administrativas atribuidas ao Estado, o que vai ao

encontro da construcdo explicitada por Marzulo (2016).
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Portanto, o espago dos pobres enquanto periferia tomada por classes
populares é onde se desenvolvem as praticas cotidianas subjetivas daqueles que 1a
vivem, constituindo-se em locus de estudo na medida em que apresenta formas de
resisténcia caracteristicas desses lugares em relagdo a hegemonia politica do
planejamento urbano que abarca superficialmente essas regides periféricas, nao
necessariamente atuando (MARZULO, 2005).

Em Porto Alegre, as regides periféricas escolhidas pelos artistas como ldcus
para suas praticas artisticas compreendem bairros com alto indice de vulnerabilidade
social, incluindo aspectos de infraestrutura precaria e de baixo desenvolvimento
humano. Ricardo Moreno atua no bairro Arquipélago, que lidera quase todas as
estatisticas, constituindo-se como o mais pobre da cidade. Leandro Machado percorre
mais de trinta bairros localizados nos extremos norte e sul e na zona leste, destacando
0s que mais se enquadram como espaco dos pobres de acordo com as estatisticas:
Lami, Lomba do Pinheiro, Belém Velho, Restinga, Belém Novo, Sarandi, Coronel
Aparicio Borges e Ponta Grossa. No capitulo 3 apresentarei mais detalhadamente o
I6cus e sua localizagdo nos mapas.

O que se coloca como propdsito chave no decorrer desta dissertacdo é a
tomada dos processos artisticos como ponto de partida para experienciar espacos de
periferia da cidade através de seus modos de fazer, o ato criativo como horizonte de
visibilidades para os imponderaveis da cidade. Para Derdyk (2001), o ato criador
instaura uma maneira Unica e também coletiva de ingressar em um tempo e espaco
gue ainda nao possuem forma de serem visualizados.

Protagonista de uma trama que existe porque existe um corpo presente e
atuante, o ato criativo faz de si mesmo um outro fazer fazendo do fazer um
outro ser [...] Tal como escuriddo vista pelo olho cego, tal como a onda que
traga o oceano, o ato criador nos surpreende a partir de um estado de
suspensdo: [...] recortes e inser¢ao no tempo e no espago onde algo se
diferencia. E o toque que subtrai, multiplica, soma, divide, aglutina,
justapOe, sintetiza, nega, afirma, sinaliza; é o toque que lembra, esquece,
projeta, imagina, observa; é o toque que esculpe, modela, compde,

escreve, inscrevendo nossas vivéncias cotidianas em outros vetores de
significagcdo (DERDYK, 2001, p.24).

A ideia de processo aqui funciona como um conjunto de experiéncias e agdes,
distanciando-se dos procedimentos. Entregar-se ao acaso do cotidiano é abrir-se para

encontros potentes, descobertas, constitui uma postura de olhar e de escutar, que
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privilegia o pequeno, o gesto, o sorriso. Desses processos surgem os sujeitos da ac¢do
social, os artistas praticantes da cidade. A proposta neste estudo é a de realizar a arte
do desvio, atentando para um retorno a ética, ao prazer e a invencao por parte das
instituicdes cientificas. Produzir uma ordem do saber tratando as taticas cotidianas
como praticas de uma arte ordindria, um encontro na situacdo comum que faz da

escritura uma maneira de fazer sucata, como nos inspira Certeau ([2014], 1994).

1.2 SINTETIZANDO O PERCURSO

Quanto a estrutura dessa dissertacdo, no capitulo 2 — CONSTRUINDO A
TRAVESSIA apresentarei os referenciais tedricos que possibilitam consolidar o acesso
as espacialidades outras da cidade, que sdo locus das praticas artisticas, comecando
por 2.1 A PRODUGCAO DO ESPAGO: DIMENSOES TRANSDISCIPLINARES PARA OS
CAMINHOS DA ACAO. As praticas cotidianas entendidas como taticas sdo conceitos de
Certeau ([2014] 1994) fundamentais para compreensdo da acao social como
resisténcia as racionalidades impostas pelas politicas dominantes, o que é corroborado
por Marzulo (2016). Os caminhos da acdo apontam a partir dessas construcdes pelas
margens e sdo verificados na existéncia da insurgéncia em oposicdo a gestdo neoliberal
da cidade: sdo a¢des organizadas ou espontaneas na esfera do cotidiano como foco na
experiéncia, na criatividade, nas conquistas, nas vozes e sonhos de muitos outros
(RIBEIRO, 2013). De natureza politica, seria uma outra sistematicidade que envolva o
aprendizado das ruas e a vitalidade do espaco opaco (SANTOS, 1996), que reinventaria
o tecido social sustentado por novas apropriacbes do espaco urbano, se
encaminhando para uma nova agao social (RIBEIRO, 2013a). Os conceitos da filosofia
de DELEUZE E GUATTARI ([2012] 1997) sobre espaco liso e estriado complementam os
caminhos para uma producdo do espaco multiplo (MASSEY; KEYNES, 2004), cujas
escolhas terdo um cruzamento sensivel pelos paradigmas éticos-estéticos que
condizem com o espaco vivido, subjetividades individuais e coletivas e devires
existenciais (GUATTARI, [2012]; 1992), encaminhando para a¢cdes como praticas sociais
no cotidiano (CERTEAU, 1994) em busca de narrativas de alteridades. O sentido de

resisténcia é associado a tdtica e a micropolitica (GUATTARI; ROLNIK, 2000). Por isso,
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no que toca aos processos artisticos, as questdes de estética e politica serdo teorizadas
em 2.2 — ESTETICA E POLITICA NA PRODUCAO DOE SPACO COMUM: ARENA DA ACAO
SOCIAL, estabelecendo um didlogo entre as teorias de RANCIERE (2005) sobre a
partilha do sensivel como o novo paradigma estético de GUATTARI ([2012]), costurado
pelas producdes de dissenso de PALLAMIN (2010). Em 2.3 — PRATICAS ARTISTICAS
COMO PERCURSOS DE EXPERIENCIA, retomo os conceitos de CERTEAU ([2014] 1994)
sobre as praticas caminhatdrias como geradoras de novos enunciados sobre o espaco,
constituindo-se em experiéncia como percurso para praticas artisticas e estéticas
(CARERI, 2002; 2013) e como vetores de desterritorializacdo e de uma producdo de
experiéncia na contramdo da disciplina urbanistica a partir dos deslocamentos
errantes (JACQUES, 2014), visando uma producdo do espaco através de uma pratica
estética que utiliza o corpo para além do esquema dos mapas, uma experiéncia de
percurso que faz possivel compreender a realidade das quebradas, uma vivéncia do
cotidiano como cartografia em forma de de experiéncia de percurso, da acdo de
percorré-lo e de descobertas de inUmeros imprevistos, sejam espacos, sejam pessoas,

sejam os imponderaveis que ndo aparecem nos mapas (JACQUES, 2001).

No capitulo 3 — INICIANDO A TRAVESSIA — MODOS DE APRE(E)NDER CIDADE,
apresento a construcdo tedrica do método no 3.1 — CARTOGRAFIA DA ACAO E
EXPERIENCIA ETNOGRAFICA, com o desafio de utilizar aportes do método etnografico
e da cartografia da acdo (RIBEIRO 2013) como ferramentas complementares para
consolidar o que se busca nos percursos de apreensao do espacgo, extrapolando
também os processos de subjetivacao ali implicados (ROLNIK, 1989). A necessidade de
recorrer a inventividade é corroborada por BECKER (1999) e BACHELARD (1996), que
entendem que a superagao do senso comum cientifico é construida na elasticidade da
vigilancia epistemoldgica que permite improvisos nos procedimentos de pesquisa. Em
3.2 — ASTUCIAS COMO PROCEDIMENTOS DE PESQUISA, apresento os modos de
pesquisar que misturam procedimentos de entrevistas em processos cartograficos,
conversas informais, analise de documentos e dos livros dos artistas, observacao
participante atrelada a experiéncia etnografica e as notas de campo resultantes disso,
além dos registros audiovisuais como complementares e com a funcdo de testemunho.

A possibilidade de criar uma urbanistica singular e micropolitica em didlogo com as
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teorias da acdo é apresentada por PORTELA (2013), que considera a cartografia da
acao um instrumento de luta politica. Além disso, Portela reconhece nos gestos que
materializam a experiéncia uma possibilidade de acdo somente se corporificarem a
resisténcia, indo ao encontro das taticas e da partilha do sensivel como agdo estética e
politica. A apresentacdo dos dados a partir dos processos artisticos se inspira no
método da cartografia da a¢do (RIBEIRO, 2012), que permite a producao de outra
temporalidade para as praticas sociais, perfazendo micronarrativas acerca do
cotidiano, dos homens lentos, do que escapa a légica de producgdo capitalista, do
deslocamento sem rumo determinado. S3o buscas da experiéncia da alteridade que
atuam como tdticas que instabilizam a ordem do presente e quebram o pensamento
Unico do planejamento urbano. Uma carta de navegacdo para a producdo do espaco
redigida a partir de uma bricolagem de narrativas. Sdo apresentados também OS
ESPACOS DA ACAO: POR ONDE ANDAM OS ARTISTAS como lécus da pesquisa definido
pelas praticas artisticas e inserido no espaco dos pobres (MARZULO, 2005) a partir de

dados macroestatisticos.

No capitulo 4 — ENCONTRO COM OS ARTISTAS E CARTOGRAFIAS DE SUAS
ACOES, s3o apresentados 0s encontros com os artistas. Essa dissertacdo é escrita em
primeira pessoa porque privilegia encontros meus como pesquisadora com os artistas,
construindo de forma dialégica a compreensao das praticas sociais e artisticas que se
encaminham para acdo e producdo do espaco. S3o experiéncias que se cruzam,
memoérias que emergem, trajetérias de vidas relatadas que nos auxiliam na
compreensao da constituicdo dos sujeitos artistas em acao. Afinal, quem sdo eles? De
onde vém? Para onde vao? Se busco pelos encontros com a alteridade da cidade,
todos somos esses outros, e, por isso, utilizo varios fragmentos de relatos
referenciados as falas dos artistas para a composicao da carta. Lembrando que é uma

carta aberta, que poderia também ser reescrita com outras combinacgdes.

Em 4.1 PRIMEIRO ENCONTRO: LEANDRO MACHADOQO, apresento o processo
artistico do artista em Porto Alegre, iniciando por sua trajetéria de vida, que revela
praticas de artista bricoleur e caminhante que se distancia das zonas centrais e
empreende derivas caminhando por periferias da cidade, registrando através de

fotografia seus encontros e coletando materiais para suas instalagdes artisticas. O livro
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Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016) é uma parte do resultado de seu processo
e apresenta uma coletanea de imagens em mosaico das regides percorridas pelo
artista, bem como textos criticos e micronarrativas poéticas e imagéticas. S3o gestos
de outros personagens do cotidiano que compdem a obra e que serao utilizados como
base analitica neste estudo. Além disso, a coleta de rastros e vestigios materiais
durante os deslocamentos do artista, bem como a transformacgao disso em obra de
arte, também fornecem subsidios para pensar a relacdo do processo artistico com o
espaco da cidade e, portanto, também serdo apresentadas e discutidas algumas
instalacGes artisticas e obras realizadas em espacos expositivos de arte de Porto

Alegre, com intuito de contribuir com este estudo.

Analisando o processo de Leandro Machado, emergem caracteristicas acerca
de seu modo de fazer e se relacionar com a cidade, destacando-se as praticas
caminhatdrias, que permitem uma aproximag¢ao com as realidades distantes das
periferias, além de uma apreensdo poética acerca dos modos de viver e de fazer
desses lugares. Ainda, o ato de caminhar possibilita o olhar apurado do artista para
pequenos fragmentos materiais descartados pelas ruas e cal¢adas, consolidando a
pratica de Machado, que vislumbra no que seria o lixo da cidade uma possibilidade de
construcdo artistica. Além disso, o processo apresenta cenas do cotidiano, em forma
de texto ou enquadradas pela lente do artista, narrando lugares e personagens de uma

cidade ndo vista ou pouco visitada por quem ndo mora la.

Em 4.2 SEGUNDO ENCONTRO: RICARDO MORENO, apresento a trajetéria de
vida de Ricardo desde Bogota até chegar a Porto Alegre, com alguns relatos que nos
fornecem pistas para compreensdo do sujeito artista que entra em agdo no processo
artistico que acontece no bairro Arquipélago de Porto Alegre. Este Ultimo consiste em
um trabalho de aproximacao entre as comunidades das ilhas e o artista, que propde
intervencdes artisticas construidas a partir da arte participativa envolvendo diferentes
agentes sociais. Esse processo também pode ser entendido como uma acgdo social,
devido a aprendizagem dialdgica e a utilizacdo de recursos proprios do lugar, que ndo
envolveram aportes financeiros. A decisdo do que serd feito é construida a partir da
disponibilidade de Ricardo percorrer a pé, estar disponivel para encontros, conhecer e

ser aceito e se inserir na comunidade, uma pratica com inspira¢cdo etnografica que
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privilegia a escuta sobre a visdo de mundo e os modos de fazer dos habitantes das
ilhas. As praticas da comunidade de pescadores, a relagdo do espago na margem
oposta do rio Guaiba e o lixo oriundo da cidade sdo as principais evidéncias
constatadas no processo de Ricardo. Cabe ressaltar que esse processo resulta na tese
de doutorado do artista (MORENO, 2018), vinculado ao Programa de Pds-Graduacdo
em Artes Visuais da UFRGS. Apresento as a¢ées Mboitatd no Rio Jacui e o dia da Pesca
do Lixo, as quais tive a oportunidade de acompanhar, e considerarei as saidas de
campo para reconhecimento de espago e contato com os habitantes das ilhas como
uma pratica social que contribui para o objetivo deste estudo, aproximando-se

também do tipo de experiéncia encontrada no processo de Leandro.

No capitulo 5 — ARTICULANDO PROCESSOS ARTISTICOS E A PRODUCAO DO
ESPACO — UMA ANALISE EM PERCURSO, retomo as acdes cartografadas analisando-as
junto ao referencial tedrico inicial. Nos dois processos, a constituicdo do sujeito artista
através de uma postura de escuta e olhar, indo em busca de encontros com pessoas e
lugares para evidencia-los como poténcia, é considerada uma acdo social (RIBEIRO,
2013) em que o artista, ao mesmo tempo, atua no espago comum, construindo uma
partilha do sensivel (RANCIERE, 2005), uma experiéncia que apreende recortes do que
é visivel e dizivel, arrematados como modos de visibilidade estética e politica. Leandro
inaugura este estudo experimentando espacos periféricos da cidade,
desterritorializando culturas, atuando com gesto firme e forte no espago dos homens
lentos, registrando narrativas micropoliticas acerca de uma realidade, as quais
cartografamos como agdes no espaco, acdes que nos mostram cenarios alternativos,
resisténcias, cotidianos, poténcias. Ricardo realiza a acdo social na pratica, partindo de
uma relacdo praticante do espaco aos moldes das empreendidas por Leandro e, a
partir da arte participativa realizada na comunidade, novos caminhos e narrativas
acerca do espaco emergem, a revelia do Estado e das politicas publicas. Ambas as
acdes sociais dao luz as invisibilidades sociais e politicas de Porto Alegre. O nivel de
interlocucdo desses dois estudos de caso se da pelo modo de fazer e acessar o espaco.
Por fim, encaminho esse conjunto de experiéncias para a validacdo da producdo do
conhecimento, enfatizando a importancia da experiéncia na extensdo universitaria

como pratica social.
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2. CONSTRUINDO A TRAVESSIA

Cada vez que o reino humano me parece condenado
ao peso, digo para mim mesmo que, a maneira de Perseu, eu
devia voar para outro espaco. N3o se trata absolutamente de

fuga para o sonho ou o irracional. Quero dizer que preciso
mudar de ponto de vista de observagao, que preciso
considerar o mundo sob uma outra ética, outra légica, outros
meios de conhecimento e controle.

Trecho de Seis Propostas Para o Proximo Milénio, (CALVINO, 1993, p.19)

Diante dos desafios estruturais da sociedade frente a imposicio de um
desenvolvimento econ6mico pautado pelo neoliberalismo, surgem mudangas tedricas
e metodoldgicas nas ciéncias sociais. A producdo espacial e do territdrio inclui-se na
anadlise social para que seja possivel compreender as transformacgdes nas leituras das
relacdes espaco-sociedade a partir de experiéncias sociais e da valorizacdo da
singularidade, considerando estas como resisténcias alternativas que esclarecem o
sentido da acdo social (RIBEIRO, 2009).

Essas transformag¢des encaminham para uma constru¢do de paradigmas
transdisciplinares que recorrem a filosofia e as alteracdes na relacdo sujeito-objeto,
privilegiando técnicas participativas de pesquisa que resgatem as narrativas e o
respeito a fala da alteridade. Nesse sentido, para além da paisagem e do espaco fisico,
a pesquisa da acdo social reconhece as energias latentes da cidade a partir da
valorizacdo da experiéncia urbana para dar visibilidade a realidade (RIBEIRO, 2009).

A cidade viva e insurgente segue existindo mesmo com o esfacelamento das
relagdes produtivas e a aguda periferizacao dos mais pobres no contexto intra-urbano.
Assim, o desafio da atualizacdo da cidade requer o acompanhamento da
ressignificacdo da experiéncia urbana por sujeitos sociais com diversas culturas
politicas, incluindo os movimentos sociais e aqueles que articulam arte e politica
(RIBEIRO, 2009).

Neste capitulo, apresentarei os pilares tedricos que auxiliam na construcdo da
travessia para essa outra espacialidade, onde busco visualizar acdo social. Primeiro, a

producdo do espaco apresenta-se em dimensdes transdisciplinares, com aportes da
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micro-histéria, da sociologia, da geografia e da filosofia, para que seja possivel
encontrar a experiéncia social e as singularidades nessas espacialidades,
encaminhando para a¢des como praticas sociais no cotidiano em busca de narrativas
de alteridades. O sentido de resisténcia é associado a tatica e a micropolitica; por isso,
guando se trata de processos artisticos, as questdes de estética e politica serdo
teorizadas na segunda parte do capitulo. Por ultimo, a experiéncia como percurso para

praticas artisticas fecha a construcao tedrica que sustenta minha pesquisa.

2.1 A PRODUGAO DO ESPACO: DIMENSOES TRANSDISCIPLINARES PARA OS
CAMINHOS DA ACAO

A ambicdo estratégica dos grandes projetos urbanos é promover a articulacao
de novas centralidades, que pretendem induzir a expressdao material e simbdlica da
concentracdo espacial de poder e riqueza de acordo com as exigéncias das cadeias
produtivas mundiais. No que tange ao planejamento urbano, as politicas se
estabelecem obedecendo a légica mercadoldgica, incluindo as questdes culturais e de
producdo do espaco. O culturalismo de mercado é baseado em propostas que tém a
cultura como mote (ARANTES, 2007).

Dentre os conflitos existentes nas grandes cidades estd a contradicao
recorrente entre o valor de uso que o lugar representa para seus habitantes e o valor
de troca com que ele se apresenta para aqueles interessados em extrair dele um
beneficio econdmico qualquer. A cidade é determinada pelas diferentes configuracdes
desse conflito, aqui percebido nos processos urbanos e em suas relacdes com as
representagdes culturais que implicam nos modos de negociacdo da economia
simbdlica dos espacos urbanos através de manifestacoes artisticas (ARANTES, 2002).

Ha configuracdes que incidem nas ac¢bes politicas e na velocidade da
acumulacdo do capital, que tem por consequéncia o estabelecimento de um abismo
social e econbmico, de exclusdo social e de fissuras na eficiéncia das politicas publicas
gue seguem centralizadoras, institucionalizadas e em processo de privatizacdo.

Localiza-se, por outro lado, uma mudanca no quadro das referéncias culturais que
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orientam a sobrevivéncia nesse sistema, que consiste em agOes de resisténcias sociais
a opressao e a exclusao, o que, conforme Ribeiro (2013a),

(...) impde o mapeamento analitico de praticas didrias e das tdticas de
sobrevivéncia que tém permitido a afirmacdo de identidades sociais até
recentemente ocultadas pelos projetos politicos da modernidade (RIBEIRO,
2013a, p. 151-152).

No século XXI, a funcionalidade da configuragdo urbana se da através de
estratégias dos poderes estabelecidos enquanto planejamento urbano, com papel
central na manutencao da ordem e onde ocorrem — simultanea e inversamente, dadas
as caracteristicas concentradoras da vida social moderna — ag¢les taticas de
agrupamentos sociais ndo dominantes, praticas de lugar que instabilizam a ordem, um
presente que busca conquistar o futuro. Para o autor, a relativizacdo do poder sobre o
controle da populacdo e territorio permite o surgimento de novos poderes de nivel
local, tanto em termos politicos quanto econ6micos, ndo necessariamente delimitados

pelas fronteiras estabelecidas (MARZULO, 2016).

A critica aos modelos de desenvolvimento econdmico na América Latina e a
imposicdo das condicdes de vida pelo neoliberalismo colocam como resposta a essa
opressdao um desafio aos cientistas sociais de esclarecerem os sentidos da ag¢do social,
estudando os vinculos entre sujeito social, conjuntura e lugar, comprometendo-se em
estudar modos de vida, senso comum, cotidiano, entre outros aspectos que possam
contribuir para uma afirmacdo de racionalidades alternativas que orientem para uma

apropriagdo mais solidaria e justa do espaco urbano (RIBEIRO, 2013b).

Os didlogos transdisciplinares com aportes de filosofia e técnicas de pesquisa
participativas podem resgatar as narrativas e o respeito a fala da alteridade. Na
contramdo da légica dominante, a acdo social reconhece as energias latentes da
cidade, uma vez que a realidade visivel é dotada de transcendéncia. Para tanto, a
autora defende uma pesquisa urbana que valorize a experiéncia urbana, do territério
usado e dos homens lentos — categorias filoséficas propostas por Milton Santos

(RIBEIRO, 2013b).

Para Certeau ([2014] 1994), circunscrita num lugar denominado como préprio,

a estratégia é um conjunto de rela¢des de forca dominante, uma totalidade que abarca
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estruturas de poder que renegam as praticas cotidianas. Contudo, a liberdade se
produz nos pequenos rompimentos — as taticas — que se efetuam na pratica do dia a
dia, que burlam os mecanismos de controle da sociedade. Os valores hegemonicos —
politicos, econdmicos, sociais — sdao determinantes sobre as formas como as
coletividades organizam-se no espaco. Por outro lado, uma outra espacialidade se
desenha sobre o projeto urbano geometrizado e planejado, a qual ele denomina lugar
praticado, onde as microrrevolucdes se concretizam nas brechas da disciplinaridade
hegemonica. A auséncia de lugar préprio é associada a tatica na qual emergem os
praticantes ordindrios das cidades, possibilitando o colocar-se no lugar do outro, que
encontra mobilidade para produzir efeito de astucia possivel, inclusive para os mais
fracos. “Quanto mais fracas as forcas submetidas a direcao estratégica, tanto mais esta

estard sujeita a astucia” (CERTEAU, [2014] 1994, p. 95).

Nas andlises micropoliticas, as experiéncias de poder se ddo em diferentes
niveis, implicando uma multiplicidade de processos de subjetivacdao que flutuam entre
0s agenciamentos que os movem, sejam eles no plano material ou do nivel do desejo.
Assim, a questdao micropolitica que se estabelece coloca em cheque a reproducao dos
modos de subjetivacdo dominante (GUATTARI; ROLNIK, 2000). Os movimentos sociais
e micropoliticos se ddo no nivel tatico e geram novos enunciados, como se percebe
nos processos artisticos como praticas analisados neste estudo, pois ambos
guestionam a producdo do espaco a partir de modos de subjetivacdo politica e a partir

da experiéncia singular do sujeito juntamente com a experiéncia coletiva.

Tomando o modo de producdo de uma forma analoga a sucata, temos um
tempo subtraido da fabrica privilegiando o trabalho livre, criativo e ndo lucrativo.
Inventar produtos gratuitos é um saber-fazer do operdrio que atua como golpes no
terreno da ordem estabelecida. S3o taticas populares entendidas como artes de fazer
destituidas da ordem vigente, que tém a generosidade como revanche e operam uma
estética de golpes e uma ética da tenacidade, negando as instituicdes estabelecidas
(CERTEAU, [2014] 1994).

Nossas categorias de saber ainda sdo muito rusticas e nossos modelos de
andlise por demais elaborados para permitir-nos imaginar a incrivel

abundancia inventiva das praticas cotidianas. E lastimavel constata-lo:
guanto nos falta ainda compreender dos inimeros artificios dos “obscuros
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herdis” do efémero, andarilhos da cidade, moradores dos bairros, leitores e
sonhadores, pessoas obscuras das cozinhas. Como tudo isso é admiravel!
(CERTEAU; GIRARD; MAYOL, 2013, p. 342)

Cabe ressaltar que os processos artisticos implicados neste estudo nao
atendem a ldgica mercadoldgica, que pretende fazer da cultura uma matriz estetizante
e identitaria inserida como politica de planejamento urbano, conforme nos apresenta
Arantes (2002; 2007). Por isso, na linha de Ribeiro (2009; 2013) e Marzulo (2016), a
partir dos modos de fazer encontrados nos processos artisticos emergem tdticas de
resisténcia como praticas sociais dos espacos da cidade, ndo se fazendo necessario
discutir se o planejamento urbano abarca ou ndo essas prdticas, uma vez que se
legitimam como artes de fazer cidade a luz de Certeau ([2014] 1994), produzindo
novos olhares e novos meios de conhecimento e de controle do espaco.

As modalidades de acdo encontradas nesse modo de fazer constituem uma
pratica em forma de bricolagem. S3o taticas desviacionistas, que ndo se definem pelo
lugar em que estdo inseridas, tendo em vista que alteram, manipulam ou fazem uso
desse lugar. S3o inUmeras maneiras de fazer como o caminhar, o ler, o falar, o
produzir, que nao utilizam a ordem imposta, pois sao instauradoras de pluralidades e

criatividade com efeito de imprevisto (CERTEAU, [2014] 1994).

No livro Estética da Ginga — arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica, Jacques (2001) discute o processo de construcdo de uma obra sob a ética da
bricolagem como

[...] a incessante reconstrugdao com fragmentos de materiais ja utilizados,
detentores de uma histdria construtiva prdpria, constitui a temporalidade
dessa outra maneira de construir. Sua “poesia” reside justamente na

dimensdo aleatéria do resultado, sempre inesperado e intermedidrio
(JACQUES, 2001, p. 25).

Para Certeau, Girard e Mayol (2013), o plural nasce do uso ordindrio constituido

pela multiplicidade das diferengas. S3o tipos de operagdes e registros que privilegiam o

fazer-com aqui e agora, um ato singular em determinada circunstancia e com atores
particulares. Assim, a cultura ordinaria é uma ciéncia pratica do singular,

[...] que toma as avessas nossos habitos de pensamento onde a

racionalidade cientifica é conhecimento do geral, abstracdo feita do
circunstancial e do acidental (CERTEAU; GIRARD; MAYOL, 2013, p. 341).
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A modernizacdo capitalista privilegia a emergéncia de espagos luminosos
(SANTOS, [1996] 2014) com vistas a atender a renovag¢ao de mercado, sendo esses
espacos controlados pelo Estado ou pelas corporacdes. O agenciamento da vida social
a partir da manipulacao das regras do capital publico ou privado se apresenta como
desafio para o didlogo interdisciplinar, que pode ser relativizado com aportes da
geografia, das artes e da filosofia. Esse apelo a interdisciplinaridade implica na
necessidade de desencantar acordos tdcitos, conceber novos objetos de estudo e criar
areas mais sélidas para a reflexdo intersubjetiva e a ética das condi¢des de vida da

maioria (RIBEIRO, 2012).

Milton Santos discute a natureza do espa¢o em func¢do da técnica, do tempo, da
razdo e da emocdo. Para o autor, as grandes cidades estdo tomadas por espacos
luminosos, determinados e regulados, racionalizados e racionalizadores. Em oposicao,
se encontram os espacos indeterminados, onde vivem os pobres; sdo zonas urbanas
“opacas” abertas para a criatividade e para os encontros e aproximacdes,

possibilitando as praticas afetivas na esfera do cotidiano (SANTOS, [1996] 2014).

Nos espacgos luminosos as construcdes pressupdem a acdao de racionalidades,
um ordenamento estabelecido por normas e regras repetitivas e previamente
estabelecidas, gerando um padrao — ética — e uma estética comum as formalidades e
as hegemonias estabelecidas. Por sua vez, nos espacos opacos a ética e a estética
marcantes sdao a gambiarra, um “jeitinho brasileiro” de criar situacdes e praticas
improvisadas (PORTELA, 2007). Conceito préximo a bricolagem e a tdtica, a gambiarra
é

processo de construcdo de coisas que pressupde um estado de
precariedade, de falta, e uma consequente acdo de adaptagdo a esse
estado, na base do improviso. Faz-se o que se pode com o que se tem. Esse
processo de criagdo gera uma ética e uma estética comum as situagdes de
informalidade, marginalidade e pobreza — o improviso cria instalagdes
elétricas e de televisdo a cabo na base do “gato”, cria creches nas casas das
vizinhas, cria ateng¢do a saude mental e fisica em terreiros de candomblé e

igrejas pentecostais, cria seguranca com milicias urbanas, cria o “jeitinho
brasileiro” (PORTELA, 2007, p. 79).

A busca por caminhos que estabelecam uma relacdo profunda entre o homem

e seu meio é a visdao de um futuro que rompe com o presente subalternizado pela
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légica instrumental ou aprisionado num cotidiano vivido como preconceito,
privilegiando a individualidade que supere as formas de fazer repetitivas e se
transforme em modos de fazer libertadores, a praxis inventiva também defendida por

Lefebvre, acerca da possibilidade de criar algo novo (SANTOS, [2014] 1996).

Para Deleuze e Guattari ([1997], 2012), o espago estriado é sedentdrio e
instituido pelo aparelho do Estado, necessariamente delimitado. Em oposicdo, o
espaco liso é ndmade, onde se desenvolve a maquina de guerra, possibilidade aberta
para os corpos se movimentarem. No espaco estriado, as linhas e os trajetos estdo
subordinados aos pontos, indo de um ponto a outro. Inversamente, no espaco liso os
pontos estdo subordinados ao trajeto, ou seja, a linha é um vetor, uma direcao e nao
uma dimensdo ou determinacdo métrica, o que permite que o espaco seja construido

em virtude das operagdes locais de mudanga de dire¢ao.

O espacgo liso é ocupado por acontecimento ou hecceidades para além de
coisas formadas ou percebidas, € um espaco de afectos mais que de propriedades. Por
isso, 0 que ocupa o espaco liso sdo as intensidades, os ventos, os ruidos, as forcas e
qualidades tdacteis e sonoras, espa¢co dos imponderdveis que ndo aparecem no mapa
geografico. Essa caracteristica aberta que distribui frequéncias diferentes ao longo dos
percursos, que valoriza os pontos e ndo as linhas é que lhe atribui maior poténcia de

desterritorializacdo (DELEUZE; GUATTARI, [2012] 1997).

A cidade é o espaco estriado por exceléncia, sendo a forca de estriagem que
restituiria o espaco liso dentro dela mesma,

A cidade libera espacos lisos, que ja ndo sdo sé os da organizagdo mundial,
mas os de um revide que combina o liso e o esburacado, voltando-se contra
a cidade: imensas favelas méveis, temporarias, nOmades e trogloditas,
restos de metal e de tecido, patchwork, que ja nem sequer sdo afetados
pelas estriagens do dinheiro, do trabalho ou da habitacdo (DELEUZE;
GUATTARI, [2012] 1997, p. 201).

O estimulo do deslocamento pela cidade seria a busca por espagos ndmades,
opacos e lisos nas metrdpoles luminosas, uma nova possibilidade temporal que
também surge nos processos artisticos pelas periferias de Porto Alegre, estabelecendo
relacdes de proximidade com um territério dos pobres, abrindo possibilidades de

novas experiéncias a partir da captura de imagens e narrativas que registrem esses
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espacos de criatividade abertos e com nova consciéncia (SANTOS, [2014] 1996). Esse
movimento é possivel de acontecer em virtude do tempo dos homens lentos nas
grandes cidades, em contraposicdo aos circunscritos no totalitarismo das
racionalidades e velocidades, conforme apresenta Milton Santos:

A forca dos “lentos” e ndao dos que detém a velocidade elogiada por um
Virilio em delirio, na esteira de um Valéry sonhador. Quem, na cidade, tem
mobilidade — e pode percorré-la e esquadrinha-la — acaba por ver pouco, da
cidade e do mundo. Sua comunhdo com as imagens, frequentemente pré-
fabricadas, é a sua perdicdo. (SANTOS, [2014] 1996, p.325)

Trata-se de um elogio as taticas de sobrevivéncia dos homens lentos, que
insistem diariamente em resistir diante da aceleracdo dos modos de producdo do
mundo, inventando modos criativos e muito singulares de fazer e de apreender a
cidade. As zonas opacas onde vivem sdo um contraponto aos espacos de exatiddo dos

centros urbanos luminosos (SANTOS, [2014] 1996).

O conceito de homem lento (SANTOS, [2014] 1996) auxilia no enfrentamento
do padrdo e das manifestacdes mais fortes da ideologia dominante, como as
relacionadas com a velocidade e a eficdcia, e permite aprender com e valorizar a
experiéncia dos outros, no sentido de resisténcia e tatica (CERTEAU, [2014] 1994). O
lugar tatico de Certeau é o da possibilidade de desvendamento de acdes libertarias e

libertadoras, recursos que possibilitam a acdo do homem lento no territério usado.

O fato de tudo ser transformado em territério Unico, incluindo a conjugacao da
arte e do cotidiano, é o que determina o tracado de politicas publicas centralizadoras.
Em funcdo do territdrio, aqui tomado como uma espécie de traducdo operacional
proxima dos cenarios do planejamento urbano, se engendram estruturas e
desigualdades sociais de forma limitada, expondo uma visdo progressista da realidade
social, elemento estratégico do espaco luminoso (RIBEIRO, 2012). Por isso, a socidloga
entende que reduzir a vida coletiva a uma Unica dimensdo do espaco pode trazer a
intensificacdo dos mecanismos de controle social, o que, de forma reducionista,
associa as identidades culturais aos elementos mais visiveis da paisagem e restringe o

mapeamento dos determinantes das desigualdades sociais.

O cotidiano como a quinta dimensdo do espaco é onde se percebe o

funcionamento politico das coletividades e a cidadania. E o espaco produtor do
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politico, na medida em que mostra como as diferengas se estabelecem e aconselha a
tomada de posi¢ées. A funcionalizagdo do mundo em suas formas materiais e
imateriais no cotidiano espacializa as formas de existéncia, definindo o territdrio usado

ou praticado (SANTOS, 2003).

O espac¢o como fonte de novas identidades, relagbes e diferengas implicadas na
associacdo espaco-tempo é sintetizado por Massey e Keynes (2004). O espaco,
entendido como um sistema aberto que contém relagdes existentes, mutaveis e
futuras, esta relacionado com a proposicdo de que a espacialidade é também uma
fonte de producdo de novas trajetérias, na medida em que é entendida como uma
esfera da justaposicdo potencial de diferentes narrativas e de forjamento de novas
relacGes (MASSEY; KEYNES, 2004). A abordagem é sustentada no entendimento de que
0 espaco se constitui a partir de perspectivas politicas particulares, tornando-se parte
integral da politica e da producdo da sociedade, expressando-se como parte da
geracao e da produc¢do do novo. Em relagdao ao tempo, o espaco é inteiramente aberto

e ativo.

Massey e Keynes (2004) buscam reimaginar o lugar de forma nao delimitada e
nao definida em termos de exclusividade, defendendo um entendimento da
identidade do lugar como sendo construida através das relagdes com outras partes,
um sentido global de lugar, para que seja possivel defender uma posicao politica que
permita a apreciacdo de especificidades locais. A partir da consideracdao de que as
relacGes sdo ativamente construidas e, por isso, sdo consideradas praticas sociais,
advém a idéia de que identidades estao repletas de poder social, sendo fundamental
reconhecer a forma dessas rela¢des, sejam elas de dominacdo ou de subordinacao.

Uma recusa a temporalizar o espago, portanto, abre nossas estdrias para a
multiplicidade, ao mesmo tempo em que reconhece que o futuro ndo esta

escrito previamente, isto é, que o futuro [...] ndo é produto da nossa
propria escolha, mas nds préprios o fazemos. (MASSEY, 2004, p. 21-22)

Potencializando o pensamento de Massey (2004) acerca do espago como
produto de inter-relacdes, permeado por multiplicidades e algo nunca terminado,
sempre em construcdo, o conceito de rugosidade (SANTOS, [2014] 1996) concebe o

espaco como acumulo de tempos e como indissociabilidade entre espaco e tempo. Se
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rugosidade é vinco, conjunto de rugas, marcas, memarias, o espaco é multiplo de

identidades em negocia¢do permanente pela politica do espaco.

Nos espac¢os opacos da cidade inventam-se novas formas de sociabilidade e
taticas de sobrevivéncia, que acontecem a revelia do Estado e que assumem poténcia
politica na cena urbana. Essas estratégias e tdaticas do “outro” configuram uma
cartografia distinta daquela desenhada pelas acdes esperadas nos espacos publicos da
contemporaneidade. S3o a¢des que pressupdem a autonomia dos sujeitos, valorizando

gestos que contribuam para sua afirmacdo de sujeitos sociais (RIBEIRO, 2013b).

Jacques (2012), no livro “Elogio aos errantes”, lembra-nos que a sociéloga Ana
Clara T. Ribeiro, ao dialogar com Milton Santos, atenta para o fato de que privilegiar a

III

dimensdo do vivido no territério usado é defender a “cidade viva e experimental” em
detrimento da “cidade censitaria e quantitativa” das cartografias passivas. Por isso,
quando me proponho a apresentar as praticas dos artistas inspirada na cartografia da
acdo, é baseado nesses conceitos de homem lento, de sujeitos em acdo que produzem
uma cartografia ativa, que politizam o cotidiano como sintese dos possuidores da “arte
de resolver a vida” a luz das artes de fazer e téticas de Certeau. Jacques (2012) ainda
lembra que Ribeiro chamava de “ilegalidades socialmente necesséarias” os improvisos

que lutam contra a vigilancia instrumentalizada e muitas vezes militarizada da

ordenacdo da vida urbana.

A cartografia do homem lento mescla acdo espontanea e acdo organizada,
expressando racionalidades alternativas. Para interpretd-la, é necessario alterar a
observagdo e o registro da ac¢do social, assumindo a cidade como arena incerta e
experimental submetida ao cotidiano e a sociabilidade, aspectos que

escapam da representacdo justamente por serem imprevisiveis para a
ordem dominante, inesperados e surpreendentes. Esta é uma cartografia

construida pelo conhecimento vivido da cidade, por saberes populares, por
praticantes dos lugares e pela solidariedade (RIBEIRO, 2013b, p. 200).

Ribeiro (2013c) afirma que ha uma insurgéncia em relacdo a cidade neoliberal,
na qual se conjugam acdes espontaneas e organizadas, praticas sociais, movimentos
culturais e taticas de sobrevivéncia. Sao sistematicidades que envolvem o aprendizado

das ruas e a vitalidade do espaco opaco de Milton Santos (1996), juntamente com a
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cidade em potencial a partir da energia latente do plano da imanéncia de Deleuze e
Guattari (1991)3. Isso significa que existem energias sociais libertadoras que emanam
resisténcia diante dos grandes projetos urbanos. Resistir ndo seria somente contestar a
ineficiéncia da politica dominante, mas sim também incluir “a experiéncia, a
criatividade, as conquistas e sonhos de muitos outros”, unificando a politica das
praticas sociais que encaminham para uma leitura da ag¢do social a partir de novas

formas de apropriacdo do espaco (RIBEIRO, 2013c).

2.2 ESTETICA E POLITICA NA PRODUGAO DO ESPAGCO COMUM: ARENA DA
ACAO SOCIAL

A equalizacdo da experiéncia e da criatividade dessa alteridade urbana se da a
partir das praticas nos moldes da partilha do sensivel (RANCIERE, 2010); por isso, faz-se
necessario apresentar os conceitos de estética e de politica, bem como situar algumas
praticas artisticas dentro do sistema da arte antes da construcdo do método da
cartografia da acao, atribuindo sentido ao que nos propomos a fazer ao escolher dois
processos artisticos como nucleo dos modos de fazer e producdo do espaco da cidade.
“A estética e a politica sdo maneiras de organizar o sensivel: de dar a entender, de dar
a ver, de construir a visibilidade e a inteligibilidade dos acontecimentos” (RANCIERE,

2010).

Se resistir é liberar energia na producdo de experiéncias criativas e que
transcendam a producado racionalizada do mundo, é preciso pensar a estética como
modos de percepcdo e sensibilidade, a maneira pela qual os individuos e grupos
constroem o mundo. E um processo estético que cria o novo instaurando
possibilidades inéditas. Sdo revolugdes cujos processos de emancipacdo sdo aqueles
gue tornam as pessoas capazes de inventar praticas que ndo existiam ainda
(RANCIERE, 2010), como ocorre nos processos artisticos evidenciados neste estudo,
gue permitem a expansdo dos limites espaciais onde acbes e pensamentos estdo

inscritos.

* 0 conceito de imanéncia é apresentado na obra “Quést-ce que la philosophie?” de Deleuze e Guattari
(1991) citada no artigo de Ribeiro (2013c).
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Para Ranciére (2010),

A transformacdo dos mundos vividos é completamente diferente da
elaboracgdo de estratégias para a tomada do poder. Se ha um movimento de
emancipacdao, ha uma transforma¢do do universo dos possiveis, da
percepgdo e da agdo, entdo podemos imaginar como consequéncia
também um movimento de tipo revolucionario, de tomada do poder
(RANCIERE, 2010).

A estética como distribuicdo do sensivel se dd através da articulagdo entre
acdo, producdo, percepcao e pensamento, constituicio mutua entre estética e politica.
Operam nesse sentido recortes do que é visivel e dizivel, possibilitando uma
distribuicdao do sensivel que inclui os modos de visibilidade que operam em um
dominio politico. Disso, a politica tem uma dimensdo estética que lhe é inerente e que

configura o sensivel (PALLAMIN, 2010).

A arte tem a capacidade de invencdao das coordenadas mutantes, de
engendramento de qualidades inéditas, jamais vistas e jamais pensadas; é uma
poténcia da criagdo. A constituicdo do novo paradigma estético reside na aptidao
desses processos de criacdo em se autoafirmar como fonte existencial, como maquina
autopoiética. Dessa forma, a criatividade social esta sendo chamada a expropriar os
antigos enquadramentos ideoldgicos rigidos, principalmente em relacdo aos poderes
do Estado e aos que ainda fazem do mercado capitalistico uma verdadeira religidao

(GUATTARI, [2012] 1992).

O novo paradigma estético tem implicagdes ético-politicas porque o lugar da
criacdo fala da responsabilidade da instancia criadora em relacdo a coisa criada, em
bifurcacdo para além de esquemas pré-estabelecidos e considerando o destino da
alteridade em sua modalidade extrema, uma ética que deriva da génese de enunciacado

envolvida pelo movimento de criacdo processual estético (GUATTARI, [2012] 1992).

Os atos estéticos como experiéncia de fusdo da arte com a vida suscitam novos
modos de sentir e induzem novas formas da subjetividade politica. O pensamento
artistico que remete a um modo de articulacdo entre maneiras de fazer e suas formas
de visibilidade, bem como os modos de pensar de suas relacdes, efetivam essa teoria

da arte. Sobre as praticas de arte contemporanea, estas conectam modos de discurso,
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formas de vida, ideias de pensamento e figuras da comunidade, ndo focando em uma

finalidade ou retorno (RANCIERE, 2005).

A partilha do sensivel é um sistema de evidéncias determinadas por um comum
partilhado e ao mesmo tempo com partes exclusivas,

Essa reparticao das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos,

tempos e tipos de atividades que determina propriamente a maneira como

um comum se presta a participagdo e como uns e outros tomam parte
nessa partilha (RANCIERE, 2005, p.15).

Assim, o comum é onde ha incidéncia de a¢des ou um plano de reparti¢des
desigual entre iguais, o que responde pela dimensao politica que ali se faz presente.
Essa reconfiguracdo da partilha do sensivel redefine a comunidade e o comum na
medida em que insere novos sujeitos, principalmente os rebaixados a condicao
daqueles cuja fala é decodificada como barulho ou ruido destituido de significagao.
Pensando nas estruturas da linguagem, temos a palavra como sentido e o ruido como

desprovido de sentido (PALLAMIN, 2010).

As minorias sociais encontram-se posicionadas assimetricamente em relacao as
hegemonias centralizadoras, fazendo-se necessario um reposicionamento, no sentido
da partilha do sensivel, que confira visibilidade aos subalternos na hierarquia das
desigualdades. Para Pallamin (2010), numa partilha do sensivel com base politica cabe
dar voz ao ruidoso, significar sua fala, inserir no comum novos sujeitos e objetos,
dando visibilidade ao que até entdo ndo era percebido ou ndo se fazia visivel. Uma
forma de transformar essa relagao é através da estética,

[...] um sistema de formas a priori determinando o que se d4 a sentir. E um
recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do

ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica
como forma de experiéncia (RANCIERE, 2005, p.16).

Quanto ao potencial da arte como capital simbdlico alternativo ao capital
econdmico, apresenta-se o conceito de arte urbana como pratica critica. Segundo
Pallamin (2002), uma das vertentes da matriz estetizante tem sido a intensificacdo de
praticas e discursos de memdria diante da perda da memdria objetiva dos espacos.
Assim, o potencial emancipatério da arte, segundo a autora, estd relacionado com as

significacOes e valores capazes de incitar questionamentos sobre como e por quem os
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espacos da cidade sdo determinados, que tipo de discurso esta sendo dominante sobre
o direito a fruicao, participa¢do e a produgao cultural do espago urbano.

Por isso, a busca por possibilidades de olhar para as complexidades da cidade,
enfatizando a descentralizagdo dos discursos acerca do que é cidade, buscando
mapear e analisar as possibilidades de fazer arte de forma critica, visa

uma arte que fomenta dissensos, ou seja, traz para a visibilidade questdes
que o consenso comum dominante tenta apagar ou esconder. E uma
pratica artistica que busca desestabilizar as certezas que temos. Pretende
se mostrar — e se criar — em espacos cheios de invencdo, nos quais é
possivel aprender a enxergar a realidade com outros olhos. E uma arte que
contempla respostas criticas as questdes sociais, politicas ou culturais
(CAMPBELL, 2015, p. 300).

O dissenso atua na divisdo do sensivel entre dois mundos, ndo se remetendo
apenas as palavras como também a posicdo que ocupa naquele que fala, ou seja,
quem fala e a partir de onde fala. A acdo politica associada a politica igualitaria
redundaria na distribuicio do sensivel, € uma subjetivacdo que desafia a ordem

vigente da a¢do, da percepcdo e do pensamento (PALLAMIN, 2010).

Para Ranciére, ha uma légica que distribui os corpos no espaco definindo sua
presenca ou indiferenga, sua visibilidade ou audibilidade. S3o essas hierarquias que
sdo atualizadas pela igualdade a partir do dissenso. Assim, a politica rompe com a
configuracdo do sensivel, deslocando posi¢des e alterando o campo da experiéncia a
ser produzida por uma capacidade de enunciacdo de sujeitos politicos. Esses sujeitos
politicos tornam-se agentes do dissenso nos processos de subjetivacdo, nos quais a

verificacdo da igualdade assume figura politica (PALLAMIN, 2010).

A arte constitui uma forma de comunicagao publica, ou seja, uma possibilidade
de linguagem que pode ser capaz de favorecer ou suspender uma experiéncia urbana,
mesmo que momentaneamente. Essa poténcia estad presente na arte quando ela nao
tem o carater simplificador do entretenimento, este ultimo dotado de cardter
alienante e que acaba sendo utilizado como uma estratégia da mercantilizacdo da
cultura frente a da cidade. A autora exige da arte urbana que se oponha, como pratica
critica, a estetizacdo afirmativa, considerando-a como agente de memdria politica,

com carater de resisténcia, podendo se opor a amnésia urbana percebida nos cidad3dos
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gue ja ndo estabelecem mais vinculos identitarios ou de pertencimento com a cidade

(PALLAMIN, 2002).

As praticas estéticas sdao formas de visibilidade das praticas de arte, do lugar
gue ocupam e no que fazem sentido em relacdo ao comum. A politica estd relacionada
a modos de subjetivacdo e sé existe mediante a efetivagdo da igualdade entre os
sujeitos, sejam eles pessoas ou objetos, para que estejam disponiveis para qualquer
olhar, desfazendo as hierarquias de representacdo (RANCIERE, 2005). Para o autor,

[...] as artes nunca emprestam as manobras de dominagdo ou de
emancipacdo mais do que |he podem emprestar, ou seja, muito
simplesmente, o que tém em comum entre elas: posi¢des e movimentos
dos corpos, fungdes da palavra, reparticées do visivel e do invisivel. E a

autonomia de que podem gozar ou a subversdo que podem se atribuir
repousam sobre a mesma base (RANCIERE, 2005, p. 26).

Guattari (2012) parte de um ponto de vista ético e afetivo do qual submerge a
discursividade espacial que interpela diferentes pontos de vista.

Os edificios e construcGes de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras.

Elas produzem uma subjetivacdo parcial que se aglomera com outros

agenciamentos de subjetivacdo. Um bairro pobre ou uma favela forncem-

nos um outro discurso e manipulam em nds outros impulsos cognitivos
afetivos (GUATTARI, [2012] 1992, p.140)

Os espacgos construidos sao maquinas de sentido e de sensagdo que estao para
além de suas estruturas visiveis e funcionais, maquinas que podem trabalhar tanto no
sentido esmagador uniformizante quanto na ressingularizacao liberadora da
subjetividade individual e coletiva. Sdo pecas na engrenagem urbanistica que até em
seus menores subconjuntos devem ser tratados como componentes maquinicos, para
além de seus aspectos técnicos, mas como maquinas desejantes que povoam nossas

pulsdes inconscientes, sistemas autopoiéticos (GUATTARI, [2012] 1992).

Os recortes sensiveis do comum, da comunidade e das forcas de sua
visibilidade e de sua disposi¢do estdo condicionados a relagdo estética/politica. A partir
disso, colocam-se questGes sobre a autonomia da arte contemporanea ou sua
submissdo politica, como o que ocorreu na era das massas no regime moderno. O
regime estético das artes esta para além do sistema de representacdo, privilegiando as

tematicas como formas de expressao convenientes a relevancia ou ndo do que ali
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estava. Por exemplo, para que um dado modo de fazer técnico como o uso de uma
camera fotogrdfica seja qualificado como pertencente a arte, é preciso que
primeiramente seu tema o seja. Entdo emergem figuras anénimas do cotidiano,
personagens que identificam sintomas da sociedade, detalhes infimos da vida

ordinaria, camadas subterraneas nas composicdes das cenas (RANCIERE, 2005).

Essa légica estética constitui um paradigma critico nas ciéncias humanas e
sociais, na medida em que ao privilegiar o banal, tornando-o belo como rastro de
verdadeiro, faz emergir a voz dos anénimos, distanciando-os dos fetiches de consumo
de aparéncia trivial,

[...] é a circulacdo nessa paisagem de signos que define a nova
ficcionalidade: a nova maneira de contar histdrias, que é, antes de mais
nada, uma maneira de dar sentido ao universo “empirico” das acdes
obscuras e dos objetos banais [...] a “ficcionalidade” prdpria da era estética
se desdobra assim entre dois podlos: entre a poténcia de siginificacdo

inerente as coisas mudas e a potencializacdo dos discursos e dos niveis de
significacdo (RANCIERE, 2005 p. 55).

Portanto, destitui-se a linha divisoria entre as narrativas dos historiadores
oficiais e dos poetas. Essa revolucdo estética transforma as coisas, fazendo com que o
testemunho e a ficcdo pertengcam a um mesmo regime de sentido. Por um lado, o
empirico traz as marcas do verdadeiro sob a forma de rastro e vestigios e, do outro
lado, a sucessdo dos fatos histéricos ndao tem mais ordenacgao linear. Assim, a historia
poética articula o realismo que traz sem eu bojo os rastros poéticos inscritos na
realidade mesma, inaugurando nas artes narrativas heterotdpicas, que sao camadas
justapostas de ficcdes de arte e politica, montadas com palavras e imagens (RANCIERE,

2005).

Guattari (2012) questiona sobre quais meios o arquiteto e urbanista dispoe
para apreender e cartografar a producdo de subjetividades que seriam inerentes ao
seu objeto e a sua atividade. Responde que ndo seria pelo conhecimento objetivo de
carater cientifico, mas por intermédio de afetos estéticos complexos, agregando
territdrios existenciais. S3o fundamentais os processos de ressingularizacdo, que falam
de posicdo e engajamento quanto ao género de posicdo que engendram e que 0s

coloca na contramao dos valores de mercado, reapropriando-se de uma subjetividade

43



dos individuos-grupos que se preocupam com isso, o que de certa forma seria uma

producao de dissenso.

A produgdo de subjetividade humana maquinica é chamada a superar a
economia de mercado fundada no lucro, no valor de troca, nos conflitos de interesse.
A redefinicdo das relagbes entre espago construido e os territorios existenciais da
humanidade se tronara uma questdo de repolarizacdo politica para além da posicao
esquerda-direita, pois sera uma questdo do porvir da vida, enquanto tal, e de sua
relacdo com a biosfera. As escolhas relacionadas a producdo do espaco terdo um
cruzamento sensivel pelos paradigmas éticos-estéticos que condizem com o espacgo
vivido, subjetividades individuais e coletivas e devires existenciais (GUATTARI, [2012]

1992).

Seriam revolucGes moleculares, nas quais as mentalidades podem evoluir se a
sociedade global seguir um movimento de transformacdo. A experimentacgdo social em
grande escala se constituira em meio e saida para as contradi¢des da vida complexa
nas cidades, levando geracGes futuras a viver e pensar diferente de hoje em dia. De
certa forma, seria um retorno da perspectiva estética, indo de encontro a
funcionalidade, o que para o filésofo parece salutar,

Uma ordem objetiva “mutante” pode nascer do caos atual de nossas
cidades e também uma nova poesia, uma nova arte de viver. Essa “légica do
caos” pede que se examinem bem as situacdes em sua singularidade. Trata-

se de entrar em processos de ressingularizacdo e de irreversibilizacdo do
tempo (GUATTARI, [2012] 1992, p.155).

O artista polissémico, polifonico que o arquiteto e o urbanista devem se
tornar, trabalhar com uma matéria humana que ndo é universal, com
projetos individuais e coletivos que evoluem cada vez mais rapido e cuja
singularidade — inclusive estética - deve ser atualizada através de uma
verdadeira maiéutica [...] o projeto deve ser considerado em seu
movimento, em sua dialética. Ele é chamado a se tornar uma cartografia
multidimensional da producdo de subjetividade (GUATTARI, [2012] 1992, p.
156).

A producdo de subjetividade defendida por Guattari estd diretamente
relacionada a experiéncia reinventada, para que assim seja possivel criar através de
praticas de resisténcia e sensibilidades estéticas compartilhadas a partir de narrativas.

Por isso, apresentamos no proximo sub-capitulo uma construcdo acerca da
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importancia da experiéncia e das praticas artisticas como produtoras de novos

objetivos para a produgdo do espacgo urbano.

2.3 PRATICAS ARTISTICAS COMO PERCURSOS DE EXPERIENCIA

Walter Benjamin (2012 [1985]) assinala a urgente reconstrucao da experiéncia
na modernidade, diante da pobreza da experiéncia desencadeada pelos valores de
classe média e referenciados no consumo de massa, da perda das referéncias pautadas
no coletivo em detrimento de uma sociedade tecno-cientifica individualizante. O autor
defende que os significados estruturantes dos habitos culturais e dos modos de dizer e
de produzir devem retomar a dimensao coletiva para que seja possivel reconectar os

sujeitos ao seu contexto de vida.

A decadéncia da arte de narrar diante da pobreza da experiéncia (Benjamin,
2012 [1985]) demanda outro espago-tempo para que seja possivel vincular os sujeitos
de forma afetiva a dimensao coletiva. Por isso, no cotidiano e no espago dos homens
lentos (Santos, 1996), a possibilidade de se encontrar narrativas a partir de
experiéncias se apresenta como um devir outro que transforma a produgdo desses

espacos.

O que estaria empobrecido na modernidade seria a forma de transmissdao da
experiéncia compartilhada — a nog¢ao de Erfahrung para Walter Benjamin — e nao
somente a experiéncia do vivido, o que entdo remete a pensar sobre novas formas de
narrativas urbanas. Analisar a relagdo entre experiéncia, sujeito e narrativa na
apreensao da cidade contemporanea langa redefinicbes para o sujeito e sua
subjetividade, bem como para os processos de subjetivacdo que se estabelecem em
contraposicdo aos dispositivos de controle das estruturas dominantes (JACQUES;
DRUMMOND, 2015).

Quanto a necessidade de recorrer as praticas da dimensdo do vivido, Jacques
(2008; 2009) aponta o empobrecimento da experiéncia urbana, em particular da
experiéncia sensivel e corporal das grandes cidades, como resultado contextualizado
na atual sociedade do espetaculo, onde ha uma auséncia de qualquer tipo de espaco
dissensual ou contra-hegemonico. Para a referida autora, a reducdo da a¢do urbana ou

o0 empobrecimento da experiéncia urbana pelo espetaculo leva a uma perda de
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corporeidade, onde os espagos urbanos tornam-se simples cenarios, sem corpo. Essa
desapropriac¢do incita a reflexdao sobre as relagées entre o corpo e o urbano e o corpo
do cidaddo. Para Jacques (2008), a cidade sé ganha corpo na medida em que ela é
praticada, fazendo surgir outra forma de apreensdo urbana e, consequentemente, de
reflexao e de intervengao na cidade contemporanea.

A possibilidade de efetivar a experiéncia, ao iniciar uma aventura de exploragao
a partir da caminhada é um convite de Thoreau (2016) para um encontro pleno com o
sensivel e com a liberdade que ndo se encontra nas obrigacGes didrias e nas doutrinas
disciplinadoras do viver em sociedade. Inspirando-se nessa proposicdo e de forma
andloga, ao reconhecer as complexidades do viver na cidade contemporanea, diante
da velocidade implicada nas dimensdes espaco e tempo que engendram o contexto
urbano e estabelecem recortes e limites determinantes para o espaco, busca-se entdo
tomar como ponto de partida a experiéncia resultante das praticas sociais no cotidiano
a partir de processos artisticos que promovam rupturas nos determinismos do
planejamento urbano, construindo micronarrativas como forma de resisténcia e

(re)configuracao das multiplicidades desse territério.

O devir é entendido como uma desconstrucdo a partir das experiéncias
derivadas de processos artisticos, conjugadas com pontos de escuta e observacao
estabelecidos por sujeitos sociais — artistas praticantes do espa¢o engendram um
conjunto de deslocamentos pela cidade que permitem uma compreensdao muito mais
profunda acerca das alteridades e diversidades, identidades encontradas de multiplas
formas no territdrio urbano, sendo essas na maioria das vezes possuidoras de um
carater ativista e emancipatério em relagdo a politica hegemoénica do espago —,
engendrando-se como discursos fundamentais para o reconhecimento das rela¢des
espaciais e a constituicdo do espaco através da coexisténcia de diferencas, suas inter-

relagdes, conflitos e complexidades.

Corroborando o exposto, a relevancia da construcdo de narrativas coletivas
para a significacdo espacial é explicitada por Certeau ([2014] 1994). Diante do
empobrecimento das capacidades narrativas enquanto resultado de experiéncias e
vivéncias que determinam graus de fragmentacdo a vida coletiva, hd uma capacidade

criadora da narracdo, enquanto exercicio intrinsecamente associado a uma pratica
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espacial de movimento: “Todo relato é um relato de viagem, uma pratica do espaco.”
(CERTEAU, [2014] 1994, p. 183). Na contemporaneidade, ndo ha uma narrativa capaz
de condensar todos os discursos, aceitos universalmente, o que se tem sdo realizacdes

micropoliticas que se constituem nas micronarrativas de vivéncia e alteridade.

Empreender experiéncias aos moldes de Thoreau (2016) é associado a tatica,
que Certeau ([2014] 1994) nos apresenta como o movimento possivel de rompimento
dentro de um campo de visdo estratégico, associado ao controle e ligado ao
pensamento moderno e cientifico. Isso significa colocar determinadas praticas sociais,
nas quais o corpo protagoniza uma tomada de poder pelos praticantes ordindrios das
cidades, como astlcia. Os processos artisticos em questdo atuam no nivel das
micropoliticas e geram novos enunciados, por isso também sdo considerados
narrativas legitimas que produzem as rugosidades no espaco estriado do planejamento

urbano.

Retomando a distingdo entre espaco liso e estriado de Gilles Deleuze e Félix
Guattari, temos as taticas ndmades (nomos) dentro da polis, que é o espacgo estriado
por exceléncia. O pensamento némade dos fildsofos estd vinculado a um itinerario a
partir das nog¢des de territorializagdo, desterritorializacdao e reterritorializacao. O que
importa para este estudo é a ideia de desterritorializagdo como momento de
passagem, uma qualidade de desorientacao espacial que possibilita outra percepgao
sensorial, com sentidos mais agucados.

Pensar é viajar [...] o que distingue as viagens ndo é a qualidade objetiva
dos lugares, nem a quantidade mensurdvel do movimento — nem algo que
estaria unicamente no espirito — mas o modo de espacializagao, a maneira
de estar no espago, de ser no espago. Viajar de modo liso ou estriado, assim
como pensar... mas sempre as passagens de um a outro, as transformacgdes
de um no outro, as reviravoltas [...] viajar de modo liso é todo um devir, e
ainda um devir dificil, incerto. Ndo se trata de voltar a navegacdo pré-

astronGmica, nem aos antigos ndmades (DELEUZE; GUATTARI ([2012] 1997,
p. 201).

O coeficiente de transformacdo do espaco liso seriam as variacdes de suas
orientacdes e referéncias visuais, auditivas e até tateis, que ndo possuem constante,
mas mudam de acordo com as temporalidades. Ao contrario, o espago estriado é

definido pela exigéncia de uma visdao distanciada: constancia de orientagao, invariancia
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de distancia, constituicdo de uma perspectiva central (DELEUZE; GUATTARI, [2012]
1997).

Dessa forma, os deslocamentos chamados ndémades, que também podem estar
relacionados a caminhadas desorientadas pelo espaco, sdao vetores de
desterritorializagdo que se reterritorializam continuamente a partir da pratica do
deslocamento errante, um devir constante de alisamento do espaco, uma producao de
experiéncia na contramao do que a disciplina urbanistica propGe para a cidade, que é a

orientacdo territorializada fixa (JACQUES, 2014).

Um absoluto némade existe com a inteng¢do local que vai de uma parte a
outra, constituindo o espaco liso na sucessdo infinita de juncdes e das
mudancas de direcdo. E um absoluto que se confunde com o préprio devir
ou com o processo. E o absoluto da passagem, que na arte némade se
confunde com sua manifestacdo. Na arte némade o absoluto é local,
justamente porque nela o lugar ndo esta delimitado (DELEUZE; GUATTARI,
[2012] 1997, p. 219-220).

Ainda, um dos pontos centrais na problematizacdo de Jacques (2014) alude ao
empobrecimento das capacidades de intercdmbio e partilha das narrativas de
experiéncia na urbe contemporanea. As cidades sdo, por exceléncia, o locus
permanente da alteridade — elas nos impelem a constante construcdo e reconstrucao
de experiéncias a partir de relagdes de contraste que se estabelecem nos espacos
publicos. E neste sentido que os errantes, artistas ou andarilhos da cidade

inventam outras possibilidades narrativas (...) micronarrativas diante das
grandes narrativas modernas (...) e assim, reafirmam a enorme poténcia da
vida coletiva, uma complexidade e multiplicidade de sentidos que confronta
qualquer “pensamento Unico” ou consensual (JACQUES, 2014, p. 28).

Considerando que as praticas dos processos artisticos deste estudo implicam
em caminhadas como forma de apreensdo do espagco ao mesmo tempo em que se
constituem como praticas estéticas, retomo Certeau ([2014] 1994) e sua contribuicdo
sobre as praticas e relatos de espaco a partir das caminhadas, além do caminhar como
pratica estética apresentado por Careri (2002).

Entre os praticantes ordinarios da cidade estdo os caminhantes e pedestres,
cujas operagdes no espaco sdo maneiras de fazer que escrevem uma espacialidade

outra, uma experiéncia antropoldgica e poética que produz metdforas no texto claro
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da cidade visivel e planejada, privilegiando a dimensdo do vivido, “O jogo dos passos
moldam espacos, tecem lugares” (CERTEAU, 1994 p. 163).

Os processos de caminhar desenham tracos e trajetdérias nos mapas que
imprimem os pontos percorridos, sdo cheios ou vazios que remetem aquilo que
passou, linhas reversiveis e visiveis que tem por efeito tornar invisivel a operacao que a
tornou possivel. Ao ser comparado com o sistema da fala, “o ato de caminhar esta
para o sistema urbano como a enunciacdo (o speech act) esta para a lingua ou para os
enunciados proferidos” (CERTEAU, 1994, p. 164). A lingua, uma estrutura morta, torna-
se viva no uso, bem como a cidade, que toma vida pelo caminhar de transeuntes. O
caminhar enuncia, e tais enunciados atualizam possibilidades — de alteridade, de

convivio social, de novos usos — para a urbe.

A relevancia da construcdo de narrativas coletivas para a significacdo espacial
também é explicitada por Certeau, para quem o caminhar tem uma funcdo enunciativa
— aquele que caminha atualiza ordens espaciais e produz uma retérica da caminhada,
da mesma maneira que a retdrica linguistica. Os percursos da caminhada abrem
espacos para enunciacdes da mesma maneira que a lingua se produz efetivamente ao
ser falada. As opcbes de idas e vindas e improvisacbes durante a caminhada
transformam os significantes espaciais, tornando-os descontinuos, transgredindo a

ordem vigente que dita o espaco (CERTEAU, [2014] 1994).

A retérica da caminhada, tal como a linguagem ordinaria, é uma forma de
apropriacdo dos lugares, uma pratica do espaco com manipula¢do sobre os elementos
de base de uma ordem construida, sdao os desvios em relagdo a ordem urbanistica que

constituem um lugar proprio. Assim,

O espago assim tratado e alterado pelas praticas se tranforma em
singularidades aumentadas e em ilhotas separadas [...] um relato bricolado
com elementos tirados de lugares-comuns, uma histdéria alusiva e
fragmentaria cujos buracos se encaixam nas praticas sociais que simboliza.
(CERTEAU, [2014] 1994, p. 168)

[...] aquilo que numa pratica do espacgo é indissociavel do lugar sonhado.
Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a
procura de um prdéprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz
dela uma imensa experiéncia social da privacdo de lugar. (CERTEAU, 1994 p.
183)
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Esta falta de lugar é associada a tatica, que o autor nos apresenta como o
movimento possivel de rompimento dentro de um campo de visdo estratégico,
associado ao controle e ligado ao pensamento moderno e cientifico. Isso significa
colocar o caminhar como astucia, onde o corpo protagoniza esta tomada de poder
pelos “praticantes ordindrios” das cidades. Uma poética do espaco se apresenta
quando a caminhada insinua outra viagem a ordem funcionalista e histérica da
circulagao. “O que faz andar sao reliquias de sentido e as vezes seus detritos, os restos
invertidos de grandes ambi¢des. Pequenos nadas que simbolizam e orientam os

passos” (CERTEAU, [2014] 1994, p. 172).

Certeau discorre sobre as lendas que habitam o espaco urbano e que s3o
objeto de uma caca as bruxas pela légica da tecnoestrutura, que anula a cidade
habitavel pela sua “simbdlica do sofrimento”: “aqui ndo hd nenhum lugar especial, s6
4 em casa, é tudo ... ndo ha nada [...] s6 ha lugares onde ndo se pode crer em mais
nada!” (CERTEAU, [2014] 1994, p. 173). Diante desses “becos sem saida”, para o autor,
o ato de caminhar e de viajar suprem saidas, substituem legendas/lendas que abriam o
espaco para o outro, pois a circulagdo fisica cumpre a funcdo itinerante das
supersticdes. Os relatos de lugares sdo bricolagens feitas com residuos ou detritos do
mundo. O que produzem sdo clareiras e aberturas ao vazio, explorando os desertos da
memoria,

[...] o que produz esse exilio caminhante é muito precisamente o legendario
que falta hoje no lugar préximo, é uma ficgdo que tem, alids, dupla
caracteristica, como o sonho ou a retdrica pedestre, ser o efeito de

deslocamentos e de condensagdes [...] praticas inventoras dos espagos
(CERTEAU, [2014] 1994, p. 174).

Enquanto producdo do espaco, as passadas das caminhadas sdo como reliquias
verbais de que se compde o relato, ligadas a histérias perdidas e gestos opacos,
justapostas numa colagem em que suas relagdes nao sdao pensadas e formam, por esse
fato, um conjunto simbdlico. Produzem, portanto, antitextos diante do espaco
estruturado do texto, efeitos de dissimulacdo e de fuga, possibilidades de passagem a
outras paisagens, como subterraneos e arbustos.

[...] os relatos se privatizam e se escondem nos cantos dos bairros, das

familias ou dos individuos, ao passo que a boataria dos meios cobre tudo
sob a figura da cidade [...] A dispersdo dos relatos indica o que é
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memoravel, “a memodria é o anti-museu: ela ndo é localizavel” devido ao
fato de que os lugares vividos serem como presencas de auséncias,
providos apenas por lembrancgas (CERTEAU, [2014] 1994, p. 175).

Acessar entdo esses lugares é como produzir um clardo, a pratica do espaco de
um instante visitado. Sd3o experiéncias de ser o outro, de passar a ser o outro,
desdobramentos caminheiros das histérias empilhadas, palimpsestos de subjetividade,
gue criam na cidade planejada uma cidade metafdrica ou em deslocamento, tal qual

um sonho (CERTEAU, [2014] 1994).

Por sua vez, o caminhar como pratica estética, por produzir arquitetura e
paisagem, e é uma pratica reabilitada por poetas, fildosofos e artistas capazes de ver
precisamente aquilo que ndo ha para fazer brotar dai algo, desvendar no espaco vivido
o contraponto ao espaco geométrico do mapa ou do plano, ao espac¢o euclidiano
racional, homogéneo e mensuradvel. A abordagem artistica é importante para a
compreensdao de mundo e para a percep¢ao do mundo através dos caminhos que o
perpassam, na medida em que enfatiza a dimens3o da experiéncia sensivel e afetiva

do caminhar (TIBERGHIEN, 2013).

O termo “deriva” originou-se a partir da Internacional Situacionista (IS), um
movimento de intelectuais, artistas e escritores parisienses da década de 1960,
fortemente influenciado pelos movimentos Dada e Surrealista, que clamavam pelo fim
da sociedade do espetaculo, cujo “antidoto” defendiam ser a “a participacao ativa dos
individuos em todos os campos da vida social” (JACQUES, 2003, p.13). A cidade
espetacular, ndo participativa, fadaria os cidaddaos a um consumo passivo do espaco
urbano, enquanto a proposta de encarar a cidade como espaco ludico, de jogo, e palco
de experimentacdo através das praticas psicogeograficas, a deriva e a criagdo de
situacOes subverteriam a estruturada légica urbana modernista. Cabe aqui explicitar
gue a psicogeografia estava conectada a pratica da deriva, representando uma
cartografia afetiva e subjetiva que se produz ao vagar sem rumo pela cidade,
valorizando o lazer, o dcio e a possibilidade de se perder como uma valiosa experiéncia
fenomenoldgica do espaco. Nesse sentido, a psicogeografia apresenta-se como uma
espécie de ficcdo cientifica do urbanismo, por se deter nas leis e efeitos do meio
geografico, conscientemente planejado ou nao, incidindo sobre a subjetivacdo dos
individuos que a praticam (JACQUES, 2003).
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Evidenciar os processos artisticos como experiéncias de deriva encontra
respaldo no fato da prdtica do caminhar estar relacionada com as praticas do
nomadismo pré-histdrico, passando por artistas de land art das décadas de 1960 e
1970 e, mais recentemente, com a experiéncia em Roma nos anos 1990, empreendida
pelos jovens Stalkers, que atualizaram a pratica da deriva ao buscar atravessar os
muros, saindo da cidade mais praticada e conhecida de todos, em busca de
visibilidades e invisibilidades nas margens da cidade tradicional, espacos que nao
aparecem nos mapas turisticos. S3o espacos urbanos indeterminados, possibilidades
marginais e periféricas, territérios em devir, zonas intersticiais nas fronteiras ou
terrenos baldios da cidade que sdo praticados por artistas em busca de experiéncia
urbana e de narrativas para apresentar essa cidade na contramdo da légica das

intervengdes, do urbanismo e do planejamento urbano (JACQUES, 2013).

Poderiamos construir uma histéria do andar como forma de intervencdo
urbana. O ato de andar vai associado, desde sua origem, tanto a cria¢do artistica
guanto a uma certa recusa ao trabalho, e portanto, a obra que, mais tarde,
desenvolvem os dadaistas e os surrealistas parisienses; uma espécie de preguica
ludico-contemplativa que estd na base da fldnerie antiartistica que cruza todo o século

XX (CARERI, 2002).

Assim, de acordo com Careri (2002), a acdo de percorrer o espaco é entendida
como estética, o andar como instrumento estético capaz de descrever e modificar
espacos,

O ato de andar (..) implica uma transformacdo do lugar e de seus
significados. A presenca fisica do homem em um espag¢o ndo cartografado,
assim como a variacdo das percepc¢des que recebe do mesmo quando o
atravessa constituem ja formas de transformacao da paisagem (...) Antes do
neolitico, (...) a Unica arquitetura simbdlica capaz de modificar o ambiente
era o ato de andar, um ato que era tanto perceptivo quanto criativo e que,

na atualidade, constitui uma leitura e uma escrita do territério (CARERI,
2002, p. 51).

Encontrar no proprio territério e em quem o habita as energias para que seja
possivel levar adiante um projeto indeterminado no seu devir tem a ver com os
processos de arte participativos, os quais sé sdo possiveis de serem realizados através

do intercambio com o outro. Poder navegar entre as margens de seu proprio desejo
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criativo e deixar isso em aberto é promover o encontro necessario para permitir a
efetivacdo da agao, uma descoberta continua de uma ordem escondida que se vé
nascer sob os olhos e os pés de quem caminha, a possibilidade de construir um sentido
e um percurso compartilhado. A arte da errancia é a arte do encontro e da construcao

(CARERI, 2013).

Por seu turno, o percurso de Hélio Oiticica pelas favelas como experiéncia
artistica em espacos abertos e fragmentados é trazido por Jacques (2001). A ginga é a
experiéncia de subir ou descer uma favela, que traz uma percepcdo espacial Unica que
promove diferentes ritmos para a caminhada, uma representacdo do percurso através
do samba dancado, que expressa o movimento do corpo em espac¢o labirintico

(JACQUES, 2001).

O desejo pelo imprevisto, pelas coisas espontaneas, por uma ansia pela
liberdade é visto como uma necessidade vital para a desintelectualizacao diante da
livre expressdo, a producdo do espaco através de uma pratica estética que utiliza o
corpo para além do esquema dos mapas, uma experiéncia de percurso que faz possivel
compreender a realidade das quebradas, uma vivéncia do cotidiano traduzida por uma
obra-instalacdo como, por exemplo, o penetrdvel Tropicdlia que, através da
multiplicidade de ideias tropicais, condensava lugares reais, uma a¢ao como um mapa
da imaginacdo no qual era permitido acessar a espacialidade do outro, as invengdes da

alteridade (JACQUES, 2001).

Através dos labirintos de Oiticica, privilegia-se a experiéncia espacial pessoal e
coletiva que encaminha para apreensao subjetiva, sensorial e das imprevisibilidades.
Essa pratica artistica do labirinto é o contrario da nocdo unitdria do planejamento
urbano. Uma idéia que remete ao retorno da cartografia que acompanha os
movimentos de transformacdo da paisagem, uma cartografia da experiéncia no
espaco. Nao sdo cartografias em forma de percurso mas de experiéncia de percurso,
da acdo de percorré-lo e de descobertas de iniUmeros imprevistos, sejam espacos,
sejam pessoas, sejam os imponderdveis que ndo aparecem nos mapas (JACQUES,

2001).
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Essa pratica artistica do labirinto me inspira e conduz a discussdo de uma
metodologia que imbrica a cartografia da agdo com as experiéncias de percurso. S3o
necessarias astlcias como procedimentos de apreensdo de trajetérias de vida e de

praticas espaciais que se intercalam e serdo apresentados no capitulo que segue.
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3. INICIANDO A TRAVESSIA — MODOS DE APRE(E)NDER CIDADE

Diante das complexidades e da diversidade dos modos de subjetivacdo
encontrados na produgdo do espago urbano, como é possivel apre(e)nder os
imponderaveis da cidade? Dadas as praticas cotidianas do imprevisivel, do corriqueiro,
do ordinario, faz-se necessaria uma imersao na contramao da producdo hegemonica
do conhecimento, valorizando a experiéncia como chave de compreensdo para a
producdo do espag¢o, uma vez que esta se da na dimensdo do vivido. Descortinar essas
experiéncias implica em expedi¢ées (THOREAU, 2016), aventuras com o corpo em agao
para o esquadrinhamento do espaco — os cantos, becos, vielas, lugares nao previstos
no mapa — e possibilitar entdo o encontro com a alteridade.

Parto do principio de que cada processo artistico € uma experiéncia e um modo
de fazer capaz de “diagnosticar” determinada realidade. Os sujeitos artistas realizam
praticas e deslocamentos que possibilitam cartografar o que ha 13, os diferentes usos e
modos de produgao daquelas espacialidades. Cada um deles parte com um desejo, o
gue encaminha para a sensorialidade do processo — tratam-se dos modos de
subjetivacdao que levam consigo em busca desses desejos. Ao mesmo tempo, a agao se
faz presente nas praticas artisticas a partir dos gestos que dali emergem, e as
narrativas desses gestos funcionam como tdticas que mapeiam uma outra cidade a
partir desses percursos. S3ao um conjunto de experiéncias estéticas que nos
encaminham para uma partilha do sensivel.

Descortinar as experiéncias oriundas dos processos artisticos € uma maneira de
fazer traducdo, ou seja, a acdo dos artistas é uma traducdo de como é possivel
adentrar na cotidianidade das pessoas, sensibilizar assuntos publicos e ser capaz de
dar voz a coisas diferentes como situacdes e alteridades, ndo necessariamente
utilizando jargdes académicos para afirmar que se esta fazendo ciéncia, mas sim,
derrubando os muros da academia e atuando como dispositivo de compartilhamento
de saberes que se estende também para a cidade (BIASE, 2015).

Com o intuito de apresentar os modos de apreensdo da cidade, primeiramente
apresentarei uma construcdo tedrica do método que encaminha para a cartografia da
acdo atrelada a experiéncia. Evidencio também quais as astlcias ou técnicas de

pesquisa que precisei utilizar para acompanhar os dois processos artisticos. Tratando

55



como Encontros as formas de didlogo que tive com os artistas, que consistiram de
conversas informais e algumas vezes préximas de entrevistas abertas, porque utilizei
gravador para registrar os didlogos. Apresentarei posteriormente, no capitulo 4, os
dois encontros, nos quais descrevo como se deram e o que me disseram sobre a

constituicdo dos sujeitos artistas a partir de suas trajetdrias de vida.

3.1 CARTOGRAFIA DA ACAO E EXPERIENCIA ETNOGRAFICA

Se a experiéncia se constitui como centralidade para apreensao dos modos de
fazer cidade e conduz a uma producdo aberta do espaco, colocando os artistas em
disponibilidade para o encontro com as alteridades como praticantes do espac¢o ao
mesmo tempo em que ativam a ac¢do social, cabe tomar como ponto de partida o que
é experiéncia para cada um deles. Bachelard (1996) aponta a experiéncia como
fundamental para a produc¢do do conhecimento, no sentido de superar os obstaculos
cientificos. Assim, percebo no pensamento de Leandro Machado uma pratica que
revela a necessidade de entrega a experiéncia, sem delimitagGes anteriores ou planos
prévios e, no pensamento de Ricardo Moreno, a necessidade de estar junto para
aprender como o outro constréi o mundo, nao tratando esse outro como objeto de

anadlise, o que também constitui a experiéncia.
A vida é a grande experiéncia. Para acessar de fato a complexidade e a
poténcia que possui é necessario estar o mais inteiro possivel, sem
aparatos, sem intermedidrios, aberto, aberta. Entendo ainda que da

experiéncia tudo faz parte e nada se da antecipadamente (MACHADO,
2016, p. 31).

[...] nunca fiz coisa de analisar o outro mas sim de compartilhar a vida com
o outro, o que foi uma coisa bem legal, quando me aproximo das pessoas
das ilhas nunca posso ver eles como um objeto de estudo mas como
pessoas que falavam ou construiam outro tipo de coisas, e isso aprendi
desde crianga (MORENO, 2017).

A atualizacdo da histéria depende dos atos diariamente praticados, emergindo
uma questdo existencial dos sujeitos. As praticas artisticas de Leandro Machado e
Ricardo Moreno buscam valorizar os contextos, lugares e narrativas impressas no
cotidiano, potencializando essa dimensdo do espaco e contribuindo para a

compreensao dos praticantes do espaco (CERTEAU, 1994). A partir disso, tomaremos

56



os modos de fazer desses dois processos artisticos como propostas de apreensdo da
cidade.

A investigacdo de processos artisticos como modos de fazer requer o uso de
procedimentos tedricos e metodoldgicos para além da cartografia sensorial, esta que
privilegia as narrativas e os processos de subjetivacdo ali implicados, tanto das
estruturas possiveis de serem mapeadas tanto daquelas que se constituem em
deslocamento, desvios ou desterritorializagdes (ROLNICK, 1989). Ainda que a
experiéncia corporal e afetiva seja central na producdo do espaco, o desafio do
método é a utilizacdo dos aportes do método etnografico e da cartografia da acao
como ferramentas complementares para consolidar o que se busca nos percursos de
apreensao do espaco, conforme discorre Portela (2013),

[...] a partir da experiéncia do corpo vivenciando o percurso escolhido da
cidade. Portanto, ndo deixamos de agir como cartdgrafos sensoriais e nos
propusemos outros desafios [...], procurando desenhar acdes no espaco
que desviavam com/pelas microrresisténcias urbanas, entendidas aqui
como modos ndo planejados de praticar e apropriar o espag¢o urbano
[...]agenciamos n-afetos, compomos processos e materiais muitos distintos
gue apontavam para uma outra cidade (PORTELA, 2013, p. 26).

Becker (1999) defende que as pesquisas de natureza qualitativa exigem certa
inventividade e até mesmo certa improvisacao; na mesma linha que Bourdieu (2007),
apresenta a necessidade de elasticidade das definicdes no sentido da invencdo, ndo
confinando os procedimentos de pesquisa a pré-definicdes. O cientista social defende,
juntamente com Bachelard (1996), que o fato cientifico é construido na medida em os
pressupostos tedricos estabelecem a vigilancia epistemoldgica que orienta a empiria, a

fim de superar o senso comum cientifico.

O uso dominante e politico-administrativo é o que geralmente define o
mapeamento e registro dos espacos da cidade. Contudo, essas relacGes espaciais
predominantes precisam ser reconhecidas pelos interesses e a¢des que as favorecem e
também por aqueles que as renegam. A partir disso, Ribeiro (2013) propbe uma
cartografia “singela e ativa”, subordinada aos trajetos assumidos pela acdo social,
mesmo quando limitados ao espaco. Segundo a autora,

Ao espago alheado, racionalizado e abstraido é necessdrio opor
representagdes espaciais que favorecam a disputa de significados e
sentidos da experiéncia social (RIBEIRO, 2013a, p. 166).
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O pensamento dominante e os segmentos intelectualizados da classe média
urbana, que produzem as representagdes coletivas na modernidade, sdo alvo de critica
devido a sua natureza classificatéria, que desenha e produz o espaco omitindo a
escuta e a compreensdao das narrativas, renegando a experiéncia daqueles que
praticam o espaco, daqueles que compdem e engendram o tecido social (RIBEIRO,
2013a). A partir disso, Ribeiro propde uma articulagdo entre sujeitos sociais e atores
politicos como um caminho para um método orientado pela cartografia da acdo, que
tem como cerne uma micro-conjuntura que reconheca os multiplos e as efemeridades
e busque desenhar uma nova sistemadtica originada nas praticas sociais. Assim, o
desafio do método propGe o acompanhamento analitico da agdo quando esta ndo é
acompanhada pelas politicas abrangentes ou por relevantes temas da democracia e da
cidadania. Para a autora, a acdo social estd para além dos grandes temas, ao mesmo
tempo em que

impde o reconhecimento de outros, trazidos por aqueles que fazem
concretamente a vida e que (re)costuram , de forma incessante, o tecido
social no amago das incertezas e das espaco-temporalidades do presente.
Para estes, a experiéncia imediata e futuro caminham juntos (RIBEIRO,
2013, p. 153).

Como ir ao encontro da ag¢do social no ambito da resisténcia? Os ritmos da vida
ordindria sdo uma proposta para o fato etnografico, tomando a rua como lugar
imaginado e vivido. Os deslocamentos pela cidade s3ao formas de narrativas de
percursos ou itinerarios cuja apreensdo pode ser possivel através da escrita, da
fotografia, do video, do som — um conjunto de procedimentos etnograficos que geram
interpretacGes sobre poéticas e politicas das ruas circunscritas em determinado
recorte temporal da vida citadina (ROCHA; ECKERT, 2013).

E através de uma sociologia sensivel e capaz de operar com a vida social
como uma poética que podemos compreender a dindmica das formas no
cotidiano: narrar a cidade é acessar essa poética que configura paixdes, que
capta os interesses e que potencializa as motivagdes dos homens que a

cada novo dia se reafirmam e se transformam (ROCHA; ECKERT, 2013, p.
15).

Os percursos em busca do sensivel que permitem descrever e traduzir o
universo cotidiano das cidades constituem um dos caminhos da acdo. A etnografia da

rua vai em busca de gestos, posturas, conversas, ruidos, caracteristicas que conferem

sentidos, estando atenta a producdo de subjetividades (ROCHA; ECKERT, 2013).
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A atualizacdo espacial a partir da experiéncia da caminhada é um gesto que se
constitui em agao, criando novas referéncias quando inserida na temporalidade dos
homens lentos (SANTOS, 1996). A lentiddo nos deslocamentos privilegia o olhar para
cenas do cotidiano em detrimento da pressa e da aceleragdio hegemonicas,
possibilitando que despontem novas imagens acerca das representacdes coletivas, dos
espagos criativos e da inventividade clicados pelas lentes do artista caminhante,
rompendo com o pensamento estratégico Unico do planejamento urbano. O que no
primeiro momento parece ser um desperdicio de tempo transforma-se em
micronarrativa tatica e potente acerca de encontros e outros modos de navegacao,
estruturados pela cartografia da agao.

As micronarrativas taticas se engendram em alguns preceitos da micropolitica
gue dizem respeito a analise de formacdes de desejo no campo social, utilizando
diversos modelos de referéncia e atentando a ndo reproducdo dos modos de
subjetivacdo dominante, afirmando as singularidades. Através da cartografia das
formacgdes subjetivas é possivel fazer a distincdo em relacdao ao hegemonico e inserir a
micropolitica em diversas partes da estrutura, partindo do préprio nivel do qual

emergem (GUATTARI; ROLNICK, 2000).

A cartografia da acdo como método de pesquisa busca criar uma representacao
do espaco que ndo é expressa nos mapas, que seja comprometida com o
reconhecimento dos sujeitos sociais e com os sentidos de sua acdo, abarcando as
mazelas do cotidiano e representagdes sociais préprias, rompendo com invisibilidades
sociais através da valorizacdo possivel de cada gesto de protesto ou reivindicacdo na
cena urbana, do reconhecimento do outro que permanece oculto nas leituras

dominantes (RIBEIRO, 2011).

A partir desse método, busca-se criar possibilidades outras de leitura sobre a
subalternidade e as minorias sociais através de uma observacdo sistematica das
praticas didrias e das tdticas de sobrevivéncia, de modo a afirmar questdes sociais
historicamente ocultadas. Sua cartografia pode ser entendida como as narrativas que
retomam a histdria da vida daqueles que sé sobrevivem apesar da opressao do poder

economico e politico, que quer apaga-las (PORTELA, 2013).
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Para as referidas autoras, as praticas concretas do cotidiano podem modificar
os sentidos da agao social, e sua cartografia desenha, ndo necessariamente em mapas,
o territério usado de uma sociedade ativa e em transformacao. Isso porque o territério
usado implica em todas as taticas de uma sobrevivéncia criada pelo homem lento
(SANTOS, 1996). Portanto, este é mais do que um método de analise, é também um
instrumento de luta politica, de micropolitica, que pensa a vida urbana e sua relagao

com a urbanistica (PORTELA, 2013).

“Como cartografar a acdo contida no gesto, o movimento, o sensivel que dd o
sentido ao préprio gesto?” (Portela, 2013, p. 31). O caminhar, o sentir, o catar, a
afetacdo e a repulsa sdo gestos que materializam a experiéncia, sdo pequenas a¢des
gue podem ser subjetivacdes capitalisticas ou singularidades. Assim, todo gesto
contém um sentido, mas “como saber se esse gesto corporifica o hegemodnico ou a
resisténcia? Como perceber essa diferenca tdo sutil, que é da ordem do sensivel?”

(PORTELA, 2013, p. 31).

Para a teoria do conhecimento, é preciso estabelecer quem sdo os sujeitos
desse conhecimento. Se, por um lado, temos o conhecimento institucionalizado em
discursos hegemonicos acerca da cidade, por outro, o grande contraponto que se
pretende apresentar sdo as taticas percebidas na acdo de sujeitos artistas que realizam
praticas sociais sobre o espaco, cartografadas com o intuito de valorizar o saber local e
produzir uma partilha do sensivel (RANCIERE, 2005) a fim de superar o empirismo
positivista imbuido de racionalidade técnica e de reproducdo de modelos (BOURDIEU,

2007).

Com o intuito de afirmar a subjetividade dos fatos sociais, Bourdieu (2007)
critica o positivismo mecanicista como método rigoroso da ciéncia porque, para o
autor, este copia uma imagem redutora da experiéncia como copia do real, ratificando
um conhecimento de forma controlada e com grandes chances de produzir erro. Da
mesma forma, Portela (2013) coloca a questdo “como criar uma urbanistica
micropolitica e singular?” em didlogo com as teorias da acdo de Ana Clara Torres

Ribeiro (2011, 2012, 2013).
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Uma das vantagens de se utilizar técnicas do método etnografico é que se
estabelece um tipo de aproximag¢ao com os atores sociais que possibilita captar
determinados aspectos da dindmica urbana que passariam desapercebidos caso
fossem enquadrados exclusivamente no enfoque das visGes macro e dos grandes
numeros. A dimensdo da experiéncia do vivido pela via etnografica é mais densa que o
referencial tedrico inicial, reforcando um arranjo de pesquisa que reorganiza dados
percebidos como fragmentarios ou indicios soltos distanciados da realidade

(MAGNANI, 2002).

Um dos sujeitos em acao é o artista Leandro Machado, que caminha em deriva
pelas periferias de Porto Alegre. A cartografia da acdo é a narrativa desse movimento,
composta por mosaicos fotograficos e escritas-mapas descritivos, que rompem com a
linearidade temporal do pensamento hegemonico acerca da cidade, emergindo em
gestos cotidianos e encontros potentes com lugares, com a paisagem, com outros
habitantes da cidade. A micronarrativa surge entdo pelo clique da lente da camera

fotografica, através do olhar micropolitico do artista.

O outro sujeito da acdo é o artista Ricardo Moreno, que, ao longo de trés anos,
realizou um processo de aproximag¢ao com as comunidades do bairro Arquipélago, de
Porto Alegre, valendo-se de procedimentos etnograficos de escuta do outro, de
deslocamento e de disponibilidade para o tempo dos homens lentos do cotidiano dos
habitantes das ilhas, possibilitando encontros para uma construcao dialdgica de saber
com os pescadores, resultando no processo de arte participativa que culminou em
instalag®es artisticas no espago publico do rio Jacui, envolvendo diferentes agentes

sociais, recursos proprios e modos de fazer da comunidade.

Com o intuito de cartografar acdes no sentido explicitado por Ribeiro (2011), a
apresentacdo dos dados no capitulo 4 se dard como um “modo de navegacdo”
composto por uma sequéncia de a¢des, intercalando narrativas imagéticas e textuais,
0 que constitui um convite para que o leitor se oriente pelo espaco descortinados
pelas experiéncias dos artistas e pela minha prépria experiéncia ao acompanhar
Leandro Machado e Ricardo Moreno por uma Porto Alegre que ndo aparece nos

mapas oficiais.
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Pensar cartografia como modo de navegacdo a partir de uma narrativa de
experiéncias talvez nao resulte em um mapa. Conforme menciono na introduc¢do deste
trabalho, busco um caminho do meio para desenvolver e experimentar a pesquisa.
Cartografar as praticas sociais dos artistas é uma licenga poética e ao mesmo tempo
uma espécie de ruptura, inclusive em relacdo aos modos de fazer pesquisa académica.
Somos acostumados a estabelecer de antemao o numero de procedimentos a pontuar
ou localizar no mapa, e no primeiro momento cria-se a expectativa de materializar isso
em um mapa da cartografia tradicional, caso contrario a sensag¢do é de que a produgao
de conhecimento ndo se consolida. No entanto, a abertura para a descricdo densa da
experiéncia dos encontros que tive com os artistas, bem como da constituicdao do
sujeito artista a partir de sua trajetdria de vida, com a subjetividade da busca pelo
desejo e pela abertura como escolhas feitas pelos préprios artistas sobre seus modos
de fazer, sdo as tdticas sendo praticas, a errancia como liberdade de colocar em pé de
igualdade diferentes modos de fazer e saberes, ndo caracterizando estranhamento
para que se tenha relativizacdo desses modos de fazer e sim, visualizando poténcias
gue desestabilizem o pensamento vigente, partilhando entdo o sensivel. O capitulo 4
se deterd na apresentacdo das acdes; antes disso, como uma abertura de parénteses

explicativos, apresento como desenvolvi a pesquisa e os encontros com os artistas.

3.2 ASTUCIAS COMO PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Cabe descrever as técnicas de pesquisa ou quem sabe as astucias das quais me
vali para realizar encontros com os artistas para compreensdo de seus processos.
Cartografar é uma forma de acompanhar processos (POZZANA; KASTRUP, 2009), sendo
o objetivo principal da cartografia o de pesquisar a experiéncia, entendida como o
plano no qual os processos a serem investigados efetivamente se realizam. Tedesco,
Sade e Caliman (2013) discutem a entrevista no método cartografico como ferramenta

eficaz na construcao e acesso ao plano compartilhado da experiéncia.

A entrevista na cartografia inclui trocas de informagdo ou acesso a experiéncia
vivida, requerendo a ampliacdo da escuta e do olhar para além do conteldo da

experiéncia vivida relatada. Ou seja, sdo dois planos de experiéncia: o primeiro é o que

62



de fato foi experienciado, e o segundo é o da elaboracdo dessa experiéncia para ser
relatada; nao existe um controle sobre o fluxo das memdrias de quem relata, sao
histérias e narrativas que surgem imbuidas de emocdo e das motivacbes que levaram
o sujeito a recordar suas experiéncias. Esses dois planos atuam em reciprocidade, e é
por isso que os encontros assim se definem: s3ao conversas que encaminham para
aberturas em vez de especificidades pré-determinadas (TEDESCO; SADE; CALIMAN,
2013). A partir disso, tanto as entrevistas abertas gravadas quantos as conversas
informais realizadas com os artistas denominarei como encontros, que descreverei da
forma que sucederam, além de quais experiéncias dos processos e das trajetdrias de

vida emergem deles.

Dos encontros surgem fragmentos de narrativas acerca de vivéncias ou
experiéncias que colocam em evidéncia “minusculos rastros de vida, essas breves
frestas de resisténcias e poténcias” (JACQUES; DRUMMOND, 2015) que, em conjunto,

compdem um campo de conhecimento sobre modos de fazer cidade.

Martins e Tedfilo (2007) destacam que a estratégia de pesquisa documental é
caracteristica de estudos que utilizam documentos como fonte de dados, informacgdes
ou evidéncias, sendo dos mais variados tipos: escritos, como didrios de campo,
gravacOes de audio e de video, fotografias, filmes, mapas, etc. Ambos os processos
artisticos estudados compreendem intervencdes artisticas que sdo praticas efémeras
no espaco; por isso, utilizar os registros em fotografia e video é fundamental para sua
analise, tanto no caso de Leandro Machado como no de Ricardo Moreno. Ainda, os
elementos das artes visuais contidos nos processos sao incorporados como discursos

em outros campos do conhecimento que os validam como dados.

Faco também uso da andlise documental a partir do livro Arqueologia do
Caminho (MACHADO, 2016), que contém textos sobre o processo de Leandro
Machado e um catdlogo de mosaicos de fotografias resultantes das caminhadas,
coletas e registros empreendidos pelo artista. Pretendo também analisar os materiais
oriundos das galerias de arte nas quais o artista exp6s seu trabalho a partir de
instalacGes com fragmentos coletados durante a realizacdo de seu processo. Cabe

dizer que as imagens do livro sdo privilegiadas na apresentacdo e analise porque
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funcionam como narrativas da realidade recortada e montada pelo préprio Leandro,

traduzindo o que foi capturado por sua lente e o que ele quer mostrar para o mundo.

De acordo com Martins e Tedfilo (2007), a observagdao é um procedimento
empirico de natureza sensorial, que permite a coleta de dados de situagdes
envolvendo a percep¢do sensorial observada. Utilizei a técnica de observagao
participante (BECKER, 1999), de acordo com o nivel de envolvimento do observador
com o fendbmeno, constituindo assim a minha propria experiéncia. Durante a
realizacdo da observacao participante, registrei em notas de campo a minha
experiéncia em parte do processo de Ricardo Moreno no Arquipélago em dezembro de
2016 e dezembro de 2017, periodos nos quais acompanhei o artista em campo, em um
primeiro momento reconhecendo o territdrio em percursos a pé, depois observando a
construcdo de suas relagdes com a comunidade e a execugao da interven¢ao chamada
MBoitatd no Delta do Jacui, que em 2016 foi construida dentro do processo de arte
participativa idealizado por Ricardo e, em 2017, organizada pela comunidade por conta
prépria em uma intervencao vinculada a festa de final de ano, a partir do processo de
aprendizagem resultante dos encontros com Ricardo ao longo de trés anos. Utilizo os
registros fotograficos e de video realizados por mim e os disponibilizados pelo artista
durante seu processo, bem como de outros participantes das atividades nas ilhas que

também fizeram registros.

Por fim, cabe destacar que o uso das imagens é fundamental para enriquecer a
narrativa da experiéncia, pois considero que a imagem é um gesto de fotografar que
tem valor testemunhal e legado de memodria, além de ser uma camada da realidade
(DIDI-HUBERMAN, 2017).

A importancia do duplo papel da imagem se da pois exige a acdo necessaria
para se constituir como tal através de registro e porque se constitui como discurso por
causa de seus elementos visuais. Estabelece-se, entdo, uma narrativa a partir das
imagens que implica as a¢cdes de producdo e arranjo das mesmas, articulando registros
de experiéncia inscritos no préprio individuo, possibilitando que se produza uma
cartografia a partir de elementos imagéticos que traz em seu cerne a experiéncia, uma
cartografia sem mapas, reforcando o papel das imagens, juntamente com a producao

textual, como narrativas das praticas politicas que constroem, modificam e
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reconstroem a cidade (COSTA, 2015), o que vai ao encontro da proposta deste
trabalho, que busca uma producdo do espago a partir da cartografia da acdao de

praticas artisticas.

3.3 ESPACOS DA AGAO: POR ONDE ANDAM OS ARTISTAS

Os centros das metrépoles se constituem em ldcus privilegiado e de visibilidade
para as ag¢des institucionalizadas que produzem imagens espetaculares sobre as
cidades; contudo, sdao inUmeros os espacos situados nas periferias onde o
planejamento urbano incide através de uma ndao agdo, na medida em que nao
necessariamente é atuante: ele chega, mas nem sempre incide nos espagos de
periferia. Praticas e politicas de vida proprias dessas areas sdo formas de resisténcia
em relacdo as praticas de regulacdo e disciplinamento que constituem o que
chamamos de Estado. Nesses casos, € um Estado desarticulado em relagdo a essas
areas e é isso que as determina como margens territoriais e sociais (DAS; POOLE,

2008).

Dois processos artisticos tém suas praticas sobre espacos periféricos de Porto
Alegre, incitando vislumbrar aspectos da realidade urbana até entdo pouco formulados
e nao abarcados pelo pensamento racionalista, conferindo entdo visibilidade para
esses espagos. Ambos os artistas expressam pressupostos para a realizagao de seus
processos sobre uma cidade nao vista e distante daquela estereotipada pelos meios de
comunicacdo. Em conjunto, as regiGes do Arquipélago, Norte, Leste e Sul,
denominadas pelos artistas, formam um cinturdo no entorno das centralidades
geograficas de Porto Alegre. A Figura 1 ilustra as macrorregides de Planejamento
Urbano de Porto Alegre, e nela podemos identificar as regides e respectivos bairros
percorridos pelos artistas. Ja a Tabela 1 sintetiza os bairros por regido do lécus em

guestdo, destacando em negrito os bairros apontados pelos artistas.
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Cachoeirinha

Canoas

Eldorado
doSul §

Alvorada

[ — Regides Planejamento
——— Macrozonas
——— Bairros vigentes

N

= <

PREFEITURA MUNICIPAL DE PORTO ALEGRE
Secretaria do Planejamento Municipal

REGIOES DE PLANEJAMENTO E MACROZONAS
COM BAIRROS VIGENTES

Figura 1 - Regides de Planejamento e Macrozonas com Bairros Vigentes.

Fonte: Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Disponivel em:
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/spm/usu_doc/regpla+macroz+bairros_vig.pdf
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Regido 2 Farrapos, Humaita, Navegantes, Sdo Geraldo,
(Humaita/Navegantes/llhas e Noroeste) Anchieta, S3o Jodo, Santa Maria Goretti,
Higiendpolis, Boa Vista, Passo D’Areia, Jardim
Sdo Pedro, Vila Floresta, Cristo Redentor,
Jardim Lindoia, Sdo Sebastido, Vila Ipiranga,

Jardim Itu, Arquipélago.

Regido 3 (Norte e Eixo Baltazar) Sarandi, Rubem Berta, Passo das Pedras.

Regido 4 (Leste/Nordeste) Trés Figueiras, Chacara das Pedras, Vila
Jardim, Bom Jesus, Jardim do Salso, Jardim
Carvalho, Maério Quintana, Jardim Sabara,

Morro Santana.

Regido 5 (Gldria, Cruzeiro e Cristal): Cristal, Santa Tereza, Medianeira, Gldria,

Cascata, Belém Velho.

Regido 6 (Centro-sul e Sul): Camaqua, Cavalhada, Nonoai, Teresépolis,
Vila Nova, Vila Assuncdo, Tristeza, Vila
Conceicdo, Pedra Redonda, Ipanema, Espirito
Santo, Guaruja, Serraria, Hipica, Campo Novo,

Jardim Isabel.

Regido 7 (Lomba do Pinheiro/Partenon): Santo Antonio, Partenon, Aparicio Borges,
Vila Jodo Pessoa, Sdo José, Lomba do

Pinheiro, Agronomia.

Regido 8 (Restinga/ Extremo-sul): Restinga, Ponta Grossa, Belém Novo,

Lageado, Lami, Chapéu do Sol.

TABELA 1: RegiGes de Planejamento Urbano e respectivos bairros. Fonte: Prefeitura Municipal de Porto Alegre.
Ricardo Moreno percorre o bairro Arquipélago passando pelas Ilha dos
Marinheiros, Ilha das Flores e llha do Pavao e elege a Ilha da Pintada como l6cus para a

construcdo do processo de arte participativa.

Ja Leandro Machado, acompanhado pelo artista Paulo Corréa, percorre a Zona
Norte de Porto Alegre, caminhando pelos bairros IAPI, Jardim Leopoldina, Cohab
Rubem Berta, Parque Santa Fé, Sertdrio, Sarandi, Elizabeth, Valdo, Menegheti, Nova
Gleba, Santa Rosa, Itu Sabara, Jardim Linddia e Navegantes; a Zona Leste, caminhando

pelos bairros Santana, Partenon, Santo Antbnio, Patrimoénio, Maria Conceicdo, Jodo
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Pessoa, Morro da Cruz, Santa Maria, Intercap, Jardim Carvalho, Jardim Ipé IlI, Cefer II,
Morro Santana, Bom Jesus, Jardim do Salso, Vila Pinto, Mapa, Lomba do Pinheiro,
Estrada do Rincdo e Nossa Senhora da Esperanca; e a Zona Sul, caminhando pelos
bairros Lami, Cantagalo, Restinga, Belém Novo, Estrada Retiro da Ponta Grossa, Cristal,

Camaqua, Vila Nova e Amapa (MACHADO, 2016).

Cabe observar que os locus deste trabalho sdo determinados por ambos os
artistas; é a partir da pratica que eles definem o que é periferia. No capitulo 4, quando
apresento a construcdo dos sujeitos artistas a partir de suas trajetérias de vida, ficara
mais evidente o que cada um entende por periferia. Ainda, os lugares nomeados por
Leandro Machado e mapeados no anti-mapa elaborado por Fernando Fudo e Cecilia
Corréa (Figura 2) ndo correspondem em sua maioria as designacdes oficiais de bairros
de Porto Alegre; sdao lugares que existem com determinado nome porque integram o
cotidiano de quem mora |4, como por exemplo Nova Gleba, Valdo, Cantagalo, Vila
Mapa e Amap4d, entre outros. Assim, fica evidente a produgdo espacial a partir da

pratica, extrapolando os limites impostos pela legislacdo municipal.
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Figura 2 - Anti-mapa - Arqueologia do Caminho.

Fonte: FUAO; CORREA, 2016.
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Com o intuito de complementar as caracteristicas dos bairros como espaco dos
pobres (MARZULO, 2005), encontramos dados no indice de vulnerabilidade social,
construido pela Fundacdo de Assisténcia Social e Cidadania em parceria com a
Prefeitura Municipal de Porto Alegre no ano de 2007, conforme dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) (PMPA, 2007). Dentre outros aspectos,
foram analisados os indicadores de abastecimento de 4gua, esgotamento sanitario,
renda e analfabetismo. A partir disso, foi estabelecida uma escala que varia entre 0 e
1, sendo 0,5 a média. Quanto mais préximo de 1, menor a vulnerabilidade social do

bairro (PMPA, 2007).

Dos 82 bairros da cidade, apenas 18 possuem indice maior que 0,95, e nenhum
desses foi eleito pelos artistas em questdo. O bairro mais vulneravel de acordo com o
referido indice é o Arquipélago (0,092), em relagdo ao beirro Moinhos de Vento, que
possui o maior indice (0,993). Dentre os bairros com menor indice, encontram-se
alguns percorridos pelos artistas, como Arquipélago, Lami, Lomba do Pinheiro, Belém

Velho, Restinga, Belém Novo, Sarandi, Coronel Aparicio Borges e Ponta Grossa.

O bairro Arquipélago compreende as llhas do Delta do Rio Jacui. O fato de
integrarem a reserva ambiental do Parque Estadual Delta do Jacui exclui as ilhas do
regime urbanistico definido no PDDUA (1999), excluindo-as do acesso a infraestrutura
adequada, o que empurra a populacdo para a ilegalidade urbanistica e coloca
impedimentos para que o municipio de Porto Alegre promova a regularizagdo fundiaria
das ocupacoes precarias, localizadas, em especial, na Ilha dos Marinheiros, na Illha das
Flores e na Ilha do Pavdo (PESSOA, 2014). A taxa de analfabetismo é de 7,71%, e o
rendimento médio dos responsaveis por domicilio é de 2,03 saldrios minimos. Além
disso, trata-se de area de risco, sujeita a inundacgdes frequentes, causadas pelas cheias
dos rios, e um agravante é a quantidade de lixo depositado nas ilhas, que ja foram
areas de descarte de residuos solidos domiciliares nas décadas de 1970 e 1980 e
seguem até hoje sendo area de recepcdo dos catadores e carroceiros, sejam eles

informais ou cadastrados nos centros de triagem da coleta seletiva.

A partir das séries estatisticas do Observatdrio da Cidade de Porto Alegre

(ObservaPOA), Pinheiro (2016) definiu as periferias da capital gaucha. Tomaremos por
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referéncia a publicacdo na Revista do Instituto Humanitas Unisinos, de agosto de 2016
(FACHIN, 2016), uma vez que os dados do observatério seguem sem atualizacao desde
o ultimo censo geografico de 2010; contudo, ainda ilustram de forma aproximada as

condicdes de vida periféricas da cidade.

Para Pinheiro (2016), ha grandes contigentes populacionais nas localidades
onde sdo constatados os maiores indices de vulnerabilidade social e violéncia em Porto
Alegre, algumas vezes superiores as popula¢ées de muitas cidades gauchas. Para citar
alguns exemplos, bairros como Bom Jesus e Lomba do Pinheiro (zona leste), Mario
Quintana e Rubem Berta (zona norte) ou Restinga (extremo sul) apresentam, cada um,
populagdes superiores a 30 mil habitantes, podendo chegar a mais de 70 ou 100 mil

(como sao os casos do Rubem Berta e da Restinga respectivamente).

As periferias apresentam imagens de contextos com moradias semiacabadas,
em condicdo precarizada pela existéncia insuficiente de equipamentos e servigos
publicos, casas pequenas situadas junto a ruas estreitas, sem prévia planificacdo, em
geral situadas em regides fisicamente distantes do que politicamente se define como o
centro do municipio. De acordo com os dados do ObservaPOA (2010), cerca de 13,7%
da populacdo de Porto Alegre vive em aglomerados subnormais. A capital gaucha
apresenta indices de favelizagdo inferiores a cidade do Rio de Janeiro (22%) porém
houve crescimento de 34% entre 2000 e 2010, superando a proporc¢do de favelas da

cidade de Sdo Paulo (11,4%) (PINHEIRO, 2016).

A capital gaucha apresenta um déficit habitacional de cerca de 38 mil unidades
(8,7% dos domicilios) (FOGLIATTO, 2016). Nesses termos, a situagdo mais grave ocorre
nos bairros Lomba do Pinheiro e Restinga, ambos com percentual de déficit acima de

14%.

E também nos bairros mais vulnerabilizados que encontramos indices de
violéncia bastante elevados (FOGLIATTO, 2015). Nesse sentido, destaca-se que, em
2010, a taxa de homicidios de jovens negros na cidade (58%) era superior a taxa de
homicidios de jovens (51%), situagdo que se mantém e se agrava quando nos dirigimos

aos bairros mais empobrecidos (na Restinga, por exemplo, a taxa chegava a 72,7%).
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Pinheiro (2016) aponta a diversidade das desigualdades no interior das
localidades periféricas de Porto Alegre, que mudam de intensidade e de natureza; sao
condicOes variadas de acesso a recursos econémicos e transporte, além das diferentes
culturas e pertencas étnicas ou religiosas. Ainda, a predominancia de lagos de
solidariedade nessas localidades é um forte indicativo da auséncia de estrutras basicas,
destacando o papel das mulheres nas redes de vizinhanga e como liderangas

comunitarias.

As populagbes negras foram historicamente relegadas aos territérios mais
carentes, integrando boa parte dos grupos que vivenciaram politicas de remocdo. Nos
bairros Bom Jesus, Mario Quintana e Restinga, mais de 38% dos habitantes sao
autodeclarados negros (ao passo que este indice é de 20% para o conjunto da cidade).
A formagdo desses nulcleos tem antecedentes em politicas de planificacdo e
higienizacdo da cidade no inicio do século XX, que removiam as populacdes mais
empobrecidas, residentes em cortigos, para as bordas do centro. Assim, Porto Alegre
passa a ter regides constituidas no curso de crescimento e alastramento da urbe, com
populacdes deslocadas para areas distantes com infraestrutura urbana fragil ou
inexistente. Pinheiro lembra que é nesse cendrio que a nocdo de “periferia” ganha
expressdo como uma das maneiras de designar contingentes de trabalhadores

marginalizados no acesso a recursos sociais da cidade (PINHEIRO, 2016).
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4. ENCONTROS COM OS ARTISTAS E CARTOGRAFIA DE SUAS AGOES

O centro do labirinto é uma ilusdo, estamos centro
deambulando por suas margens. Nossa posicdo é marginal, as
margens de tudo. E essa posicdo é uma verdadeira ética.

MARGINetical, Helio Oiticica (OITICICA, 1986)

Pensando sobre a poténcia dos processos artisticos enquanto experiéncias que
produzem narrativas sobre a cidade e trazem em seu modo de operar uma pratica
social que nos fornece pistas sobre formas de olhar e acessar determinados espacos,
mais ainda quando se trata das periferias enquanto o ldcus para a realizacdo desses
processos, ressalta-se a maneira de acessar esses lugares distantes das centralidades
politicas, maneira essa que passa a operar como chave de compreensdo da cidade para
além da poética artistica. O processo artistico torna-se entdo uma agao social, uma
tatica cotidiana de praticar o espaco citadino na contramao da ldgica das intervengdes
e do planejamento urbano.

Entre essas praticas, a caminhada errante a partir de uma deriva ou flanancia é
uma experiéncia que abre a dimensao afetiva do ser urbano e do que significa estar na
cidade, funcionando como ponte para ativar memdrias e imagens, além de outros
disparadores que se perdem em relacdo a orientacdo dos mapas e a expropriacdo da
experiéncia na contemporaneidade (JACQUES, 2014).

Por isso, cartografar processos artisticos € uma forma de aprendizagem sobre
experiéncia. Os encontros com os artistas sdo narrados em processo de cartografia,
apresentados em forma de carta de navegacdo; sdao bricolagens que descrevem a
forma como se deram os percursos marginais dos artistas a partir de suas trajetdrias
de vida e o resultado desses encontros como uma imbricacdo da experiéncia deles e da
pesquisadora. Trata-se de uma producdo do espaco dialdgica, que pretende orientar

para uma leitura do espaco na qual se entra em agao.

4.1 PRIMEIRO ENCONTRO: LEANDRO MACHADO

Quando me chega a noticia de que o livro “Arqueologia do Caminho”, do artista
Leandro Machado, estd para ser lancado em meados de 2016, j3 ndo me restam
duvidas sobre a poténcia desse processo artistico como contribuicdo para os estudos
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em planejamento urbano, principalmente no que condiz as formas de apreensdo da
cidade, seja pela experiéncia da caminhada, seja pelos registros fotograficos e coleta
de materiais durante o processo. Fruto de um projeto cultural financiado pela
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, o processo artistico que resultou nesse livro foi
um conjunto de deslocamentos e percursos por regides periféricas da capital gadcha,
empreendidos em sua maioria a partir da caminhada, e ainda, cada trajeto percorrido
foi fotografado, produzindo contetddo imagético acerca de uma realidade ndo vista ou
pouco visitada pelos que privilegiam sua vivéncia nas zonas centrais da capital galcha.

Qual é a cidade que é relatada pelo artista? As praticas do artista podem
fornecer pistas sobre formas de acessar uma cidade distante ou nao vista?

Em junho de 2016 tive o primeiro encontro com Leandro Machado, para uma
conversa breve sobre a possibilidade de estudar seu processo artistico para minha
dissertacdao de mestrado. Com o consentimento do artista e sua disponibilidade em
conversar sobre o assunto, bem como trocar materiais caso fosse necessario, tive
certeza de que teria um caminho de descobertas interessantes pela frente. Com um
exemplar do livro em maos, tive condi¢cdes de produzir os primeiros ensaios sobre o
trabalho de Leandro, utilizando como fonte de analise o contetddo do livro, formado
por mosaicos fotograficos sobre as regides Leste, Norte e Sul de Porto Alegre e uma
compilacdo de textos sobre o processo, feitos por um antropdlogo e por outros artistas
convidados.

Em julho de 2017 iniciei o que se pode chamar de pesquisa de campo, na qual
0s encontros com o artista seriam para conhecer sua trajetéria de vida e aprofundar
guestoes relacionadas ao seu processo. Além de saber mais sobre o projeto de
Arqueologia do Caminho, também tive a oportunidade de visitar a exposi¢ao individual
do artista, chamada “Otd ou La onde a pedra ndo sabe que é estatua”, na Galeria
Peninsula, em Porto Alegre. Nessa oportunidade, passei uma tarde conversando com

. ~ 4 .
Leandro e trocando impressdes sobre as obras expostas”, um encontro que ampliou a

* Cabe registrar que, durante o més de Julho de 2017, Leandro Machado mudou sua casa-atelié para a
Galeria Peninsula, fazendo do local uma residéncia artistica, na qual o artista recebia o publico, gerando
uma exposi¢cdo aberta em constante constru¢do e modificando o espago da galeria. Os trabalhos de
Machado sdo discursos que tratam de inutilidades indispensaveis. A partir do seu cotidiano, o artista
utiliza o que encontra pelo caminho como matéria-prima para a criagdo. O cabelo vira corda, a rua vira
desenho, metais servem de matriz para caligrafias, esculturas vdo aparecendo a partir dos objetos
recolhidos e expostos.
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perspectiva para incluir neste estudo o processo de constru¢do das instalagdes em
galeria feitas com os objetos e materiais coletados/encontrados pelas ruas da cidade.
Essas instalacdes pareciam seguir o caminho da acdo a partir da gambiarra como
estética (PORTELA, 2007), do mesmo modo que o artista bricoleur ou fazedor de
sucata (CERTEAU, 1994). A frase do Helio Oiticica “O museu é o mundo, a experiéncia

cotidiana” estava fazendo muito sentido para compreensado do processo de Leandro.

A imagem’ que segue contém o cartaz amarelo da exposicdo no canto
esquerdo, feito a mdo pelo préprio Leandro, uma base de serigrafia com seu auto-
retrato em rosa pink e os escritos a mao com informacdes sobre data e local da
exposicdo. Esse modo de fazer é uma artesania que se diferencia do sistema da arte

formal, privilegiando uma inventividade e uma marca registrada do artista.

Figura 3 - Exposi¢do Galeria Peninsula.

Foto: autora.

5 . . . . .~

Nessa imagem aparecem dois artistas no dia do encerramento da exposi¢cdo de Leandro Machado:
Laura Backes e o professor Helio Fervenza, o que estabelece uma conexdo com os encontros do
processo de Ricardo Moreno, nos quais também compartilhei da presenca desses artistas.
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Figura 4 - Instalacdo Galeria Peninsula.

Foto: autora.

Destaco também essa imagem de uma das instalacdes da exposicdo, que
mostra uma pedra portuguesa retirada de um calcamento sustentada por dreads de
cabelos afro. Vejo nessa instalacdo uma forte critica ao modelo de colonizagdo,
dominacdo e escravizacdo, inclusive nas construcdes das cidades e nos modos de se
produzir o espac¢o, remetendo a ideologia portuguesa empregada nos modelos de
cidade, que se utiliza da forca da populacdo afro-descendente.

O cardter politico no conjunto da obra de Machado é evidente, aparecendo
também em outros elementos de suas marcas registradas, como a imagem que segue,
exposta no Pordo do Paco Municipal da Prefeitura de Porto Alegree, chamada “Lojas

Africanas”.

® Mostra Coletiva Prémio Alianga Francesa de Arte Contemporanea 2017, na qual Machado foi o artista
premiado com a residéncia artistica em La Rochelle, Franga. Nesse trabalho, a impressdo foi feita em
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Figura 5 - Lojas Africanas no Pago Municipal.

Foto: autora.

O que predominava no espaco expositivo da Galeria Peninsula eram
fragmentos, rastros ou vestigios deixados por citadinos/transeuntes, elevados pelo
olhar do artista a obras de arte. Esse tipo de instalacdo é recorrente nas exposicoes
individuais do artista (Galeria Peninsula, 2017; Galeria Artefato, 2016; Atelier Jabutipé,
2016) e nas coletivas também (Nigredo: exposicdo em negro pelo Projeto Casagrande
— Funarte no Vila Flores, 2015; A fonte de Duchamp: 100 anos de arte contemporanea
no MARGS, 2017; entre outras). Essa pratica se aproxima do que Walter Benjamin
concebe como o artista moderno: o trapeiro, o catador de lixo que recolhe os dejetos,
a escéria da sociedade, e os representa renomados e, portanto, instituidos no seio de
um campo simbodlico especial, o da arte. Poderia esse artista-catador ser ainda
caracterizado como um “criador”? Para Benjamin, o ato de recolher o lixo que a
sociedade despreza nas ruas permite que o artista faca uma “critica heroica” de seu
tempo (RIVERA, 2012).

No final de agosto de 2017, Leandro teve seu trabalho destacado em uma
exposicao que selecionou dez artistas da cidade para compartilharem o subsolo do
Pagco Municipal, sendo ele o premiado pela Alianga Francesa para uma residéncia

artistica em La Rochelle, na Franca. Com a noticia da viagem, entre setembro e

pano de limpeza, exposto no pordo do Pago Municipal. A sala que abrigava as obras do artista tinha o
teto baixo e aberturas em arco com grades e tijolos a vista, remetendo a uma senzala.
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novembro de 2017, tivemos trés encontros para conversar. Ndo foram entrevistas
formais com perguntas fechadas e respostas, foram longas conversas abertas,
registradas em audio, sobre a biografia e o processo do artista, guiadas por um roteiro
de apoio elaborado por mim, com tépicos relacionados ao meu estudo e também com
a possibilidade aberta de incorporar ao didlogo memadrias que emergissem de registros
fotograficos dos processos e exposicdes do artista, bem como pequenos relatos de
vida que se atravessavam pelo caminho. Realizamos também alguns passeios de
bicicleta pela orla e pelo centro histérico da cidade, nos quais seguimos conversando
sobre a paisagem e o que mais aparecia pelos percursos.

A riqueza e diversidade de técnicas, materiais e linguagens em sua obra como
um todo é bastante ampla; portanto, para este estudo, destaquei as obras e
instalacGes que se relacionam de alguma forma com o espaco da cidade. Escrever
sobre o processo de um artista sem ser critica de arte é apresentar uma outra
perspectiva, com a pretensdo de construir uma epistemologia transdisciplinar e
polifénica. Por isso, a construgdo dialdgica do conteldo deste texto se fara notar a
partir das inser¢des de fragmentos narrados pelo préprio artista, referenciados em
caixa alta (MACHADO, 2017), com a finalidade de atribui¢cdo de autoria, dando voz ao
préprio sujeito artista no texto sobre seu processo, um ponto de vista que confere

valor ao seu trabalho.

4.1.1 O ARTISTA BRICOLEUR: AS CAMINHADAS DE LEANDRO MACHADO

No cenario da vida vai construindo sua histdria

Em cenas diarias de luta e persisténcia

Filho bronzeado pelo sol da mae Africa

Que nessa existéncia ndo aceitou o papel de figurante.
Resiliéncial... Resiliéncial... Porque a batalha é longa

E nesses capitulos que falam de nés

Papel coadjuvante, “nem pensar!”

Queremos ser protagonistas.

Trecho de Operario das Artes, Isabete F. AlImeida — Sopapo Poético (ALMEIDA, 2016)

Porto Alegre vinha sendo o ldcus principal de atuacdo de Leandro Machado até
o momento de sua viagem para a Franca, em novembro de 2017. A relacdo do artista

com o espaco urbano é notdvel, uma vez que, durante suas caminhadas, seu olhar
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proporciona encontros com rastros e vestigios deixados pelas ruas e calgcadas,
materiais coletados que serdo utilizados em instalagdes e expostos em galerias de arte
da cidade. As regides e lugares de Porto Alegre com maior importancia para Machado
também ndo sdo as Obvias, ndo sdao aquelas recomendadas pelo mapa turistico. O
artista se preocupa em nao simplificar a cidade veiculada pela midia, que destaca os
espagos centrais como o Mercado Publico, a Usina do Gasémetro, o parque da
Redencao ou o bairro Moinhos de Vento. Para ele, “N3ao da para se limitar aos lugares
e as pessoas que vivem nesses lugares, Porto Alegre é muito maior, muito mais
potente. Querer reduzir a isso é o que me incomoda, e todo o resto ndo existe?”
(MACHADO, 2017).

Qual seria esse resto que nao existe, aos olhos da midia e do poder publico?
Veremos ao longo desta narrativa qual é a cidade que emerge no processo do artista,

que é privilegiada por ele.

Leandro nasceu em Porto Alegre, mas passou parte de sua infancia e
adolescéncia na regido metropolitana, onde morou com seus familiares, em Viamao e
Sapucaia do Sul. Aos 25 anos retornou para Porto Alegre, passando a morar no bairro
Partenon, na zona leste da capital galicha. Ao longo de sua trajetéria de vida, Machado
trabalhou como seguranca, foi funcionario publico de uma seguradora, fez curso
técnico de eletrbnica e ja gostava de fotografia analdgica antes mesmo de ingressar na
universidade. Foi experimentando a cadmera fotografica no seu dia a dia, revelando os
filmes e descobriu que as boas imagens dependiam de um conhecimento mais
aprofundado, o que o motivou a ir buscar cursos na area da fotografia. Ao frequentar o
Atelier Livre de Porto Alegre, Machado comegou a se preparar para o vestibular em
Artes Visuais, a0 mesmo tempo em que comecou a ir a exposicdes e ampliar seu
repertdrio de referéncias artisticas. Na terceira tentativa foi aprovado e ingressou na

Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em 1998.

Para que fosse possivel frequentar a universidade, ndo tinha condi¢des de

seguir trabalhando em turno integral na Companhia Geral de Seguros. Conforme
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relata, por motivo de “barba por fazer”’, com sorte foi demitido e utilizou o aporte
financeiro da rescisdao trabalhista para investir em equipamento fotografico. No inicio
da faculdade trabalhou como fotégrafo em eventos e formaturas e também realizou
alguns estagios. No decorrer do curso, diante de algumas dificuldades, optou por ndo
seguir carreira na fotografia. Segundo ele, os materiais, a revelacdo, os quimicos e os
papéis eram caros, entdo era preciso encontrar alternativas. Descobriu a pintura nas
aulas de arte; fazia suas préprias telas, experimentava outros materiais, comprava
emulsdo para fazer pigmentos de tintas. Nesse ponto do relato, relembrou histérias de
sua infancia, o que faz sentido na constituicdo de sujeito artista.
Na minha infancia eu tinha umas brincadeiras de fazer coisas, fazer carrinho
de lomba, cabaninha, dentro da cabana fazer comida, comidinha, essas
coisas ajudam, 13 na tua infancia tu ja estava experimentando, brincar de
martelar, serrar o dedo. Brincava no patio, na rua. Essas coisas de
construcdo mais dentro de casa, no patio, pegava as coisas do pai, alicate,
martelo, prego, serrote. Usava as ferramentas para construir as coisas, € 0
processo de querer, de chegar 13, ndo tinha fetiche com as coisas, mas

como eu ia fazer o carrinho, a pandorga. A coisa do faca vocé mesmo. Nao
tinha pronto as coisas (MACHADO, 2017).

Os modos de fazer e a inventividade sdao frequentes nos relatos de Leandro,
atravessados por suas memorias de infancia, e ddo pistas para as praticas do artista

bricoleur®.

Sobre seu processo de vir-a-ser, o artista relata que a decisdo de se assumir
como artista e sobreviver disso ocorreu somente em 2010. Antes disso, experimentou
cursos de gastronomia, agricultura na Escola Técnica de Agricultura e fez
especializagdo em Saude Mental no Hospital Psiquidtrico Sdo Pedro pela Residéncia
Integrada em Saude da Escola de Saude Publica de Porto Alegre, além de ser Bacharel
e Licenciado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. As
experiéncias em diferentes campos do conhecimento se misturam e contribuem para a

constituicdo da subjetividade do sujeito artista e da natureza de seu trabalho, seu

’ Cabe destacar que é comum encontrar trabalhos artisticos de Leandro com bolotas feitas com fios de
sua barba e cabelo nos espagos expositivos. Considerando o processo artistico imbricado com a
trajetoria de vida do artista, essa passagem da narrativa traz o devir do artista se materializando.

® Termo utilizado por Levi Strauss para designar o “pensamento selvagem” dos povos primitivos. A
bricolagem é a construcdo em estado selvagem. Nos dias de hoje, a bricolagem segue sendo o trabalho
com as coisas utilizando meios desviantes em relacdo aos empregados pelos homens das artes. Segundo
Jacques (2001,) o bricoleur é definido por sua instrumentalidade e, por essa razdo, ele nunca pode parar
de coletar e guardar fragmentos de materiais de antigas constru¢des encontradas ao acaso.
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modo singular de perceber o mundo e produzir artisticamente. O resultado disso pode
ser visto em suas obras-instalagdes, construidas a partir desses objetos encontrados ao
acaso na rua. A origem desses materiais é revelada pelo artista:
Em geral, ndo sdo materiais que eu vd numa loja e adquira. Eles me chegam
porque encontrei na rua ou vou na rua em busca deles, ou ndo, s6
caminhando e encontro, me seduzem, pego pelo formato, pelo material,
me seduzem pela cor, pego e levo pra casa ja pensando em alguma coisa ou
as vezes sO levo porque em breve no futuro posso utilizar. Nem sempre

uso, mas na maioria dos trabalhos sdo esses os materiais que surgem, que
aparece (MACHADO, 2017).

Sobre as expedig¢des cotidianas que, na maioria das vezes, permitem que novos
materiais sejam coletados, Leandro as considera caminhadas fortuitas, sem intencao.
Sao deslocamentos cotidianos para cumprir compromissos, visitar exposi¢cdes ou
pessoas. O desejo errante, mesmo que inconsciente, se manifesta. N3do existe
determinacdo sobre o que se busca: mesmo quando os caminhos tém um destino, o
percurso é feito por trajetos alternativos, caracterizando também o processo de devir
do artista em disponibilidade. Machado sonha com o dia em que vai sair para
encontrar a cidade, isso seria diferente para ele caso fosse um propésito.

Eu gosto de andar a pé, ndo é raro as pessoas acharem as distancias que
percorro muito longas, as pessoas ficam um pouco espantadas com as
distancias, mas eu gosto e também tem a coisa de uma economia, mas tem
um prazer no caminhar, ndo é uma coisa de igual sofrimento, caminhando e

praguejando, ndo tem isso. Em algum momento segue o cansago, pesa 0s
pés (MACHADO, 2017).

Para o artista, caminhar funciona como poténcia para encontros, uma nova
possibilidade que se abre. Ele também utiliza muito a bicicleta para se deslocar na
cidade, diferenciando essas modalidades em func¢do do tempo:

Bici tem outra velocidade, te impede de ficar olhando coisas, diferente do
caminhante. O tipo de transito que temos é preciso cuidar. Ficar em

movimento e dando atenc¢do a outras coisas é dificil, mas a caminhada
propicia isso da atengdo plena (MACHADO, 2017).

O caminhar possibilita encontrar. Encontrar é decorréncia do olhar, no caso um
olhar que funciona como o magnetismo de um ima, metéfora essa que se justifica pela
guantidade de metais presentes em suas instalagdes. Na Figura 6, temos duas
instalacGes realizadas na exposicio “A fonte de Duchamp: 100 anos de arte

contemporanea” (MARGS, 2017). Sdo obras construidas a partir desses fragmentos

81



metalicos encontrados pelo artista. Ao ser indagado sobre quantos dias de caminhada
ha nessa massa de metais, Leandro relata que iniciou essa obra em 2013, quando
comecgou a pensar e a recolher esses materiais, realizando a montagem em sua casa.
S3do um conjunto de metais dispersos que ganham for¢ca quando amarrados,

materializando uma massa de residuos metalicos.

TIC-TAC Amarelo — Instalagdo. Registro do
artista.

GARATUIJAS. Instalacdo. Registro do
artista.

Figura 6 - Instalacoes com metais.
Foto e montagem: autora.

A obra “Tic-Tac Amarelo” (Figura 6) é gigante. O artista relata que existem duas
partes dela que estdo na Galeria Arte Fato e outra parte participou dessa exposicdao em
homenagem aos 100 anos do Duchamp. Leandro relembra o evento da desmontagem
da exposicdo, quando ele retornou os fragmentos para as lixeiras da cidade, como um
ato de rebobinar o filme, invertendo a ordem do processo; uma desconstrucao.

O ima talvez sejam meus olhos. Essa cidade é tdo podre, as pessoas descartam
tanto, as vezes nem sabem o que descartam, os metais vdo ficando pela
cidade, é muito facil de encontrar metais, sejam pregos, sejam parafusos,
outros metais. E impressionante também o nimero de clips de papel, brincos,

nao é raro encontrar brincos no chdo, acho que é o Xang6 que mexe com a
coisa do metal. E gosto de pensar também associd-lo e trazé-lo pra essa coisa
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da caminhada, da metalurgia, do machado do Xangd e esse é o olhar que
observa o minusculo, o micro, o pequeninho que muitas vezes passa
despercebido e a gente passa cinco sete doze vezes pelo mesmo lugar e se ndo
tiver com a percepgdo fina ndo vé, meu olho ja esta acostumado viciado
preparado pra isso, porque eu procuro né, o olhar pro chdo né. Nao tinha
intengdo (MACHADO, 2017).

Figura 7 - Machado em caminhada e coleta de materiais. Arqueologia do Caminho.
Foto: Paulo Corréa.

Essa experiéncia cotidiana que produz encontros também é uma forma de
narrativa; essa amarragao, a conexdo que relata o artista é uma forma de comunicagao.
Caminhar, olhar e recolher s3ao gestos que propiciam essa narrativa. Da mesma forma, o
movimento de arrancar uma camada de lambes, com dois metros de altura, dos muros e
tapumes da cidade é prazeroso para o artista. Sao recortes que o artista faz pela cidade,
seja pela extracdo e coleta dos materiais e fragmentos, seja pelo recorte da paisagem que
faz pela lente da maquina fotografica em suas expedi¢des. Segundo ele, é através de seu
corpo que compreende a dimensdo da escala da cidade, além da possibilidade sempre
presente de poder experimentar.

[...] olhar para esse infinito de coisas e fazer o seu recorte, comecar a conectar,
comecar a unir, tentativa de fazer didlogos [...] Esse olhar que é pra dentro mas
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também pra fora ou mais pra fora e depois pra dentro. [...] acho que esse
mesmo desejo, talvez a palavra, o fato de se permitir experimentar
(MACHADO, 217).

Em se tratando de percursos, os desenhos esquematicos sdo outra marca
registrada nos trabalhos de Leandro. O que chama atencdo é que eles materializam
deslocamentos pelo espagco em formato de constelagdo ou composi¢do. Leandro
menciona os numeros das esta¢des do Trensurb (trem que interliga municipio da regido
metropolitana de Porto Alegre) como inspiracdo para os desenhos, assim como o
movimento corporal de alguma coisa que se movimentou. Na imagem a seguir constam
varios exercicios nos quais ele usou uma escala de preto e cinza, explicando que o que
aparecia em cinza mais claro dava a ideia de um movimento em curso; ja os pontos todos
pretos designavam o que integrou o percurso e permaneceu, construindo uma espécie de
memdria que vai ficando cinza até que venha outro ponto preto, que inicia um novo
movimento. A menc¢do ao ludico, a brincadeira, é atrelada a experimenta¢do dos
deslocamentos, desenhados como composicdo musical ou camadas de meméoria. Sdo

como mapas dos movimentos pela cidade, trajetos percorridos a pé.

Figura 8 - Desenhos Esquematicos - Galeria Arte Fato (2016).

Fonte: divulgagao do artista.
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Figura 9 - Desenhos esquematicos na praia de La Rochelle (2018).

Fonte: divulgagao do artista.

Durante o periodo de residéncia artistica em La Rochelle (dezembro de 2017 a janeiro
de 2018), Leandro brincou no espaco publico da praia com seus desenhos esquematicos, como
também recolheu materiais pelas ruas da cidade francesa nos quais imprimiu sua marca dos
desenhos esquematicos’, cultivando seu habito de pontuar seus deslocamentos, uma poética
central nos seus trabalhos em fun¢do de sua pratica artistica e deambulagdes. Na Figura 10
podemos ver as caixas com desenhos esquematicas que foram utilizadas em instalagao no
Centre Intermondes, local da residéncia artistica que também teve sua fachada ocupada pelos

pontos de Leandro (Figura 10).

9 . .

Leandro relatou por mensagens do aplicativo Whatsapp que houve dias em que acordava ao
amanhecer para “sair comprar” materiais antes que o servigo de limpeza publica passasse recolhendo o
lixo depositado nas calgadas. Assim, deparou-se com materiais em diversas cores e formatos, que foram

utilizados por ele na exposicao final da residéncia artistica na Franca.
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Figura 10 - Desenhos Esquematicos em La Rochelle.

Foto: divulgacao do artista. Montagem da autora.

No préximo sub-capitulo — Arqueologia do Caminho — baseado no livro homénimo de
Leandro Machado, tratarei das praticas artisticas em ag¢do pelos espagos periféricos de Porto
Alegre, complementando a trajetdria e os trabalhos que integram o processo artistico do

artista.

4.1.2 ARQUEOLOGIA DO CAMINHO

A minha forma de arte é a viagem feita a pé na paisagem...

A Unica coisa que temos de tomar de uma paisagem sao fotografias.
A Unica coisa que temos de deixar nela é o rasto dos passos.

Hamish Fulton (CARERI, 2013, p. 110)

Fazer um livro e ter uma publicacdo “de artista” foi recebido como uma
provocacao por Leandro Machado, pela possibilidade de um registro mais sistematico
de suas praticas e de uma maneira de construir um recorte para as andancgas que ele
vinha fazendo pela cidade de Porto Alegre. O artista estava elaborando o que seria um

formato ideal para tratar dos seus deslocamentos dentro da cidade, encontrando e
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recolhendo coisas, processo que ja havia sido exposto em 2007 no Atelier Subterranea,
sob o titulo Deslocamento, Trajeto e Percurso.

O livro torna-se entdo o registro da maneira como Leandro vinha se
movimentando na cidade, uma pratica artistica de deslocamentos e de construgdo de
relacdes e olhares, que buscava novas potencialidades para além do centro histérico
de Porto Alegre, lugar que relativamente ja conhecia. Além disso, é a materializagdo de
um desejo de subjetivacdo que o constréi como sujeito para além do artista; sua
historia de vida, sua identidade.

me vem sempre o desejo... uma coisa que me incomoda muito talvez seja
meu proéprio discurso e nele encontrar eco em algo que invisibiliza tudo
aquilo que ndo for centro histérico ou centro nobre da cidade, isso me
incomoda desde sempre [...] eu venho da periferia entdo minha realidade
desde sempre foi outra, como dialogar, como ndo me anular, como nao
esquecer meu passado, como ndo olhar pro lado e ver o guardador de
carros ali e pensar que pertengco a outra camada porque ingressei na
universidade, porque ando com pessoas que tém familia com posses,
iméveis, dificil ndo ser engolido por isso, por uma visdo dessas. E uma
tentativa de resgate do que és (MACHADO, 2017).

Figura 11 - Zona Leste: Vila Jodo Pessoa, Morro da Cruz, Santa Maria. »

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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“Arqueologia do Caminho” é o nome do conjunto de praticas que compreende
o processo de caminhada, coleta, registro e performance de Leandro Machado,
acompanhado pelo artista Paulo Correa. O processo ocorreu em 2015,
compreendendo cerca de trinta saidas de campo como praticas de caminhadas, cujos

registros fotograficos e textos foram publicados em livro em 2016.

A producdo do espaco se dd a partir das narrativas oriundas do processo
artistico, uma experiéncia que pode ser apresentada com inspira¢cdo na cartografia da
acdo. A construcdo do texto busca uma descricdo densa das expressoes dessas a¢oes,
sejam elas imagéticas ou textuais, compondo uma navegacao pelas grafias dessa acao.
Nesse caso, a acdo é um disparador para olhar para a diferenga e para as poténcias

desse lugares invisibilizados.

O artista se encontra na parada de 6nibus acompanhado por Paulo Corréa,
também artista e fotdgrafo. Aguardam pelos letreiros que trazem nomes de lugares
distantes do centro da cidade, provavelmente acessados somente por quem os habita.
Escolhem o destino do dia. Embarcam em busca de um destino que iniciard em um dos
pontos do itinerario da linha. O percurso de 6nibus antecede o deslocamento que se
seguira a pé, sem mapas, sem referéncias; uma busca por encontros com pessoas e
lugares que descortinardao novas poténcias sobre a cidade. Fragmentos de uma cidade
ndo vista e pouco praticada; sdo registrados em fotografia, cartografados numa nova

territorialidade para além dos mapas oficias.

Os percursos dos artistas compreendem ruas de regides e bairros mais

afastados do centro,

quilémetros de asfalto e terras desconhecidas, rostos, chuva, sol, sons,
vento, ao alcance de maos, olhos e ouvidos. Assim, aos poucos, a Porto
Alegre estereotipada, que os veiculos de comunicagdo ndo se cansam de
cristalizar e exaltar, foi cedendo lugar a outras existentes (MACHADO, 2016,
p. 30)

88



Figura 12 - Zona Norte

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Figura 13 - Zona Norte

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Nessas figuras com imagens da Zona Norte de Porto Alegre, Leandro estabelece
contrastes a partir da disposicao da montagem, destacando a presenca do poder
publico com uma escola e um posto de salde, ao mesmo tempo em que relata a
auséncia de infrastrutura urbana nos problemas de pavimentag¢dao e calgamento. O
artista narra através das imagens a estética do espaco, com habitacdes populares,
casinhas de madeira no estilo barraco, a presenca de uma horta urbana, além da
identidade afrodescendente dos habitantes locais, vista nos grafites pelos muros, nos

III

comércios com o nome “Senegal”, no mapa da Africa tatuado nas costas da moradora,

assim como os lambes que anunciam um baile de black music.

Em Porto Alegre, as dreas urbanas ocupadas pela popula¢do negra e resistente
se situam em zonas intersticiais (condominios populares) e periféricos (bairros com
elevada densidade populacional negra, vilas e becos). Em Arqueologia do Caminho,
destacam-se os percursos por territdrios negros em Porto Alegre, que decorrem de um
processo histérico vivido por homens e mulheres africanos e seus descendentes,
localizados na zona sul da cidade. Bittencort Junior (2016) aponta que esses sujeitos
sociais realizaram diferentes caminhadas e percursos em territérios urbanos,
pontuados por infinitas técnicas de resisténcia e prdticas culturais, religiosas e

politicas, e que hoje atuam junto as periferias metropolitanas,

Negros caminhando, ontem e hoje, tecem multiplas diasporas num
gradiente da diferenca, etnicorracial de matriz africana na cidade capital
galcha, com suas astlcias, mobilidades nas manobras, operagdes
polimérficas, achados alegres, poéticos e bélicos (BITTENCOURT JUNIOR,
2016).
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Figura 14 - Zona Sul.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016)
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Processos de enraizamento simbdlico multiplo sdo partilhados pelas
comunidades afro-descendentes, configurando a territorialidade negra urbana
engendrada por eventos histéricos, signos, simbolos e valores, que sao clicados pelas
lentes de Leandro Machado. Bittencourt Junior (2016) aponta que nesses contextos
socioculturais ocorre a valorizagao do “estar junto”, com elevado grau de empatia,
trazendo a nogdo de territdrio de Guattari, que estd além do espaco fisico delimitado,
uma vez que as relagdes tracadas detém uma relacdo intrinseca com a subjetividade

gue delimita esse espaco.

A arte nébmade do artista plastico Leandro Machado pede licenga em suas
caminhadas para percorrer estes territérios negros e que ndo sdo
exclusivos, com auxilio do Bard, o dono dos caminhos e das encruzilhadas,
gue simboliza o movimento, principalmente os considerados da rua Lodé e
Lana.

[...] na medida em que escapa da identidade sedentdria de “domesticador
de imagens”, se articula as variadas exterioridades, caminhando junto as
linhas de fuga desconhecidas que, a cada momento, se encontram
atravessadas pelo nomadismo (BITTENCOURT JUNIOR, 2016 p. 4-5).

O caminhar do artista apresenta-se como ponto de partida para a construcao
de novas producdes espaciais sobre regides periféricas da cidade, locais longinquos
que se engendram a partir da gentrificacdo e da experiéncia de subalternidade,
estabelecendo uma linha de fronteira no territério urbano. Os percursos caminhados
abarcam outros centros, becos, travessas, vielas, ruas, avenidas, perimetrais e vilas,
nas quais essas comunidades sdo sujeitos sociais que constituem lugares taticos
(Certeau, 1994). Durante esses encontros, outras poténcias distinguem situa¢des de
fronteira e transito entre praticas e dindmicas sécio-espaciais de diferentes regides da
capital gaucha. “Quando estamos na periferia ela passa a ser o centro” (MACHADO,

2016).

Para Leandro, definir essas periferias envolve uma reflexao e um relativismo de
ponto de vista. O que define a centralidade de um lugar sdo as praticas cotidianas das
pessoas que habitam aquele lugar; criam-se entdo novos centros a partir disso.
Leandro exemplifica com o caso de quem mora na Lomba do Pinheiro, bairro que

possui uma regidao com comércio, posto de salde, lugares de sociabilidade, paradas de
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Onibus e escolas, reiterando que essa configuracdo cria um centro. Embora a periferia
seja tudo que estd distante do centro, é possivel redefinir essa espacialidade. Para ele,
guando se da a devida importancia e se reconhecem potencialidades nesses espacos, a
situagcdao de centralidade pode ser invertida, passando a valorizar o central naquela
localidade e para que mora I3.

Como construir esse ponto de vista relacional a partir das praticas de um
processo artistico? Machado relata que imaginou saidas e caminhadas que dirigissem o
olhar para fora do centro da cidade. Sua primeira saida iniciou na Av. Benjamin
Constant, onde residia na época, em direcdo a zona norte. Acompanhado pelo amigo
Paulo Corréa, que estava encarregado de registrar o making of da diaria, iniciou a
expedicao.

Nds fomos caminhando até o Jardim Dona Leopoldina. Ndo pegamos
Onibus, foi uma tarde toda a pé. Fomos encontrando pessoas, fotografando
coisa na rua mesmo, conversando com pessoas, escrevendo coisas com giz
na calcada. Nao utilizando o Onibus e andando a pé, claro que depois
guando a gente chegou Id no jardim o retorno foi de 6nibus e no dia
seguinte que foi na semana seguinte a gente pegou o 6nibus na Benjamin e
descemos no ponto onde paramos para continuar a caminhada. Descemos
no Jardim Dona Leopoldina e circulamos até o COHAB Rubem Berta, e assim
foi, a pé. Mas a ideia era caminhar dentro do que era possivel e sempre

retornar ao mesmo ponto através do Onibus e explorar o que fosse possivel
(MACHADO, 2017).

Leandro considera que na maioria das vezes os caminhos percorridos foram
tranquilos. A postura de coragem assumida pelos artistas se constituiu em passaporte,
segundo ele, ndo é preciso sentir-se como estrangeiro para acessar realidades de dificil
acesso e que pressupdem conflitos. Ao contrdrio, é necessdrio assumir uma postura
firme na qual a coragem se traduz em condi¢do de igualdade e humildade, afinal, como
habitantes de uma mesma cidade, adentrar e explorar territérios deveria ser uma
premissa sem impedimento para qualquer cidad3do. A cidade é de quem? Feita pra
guem? Acessada por quem? Para o artista, caminhar é um enfrentamento da
diferenca, uma vontade de compartilhar com a alteridade, é um gesto que “possibilita
cantar, encontrar e saudar as pessoas com simples bom dia/boa tarde, resolver parar
numa praga, entrar numa rua que a principio ndo se deveria entrar, uma outra

temporalidade que se apresenta”,
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uma descoberta mais lenta do lugar e das pessoas, a caminhada sim é um
fator essencial para este deslocamento [...] mesmo de bicicleta ou de carro
se passaria tdo rapido por isso, o carro tu acelera um pouquinho e ja
ultrapassou o bairro e por vezes ndo acessa todos os pontos as pessoas, na
caminhada esta mais aberto, de estar em marcha assim, exposto, desnudo,
tanto que por vezes nosso receio era o medo de sermos assaltados,
violentados, mas um receio, algo que por vezes a gente tentasse alguma
prevengao, ndo expor tanto as maquinas fotograficas (MACHADO, 2017).

Leandro buscou por lugares ndo necessariamente conhecidos, ou por grandes
comunidades que se conhece por nome e se tenha alguma referéncia para saber onde
fica, como por exemplo, lembrar de amigos que residem em algum desses lugares,
como o caso da Pitinga, lugar que oficialmente ndo existe no mapa de Porto Alegre,
uma espécie de encontro dos bairros Lomba do Pinheiro e Restinga, onde Leandro j3
morou. Essa dinamica de atentar para a localizacdo de certas fronteiras oficiais pode
ser vista transfigurada na obra “Pitinga” (Figura 15), uma serigrafia que apresenta uma
sinalizacdo de transito de bairro criada pelo artista que da visibilidade a esta
espacialidade. E possivel interpretar essa obra como acdo, na medida em que sinaliza
uma localizacdo ndo oficial do municipio e que, no entanto, existe e é praticada por
qguem mora |4; ndo deixa de ser uma gambiarra artistica frente aos padrdes do poder

publico.

Figura 15 - Pitinga (serigrafia sobre camiseta).

Fonte: divulgagdo de Leandro Machado.

A sociabilidade espontanea das ruas a partir de encontros nao intencionais é

uma das vantagens da caminhada. Junto a isso, a possibilidade de conhecer a realidade
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do outro, onde ele mora, onde passa seu dia-a-dia, o que ha de equipamento urbano
por perto, como é aquele lugar. A caminhada é uma forma de acessar esse cotidiano
do outro. Ao mesmo tempo, a felicidade e satisfacdo decorrentes desses encontros
potentes, poder comunicar-se, escutar, permitir-se conhecer, segundo o artista,
supera qualquer cansaco do processo. Leandro relata que fez todas as saidas
acompanhado por Paulo, o que enriqueceu o processo em termos de comunicagao, ja
gue é uma pessoa timida e muito observadora. Assim, a parceria dos dois se
complementou, tanto nos registros fotograficos quanto nos encontros pelo caminho.
As vezes era em busca de uma pessoa que a gente conhecia. Por exemplo, a
Marietti Fialho, nossa dama maravilhosa,cantora musicista, pra chegar na
casa dela que é na Santa Rosa, a gente pegava o 6nibus e descia antes do
final da linha, nem sei onde ia ser, mas a idéia era circular o territério onde
ela mora e atua. Nem todos os lugares que iamos tinha gente conhecida,
mas em bom numero ou conhecia de antemao ou foram aparecendo nesses
dias da caminhada mesmo e como éramos dois, apesar do Paulo ter vindo

de Pelotas faz poucos anos para Porto Alegre , ele é um conversador nato e
faz amizades com facilidade (MACHADO, 2017).
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Figura 16 - Zona Norte.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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A Figura 16 mostra os arredores do bairro onde mora a amiga Marietti,
mencionada na narrativa do artista. Na foto, ela e Paulo posam e frente ao bar Gabiro.
A localizagdo é a Nova Gleba, como nos diz o letreiro da Associagdo Comunitdria no
canto superior esquerdo da foto, uma nomenclatura que nao é oficial da cidade. Ao
lado, a unidade de saude publica Parque dos Maias, ambas as localidades situadas
dentro do bairro oficial Rubem Berta, zona norte de Porto Alegre, mais facilmente

reconhecidas por quem mora |a.

Foram trés meses e meio de caminhadas, previstas no projeto, pelas zonas
norte, sul e leste. Leandro estudou o mapa da cidade por regides, identificando os
lugares por onde deveriam passar, destacando a COHAB Rubem Berta, o Jardim
Leopoldina, a Vila Elizabeth, a Restinga e a Lomba do Pinheiro, bairros que, para ele,
eram fundamentais, e nos quais tinha alguma referéncia, mesmo que vaga. Embora
tenha existido uma tentativa de pré-concepc¢do das saidas para caminhar, a errancia
consolidou-se durante a pratica; Leandro relata com énfase que era muito comum
estar em algum lugar quando, de repente, o desvio acontecia, permitindo novas
possibilidades ndo previstas no itinerario. Ele usou diversas vezes a palavra
“serpentear” como uma alusdo ao movimento do corpo adequando-se aos desvios.
Lugares de lazer e sociabilidade eram encontrados pelo caminho, e ali se davam os
encontros. Leandro destaca os equipamentos publicos, como pracas e canchas de

bocha®.

[...] descambava pra outra rua, comegava a caminhar pra outro sentido e
guando via ja estava em outro bairro e como ia saber os limites do bairro
onde estava, era caminhar e encontrar essa cidade, ndo tem um limite até
aqui, é caminhar e ver o que acontece, onde a gente vai parar pra tomar
uma cerveja, pra almocar, pra pegar 6nibus de volta, é indo. A gente entrou
em um bom numero de lugares que se cultua, se pratica a bocha, dai nesses
bairros e vilas ndo é dificil encontrar uma quadra, uma equipe com pessoas
gue joguem, as vezes encontrava na zona norte proximo da vila Elizabeth

10 O jogo de bocha é uma pratica esportiva trazida pela imigracdo italiana ao Brasil. Durante suas
expedicdes, Leandro encontrou iniUmeras canchas de bocha nos espagos publicos de bairro, indicativo
de uma pratica de sociabilidade masculina e de vinculos comunitarios que pouco se encontra nos
centros da cidade.
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eu me lembro que tem uma cancha de bocha como se fosse um pequeno
gindsio, uma d4rea que é um bar, e dai pedir licenga pra entrar, ficar
conversando e trocando com essas pessoas que cuidam dos lugares
(MACHADO, 2017).
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Figura 17 - Zona Norte.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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A guantidade de pracas com areas verdes e canteiros de flores se destaca na
paisagem dos espagos percorridos, assim como ruas de calgamento, pista de skate, e
sombra das arvores nas calcadas. O tempo dos homens lentos também se materializa

no carroceiro que passa e na sociabilidade dos encontros de cal¢ada e bancos de

praca.

Ndo foram poucas as descobertas que nos encheram de alegria,
emocionaram e/ou nos transportaram para um cotidiano distante e em
geral mais positivo: as pracas e parques verdes vastos de espacos de pausa,
0s centros comunitarios, os campos de futebol, as pistas de skate, as
canchas de bocha, todos com possibilidade de convivio entre as pessoas e
guase na totalidade junto a natureza. Pelas ruas, inUmeras espécies de
plantas (ornamentais, frutiferas) com exuberantes cores e formas e frutos e
aromas, arvores imensas [...] gafites impactantes em tamanho e qualidade
[...] gentes de todas as idades e etnias... (MACHADO, 2016, p. 31).

A Arqueologia do Caminho é uma propensao para a experiéncia da descoberta.
Leandro relata que encarar a missdo no sentido de repensar caminhos, estando aberto
para o que os caminhos revelam ou suscitam, é um exercicio de escavag¢do. O processo
é experimentado pelo corpo a partir da caminhada, e os recortes na paisagem vao
sendo feitos pela lente da cdmera fotografica; sdo cenas enquadradas, onde surgem
pessoas e suas praticas. Além disso, aspectos sensoriais como cheiros e ruidos também
sdo acumulados na bagagem do caminhante. Leandro enfatiza o deslocamento por
lugares desconhecidos e a possibilidade de novos encontros inesperados, de trocar
ideias, de exercitar a escuta, de dar risada junto com pessoas que pouco se conhece,

como uma espécie de entrega que o deixa satisfeito e feliz.

Destaca também a quantidade de areas verdes e bem cuidadas que surgiam
pelo caminho, contrastando com o cinza do concreto e com a pouca infraestrutura dos
lugares; a presenca de animais e plantas, que traziam vida para a jornada, juntamente
com as novas histérias apreendidas. O parque Knijnik, no alto da rua Amapa, no bairro
Vila Nova, € mencionado como ponto alto das caminhadas, ndo sé pela vista da cidade
como pela grande area verde preservada. Cabe mencionar que Amapa é outro lugar
nomeado por guem mora la, assim como Pitinga, Nova Gleba entre outros que
aparecem como circulados no livro Arqueologia do Caminho, ndo correspondendo a

nomenclaturas oficiais do municipio. Leandro ainda chama a atencdo para o fato do
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Amapa ser considerado periferia por estar distante do centro e que, no entanto, possui
uma infraestrutura que atribui poténcia ao espago, justificando que o que é clicado

pela lente de sua maquina nao é pobreza, é poténcia, palavra essa que ele gosta muito

de utilizar.
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Figura 18 - Zona Leste.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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A Figura 18 sintetiza o percurso até chegar I3 no alto do Amapda, quando
Leandro relata que ele e Paulo ganharam uma carona do motorista de 6nibus para
subir pela estrada sem acostamento e chagar ao topo e aproveitar a vista para o
Guaiba. Além disso, os artistas depararam-se com a memdria ancestral de terem
chegado a um quilombo, conforme mencionado na narrativa e nos gestos de liberdade

narrados por ele.

[...] € uma area muito bem cuidada muito verde muitas plantas no topo
desse morro onde é possivel olhar e ver boa parte da cidade foi
maravilhoso foi muito bom entramos numa area que tinha capim nada
tratado,algo original que ndo teve a mao do homem que cresceu de modo
espontaneo e que |3 ainda estd e nos trouxe memodrias como se
estivéssemos num quilombo numa fortificacdo que é 1a no alto, dentro do
gue eu imagino, e o Paulo falando coisas sobre o zumbi dos palmares, foi
lindo, a gente ficou um tempo por ai e tem um momento depois dessa fala
o Paulo levanta uma das maos e aponta pro alto pro céu, e eu fiz um
registro disso que depois olhando ela as pessoas que estavam tratando as
imagens encontraram um fusca voando, laranja, na foto (MACHADO, 2017).

Figura 19 - Leandro no alto do Amapa.

Foto: Paulo Corréa.
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Figura 20 - Beco na Lomba do Pinheiro.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).

Ele ainda confessa que acha dificil ndo andarilhar — expressao cunhada por ele
durante a conversa — por lugares de miserabilidade, onde tudo esta por fazer, onde as
pessoas nem sempre “estdo cientes de seus direitos e nem para onde estdo olhando”,
0 que pressupde um desejo do artista de despertar uma conscientiza¢cdo acerca desses
espacos a partir de sua pratica. Assim, ele sabe que estd revelando esses contextos, e
justifica isso no fato de fotografar poucas pessoas, com o intuito de preserva-las, sé o
fazendo quando autorizado, privilegiando as praticas dessas pessoas como modos de
habitar, modos de trabalhar, modos de encontrar-se, além dos recortes que valorizam
o meio ambiente, com imagens das areas verdes, ao mesmo tempo que apresenta
dissensos ou conflitos quando clica os esgotos a céu aberto e um carro virado em uma
vala, entre outras situa¢des contrastantes que ele procura sintetizar nas montagens

dos mosaicos fotograficos de seu livro.

guando eu lembro desse carro virado, chegando na zona norte, vila
Elizabeth, tinha um lugar que é vila do valdo, a gente foi adentrando num
espago muito pequeno, de casas que iam apertando, uma viela, e que no
final dessa viela tinha um rio, um liquido que corria muito escuro, esgoto de
alguma coisa, rejeito de uma empresa ou de varias empresas, isso a minha
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esquerda e quando olho a direita tinha outro canal, outro cérrego e Ia tinha
um carro e o carro estava de lado dentro desse corrego e isso eu fotografei
e me senti tdo... em que lugar a gente estava entrando pra ter isso ali! ai eu
apertei o passo pra gente sair dali, sair andando, ndo sei o que poderia
acontecer... era ndo so bizarro, era assustador a cena de ver um carro
dentro de um cérrego como um cemitério, como algo despachado,
desovado [...] Depois de percorrer uma viela tao estreita e chegar em frente
a esse lago tdo escuro, essas aguas escuras fétidas e do outro lado esse
carro, o que eu to fazendo aqui, o que as pessoas daqui estdo fazendo ali, e
os moradores de |4 expostos a essa violéncia, que vida vivem essas pessoas,
o que fiz foi apertar o passo, encontrei outras pessoas na rua também,
fizemos os trés. Neste dia estdvamos em trés (MACHADO, 2017).

Na Figura 21, que segue, a Escola Municipal da Vila Elizabeth marca presenca
no canto superior esquerdo, compartilhando a espacialidade com becos e vielas e o
corrego de esgoto mencionado na narrativa do artista. A quantidade de flores
plantadas e arranjadas em pneus pintados com a funcdo de floreiras, assim como as
cores das casinhas revelam o interesse dos moradores em cuidar e colorir o espago
onde vivem e convivem com a auséncia de infraestrutura urbana, como é o caso do

esgoto a céu aberto.
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Figura 21 - Zona Norte.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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A proxima figura é da Zona Leste, também montada com destaque ao esgoto a
céu aberto e com lixo acumulado. Ruelas sem calgada, casinhas em madeira e
alvenaria, varal de roupas improvisado e antropofagia'! pintada no muro da escola s3o
contrapontos ao condominio fechado por muros, ladeado por carros estacionados, em
contraposicdo ao transporte publico, que também aparece na montagem do artista.
S3o as gambiarras que materializam os desejos de transformacdao desses espacos,
como diferentes agenciamentos distintos daqueles controlados pelo poder publico

(PORTELA, 2007).

1A pintura faz alusdo a obra da artista Tarsila do Amaral e o movimento antropofagico que integrou o
Modernismo no Brasil na década de 1920.
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Figura 22 - Zona Leste.

Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).

Fonte
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Figura 23 - Zona Sul.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Na Zona Sul, é comum encontrar estabelecimentos de oficios, como
serralherias e consertos de esquadrias, pintura de faixas e fachadas a mao, associacbes
como a Associacdo Amigos Voluntarios Casa da Sopa, ciclovias, escolas publicas,
cuidadoras e creches, criancas e personagens afrobrasileiros que habitam os muros e o
cotidiano. Assim, é possivel pensar a cidade, suas caréncias e possibilidades, suas
alteridades e suas gambiarras diante dos padrdes de servigos que predominam nos
grandes centros urbanos. Leandro relata que uma das ac¢des que acabou realizando
durante o percurso foi a pintura da fachada de uma creche, atendendo ao pedido de
uma das professoras, que, ao encontrar com os artistas pelo caminho, vislumbrou
neles uma oportunidade de escuta, ao solicitar que eles gravassem um video dela
falando sobre as condicbes precdrias que ela enfrenta para trabalhar na creche, em
decorréncia do descaso das politicas publicas municipais. Essa agdo foi um imprevisto
positivo, ao mesmo tempo que é a¢do social, pois representa simbolicamente uma real
demanda de investimento nos equipamentos de educacdo publica, que pouco se
realiza por parte do poder publico. Em resposta a isso, o desejo de reverter essa
situacdo manifesta-se na postura assumida pela educadora, que solicita visibilidade e
também um reforgo na auto-estima de sua comunidade com a pintura da fachada. Na
figura que segue, Leandro e Paulo preparam o processo de pintura coletiva da creche
Unido Esperanca, localizada na Estrada do Rincao, Zona Sul de Porto Alegre. A pintura

teve participacdo dos alunos da escola.
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Figura 24 - Os artistas Paulo e Leandro na creche Unido Esperanca.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).

[...] ao viver estas “outras” Porto Alegres, o retrato é de um lugar que ndo
conhece a si mesmo, ndo se comunica e ndo demonstra desejo que
mudangas ocorram (avanga no tempo quase que se colocando em um
mundo paralelo, isolado). O poder publico em sua tarefa de cuidar da
cidade dd as costas a um numero significativo dos seus habitantes
(desempregados, trabalhadores assalariados, estudantes, indigenas,
negros, brancos, jovens, mulheres, criancas, velhos homens), depreciando
as capacidades dos mesmos (ao promover uma existéncia mediocre por
exceléncia) como se ndo fizesse parte (MACHADO, 2016, p. 31).

112



Figura 25 - Zona Leste.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Na Zona Leste, as montagens remetem a um processo de urbanizagdo
inacabado, com a presenca de Becos e Vielas e da obra de um viaduto nao concluida.
Também podemos observar a diversidade cultural e de crencas com a presenca de
uma lIgreja de S3ao Jorge (primeira foto do canto inferior esquerdo), uma igreja
neopentecostal (cupula triangular amarela), a Casa Pae Ogum, além de praticas
cotidianas dos carroceiros, o anuncio do Baile Funk da Tuka, a Sociedade Cultural
Beneficente Filhos da Candinha, o jardim de pneus reaproveitados, o picolé de dgua
colorida sendo vendido pelo ambulante, algum trago da presenga do poder publico a
partir do posto de sdude e do Hospital Psiquiatrico Sao Pedro. As pinturas nos muros, o
esgoto a céu aberto, os condominios populares e o andncio de novos
empreendimentos imobilidrios, os becos de passagem e as ruas de calcamento co-

habitam essa espacialidade.

A quantidade de associacbes comunitarias e de voluntdrios, sociedades
beneficentes, clubes culturais demonstra os modos de fazer como gambiarra
(PORTELA, 2007) no interior dos bairros da cidade. Sdo equipamentos que cumprem

um papel de assisténcia social e cultural que o Estado ndo da conta em suas politicas.
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Figura 26 - Zona Leste.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Figura 27 - Zona Leste.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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O deslocamento para o extremo sul de Porto Alegre vai cambiando as cenas da
paisagem, o asfalto cede lugar aos elementos bucélicos, uma mistura de zona rural
com espacos margeados e banhados pelo Lago Guaiba, estradas de chao batido, praias
de agua doce, esportes nauticos, animais pastando, criangas brincando na rua, plantas
exdticas e dreas de preservacdo ambiental. Emerge uma cidade cuja urbanidade tem
tragos dos caminhos rurais, ao mesmo tempo que remete a outra temporalidade, onde
0 uso da rua e dos espacos publicos junto a natureza se concretizam, sdo praticas de

direito a cidade independentes das formalizadas pelo padrao instituido.
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Figura 28 - Zona Sul.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Figura 29 - Zona Sul.

Fonte: Arqueologia do Caminho (MACHADO, 2016).
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Além de capturar o cotidiano “de quem mora 13", distante dos olhos do Estado,
é possivel ver que as praticas dos habitantes encaminham para um colorido, em
contraste com o cinza ou com a auséncia de cor na escala do asfalto e dos condominios
populares, além da captura de aspectos sensoriais como as pinturas, as plantas, os
respiros, as sombras, os sorrisos. Essas outras cidades sdo trazidas a tona pelo
Arqueologia do Caminho, um processo lembrado por Leandro como uma coletanea de
encontros com pessoas que agregaram ao trabalho, que passa a ser polifonico e
adensado pela presencga de tudo o que ele encontrou e fotografou; trata-se de uma
forma de acessar e dar luz a essas localidades quase esquecidas pelo poder publico,
mas que trazem suas proprias marcas e histdrias pelo caminho.

Para além das acles de resisténcia cartografadas nas praticas sociais
fotografadas pelo artista, a pratica da caminhada é um gesto que permite também a
cartografia, com a descri¢cdo das experiéncias sensoriais coletadas nos deslocamentos,
a acdo do corpo no espaco e seus efeitos: “assovio saido dos labios de mel,
manhazinha, barulho do motor de 6nibus, bom dia!, vento que entra pela janela
penteando os cabelos, no ar fumaca fedorenta dos escapamentos dos automoveis,
suor” (MACHADO, 2016).

Certo dia questionei Leandro sobre uma forma possivel de expressarmos seus
movimentos pelo espaco, para além dos pontos no anti-mapa elaborado por Fuao e
Corréa (2016). Ele parou para pensar, eu sugeri uma forma de desenho talvez
utilizando os préprios desenhos esquematicos. Ele sorriu e prontamente respondeu:
“sd se for impresso no corpo, é isso”. A experiéncia e os deslocamentos de Leandro
estdo inscritos no seu proéprio corpo, que vivenciou todos os movimentos sugeridos
pelos caminhos e os aspectos sensoriais tateis, auditivos, olfativos. A poesia de
Leandro cartografa todos esses gestos em agdo no espago.

Esgoto doméstico correndo junto aos pés, cdrrego revolvendo garrafas
plasticas e tecidos e latas, terra vermelha, goiabas, asfalto cheio de
remendos, cachorros latindo, fabricas concebem canal de liquido denso
escuro que quase que nao se move, torres de transmissdo de energia
elétrica [...] carros estacionados sobre as calcadas, passarinhos voando, o
sambista dizendo versos ao meio-dia, mato geladinho verde escuro, o ronco
dos bugios, escorregadores e balancos e gangorras coloridos aguardando
visita dos amigos, o uivo do vento, nuvens cobrindo o sol, caturritas didlogo
vindo do alto, criangas pintando com sonhos e tinta a parede da creche, o
canto dos galos, motoristas velozes, flores vermelhas e brancas e amarelas,
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em frente a guarita de madeira o siléncio e o lago infinito, rastros de
pensamento/nome de alguém jogado no muro, subida/descida ingreme,
cachorro de pelo preto brilhante me acompanha balancando o rabo,
abacateiro, marmeleiro, perfume, o som da agua batendo nas pedras,
cristalina quando lambe a areia grossa, peixes pequeninos, violeiro com
mate na praca solitaria de capim alto, picolé de agua trés cores, algazarra
de criangas deixando a escola... A vida é a grande experiéncia (MACHADO,
2016, p.31).

4.2 SEGUNDO ENCONTRO: RICARDO MORENO

Em dezembro de 2016 meu orientador Eber Marzulo participou da banca de
qualificagdo de tese de Ricardo Moreno, vinculado ao Programa de Pds-Graduagao em
Artes Visuais da UFRGS. Fui autorizada pela orientadora de Ricardo, Prof2 Dr2 Maria
Ivone dos Santos, a assistir a apresentacdo do projeto “Lanternas Flutuantes — Praticas
Artisticas de Participacdo Comunitaria com Habitantes das Ilhas do Bairro Arquipélago
de Porto Alegre, na Era do Antropoceno”, que em abril de 2018 foi defendido como
sua tese de doutorado. O grupo de pesquisa “As Extensdes da Memoria: a experiéncia
artistica e outros espacos”, liderado pela Prof.2 Maria Ivone, tem tido uma articulacdo
direta com o Grupo de Pesquisa Identidade e Territério (GPIT), do qual faco parte,
coordenado pelo Prof. Dr. Eber Marzulo. Os referidos grupos realizaram agdes em
conjunto durante o Il Encontro Universidade e Cidades (UFRGS, 2016), como o Ocupa
Tapumes, onde realizamos intervencdo sobre a modificacdo da paisagem da regido do
Cais do Porto ao longo dos periodos de evolu¢dao urbana de Porto Alegre, e a edicao
Ocupa Jornal - Perdidos no Espaco Publico (2016), que também foi uma a confluéncia
de interesses de pesquisa por diversos integrantes desses grupos de pesquisa. Assim,
em fungdo da minha inten¢ao de investigar a produgdo do espago a partir de praticas
artisticas, fiquei bem contente com a aproximacdo e as trocas de saberes de pesquisa
com a Maria lvone e com o Ricardo.

O que me despertou interesse para incluir Ricardo em minha pesquisa de
mestrado foi a possibilidade de acompanhar um processo durante sua realizagdo em
um dos bairros mais pobres de Porto Alegre, j4 que ndo tive a oportunidade de
participar do processo nem de caminhar junto com o Leandro. A importancia da
experiéncia prdatica como contribuicio para minha pesquisa se lanca entdo como

desafio, até porque desbravar os espacos longinquos do meu cotidiano em Porto
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Alegre me impulsiona e vai ao encontro do meu estilo de vida; por andar de bicicleta,
ja havia percorrido caminhos da zona norte até a zona sul da cidade. Dessa forma,
acompanhar oficialmente um processo artistico seria como me colocar também como
sujeito em acdo em relagdo a cidade. Até entdo eu ndo tinha ouvido falar em arte
participativa e nunca tinha pisado no territério do Arquipélago. No intervalo da
apresentacdo de Ricardo, ja do lado de fora da sala, me apresentei para ele e
manifestei interesse em acompanhar suas incursdes pela llha da Pintada, Iécus onde
ele se estabeleceu. Ele foi muito direto, me passou seu contato de e-mail e disse: “hoje
é segunda, entdo na quinta-feira devo ir para a ilha, me escreve que te confirmo”.
Recebi a resposta de que nos encontrariamos as 7h da manha de quinta-feira na
parada do Onibus Jardim Ipé no Mercado Publico. E assim iniciamos uma parceria de
muito aprendizado, que relatarei nos proximos tdpicos, abrindo espaco para a
narrativa da minha prépria experiéncia de forma conjunta com as narrativas do
Ricardo, apresentando uma cartografia de acdes com um fluxo entremeado por essas
duas experiéncias, a do artista e a da pesquisadora, uma construcdao dialdgica de
relatos textuais e imagéticos.

Minha primeira saida de campo foi uma verdadeira aventura; cabe
compartilhar meu relato pessoal de campo para que seja possivel transmitir um pouco
da dimensao da experiéncia vivida. Esse relato é fundamental para situar o leitor sobre
como Ricardo me propiciou uma verdadeira pratica de reconhecimento do espaco, ao
contrdrio da experiéncia que ele proprio viveu no seu primeiro contato com as ilhas,
guando agentes da prefeitura o levaram de carro a percorrer as ruas, além da demora
dos retornos do érgdo publico para estabelecer seu campo de pesquisa, sob alertas
constantes a respeito dos conflitos e da violéncia que incide naquele espaco, o que

serd aprofundado no texto mais adiante.

(Nota de campo, Livia Biasotto, dezembro de 2016)

Era dezembro de 2016 em Porto Alegre. Combinamos as 7h na parada do
6nibus Jardim Ipé, proximo ao mercado central. Ricardo ndo utiliza celular, entdo era
preciso confiar no combinado feito por e-mail dias antes. No percurso da minha casa

até o centro vou pensando sobre o quanto precisamos (re)aprender a ter encontros na
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cidade sem trocar mensagens que monitoram ou atualizam sobre o deslocamento via
Whatsapp. Seria aprender a confiar? Desembarquei do énibus Santana 7h e 05, olhei
ansiosa para o outro lado da rua para ver se avistava Ricardo. Ld estava ele, de
mochila, usando roupas claras e chapéu. Eu néo fazia ideia de como seria o itinerdrio
do dia, de qual seria 0 modo como iriamos para o Arquipélago, qual seria o plano.
Apenas sabia que fariamos uma visita as ilhas de Porto Alegre, para encontrar pessoas
e dar encaminhamento ao projeto de arte participativa com a comunidade dessas
ilhas, processo que Ricardo vinha realizando hd quase dois anos. Expectativa sobre o
modo de chegar nas ilhas: cruzar o Guaiba numa embarca¢éo? SO que ndo! A
navegagdo foi por terra firme. Caminhamos pela rua Voluntdrios da Pdtria até o
terminal de 6nibus do Camelédromo para pegar o 718 - llha da Pintada - Bacia:
Norte/Nordeste. Iniciamos a deriva: da janela do énibus via-se rastros do rio por frestas
que se abriam pelas perpendiculares da Av. Julio de Castilhos. A cidade amanhecendo,
o0 comércio abrindo, trabalhadores em deslocamento. Cruzamos a Vila Farrapos e todo
o bairro Navegantes, costeando o Guaiba por ruas de um antigo bairro portudrio, hoje
zona industrial decadente, cujas fachadas dos antigos prédios estdo desbotadas pela
ag¢do do tempo. Algumas ruinas pelo caminho. Ali jé se presencia outra Porto Alegre,
situada em uma margem da cidade. Entrando na Rodovia do Parque inicia-se a subida
da imponente Ponte do Guaiba. Dali se avista todo complexo arquiteténico do Cais do
Porto, os prédios mais altos do centro e as colinas, navios cargueiros aportados.
Montes de areia. O trecho pela rodovia é curto e jd temos a primeira parada: descemos
na faixa mesmo, numa parada de énibus na entrada da Ilha Grande dos Marinheiros,
nosso primeiro destino. Dali sequimos a pé até a creche dos irmdos Maristas, onde
pegariamos o 6nibus escolar que cruza a unica rua principal da ilha até o outro
extremo, onde fica outra escola marista. Pegamos carona junto com as crian¢as a
caminho da escola. Era apenas 9h da manhd e ja tinhamos concluido a visita nessa
primeira escola, entéio nossa opgdo era ou esperar o 6nibus retornar para a creche ao
meio-dia ou sequirmos a pé. Decidimos por caminhar o trecho de aproximadamente
4km de chdo batido, costeando o Guaiba. Al otro lado del rio, dois estrangeiros: o
artista colombiano Ricardo e eu, estrangeira vinda do centro de Porto Alegre. Cavalos,

carrogas, bicicletas e motocicletas passaram pela gente. Olhares curiosos. O
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movimento matinal na ilha dos Marinheiros estava lento e esporddico. Ainda era
possivel sentir parte da brisa da manhd, raios de sol chegavam por entre os arbustos
da vegetagdo escassa. Alguns cdes latiam para nds, e outros se aproximavam. Alguns
olhares nos observavam com certo estranhamento; afinal, o que essa dupla pretendia
caminhando por ali?

Também nos olhavam as carcagas de carros queimados, os lixos acumulados, as
cadeiras enferrujadas, as casinhas de parede de zinco reaproveitado, os portdes
decorados com brinquedos e objetos trazidos pela dgua do rio. A paisagem se abria nas
enseadas em meio a uma vegetacdo escassa, apontando Id do outro lado a Arena do
Grémio™. Néo vou negar o frio na barriga de andar por esse territdrio desconhecido em
que, ao olhar para o lado esquerdo, tenho a sensa¢do de estar caminhando na orla de
uma prainha tranquila e, ao olhar para o lado direito, avisto becos e vielas, terrenos
baldios, labirintos com janelas fechadas e oficinas desativadas. Registramos aos
poucos o percurso, de maneira timida. Pedimos autorizagdo para retratar um grupo de
jovens sobre os muros na porteira de uma casa. Ja nos aproximdvamos do fim do chéo
batido, onde foi ancorado meu pé pela primeira vez que pisei na ilha. Sequimos por
uma faixa de asfalto em direcdo a Ilha das Flores, onde visitariamos uma central de
triagem, a fim de encomendar as bombonas de dgua de cinco litros que seriam
utilizadas na confecgdo das lanternas do Boitatd. O dia esquentava e o cendrio pouco
mudava: pequenas fachadas com letreiro pintado a mdo informavam sobre a
existéncia de um estabelecimento comercial, Id adiante outra casa, mais adiante uma
placa indicando que era proibido colocar lixo sem autorizacéio naqueles terrenos. Ao
lado da placa, carros abandonados, metal enferrujado. Brincdvamos com as sombras
de nossos corpos projetadas no asfalto. A primeira ponte do Guaiba Id do inicio se
fechou e interrompeu o trdnsito. Caminhamos bem no meio da BR116. Donos do
campinho. Pegamos novamente a rua lateral, mais chéo batido, pog¢as de dgua
acumulada, cachorros latindo, eucaliptos. NGo passamos do portéo e fomos atendidos

por um mogo. A entrega das bombonas foi acertada. Acho que foram oitocentas.

© Inaugurada em 2012 em uma area do bairro Humaita, que hoje pertence ao bairro Farrapos, a “Arena
do Grémio”, estadio de um dos clubes de futebol iconicos de Porto Alegre, visivel do bairro Arquipelago
na outra margem do rio, é um recente cartdo postal oficial da cidade, cuja construcdo deixou de
considerar as questdes relativas a populagdo pobre do entorno. O contraste na paisagem é mais um
exemplo da seletividade das politicas urbanas da prefeitura (JUNIOR, 2012).
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Oitocentas vezes cinco sdo quatro mil litros de dgua potdvel engarrafada e comprada
pelas pessoas da cidade, que depois descartam esses objetos que vdo parar nas ilhas
para rciclagem. Ricardo sugeriu que seguissemos a pé, para sentir o terreno. Conhecer
as ilhas ndo necessariamente é o paraiso, a sombra e a dgua fresca sdo escassas, as
estradas sdo dridas. Ld no fundo se avistava outra ponte, sobre o Rio Jacui, de dguas
turvas. Ali sim tinha uma sombra, um cavalo pastando, um monte de caixas de
madeira empilhadas prontas para uma fogueira. Retomamos o asfalto subindo o
barranco de terra na lateral da base da ponte. Pegamos o acostamento no contrafluxo
dos caminhbes e carros que vinham do interior em direcdo a Porto Alegre. Cada
caminhd@o que passava reverberava no corpo, frio na barriga, miragem ao olhar para o
chdo de asfalto quente. No meio da ponte tem uma mureta. Quis parar um pouco
porque dali a vista de Porto Alegre era incrivel, ver se reconhecia alguns prédios do
centro histérico, um monte de concreto empilhadinho do outro lado do rio. Acho que
levamos uns quinze minutos para atravessar a ponte, vagarosamente, sentindo o calor
do asfalto, o cheiro das balacas de pneu misturado com fumacga de dleo diesel. E ali do
lado, a dgua passando, num fluxo marrom prateado. Chegamos num ponto onde jd
havia terra firme novamente, e a rodovia tinha duas vias separadas por uma vala
verde. Caminhamos mais um pouco até alcan¢car um ponto onde era possivel cruzar
para o outro lado. Foi preciso esperar a trégua do fluxo de carros para correr e
atravessar! Rir do proprio movimento, como se féssemos duas crian¢as que estavam
aprontando alguma coisa! Caminhamos mais um pouco até uma parada de 6nibus

azul, onde sentamos e esperamos pelo proximo 718, rumo a llha da Pintada.
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Figura 30 - Ilha dos Marinheiros e llha das Flores.

Fonte: fotos da autora e montagem de Kessio Furquim.

P

Figura 31 - llha dos Marinheiros.

Foto: autora.
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Figura 32 - Livia percorrendo o espaco.

Foto: Ricardo Moreno.

127



Figura 33 - llha das Flores.

Foto: autora.
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Figura 34 - llha das Flores.

Foto: autora.

Cabe dizer que, durante essa primeira saida de campo, o modo de fazer de
Leandro Machado no Arqueologia do Caminho estava muito presente na experiéncia
com Ricardo. Era como se eu tivesse assumido o gesto do artista durante o
reconhecimento do territério das llhas, caminhando, descobrindo, fotografando. Foi
um primeiro denominador comum descoberto entre os dois processos. Chegando na
Ilha da Pintada, seguimos com os deslocamentos a pé para encontrar alguns
pescadores e tecer combinagdes sobre o dia do Mboitata no Rio Jacui, que sera

cartografado como processo em agdo.

Duas semanas depois, no final de semana dos dias 17 e 18 de dezembro,
realizei mais duas saidas de campo com Ricardo, nas quais passamos os trés turnos do
dia envolvidos com os preparativos das lanternas e com a articulacdo de como iria
acontecer a grande instalacdo nos barcos. No sdbado, chegamos antes das 8h da
manha na Colbnia Z-5 para acompanhar a Pesca do Lixo. No domingo, fui responsavel

por organizar os grupos que buscariamos de barco na cidade para prestigiar o evento.
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Varios colegas do GPIT compareceram, produzindo uma série de registros audiovisuais

que utilizarei na montagem da cartografia da agao.

Da mesma forma que construi encontros com Leandro para saber mais sobre
sua trajetéria de vida e seu processo artistico, tive dois encontros na residéncia de
Ricardo, nos quais compartilhamos mate, bergamotas e amendoins, seguidos de
jantares com comida tipica mexicana preparada pela querida Marcela Morado,
companheira de Ricardo. Durante esses encontros, gravei nossas conversas com a
devida autorizacdo do artista, que além de me situar sobre sua bagagem de vida,
trouxe pistas que me auxiliaram a compreender a iniciativa de Ricardo de fazer um
processo com comunidades, colocar em pratica ideias que em primeira instancia
parecem bastante pretensiosas, por desafiarem natureza e cultura, mas que, no final,
promovem encantamento e valorizagdo de uma comunidade pouco conhecida pelos

portoalegrenses.

Além das trés saidas de campo em dezembro de 2016 e da realizacdo de dois
encontros para entrevistas no segundo semestre de 2017, encontrei Ricardo em outros
momentos, nos quais tivemos conversas informais que também contribuiram para
meu entendimento sobre seu processo artistico. Destaco o dia em que fomos, como
convidados da Bia, lideranca afro, no dia 02 de fevereiro de 2017, participar da
procissdao de barcos organizada pelas liderancgas religiosas catdlicas e de umbanda da
Ilha da Pintada em homenagem a Nossa Senhora dos Navegantes e lemanja.
Compartilhamos uma experiéncia emocionante junto a comunidade, que, mais uma
Vez, COM PoUCOS recursos, organizou a sua maneira uma celebracdo inter-cultural e
inter-religiosa, homenageando as mulheres mais antigas da Ilha por sua fé e
persisténcia diante das adversidades econdmicas que assolaram o espago com o
fechamento do Estaleiro Mabilde, fato que deixou aquela populagdo abaixo da linha da
miséria. Uma experiéncia como essa, além de reforcar os vinculos de amizade, é uma
forma de perceber o esforco da comunidade em sobreviver mesmo sem o respaldo do
poder publico, em um espaco com infraestrutura precaria e com lagos de solidariedade

fortes que sustentam a existéncia dessa comunidade.
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Figura 35 - Almog¢o em familia no Centro Comunitario da Ilha da Pintada.
Foto: acervo da autora.

Seguindo meu método de encontros, da mesma forma que apresentei meus
encontros com Leandro, apresentarei os encontros com Ricardo, que me forneceram
pistas para compreender seu processo artistico e suas escolhas de acdo. As a¢des no
bairro Arquipélago vao surgindo a partir do descortinamento das experiéncias do
artista e as narrativas das minhas enquanto pude acompanha-lo nas expedicdes para

as ilhas.

4.2.1 AS PRATICAS ARTISTICAS DE RICARDO MORENO: DE BOGOTA PARA PORTO
ALEGRE

O primeiro encontro para conversar sobre a trajetdria de vida do artista
aconteceu em julho de 2017, em sua residéncia. Da mesma forma que Leandro, as
narrativas de Ricardo sobre sua trajetéria de vida acionam memérias que nos
fornecem pistas para compreender os modos de fazer seu processo artistico. Seria

como uma espécie de bagagem que cada um desses sujeitos traz consigo a partir de
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suas experiéncias de vida, que atuam como determinantes para os olhares e a¢des que

empreendem em suas andangas.

Durante uma tarde, enquanto tomavamos mate, ouvi as histdrias de Ricardo,
gue me surpreende logo de inicio com a fala “trabalho com comunidades e processos
sociais de aproximagéo com pessoas, como consigo fazer isso jd que ndo é fdcil? Acho

que comecei a fazer etnografia uns 6 meses depois que nasci, em Bogotd.”

Ricardo Alfonso Moreno Baptista nasceu em Bogota, Col6mbia, em um bairro
gue recebia fluxos migratérios da regido de Boyaca para a cidade. Tracos da cultura
indigena, um pouco da tradi¢dao catélica e o capital cultural que despertou seu
interesse pela leitura de livros foram herdados da familia de sua mae, enquanto a
cultura politica de esquerda foi influenciada pela familia paterna. Durante sua infancia,
morou em diversos povoados pelo interior do pais. Em seu primeiro ano de vida, por
motivos de conflitos territoriais, viveu a mudanca foi para a casa dos avds maternos,
em uma regido campesina nos pdramos. Sua familia migrou para diversos outros
povoados distantes e, durante esse periodo, Ricardo assistia as aulas que sua mae
ministrava para os anos primarios, o que possibilitou que ele se alfabetizasse antes dos
4 anos de idade. O convivio com as criancas das escolas foi um periodo de
aprendizagem importante para sua vida, quando relembra do seu esforco de
adaptacdo constante para com os diferentes habitos de comer e de falar de cada uma
dessas localidades. Quando voltaram para Bogota, Ricardo seguiu conhecendo outras
regioes da Col6mbia quando viajava para visitar parentes durante as férias, destacando
sempre sua curiosidade para com os modos de vida diferentes daqueles com que

convivia na cidade, que aprendia ao compartilhar o cotidiano nesses lugares novos.

Ricardo relatou seu primeiro projeto de intervencao, aos 15 anos de idade, no
bairro onde morava. Ali existia um riacho e os terrenos que o circundavam se
encontravam abandonados, servindo como depdsito de lixo. Ele decidiu mobilizar um
plantio de arvores, recorreu ao viveiro da prefeitura municipal e conseguiu 500 mudas.
Depois, foi atras de uma pessoa que tivesse carro para transportar as mudas até o local
e de uma pessoa que se disponibilizasse de forma gratuita a percorrer o bairro

convidando as pessoas para participarem do plantio. No dia da intervencao,
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compareceram em torno de 60 pessoas para semear as arvores. Ele lembra que
aprendeu naquele momento que as pessoas gostam de se engajar em atividades por
um dia, mas ndo se preocupam com a continuidade, assim, seguiu regando as plantas
sozinho e naquela época ndo fazia ideia de que aquela pratica poderia ser considerada
uma forma de fazer arte. A partir desse relato, Ricardo me fornece pistas que desde
muito jovem ja pensava sobre a importancia da continuidade de agdes, o que ja se
lancava como uma proposta que o desafiava, sobre como semear essa ideia em
comunidades e engaja-las para que se sintam parte e comprometidas em algum

processo que tenha impacto em sua realidade.

Com essa postura de ser e fazer, ele passou a ser referéncia entre a vizinhanga
e 0os amigos, sendo reconhecido facilmente e construindo boas relagdes com pessoas
mais velhas, reconhecendo um processo de escuta e aprendizagem que se fazia de
forma espontdnea e sem intencdo, afinal a sabedoria dos ancidos compartilhada na
forma de histéria oral é um forma de transmissdo de conhecimento. Ricardo enfatiza a
postura “conversar, ouvir, escutar, ndo fazer gravacdes” como um modo de
aproximagdo com pessoas, posturas que sao constituintes de sua pessoa e talvez seja

por isso que ele tenha facilidade para acessar comunidades.

Seu primeiro ingresso na universidade foi para estudar Engenharia Industrial.
Porém, por causa dos longos periodos de paralisacdo por motivos politicos, trocou de
universidade para entdo estudar Artes. Esse periodo de formacao também foi de
experimentacdo, o artista bricoleur ja se apresentava,

[...] sempre fiz trabalhos com lixo, utilizando materiais que nao tinha muito
dinheiro e gostava de fazer coisas grandes, como uma pintura de 30m com
lixo, com materiais que encontrava nas ruas, que pegava todos os cartazes
gue tinham nas paredes, retirava eles, e voltava a colar um sobre outro em

madeiras que encontrava na rua, fragmentos que tentava juntar e que tinha
sempre uma relagdo com a cidade em Bogotd (MORENO, 2017).

Os painéis de lixo tinham o objetivo de reproduzir a rua, reinterpretar a
realidade, fazer comentarios politicos a partir das pinturas, trazendo elementos do
cotidiano da cidade. Ricardo ndo tinha a pretensdao de comunicar a partir da arte “a
revolucdao”, mas fazer um registro da situacdo politica e dos conflitos vividos na

Colombia. Acreditando na efemeridade dos objetos artisticos, encarados como
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happenings ou acdes no espaco, Ricardo ndo tinha o desejo de se inserir no sistema da
arte — um ponto recorrente em suas falas — rememorando uma a¢ao apds a exibi¢ao
dos painéis, quando os destruia promovendo uma festa simbdlica com o ato de
queimar,
[...] fiz uma fogueira muito grande com todas as pinturas e o carvao era
para utilizar como adubo das plantas, era um ato legal de ndo ter um apego
com os objetos, ndo gosto de fazer objetos artisticos que tenha valor
econdmico ou simbdlico, eu sempre tento que ndo tenham valor de obra de
arte, o objeto ndo tem nenhuma importancia e por isso foi legal [...]
gueimar tudo isso que tinha feito em seis meses de trabalho de pintura,

ndo queria guardar eles como objeto ou que fosse um problema para mim,
acoes de desapego que eu fazia. (MORENO, 2017).

Na Universidad Nacional de Colombia Oficial concluiu mestrado em Bellas
Artes. Na Franga, onde residiu por quase uma década, se especializou em artes
plasticas na Universite Paris 8 Saint Denis, sobrevivendo como contratado por um
francés como mao-de-obra para reproduzir pinturas em relégios que eram vendidos
como souvenir e passando o restante do tempo pesquisando em bibliotecas sobre
historia da arte, musica e o periodo de colonizagdo espanhola no continente
americano. Além disso, como imigrante latino-americano, sabia dos preconceitos que
poderia ter enfrentado, quando relembra de sua posicdo firme diante de posicdes
hierarquicas que poderiam estar instituidas culturalmente entre o nativo e o
estrangeiro, mas que ele contornou com fraternidade e igualdade, uma postura que

ele leva consigo para onde vai,

Eu acredito que ndo sou melhor que ninguém mas que ndo sou menos que
ninguém, um campesino colombiano me disse isso e levei pro resto da vida
e na Franca me relacionei de igual para as pessoas sem problemas, nao
vendo os europeus como superiores (MORENO, 2017).

Regressou para a América Latina e na Cidade do México conheceu Marcela
Morado, sua companheira até os dias de hoje, onde viveram juntos por quase uma
década, até decidirem se mudar para a Colémbia em busca de uma vida mais tranquila
e com menos poluicdo. Depois de alguns anos dedicando-se a pesquisa e cria¢do
artistica que envolviam temadticas identitarias com a cultura local e que se
posicionavam de forma critica em relacdo ao sistema da arte europeia, a carreira como

professor universitario o levou de volta ao seu pais de origem.
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Na Universidad Nacional Autonoma de Mexico realizou pesquisa de mestrado
académico intitulado “Nuevo Tequitqui Reinterpretaciones em Fotovideograbado”.
Esse ultimo trabalho destaca-se pela investigacdo do modo de fazer Tequitqui como
uma tdatica (Certeau, 1994) do praticante, uma vez que se detinha nas imagens
produzidas pelos tlacuilos™ mexicanos no século XVI, sobreviventes da conquista
espanhola com seus modos indisciplinados de burlar a imposicao de reproducao de
arte aos moldes europeus, inserindo elementos iconograficos da cultura indigena nas
pinturas e esculturas. Desse processo deriva uma experimentacao estética com
aspectos éticos e politicos, colocando em reflexdo a dependéncia dos paises
latinoameticanos e a colonizagdo de seus modos de fazer. A partir disso, Ricardo
idealiza no final dos anos 1980 o “fotovideograbado”, uma técnica elaborada a partir
da hibridizagdo das técnicas artisticas tradicionais do desenho, pintura e vitral

gravados na fotografia.

Galindo (2005) apresenta a obra de Ricardo como apropriacdo de algumas
técnicas europeias disseminadas na América Latina para configurar um trabalho em
que o autor passa de artista a fabricante, refletindo a arte como tatica, um veiculo
para tencionar sobre as relacbes entre arte e poder colonial, superando sua
instrumentalizacdo como modo de dominacdo e articulando outra producdo, que
ordena a mesticagem do préprio e do alheio a partir da mescla que emprega técnicas
europeias e latinoamericanas. O “fotovideogravado” é um veiculo de representacdo da
realidade hibrida, na qual convivem os elementos da vida comunitaria autéctona que
trazem pictogramas e ideogramas da vida proxima da natureza como resisténcia a
estratégias da modernizacdo capitalista (telefones celulares, helicopteros, fragmentos

de jornais, entre outros).

O catdlogo da exposicdo dos grandes painéis de fotovideograbado foi
patrocinado por uma empresa da Colémbia e também do México, a partir de contatos
qgue Ricardo tinha como professor universitario. Assim a obra vai ao museu, embora
Ricardo enfatize sua preferéncia por fotografia junto a comunidades, pratica que

realizava nos primeiros anos da faculdade, e o prazer em retornar alguns meses depois

 0s tlacuilos eram pintores, escribas, ilustradores da historiografia do México Antigo.
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levando um projetor para apresentar as imagens em espaco publico a noite,

possibilitando uma satisfacdo de reconhecimento e felicidade nas pessoas.

Comparando a exposicao no museu com a exibicdo em praga publica, Ricardo
fala sobre a fruicdo da obra de arte. No primeiro caso, além da apreciacdo por parte do
publico, o museu agrega valor econdmico ao trabalho e possibilita algum tipo de
remuneracdao com a venda dos fotovideogravados. No segundo caso, mesmo se
tratando de trabalhos de antropologia, a possibilidade de agregar experiéncia emerge
como central, tendo em vista que o artista ndo tinha o interesse de analisar como
objeto as pessoas fotografadas, mas apenas de dar retornos para essas pessoas para
que elas se enxergassem no encontro comunitario em espacgo publico, fornecendo
pistas a partir desse relato sobre seu modo de fazer arte participativa e proporcionar
experiéncias compartilhadas para além da passividade do espectador, ao promover
festas com a comunidade.

Gosto mais de comunidades e menos de coletivos. Os artistas tem muitos
egos inclusive eu [...] mesmo que tenham ideia de fazer coisas coletivas é
complicado, com grupos de teatro em Colémbia conheci esse ambiente das
criagOes coletivas o teatro de rua, coisas espetaculares, espetaculos abertos
com participagdo de publico, eu acompanhava isso, isso inspira a fazer os
eventos publicos, ritualizar as festividades em espagos publicos com
participacdo da comunidade, [...] ndo gosto de fazer espetaculo, mas sim

eventos como festa mas que ndo tenham isso de buscar ser espetdculo, ndo
é pra olhar mas sim que as pessoas participem disso (MORENO, 2017).

A experiéncia de Ricardo em organizar processos de arte participativa com
comunidades pode ser aprofundada na leitura de sua tese (MORENO, 2018) na qual
ele descreve o conjunto de projetos denominado Patio de Brujas (2008-2011), que
ocorreu no municipio de Raquira, nos Andes colombianos. Cabe ressaltar que, durante
nossos encontros para conversar, Ricardo ndo privilegiou as memdrias sobre esse
acontecimento, resgatando mais memadrias anteriores a isso, que sdo as narrativas que
apresento por aqui, o que posso interpretar como um convite a leitura de suas tese,
onde o cruzamento de suas memdrias pessoais e sua acao de arte participativa com

comunidades se evidenciam.

O imaginario de Ricardo sobre Porto Alegre teve influéncia do repertério de

livros e pinturas de seu avé. Ele imaginava que com esse nome festivo e por ser uma

136



cidade margeada pelas aguas, esse porto deveria ter caracteristicas geograficas de
caribe. As noticias da primeira Bienal do Mercosul realizada na capital gaucha mais o
destaque que a cidade teve em encontro mundial para discutir as dguas do mundo no
Rio de Janeiro complementaram o imaginario de Ricardo, que pensava que uma cidade
com tanta agua seria um lugar interessante para se pensar em um projeto. Buscando
contatos na universidade, se deparou com o casal de professores Maria Ivone dos
Santos e Helio Fervenza, que também tinham uma bagagem de vivéncia na Franca, e,
com isso, Ricardo preparou seu projeto de doutoramento. Na primeira vez que passou
ndo conseguiu bolsa de estudos da Colémbia e, por isso, sé conseguiu de fato chegar
em Porto Alegre em 2014, junto com sua companheira Marcela, também aprovada

para doutorado no Instituto de Artes da UFRGS e orientada pelo professor Helio.

Ricardo tinha a ambicdo de fazer um projeto que envolvesse a cidade e a agua.
Percorrendo a cidade, se surpreendeu com a forte presenca e influéncia dos padrdes
arquitetonicos europeus nas edificacdes e no planejamento da cidade. Sua primeira
busca foi por uma fonte publica em algum bairro, pensando em fazer projeto que
envolvesse a fonte de dgua e a comunidade do entorno, o que ndo teve sucesso. A
dificuldade de encontrar relacGes entre a populacdo da cidade e a agua se acentuou.
Nesse ponto conheceu um grafiteiro e uma exposicdo em Sapucaia do Sul, regido
metropolitana de Porto Alegre, foi com quem encontrou possibilidade de caminhar por
Porto Alegre e conhecer as obras do artista pela cidade. Ao compartilhar com o
grafiteiro sua ambicao em fazer um projeto que envolvesse agua e um bairro distante
do centro da cidade, recebeu a indicacdo do bairro Rubem Berta, na zona norte de
Porto Alegre, como lécus para o projeto. Ricardo, porém, declinou ao se deparar com
as condicbes de extrema pobreza do bairro e por entender que naquele espaco seu
projeto correria o risco de ter uma fungao assistencialista, ideologia que se distancia
de suas motivacdes e modos de fazer. A mae do grafiteiro trabalhava na Secretaria de
Educacdo, e a partir do contato dela, Ricardo chegou ao bairro Arquipélago,
encontrando as ilhas que ele visualizava do avido mas ndo sabia como acessar; ja havia
percebido a si mesmo em uma cidade que estd de costas para o rio, sem porto, com

um extenso muro de contenc¢do que impede a vista para o rio e o acesso para a agua.
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Entdo ver esse bairro que se chama Arquipélago que faz parte da cidade e
que fica fora e fica marginalizado porque tem relacdao com agua é uma coisa
muito contraditéria com a cidade e com o urbano (MORENO, 2017).

Ricardo pontuou a dificuldade em obter retornos por parte da secretaria sobre
0 acesso as ilhas. Levou um tempo para descobrir que a demora dos processos por
parte do Orgao publico se justificava pela presenca de conflitos que envolviam
violéncia, principalmente na Ilha dos Marinheiros. Quando finalmente foi visitar a ilha,
Ricardo percebeu a angustia das pessoas que o guiavam em uma visita de carro com as
janelas fechadas, justificando a poeira mas também o medo em circular por aquele
territério. Ricardo reconheceu a pobreza e o jeito como as pessoas olhavam como
aspectos em comum com o que ele vivia na Colémbia e, por isso, permaneceu aberto
para insistir em estabelecer relagdes ali. Essa narrativa me fez entender a janela aberta
gue Ricardo me proporcionou ao me levar a campo pela primeira vez, incentivando
para que percorréssemos a pé as ruas da Ilha dos Marinheiros e a rodovia até a llha
das Flores, o que foi narrado na nota de campo que compartilhei na integra neste
trabalho, justamente para marcar essa abertura a experiéncia, a pratica da caminhada
para encontrar pessoas e lugares, que foi positiva para mim e que, ainda que eu
admita certos estranhamentos e “frios na barriga”, ndo me gerou sentimento de
medo. Talvez se eu tivesse lido sobre as estatisticas de violéncia do lugar eu ndo fosse
até 13, assim como é notavel a prépria dificuldade do poder publico em acessar esses
lugares, na falta de praticidade e na demora de seus agentes para dar retornos,

I"

esperando “uma situacdo favoravel” sem conflitos, o que parece ndo existir! Ainda, o
trecho do poema que abre meu trabalho de pesquisa, falando sobre fazer trabalhos
nas quebradas e a postura de ndo baixar os vidros do carro, me parece muito
ilustrativo do que é comum no modo de acessar esses espacos, pratica que é
desconstruida pelos dois artistas implicados na minha pesquisa. Por isso a importancia

de suas praticas artisticas como acbes de producdo desses espacos.

Essa narrativa me remeteu a outra experiéncia que tive na Ilha da Pintada,
durante uma conversa informal com agentes da prefeitura municipal e professores das
escolas. Ndo esqueci o relato de uma agente publica que falava da dificuldade em
cadastrar os galpdes de reciclagem de lixo das ilhas, em especial na Ilha dos

Marinheiros, porque os habitantes se negam a fornecer nome completo, documento e
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endereco, acuados pelas disputas de poder estabelecidas entre o narcotrafico, igrejas
neopentecostais e um poder publico que ndo consegue se fazer atuante ali justamente
por causa da presenca desses outros poderes. Dados esses fatos, é possivel
compreender porque 0 acesso a esses espacos se da via associagbes comunitdrias e
escolas, instituicbes que estdo para além das disputas de poder e conflito e estdo
interessadas em fazer um trabalho mais efetivo em termos de formacgao e inclusao

social.

Retomando as narrativas de Ricardo, ele conta que comecou a participar de
encontros em um saldo comunitario junto a uma rede de protecdo da crianca e do
adolescente na llha dos Marinheiros, onde se apresentou e falou de seus interesses.
Foi entdo convidado a apresentar seu projeto na llha da Pintada, quando esbocou uma
narrativa com referéncias de desenhos e fotografias sobre o que seria uma festa
construida pela comunidade e sobre sua disponibilidade de tempo, de estar ali junto
por mais de um ano, o que gerou surpresa nas pessoas. Segundo Ricardo, é comum
gue quando alguém apresenta um projeto para uma comunidade, ele tenha inicio,
meio e fim como datas previstas, o que diferencia muito de seu processo, que busca
construir uma relacdo inspirada em encontros etnograficos com a comunidade,
construindo vinculos de amizade e confianca, ndo tendo o propdsito de construir um
beneficio pessoal para o artista. A questao da autoria emerge nessa narrativa, em que
o artista ndo quer o papel de protagonista: o que pretende é uma construcdo coletiva
gue produza aprendizado e memodria em cada agente participativo e que isso possa ter
continuidade no futuro, mesmo sem a presenca do artista. A postura de um artista em
disponibilidade é visivel na narrativa que segue, revelando o modo de fazer de suas
praticas em relacdo a determinado espaco e fazendo uma critica a postura do poder
publico em relacdo a esses espagos de comunidade,

A constancia com as pessoas especialmente nas comunidades, isso é
importante no meu trabalho. Vocé nao pode faltar a uma coisa que é uma
coisa de poder, tem uma coisa que os politicos fazem é se fazer esperar, é
uma coisa de sua politica, e como eu ndo tenho um tipo de interesse disso,
se a comunidade quer participar de um trabalho, tem interesse de trabalho,
vocé nao pode faltar nunca numa reunido com eles, tem que cumprir os
horarios mesmo que eles vao chegar pode ser meia hora depois, isso sdo

processos de negociacdao que ficam depois um pouco mais tranquilos, e
vocé nao pode faltar (MORENO, 2017).
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Ricardo ainda exemplifica a hesita¢do da presenca do poder publico quando ele
é aconselhado a ndao comparecer na llha da Pintada para uma festa do Dia da

Consciéncia Negra porque no dia anterior houve um confronto que envolveu violéncia.

2

Os conselhos que ele ouviu foi “tem que ir devagar” “tem que esperar” em relagdo aos

episddios de conflitos, que ele entendeu como uma forma de protecdo ao estrangeiro
estudante da universidade. No entanto, Ricardo traz consigo suas experiéncias com
comunidades no interior da Colémbia, e sabe que esses conflitos ndo desaparecem
facilmente e que também ndo sdo um impedimento para trabalhar com a comunidade.
Mais uma vez a prdtica artistica se sobrepde ao tempo do poder publico, quando o
desejo de construir uma ac¢do participativa é maior. Ricardo também sabe que, como
estrangeiro, ele poderia ser um alvo facil de critica ou impedimento justamente por
ndo dominar a linguagem e os cddigos locais. Relembrou a vez que voltou a pé da llha

dos Marinheiros até o centro de Porto Alegre e o quanto isso o motivou a seguir.

Ricardo insistiu e foi participar da festa na llha da Pintada, onde conheceu a
lideranca quilombola Bia. Ele tinha consciéncia que deveria ir devagar e por isso se
fazer presente é uma postura fundamental assumida por ele. Além disso, narra como
entende que colocar os conflitos ou dissensos num patamar do comum, na dtica da
partilha do sensivel (Ranciere, 2005) é uma pratica de seu processo que visa a

realizacdo, independente das dificuldades.

Tentei apresentar o projeto nas ilhas e devagar vocé vé que nas trés ilhas
ndo tem como fazer o trabalho, somente na Pintada porque é o centro da
ilha, controlado pelas liderangas onde elas tem ideia de ocupar esses
espagos para nao entrar o narcotrafico e as gangues, e tem a ver com as
histdrias de ocupagdes das ilhas, e entdo vocé vai vendo essas construgdes,
porque na llha do Pavdo ndo é possivel entrar [...] Dentro do processo vocé
vai conhecendo coisas aos poucos, as estruturas, os espagos antropoldgicos
como chamam os espacos simbdlicos de poder e os interesses em cada
grupo que existem no interior das ilhas. Entdo se vai construindo e
negociando com todo mundo para fazer o trabalho. Nas ilhas todos os
grupos de poder mesmo que tenham conflitos todos tem interesse em
trabalhar pelo bem estar da comunidade, conseguem deixar as diferencas
de fora para trabalhar pelo bem comum e acho que a arte ajuda nisso, essa
funcdo da arte, ndo importa se um é evangélico ou catdlico, mesmo que as
pessoas digam que ndo tem diferenca de religido ou racismo, os grupos
sociais se movem com essas brigas. A ideia ndo é apagar os problemas mas
as coisas positivas que podem dar certo expor em comum, para construgao
da festa, € por em comum as coisas que s3ao mais positivas e ajudam a
construir algo melhor (MORENO, 2017).
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Ricardo percebeu que os habitantes das ilhas tém uma relacdo forte de
pertencimento a cidade de Porto Alegre, mesmo sabendo que estdo renegados e a
uma distancia fisica e de condicdo de vida mais precarias em relacdo aos centros da
cidade. As relagOes afetivas e de solidariedade sdo visiveis na comunidade, o que
colaborou para que o projeto de arte participativa de Ricardo atendesse aos interesses
e identidades partilhadas com ele e entre os agentes das ilhas, incluindo os moradores,
diferenciando-se de iniciativas de projetos culturais que visam algum interesse
econdmico ou projecdo de uma politica publica no sentido de reverter em imagem
positiva, como ocorre na légica do culturalismo de mercado presente nas estratégias

de planejamento urbano.

Sobre os modos de convivéncia com a comunidade, Ricardo destaca sua
vontade de compartilhar histérias, de vivenciar o cotidiano, ir pescar, comer as
mesmas coisas que as pessoas das ilhas comem. Durante algumas das saidas de
campo, pude também compartilhar desse cotidiano, enquanto percorriamos a pé sob
sol forte as principais ruas da llha da Pintada, era comum parar para tomar um
refresco ou um sorvete com o pescador Luciano ou com as criangas das escolas das
ilhas que estavam nos ajudando a preparar as lanternas para o evento do Mboitat3, ali
no pier com vista privilegiada para a cidade I3 do outro lado do rio Jacui. N3o tive a
oportunidade de sair para pescar, mas pude fazer trajetos de barco de um ponto a
outro da ilha pegando carona com Luciano durante os preparativos do Mboitat3; sao
pequenos gestos cotidianos que estreitam os lacos de amizade. Recordo também a
primeira vez que cheguei na Ilha da Pintada acompanhando Ricardo, ja tinhamos nos
deslocado a pé pelas outras ilhas e seguiamos a nossa busca pelos encontros, o sol do
meio-dia estava fortissimo e, quando encontramos Luciano para conversar sobre o
passeio de barco para trazer as pessoas da cidade, sentamos em um pequeno
estabelecimento que misturava um clima de bar com pequeno armazém, e me dei
conta da minha condicdo de mulher e estrangeira ali quando recebi o melhor copo de
vidro do lugar para beber um refresco. Houve uma vez também em que eu e Ricardo
fomos convidados para tomar um chimarrdo com as mulheres do armazém prdoximo ao
Estaleiro Mabilde, que, curiosas, nos enchiam de perguntas sobre o que estava

acontecendo e o que estavamos fazendo ali, demonstravam bastante afeto por
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estarem convivendo em pequenos momentos conosco, porém, deixavam claro que
nado iriam participar dos eventos por motivos religiosos. Mesmo assim, pegavam seus
celulares para posar em fotos com Ricardo e guardar de recordac¢do. Ou seja, mesmo
nao participando diretamente do processo artistico, essas moradoras se sentiam parte
e contempladas, contavam as histérias de como tinham vindo morar ali, de como se
sentiam, e como para elas era importante receber a escuta da nossa parte. Entdo esse
compartilhamento de pequenos momentos do cotidiano, mesmo com os habitantes
que ndo tinham interesse em participar do processo, reforca a postura da
disponibilidade. Ricardo também sempre comenta a importancia da tradicdo oral dos
narradores como dispositivo de aprendizagem e compartilhamento, o que para ele
também é uma postura politica, aos moldes do que Benjamin (2000) diz sobre o
resgate das narrativas diante da perda da experiéncia na modernidade.
entender como um grupo faz uma coisa e como o faz em relagdo com outro
e isso se volta a politico, porque quando vocé comega a fazer a plantar e a
fazer as coisas de um jeito isso é politico porque vocés esta em contradigcdo
com o que se faz oficialmente [...]nas ilhas as pessoas precisam de muito
para viver, falta o bdsico para viver, sdo muito pobres, foram mais de dois

anos de arte participativa, o que eles te narram sobre tua presenca la é que
cria o processo (MORENO, 2017).

No préximo sub-capitulo tentarei apresentar mais detalhes sobre a mobilizagao
dos diferentes agentes e a construcdo do processo de arte participativa com a

comunidade das ilhas.
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4.2.2 SOBRE ARTE PARTICIPATIVA — VENDO REDES NA ILHA DA PINTADA

Figura 36 - Pescadores na Av. da Boa Viagem.

Foto: autora.

Figura 37 - Vendo Redes na Av. da Boa Viagem.

Foto: autora.
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O sentido de “Vendo redes” aqui ndo é o de comercializacdo, mas o de
reconhecimento de agentes locais, de “estar vendo” quem sdao os protagonistas das
cenas cotidianas das ilhas, de buscar formas de envolver as familias e formar redes
entre essa populagao, independente de sua origem, classe social ou religido, sem

distincdo. “Tecer comunitariamente”, como diz o préprio Ricardo.

A populagdo da llha da Pintada chega perto de seis mil habitantes. Entre eles, o
artista relata que se deparou com trés grupos de poder: a familia de Bia, lideranca
feminina afro descendente do territorio quilombola, portadora do poder de capital
cultural da ilha, bem articulada para fazer contatos com outros grupos e quem
também organiza uma escola de samba que desfila no Porto Seco no carnaval de Porto
Alegre, dando visibilidade para pessoas que nunca sdo vistas. A familia do Sr. Vilmar
Coelho, ex- presidente da Col6nia de Pescadores Z5, uma associa¢do que representa os
interesses dos pescadores e sedia atividades festivas e politicas, além de oferecer o
tradicional almocgo Peixe na Taquara, muito procurado por turistas. Patricia é filha do
Sr. Vilmar e foi eleita pela comunidade para trabalhar no Centro Administrativo
Regional (CAR) da llha da Pintada, 6rgao municipal que faz a conexdao das demandas
politicas da ilha com a prefeitura de Porto Alegre. A sede do CAR é localizada na praca
junto a Col6nia de Pescadores Z5, espaco publico importante na ilha onde acontecem a
maioria dos eventos da comunidade, o que demonstra uma concentra¢do de poder
politico territorializada nesse local, que dd amplitude a essa rede e sua capacidade de
articulagcdo com diferentes agentes sociais. A familia do Sr. Salomao, pescador ha mais
de 70 anos e pastor evangélico, detentor de um conhecimento de pesca que passa de
uma geracgao a outra; seu filho Luciano, também pescador, com quem estabelecemos
um contato direto principalmente por causa de sua sélida amizade com Ricardo,
esteve sempre junto e disposto a ajudar em todas as atividades. Essa ultima familia é
muito apreciada e é referéncia para a comunidade dos pescadores, talvez pela tradicdo

de seu patriarcado.

Além dessas trés familias, o padre catdlico também é uma lideranca forte e,
junto com a Rede Marista, desenvolve um trabalho forte de assistencialismo na ilha.
De uma maneira geral, Ricardo percebe uma identidade que diferencia a populacdo da

ilha em relagdo aos demais habitantes de Porto Alegre, principalmente em funcao das
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enchentes, que causa uma situacao de vulnerabilidade maior em todo o territério.
Ainda ha os professores das escolas publicas e da Rede Marista, que, embora nao
participem diretamente dos processos politicos, sdo agentes fundamentais por serem
respeitados por seus alunos e suas respectivas familias e estdao sempre envolvidos nas

atividades sociais da comunidade.

Para exemplificar a articulacdo dessas redes, vou relatar brevemente algumas
situagdes que presenciei durante minhas visitas na ilha. No dia 17 de dezembro de
2016, ocorreu o evento n2 10 da Pesca do Lixo, atividade organizada pela Col6nia de
Pescadores, na qual os pescadores saem em seus barcos antes do amanhecer para
recolher o maximo de quantidade que conseguirem de lixo depositados nas margens
do Guaiba e do Jacui. Nesse dia eu e Ricardo chegamos por volta das 7h da manha no
pier da Z5 e os montes de sacos pretos de lixo ja se faziam presente na paisagem.
Durante toda a manha os barcos aportavam trazendo uma quantidade enorme de lixo
pescado ao longo do Delta do Jacui. A Pesca do Lixo é um evento organizado por
iniciativa dos préprios pescadores e geralmente acontece durante o periodo da
piracema (reproducdo dos alevinos) na qual a pesca é proibida. Nesse dia, mais de
vinte toneladas de lixo sdo recolhidas; sdo dejetos provenientes da cidade de Porto
Alegre e da regido metropolitana, que se aglomeram no leito do rio trazidos pelas
marés e pelas cheias. A Colonia de Pescadores organiza a Pesca do Lixo no sentido das
trocas necessdrias para realizacdo do evento: fornece gasolina para os barcos e
negocia cestas bdasicas com sindicatos ou empresas privadas estabelecidas na regiao,
geralmente aquelas do ramo de extracdo de areia, que causam danos ambientais. Cada
pescador que participa da pesca do lixo, independente da quantidade pescada, recebe
uma cesta basica doada, o que faz muita diferenca no cotidiano de suas casas, ainda
mais quando se trata de época de piracema, que dificulta os rendimentos a partir da

pesca.

Acompanhei a movimentacao dos pescadores e do Departamento Municipal de
Limpeza Urbana (DMLU) recolhendo os sacos de lixo em grandes containeres e
caminhdes. A solenidade de entrega das cestas basicas contou com a presenca de
politicos vinculados a prefeitura municipal e empresarios, entre outras autoridades. O

almogo organizado na ColGnia era somente para essas pessoas, 0 que me causou
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estranhamento, uma vez que o almogo ndo compartilhava com a comunidade de
pescadores protagonistas daquela a¢dao tdao importante para a conscientizagao
ambiental e até mesmo para a formulacdo de politicas publicas. A presenca das
autoridades politicas e de alguns empresarios para tirar uma fotografia em frente a
Colonia me faz pensar na apropriacdo politica dessa acdo, nesse caso revertida em
imagem social. A prépria presenga de uma banca do DMLU com cartazes expositivos
sobre reciclagem de lixo e distribuicdo de panfletos sobre descarte de residuos me
pareceu uma pratica que naquele espaco nao tinha muito efeito, afinal, a comunidade
de pescadores é quem pensava na conscientizacdo ambiental e na preservacao da
pesca, mantendo uma tradigdo e uma sustentabilidade que depende mais de uma
conscientizagao “do outro lado da margem” de onde o lixo é proveniente. A partir
disso, é possivel identificar uma acdo social cujos protagonistas sdo os préprios
pescadores, acdo essa que se nao fosse por causa do processo artistico de Ricardo, ndo
sei se teriamos acesso ou conhecimento. A comunidade revela a importancia dessa
acao da Pesca do Lixo quando decide que ela deve acontecer no mesmo dia da festa de
celebracdo das atividades natalinas, evento que surge no decorrer do processo de arte
participativa que culminou no Mboitatd no Rio Jacui, acdo que irei apresentar mais

adiante.

Cabe registrar que no ano seguinte, 2017, o evento da Pesca do Lixo ndao pode
ser realizado conjugado com a festa de final de ano da comunidade, na qual o
Mboitatd faz parte. A Colénia de Pescadores ndo obteve recursos em tempo para
financiar a compra de cestas basicas e da gasolina para os barcos, que seriam
provenientes de sindicatos ou empresas privadas. O DMLU também nao disponibilizou
os sacos de lixo para a acdo, o que deixou os pescadores com quem conversei bastante
preocupados. Pescar o lixo durante a piracema é uma pratica fundamental para a
continuidade da pesca em aguas limpas, pratica que faz a manutencdo da identidade
da comunidade ha mais de 12 anos. Reconheco isso como uma ac¢ado social articulada
pela comunidade, mesmo quando depende de recursos vindos de outras esferas. Fica
evidente a falta de interesse do poder publico em apoiar uma iniciativa como essa, que

diz muito sobre sobrevivéncia nesse espaco da ilha.
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Figura 38 - Pesca do Lixo 2016.

Foto: autora.
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Figura 39 - Pesca do Lixo 2016.

Foto: Ricardo Moreno.

Figura 40 - Pesca do Lixo 2016.

Foto: Ricardo Moreno.
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Figura 41 - Pesca do Lixo 2016.
Fotos e montagem da autora.

No dia 02 de fevereiro de 2017, Ricardo me convidou para prestigiar a
procissdao fluvial em homenagem a Nossa Senhora de Navegantes. Reunimos um
pequeno grupo no Mercado Publico na primeira hora da manha (Ricardo e Marcela, a
familia da Prof.2 Maria Ivone, eu e minha amiga Laura Backes). Chegamos de Onibus
urbano na praga da Colbnia Z5, onde éramos convidados da Bia para embarcar no
grande barco que liderava a procissdao. De forma surpreendente, percebi que quem
estava organizando essa festa era a lideranca afro para homenagear a Rainha lemanij3,
juntamente com o padre Catélico em funcdao da Nossa Senhora. A dupla dividia o
microfone com rezas, mensagens de paz, evocacdo de béncdos das aguas e das
santidades protetoras, discursos que chamavam atencdo para a falta de continuidade
das politicas publicas na ilha, como a paralisacdo da pavimentacdo da Av. da Boa
Viagem (Figuras 42 e 43) que colabora para o acumulo de 4guas em época de

enchentes, além de ndo trazer condi¢Ges adequadas de mobilidade urbana, uma vez
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gue, com o calcamento, as condi¢cdes de saneamento basico também sdo aprimoradas.
As cangOes catdlicas e de matriz africana se intercalavam durante o percurso de
navegacao, que foi até a ponte do Guaiba e retornou para a ilha, onde desembarcamos
no antigo estaleiro Mabilde para um almogo comunitdrio muito simples e muito
saboroso, preparado pela comunidade, onde encontramos varios amigos conhecidos
dailha, além de presenciarmos uma homenagem as mulheres rezadeiras mais antigas,
um ritual simbdlico de fé e de forca de sobrevivéncia diante das adversidades
econdmicas e de caréncias estruturais da ilha. Ter a oportunidade de participar desse
momento tdo importante para a comunidade, assim como do Dia da Pesca do Lixo, foi
possivel devido ao fato de eu estar acompanhando o processo artistico de Ricardo na
ilha. Como habitante da zona central de Porto Alegre, assim como a maior parte da
populacdo da capital, dificilmente compartilhamos de atividades como estas, fato
também corroborado pela minima participacao de pessoas vindas do centro da cidade
nessas atividades. A partir disso, é possivel pensar na importancia das praticas
artisticas para estabelecer vinculos com comunidades marginalizadas ou do espago dos
pobres (MARZULO, 2005) como modos de apreender suas dindamicas sécio-culturais e
politicas, formando um conjunto de praticas sociais compartilhadas que dificilmente

ocorrem na relacdo com o poder publico e com outros cidadaos da mesma cidade.
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Figura 42 - Orla da Av. da Boa Viagem.

Foto: autora.

Figura 43 - Pavimentagao da Av. Boa Viagem.

Foto da autora.
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4.2.3 VAGALUMES E MBOITATA NO RIO JACUI

A construgio do evento Vagalumes no Jacui*, realizado em junho de 2016 na
Ilha da Pintada é utilizada como exemplo pelo artista como experiéncia capaz de
propiciar reflexdes sobre os modos de vida e outras questdes, além de evocar a
sensibilidade, uma experiéncia capaz de promover “coisas de sentir” como diz Ricardo,
“a arte pode ajudar a cambiar muitas coisas, mas ndo é mudar o mundo”, pois o que
vale é o momento desfrutado e que serve como disparador dos sentidos, de instaurar
a suspensdo da realidade e envolver o espectador pensando que ele vive ali nesse
contexto, sendo desafiado cotidianamente pela natureza das aguas e dos ventos, e que
o saber fazer do dia-a-dia dos pescadores quando instalam as lanternas flutuantes e
realizam o percurso de barco entre os vagalumes iluminados é capaz de promover uma
esperanc¢a, uma auto-estima elevada a partir da visibilidade que cada um enxerga e se
reconhece naquele instante, isso é empoderador, a possibilidade de ser vagalume na

outra margem do rio para além da iluminagdo turva das luzes da cidade.

Comparando os dois eventos — Vagalumes no Jacui e Mboitatd no Jacui —
Ricardo enfatiza que o trabalho de construcdo do Vagalumes foi muito mais dificil,
funcionando como experiéncia para as pessoas que vao assistir e refletir sobre, poder
viver sensacoes, perceber o clima da noite e a calmaria das aguas, uma maravilha de
instalagao criada gragas ao envolvimento da familia de pescadores, do Sr. Salomao e
seu filho Luciano, que escolheram as datas levando em conta sua observagdo e
vivéncia de uso do rio, se baseando em suas praticas cotidianas para propor formas de
solucionar e de como fazer a agdo com as plataformas flutuantes e o percurso com o
barco, e o papel dele como artista ndo foi o de idealizador ou o de ter autoria, foi de
escuta e de fazer as coisas como os pescadores disseram que deveriam ser feitas.
Ricardo conta que a filosofia das praticas de seu trabalho “é colocar em comum o que
cada pessoa sabe fazer ou conhece para fazer um propdsito comum com todas as

pessoas”.

14 . e . . n . , . ,
Para assistir o registro completo da experiéncia, acessar video disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=s-9H50bw6-M Outros detalhamentos do processo poderdo ser
lidos na sua tese.
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https://www.youtube.com/watch?v=s-9H50bw6-M

Sobre o Mboitatd, ele considera um processo mais facil, pois € um formato que
pode ser reproduzido como espetaculo e, mesmo que nao saia exatamente da mesma
forma, pode ser refeito dentro de um ambiente festivo escolhido pela comunidade,
como apresentarei mais adiante o processo de construcdo dessa a¢do conforme pude
acompanhar. O legado da experiéncia estética deixado pelo Vagalumes se deu quando
a comunidade percebeu que era possivel fazer um trabalho comunitario, promoveu

um encontro de formas de conhecimentos distintos,

[...] falando devagar com eles eu perguntei se era possivel fazer uma
instalacdo, foi como tecer comunitariamente, eu perguntava e eles diziam
como fazer, quando fazer, o que tinhamos que fazer [...] ndo sei bem o que
eles imaginaram como instalacdo terminada porque para os pescadores eu
ndo mostrei imagens, s6 desenhos, rascunhos que eu fazia para explicar e
perguntar a eles [...] participaram de boa parte do processo, é verdade que
eu orientava algumas coisas mas eles também tomavam decisdes, o projeto
era deles também, nesse processo ninguém é o gerente, cada um aponta o
melhor de si para construir algo (MORENO, 2017).

Ao longo de nove meses, Ricardo se deslocava para a Illha da Pintada com
disponibilidade para encontros, conversas, passeios, aguardando uma oportunidade
para fazer perguntas, com o intuito de construir uma relacdo que ele considera de
cumplicidade para trabalhar em um projeto. O artista ndo sabe se desenvolveu uma
relacdo etnografica com a comunidade, pois enfatiza que desde sempre nunca teve
intencao de estudar essa comunidade, mas sim a vontade de fazer um trabalho com
pessoas amigas, onde ele espera sinergia mesmo havendo diferencas, e ressalta mais
uma vez durante a entrevista que “uma coisa muito importante é que escuto bem o
que eles dizem, ndo importa quem”. Isso revela um modo de fazer fundamental para
compreensdao da acdo no espaco, que mesmo sendo necessario combinar, facilitar
encontros entre as diferentes pessoas e grupos, esse processo de arte participativa

forma uma rede de encontros construtiva e que promove equidade entre os saberes.

essa disponibilidade que se precisa para se fazer um trabalho, de estar com
as comunidades, os relacionamentos que se tem que criar, conhecer e se
deixar conhecer, criar uma relacdo horizontal com as pessoas que estdao em
esforco em qualquer lugar que normalmente os sistemas da arte nao
permitem [...] Em meu trabalho tento fazer e colocar no mesmo nivel
diferentes tipos de conhecimento [...] como posso me encontrar com essas
pessoas que passam sua vida no rio, fazendo um trabalho que
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supostamente é manual, é técnico mas ndo é tanto assim, as pessoas desse
bairro de Porto Alegre conhecem o rio, conhecem o lago, conhecem os
ventos, os peixes, um conhecimento que ninguém de ndés da academia
temos aqui (MORENO, 2017).

Se o Mboitata foi uma agdo, o Vagalumes foi um trabalho mais delicado e
elaborado do ponto de vista formal, segundo Ricardo, justamente por se tratar de uma
conjugacao de saberes e distintos fatores relacionados ao clima, ao vento, ao frio, as
aguas calmas e o envolvimento de todas as pessoas que fizeram acontecer naquele

dia.

Figura 44 - Montagem do Vagalumes no Rio Jacui.

Foto: Ricardo Moreno (29 de junho de 2016).
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Figura 45 - Vagalume no Jacui.

Foto: Ricardo Moreno (junho 2016).

Figura 46 - Vagalume Rio Jacui.

Foto: Ricardo Moreno (junho 2016).
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Pude acompanhar a parte final do processo de construcdo do Mboitata em
2016, uma decisdo da comunidade depois de ter vivido a experiéncia estética do
Vagalumes. A decisdao de executar no final do ano e atrelar o evento com o dia da
Pesca do Lixo foi uma iniciativa da comunidade, levando em consideragdao o que eles
consideravam importante, valorizando as festividades natalinas, o espirito de
comunhdo, a tradicdo da pesca e a preocupagdao com o meio-ambiente. Apds as
primeiras saidas de campo, que me permitiram conhecer o espaco e me aproximar de
alguns atores sociais da Ilha da Pintada, no final de semana dos dias 17 e 18 de
dezembro estive desde o inicio da manha participando do processo. Apds o almogo do
dia da Pesca do Lixo, que aconteceu no sabado 17, eu, Ricardo, Marcela, Prof. Helio,
Marina, Prof. Jodo da rede Marista e mais um grupo de pessoas da comunidade
passamos a tarde montando as lanternas pintadas pelos alunos de diversas escolas de
todo o bairro Arquipélago. A ideia foi mobilizar ao maximo a comunidade do bairro,
por isso a importancia das visitas as escolas da llha da Pintada, aos galpbes de
reciclagem para fornecimento das bombonas localizados na llha da Flores, além de
toda comunidade da llha da Pintada, que mobilizou uma rede de diversos atores
sociais: os pescadores, todas as escolas, a Colonia Z5 e o CAR-llhas, além da lideranca

Bia, que organizou apresentagdes artisticas.

A montagem das lanternas foi centralizada no galpdao ao lado do CAR-llhas,
envolvendo areia e as velas. Ricardo se ausentou varias vezes para se reunir com o
pescador Luciano, agente local fundamental para os acertos e detalhes finais, além da
mobilizacdo dos barcos que garantiria o sucesso do evento. A ideia de utilizar
bombonas de agua provenientes dos galpdes de reciclagem de lixo pode ser vista
como uma gambiarra que, junto com a pintura mobilizada coletivamente e a utilizacdo
dos barcos da comunidade, envolveu diferentes agentes em prol de um objetivo
comum, dando visibilidade e produzindo uma experiéncia estética que é uma acdo

social fruto do processo de arte participativa.

No inicio poucos barcos demonstravam interesse; porém, a movimentacao de
lanternas coloridas durante todo o final de semana influenciou positivamente, tanto
gue faltando pouco para o cair da tarde de domingo, mais de quinze barcos grandes e

pequenos estavam prontos para a grande saida iluminada. Foi um trabalho de
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mobilizagdo cansativo, muitos percursos de idas e vindas pelas ruas da ilha, todos
feitos a pé, encontrando pessoas, conversando e combinando. As criangas foram as
maiores responsaveis pela mobilizacdo de publico da comunidade, pois além de
estarem envolvidas na pintura das lanternas, trouxeram seus familiares e aguardavam
pelo ritual da chegada do Papai Noel no barco, acompanhado pela banda da Escola
Estadual Maria José Mabilde. Ao final da tarde, com todos os preparativos
encaminhados, a praca decorada com lanternas comecou a ficar repleta de pessoas,
uma multiddo aguardava por mais uma experiéncia estética e festiva. Sai
acompanhada de Marcela, de minha irma Liége e do pescador Luciano em um barco,
seguidos por outro barco para buscar os grupos no porto, ao lado da saida dos
Catamaras no centro de Porto Alegre. Além do passeio pelas aguas, foi possivel
caminhar com os grupos que desembarcaram na ponta do antigo estaleiro até a
colénia Z5, compartilhando ndo somente da paisagem como dos caminhos de chao
batido e da infraestrutura precdria das ruas principais da ilha, uma forma de
experiéncia que misturou minhas prdticas junto com o artista Ricardo com uma
confraternizacdo. Eu tinha o sentimento naquele dia de estar recebendo as pessoas
em um espaco do qual eu jd& me sentia parte, me sentia contente por poder
compartilhar daquele espaco e de outra temporalidade com meus colegas de grupo de
pesquisa; para além dos assuntos académicos, era um dia de visualizar beleza na
simplicidade dos pequenos gestos, de se aproximar dos pescadores e seus saberes,
desfrutar de uma experiéncia estética construida de forma coletiva do outro lado do
rio, na outra margem da cidade, um espaco até entdo pouco acessado por nos.
Naquele dia, foi como magica, o brilho das lanternas refletiu no brilho do olhar de cada

um que pode ir participar e prestigiar.
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Figura 47 - Ricardo e Luciano.

Foto: autora.

Figura 48 - Montagem das lanternas.

Foto: Ricardo Moreno.
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Figura 49 - Montagem dos barcos.

Foto: autora.

Figura 50 - Montagem dos barcos.

Foto: Ricardo Moreno.
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Figura 51 - Montagem dos barcos.

Foto da autora.

Figura 52 - Barco no trajeto centro de Porto Alegre - llha da Pintada.

Foto: autora.
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Figura 53 - Praga da Coldnia Z5 no dia Mboitata.

Foto: autora.

Figura 54 - Mboitata reproduzido pela comunidade.

Foto: Renata Carrero.
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Figura 55 - Mboitata no Rio Jacui.

Foto: Renata Carrero.

Figura 56 - Lanternas do Mboitata.

Foto: Renata Carrero.
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4.2.4 REVERBERACOES DO PROCESSO DE ARTE PARTICIPATIVA EM COMUNIDADE
Transcorrido um ano do evento do Mboitatd, soube por Ricardo que a
comunidade estava se mobilizando de maneira autbnoma para organizar uma
intervencdo com lanternas no dia 21 de dezembro, junto a chegada do solsticio de
verao. Acompanhei Ricardo em mais duas saidas de campo nos dias 14 e 19 de
dezembro, nas quais visitamos as escolas da Ilha da Pintada e participamos de uma
reunido-almoco no CAR-llhas. Foi a primeira vez que nao fomos de 6nibus para a ilha;
Ricardo ja estava dirigindo sua Kombi, e junto conosco foram dois estudantes de
psicologia que estavam produzindo registros audiovisuais do processo. Nossa primeira
parada foi no centro Marista para acompanhar a pintura das lanternas pelos
estudantes, e depois fomos para a Escola Estadual Maria José Mabilde. Em ambas as
escolas os professores sdao agentes fundamentais para mobilizar os processos,
empenhados em conseguir as bombonas de agua e as tintas para pintura. O
engajamento da banda de musica da escola estadual é bem importante para
consolidar o evento como festa. O processo nas escolas também auxilia na construcao
dos vinculos de identidade e pertencimento por parte dos alunos, que se enxergam

nas lanternas pintadas e reverberam esse sentimento para suas familias e amigos.

Nesse dia também percorremos a Av. da Boa Viagem a pé, em busca de
encontros com pescadores para saber se iriam participar do evento do dia 21 com seus
barcos. Assim como em todas as vezes que estive na ilha da Pintada, o calor intenso se
fazia presente e buscamos nos deslocar na avenida que costeia o rio, para amenizar
um pouco a temperatura. Esses percursos nos colocam na temporalidade dos
habitantes das ilhas, sem pressa, caminhando, cumprimentando as pessoas,
perguntando pelas pessoas, aguardando pelos encontros que, quando menos se
espera, acontecem, quando um pescador aponta la no final da rua, se deslocando de
bicicleta, e assim as combinacdes e acertos vao se tecendo. Sem planejamento prévio,
sdo entregas e disponibilidades nossas a cada expedicdo, para produzir o processo. E
ali se visualiza a insisténcia de Ricardo, sua permanéncia por cerca de trés anos nesse

espaco e 0 que conseguiu construir, é a acao que se desenha.
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Figura 57 - Bombonas para confecc¢do das lanternas e a horta comunitaria do Centro Marista.

Foto: autora.

Figura 58 - Lanternas pintadas pelos alunos da Escola Estadual Maria José Mabilde.

Foto: autora.
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Figura 59 - Pintura de lanternas pelos alunos do Projeto Aprendiz.

Foto: autora.

Ricardo conversou com os estudantes, ressaltando a importdncia de mobilizar
familiares e amigos que possuem barcos para uma acgao de levar 10 a 15 lanternas em
seus barcos e fomentar a festa na beira do rio, como um tipo de participagao sem
contrapartidas para construir uma festa da comunidade para a comunidade,
explicando assim o desenho de uma ac¢do social.

A ideia de participacdo nesses trabalhos é ndo receber para isso. Para
construir sociedade muitas vezes é resolver problemas em comunidade,
coisas que ndo precisam de dinheiro, por exemplo como pintar essas coisas,

trabalhar com materiais descartaveis, esfor¢o coletivo utilizando menos
dinheiro possivel (MORENO, 2017).

Ricardo me apresentou neste dia como sendo a pessoa responsavel por trazer
pessoas do centro de Porto Alegre para prestigiarem a festa e a importancia disso para
construir vinculos e trocas com pessoas de diferentes bairros da cidade. Neste ponto
cabe relatar meu papel como acompanhante do processo de Ricardo. Como produtora

cultural, tenho facilidade de viabilizar eventos culturais e acho que Ricardo quis passar
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a incumbéncia de organizar o passeio de barco guiado pelo pescador Luciano e a
cobrancga dos ingressos para minha responsabilidade, de forma que ele se mantenha
distante das trocas monetarias. Em varias de nossas conversas ele expressou que nao
gostaria de se tornar referéncia de pessoa que vai resolver os problemas da
comunidade ou angariar recursos financeiros para algum projeto, da mesma forma
que se afastou durante o periodo eleitoral de 2016 para que seu trabalho ndo fosse
confundido ou utilizado como manobra de interesse politico. Percebo uma postura

ética por parte do artista comprometido com uma construgao coletiva de fato.

Estavamos retornando a Porto Alegre depois de uma dia visitando as escolas

que estavam pintando as lanternas para o evento do dia 21 de dezembro de 2017; é

uma viagem que dura em torno de vinte minutos de carro e estdvamos passando pelo

trecho de asfalto ladeado por mansées muradas. Olhando pela janela da Kombi, os

muros altos com cercas elétricas e cdmeras de vigilancia causam uma sensacdo de

impedimento, de segregacdo, um sentimento oposto ao que estavamos vivenciando

ao presenciar o engajamento dos estudantes e professores das escolas em pintar

lanternas coloridas, assim como o empenho das liderangas comunitdrias que se

reuniram em almogo no CAR no qual eu e Ricardo fomos convidados a compartilhar.

Entdo resolvi perguntar para Ricardo como uma espécie de fechamento, afinal, o que

para ele seria a arte participativa? Sua memdria recorre a sua experiéncia na

universidade com educacdo popular, relacionando isso com o apoio recebido do

professor Edgar, que abre as portas de uma escola estadual da ilha e se articula com os
moradores e outros agentes sociais da comunidade para organizar a grande festa.

Participativo é uma coisa muito complexa porque tem muitas possibilidades

de participar. Participar é fazer atividades para cumprir algum objetivo, mas

dai pode ser que vocé é um pouco obrigado por seu chefe, seu diretor de

escola que diz para uma professora vocés tem que ajudar entdo é uma

organizacdo ai local, participar também pode ser uma posi¢cdo passiva, a

passividade é também uma posicdo politica, e tem muitas pessoas que nao

se interessam, ent3o essas pessoas n3o estdo nunca ai, e coisas que tento é

gue cada pessoa participe do jeito que ela quer, que ajude digamos assim

no que puder, ndo precisa fazer de um jeito ou de outro, uma coisa é que a

participacdo é quase como negar qualquer atividade passiva de observador
(MORENO, 2017).
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Durante nossas andancas pela ilha, observei que o professor Edgar utiliza seu
carro préprio para transportar as lanternas, para buscar bombonas vazias no galpdo de
reciclagem de uma outra ilha, é gentil e oferece carona para alguém que precisa,
espera receber seu saldrio parcelado do governo estadual do RS para comprar as
primeiras tintas e iniciar as pinturas das bombonas, afinal falta apenas uma semana
para o festa que ele ainda vai se vestir de Papai Noel e garantir os olhos brilhando da
criancada que aguarda ansiosamente por este momento. Para Ricardo, Edgar é um
exemplo de pessoa que esta preocupada com mudangas sociais, possui pensamento
altruista e é comprometido socialmente. Essa ética é o que conduz para a construcao
de uma arte participativa, que visivelmente nos mostra que ndo é o poder publico que
vai garantir a festa da comunidade, mas o empenho de pessoas como o professor
Edgar, assim como a Patricia do CAR, que organizou uma vaquinha para comprar os
insumos do jantar que serd oferecido na Col6nia de Pescadores apds a chegada do
Papai Noel, que é também quem articula o recolhimento de brinquedos doados pelas
marinas de barcos particulares da ilha, que vai em reunides na prefeitura de Porto

Alegre tentar reivindicar algum apoio.

Ricardo sempre atenta para o cuidado em nao realizar, na América Latina,
praticas influenciadas pelo pensamento colonizado europeu. Assim, para ele, ndo
importa qual teoria ou autor daria conta de explicar o que é arte participativa, importa
conhecer de forma aprofundada uma determinada realidade e seus grupos sociais. Por
isso, neste trabalho, minha preocupacao é demonstrar o modo de fazer do processo
artistico de Ricardo como grande contribuicdo que encaminha para a acdo social e a

construcdao de um outro espaco da cidade.

Durante o processo aprendi que saber esperar ser convidado é uma
possibilidade de encontrar abertura de didlogo com o outro. Se alguém te convida para
entrar em sua casa ou na sala dos professores, oferece um copo de dgua, permite usar
um banheiro privativo ou oferece um almoc¢o ou um chimarrao, sdao convites que nao é
possivel negar. Assim, cria-se uma condicdo de compartilhamento que permite que os
lacos de confiangca mutua se atualizem. S3o situagdes que também permitem a escuta
de histdrias ndo contadas sobre o cotidiano das ilhas e sobre as rela¢des da prefeitura

com as liderancas locais. Foi nesses momentos que descobri que existem também
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conflitos religiosos naquele espaco. Guardei essas histérias como aprendizados e
exercicio de escuta, mas o que vale relatar aqui é a postura da saida de campo para o

encontro com a alteridade.

Observei que Ricardo busca criar condicGes para que as pessoas possam fazer o
trabalho por elas mesmas até quando o artista ndo estiver presente; seria como uma
espécie de legado, de esclarecimento libertador que faz com que as pessoas tomem
consciéncia acerca da possibilidade de realizar coisas sem precisar de politicos. O
resultado disso é visivel no empenho da comunidade em realizar o evento de final de
ano em dezembro de 2017, exatamente um ano depois do Mboitatd no Jacui. As
ultimas saidas de campo nas quais acompanhei Ricardo serviram de arremate para a
costura que ele iniciou ha mais de 3 anos e que culminou nos dois eventos de 2016.
Chegar nas duas escolas (Rede Marista e Escola Estadual) e encontrar as lanternas
sendo pintadas, bem como perceber o entusiasmo dos professores em dar
continuidade ao projeto com lanternas, pensando inclusive em repetir a a¢ao na
Pdscoa como outra data importante para a comunidade, perceber o empenho de
Ricardo em se certificar de que os pescadores estaivessem alinhados com os
professores, numa forca tarefa, compartilhar o mesmo barco de Luciano para buscar
as pessoas na cidade e depois voltar para o Estaleiro Mabilde para o embarque da
banda da escola, articular essa logistica, acertar horarios entre os agentes para que o
desenho da programacdo da festa fosse cumprido sem atraso, de acordo com o
cronograma previsto por Patricia, perceber a movimentacdo da comunidade em
decorar a praca com as bombonas pintadas e encontrar criancas pelas ruas da ilha com
o olho brilhando de expectativa sobre o grande dia é gratificante, uma sensacdo de
alegria que comprova que Ricardo conseguiu, de fato, iluminar muitos seres humanos

habitantes daquela ilha com suas lanternas: trouxe luz e ideias, trouxe esperanca.

Durante a tarde do dia 21 de dezembro percorremos a Avenida da Boa Viagem,
que liga a ilha de uma ponta a outra, para observar a movimentacdao. As bombonas
pintadas ja estavam todas na praca ao lado do CAR, a espera dos pescadores. Poucos
tinham vindo buscar, entdo o percurso a pé também tinha a intencdo de encontros e
lembretes, como de costume. Ja era possivel observar barcos a postos com lanternas,

aguardando o cair da tarde. Pessoas nas janelas, pessoas olhando através das cercas
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de suas casas, moradores retornando para casa de bicicleta, o pier da sorveteria com a
mesma garca de sempre na vigilia dos peixes. Todos a espera do anoitecer e na
expectativa de mais um dia para fazer bonito, enfeitar um barco, acender uma luz.
Nesse dia Ricardo ndo estava atarefado, deu tempo até de tomar um sorvete com
Luciano e pegar uma carona no passeio de barco que buscou nossos amigos no antigo
porto, ao lado da saida do Catamara no centro de Porto Alegre.
Aqui agora vao fazer. Estou assim bem disposto a observar, é importante
acompanhar em presenca, porque para as pessoas é importante isso, se
sentir valorizadas, prestigiadas, e isso ajuda muito a consolidar o projeto, e
se esse ano elas conseguem fazer isso sozinhas, no préximo ano vao ainda
mais. E um modo de fazer muito interessante deixar esse legado para a

comunidade e ela tendo autonomia para isso. Muito bonito. (MORENO,
2017).

Figura 60 - Praca da Coldnia Z5 no dia do Mboitata 2017.

Foto: autora.

No dia 21 de dezembro de 2017 novamente fui a responsavel por organizar o

grupo para o passeio de barco que o pescador Luciano buscou no Cais do Porto junto
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ao embarque dos catamaras. Trazer um grupo do centro da cidade para prestigiar o
evento na ilha é uma forma de estabelecer uma ponte, de proporcionar para esse
grupo uma vivéncia, mesmo que de poucas horas, no espa¢o que percorri juntamente
com Ricardo. Para os pescadores, € uma maneira de mostrar que é possivel realizar
esse tipo de servico e que isso poderia ser uma alternativa de renda para eles.
Desembarcamos no antigo Estaleiro Mabilde e nos deslocamos a pé pela Avenida da
Boa Viagem até o pier da Col6nia Z5, um trajeto no qual é possivel sentir a estrada de
chdo batido, as construgdes precarias e o clima de praia, por estarmos tao préximos do
rio, enxergando Porto Alegre na margem oposta. Quanto ao Mboitatad versdo 2017,
nesse dia o vento soprou mais forte e ndo foi possivel manter as lanternas acesas nos
barcos, porém, a festa organizada pela comunidade, da qual tanto eu quanto Ricardo
estdvamos participando como espectadores, nesse ano deu certo, configurando uma
acao social da comunidade realizada por ela mesma a partir dos legados do Mboitata.
N3do faltou musica nem sorrisos nos rostos de cada participante da comunidade, e
assim como a roda formada por estudantes e membros da comunidade dancava
alegremente apds a chegada dos barcos, o movimento circular e de continuidade
dessa roda pode servir de analogia ao movimento que permanece a partir do processo
de arte participativa, junto com algumas chamas acesas nas lanternas espalhadas pelos
préprios moradores na praca e no pier da Col6nia, vagalumes piscando que nos
lembram da visibilidade e da poténcia desse espaco. Sdo narrativas sobre a producdo
espacial que, mesmo sendo efémeras, por tratarem-se de instalacdo artistica,
permanecem na memdria coletiva de forma multipla e singular.
O trabalho que tento fazer é um resgate de memodria [...] através de um
evento acontecimento que funcione como uma experiéncia estética para
toda a comunidade e se isso é feito por ela mesma, isso tem a ver mais com
uma tradicao oral, seguramente se forem a ilha, e perguntem o que é
Vagalumes ou Boitatd no Rio Jacui todas as pessoas das escolas sabem um
pouco do que se trata. E acho que agora nao ficaram lanternas, ndo ficaram
objetos para lembrar disso, € uma coisa mais da memdria coletiva e no
sentido da tradicdo oral e acho que ndés que vivemos na Colémbia, em

algumas regiGes andinas é muito importante, o valor da palavra, porque a
escrita também é uma forma de dominagao (MORENO, 2017).
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Figura 61 - Pescador organizando o barco com lanternas Mboitata 2017.

Foto: autora.

Figura 62 - Ricardo e Luciano no dia do Mboitata 2017.

Foto: autora.
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Figura 63 - Barcos prontos para Mboitata 2017.

Foto: autora.

Figura 64 - Comunidade decorando o pier da Col6nia Z5 Mboitata 2017.

Foto: autora.
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Figura 65 - Passeio de barco para prestigiar Mboitata 2017.

Foto: autora.

Figura 66 - Lanternas do Mboitata 2017.

Foto: autora.
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5. ARTICULANDO PROCESSOS ARTISTICOS E A PRODUCAO DO ESPACO — UMA
ANALISE EM PERCURSO

Diante de uma producao espacial das cidades pautada por politicas neoliberais
e hegemonicas nas relagdes de poder que se estabelecem sobre o espaco, privilegiei as
praticas sociais no cotidiano (CERTEAU, [2014] 1994) como vetores que encaminham a
acao social (RIBEIRO, 2013) na medida em que produzem racionalidades alternativas,
na tentativa de construir uma episteme dialdgica que privilegie os saberes locais e a
experiéncia urbana da alteridade, proporcionando uma busca por energias latentes na
cidade. Para tanto, os encontros com dois processos artisticos sdo a busca por uma
producdo de conhecimento que reconheca, nas praticas artisticas, modos de fazer e
gestos que confiram visibilidade para o lécus escolhido pelos artistas: espacos de
periferia de Porto Alegre que se engendram como espaco dos pobres (MARZULO,
2005), configuracdes espaciais de agrupamentos sociais subalternos ao efeito do
capital nas grandes cidades, segregados das politicas publicas centralizadoras

estabelecidas pelo Estado.

O bairro Arquipélago, escolhido por Ricardo, aparece como o bairro mais pobre
da cidade a partir dos indices de vulnerabilidade social e desenvolvimento humano do
municipio. Leandro percorreu as zonas norte, leste e sul de Porto Alegre, destacando-
se bairros de extrema vulnerabilidade, como Rubem Berta, Sarandi, Vila Nova, Aparicio
Borges, Lomba do Pinheiro, Restinga e Lami. Cabe destacar que, para além dos dados
macroestatisticos, sdo as praticas artisticas que definem as periferias urbanas e, por
isso, podem ser alvo da cartografia da a¢do. O anti-mapa (FUAO; CORREA, 2016) que
cartografa os percursos de Leandro, localizando no mapa lugares que ndo existem nas
nomenclaturas oficias do municipio, como é o caso de Pitinga, Amapa, Nova Gleba,
Valdo, Estrada do Rincdo, Vilas, entre outros que sdo nomeados pelos praticantes do
espaco — habitantes daquela localidade —, é uma ferramenta importante para
entendermos como a producdo do espaco estd relacionada com a pratica. No processo
de Leandro, esses espacos emergem a partir da caminhada que os esquadrinha e
extrapola os limites dos bairros oficiais, ao mesmo tempo em que o artista se encontra
com as pessoas, seus modos de habitar, a ambiéncia e o entorno de seus cotidianos,

uma experiéncia que também propicia o olhar para cenas sé vividas por quem mora I3,
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fotografadas por ele. Decorrente disso, temos uma ac¢ao social cartografada a partir do

gesto do artista e um anti-mapa em relagdo ao mapa oficial de Porto Alegre.

A prdtica da caminhada é um modo fundamental de acessar essas
espacialidades. Tanto no processo de Leandro como de Ricardo, sdo espacos que
contam com pouca incidéncia de transporte publico urbano, constituidos por becos e
vielas para além dos logradouros oficiais, ruas sem calgamento e sem passeio publico,
o que dificulta seu acesso direto. Assim, o caminhar é um gesto que se configura como
acao social legitima, uma tatica de acesso que ultrapassa as condicGes estabelecidas
pelo planejamento urbano, revelando uma outra cidade para além do urbanismo

unitario.

A abordagem artistica da caminhada como prética estética que se contrapde ao
espaco geométrico do mapa ao privilegiar a dimensdo da experiéncia sensivel e afetiva
do caminhar é abordada por Tiberghien (2013) e Careri (2002; 2013) que a defendem
como intervencdo urbana que constitui uma leitura e uma escrita do espaco. A acdo de
percorrer o espaco atualiza as praticas de Certeau ([2014] 1994) para quem a producdo
espacial a partir da caminhada gera novos enunciados, anti-textos que retificam o
ordenamento espacial da cidade, insinuando uma viagem alternativa a ordem
funcionalista e histdrica de circulagdo. Resultam entdo experiéncias na otica do
sensivel, com funcdo de produzir obliquidades no cruzamento analitico do espaco, um
ponto de vista diagonal dotado de multiplos angulos para além da geometrizacao.

As praticas artisticas de Leandro Machado e Ricardo Moreno evidenciam a
insurgéncia de movimentos locais contestadores e de ac¢des taticas (CERTEAU, ([2014]
1994) como resisténcias aos discursos dominantes sobre a producdo do espaco
(RIBEIRO, 2013; MARZULO, 2016) na medida em que colocam os artistas em acdo
como sujeitos sociais protagonistas ou tradutores (BIASE, 2015) dessa espacialidade.
Corroborando o exposto, o potencial das periferias como reserva de arte (JACQUES,
2001) é percebido na diversidade de praticas cotidianas que materializam uma
organizacao prépria de seu tecido social, permeado por poténcias inventivas e criativas
que podem ser compreendidas como gambiarras em relagdo aos padrdes
estabelecidos (PORTELA, 2007). Assim, essas espacialidades percorridas pelos artistas

sobre o territdrio usado (SANTOS, [2014] 1996) geram novos enunciados (CERTEAU,
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[2014] 1994) e se consolidam no espaco opaco (SANTOS, [2014] 1996), em oposicdo ao
espacos luminosos (SANTOS, [2014] 1996) e estriados (DELEUZE; GUATTARI, [2012]
1997), pelo conjunto de regras, normatizacdes e racionalidades institucionais
apontados por RIBEIRO (2013). E nos espagos opacos (SANTOS, [2014] 1996) e lisos
(DELEUZE; GUATTARI, [2012] 1997) onde as taticas acontecem, permitindo uma

producdo afetiva e criativa na esfera do cotidiano.

Para Ribeiro (2013d), ser investigador do urbano é estabelecer vinculos com a
cumplicidade e com a empatia que viabilizam a vivacidade e superam o anonimato dos
corpos, assim como o ato criador para Derdik (2001), que instaura uma forma Unica de
ingressar num espaco-tempo pouco visivel pois inscreve as vivéncias cotidianas em
outros vetores de significagcdo. Assim, os processos artisticos em questdo atualizam a
producdo espacial, por serem capazes de evidenciar as multiplicidades entendidas
como justaposicoes de narrativas que forjam novas relacdoes (MASSEY; KEYNES, 2004),
bem como as singularidades que os situam como diferenca (DELEUZE; GUATTARI,
[2012] 1997), como espaco dos afetos que revelam intensidades ndo visiveis no mapa
geografico; sdo espacos lisos que emergem a partir das praticas artisticas,
descortinando uma cidade que ndo é afetada pela estriagem do capital, justamente
esse espaco opaco dos pobres, tempordrios por estarem constantemente se

modificando.

O alisamento do espaco é decorrente das praticas artisticas em a¢ao: a agao de
coleta de fragmentos nas caminhadas de Leandro, utilizados em montagens em
espacgos expositivos, bem como as gambiarras enquadradas por suas lentes, sdo uma
forma de alisamento do espaco. No processo de Ricardo, a mobilizacdo de uma rede
de agentes diversos e a escolha dos recursos locais de uma comunidade para a
realizacdo de uma instalacdo, como também a valorizacdo do saber local, que
reconhece no vento um determinante para a producdao do espaco das ilhas, sdo
também formas de alisamento. A poesia que aparece nas narrativas textuais de
Leandro também evidencia intensidades, ventos, ruidos que marcam a sua experiéncia
vivida como praticante do espaco, o que podemos considerar como restituicdo do

espaco liso.
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Essas acOes e lugares cartografados e ndo previstos pelo planejamento sdo
tor¢Ges na ideia de espaco; para Deleuze e Guattari (1997), o espago ndo é morto, é
pura acdo. Formam-se espacos de recordacdo, o corpo que habita e que se desloca
entra em contato com sinais para além do corpo material, ativa cheiros, gostos,
siléncios, energias, subjetividades ndo estaticas e que nao sdo materialidades. “O lugar
que ocupa na recordagao é uma narrativa”. O espago como vazio de poténcias integra
e relaciona diferencas e heterogeneidades, criando multiplicidades. Sdo movimentos
relacionados ao rizoma como légica da diferenga, ndo como mapa definido ou ruas
tracadas no planejamento. O rizoma como possibilidade de abrigar elementos da
natureza diferentes, humanos e ndao humanos, heterogeneidade como pano de fundo
da criacdo da relacdo com o espaco, ndao das semelhancas. De acordo com Deleuze e
Guattari (1997), trata-se de uma experimentacdo ancorada no real aberto,
desmontadvel, reversivel, sujeito a modificagdes permanentes, com multiplas entradas,
indo ao encontro dos dispositivos tatico elucidados por Certeau (1994).

Os modos de fazer de ambos os processos artisticos sdao entendidos como
expedicdes (THOREAU, 2016), como busca por uma experiéncia de maneira aberta que
possibilite encontros ndo previstos com pessoas e lugares e a efetivagao destes. A acao
de gerar poténcias a partir de recortes fotograficos ou construcdo de processos de arte
participativa que apreendem aspectos subjetivos como modos de visibilidade estética
e politica sdo acdes sociais que atuam no espaco do comum construindo uma partilha
do sensivel (RANCIERE, 2015). S3o praticas de cunho participativo, que permitem
resgatar narrativas da alteridade no cotidiano do territério usado e dos homens lentos

(SANTOS, [2014] 1996).

O conceito de homem lento acompanha todo o desenvolvimento deste
trabalho, que é marcado pela oposi¢cdo as racionalidades e velocidades de producgao
dominantes. O fazer sucata (CERTEAU, [2014] 1994) emerge nas taticas populares que
negam as instituicdes estabelecidas; a forca do homem lento possibilita a mobilidade
necessaria para percorrer espacos com o olhar sensivel e atento para modos de
sobrevivéncia especificos que fogem ao controle dos mecanismos sociais. Tratam-se,
também, de modos de acessar o cotidiano como esfera de funcionamento das

coletividades e da cidadania que enfrentam a ideologia dominante, valorizando as
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acoes libertarias e de resisténcias nesses espacos. O homem lento, aqui, pode ser o
artista em disponibilidade que atua fora do sistema institucional das artes, como
também os habitantes que ele encontra pelo caminho. A cartografia do homem lento
mescla acdo espontanea e agao organizada, construida pelo conhecimento vivido da

cidade, pelos saberes populares e pela solidariedade (RIBEIRO, 2013b).

As taticas sdo formas de reconhecimento de brechas, fraturas e passagens
deixadas pela agdao dominante, que hostiliza a maioria na cidade capitalista. Ambos os
artistas sdo capazes de perceber alegria e entusiasmo nas sociabilidades rebeldes e
alimentar acdes espontdneas, permitindo o escape das regras que conduzem as
rotinas do cotidiano (RIBEIRO, 2013). As montagens fotogréficas de Leandro revelam a
arqueologia do caminho; sdo repletas de contrastes de infraestrutura, de estéticas, de
diversidade religiosa e cultural e de localizagdes de equipamentos comunitarios e
associativos que sdo alternativos ao Estado, de lugares de sociabilidade espontaneos,
de meio ambiente preservado pela comunidade, os conjuntos de taticas, gambiarras e
bricolagens que produzem essas espacialidades. Por seu turno, o processo de arte
participativa de Ricardo permite a visualizacdo de agdes como a Pesca do Lixo, as
festas da comunidade, a procissdo de barcos e a mobilizacdo de redes de agentes da
comunidade, que também acabam sendo gambiarras em relacdo a auséncia de politica

publica, constituindo-se também como acao.

Os dois processos evidenciam um conjunto de movimentos micropoliticos
porque agenciam modos de subjetivacdo que questionam a reproducdo dos modelos
dominantes (GUATTARI, ROLNIK, 2000). Conforme colocam Certeau, Girard e Mayol
(2013), sao andarilhos da cidade e moradores de bairro que nos mostram as
multiplicidades inventivas das praticas cotidianas, atores sociais ordinarios que surgem
tanto na disponibilidade dos artistas em estabelecer vinculos com espacos de periferia,
como também atores que surgem em acao nos seus processos, como os fotografados
por Leandro e os mobilizados em rede na arte participativa de Ricardo. Sdo os “herdis
obscuros”, detentores de um saber e de um modo de fazer subtraido do tempo de
producdo capitalista, inserido no espaco dos homens lentos e por isso produzindo um
espaco que se distancia dos ditames mercadolégicos explicitados por Arantes (2002,

2007).
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As modalidades de acdo encontradas nesse modo de fazer sdo uma pratica em
forma de bricolagem. Sao taticas desviacionistas que ndo se definem pelos lugares nos
guais estdo inseridas, tendo em vista que alteram, manipulam ou fazem uso desses
lugar. O gesto de caminhar dos artistas como modo de acessar um espago e os modos
de fazer especificos dessas localidades sdo instauradores de pluralidades e criatividade
com efeito de imprevisto (CERTEAU [2014], 1994). A bricolagem apresentada por
Jacques (2001) é um processo de construcdo que se utiliza de fragmentos de materiais
para produzir algo maior, gerando resultados inusitados e imprevistos. A pratica da
caminhada de Leandro, que permite recolher fragmentos, bem como suas montagens
fotograficas, que misturam diferentes imagens, contrastes, desvios, sobreposi¢cdes e
modos de sobrevivéncia, produzem um espaco da cidade bricolado a partir dessa
experiéncia, que também é uma acdo social porque articula diferentes atores sociais e
temporalidades alternativas. Ricardo também produz um espaco de bricolagem, na
medida em que mobiliza uma rede diversa e resgata opc¢des de recursos préprios da
comunidade além do saber local dos pescadores. Os dois artistas também utilizam
materiais oriundos do lixo, descartes de uma sociedade de consumo que sdo
reaproveitados para dar visibilidade para os espagos e constroem uma relagdao na
contramao dos modos de producdo capitalistas, o que atribui o sentido de fazer sucata

(CERTEAU) as suas praticas.

Para Certeau, Girard e Mayol (2013), o plural nasce do uso ordindrio constituido
pela multiplicidade das diferengas. S3o tipos de operagdes e registros que privilegiam o
fazer-com aqui e agora, um ato singular em determinada circunstancia e com atores
particulares. Os modos de vida, o senso comum e o cotidiano apreendidos pelos
processos artisticos orientam para uma apropriacdo mais solidaria e justa do espaco
urbano (RIBEIRO, 2013b) evidenciando as alteridades que configuram a ac¢do social.
Todas as inventividades cartografadas nos processos sdao taticas do “outro”, que
pressupdem a autonomia dos sujeitos que as valorizam e afirmam como poténcias
politicas na cena urbana. Assim, a cidade viva e experimental em detrimento da cidade
censitdria e quantitativa é cartografada, os improvisos que lutam contra a vigilancia
instrumentalizada sdo capturados por técnicas de pesquisa participativas, exercidas

tanto pelos artistas quanto por mim, quando acompanho Ricardo. Assim, me tornei
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flaneur junto com os artistas, experimentando uma errancia necessaria para vivenciar
lentamente os lugares, conforme as proposi¢cdes de Jacques (2012) para a apreensao

da cidade a partir das praticas errantes.

A luz de Ranciere (2005), o movimento de emancipacdo é aquele que permite
que as pessoas inventem praticas que ainda ndo existam, transformando o mundo
vivido e da acdo, proporcionando um movimento de tomada de poder que é politico. A
constituicdo mutua de estética é politica a partir de recortes visiveis e diziveis
possibilita a distribuicdo do sensivel e os modos de visibilidade que operam no
dominio politico. As praticas artisticas de Leandro e Ricardo conectam novas relagdes e
modos de discursos de figuras de comunidades, sem intencionar finalidades ou
retornos para si ou para um sistema institucional. Dessa forma, a partilha do sensivel
se efetiva, pois as praticas sociais encontradas colocam-se no comum de forma

participativa; todos tomam parte.

No processo de Leandro emergem inumeros atores sociais protagonistas de
espacialidades distantes dos holofotes do centro, personagens do cotidiano que
passam a ser vistos quando retratados; an6nimos e cidaddos que praticam a
espacialidade percorrida pelo artista. Destacam-se as identidades afro-brasileiras e
suas territorialidades cartografadas pelo caminho, uma arqueologia necessaria para
além da cartografia oficial da cidade, uma vez que o artista fotografa clubes sociais
negros, casa de religido afro-brasileiras, associacdes educativas e Iudicas,
trabalhadores negros e negras, sociabilidades territorializadas nesses espacos
periféricos a partir do movimento histérico de evolug¢ao urbana de Porto Alegre, que
expulsou os negros do centro obrigando-os a se instalar e sobreviver distantes das
centralidades politicas, criando suas préprias taticas politicas e afirmativas,
reinventando uma cidadania diferente da oficial, singularidades percebidas nos seus

modos de produzir e de apropriacao do espaco, clicados por Leandro.

A mobilizacdo de redes formadas por diversos agentes sociais, independentes
de sua classe social, ocupacdo, religido ou posicionamento politico, colocados em pé
de igualdade em termos da valorizacdo de seu saber, uma forca conjunta que busca

produzir um espaco comum a partir de acdes como as festas na comunidade, além das
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experiéncias estéticas oriundas do Vaglume e do Mboitata no Jacui, fazem do processo
de arte participativa em comunidades uma ag¢do social fundamental que demonstra
modos de fazer baseados na horizontalidade, no reforco de vinculos de solidariedade
gue permitem a escuta e pressupdem a disponibilidade do artista para percorrer,
identificar, articular e vivenciar o tempo dos homens lentos, além de engendrar a
dimensdo afetiva na produgao do espago, mobilizada pelo desejo e por processos de

ressingularizacdes que reforcam as liberdades individuais (GUATTARI, 2012).

Ranciere (2005) também discorre sobre a autonomia do artista contemporaneo
ao privilegiar o banal o corriqueiro, ao fazer emergir a voz dos anénimos do cotidiano;
camadas subterraneas de uma sociedade que emergem nas cenas fotografadas por
Leandro. A efetivacdo da igualdade entre sujeitos também é percebida no processo de
Ricardo quando constréi a arte participativa com a comunidade e, como ele mesmo
relata, ndo faz distincdo entre seus interlocutores, equalizando os saberes e praticas de
cada um para resultar no objetivo comum de realizar uma festa e uma experiéncia

estética.

Cabe ressaltar que, mesmo atuando nas periferias, os dois artistas estabelecem
pontes com o circuito institucional das artes: Leandro tem seu trabalho exposto em
museus e galerias de arte de Porto Alegre e publica livro com financiamento publico
municipal; Ricardo esta inserido no ambiente académico da universidade produzindo
uma tese de doutorado sobre seu processo artistico. Por isso, tanto Leandro como
Ricardo tém como prdética a escuta de outras vozes, as das periferias, apresentando em
seus processos poténcias de encontro com alteridades, uma producao artistica
dialégica com os sujeitos, evidenciando um arcabouco de multiplicidades sobre o
espaco.

A revolucdo estética proposta por Ranciere (2005) legitima as narrativas dos
poetas, elevando a um mesmo patamar de sentido os relatos de testemunho e a
ficcdo. A histdria poética articula o realismo que traz sem eu bojo os rastros poéticos
capturados, recolhidos e elevados nos gestos dos artistas em acdo, narrativas
heterotdpicas de ficcdes de arte e politica a partir de palavras e imagens, o que se

percebe no processo de Ricardo quando as imagens sdo fundamentais como
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testemunhos da experiéncia sensivel e estética, além da poesia e das cores

encontradas nos registros de todo o processo.

No livro Arqueologia do Caminho, Leandro faz montagens de cenas e escreve
narrativas textuais que, juntamente com seus relatos de experiéncia como praticante
do espaco, permitem o surgimento de uma cartografia daquelas espacialidades, de
forma real e imaginativa também no sentido revoluciondrio poético ao qual Ranciere
(2005) faz referéncia. As montagens fotograficas de Leandro também podem ser lidas
como cenarios possiveis do espaco urbano, onde é possivel evidenciar taticas e modos
de subjetivacdo do espaco. A diferenca se estabelece nos contrastes e nas astucias
registradas, que permitem uma leitura relacional. “Uma maneira de construir um
pensamento por cendrios, é essa que ocorre através da utilizacdo de imagens
fotograficas que representam a situacdo em conflito” (REYES, 2016, p. 101). Por fim,
essas narrativas auxiliam na visualizagao dos diferentes sentidos sobre o lugar como
resisténcia ao projeto de cidade imposto pelas politicas centralizadoras, como utopias
em forma de “ficcbes conscientes de sua funcdo de acionar o espirito critico da
consciéncia de um determinado tempo” (SOUSA, 2007 apud REYES, 2016). A utopia é
atualizada pela poética que as narrativas trazem em seu bojo; mesmo que de forma
ficcional, sdo fracdes da realidade que, mesmo distante, complexa e conflitante, é um

sonho alcancavel.

A partilha do sensivel de Ranciere (2005) vai ao encontro do novo paradigma
estético proposto por Guattari ([2012] 1992) devido as implicacdes ético-politicas
geradas pelo lugar de fala da instancia criadora em relagdo a coisa criada, privilegiando
a fala da alteridade. A producdo espacial gerada a partir dos afetos agenciados pelas
ressingularizacOes liberadas pela subjetivacdo individual e coletiva presente nos dois
processos artisticos, que agregam territdrios existenciais dos proprios sujeitos artistas
a partir de suas trajetérias de vida, sdo determinantes para suas a¢cdes empreendidas,
gue evidenciam dimensdes coletivas desses espagos subjetivados em relacdo a cidade
construida na dimensdo formal e mercantilista. O depoimento de Ricardo acerca do
seu processo corrobora o exposto:

E nos trabalhos ndo tento que uma pessoa se volte como observadora
passiva, sino que ela seja protagonista disso que estd se construindo, que é
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um pouco como uma festa, uma forma de compartilhar e de se encontrar
com as pessoas, de romper com o cotidiano, de se encontrar em espagos
comuns! E cada pessoa tem um jeito diferente de participar, as liderancgas
por exemplo nunca vao fazer um trabalho manual, mas vao colocar as redes
sociais a servi¢o do projeto, e assim, cada pessoa tem um jeito de participar
diferente, eu ndo tento trabalhar com um grupo se nao é possivel com todo
o grupo social melhor, ndo tenho nenhum tipo de prevengdo ou prejuizo
com um grupo de pessoas, para mim é igual se é branco se é preto se é
verde se azul, si. E também por exemplo as coisas econdmicas ndo sao
importantes eu posso falar muito bem assim sem problema com as pessoas
de poder mas também com quem n3do tem nada de poder, apenas
compartilhando (MORENO, 2017).

As revolugGes moleculares previstas por Guattari ([2012] 1992) especificam a
arte e a poesia que surgem da légica do caos, na qual o artista polifénico trabalha com
projetos coletivos cuja singularidade é atualizada a partir de seu movimento dialético,
gue o torna uma cartografia multidimensional da producdao de subjetividade,
percebidas nesses dois processos artisticos que reinventam experiéncias e
possibilidades de criacdo através das praticas de resisténcia e sensibilidades estéticas
compartilhadas nas narrativas que emergem no curso de sua realizacdo. “Como nao
reconhecer o contraste entre essa percepc¢ao da vida coletiva e a alegria, o calor e as
cores que nutrem tantas resisténcias e afirmacgdes sociais na cena urbana?” (RIBEIRO,

2013d, p. 58).

Sdo producdes de dissenso (PALLAMIN, 2010) oriundas de uma producdo
artistica critica (CAMPBELL, 2015) que vislumbra uma outra realidade em espacos
inventivos, em contraposicdo as questdes sociais, culturais e politicas estabelecidas. Ao
deslocar a acdao e o pensamento politico de sujeitos a partir de experiéncias que
produzem novos enunciados espaciais, as hierarquias atualizam-se a partir do
dissenso, que coloca em pé de igualdade a posicdao dos corpos no espaco, através de
sua visibilidade e audibilidade, assumindo uma postura politica. S0 movimentos de
conquista e superacdo, vivenciados no cotidiano e em espacos adversos, onde
imperariam os resultados de politicas urbanas excludentes (RIBEIRO, 2013d).

[...] as a¢Bes envolvidas nesse processo dispensam a retdrica de grandes
narrativas, por dependerem de rdpidas inversdes de sentido das intera¢des

sociais, do desarranjo de regras e de desvios inesperados das rotinas
urbanas (RIBEIRO, 2013d, p. 60).
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A contribuicdo das teorias de Ana Clara Torres Ribeiro para a elaboracdo do
pensamento critico nos estudos urbanos vai ao encontro do desenvolvimento de
minha pesquisa, que buscou cartografar a¢des nas praticas artisticas a partir da
apresentacdo e compreensdao de processos, favorencendo encontros e experiéncias.
Esse modo de apreensdao das acles ultrapassa a barreira do senso comum, da
indiferenca, dos sentimentos de medo e inseguranca desencadeados pelas cartografias
oficiais e institucionais dos espacos dos pobres. A busca pela espontaneidade dos
encontros como forma de atualizar a experiéncia urbana é uma forma de sair da
alienacdo, uma leitura sensivel das acdes dos sujeitos que as inscrevem como
metamorfoses, elaboragdo de gramaticas existenciais, tenacidades que enfrentam a
sagacidade das ac¢des dominantes (RIBEIRO, 2013d), o que vai ao encontro dos
apontamentos tedricos de Certeau ([2014] 1994) sobre a producdo do espaco.
Segundo Ana Clara,

na atualizacdo diadria dessa gramatica, uma navegacdo que acontece sem
mapas detalhados, roteiros seguros, rituais estabelecidos entre outras
previsibilidades encaminha para outros rumos da vida coletiva. Acées que
interrompam o fluxo do cotidiano a partir de experiéncias que
corporifiguem as invencbes. Agir de maneira inclusiva, reforcando os

imaginarios dos sujeitos que devem ser vistos, reconhecidos e lidos da
maneira como sdo e nao espetacularizados (RIBEIRO, 2013d, p. 63).

5.1 PONTOS DE CHEGADA E PROXIMAS PARTIDAS

Poderoso para mim nao é aquele que descobre ouro.

Para mim poderoso é aquele que descobre as

insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.

Fiquei emocionado.

Sou fraco para elogios.

Manoel de Barros, Tratado Geral Das Grandezas Do infimo (BARROS, [2010] 1916)

Parti do principio de que cada processo artistico € uma experiéncia e um modo
de fazer capaz de diagnosticar determinada realidade; por isso, foi possivel cartografar
acoes a partir das praticas artisticas, dos gestos que dali emergem e das narrativas
desses gestos como taticas que mapeiam uma outra Porto Alegre a partir dos

percursos empreendidos. Os encontros com os artistas apresentados no capitulo 4
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consistem em uma composicao de narrativas em forma de bricolagem, que descortina
trajetérias de vida, experiéncias artisticas, experimenta¢des. Quando escolhi
aproximar-me dos processos artisticos de Leandro Machado e Ricardo Moreno, pensei
que seria necessario conhecé-los em seu devir para compreender o que os levou a
buscar espacos periféricos de uma grande cidade como laboratério de experimentacao
e efetivacdo de suas praticas. Afinal, quem de nds se coloca em disponibilidade para

longe, para percorrer caminhos desconhecidos, para realizar verdadeiras expedicdes?

Acredito que a trajetdria de vida de Leandro explique esse corpo inquieto e
caminhante e sua incessante busca pelo pequeno, pelo fragmento, pelo insignificante,
que ele enaltece em suas obras e instalacdes e registra em livro; sdao agles
micropoliticas ou revolucdes moleculares que transformam o ordindrio em poesia,
poesia essa que traduz os espagos percorridos por ele. Ja Ricardo, em sua condi¢do de
estrangeiro, foi movido por uma curiosidade e um imagindrio sobre uma cidade que
esta literalmente de costas para as aguas do rio e conseguiu alcancar a outra margem
e consolidar uma experiéncia estética que valoriza uma comunidade inteira
praticamente renegada pelas demais espacialidades. Ser capaz de compreender as
subjetividades de cada processo é se colocar na escuta, é saber reconhecer nas
diferencas a dimensdo politica que encaminha para outra producdo do conhecimento,
esse que é mais inventivo e criativo, mais humanitario; reconhecer os lagos de
solidariedade como fundamentais para elevar o que é comum. S3o experiéncias sobre
como adentrar na cotidianidade das pessoas a partir de um compartilhamento de
saberes que agregam e partilham sensibilidades de todos aqueles considerados
minorias sociais pelas politicas hegemonicas quando na verdade esses todos sdo a

maioria no pais.

Sobre fazer pesquisa no campo do planejamento urbano, penso que a postura
dos artistas, de estarem abertos aos encontros sem pretensdes prévias, sem projetos,
dispostos a construir uma pratica polifénica e agregadora, que valorize a voz da
alteridade e reconheca nela verdadeiras poténcias, € um legado sobre modos de fazer.
Ricardo tem um discurso marcado pela decolonialidade, criticando a valorizacdao dos
modelos eurocéntricos de se fazer arte, o que também podemos estender para os

modos de fazer cidade. Sobre as praticas de Leandro, optar por se deslocar
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caminhando significa enfrentar os medos do desconhecido, da violéncia, do espaco
controlado. E se despir de preconceitos e exercer uma cidadania. Valer-se da prética
da caminhada é uma abertura, um descontrole, uma aventura que coloca o corpo em

acdo para gerar conhecimento a partir de uma experiéncia vivida.

Também tenho que avaliar a minha participacdo no processo de Ricardo,
mesmo tendo tido a oportunidade de acompanhar as acdes somente na reta final de
sua construcdo. Foi uma aprendizagem importante que complementou as leituras
tedricas realizadas durante o mestrado; pude experimentar e conhecer o espaco,
validando, na pratica, a pratica como vetor de producdo de conhecimento, o que
tentei externalizar na construcao da minha escrita. Como eu mesma relatei em nota de
campo disponibilizada no corpo do texto, fui a campo sem saber como iria chegar e o
gue iria encontrar, permiti a mim mesma vivenciar para, dessa forma, aprender, uma
postura em coeréncia com os modos de fazer dos dois processos artisticos. Todas as
narrativas utilizadas na minha pesquisa, sejam elas fragmentos das conversas com os
artistas ou minhas préprias narrativas a partir das minhas experiéncias e do que
aprendi convivendo e conversando com Leandro, com Ricardo e com as pessoas com
qguem fiz amizade no decorrer deste trabalho, sdo testemunhos de maneiras de
produzir espaco. Os registros fotograficos complementam esses relatos; afinal, como
disse Jorge Luis Borges, “o que meus olhos viram foi simultaneo; o que transcreverei
serd sucessivo, pois a linguagem o é. Algo, entretanto, registrarei” (BORGES, 1992, p.

95).

Maria Ivone dos Santos (2014), em “Praticas de Enderecamento: enunciados
em transito”, situa as praticas de seus processos artisticos a partir de um dossié
composto por relatos, registros fotograficos e anotacdes de processo. A artista escolhe
escrever cartas como forma de pensar o espaco percorrido por ela. Por ser uma forma
de operacdo enunciativa que encaminha para a compreensdo da experiéncia, com
poténcia de suspender e deslocar duvidas, essa pratica ocupa uma funcao testemunhal
precisa, dado seu modo de revelar a existéncia no mundo. Minha proposta de
construir uma cartografia como carta de navegacao do espaco, que dispensa o uso de
um mapa, vai ao encontro disso, sendo um exercicio de redacdo direcionado para uma

possibilidade de leitura espacial. E uma carta aberta que permite também outras
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leituras e reverberacdes a partir dela, que ndo pretende ficar ancorada, mas sim a
deriva. Nesse sentido, a construcdo do conhecimento a partir das agdes cartograficas

nas praticas artisticas permanece aberta.

Retomando Jacques (2001), o desejo pelo imprevisto, pelas coisas espontaneas,
bem como a ansia pela liberdade, é visto como uma necessidade vital para a
desintelectualizacdo diante da livre expressdo, para a producdo do espaco através de
uma pratica estética que utiliza o corpo para além do esquema dos mapas, uma
experiéncia de percurso que faz possivel compreender a realidade das quebradas, uma
vivéncia do cotidiano, cartografias em forma de experiéncia de percurso, da acdo de
percorré-lo e de descobertas de inUmeros imprevistos, sejam espacos, sejam pessoas,

sejam os imponderaveis que ndo aparecem nos mapas (JACQUES, 2001).

Refletindo sobre nosso fazer dentro das universidades, é possivel pensar as
praticas artisticas como experiéncias de Extensdo Universitdria que se aproximam das
teorias de educacdo popular de Paulo Freire: sdo praticas de construcdo coletiva que
conjugam saberes técnicos, intelectuais e populares, engajadas na transformacao
social pautadas em lagos de solidariedade, organizagdao e autonomia da subalternidade
e seus grupos (VASCONCELOS, 2011) a fim de superar as estruturas politicas e
econdmicas geradoras de pobreza e opressdao. Os principios de horizontalidade,
participacdo, autogestdo e praticas humanistas consolidam esses fazeres, sendo
principios que também se fazem presentes na postura do artista em disponibilidade,

conforme foi possivel apreender nos modos de fazer de todo o processo de Ricardo.

Um bom exemplo de pratica extensionista na Faculdade de Arquitetura da
UFRGS é o projeto Universidade na Rua®, coordenado pelo Prof. Fernando Fu3o e pela
Prof.2 Daniela Cidade. O projeto busca uma forma¢do humana e ética dos
universitarios a partir da convivéncia e do compartilhamento de experiéncias com
segmentos excluidos da cidade como uma forma de colocar em pratica o exercicio da
alteridade ao colocar-se no lugar do outro, na posicdo de escuta e acolhimento a partir

do afeto e da hospitalidade. Processos artisticos em acao derivam desse projeto, como

> Mais informacdes sobre o projeto em https://fernandofuao.blogspot.com.br/2017/05/universidade-
na-rua.html.
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é o caso do A Cara da Rua®®, gue busca gerar renda para a populacdo de rua a partir de
exercicios poéticos oriundos da experimentagdo fotogréfica, promovendo
aprendizagens dialdgicas entre os alunos da universidade e a populacdo de rua,
atuando também como exercicio de cidadania. Cabe mencionar a importancia das
Praticas Urbanas no contexto do Planejamento Urbano e Regional, fato reconhecido
pela Associagao Nacional de Pés-Graduagdo em Planejamento Urbano e Regional, que
incorporou pela primeira vez no encontro de 2017 em Sao Paulo uma série de oficinas
praticas em diferentes espagos da cidade, legitimando uma proposta de

experimentagao que produz conhecimentos para além da sala de aula.

Diante disso, é possivel concluir que as oportunidades de aprendizagem se
expandem quando se inclui a possibilidade da experiéncia, de realizar praticas em
diversas localidades fora da sala de aula ou do ambiente institucional. Sao
possibilidades de experimentacdo dos conhecimentos e ferramentas adquiridos e
aproximacdo com diferentes realidades sociais. Temos nas universidades publicas um
campo aberto nesse sentido, que permite fazer perguntas e suscitar novas questoes,
encontrar-se com as alteridades e dialogar com outros setores da sociedade,
consolidando o tripé ensino, pesquisa e extensdo que justifica a funcdo da
universidade.

Devemos, portanto [...] nos tornar vaga-lumes e, assim, formar novamente
a comunidade do desejo, a comunidade de lampejos emitidos, de dancas
apesar de tudo, de pensamentos a transmitir. Dizer sim na noite
atravessada de lampejos e ndo se contentar em dizer o ndo que da luz nos
ofusca.

[...] Os seres humanos se tornam vaga-lumes — seres luminescentes,
dancgantes, erraticos e resistentes. (DIDI-HUBERMAN, 2011).

'® Mais informac®es sobre o projeto em https://www.facebook.com/projcaradarua/.
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