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RESUMO

Esta dissertacdo busca investigar a construcao narrativa do bidgrafo e do biografado nos
livros Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei: minha historia com Roberto Carlos,
em detalhes. A pesquisa parte do pressuposto de que a narrativa biografica é um lugar
de representacdo de experiéncias vividas e de mediacdo de historias de vida. O estudo
considera a relacdo entre narrador, personagens e espacos biograficos e tem como
problema de pesquisa indagar como o bidgrafo constrdi a si mesmo e como constréi o
biografado nas narrativas estudadas. Os livros analisados produzem narrativas tanto
sobre o cantor biografado quanto sobre o jornalista e historiador Paulo Cesar de Aradjo,
autor das obras, com predominancia do carater autobiografico. Por meio de uma analise
flutuante dos livros, chegamos ao recorte de seis capitulos que mostram momentos de
aproximacdo e distanciamento entre fa e idolo. A pesquisa teve por objetivo responder
sobre o lugar do narrador, as personagens e seus conflitos e a intersecgédo entre
biografia, autobiografia e metabiografia que compdem as narrativas e suas estratégias
de producdo de sentido. Utilizamos a metodologia proposta por Motta (2013) para
analise de narrativas realisticas conjugada com procedimentos de Reuter (2007) para
identificar funcfes narrativas, fundada também nas teorias narrativas de Ricoeur (1994),
Genette (1995), Culler (1999) e chaves de interpretacdo biograficas de Vilas-Boas
(2014). O desfecho mostra que o narrador-bidgrafo foge ao distanciamento que marca o
discurso biografico, ao se colocar como personagem quando constrdi-se a si mesmo ao
contar a histdria do biografado. As narrativas de Roberto Carlos em detalhes e O réu e o
rei sdo também exemplos de um fazer biografico que tem mais liberdade para assumir a
polifonia de vozes, especialmente a que se coloca dentro da historia que narra, e que
resulta em personagens mutantes, complexos e que sdo indissociaveis.

Palavras-chave: Espaco biogréafico. Narrativas. Roberto Carlos em detalhes. O réu e
o rei



ABSTRACT

This dissertation seeks to investigate the narrative construction of the biographer
and the biography subject (the artist) in the books Roberto Carlos em detalhes and O
reu e o rei: minha histéria com Roberto Carlos em detalhes. The research starts from
the assumption that a biographical narrative is a place of representation of lived
experiences and mediation of life stories. The study considers the relationship between
narrator, characters and biographical space and has as research problem to ask how the
biographer constructs himself and builds the biography in the studied narratives.
The autobiographical character is predominant in the analyzed books, which produce
narratives about both the singer, subject of the biography, and the journalist and
historian Paulo Cesar de Arauljo, author of the works. Through a floating analysis of the
books, we have come to the snippet of six chapters that present moments of closeness
and distance between the fan and his idol. The research aimed to answer about the place
of the narrator, the characters and their conflicts, and also about the intersection
between biography, autobiography and metabiography that make up the narratives, as
well as their strategies to produce meaning. We use the methodology proposed by Motta
(2013) for the analysis of realistic narratives in conjunction with Reuter's procedures
(2007) to identify the narrative functions. The analysis is also grounded in the narrative
theories of Ricoeur (1994), Genette (1995), Culler (1999) and biographical
interpretation keys of Vilas-Boas (2014). The outcome shows that the narrator-
biographer escapes from the distance that is characteristic of the biographical discourse
by putting himself as a character, when he builds himself while telling the story of the
artist, subject of the biography. The narratives of Roberto Carlos em detalhes and O réu
e 0 rei: minha histéria com Roberto Carlos em detalhesare also examples of
a biographical style that is constituted of more freedom to assume a polyphony of
voices, especially the one within the story itself narrates, and that results in mutant,
complex and inseparable characters.

Keywords: Biographycal space. Narratives. Roberto Carlos em Detalhes. O réu e o
rei.
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1 INTRODUCAO

Roberto Carlos em detalhes, um dos livros mais comentados da historia recente de
publicacdes biograficas no Brasil, apresenta uma narrativa ainda pouco explorada. O livro do
jornalista e historiador Paulo Cesar de Aradjo’ foi publicado em 2006 e, passada mais de uma
década da discussdo em torno da proibicdo da biografia ndo autorizada, a obra segue sendo
lembrada muito mais pela proibicédo judicial do que por seu contetdo.

O interesse pela polémica judicial inspirou a criacdo de outro livro, O réu e o rei:
minha histéria com Roberto Carlos, em detalhes. Langado em 2014, com o proposito de
contar a historia a partir da retirada de circulacdo da biografia, traca também a vida do
biografo e seu trabalho de pesquisa sobre a trajetoria de um idolo da musica brasileira.

A motivacdo inicial para esta pesquisa, que se dedicara a analisar uma amostra de
textos dos livros acima mencionados, partiu da possibilidade de aprofundamento dos estudos
de narrativas biograficas pela abrangéncia do género que se relaciona com diversos campos
do saber, como Literatura, Jornalismo, Historia e Direito. A escolha por debrucar-se sobre 0s
estudos de construcdo de narrativas biograficas é também uma forma de retomar uma
teméatica familiar, a do meu trabalho de conclusdo da graduacdo em Jornalismo pela
Universidade de Caxias do Sul (UCS), apresentado em 2008. A analise foi sobre Nelson
Motta e a obra Vale tudo: o som e a fUria de Tim Maia, de 2007. Apds explorar o estudo de
biografias como extensdo do género jornalistico, ingressei na faculdade de Direito da mesma
universidade, onde passei a acompanhar com maior atencdo a polémica envolvendo a
proibicdo da biografia do cantor Roberto Carlos pelo conflito entre liberdade de expressao e
privacidade.

Outra inspiracdo para o estudo é o elenco de discussdes travadas na linha de pesquisa
de Jornalismo e Producdo Editorial do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo e
Informacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob a orientacdo da
professora doutora Cida Golin. A escrita biografica se insere nas investigacfes de narrativa e
memoria que vém sendo aprofundadas no ndcleo de Estudos em Jornalismo e Publicagdes

Culturais do Laboratdrio de Edicdo, Cultura e Design (Lead), registrado no CNPq.

! Paulo Cesar de Aralijo é baiano de Vitéria da Conquista, formado em Histéria pela Universidade Federal
Fluminense e em Jornalismo pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). Publicou
também Eu ndo sou cachorro, ndo (Record, 2002) sobre mdsica brega. Atualmente, integra o quadro
complementar de professores do departamento de comunicagéo social da PUC-RJ.
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Para acercar o tema, as disciplinas de Teoria do Jornalismo, Sociologia do
Jornalismo e Jornalismo e Cultura foram de extrema valia. Mesmo pertencendo ao campo da
Comunicacao, elas serviram de base de encorajamento para expandir as fronteiras de areas do
saber, ja que o género biografico tem carater multidisciplinar. Como o objeto deste estudo é
composto por dois livros, também se estabelece outro desafio, o do recorte. O primeiro
contato com as obras de Aradjo se deu por meio das reportagens publicadas no caderno
llustrada, da Folha de Séo Paulo, sobre os questionamentos judiciais da obra e a opinido de
musicos e escritores sobre o assunto. Mas, aléem do debate sobre o conflito de direitos
fundamentais®, foi possivel identificar, a partir da leitura dos livros, o potencial para um
estudo sistematico de elementos da construgdo narrativa, ainda ndo explorados
academicamente na obra.

Um dos pontos que se sobressaem, ja na analise preliminar da biografia de Roberto
Carlos, é o da historia contada a partir do olhar de um pesquisador declaradamente fa e de um
narrador também personagem. A publicacdo de uma metabiografia com a historia interna
desta histéria® reforcou 0 angulo de interesse da pesquisa a partir do biégrafo que conta sua
propria vida. Desta forma, os capitulos que tratam da relagdo entre biografo e biografado
comecgaram a se apresentar com um viés atraente para esta pesquisa. Por exemplo, o capitulo
de abertura da biografia de Roberto Carlos ja mostra Aradjo sendo barrado em um show do
musico por falta de dinheiro para comprar o0 ingresso; em outra passagem, o biografo entra na
residéncia do cantor sem ser convidado; também participa de coletivas de imprensa; enfim,
“entra na vida” do cantor e vai parar no tribunal com ele.

Considerando a importéncia de documentar a vida e a obra de uma referéncia
histérica da mdsica brasileira, e sobretudo buscando compreender a forma como ela é
contada, ndo s6 se preocupando com o amplo debate que envolveu o caso, esta reflexdo mira
no ato de biografar, analisando como o bidgrafo construiu a si mesmo e ao outro, pela analise
de elementos da narrativa.

Entendendo a narrativa como uma condicdo de existéncia organizativa de uma
historia de vida e que, na medida em que o autor a estabelece, também esta construindo a si
mesmo, narrador, personagens e a propria intriga (RICOEUR, 1991), o exercicio de langar

uma nova luz sobre um objeto composto por duas obras biograficas busca compreender como

2 Aprofundaremos no capitulo 3 os principios de liberdade de expresséo e privacidade.

® A “orelha” de apresentagdo de O réu e o rei traz esta expressao, de que o livro conta a histéria interna da
historia. Neste caso, referindo-se ao livro Roberto Carlos em detalhes. No entanto, a apresentacéo da biografia
ndo é assinada por Paulo César de Aradjo, o que pressupde ser um texto produzido pela editora.
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a relacdo entre bidgrafo e biografado é construida narrativamente. A repercussdo que a
publicacdo da biografia ndo autorizada do cantor gerou, a partir da proibi¢do do livro por
meio de um acordo judicial, e o investimento da pesquisa de Araujo, cercando o0 objeto com
vasta documentacédo, sdo fatores que encorpam a motivagdo para se debrucar na pesquisa
destas narrativas.

A queixa-crime da defesa de Roberto Carlos contra Aradjo e a editora Planeta
contestou 14 passagens do livro. A discussdo sobre as caracteristicas da composi¢do do
trabalho do autor ficaram em segundo plano durante todo o periodo da polémica. Com isso, 0
trabalho recupera um intervalo expressivo de debate na historia cultural brasileira, que
embora seja lembrada e estudada pela censura, ainda ndo foi analisada sob o ponto de vista
narrativo. Por isso, 0 objetivo deste estudo é mostrar como foram construidas as narrativas em
Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei a partir do bidgrafo e do biografado.

E preciso compreender também a natureza “impura” do género biografico que busca
reproduzir um individuo real ao mesmo tempo em que esta reconstrucdo é fruto do polo
imaginativo do biografo quando preenche lacunas daquilo que ndo presenciou (DOSSE,
2009). E preciso estar ciente ainda da impossibilidade de condensar uma existéncia dentro de
um historia cronolégica, constante e coerente (BOURDIEU, 1996).

Considerando também que as obras em analise possuem caracteristicas de biografia,
autobiografia e metabiografia, mais do que delimita-las, estudaremos os livros dentro de uma
aventura cientifica que pretende entender o papel do bidgrafo e do biografado na construcéo
de sentido de uma vida dentro de cada um dos espagos. Para tanto, tomamos por base 0s
pactos biograficos e autobiograficos (LEJEUNE, 2014) estabelecidos com o leitor como um
contrato que vai sustentar a semelhanca com a realidade, e o entrecruzamento que pode
ocorrer entre biografia e a autobiografia por meio de um “jogo” narrativo da construcao de si
e do outro (RICOEUR, 1991). Sendo assim, defendemos que bidgrafo e biografado ocupem
posicao de centralidade neste estudo.

A propria abrangéncia do género biografico e a relacdo conflituosa entre quem
escreve a biografia e quem é retratado em publicacGes ndo autorizadas ja justificam o estudo
de narrativas como as produzidas por Paulo Cesar de Araljo sobre Roberto Carlos. Todavia,
esta pesquisa ndo tem como objetivo estudar estes textos para estabelecer boas praticas ou
apontar falhas na construcdo do texto biografico. A intengéo é contribuir com as pesquisas em
Comunicacédo que buscam refletir sobre os diferentes modos de tecer biografias.
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Para entender como estas narrativas reconstroem, condensam e tornam a historia de
vida do sujeito retratado, e de quem escreve, uma referéncia historica e coletiva, indagamos
como o biografo constrdi a si mesmo e como constréi o biografado nas narrativas Roberto
Carlos em detalhes e O réu e o rei. A partir deste problema de pesquisa, desdobram-se outros
questionamentos, tais como o0s tipos de narracdo encontradas nos dois livros, que
caracteristicas se destacam no bidgrafo e no biografado como personagens destas narrativas,
que conflitos envolvendo fa e idolo sdo abordados e que estratégias narrativas sao adotadas
pelo narrador.

A partir disso, o objetivo geral da pesquisa foi analisar como o bidgrafo e o
biografado foram construidos narrativamente nos livros Roberto Carlos em detalhes e O réu e
o rei. Consequentemente, foram estabelecidos como objetivos especificos:

a) Analisar o lugar do narrador em cada uma das obras.

b) Delinear as caracteristicas das personagens do bidgrafo e do biografado e apontar
os principais conflitos envolvendo fa e idolo.

c) Refletir sobre os espagos biogréaficos e estratégias narrativas.

A metodologia adotada para abranger o problema de pesquisa e seus objetivos é a
analise critica da narrativa proposta por Motta (2013) para perceber as intencionalidades por
tras dos textos. A0S movimentos operacionais estabelecidos pelo autor, também
acrescentamos alguns procedimentos indicados por Reuter (2013). As contribuicbes de
autores, como Ricoeur (1991 e 1994), Genette (1995), Culler (1999) e Vilas-Boas (2002 e
2014), também oferecem elementos de observagéao.

No capitulo a seguir apontamos as bases conceituais sobre narrativa e biografia que
nos auxiliam a cercar o objeto e relaciona-lo com as teorias precedentes. Partimos do
pressuposto que biografia € um tipo de narrativa que reconstitui uma vida. Temos como
referéncia de inicio os estudos de Paul Ricoeur (1991 e 1994), autor que insere a vida na
temporalidade e trabalha o conceito de identidade narrativa e mediacdo. Essa perspectiva de
reconstituicdo dialoga com conceitos de memoria de Halbwachs (1990). Mostramos também
como a biografia é considerada um projeto ousado de reposicao pela narrativa da totalidade de
uma vida, segundo Bourdieu (1996). Acrescentamos ainda o porqué do género ser qualificado
como um desafio por Dosse (2009).

Tendo em vista que a memoria € reconstruida como representacdo da
experimentacdo da realidade, segundo Motta (2012), buscamos entender também 0s recursos

narrativos caracteristicos das biografias com foco no narrador-bidgrafo e nas personagens e
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seus conflitos. Este conceito de Motta no campo do Jornalismo retoma as caracteristicas do
género biogréfico, na fronteira entre diversas areas do saber e de acordo com seus subgéneros.
Um panorama das publicacOes brasileiras, apresentado por Vilas-Boas (2014) e Karine Vieira
(2015), indica um compartilhamento de saberes e processos semelhantes utilizados por
biografos que nos permitem um olhar ancorado na Comunicagéo, levando em conta o amplo
espectro de areas relacionadas ao género.

O terceiro capitulo se volta para a cultura de fa trabalhada por Jenkins (1992 e 2008)
e a construgdo do mito apresentada por Campbell (1990), bases para compreender a inter-
relacdo de admirador e idolo nas obras analisadas. Apresentados os conceitos, mostramos
como essa relacdo foi construida historicamente. Situamos algumas das principais
caracteristicas dos livros escritos por Paulo Cesar de Araljo, o contexto de pesquisa para a
elaboracdo da biografia e a recepcdo das obras ndo autorizadas. Destacamos, ainda, 0S
conflitos de direitos envolvidos nas publicagdes biogréaficas, apontados por Fernanda Nunes
Barbosa (2017).

A forma como sera conduzida a analise do objeto composto por duas obras
biograficas sera detalhada no quarto capitulo. Serdo apontados critérios observados para
definir o recorte de pesquisa e os procedimentos metodoldgicos adotados para tragar o roteiro
tedrico para o estudo dos capitulos selecionados. A andlise narrativa de seis capitulos dos
livros compde o corpus. Para consolidar o trabalho, também tragcamos consideracdes sobre o
conjunto das narrativas de acordo com 0s eixos que se sobressaem ao longo das obras
estudadas.

Cabe ressaltar que a publicacdo biografica Roberto Carlos em detalhes merece ser
aprofundada pela otica da narrativa, tendo em vista que nenhum estudo especifico neste
sentido foi registrado nos programas de Mestrado e Doutorado catalogados pela Coordenacéo
de Pessoal de Nivel Superior (Capes), 0 que sustenta esta pesquisa.

O trabalho encontrado, de analise da publicagcdo de Araujo, é da area do Direito. A
dissertacdo A liberdade de expressdo na concepcdo da obra biografica: o caso “Roberto
Carlos em Detalhes™, de Deborah Sztajnberg, defendida em 2014 na Universidade Estacio de
Sa do Rio de Janeiro, trata do conflito de direitos fundamentais, da liberdade de expressao e
direito a privacidade, que embasaram a discussao em torno da proibicdo judicial da biografia
ndo autorizada. A tese Biografias e liberdade de expressdo: critérios legitimadores frente a
tutela da personalidade humana, defendida por Fernanda Nunes Barbosa, em marco de 2015,
estuda o caso Roberto Carlos, mas trata mais especificamente sobre a lei das biografias. Ha
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também outros trabalhos que discutem questdes juridicas semelhantes em publicacGes
biograficas, mas que apenas tangenciam a narrativa. De alguma forma, sdo pesquisas que se
inserem no momento histérico de discussdo sobre liberdade de expressdo pautada pela
proibicdo do livro de Aradjo. Todavia, este apanhado cientifico esta longe de analisar
elementos da narrativa, tal qual se propde o presente estudo.

Por se tratar de uma pesquisa sobre a construcdo do texto biogréfico, dialoga com
diferentes areas do saber pelas caracteristicas deste tipo de narrativa hibrida. Na area de
informagdes quantitativas do banco de teses e dissertagdes do portal Capes, ha mais de 1700
publicacdes® com a palavra-chave biografia®. Os campos com o maior nimero de trabalhos
que abordam o assunto s&o da Literatura, Historia, Comunicagdo, Psicologia e Educacao.

Refinando a busca para narrativa biografica, encontramos 46 trabalhos que
aprofundam a origem do género, a construgdo textual e as caracteristicas que permeiam tal
modo de registro. Sao estas pesquisas que dialogam mais estreitamente com as ideias que sao
abordadas nesta dissertacdo. Entre os autores referéncias para tratar do tema em pesquisas
cientificas brasileiras estdo Sérgio Luiz Vilas-Boas (2002 e 2014) e Mozahir Bruck (2009),
ambos situados no campo do Jornalimo. Mas Bruck (2009) também enveredou mais na area
de Literatura quando defendeu A dendncia da ilusdo biogréafica e a crenca na reposi¢ao do
real: o literario e o biografico em Mario Claudio e Ruy Castro, em 2008, no Doutorado pela
Pontificia Universidade Catélica (PUC) de Minas Gerais.

Vilas-Boas concluiu 0 Mestrado em 2002, na Universidade de Séo Paulo (USP),
defendendo a dissertacdo Paginas da vida: a arte biogréfica e perfis. Em 2006, o pesquisador
da continuidade ao estudo do género defendendo a tese de Doutorado Metabiografia e seis
topicos para aperfeicoamento do jornalismo biografico, também na USP. Este ultimo
trabalho traca um mapa de como produzir um texto biogréafico mais crivel ao deixar claros o0s
critérios utilizados.

Duas pesquisas de autoria de Karine Moura Vieira (2011 e 2015) seguem a mesma
linha de identificacdo da biografia como uma extensdo do campo jornalistico. Na dissertagdo
O desafio de narrar uma vida: a critica genética no estudo da biografia como género
jornalistico, defendida em 2011 no Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo e
Informacgdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a autora analisa o

4 Pesquisa realizada em http://bancodeteses.capes.gov.br/. Acesso em abril de 2018.

® Cabe aqui ressaltar que a quantidade elevada de resultados para tal expressdo é justificada pelas pesquisas que
se utilizam do verbete biografia porque tratam da vida e da obra de algum personagem ou de um movimento
especifico, ndo necessariamente abordando a discussao sobre o género biogréfico.
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processo de producdo na obra Padre Cicero — poder, fé e guerra no sertdo, do jornalista Lira
Neto. A especialista aprofundou o tema no Doutorado, com a tese Do fazer um saber: a
construcdo do biografar - o discurso de autoria sobre a pratica jornalistica na producdo de
biografias por jornalistas brasileiros, defendida em 2015 na Universidade do Vale dos Sinos
(Unisinos). Na nova analise, ela identifica o universo de saberes do jornalista-biografo, por
meio de entrevistas com autores brasileiros que reinem as duas facetas. Também por ser
detentora de uma das pesquisas mais recentes sobre biografias brasileiras, a autora é uma das
principais referéncias para este trabalho.

Outros estudos que conversam com a presente pesquisa sao da area de Histéria e o
nome de Benito Schmidt (1996) emerge como um dos principais autores para este estado da
arte pela preocupagdo com a oposicdo entre o publico e o privado, e as relacdes e tensdes
éticas na narrativa biografica em publicacGes cientificas.

Com esse mapeamento inicial, nos colocamos como instrumento de pesquisa que
busca servir de apoio aos estudos que relacionam a narrativa biografica com a cultura de fa e
com os conflitos de direitos fundamentais que regulam o publico e privado, de forma a
contribuir para apresentar sugestes de narrativas menos atrofiadas por aspectos emocionais e

insegurangas juridicas.
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2 NARRATIVA E BIOGRAFIA: MEDIACAO DE HISTORIAS DE VIDA

Uma das condic¢des primordiais para a existéncia de uma biografia é a narrativa. Para
entender o género, partimos dos conceitos trabalhados por Paul Ricoeur (1994) em Tempo e
Narrativa por meio da triplice mimese, ampliamos o tema com os apontamentos do mesmo
filésofo em O si-mesmo como um outro (1991), e concluimos com os apontamentos de outros
pesquisadores de literatura e comunicacao.

A narrativa é uma forma de se acessar a realidade, segundo a visdo de Luiz Gonzaga
Motta (2013). Ao nos debrucarmos sobre esta ideia do professor de comunicacdo, também
introduzimos conceitos ja trabalhados por autores de campos variados do saber sobre a
biografia como forma de experimentacdo de vida, com suas especificidades de mediacoes.

Em se tratando de mediar, vamos entender melhor as formas de narragdo com
conceitos da teoria da narrativa que se aproximam das caracteristicas do narrador-biografo e
suas estratégias para alcancar os efeitos desejados na construgdo de personagens.
Finalizaremos o capitulo com um panorama das biografias, observando os principais aspectos
das publicacdes ao longo do tempo no Brasil e no mundo, destacando também o atual
mercado de publicac¢des do género.

2.1 A TRIPLICE MIMESE E A IDENTIDADE NARRATIVA DE PAUL RICOEUR

Para darmos prosseguimento a este estudo, que considera a narrativa uma forma de
construgdo da realidade, tomamos por base as relacdes feitas pelo filosofo francés de tradicéo
hermenéutica, Paul Ricoeur (1994), em Tempo e Narrativa, ao analisar o tempo na obra
ConfissGes de Santo Agostinho e ao investigar a intriga na Poética de Aristételes. O autor
insere a vida na temporalidade ao sugerir que “o tempo torna-se tempo humano na medida em
que ¢é articulado de um modo narrativo e a narrativa atinge seu pleno significado quando se

torna uma condicdo da existéncia temporal” (RICOEUR, 1994, p.85).
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A partir da teoria aristotélica fundante de mimese® e os pressupostos de Santo
Agostinho sobre o tempo, Ricoeur (1994, p.86) desenvolve a explicacdo de como se da a
reconstituicdo narrativa, por meio da articulagdo entre a narracdo e o tempo da realidade
humana. Tal relacdo é designada pelo autor de triplice mimese. O filésofo francés se baseia
em trés momentos para dar sentido ao que é apresentado em uma narrativa: mimese I, mimese
Il e mimese I1l. As fases se articulacm por meio de um “jogo” entre um “pano de fundo”, a
construgdo da histéria e a interpretacdo dela. Compreender a relagdo circular entre os trés
modos miméticos é também um caminho escolhido por este estudo para mais adiante perceber
0 que prop0e bidgrafo, biografado e publico nas obras analisadas.

Na primeira etapa, a narrativa é prefigurada, porque a acdo s6 pode ser narrada
enquanto codificada por uma tradicdo precedente. A historia, os simbolos e as intrigas séo
todos elementos imersos nesta construcdo hermenéutica entre tempo e narrativa. Ricoeur
(1994) estabelece o sentido de mimese | na formacdo da intriga como fundamental para a pré-
compreensdo do mundo e isso ocorre por meio de estruturas inteligiveis, mediacoes
simbdlicas e caracteres temporais. Assim, “vé-se qual €, na sua riqueza, o sentido de mimese
I: imitar ou representar a acdo, é primeiro, pré-compreender o0 que ocorre com 0 agir humano:
com sua seméantica, com sua simbolica, com sua temporalidade” (RICOEUR, 1994, p.101).

A intriga vem depois da primeira mimese, porque ocupa um espago entre a
experiéncia pratica que a precede e o que ainda esta por vir. A mimese Il se estabelece, assim,
em uma posicdo intermediaria e mediadora entre acontecimentos e histdria narrada. A teoria
da triplice mimese formulada por Ricoeur (1994) se tornou fértil para outros estudiosos de
narrativa. Nos interessa em especial a analise de Carvalho’ (2012, p.175) sobre a mimese I,
porque o professor destaca que neste ato de configuracdo ha a presenga marcante do narrador
para dar sentido ao mundo e permitir a emergéncia de novos significados a esse mesmo
universo.

A mimese |l é, portanto, o ponto em que se da a propria tessitura da narrativa. Essa
funcdo de mediacdo de carater dindmico, da operacdo da configuracdo entre dois estagios, faz
o0 autor preferir o termo de tessitura da intriga ao de intriga. Para ele, a designacdo também

6 Aristoteles, o filésofo da Antiguidade Grega, tratou de géneros, como a poesia € a comédia, e a ideia de
mimese, de imitacdo da vida, por meio de uma narrativa, com comec¢o, meio e fim, e um ritmo para alinhavar a
histéria. Este foi um pensamento base para estabelecer a narrativa como versdo da realidade.

"0 professor Carlos Alberto de Carvalho também considera as narrativas formas privilegiadas de tomada de
conhecimento do mundo. Ele se baseia na matriz tedrica de Ricoeur (1994) a partir da ideia de triplice mimese
por considerar o alcance da obra do tedrico francés maior do que a tradi¢ao estruturalista, ao ndo se limitar a
aspectos formais da prépria construgdo textual de personagens e enredos, e considerar textualidades que estdo
além das verbais.
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pode ser resumida pela extragcdo de uma simples sucessdo de eventos em uma configuracdo
organizada e inteligivel que leva ao “tema” da historia. Ricoeur (1994) busca conceitos que
consideram a intriga também como a sintese do heterogéneo. A construgdo narrativa permite
ainda “juntar” dimens@es temporais que transformam os acontecimentos em historia.

Para o encadeamento final entre tempo e narrativa, € necessaria uma terceira mimese,
que estabelece uma intersec¢do entre o texto e a recepgdo, o0 que por si sO gera uma nova
concepcdo de realidade descrita. O filésofo destaca o peso do leitor nesta estruturagéo final da
narrativa segundo a propria capacidade de acolhimento de mundo.

Para entendermos esta construcdo hermenéutica, é preciso interligar as trés mimeses.
Na primeira etapa, a narrativa é prefigurada em um tempo refigurado pela mediacdo de
mimese Il de um tempo configurado, em um terceiro instante. Assim sendo, embora o autor
reconheca que o desfecho narrativo retome o comego, que a “pré-histéria” da historia € o que
a vincula ao todo e proporciona um “pano de fundo”, esse emaranhado composto também
pela retomada dos elementos inicialmente postos tem “imbricagdo viva” de historias que se
fundem umas nas outras. Desta forma, ha uma ressignificacdo do que ja foi pré-significado
pelo agir humano. A juncdo do tempo é atualizada na leitura, que se associa com a mimese
precedente. Este ato é, portanto, “o ultimo vetor da refiguracdo do mundo da a¢do sob o signo
da intriga” (RICOEUR, 1994, p.118). Carvalho (2016, p. 267) nos ajuda a compreender este
encadeamento que torna a narrativa compreensivel:

Mimese 1 corresponde a um mundo prévio a narrativa, porém ele também j& narrado
em alguma medida, uma vez que sendo o momento que Ricoeur denomina
prefiguracdo, mimese 1 faz-nos ver o0s antecedentes éticos, morais, ou em
uma expressdo, culturais, a partir dosquais mimese 2, como momento de
configuragdo de temporalidades e intrigas especificas e as vezes discordantes, faz
mediagcdo com mimese 3, ou 0 encontro da narrativa com o0 mundo do leitor, que

ndo somente se dedicard & leitura, mas a interpretacdo e reconfiguracdo da narrativa.
(CARVALHO, 2016, p.267).

A visdo que adotamos para este estudo é de uma relacdo que ndo € passiva, semelhante
ao que observa o historiador francés Michel de Certeau (1998, p. 45), ao investigar as praticas
cotidianas, e tratar das relacbes que o0s consumidores mantém com os dispositivos de
producdo. Segundo o tedrico, os consumidores® também sdo produtores de significacdo. Ao
abordar producgéo e consumo, o autor desmistifica a leitura e seus elementos de producéo
silenciosos, como o ponto maximo da passividade que caracterizaria 0 consumidor como

voyeur. Ele considera, acima de tudo, o leitor ativo.

8 Entendemos o consumidor de Certeau como f4 e, neste estudo especifico sobre dois livros, como o préprio
leitor.
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Ele insinua as astucias do prazer e de uma reapropriacdo no texto do outro: ai vai
cacar, ali é transportado, ali se faz plural como os ruidos do corpo. Asticia,
metéafora, combinatéria, esta producdo é igualmente uma “invencédo” de memoria.
Faz das palavras as solugdes de histérias mudas. O legivel se transforma em
memorével: Barthes I& Proust no texto de Sthendal; o expectador 1é a paisagem de
sua infancia na reportagem de atualidades. A fina pelicula do escrito se torna um
remover de camadas, um jogo de espacos. Um mundo diferente (o do leitor) se
introduz no lugar do autor. (CERTEAU, 1998, p.49).

O autor utiliza a met&fora do apartamento para explicar como o leitor torna o texto
habitavel tal qual um apartamento alugado, onde toma de empréstimo a propriedade do outro,
no caso o autor, por determinado momento. “A leitura introduz, portanto, uma “arte” que nao
é passividade” (CERTEAU, 1998, p.49). Os leitores, se comparados a cagadores, buscariam
se apropriar do objeto de acordo com seu interesse.

Outro tedrico, da area de Comunicacdo, que entende a triplice mimese como fonte de
conhecimento organizativo é Luiz Gonzaga Motta (2013). O pesquisador trata a narrativa
como poténcia a uma perspectiva estruturante de se ter acesso ao mundo. Nos interessa tal
visdo no caso do género biografico, ao entender que esse tipo de construcdo acessa
determinado universo, seja de um personagem ou 0 contexto de uma sociedade da época. Ao
tratar da narrativa como representacdo da realidade, Motta sorve da fonte de Ricoeur (1994) a
partir do entendimento de que historias merecem ser contadas porque traduzem experiéncias
de vida.

Assim, as milhares de narrativas de nosso cotidiano, como o0s relatos interpessoais,
contos, filmes e biografias sdo constructos culturais que representam nossas
experiéncias e nossas acdes de uma forma ordenada, coerente e compreensivel, e

nos ajudam a organizar nossas vidas em sociedade, estabelecer consensos e
memdrias, entender enfim a complexa aventura humana. (MOTTA, 2013, p.220).

Desta forma, o autor entende a narrativa como mimese das a¢Ges humanas, ndo no
sentido Aristotélico de imitacdo, mas como uma forma de apresentacdo da realidade. Na
andlise de Ricoeur (1994), Motta (2013) ressalta que o entendimento do pensador francés
sobre a tessitura da intriga é diferente da ideia simplista de sintese do drama e da historia
proposta pela definicdo de intriga, porque ndo trata-se de uma mera réplica do referente
empirico: “produz algo novo ao tecer a intriga, “o construido da constru¢do”, incluindo
aspectos éticos e estéticos inerentes a todo ato humano de representar as agfes reais ou
historicas” (MOTTA, 2012, p.224). Ou seja, embora siga uma referéncia, que também
promove rupturas ao longo do processo hermenéutico, os receptores podem preencher lacunas

durante a tessitura.
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Para Motta (2012), estamos envoltos em uma “cortina” de narrativas que filtram
referéncias, moldam realidades e fazem e refazem o senso comum. Um emaranhado que nao é
tangivel e nem estavel, porque é uma ininterrupta experimentacdo do mundo que cria e recria
novas narrativas e metanarrativas. Motta questiona qual o significado da profusdo de
romances, contos, novelas, diarios e biografias, das narrativas na textura geral da experiéncia.
E reafirma o entendimento de outros autores, baseados em Ricoeur (1994), de que a narrativa
é uma forma importante de experimentacdo da complexidade da vida, j& que “elas explicam,
ensinam, instituem provisoriamente 0 mundo, nosso mundo que refazemos sem cessar”
(MOTTA, 2012, p.235).

Ricoeur (1991) também trabalha em outra obra, O si-mesmo como um outro, a
identidade da narrativa, com reflexdes sobre um sujeito que se encaixa dentro da
complexidade e da hibridez das biografias.

...a compreensdo do si é um interpretacdo; a interpretacdo de si, por sua vez,
encontra na narrativa, entre outros simbolos e signos, uma mediacdo privilegiada;
esse Ultimo empresta & historia tanto quanto a ficgdo fazendo da histéria de uma vida
uma histéria ficticia ou, se preferirmos, uma ficcao historica, entrecruzando o estilo

historiografico das biografias com o estilo romanesco das autobiografias
imaginarias. (RICOEUR, 1991, p. 138).

O tedrico trabalha com os conceitos de mesmidade e ipseidade vinculadas ao tempo,
em que a primeira € caracterizada pela identidade do mesmo e dependente do outro, enquanto
a ipseidade representa o individual, o si. No entanto, ambas distin¢Ges ndo sdo imutéveis. Pelo
contrario, Ricoeur (1991) pressupde a mudanga de acordo com a permanéncia do tempo ou
ndo. O ipse mais inclinado ao que nao é apagado pelo passar do tempo e a mesmidade
acentuada pelo transcorrer dele. O ponto de interseccdo identificado pelo filésofo nestas
identidades distintas esta justamente no carater. Ele tanto pode ser o representante de ipse, do
individual, quanto do idem que sustenta a semelhanca. A narrativa acaba ocupando papel
central ao balancear o carater de idem e ipse quando se aproximam a ponto de quase se
fundirem ou quando se afastam.

O si de Ricoeur (1991) pode ser assim 0 sujeito que se transfere para o outro e vice-
versa. Mais do que isso, sdo elementos indissociaveis pois, segundo o autor, “ndo podemos
pensar até o fim o idem da pessoa sem o ipse, mesmo quando um recobre 0 outro”
(RICOEUR, 1991, p. 147). Na medida em que o autor estabelece a narrativa, estd também
construindo a si mesmo, narrador, personagens e a propria intriga.

O historiador francés Frangois Dosse (2009, p.341) defende que, com o conceito do

“si”, do sujeito que resulta da acdo do eu sobre o outro e vice-versa, Ricoeur (1991) ofereceu
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um meio de pensar o dilema de todo bidgrafo, entre a reproducdo do carater intangivel do
sujeito biografado e as mudancas que ele experimenta ao longo da vida. A personagem da
narrativa ndo deixa de ser fruto de uma experiéncia que ao ser moldada como narrativa
pressupde que foi reconstruida por alguém em um passado do presente.

Reconhecemos, assim, a memdria como mais uma condi¢do fundamental do quadro
tedrico deste estudo. Ricoeur (1991) a situa dentro da perspectiva de uma construcédo coletiva.
Para ele, “as historias vividas de uns sdo emaranhadas nas historias dos outros. Partes inteiras
de minha vida fazem parte da historia de vida dos outros, de meus pais, de meus amigos, de
meus companheiros de trabalho e de lazer” (RICOEUR, 1991, p. 90).

Maurice Halbwachs (1990) também percebe a memoria dentro de um contexto
interacional, de localizagéo das lembrancas por meio da teoria dos quadros sociais reais. Eles
servem de pontos de referéncia na reconstrugdo da memdria. O resgate das lembrangas
coletivas varia conforme os diversos grupos e suas relacdes reciprocas, uma sobreposi¢éo de
camadas de interpretagcGes dependente de uma comunidade afetiva. Entre os estudiosos de
memdria, este autor nos provoca interesse ao trabalhar com a distingdo entre a “memoria
historica”, a qual chama de reconstrugdo dos dados fornecidos pelo presente; e a “memoria
coletiva”. O pesquisador acredita que os fatos e as no¢bes mais faceis de lembrar sdo as de
dominio comum. O que ele defende é a complementariedade entre memoria individual e
coletiva, interna ou exterior, ou ainda, memoria autobiografica e memdria histérica. Além da
fusdo das memorias, podemos encontrar a origem da caracteristica hibrida, entre ficcdo e
realidade, na estruturacdo da narrativa biografica, a partir do proprio processo de apreensao da

memboria.

Pode ser que essas imagens reproduzam mal o passado, e que o elemento ou a
parcela de lembranca que se achava primeiramente em nosso espirito, seja sua
expressdo mais exata: para algumas lembrangas reais junta-se assim uma massa
compacta de lembrancas ficticias. (HALBWACHS, 1990, p. 16).

Nesta perspectiva, a memoria propria ou do outro, € matéria-prima para a construcao
da narrativa. Esta construgdo social também esté relacionado a percepcao sobre o tempo. Para
Alfredo Bosi (1992), ao passo que a memdaria pressupde um tempo que ja passou, ela também
0 supera na medida que o reconstroi. Quem permite a remontagem € a narrativa, mas sempre
com a consciéncia do desafio de trabalhar com as esferas simultaneas da existéncia, memoria

e tempo.
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2.2 NARRATIVA BIOGRAFICA COMO LUGAR DE REPRESENTACAO DE
EXPERIENCIAS

Se a narrativa € uma condicdo primordial para apreender o mundo diante de uma
perspectiva de reconstrugdo de memdria, de uma forma organizativa, inter-relacionada
temporalmente e de acordo com o sujeito que escreve e é retratado, ndo existe biografia sem
narrativa. Todos estes elementos s&o basilares para a reconstituicdo e, por sua vez, a
existéncia de uma histdria, seja ficcional ou factual.

Frank Kermode (apud Culler, 1999, p.85) trabalha com a metafora do relégio para
explicar a importancia desta organizacdo dentro de uma sociedade. Ele exemplifica
didaticamente o desafio da representacdo por meio de uma analogia com o reldgio, pois
quando descrevemos o “tique-taque” damos ao ruido uma estrutura ficcional, diferenciando
dois sons fisicamente idénticos, para fazer de tiqgue um comeco e de taque um final.

Se viver é imprevisivel, imagine escrever uma biografia, reconstituir, interpretar,
sintetizar, “dar a luz” uma histéria de vida. Por isso, ha tamanha complexidade nas discussdes
de quem decide se embrenhar no universo biografico. Retomando a ideia de Motta (2013), de
que as narrativas, incluindo as biograficas, ttm o papel de ajudar a organizar a vida em
sociedade, entendemos este como um dos propositos fundamentais do género, que desde os
primordios foi também ferramenta de construcéo social.

Histdrias de personalidades ou figuras esquecidas se acumularam desde que Plutarco
foi considerado o responsavel por inaugurar o género na Antiguidade. “Em geral, o bidgrafo
expbe as motivagOes que o levaram a acompanhar a vida do biografado e retracar-lhe a
carreira. Revela seus objetivos, suas fontes e seus métodos, elaborando assim uma espécie de
contrato de leitura com o leitor” (DOSSE, 2009, p.95).

Além de discorrer sobre 0 que move o autor e o leitor de biografias, Dosse (2009) trata
da natureza “impura” deste tipo de narrativa. Em O Desafio Biografico, o estudioso francés
aborda um dos principais dilemas enfrentados pelo género hibrido, “a biografia se situa em
tensdo constante entre a vontade de reproduzir um individuo real passado, segundos as regras
de mimesis, e o polo imaginativo do bidgrafo, que deve refazer um universo perdido segundo
sua intuicdo e talento criador” (DOSSE, 2009, p.55). O tamanho do empreendimento
biogréfico, principalmente pela interdependéncia da dimensdo historica e ficcional, mas
também por tudo que envolve o desafio temporal de abrangé-lo, também o coloca em risco de
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ser visto como pretensioso. “Procurar trazer tudo a luz é, pois, a0 mesmo tempo, a ambicao
que orienta o biografo e uma aporia que o condena ao fracasso” (DOSSE, 2009, p.55).

Nesta linha de questionar a impossibilidade do propdsito biografico emerge também a
critica do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1996), que compartilha da reflexdo de Dosse
(2009) sobre os anseios do género, ao propor a teoria da ilusdo biografica. A intencdo de
reconstituir uma historia de vida pode ser entendida de diversas formas. Uma das
interpretacfes possiveis de Bourdieu (1996), a partir do que ja foi levantado em pesquisas
sobre o tema, é de que trata-se de um projeto ousado acreditar na possibilidade efetiva de
reposicdo pela narrativa da totalidade de uma vida. Este autor questiona a possibilidade real
de condensar uma existéncia dentro de um historia cronoldgica, constante e coerente, porque
o real pressupGe a imprevisibilidade.

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histéria, isto é, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e direcéo, talvez seja
conformar-se com uma ilusdo retérica, uma representacdo comum da existéncia que
toda uma tradicdo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforcar. Como diz Allain
Robbe-Grillet, “o advento do romance moderno estd ligado precisamente a esta
descoberta: o real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem raz&o, todos
eles Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo

incessantemente imprevisto, fora de propdsito aleatério. (BOURDIEU, 1996, p.
185).

E importante situar o critico em um contexto em que se discutia 0 uso de um método
biogréfico nas pesquisas cientificas das ciéncias humanas e sociais. O alerta do sociologo é
para uma nocdo totalizante do real, vinda principalmente do senso comum. Como ja
mencionado anteriormente pelo autor, a reconstrucdo biografica ndo alcanga uma totalidade
por meio de uma historia linear, do periodo de nascimento a morte, com inicio, meio e fim,
H4 lacunas de espagos abertas, do tempo efémero e inapreensivel.

Dosse (2009) talvez aponte uma saida, que pode ser inspirada pelo trabalho de Ricoeur
(1994), ao propor que “a emergéncia de um si, que ja ndo é um eu devido as alteracdes
provenientes de sua relagdo com o outro e de sua travessia do tempo, oferece um meio de sair
da “ilusdo biografica” denunciada pela sociologia bourdesiana” (DOSSE, 2009, p.408).

Outra referéncia para os estudos de escritas de vida que avanga no entendimento de
dilemas biogréaficos é Philippe Lejeune (2014), ao defender o pacto autobiografico, sua teoria
mais conhecida. O tedrico destaca a dificuldade de anélise de um discurso labirintico como o
da memoria, mas aponta o agente condutor desta narrativa como responsavel por estabelecer
eixos de coordenadas para situar os elementos fornecidos, avaliar as lacunas e constituir a
indexacdo que vai construir a narrativa. Para Lejeune (2014), biografar € um ato que precisa
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ser validado, acima de tudo, pelas intencdes de atingir a verdade, em particular a de uma vida
humana. O desejo de alcancar é o que define, segundo o autor, um campo discursivo e 0s atos
de conhecimento.
O fato de a identidade individual, na escrita como na vida, passar pela narrativa ndo
significa de modo algum que ela seja uma ficcdo. Ao me colocar por escrito, apenas
prolongo aquele trabalho de criagdo de “identidade narrativa”, como diz Paul
Ricoeur, em que consiste qualquer vida. E claro que, ao tentar me ver melhor,
continuo me criando, passo a limpo os rascunhos de minha identidade, e esse

movimento vai provisoriamente estiliza-los ou simplifica-los. Mas ndo brinco de me
inventar. (LEJEUNE, 2014, p.121).

Desta forma, Lejeune (2014) entende que o género biografico tem um pacto proprio de
representacdo do real por meio de uma narrativa especifica. E o que chama de pacto
referencial, aquele que vai sustentar a semelhanca com a realidade. Por vezes, ele chega a
trocar a expressdo “pacto autobiografico” por “pacto de verdade”. O leitor pode ler ou néo e,
sobretudo, pode ler como quiser, mas o filésofo aponta peculiaridades do género biografico
em relagdo a outros contratos de leitura, como o do romance. Tanto biografia como
autobiografia sdo subgéneros biograficos identificados pelo rigor cientifico e pela
verossimilhanga, mas que ao mesmo tempo séo cobrados a reproduzir de maneira singular
uma histéria com os encantos da arte e a sensibilidade literaria, uma dupla responsabilidade
assumida.

A natureza heterogénea das biografias amplia também o leque de campos do saber que
a envolvem. Uma das referéncias no estudo do género na area de Comunicacdo é Sergio
Vilas-Boas (2002), para quem a biografia é a compilacdo de uma (ou vérias) vida(s) que pode
ser impressa em papel, mas em outros meios, como 0 cinema, a televiséo e o teatro, e cujo
objetivo macro é gerar conhecimento sobre o passado de alguém ou de alguma coisa. Ele
salienta que biografia é um recorte de uma vida, ndo a vida em si.

Embora o intercambio entre diversas areas do saber seja complexo, Vilas-Boas (2002)
cita os principais campos que envolvem a biografia, como Sociologia, a Psicologia e o
Jornalismo, mas coloca a Historiografia com posicdo de destaque pela pesquisa,
documentacdo, interpretacdo e recursos narrativos. A historiadora Sabina Loriga (2011, p.
221) abordou um pouco da “relagdo problematica entre biografia e a historia” ao tratar do
“pequeno x”, teoria baseada na expressdo de Johann Gustav Droysen®, para discutir o que

° Em sua obra de 1863, o historiador alem&o Johann Gustav Droysen se apoia num exemplo do filésofo Rudolf
Hermann Lotze para formular a teoria do “pequeno x” em que considera A o génio individual, formado por a +
X, em que a significa tudo que vem das circunstancias externas de um contexto de formac&o do ser humano e x
representa sua contribuigdo pessoal.
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representa a contribuicao pessoal neste tipo de narrativa. O que a autora trabalha é justamente
a relacdo entre o caso individual singular e o movimento geral da historia. Segundo ela, a
biografia faz parte da historia, mas oferece também um ponto de vista discordante. “Importa,
por conseguinte, afastar toda légica de submissdo ou dominagéo (da historia sobre a biografia
ou reciprocamente) e conservar a tensdo, a ambiguidade, considerar o individuo, a um sé
tempo, como um caso particular e uma totalidade” (LORIGA, 2011, p.225). Na interpretacédo
da autora, o historiador é o responsavel pela conexdo entre o geral e o particular na biografia.
A historiadora também ficou conhecida por tragcar o conceito de “biografia coral”, uma
realidade coletiva a partir de diferentes versdes individuais de experiéncias, concebendo o
singular do percurso como um elemento de tensdo em que o individuo permanece “particular
e fragmentado”.

Outros autores compartilham desta mesma visao interacional. Ao abordar biografias e
liberdade de expresséo, Fernanda Nunes Barbosa (2016) busca uma defini¢cdo do género que
se adeque ao Direito e, antes mesmo de chegar no conceito juridico, trabalha com este tipo de
narrativa como género histdrico e literario. Em linhas gerais, enxerga a biografia como género
mais identificado com estes campos, antes de ser inserido em outros contextos, como o
cultural e juridico. Segundo a pesquisadora, a biografia ¢, a0 mesmo tempo, uma obra
cientifico-artistica e histérico-literaria, que pode ser académica ou comercial. “Em ultima
andlise, ela é uma representacao da figura que se observa, com olhos de pesquisador, mas que,
inescapavelmente, o biodgrafo traz dentro de si, a fim de encontrar uma versdo que possa
corresponder com alguma verdade do préprio biografado” (BARBOSA, 2016, p.80).

Temos ciéncia que o objeto deste estudo carrega gene substancial de diversos dos
campos relacionados com biografias, entre eles 0 do meio literario. O professor Mozahir
Salomdo Bruck (2009), que trabalha com a identificacdo de aspectos que definem biografias
como literarias, compactua do reconhecimento de que o género se situa em um terreno
movedico e limitrofe entre fato e ficcdo. Para o especialista em Literatura e Comunicacao,
vidas e narrativas so existem em fuséo.

A caracterizacdo de Bruck para este subgénero literdrio é de que as biografias
apresentam um ambiente maior de liberdade se comparado ao das Ciéncias Humanas e
Sociais ou mesmo da objetividade e dos estatutos deontoldgicos do Jornalismo. Além disso, o
autor acrescenta que é a determinacdo fundadora da obra e a forma de tecer o texto que
estabelecerdo, para além da simples apresentacdo da vida de determinada personagem, uma

narrativa envolvente que fara prevalecer o literario.
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Até aqui percebemos biografia como a condensagdo possivel da narracdo sobre uma
personagem real, que ultrapassa a esfera pessoal, e que abrange a dificuldade de delimitacédo
entre realidade e ficcdo e campos de saberes pertencentes. Entendé-la como género de
fronteira e referéncia coletiva na tarefa de reconstruir um passado € um primeiro passo para

seguirmos no caminho de analise deste tipo de narrativa.

2.2.1 Biografia, autobiografia e metabiografia

Para analisar Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei, entendemos necessario
identificar o que é biografia, o que é autobiografia, ou ainda, o0 que ndo é nenhuma nem outra,
0 que é um misto de ambos 0s géneros e o0 que pode abrangé-las em uma mesma explicacéo, a
metabiografia.

De acordo com Mikhail Bakhtin'® (1997, p.165), antes mesmo de Rousseau, formas
intermediarias biograficas, que iam da confissdo a autobiografia, apareciam na Idade Média,
ainda quando eram ignorados os valores biograficos. O autor ndo oferece demarcacdo nitida
entre autobiografia e biografia, porque considera que tal distingdo ndo se situa no plano de
valores da orientacdo da consciéncia. Bakhtin (1997, p.165) é invocado para este estudo
justamente por examinar a biografia nos aspectos que servem para a auto-objetivacdo, nos
elementos autobiograficos, na coincidéncia entre herdi e autor, mesmo ponderando que isso
possa ser contraditorio e ao mesmo tempo 6bvio. Segundo o autor, uma situacao é responder a
pergunta: quem sou? A outra é: como represento a mim mesmo?

O autor russo trabalha com um conceito-chave para entender essa interseccdo de
papéis, o chamado valor biografico, como um principio organizativo do conhecimento,
inicialmente restrito a autoconsciéncia. Assim compreende que “o autor, na biografia, como
em nenhum outro lugar, situa-se muito proximo de seu heroi: eles parecem ser
intercambiaveis nos lugares que ocupam respectivamente e é por essa razdo que é possivel a
coincidéncia de pessoas entre herdi e o autor (fora dos limites do todo artistico)” (BAKHTIN,
1997, p.167 e 168). Ao definir, portanto, os valores biograficos como a estética da vida, o que
é compartilhado pela vida e a arte, estabelece também que o autor da biografia é o outro

possivel.

19 Tedrico do discurso e do romance, Bakhtin analisou a obra do escritor francés Francois Rabelais e do
romancista russo Fiédor Dostoievski.
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O outro, estabelecido por minha livre e espontanea vontade em mim mesmo, com
toda a sua autoridade, serve-me de orientacdo e ndo me sirvo dele como de um meio
(ndo é o mundo dos outros em mim, sou eu no mundo dos outros, um eu que
participa desse mundo); ndo h& nada de parasitario. O herdi e o narrador séo
intercambidveis; qual dentre nds - serei eu? serd o outro? - comegou a narrativa que
conta o0 outro, esse outro com quem vivo uma mesma vida, com quem compartilho
0s mesmos valores, no seio de uma familia, de uma nagdo, da humanidade.
(BAKHTIN, 1997, p.168).

O fildsofo se refere a importancia de atentar para a reconstrucdo autobiografica como
algo nato, pois até para a narrativa de si mesmo é preciso biografia, tendo em vista que 0s
outros relatam boa parte do que se vive.

Com Bakhtin (1997) mostrando como a distingdo entre autobiografia e biografia ndo
se resolve em poucas linhas, mesmo que parega 6bvia em um primeiro momento pela voz da
narrativa, um caminho que auxilia na percepcdo das caracteristicas autobiograficas é apontado
pelo estudioso do género, Philippe Lejeune (2014), ao analisar a obra Confissbes, de Jean-
Jacques Rousseau. O professor francés admite um sentido mais amplo em que a
“autobiografia” pode designar também qualquer texto em que o bidgrafo expresse a vida ou
seus sentimentos, independentemente da forma de texto e do contrato proposto por ele.
Lejeune (2014) estudou casos fronteirigos, casos-limites como a da autobiografia que finge
ser uma biografia com a narrativa em terceira pessoa, a biografia que finge ser uma
autobiografia com memorias imaginéarias, mistos de romance e autobiografia, enunciacéo
irbnica e discursos indiretos. Mas, para o autor, o essencial continua sendo o pacto da
aproximacgdo com a verdade que pressupde o0 género, quaisquer que sejam as modalidades, a
extensdo e 0 objeto do discurso.

Na leitura de Leonor Arfuch (2010, p.52 e p.53) da obra de Lejeune (2014), a
professora argentina aponta que a diferenca qualitativa de uma obra do tipo autobiografica
ndo é nem o devir de uma vida em sua temporalidade, apoiada na garantia do nome proprio,
mas o lugar outorgado ao outro, o leitor que se presume por meio de um pacto proprio que o
inclui, o pacto autobiografico. A autora destaca também que, além do pacto de verdade com o
leitor proposto por Lejeune, a autobiografia “permite ao enunciador a confrontacdo
rememorativa entre o que era e 0 que chegou a ser, isto é, a construcdo imaginaria de “si
mesmo como um outro”, conceito de Ricoeur (1991) apresentado anteriormente. A
pesquisadora, que trabalha com o conceito de espaco biogréafico, considera Bakhtin (1997) e
sua defesa dos valores biogréaficos, seja o heroico, o fundado no amor ou no romance,

complementar a Lejeune (2014) porque responde aquilo que ndo pode ser friamente separado,
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caso da autobiografia, romance e romance autobiogréfico, com espacos autobiograficos
proprios.

Um outro espaco biogréafico que buscamos trabalhar neste estudo é o metabiografico.
Antes de situa-lo dentro de um universo proprio do género, retomamos a importancia da
metalinguagem na literatura. Conforme Roland Barthes (2007, p.27), este campo demorou
para refletir sobre si mesmo e somente a partir da consciéncia burguesa assumiu uma fungéo
dupla: “ao mesmo tempo ser objeto e olhar sobre esse objeto”. Dentro dos estudos da
narrativa, Gérard Genette (1995, p.227) considera narrativa em segundo grau, ou
metadiegética, “quando o narrador da segunda ja é o personagem da primeira e a narrativa
segunda, desta forma, tem carater explicativo quando relaciona 0s acontecimento de uma com
outra, quando responde, explicitamente ou ndo, a uma pergunta do tipo “Quais 0s
acontecimentos que conduziram a situagdo presente”?

Segundo Jonathan Culler (1999, p.92), “as complica¢des da narrativa sdo ainda mais
intensificadas pelo encaixe de histdrias dentro de outras histérias, de modo que o ato de contar
uma histdria se torna um acontecimento na histéria — um acontecimento cujas consequéncias
e importancia se tornam uma preocupacao principal.” E possivel, segundo o autor, identificar
estas sobreposi¢des a partir de uma narrativa anterior, que pode ocorrer na época em que 0S
eventos ocorrem ou, como é mais comum, depois dos fatos, com um olhar do narrador em
retrospecto. Este Gltimo caso de narrativa ulterior, posicdo mais classica de narrar 0 que se
passou em um passado mais ou menos distante, € 0 mais comum ao género biografico e uma
condicdo para a existéncia da metabiografia.

Vilas-Boas (2014, p. 26) entende metabiografia como “o conhecimento do
conhecimento que se tem sobre biografias”. Ele defende que o bidgrafo deveria,
comedidamente, explicitar o que o levou a representar o biografado e de que forma, com que
recursos. Enfim, “mostrar as cartas”:

Meta porque em muitas biografias contemporaneas escritas por jornalistas o sujeito é
uma explicacéo, e essa explicacdo do sujeito tem se tornado o sujeito; porque a vida do
biografado ndo é uma simples justaposicdo de dados; porque as rela¢des motivacionais
entre a vida (do biografado e do bidgrafo) e as suas obras (as realiza¢fes inerentes a
qualquer vida) compdem uma mesma aventura. Metabiografia, hum... O que quero
dizer? Metabiografia € um modo de narracdo biogréfica que da atencdo também aos
exames e autoexames do bidgrafo sobre o biografar e sobre si mesmo. Mas por que
pensar nisso? Porque andlise e autoandlise sdo partes constitutivas do processo de
construgdo de uma vida pela escrita. Esse processo é do bidgrafo, do biografado e de
ambos, juntos, harménicos em um mesmo cenério volatil; metabiografia porque

qualquer processo biogréafico extravasa e consagra o relacionamento sujeito-sujeito.
(VILAS-BOAS, 2014, p.40 e p.41).
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O autor repensa o biografismo por meio de uma reflexdo critica sobre o que considera
seis “vicios” comuns na constru¢do biogréfica: a tradigdo por destacar a descendéncia dos
personagens com a ideia de uma heranga familiar definidora de caracteristicas, e mesmo
limitadora; o fatalismo dos personagens, segundo o qual os acontecimentos sdo fixados com
antecedéncia pelo destino; a extraordinariedade dos personagens, muitas vezes vistos como
geniais; a verdade como um modelo a ser perseguido; a transparéncia ao criticar que 0s
processos de construgdo nem sempre sdo compartilhados; e o tempo que costuma ser narrado
de modo cronoldgico na maior parte dos episddios biograficos. Da mesma forma que aponta
critérios que explicam como as obras biograficas mais recentes sdo como sdo, o0 especialista
aponta a metabiografia como norteadora para a qualificagdo do género.

Tendo a acreditar que precisamos de mais metabiografia e menos megabiografia.
Em biografia, como na vida, tamanho ndo é (ndo deveria ser) documento. Sinto que
a maioria dessas biografias convencionais de mortos — e também de vivos — tendem
a ser calhamagos enganosos e entediantes, travestidos de uma visdo arcaica de
verdade e de humanidade. Uma biografia ndo reflete uma “pessoa realmente real”

porque o biografado existe em um sistema de discurso. (VILAS-BOAS, 2006, p.
201).

Nas consideracdes finais, Vilas-Boas (2006) faz um importante destaque de interesse
na analise da biografia de um personagem vivo, como Roberto Carlos. Segundo o autor da
tese, a metabiografia se parece mais exequivel quando o bidgrafo se volta para pessoas em
atividade, vivas, dispostas a participar do processo. Em Roberto Carlos em detalhes, a
participacdo ndo ocorreu de forma proativa por conta da recusa do musico em participar,
como detalharemos nos proximos capitulos, mas a metabiografia O réu e o rei surge
justamente a partir da explicacdo do motivo pelo qual a biografia ndo é aceita pelo biografado.
H4, desta forma, um relacionamento com Roberto, mesmo que contencioso, apos a publicagdo
da primeira obra, 0 que caracteriza uma obra metabiografica como fruto da necessidade de

explicar uma acéo anterior.

2.3 O NARRADOR-BIOGRAFO E AS PERSONAGENS

Dentro da triplice mimese de Ricoeur (1994) apresentada anteriormente, nos interessa
neste momento, a mimese Il, responsavel pela tessitura da intriga. Neste ponto intermediario
da configuragdo, o narrador tem papel chave para o encadeamento que vai resultar na
organizacao entendida como o pressuposto para a existéncia de uma histéria, seja ficcional ou
factual.
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Vilas-Boas (2002, P.74) ressalta que “biografias ndo sdo apenas as paginas de uma
vida, elas sdo também parte significativa da vida do biografo”. Se na ficcdo o individuo
retratado € projetado como se fosse real, mas é explicito se tratar do fruto de uma criacéo,
“em uma biografia o bidgrafo tanto guia-se como é guiado pelos fatos” (VILAS-BOAS, 2002,
p.90). Sdo estas direcionalidades que pretendemos evocar a seguir para auxiliar na
compreensdo do papel do narrador-biografo. Para tanto, também ingressaremos na seara de
conceitos de personagens e pessoa, dentro da concepcdo da narrativa como um universo
maior, que precisa de outros elementos para se tornar coerente e factivel.

Para conhecer as peculiaridades do meio biografico, recorremos aos estudos de
narratologia e também aos dos tedricos da biografia sobre as principais caracteristicas da
construcdo deste tipo de narrativa e de seus atores: o narrador-bidgrafo e as personagens.

Evidenciar as possibilidades narrativas é fundamental para que possamos mais
adiante, na anélise do objeto biogréfico, identificar as estratégias utilizadas para a construcéo
do bidgrafo e do biografado. O tedrico literario Gérard Genette (1995), embora analise 0
discurso da narrativa, criticou que a teoria tenha deixado de lado por muito tempo o0s
problemas da enunciacdo narrativa, “como se fosse inteiramente secundario, por exemplo, que
as aventuras de Ulisses fossem contadas ou por Homero ou pelo préprio Ulisses” (GENETTE,
1995, p.24).

Como se sabe, a linguistica levou algum tempo até tratar do que Bemveniste
chamou de a subjetividade da linguagem, ou seja, a passar da andlise dos enunciados

a das relacBes entre esses anunciados e a sua instancia produtiva - o que se chama
hoje de enunciacdo. (GENETTE, 1995, p.212).

Apresentaremos a seguir 0s principais pressupostos da analise narrativa, adiantando
nossa tendéncia metodoldgica baseada em Motta (2012), que, assim como Genette (1995),
também defende dar mais atencdo ao processo de comunicacdo narrativo em vez de
considerar apenas a narrativa enquanto obra fechada. Segundo Motta (2012), “o enunciado é
compreendido como um elo entre dois interlocutores que se envolvem em uma coconstrucao
narrativa do mundo (MOTTA, 2012. p.6). Dentro da perspectiva da teoria da narrativa, vista
como teoria da acéo pelo linguista José Luiz Fiorin*', Motta considera importante estudar as
marcas de enunciacdo que estdo implicitas no texto, e a relacdo entre os interlocutores, tanto

na producdo quanto na leitura. Para captar, no entanto, estas nuances, que ndo estdo

1 Em seu livro, As asticias da enunciag&o, José Luiz Fiorin (2005, p.31) entende a enunciagio como um ato,
uma performance, uma ac¢do que cria sentido por meio da linguagem.
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nitidamente postas nas historias, nos dedicamos primeiramente ao que ja esta classificado nas

teorias da narrativa.

2.3.1 A apreensdo do tempo na narrativa biografica

Entre as explicag¢Oes de tedricos sobre o que configuraria, principalmente, um enredo, o
professor norte-americano Jonathan Culler (1999) entende se tratar da transformacéo. “Deve
haver uma situacéo inicial, uma mudanca envolvendo algum tipo de virada e uma resolugédo
que margue a mudancga como sendo significativa” (1999, p. 86).

O tedrico Yves Reuter (2007) partilha da concepcdo de Culler (1999) de que uma
narrativa pressupde transformacéo. Segundo Reuter (2007, p.29), toda historia se compde de
estados e acdes e sdo eles que determinam sobre 0 que um texto se detém. O autor acrescenta
que a questdo da intriga convida a nos interrogarmos sobre a estrutura global da histéria, de
um desejo que domina a obra e que faz compreender a organizacgéo dela.

Sendo a narrativa a descricdo de agOes, de mudancas, nos voltamos a Genette (1995,
p.23 e 24) quando ele entende que uma das func¢des da narrativa é de ordenacdo, de mediar
um tempo em outro tempo, tendo em vista que ha, segundo o teoérico, o tempo da coisa-
contada e o tempo da narrativa. E preciso situar o lugar no tempo da histdria vivida em
relacdo ao tempo narrativo, pois qualquer historia € sempre contada em um tempo do
presente, do passado ou do futuro. Sendo assim, “a principal determinacdo temporal da
instdncia narrativa €, evidentemente, a sua posicdo relativa em relacdo a histéria”
(GENETTE, 1995, p.215).

Mas situar o tempo na narrativa é também uma manipulacéo da historia, no sentido de
ser uma escolha entre as possibilidades de reconstrucdo de uma experiéncia. De acordo com
as estratégias temporais elencadas por Genette (1995), a narrativa pode se dividir em ulterior,
do passado; anterior, que tenta prever o futuro; simultanea, no presente da agédo; ou ainda
intercalada entre os momentos da acdo. Ele trabalha com o conceito das anacronias
(GENETTE, 1995, p.38) para classificar as escolhas de ordem temporal. Conforme Reuter
(2007), a prolepse, que conta o fato antes do momento em que ele se situa na reconstrucao,
também é conhecida como anacronia por antecipagdo ou catafora; e a analepse, que evoca
um acontecimento depois do momento que se situa na historia, é também chamada de anafora
ou flashback. Estes recursos sdo empregados em Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei.

A ordem cronoldgica, que trata 0os acontecimentos seguindo os periodos em que se

sucederam, é a mais usual em biografias e chega a ser criticada. Loriga (2012, p.31 e p.32) diz
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que intmeras biografias privilegiaram esse tipo de narracdo cronoldgica/biologica da
existéncia, apresentando o nascimento, a formac&o, a carreira, a maturidade, o declinio e a
morte. Mas isso ndo significa que a biografia deva, necessariamente, apoiar-se em uma trama
cronoldgica. Segundo a autora, desde Plutarco, a obra ja enfatizava mais o carater e as
qualidades morais da personagem do que a vida cronoldgica.

No estudo da biografia pelo campo do Jornalismo, a professora Karine Moura Vieira
(2015) acredita que buscar uma orientacéo cronoldgica pode ser uma posicao confortavel para
os jornalistas-biografos no sentido de facilitar a construcdo da histéria sem que comprometam
0 pacto estabelecido com o leitor, de reconstitui¢do da vida de alguém real.

A duracdo da historia também nédo € a mesma daquela da narragdo. Enquanto a primeira
equivale a um periodo retratado, a segunda expressa o tamanho do texto, conforme Reuter
(2007). E o que Genette (1995) também chama de amplitude, uma capacidade de, por meio do
ritmo, traduzir o tempo transcorrido.

Por fim, é importante destacar que as fungdes do tempo sdo fundamentais para a
compreensdo de um género, como o biogréafico, calcado no prop6sito de recontar o vivido.
Segundo Reuter (2007), estas indicagdes contribuem, em primeiro lugar, para fazer a fixagao
realista ou ndo realista da historia. “Quanto mais precisas elas forem, em harmonia com
aquelas que regem nosso universo, mais remeterdo a um saber que funciona fora do romance
e mais participardo, com outros procedimentos, da construcao do efeito do real” (2007, p.57).
Segundo o autor, este efeito é produto da organizagéo textual e, dentro do género biogréfico, é
um recurso comumente utilizado.

Se a narrativa pressup8e uma transformacéo, ao discutir o tempo da narrativa voltada ao
género biografico, Lejeune (2014) destaca que o ser-em-si do passado é diferente do ser-para-
si que se manifesta no presente da enunciagdo. E sobre os interlocutores envolvidos nas

narrativas, suas caracteristicas e recursos que dispem que trataremos a seguir.

2.3.2 A personagem real e suas classificagdes

As personagens tém um papel fundamental na organizacdo das histdrias. Antonio
Candido (2007) é contundente ao considerar personagem elemento vital das narrativas.
Quando pensamos em enredo, pensamos simultaneamente nas personagens, significando que
a trama existe por meio de quem esté vivendo os acontecimentos. Desta forma, a personagem

estd entre os trés elementos centrais de uma historia, junto com o enredo e as “ideias”,
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conforme o autor. “No meio deles, avulta a personagem, que representa a possibilidade de
adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdo, projecéo,
transferéncia, etc” (CANDIDO, 2007, p. 54). As personagens permitem dar vida, ligar e dar
sentido as a¢des, conforme o critico francés Yves Reuter (2007), para quem: “De certa forma,
toda histdria é historia de personagens” (2007, p.41).

A pesquisadora em linguistica, Beth Brait (1985), alerta, no entanto, para o que chama
de confusdo entre pessoa e personagem, sendo a primeira um ser vivo e a segunda um ser
ficcional. Ambas estdo interligadas, por isso perceber a personagem enquanto representacdo
de uma realidade exterior ao texto depende de andlise. “Se quisermos saber alguma coisa a
respeito das personagens, teremos de encarar frente a frente a construcdo do texto, a maneira
que o autor encontrou para dar forma as suas criaturas, e ai pincar a independéncia, a
autonomia e a “vida” desses seres de ficcdo” (BRAIT, 1985, p.12).

A autora destaca que um pouco da confusdo entre pessoa e personagem esta baseada
em interpretacfes simplistas da mimesis aritstotélica, porque “durante muito tempo, o termo
mimesis foi traduzido como sendo “imitacdo do real”, como referéncia direta a elaboragéo de
uma semelhancga ou imagem da natureza” (BRAIT, 1985, p. 30). Ela destaca que em outros
estudos mais aprofundados é possivel ver que Aristételes ndo se preocupava somente com
aquilo que é “imitado”, mas também com a personagem como um reflexo da pessoa humana,
assim resgatando o conceito de verossimilhanca interna de uma obra ou de representacédo do
possivel.

Candido (2007) traz para a discussdo as categorias de personagens, que ja no século
XVIII eram divididas em duas vertentes: de costume e de natureza. No primeiro tipo, séo
mais compreensiveis, com tragos marcantes, planas, quase caricaturais, funcionando muito
bem para personagens cdmicos, pitorescos e sentimentais. Ja as personagens de natureza ndo
sdo de facil identificacdo, sdo apresentadas de modo intimo, ndo costumam ter uma
regularidade e, a cada mudanca, o autor precisa de um modo diferente de caracterizagao,
geralmente analitica.

O escritor inglés Edward Morgan Forster'? (2005) ampliou a perspectiva do século
XVIII classificando as personagens entre planas e esféricas. No primeiro caso, sdo quando 0s
atores, “na forma mais pura, sdo construidos ao redor de uma ideia ou qualidade simples;
quando neles ha mais que um fator, apreendemos o inicio de uma curva na direcdo dos

redondos” (2005, p.91). Ele destaca ainda como caracteristicas de personagens planas o perfil

12 Como curiosidade, cabe destacar que o autor dedicou-se, ap6s o fim de sua carreira como romancista, também
ao ensaio literario e a biografia.
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de serem facilmente reconheciveis pela previsibilidade das posturas adotadas, por nao
passarem por mudancas expressivas. Para o autor, esse tipo de personagem funciona melhor
quando é cdmica. Ja a personagem redonda, “é capaz de nos surpreender de maneira
convincente” (FORSTER, 2005, p.100).

Segundo Candido (2007), personagens planas, além de serem construidas em torno de
uma Unica ideia ou qualidade, também sdo conhecidas como caricaturas e costumam ser mais
fixadas pelo leitor. Ja as personagens esféricas ndo sdo claramente definidas por conta da
complexidade. O autor faz uma importante observacdo, de que é um erro comum pensar
personagem separadamente de outros elementos narrativos. Mesmo no romance, quando a
personagem é um ser ficticio, o literato defende que as afinidades e diferengas entre o ser vivo
e 0 inventado sdo importantes para criar a verossimilhanga. Assim como na vida
estabelecemos uma interpretagéo de cada pessoa, uma caracterizagdo por meio de fragmentos,
a fim de conferir uma unidade a diversificacdo dos seres, na narrativa ocorre 0 mesmo. O
escritor estabelece que a forga das grandes personagens vem do fato de que o sentimento que
temos da sua complexidade é maximo.

A narrativa em terceira pessoa pressupde o afastamento, como aprofundaremos mais
adiante. Mas veremos agora que essa perspectiva na criacdo pode tanto ser a de um narrador
privilegiado, “que, na sua posi¢éo de observador ndo personificado, pode ndo apenas mostrar
0s movimentos que a vao delineando, mas também dizer o que ela esta sentindo e, mais
adiante, 0 que esta pensando” como uma perspectiva restritiva em que “o narrador nao deixa a
personagem “viver”, destruindo a ilusdo de vida no mundo que pretendeu criar ” (BRAIT,
1985, 56). Mas a autora alerta que esse tipo de caracterizacdo néo resulta sempre em
personagens planas, embora a narrativa em primeira pessoa seja mais caracteristica de
personagens redondas. 1sso pela condigéo de personagem envolvida com os “acontecimentos”
que estdo sendo narrados.

Se essa forma de caracterizagdo e criacdo de personagens for encarada do ponto de
vista da dificuldade representada para um ser humano de conhecer-se e exprimir
para outrem esse conhecimento, entdo seremos levados a pensar que esse recurso

resulta sempre em personagens densas, complexas, mais proximas dos abismos
insondaveis do ser humano. (BRAIT, 1985, p.61)

Na caracterizacdo de personagem que nos interessa, a de um ser real, Candido (2007)
chama atencdo para a impossibilidade de se copié-la por uma série de motivos. O primeiro
deles, por ser impossivel captar a totalidade do modo de ser de uma pessoa. Ele também

coloca, que ao tomar por base um modelo de realidade, o autor é obrigado a construir uma
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explicacdo, que é uma interpretacdo do mistério da pessoa viva, baseada na capacidade de
clarividéncia e onisciéncia do criador.

Mauriac (apud CANDIDO, 2007, p.68 e p.69) propde uma classificacdo de
personagens de acordo com o grau de afastamento em relagdo ao ponto de partida da
realidade. Interessa, neste estudo, o caso em que o escritor francés admite a existéncia de
personagens reproduzidas fielmente da realidade, seja mediante projecdo do mundo intimo do
escritor, seja por transposicdo de modelos externos. Em outras palavras, a personagem
depende de escolhas, seja na ficcdo ou mesmo na realidade, ou ainda, na fusdo entre os dois
tipos de narrativa. Candido explica:

Neste caso, deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta invencdo mantém vinculos necessarios com
uma realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo
que o cerca; e que a realidade basica pode aparecer mais ou menos elaborada,
transformada, modificada, segundo a concepgéo do escritor, a sua tendéncia estética,
as suas possibilidades criadoras. Ele pode pensar que copiou quando inventou; que

exprimiu a si mesmo, quando se deformou; ou que se deformou, quando se
confessou. (CANDIDO, 2007, p.69).

Cabe aqui destacar uma comparagéo tracada entre historiador e romancista, feita por
Forster (2005), de que, embora ambos possam ter afinidade com o tema, o tedrico aponta que
0 historiador tem uma ligacdo menos intima por tratar mais das agdes, e das personalidades
dos homens na medida em que puder deduzi-la de suas a¢des. Enquanto o historiador s6 pode
ter conhecimento da personalidade quando ela aflora até a superficie. Por isso, “a fun¢do do
romancista é revelar a vida oculta em sua fonte, contando-nos mais sobre a rainha Vitéria do
que poderia ser sabido, e assim produzindo uma personagem gue ndo é mais a rainha Vitéria
historica” (FORSTER, 2005, p.71). O escritor vai além da nocdo simplista de que o
historiador registra e 0 romancista cria, e por isso nos remete ao biégrafo, inserido nessa
complexa assimilacdo entre diferentes formas de retratacdo de personagens. Para o autor, uma
personagem de livro, mesmo ficticia, ganha contornos de real quando o romancista sabe tudo
acerca dela, quando ndo aparenta ser mais verdadeira do que a propria realidade.

O romancista pode escolher ndo nos contar tudo o que sabe - muitos fatos podem ser
omitidos, mesmo 0s que considerariamos 6bvios. Ainda assim, ele vai nos deixar
com a sensacdo de que, apesar de o personagem ndo ter sido explicado, ele é

explicdvel, e com isso se estabelece uma espécie de realidade que nunca
encontraremos na vida diéria. (FORSTER, 2005, p.87).

Motta (2013) também destaca a complexa relagdo entre a realidade histdrica fatica e sua

representacdo discursiva na composi¢cdo de personagens em narrativas realistas, como no
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Jornalismo, em biografias ou na historiografia. Como personagens do discurso, elas ndo sao
pessoas, sdo representacdes. Em outras palavras, trata-se de uma versdo da realidade de um
sujeito de carne e 0sso que desempenha determinado papel dentro de um contexto de uma
narrativa realista da biografia. A chave de compreensdo estaria, portanto, na intencdo do
narrador de promover sentido. Se o desejo é traduzir o real, o narrador organiza sua narrativa
de maneira dessubjetivada, com a finalidade de convencer o destinatario que esta relatando a
verdade.

A pesquisadora Vieira (2015) dialoga com esta visdo de Motta (2013), de que o ponto
de partida para a construcdo da personagem biogréfica, € muito mais a busca da aproximacéo
com o real, do que um intuito de seduzir o leitor pelas estratégias narrativas. De acordo com a
jornalista, as escolhas narrativas descritas pelos bidgrafos entrevistados em sua tese (2015)
revelaram que ndo ha uma unica forma de contar e que a narratividade empregada esta
imbuida da experiéncia da pesquisa sobre a vida da personagem. Embora alguns recursos de
construgdo da personagem biografada sejam compartilhados por biografos, a realidade de
cada uma tem vida propria. Vieira (2015) destaca que para jornalistas a primazia da
informacéo sobrepde a estética, o estilo, e é elevada como valor na biografia.

Por fim, retomamos a didatica de Brait (1985) ao buscar apresentar a constru¢do de
personagens obedecendo a determinadas leis, cujas pistas s6 o texto pode fornecer.
Apresentamos algumas classificacfes generalizadoras, linguistico-literérias, que servem de
chave de compreensdo, mas que ndo podem se tornar limitadoras, jA que ndo € apenas 0
narrador que comanda a narrativa. Segundo Brait, ele apenas constrdi “criaturas, que, depois
de prontas, fogem ao seu dominio e permanecem no mundo das palavras a mercé dos delirios

que esse discurso possibilitar aos incontaveis receptores” (BRAIT, 1985, p.68).

2.3.3 O narrador e suas intencionalidades

Apdbs conhecermos melhor que tipo de personagem podemos encontrar nas narrativas,
em especial as biograficas, comegamos a descortinar também o papel de quem esta atras do
palco conduzindo o espetdculo. Entendemos, primeiramente, o narrador e suas
intencionalidades a partir do trabalho de Culler (1999), pela didatica com que aponta 0s
principais componentes da narrativa. Entre as principais variaveis elencadas por ele para a
construgdo da historia estd a figura que fala, a do narrador, fundamental para todo tipo de
construcdo textual. Antes, nos voltamos para a diferenciacdo de Reuter (2007) sobre autor e
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narrador. “O escritor € um ser humano que existiu ou existe, em carne e 0SS0, N0 NOSSO
universo. Sua existéncia se situa no “ndo-texto”. Ao seu lado, o narrador — aparente ou ndo —
SO existe no texto e mediante o texto, por intermédio de suas palavras” (REUTER, 2007,
p.19).

Ha varias vozes da narrativa, que se diferenciam, segundo Culler (1999), pela forma
como o narrador se coloca, dentro ou fora da histéria. Nos casos “em primeira pessoa”, 0S
narradores podem ser 0s principais protagonistas, personagens secundarios ou observadores
da histéria. No modelo “em terceira pessoa”, identificado pela falta do “eu”, o narrador nao
costuma ser personagem na histdria, os protagonistas sao 0s outros.

Genette (1995, p.243 e p.244), em sua classificacdo das vozes da narrativa,
denominou duas maneiras diferentes de narracdo: heterodiegética para a “terceira pessoa”,
quando o narrador est& ausente da historia, e homodiegética para 0 emprego do “eu” e para a
narrativa “em primeira pessoa”.

Distinguir-se-8o, pois, dois tipos de narrativas: uma de narrador ausente da histéria
que conta (exemplo: Homero na lliada, ou Flaubert na Education sentimentale), a
outra de narrador presente como personagem na histéria que conta (exemplo: Gil

Blas, ou Wuthering Heights). Nomeio o primeiro tipo, por razBes evidentes,
heterodiegético, e o segundo homodiegético. (GENETTE, 1995, p.243 e 244).

O narrador homodiegético ou audodiegético pode desempenhar tanto o papel
principal, de herdi, como secundario. Mas € importante destacar como esses dois niveis
diegéticos se diferenciam. O narrador autodiegético costuma fazer parte da histria como
personagem principal, enquanto o homodiegético ¢ uma figura que ndo costuma ser a
protagonista mas cujas informacbes sdo resultado da préopria experiéncia diegética, do
conhecimento direto.

Segundo Dosse (2009), a biografia classica aparece na terceira pessoa do singular: o
autor, também narrador, se distingue da figura biografada. O francés ressalta, no entanto, que
nenhuma biografia é escrita a partir de uma exterioridade total. J& no caso da autobiografia, a
identidade narrador-personagem principal €, na maior parte das vezes, marcada pelo emprego
da primeira pessoa. Mas ha também as autobiografias escritas em “terceira pessoa”. Segundo
Lejeune (2014), falar de si deste modo pressupde um distanciamento que pode implicar tanto
um orgulho imenso quanto uma certa forma de humildade. Mas mesmo na autobiografia em
“primeira pessoa” é preciso ter consciéncia que o bidgrafo também exerce um papel, o de
narrador, seja a autobiografia assinada ou ndo. Segundo o estudioso do género, mesmo 0

pseuddnimo é um desdobramento do nome que ndo muda em nada a identidade.
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Sendo assim, a autobiografia é o género literario que, por seu préprio conteudo,
melhor marca a confusdo entre autor e pessoa. Conforme Dosse (2009), ha casos em que 0
biografo costuma inserir-se na vida alheia a ponto de a separacdo entre autobiografia e
biografia quase desaparecer. “O bidgrafo passa a ser entdo um biografo, absorvido pelo
fascinio do outro, verdadeiramente imantado por esse fascinio e tributario da grandeza alheia
a fim de firmar sua propria identidade” (2009, p. 121).

Os modos da narrativa ou 0s pontos de vista de acordo com a distancia e perspectiva
também sdo apontados pelo tedrico para a anélise do discurso da narrativa de acordo com a
quantidade de informacGes, e de como o narrador se mantém a maior ou menor distancia
daquilo que conta. Genette (1995, p.170 e 171) classifica trés estados do discurso de acordo
com o narrador. No primeiro caso, o discurso contado é o estado mais distante conduzido pelo
narrador no seu proprio nome. No discurso em estilo indireto, a presenca do narrador € muito
sensivel para que o discurso se imponha com a autonomia documentéria de uma citacdo. Na
conducdo mimética, o narrador finge ceder literalmente a palavra ao personagem.

Curiosamente, uma das grandes vias de emancipacdo do romance moderno tera
consistido em levar ao extremo, ou ao limite, melhor, essa mimese do discurso,

diluindo as Ultimas marcas da instancia narrativa e dando logo a primeira palavra a
personagem. (GENETTE, 1995, p.171).

Culler (1999) afirma que ¢é possivel observar o olhar sobre a historia de acordo com
visdes de superficialidade ou profundidade. Este Ultimo caso € o da narracdo onisciente: “em
que o narrador é uma figura demilrgica que tem acesso aos pensamentos mais intimos e as
motivacdes ocultas dos personagens” (CULLER, 1999, p. 91). Vilas-Boas (2006) destaca que,
nos casos de jornalistas-bidgrafos, e na maioria das biografias contemporaneas, a narragao é
onisciente, se colocando “do lado de fora” mas com todas as informagdes do biografado como
uma estratégia para obter aceitagdo jornalistica, literéria, social e mercadoldgica.

A narrativa também pode ser polifonica. Lejeune (2014) defende que “somos sempre
varios quando escrevemos, mesmo sozinhos, mesmo nossa propria vida”. O estudioso de
autobiografias compara o ato de escrever sobre si mesmo ao do ghost-writer, escritor
contratado para escrever uma obra assinada por outro. Para Lejeune (2014), toda pessoa que
decide escrever sua vida se comporta como se fosse seu proprio négre, expressdo francesa
para escritor-fantasma.

Culler (1999, p.89) questiona também quem fala e com que autoridade? Narrar uma
historia é reivindicar uma certa autoridade, que os leitores concedem, ao aceitar a afirmagéo

até que ndo seja dado motivo para pensar de outra forma. Neste encontro entre narrador e
41



receptor, retomamos a terceira mimese de Ricoeur (1995), marcada pelo encontro com o leitor
que reconstréi e atualiza a histéria. Conforme Culler (1999), o publico do narrador, seja
conhecido ou ndo, também é produto da narrativa construida. O autor alerta para nao
confundir leitor com narratario.
O leitor é um ser humano que existiu, existe ou existira, em carne e 0ss0, N0 NOSSO
universo. Sua existéncia situa-se no “néo-texto”. Por sua vez, o narratario — aparente

ou ndo — s existe no texto e mediante o texto, por meio de suas palavras ou
daquelas que o designam. (REUTER, 2007, p. 20).

O teodrico acrescenta que a diferenciagdo permite uma liberdade fundamental para o
escritor, a de construir textualmente a imagem de seu leitor e “jogar” com ele, seja qual for o
publico real que leia o livro. Muitos dos escritores se movem a partir das razGes que
acreditam atrair a leitura. Assim como o narrador se dirige a ouvintes, que as vezes Sao
subentendidos ou construidos, os leitores também inferem, a partir do texto, um narrador,
segundo Culler (1999). Conforme o tedrico, geralmente o conteldo pressupde o tipo de leitor.

Por isso, retomamos Genette (1995) que considera uma fungdo de comunicagédo a
situacdo narrativa em que narratario e narrador sdo protagonistas. O narrador também pode
explorar uma fungdo emotiva, testemunhal e ideoldgica. Cabe ressaltar, por fim, o
entendimento sobre o narratario, como um leitor virtual com fungdo também de co-autoria ao
destacar que o verdadeiro autor da narrativa ndo é s6 quem a conta, mas também, e por vezes
“muito mais, quem a escuta, e ndo é necessariamente aquele a quem é dirigida: ha sempre
gente ao lado” (GENETTE, 1995, p.260).

2.4 DE MODELO A VILA E ALIADA: AS TRANSFORMACOES DO GENERO
BIOGRAFICO AO LONGO DO TEMPO

Analisadas as possibilidades narrativas, nos voltamos nesta sessdo para o historico do
género biografico. Frangois Dosse (2009) promove uma espécie de linha do tempo prépria do
que considera as principais modalidades de biografias desde a Antiguidade classica até as
publicacdes atuais.

Segundo o historiador, a inauguracdo do género biogréafico se deu em um periodo
tratado também como o da idade heroica. Mais do que retracar uma vida, os autores da época
também retratavam a “maneira de viver” que era considerada exemplar. Algumas
experiéncias com este perfil foram empreendidas entre os gregos, até mesmo na mitologia,

mas 0s principais referenciais da biografia antiga sdo do periodo romano. O marco biografico
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considerado pelos estudiosos do género é a obra Vidas paralelas de Plutarco, com histérias de
autoridades da Roma e da Grécia Antigas, como as de Alexandre e César, para comparar
exemplos morais.

Avancando um pouco mais na histéria, a escrita literaria mudou personagens, mas
manteve praticamente 0s mesmos objetivos na chamada modalidade hagiografica medieval,
marcada pelas historias de santos. Conforme Michel de Certeau (1982, p. 272), a hagiografia
postula que tudo é dado na origem.

Pertencem ainda a idade heroica o periodo delimitado pelo historiador francés Dosse
(2009) como o da fabrica de herois do fim da Idade Média com a biografia cavalheiresca e o
periodo do Renascimento, revivendo o modelo antigo de Plutarco entre a exemplaridade
moral e singularidade, tendo como &pice o culto ao rei absolutista Luis X1V, conhecido como
0 Rei Sol. H& também um outro periodo historico de culto heroico, mas de origem distinta dos
tratados anteriormente, que ganhou as paginas de biografias. E a época da Revolugéo
Francesa, que recuperou a figura do herd6i revolucionario. O caso de Jean-Paul Marat é
emblematico da autocelebracdo de herdis contemporaneos, da admiragdo por revolucionarios
mortos por defender ideais populares, das chamadas biografias de martires.

Segundo a historiadora Loriga (2011, p.17), o termo “biografia”, porém, s aparece ao
longo do século XVII para designar obras realistas e contrapor formas antigas de escritura de
si que idealizavam a personagem e as circunstancias de sua vida, como o panegirico, o elogio,
a oracgdo funebre e a hagiografia. A autora destaca como primeiros “verdadeiros” biografos os
ingleses: 1zaak Walton'® e John Aubrey™, seguidos por Samuel Johnson com Live of the
Poets (1779-1781) e por James Boswell, autor de Life of Samuel Johnson (1791). Quando
Dosse (2009, p.62) comenta que o modelo consagrado na Inglaterra repousa em bases
bastante factuais cita exatamente a obra de Boswell sobre Johnson.

Na concepcdo mais recente do termo biografia, muitos dos biografados foram
escritores, como podemos perceber neste exemplo de Johnson. Um dos artistas que mais
despertaram curiosidade biogréafica ao longo da histéria moderna foi William Shakespeare. E
curioso perceber pelo exemplo da pesquisa sobre o poeta, a importancia da evolucdo
biografica. Ele morreu em 1616, portanto em uma era pré-moderna, mas somente no final do
século XVIII os biografos comegcam a vasculhar documentos sobre o escritor, conforme

James Shapiro (2012, p. 20 e 21), ao acrescentar que a palavra “biografia” sequer fazia parte

13 Autor de obra sobre o poeta John Donne em 1640.
“ Entre 1670 e 1690, o escritor inglés escreveu uma colegéo de noticias biograficas sobres diversas
personalidades de Oxford com texto s6 publicado no século XIX
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da lingua inglesa — e ficaria fora dela até a década de 1660. No entanto, Shapiro destaca que
quando o interesse do publico comegou a migrar da obra para a vida dos autores, ficou a
lacuna de ninguém ter pensado em ouvir antes a familia, os amigos ou os colegas do bardo.

A biografia passou a ser mais difundida a partir do século XVIII das Luzes por romper
com o modelo anterior baseado na figura mitolégica e ingressar na chamada idade modal,
segundo Dosse (2009). Neste caso, 0s biografados também sdo pessoas comuns, e “a figura
do her6i é substituida pela do “grande homem”, cujo carater semidivino passa a ser
contestado, em nome da razdo” (Dosse, 2009, p.161). Conforme Loriga (2001, p.19), ao longo
do século XVIII, a reflexdo biografica se desenvolveu sobre dois eixos essenciais: além da
vida dos santos e dos reis, interessou-se cada vez mais pela de poetas, soldados ou
criminosos; e adotou um tom mais intimista.

Filésofo representante do Iluminismo, Jean-Jacques Rousseau publicou, em 1782, o
que foi considerado marco do género da autobiografia moderna, a obra Confissées. Philippe
Lejeune (2014) também a estuda por sua mistura de narrativa factual com elementos
ficcionais e poéticos, uma caracteristica das autobiografias romanticas. Segundo Dosse
(2009), a biografia como género historico entra em sua segunda grande fase do género com a
aparigdo do “eu” biogréfico.

De acordo com a professora argentina Leonor Arfuch (2010, p.49), a obra de
Rousseau marcou o surgimento de uma voz autorreferencial, do ineditismo, de uma promessa
de fidelidade da natureza de um homem, da intimidade revelada ao outro, atravessando o
limiar entre o publico e o privado. Tudo isso, segundo Arfuch, tragou a topografia do espacgo
autobiografico moderno. Conforme a pesquisadora (2010, p.36 e p.37), é a partir de
Confissdes que comecam a se delinear nitidamente as especificidades dos géneros literarios
autobiogréaficos, na tensdo entre a indagacdo do mundo privado e sua relacdo com o espago
social.

As mudancas mais expressivas na biografia, principalmente do ponto de vista de como
ela é observada pelos diferentes campos a qual esta relacionada, sdo mais perceptiveis ao
longo do século XIX. E quando surgem questionamentos contundentes, que chegam a rotular
a escrita biografica como subgénero ou como um “parente pobre” da historia, em um periodo
em que ela é contada mais pelos movimentos do que por personagens.

Estudiosos e historiadores viam o género com desdém pelos mais variados aspectos,
um deles pela incapacidade de atender uma das marcas do periodo das ciéncias relacionadas,
o foco no coletivo. Dosse (2009) também cita como exemplo do periodo modal o da escola de
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Chicago no inicio do século XX, corrente sociolégica que utiliza o método da escrita
biografica. Entre os sociélogos, sdo as micro-histdrias, os estudos de caso, que se difundem e
provocam um dos principais entrelagamentos com a biografia.

Nas décadas de 1970 e 1980, houve um distanciamento dos historiadores eruditos em
relacdo a biografia pelo combate a evocagdo dos grandes homens, & abordagem historicista
tradicional, muito em funcdo da tendéncia defendida pela revista dos Annales™. Esse
movimento provocou reflexos também no modo de produzir e encarar as biografias. Em
alguns casos, até de forma contraditoria. Lucien Febvre foi considerado um dos lideres desta
revolucdo do pensamento historiografico. Burke (1990, p. 32) narra em seu livro que Febvre
escreveu a historia de vida de Martinho Lutero, mas acrescentou no prefacio que nao se
tratava de uma biografia, e sim da tentativa de resolver um problema da relagcdo entre o
individuo e o grupo, entre a iniciativa pessoal e a necessidade social.

A partir da segunda metade dos anos 1980, o comportamento de desconfianga em
relacdo as biografias muda e historiadores eruditos e autores de biografias ja ndo precisam se
justificar ou dissimular a escolha pelo género. A historiadora Loriga (2011, p.213) explica
como a crise de grandes modelos de interpretacdo impactou na aceitacdo do género:

Decepcionados e insatisfeitos com as categorias abrangentes de classe social ou de
mentalidade, que reduzem o sentido das agBes humanas ao efeito de forcas
econdmicas, sociais ou culturais globais, mesmo os historiadores sociais resolveram,
entdo, refletir sobre as trajetorias pessoais. Em suma, no decorrer desses ultimos
anos, a dimensdo individual se tornou uma questdo central, e a biografia, de certa
forma, se democratizou: a aposta hoje ndo é mais o grande homem (nocéo

descartada, e por vezes mesmo tida por pejorativa), mas o homem qualquer.
(LORIGA, 2011, p.213).

Outras expressdes, como “escritas do eu” ou “escrita de si”, também tornaram o
género autobiografico mais popular. Lejeune (2014, p.240 e p.241) cita 0 caso da pequena
cidade de Pieve Santo Stefano, na Italia, que, desde 1984, mantém um arquivo publico que
acolhe os escritos de gente comum, em vérias formas autobiogréficas. Foi umas das
inspiracdes para que, em 1992, fosse criada a APA (Association pour I’ Autobiographie et le
patrimoine autobiographique). A principal razdo foi o interesse pela autobiografia como fato
cultural, pelos relatos de homens comuns, mas também a vontade de criar um espago para 0s

materiais autobiogréaficos ameacados de cair no esquecimento, ja que editoras ndo costumam

15 A revista fundada para promover um novo olhar sobre a histéria teve o primeiro nimero publicado em 15 de
janeiro de 1929, conforme Burke (1997). O eclipse da biografia vai ocorrer justamente neste periodo
considerado como revolugdo da historiografia, entre 1929 a 1989, em que se sacrificaram as logicas
individualizantes e se defendeu o estruturalismo.

45



se interessar por publicar a vida de personagens do cotidiano. A sede da associacdo fica na
Biblioteca Municipal de uma cidadezinha francesa perto de Lyon, Ambérieu-en-Bugey, com
11 mil habitantes.

Esta popularizagdo do género foi um periodo fértil para o terceiro modelo atribuido
por Dosse (2009), o da hermenéutica, marcada pela singularidade, pela historicidade e
interdisciplinaridade, pela pesquisa e narrativa. Depois do periodo heroico e modal, este novo
modelo representa uma quebra de tabu, abrindo espagco para o estudo de um sujeito com
processos de subjetivacdo. E exemplo desta nova fase a biografia existencialista de Jean-Paul
Sartre, que contou as historias do romancista francés Gustave Flaubert e do poeta Charles
Baudelaire. Desta forma, o bidgrafo ganha o direito de ter um maior envolvimento, vivendo a
personagem por uma espécie de procuragdo, segundo Dosse (2009, p.230). “Escrevendo
Flaubert, Sartre escreve-se a si mesmo e postula, entdo, uma onisciéncia que lhe permite testar
suas hipoteses hermenéuticas” (DOSSE, 2009, p.240) .

Dentro do periodo histérico mais recente trabalhado pelo estudioso do género,
percebe-se uma maior proliferacdo da segmentacdo biografica. A idade hermenéutica é
marcada pela pluralidade, tanto de identidades, como de formatos, caso das memarias e 0s
relatos de vida. Segundo Lejeune (2014), os relatos de vida se situam entre a biografia e a
autobiografia. Em um contexto mais amplo de maneiras de se abordar a existéncia, podemos
citar também os biografemas, um resumo de vida marcado pelos detalhes, revelagdo de
intimidades de personagens, por vezes banais, mas carregados de semidtica. Um dos
principais autores deste género é Roland Barthes™®, que traca o sujeito por aspectos em que ele
ndo costuma ser representado, por fragmentos, e ndo pela totalidade de uma experiéncia.

As trés idades biograficas que conferimos neste capitulo — heroica, modal e
hermenéutica — podem, inclusive, estar fundidas em um mesmo periodo. Vieira (2015) situa
as obras biogréficas brasileiras mais recentes neste modelo hermenéutico, destacando a

possibilidade de conciliagdo de perfis.
2.4.1 Referéncias do género biogréafico no Brasil
Ao estudarmos as narrativas de Paulo Cesar de Araljo sobre Roberto Carlos, e sendo

estes livros inseridos dentro de um periodo mais recente do género biografico brasileiro, é

importante situarmos 0s principais marcos das produgfes nacionais, pelo menos a partir do

16 0 autor trabalhou com conceitos de negacéo de autoria e de biografema como sendo os tragos minimos
capazes de representar a singularidade do sujeito.
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periodo moderno. A profuséo de biografias ganhou forga no Brasil no século XVIII a partir de
registros historicos e literarios. Este periodo € um marco também pois, segundo Vilas-Boas
(2002, p.33), até meados do século XVIII, praticamente ndo existiam biografias que se
ocupassem de um unico individuo, pois 0 mais comum eram coletaneas assim como as de
Plutarco na Antiguidade.

Segundo a historiadora Maria da Gléria de Oliveira (2011, p. 120), “a investigacéo

"7 contribufa

biografica no Brasil oitocentista era marcada por esse “espirito plutarquiano
para a difusdo do conhecimento dos nomes ilustres do passado nacional, constituindo-se em
uma “espécie de ritual patridtico de ressurreigdo”. A professora destaca que a centralidade
concedida a figura das grandes personagens em detrimento da apreensdo dos processos
histdricos gerais foi uma das principais impulsionadoras dos trabalhos biograficos do periodo.

Pela historia recente brasileira, se fosse comparar a Antiguidade biografica nacional
com o marco biografico de Plutarco, chegariamos a comparagdo do professor Voltaire
Schilling®® de que Plutarco no Brasil seria a obra biogréafica Os fundadores do império
brasileiro, sobre Dom Pedro | e José Bonifacio, escrita por Octavio Tarquinio.

Avancando no modelo de concepcdo biogréfica com caracteristicas que romperam o
modelo mitolégico e hagiografico, Oliveira (2013, p.17) aponta as obras de Raimundo
Magalh&es Junior como fundadoras da moderna biografia brasileira. O autor foi considerado
um bidgrafo renovador do género, com 17 livros publicados sobre personalidades da politica,
das artes e da cultura brasileira, entre eles Machado de Assis. A partir de entéo, a historiadora
destaca que a biografia passou a ser um dos géneros literarios mais procurados, depois dos
livros de historia.

Vieira (2011) considera 0 movimento mais recente e representativo de publicagdes
brasileira a partir dos anos 1980. Em 1981, ano em que morreu 0 “pai” da biografia moderna
brasileira, Raimundo Magalhaes, “virava-se também a chave” para 0 modelo biografico mais
recente. Naquele mesmo ano, Alberto Dines publicava Morte no Paraiso: a tragédia de
Stefan Zweig™. Segundo Vieira (2011), com esta biografia, Dines foi a principal referéncia de

um novo momento de biografar, que abriu espaco para o protagonismo do profissional

17 Espirito plutarquiano pode ser entendido aqui como o carater de agrupamento de vidas postas juntas
determinadas pela hierarquia, fun¢des sociais ou pela profisséo.

'8 Comparagdo é feita no texto de apresentacéo de Voltaire Schilling do livro de Plutarco, Vidas Paralelas
(PLUTARCO, 2011, p.15).

9.0 livro sobre o autor austriaco relata a trajetéria de Stefan Zweig até sua morte em 1942 no Brasil. Zweig, que
foi um dos nomes mais conhecidos da literatura mundial e se relacionou com outras personalidades histéricas,
como Sigmund Freud, se suicidou em sua casa em Petrépolis, no Rio de Janeiro, onde morava com sua segunda
mulher, Charlotte. O austriaco também foi biégrafo. Dines conviveu de perto com Zweig durante o periodo em
que ele viveu no Brasil.
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jornalista como biografo. Ela destaca que nao foi algo instituido, mas uma sucessdo de
trabalhos que obtiveram éxitos editoriais significativos e que abriram um nicho para que mais
jornalistas também se definissem como bidgrafos. “Curioso que a biografia sobre um bidgrafo
seja definidora de um momento de renovagéo do género, ndo é?” (VIEIRA, 2015, p.11).

Varios outros exemplos de bidgrafos dos Gltimos 30 anos citados por estudiosos de
biografias brasileiras sdo os mesmos. Entre 0s nomes que mais aparecem, Ruy Castro,
Fernando Morais, Jorge Caldeira, Humberto Werneck, Lira Neto, Mario Magalhaes e Regina
Zappa. Vieira (2015) ndo chega a debrucar-se especificamente sobre Paulo Cesar de Araujo,
mas cita 0 caso Roberto Carlos em detalhes para mostrar como a proibi¢do reforcou a
importancia da discussdo sobre dilemas biograficos, como o embate entre o publico e o
privado, do qual trataremos mais adiante.

2.4.2 A febre biogréfica

A relevancia da narrativa biografica pode ser compreendida melhor com ndmeros
sobre a representatividade que o género conquistou ao longo dos anos e hipéteses que buscam
explicacBes para o interesse crescente pelas histérias de vida. Dados apontados por Vilas-
Boas (2002), da venda de biografias na década de 1990, ja sugeriam o crescimento da procura
por exemplares biograficos, nacionais e internacionais. Os nimeros praticamente dobraram
entre 1995 e 1997 e o pico foi em 1996 com 285 titulos. Segundo Vilas-Boas, as trés
biografias mais bem-sucedidas daquele periodo foram Chatd, Maué e Estrela Solitaria?®, que
lideravam as listas dos livros de ndo ficgdo mais vendidos em novembro de 1995.

Passados mais de 20 anos, os livros de ndo ficcdo, categoria onde estdo inseridas
comercialmente as biografias, representam mais da metade de todas as publicaces literérias
vendidas no pais. Os dados mais atuais sobre 0 mercado das biografias vém do Painel das
Vendas de Livros do Brasil, promovido mensalmente pelo Sindicato Nacional dos Editores de
Livros com levantamento da Nielsen Book Scan Team?!. O balanco do ano de 2017 apontou
que o género de néo ficcdo trade? representa 25,25% do total de livros vendidos e as obras de

20 Chatd _ O Rei do Brasil (1994), de Fernando Morais, é sobre 0 empresario Assis Chateaubriand. Estrela
Solitaria (1995) é a biografia do jogador Garrincha escrita por Ruy Castro. Maud, empresério do império
(1995), de Jorge Caldeira, narra a vida de Visconde de Maua.

21 O instituto faz o levantamento mensal desde 2013. A pesquisa pode ser acessada em:
http://www.snel.org.br/wp-content/uploads/2015/04/SNEL-12-2017-12T-1.pdf

22 330 livros de assuntos gerais, ou seja, que nao sdo técnicos. Nesta categoria estio inseridas as biografias
literérias.
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ficcdo mais cientificas alcangaram 30% da comercializagdo total. Se somadas, as categorias
de ndo ficcdo foram responsaveis por 55,51% da venda de livros do pais.

Outro levantamento que apresenta um panorama mais especifico sobre o percentual de
biografias produzidas dentro deste universo néo ficcional foi a Pesquisa Produgdo e Vendas
do Setor Editorial Brasileiro?®, promovida por meio de parceria da Camara Brasileira do
Livro, Sindicato Nacional dos Editores de Livros e Fundagdo Instituto de Pesquisas
Econbmicas (Fipe), com ano-base em 2016. Neste balanco, o género biografico figura entre
0s que lideram o faturamento de editoras.

Enquanto o total de exemplares produzidos caiu 4,4%, o género biografia cresceu em
volume 22,5%, com a impressdo de 5,14 milhGes de obras de um total de 427 milhdes de
livros fabricados em 2016. Com isso, alcancou 1,2% da participacdo no total de exemplares
vendidos no pais naquele ano, ocupando a décima posicao entre a teméatica mais consumida.

No ranking do portal Publishnews?*, dos 20 livros mais vendidos de 2017 do género
de ndo ficcdo, aparecem seis obras de carater biografico™. E o caso de Rita Lee — uma
autobiografia, a segunda obra mais vendida nesta categoria, com 98 mil exemplares
comercializados em 2017. O diario de Anne Frank, escrito por Mirjam Pressler e Otto H.
Frank, ocupa a sexta posicdo com 40,9 mil obras comercializadas. H& também nesta lista um
lancamento de 2017, O livro de J6 - Uma autobiografia desautorizada - Volume 1, na nona
posi¢do, com 29,5 mil titulos.

Se ampliarmos o rol para as 20 mais procuradas, aparece ainda a biografia Leonardo
da Vinci, de Walter Isaacson, com 26 mil livros vendidos. Na 152 colocagdo, temos um
segundo langcamento de 2017, Hebe - A biografia, do jornalista Artur Xexéo, que vendeu 22
mil copias. Humano Demais, biografia do padre Fabio de Melo, escrita pelo jornalista
Rodrigo Alvarez, ocupa a posi¢do de numero 17 com 15 mil copias comercializadas. O livro
Na Minha Pele, de Lazaro Ramos, anuncia que ndo se propde a ser uma biografia, embora
compartilhe episodios intimos da vida do ator. Por isso, ndo o contabilizamos entre as seis

biografias na lista dos livros de ndo ficcdo mais vendidos.

2% A pesquisa é baseada em uma estimativa elaborada a partir dos dados de uma amostra de 70% das editoras
nacionais, com a performance do setor editorial e de seus subsetores, a cada ano. O resultado dos outros 30% do
universo do mercado é inferido. Extraida em: http://www.snel.org.br/wp-
content/uploads/2017/08/Apresenta%C3%A7%C3%A30-Pesquisa-Produ% C3%A7%C3%A30-e-

Vendas 2016 1.pdf. Acesso em marco de 2018.

240 Portal Publishnews publica desde 2010 o ranking dos livros mais vendidos com base na soma simples das
vendas de 14 livrarias consultadas que enviam listas dos 20 livros mais vendidos em cada categoria. Como trata-
se de uma amostragem, informa que as posi¢des finais apresentam uma maior margem de erro. Publicada em:
http://www.publishnews.com.br/ranking/anual/13/2017/0/0. Acesso em margo de 2018.

> Adotamos o critério de considerar obras biograficas as que indicam o género no préprio titulo ou que se
assumem como tal na sinopse.
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Segundo Vilas-Boas (2002, p.37), o sucesso deste tipo de narrativa pode ser explicado
sob véarios angulos, mas o principal é pelo interesse na vida de um individuo importante, “o
que significa restaurar, nesta complexa era digital, o ser humano preso na vasta rede de forcas
impessoais que estdo além de seu controle”. O autor trabalha com a ideia da atracdo pela
identificacdo, pela humanizagédo de personagens, pelo exemplo que serve de inspiragdo. No
entanto, alerta que “o leitor em busca de si mesmo” pode oferecer também uma interpretacéo
diferente, “a de que as biografias se destinam a um mercado consumidor alienado, fatil e
curioso em relacdo a detalhes sordidos, pouco edificantes da vida de pessoas famosas,
celebridades do mundo das artes, da politica e da indUstria do entretenimento” (2002, p.39).

Finalizamos este capitulo tateando as proporgdes que o género biografico alcangou
atualmente. Iniciamos esta etapa tedrica mostrando como a narrativa reconstroi a realidade,
em um desafio que envolve preencher lacunas da memoria e expectativas de formatos de um
género hibrido e envolvente. Supomos que o interesse por biografias esta também atrelado a
expectativa do publico das biografias em relagdo ao bidgrafo e ao biografado, por isso
aprofundamos teorias da narrativa sobre narrador e personagem. A relagdo entre os agentes
envolvidos nestas narrativas interessa sobremaneira em uma pesquisa que se propde analisar
uma obra que envolve fa e idolo e também dilemas enfrentados para a publicacdo de uma

biografia ndo autorizada, assuntos que trataremos a seguir.
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3 A INTER-RELACAO ENTRE FA E IDOLO EM BIOGRAFIAS

Ao longo desta pesquisa, que intenta conhecer melhor a construgdo narrativa do
biografo e do biografado em Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei, entendemos o
entrecruzamento entre fa e idolo como contexto crucial para a compreensdao do objeto
biogréfico, & medida que um agente depende do outro. O impacto desta inter-relacdo é o tema
deste capitulo, que vai apresentar melhor o objeto de estudo, bem como os conflitos
envolvendo o publico e o privado em uma biografia ndo autorizada, escrita por um admirador

confesso de um idolo da musica brasileira.

3.1 CULTURA DE FA E DE MITO

N&o ousamos estabelecer um estudo aprofundado sobre a concepcédo de fa e de idolo
ao longo do tempo, mas buscamos situar alguns aspectos que caracterizam agentes com tal
designacdo tendo em vista que o objeto deste estudo é um bidgrafo que cultua a vida e a obra
do biografado. Trabalhamos com o estudioso de comunicagédo Henry Jenkins (1992) como
autor base para entender a cultura de fa, tendo em vista 0 consumo massivo de produtos
midiaticos culturais cotidianos que marcam o presente deste estudo. Ele parte da etimologia
para a compreensdo do conceito. Segundo o autor, fa vem da abreviatura da palavra
“fanatico” que, no sentido literal da raiz latina “fanaticus”, significava devoto. No entanto, o
termo assumiu rapidamente conota¢cGes mais negativas. O pesquisador destaca que a
abreviagdo “fan” foi utilizada pela primeira vez no final do século XIX, nos relatos
jornalisticos, para descrever torcedores de baseball. O termo também passou a referir formas
excessivas de crenca, com conotacdo de fanatismo religioso e politico, de algo fervoroso.

Jenkins (2008, p.38) se tornou referéncia dos estudos de fa ao descontruir preconceitos
em torno do tema e ao trabalhar com o conceito de comunidades participativas. O autor
entende o papel do fa inserido na era da convergéncia, com multiplos sistemas de midia
coexistindo, e com maior espago para o fa criador (2008, p. 377). Neste contexto, surge ainda
outro conceito, o de fandom?, uma comunidade que compartilha dos mesmos interesses.

Embora estes conceitos sejam trabalhados dentro de uma realidade tecnoldgica bem
diferente dos anos 1960 a 1968, periodo do programa da Jovem Guarda que consagrou 0
biografado deste estudo, é possivel enxergar tal movimento de jovens brasileiros dentro de

%6 Fandom é a unido das palavras fa e kingdom traduzido pelo estudioso Henry Jenkins como sendo o reino dos
fas, ou a cultura do fa em geral.
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uma estética de fandom do que podia ser compartilhado naquela época. Zimmermann (2008,
p.4), que estudou o estilo de vida da Jovem Guarda, entende o fa dentro de um
comportamento coletivo que compartilha, ndo s6 gostos musicais, mas também todos aspectos
de uma sociedade de consumo brasileira, incentivada pela configuragcdo econémica e cultural
de toda uma geracdo pos-guerra. Se hoje temos uma aproximacdo de fa e idolo até mais
virtual do que real, a autora aponta o estreitamento de lagos que para a época ja representava
uma ruptura. “E uma mudanca de valores no préprio ouvinte, permitindo a comunicagio
efetiva entre cantor e pablico, uma concepcéo de vida na qual tem particular importancia a
interacdo entre quem esta no palco e quem esta na plateia” (ZIMMERMANN, 2008, p.4). O
movimento da Jovem Guarda foi influenciado pela banda inglesa The Beatles, entendida pela
analista como poderoso fenébmeno de comunicacdo de massa que associa a industria
fonogréafica e a moda em uma ideia transgressora simbolizada pela guitarra elétrica, o cabelo
comprido e na testa, e 0 terninho ou minissaia.

Como o periodo de historia de vida de Roberto Carlos retratado nos livros se insere
também em um contexto atual, tal concepg¢do envolve uma questéo delicada e crucial que vem
sendo mais abordada nos dias de hoje para a identificacdo do f&, que é psicoldgica e que corre
0 risco de ser reducionista. Segundo Jenson (1992, p.17), que trabalha com a literatura sobre
fas, o comportamento desse ente também é definido como uma forma de compensacao
psicologica pelas caréncias da vida moderna. Para o pesquisador, com base no que outros
autores ja sugeriram, ser fa é também uma tentativa de viver por meio da vida notoria dos
famosos.

A forma como ocorre esta interacdo € uma chave para o conceito de Schuker (1999,
p.127), voltado ao produto cultural de nossa analise, a de que fds sdo “aqueles que
acompanham todos os passos da musica e da vida de determinados artistas, e também as
histdrias dos géneros musicais, com diferentes niveis de envolvimento”. Schuker (1999, p.127
e p.128) ainda arrisca uma diferenciacgdo entre f&, aficcionado e admirador, sendo o primeiro
alguém que se preocupa mais com a imagem do idolo; o segundo aquele que se atém a outros
aspectos mais profissionais, como técnicas do artista; e o terceiro como aquele que mantém
um maior distanciamento.

O professor de comunicagdo Tiago José Monteiro (2005, p. 6) acrescenta uma reflexao
sobre como conceitos de fa oriundos da psicanalise acabam confundindo o principio de
identificacdo com uma visdo mais extrema, de crise de identidade, que projeta no idolo o que

gostaria de ser de verdade.
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H4, no entanto, um ponto de intersecdo que aproxima e unifica ambas as
representacdes patoldgicas do fendmeno da idolatria, que é a concepgdo segundo a
qual o fa pertence a esfera da alteridade. Para determinados estudos que abordaram
tais questdes, o f& € um “outro” perigoso, cujas praticas e cujos comportamentos
socialmente desviantes devem ser analisados com o maximo de distanciamento
critico por parte do observador. Na esfera do senso comum, o fa é visto como
alguém incapaz de estabelecer distingdes — entre o real e a ficgdo; entre admiracéo e
amor incondicional; e, finalmente, entre a prépria identidade e a identidade do idolo.
(MONTEIRO, 2005, p.6).

O objeto de interesse do fd pode variar de acordo com a era histérica e uma série de
fatos, mas seguiremos tratando da idolatria identificando agora elementos constitutivos do
idolo, seja com os contornos de mera celebridade ou alcangando o posto de herdi e mito.
Partimos primeiramente do conceito de celebridade. Segundo Rojek (2008, p.11), a raiz latina
do termo é celebrem, que tem conotacGes tanto de “fama” quanto de estar “aglomerado”, ou
de outra palavra em latim semelhante que é celebre e serve para identificar algo célere, veloz.
Para o autor, celebridade é algo com uma conota¢do mais passageira e que se caracteriza
como um fenébmeno atual e episddico, proporcionado pelas midias. Ele propde uma
classificacdo de celebridades em status, como a conferida, a adquirida e a atribuida. No
primeiro caso, a relagdo é por descendéncia. As adquiridas sdo pessoas que se tornam famosas
pelas conquistas, principalmente artisticas e esportistas. O cantor Roberto Carlos seria um
exemplo deste segundo tipo, na visdo do autor. A celebridade atribuida seria efeito de um
esforgo pela fama, por si so, quase que “fabricada” por agentes de promocao.

As celebridades também s&o entendidas como figuras publicas que ocupam o espago
de visibilidade na midia e que sdo construidas discursivamente. Por isso, elas se destacam da
vida cotidiana em virtude do talento na atividade profissional que desempenham ou em
funcdo de fatores como *“atos herdicos e/ou estratégias publicitarias bem-sucedidas”
(HERSCHMAN; PEREIRA, 2005, p. 13). Neste contexto de produgdo massiva, se
pensarmos Roberto Carlos como celebridade, é possivel relaciona-lo como reflexo do sucesso
da can¢do popular, uma fabrica de idolos, segundo Janotti (2006).

O termo celebridade também € associado & banalizacdo do espaco anteriormente
ocupado pela virtude do heroi. A superexposicao acaba triunfando, pois “o interesse publico é
reduzido a curiosidade sobre as vidas privadas de figuras publicas e a arte da vida publica é
reduzida a exposicdo publica das questdes privadas e a confissdes de sentimentos privados”
(BAUMAN, 2001, p. 46).

Autores que trabalham com o conceito de sociedade do espetaculo podem

exemplificar motivos que atraem tamanha visibilidade: “havera algo mais divertido que espiar
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a intimidade do préximo, surpreender um ministro ou um parlamentar de cuecas, investigar 0s
desvios sexuais de um juiz, comprovar que chafurda no lodo quem era visto como respeitavel
e exemplar? (LLOSA, 2013, p. 124)”.

Ao trabalhar com a teoria da biografia sem fim, Pena (2004) afirma que a cultura de
massa produz seus her6is e a midia transforma cada momento do individuo em capitulos.
Neste sentido, o autor destaca que a valorizagdo do biogréafico é diretamente proporcional a
capacidade desse em tornar-se uma celebridade.

Se, no passado, era preciso ler a biografia de uma estrela para conhecer passagens de
sua intimidade que ela julgasse conveniente divulgar, hoje a biografia é escrita
diariamente na midia. O espa¢o dos herdis (mesmo os pré-fabricados) foi ocupado
pelas celebridades. A superexposicdo substitui a virtude como valor supremo. As

imagens sdo preconcebidas. As estorias ja foram contadas. E a encenagdo continua
até mesmo ap6s a morte (Elvis ainda ndo morreu). (PENA, 2004, p.442) .

Segundo Pena (2004), sdo as celebridades que canalizam a atencdo e preenchem o
imaginério coletivo do espetaculo contemporéneo, diferente dos herois da tradicdo da cultura
ocidental trabalhados por autores como Joseph Campbell (1990, p.5), que estuda os mitos
como historias de busca de verdade, de sentido, de significagdo do cotidiano. Dentro deste
universo comum de uma sociedade, a pessoa pode ganhar um novo status. “Quando se torna
modelo para a vida dos outros, a pessoa se move para uma esfera tal que se torna passivel de
ser mitologizada” (CAMPBELL, 1990, p. 16). Em uma comparacdo entre celebridade e mito,
temos um caminho apontado pelo autor como principal fator de diferenciacéo, pois 0 mito é
um campo de referéncia que é transcendente. Os mitos, também ligados a cultura, tempo e
espago, passam por transformacdes e podem ser abandonados, mas s&o vistos como tal
justamente por terem maior perenidade. Os fazedores de mitos dos tempos primitivos se
equivalem hoje aos artistas. Dentro deste universo mitoldgico, Campbell (1990) justifica por
que tantas historias de herdis sdo cultuadas ao longo do tempo da mesma forma em que
conceitua o her6i como uma figura universal: “porque é sobre isso que vale a pena escrever.
Mesmo nos romances populares, o protagonista € um her6i ou uma heroina que descobriu ou
realizou alguma coisa além do nivel normal de realiza¢6es ou de experiéncia” (CAMPBELL,
1990, p. 131). O autor divide o herdi em duas categorias principais, o de feitos fisicos, como
herdis de batalhas, e 0 de proezas espirituais. Ao trabalhar com a caracterizacdo do herdi, ele

destaca uma saga comum, seja qual for o modelo cultuado.
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Evoluir dessa posi¢do de imaturidade psicolégica para a coragem da
autorresponsabilidade e a confianga exige a morte e a ressurrei¢do. Esse é o motivo

bésico do périplo universal do her6i — ele abandona determinada condicdo e
encontra a fonte da vida, que o conduz a uma condicdo mais rica e madura.
(CAMPBELL, 1900 p.132).

O que Campbell (1990) alerta é que a sociedade atual caminha cada vez mais para a
individualidade e que a figura do her6i é importante dentro de uma vida tdo diversa e
complexa, que muda tdo rapido, e que ndo permite cristalizar referéncias, um cultura quase
que descartavel. Deste modo, o autor desaprova uma sociedade que reverencia mais
celebridades do que herdis. Mas como saber quem é de fato um heréi? O exemplo apontado
por Campbell (1990) é John Lennon, considerado um dos principais lideres da banda britanica
The Beatles.

Do ponto de vista mitoldgico, ele foi um inovador. Os Beatles desenvolveram uma
forma de arte para a qual havia uma caréncia. De algum modo, eles estavam em
perfeita sintonia com o seu tempo. Se tivessem aparecido trinta anos depois, sua

musica teria sido um fracasso. O her6i publico é sensivel as necessidades de sua
época. (CAMPBELL, 1990, p.142).

Transportando este exemplo para a realidade brasileira e tendo em vista quase o
mesmo contexto cultural da época dos Beatles, Roberto Carlos se tornou mito a partir da
inovagdo trazida ao Brasil importando o modelo da banda britanica. Ainda conforme
Campbell (1990, p.144 e p.145), o her6i evolui a medida que a cultura evolui e o heroi
lendario é normalmente o fundador de algo, de uma nova era, de uma religido, de uma nova
cidade, uma nova modalidade de vida.

Com o auxilio de diversos autores que trabalham com a cultura de fa e de idolo,
recorremos também ao socidlogo Edgar Morin (1989) para estudar a inter-relacdo entre
ambos. E preciso ter em vista que as tecnologias permitem aproximagdo maior do que no
tempo de seus estudos, em que as principais manifestacdes apontadas como exemplos eram
do cinema e néo da era da internet. Embora as comunidades de fas da era da convergéncia de
Jenkins (1992) tenham ganhado até mesmo poder de influenciar no que é produzido pelo
mercado cultural, Morin (1989) trabalha com uma discussé@o mais aprofundada de um desejo
maior de aproximagdo com o autor da obra, do que propriamente o produto deste autor.

Para que possamos entender o que Morin (1989) trabalha, primeiro é preciso
apresentar uma outra inter-relacdo, que nao é simplesmente a de fa e idolo, é entre herdi e
“estrela”. Normalmente, o artista se torna famoso a partir do herdi que representa, mas mais

do que ser determinado pelo papel, “o ator também é capaz de determina-lo e, dependendo da
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forma como o faz, é capaz de consagra-lo” (MORIN, 1989, p.7). O soci6logo francés observa
um sistema de relagdes entre o real e imaginario em que o artista, a0 mesmo tempo que tem a
vida real transformada em mito, também transforma o mito em realidade.
A estrela é o ator, ou a atriz, que absorve parte da esséncia heroica — isto €,
divinizada e mitica — dos herdis dos filmes, e que, reciprocamente, enriquece essa
esséncia com uma contribuicdo que lhe é prépria. Quando se fala em mito da estrela,

trata-se portanto em primeiro lugar do processo de divinizacdo a que é submetido o
ator de cinema, e que faz dele idolo das multiddes. (MORIN, 1989, p. 26).

O conceito de estrela do autor é comparado a um culto. Neste caso, a beleza ndo é uma
caracteristica secundaria, ¢ um dos fatores primordiais em um tipo de atra¢éo tdo emocional.
E nesta relacio subjetiva que o filésofo francés destaca o principal entrecruzamento entre fi e
idolo, uma relagdo passional e inacessivel. Segundo o autor, a adoracgdo implica uma relacdo
verme-estrela em que o verme também quer ser estrela. S6 que esse mesmo fa que ambiciona
ser amado aceita ser apenas verme. Morin (1989, p.52) chega a comparar esta relagdo com o
amor religioso.

O f& quer saber tudo, ou seja, quer possuir, dominar e digerir mentalmente a imagem
integral do idolo. O conhecimento se torna assim um meio de apropriacdo mégico.
N&o chega a constituir um meio de saber analitico ou sintético da estrela, mas a

incorporar mexericos, rumores e indiscri¢des numa saborosa degluticdo. (MORIN,
1989, p.60).

O autor destaca que a realidade humana se alimenta do imaginario a ponto de ela
prépria se tornar semi-imaginaria. Muitas vezes, 0 meio para acessar informacGes que
sustentam esta vinculagdo é o biografico. No objeto desta anélise, quem fornece os detalhes é
biografo e fd e, por isso, a inter-relacdo é tdo presente. Neste caso, retomamos Bakhtin (1997,
p.167) que trabalha com o conceito de herdi em biografias e aponta que, em nenhum outro
género, 0 autor situa-se tdo proximo de seu herdi: “eles parecem ser intercambiaveis nos
lugares que ocupam respectivamente e é por esta razdo que é possivel a coincidéncia de
pessoas entre o herdi e o autor (fora dos limites do todo artistico)”. A inter-relagéo entre fa e
idolo é compreendida, portanto, como a consciéncia de que celebridades, herois, mitos e
estrelas se confundem com seus admiradores porque se aproximam pelas referéncias que
compartilham um dos outros e pela interdependéncia entre o agente que admira e 0 que é

projetado a partir de tal prestigio.
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3.2 ROBERTO CARLOS EM DETALHES E O REU E O REI

Os livros Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei: minha histéria com Roberto
Carlos, em detalhes s&o duas obras diferentes, mas inteiramente ligadas ao abordarem fatos
envolvendo, primeiro, o cantor e, depois, bidgrafo e biografado. As publicagdes estdo
inseridas em um contexto brasileiro recente.

Roberto Carlos em Detalhes é uma obra literaria, uma biografia ndo autorizada do
mausico, publicada pela editora Planeta em dezembro de 2006 e proibida no ano seguinte
mediante acordo judicial. E um livro fruto de uma pesquisa de 16 anos feita pelo jornalista e
historiador Paulo Cesar de Aradjo. O resultado sdo 504 péaginas, divididas em 15 capitulos,
que distribuem a trajetéria do musico por periodos cronoldgicos e tematicos. Ao final do
livro, séo listados como fontes 175 depoimentos, e reportagens de 19 jornais e 14 revistas.

Figura 1: Imagem da capa do livro Roberto Carlos em detalhes

Em 2014, oito anos apds a polémica gerada a partir da proibigdo da circulacéo da
biografia de Roberto Carlos, Araujo langou o segundo livro abordando como escreveu a
historia do cantor, a rea¢do do biografado a publicacdo ndo autorizada e o debate da sociedade
a partir da retirada de circulagdo. O réu e o rei é uma metabiografia sob o ponto de vista de
uma narrativa criada para explicar a histéria a partir do lancamento do primeiro livro sobre o

cantor.

57



Nas 521 péaginas e 13 capitulos da publicacdo subsequente, o escritor busca mostrar o
processo de construcdo da narrativa, os caminhos percorridos durante a pesquisa, as tentativas
de entrevistar o idolo e os motivos para despertar a desaprovacdo de Roberto Carlos, entre
outros aspectos que ele considerou relevantes ao processo de compreensao de obra e contexto.
O livro é, essencialmente, um espaco de memoria do narrador, desde a infancia, passando
pelo julgamento onde ficou frente a frente com o idolo no papel de adversério, até a
repercussdo provocada pela proibigéo de biografias ndo autorizadas no pais.

Figura 2 — Imagem da capa do livro O réu e o rei

Ainda na biografia de Aradjo sobre Roberto Carlos, o jornalista ja dava mostras de o
quanto a vida pessoal do bidgrafo estava atrelada a do musico. Os mesmos episddios contados
em um livro e outro ganham tons completamente diferentes a partir da ruptura ocorrida com a
proibicdo da histéria de vida do cantor reunida pelo historiador. A analise deste
entrecruzamento das narrativas nas duas obras, sob o ponto de vista do bidgrafo e do

biografado, é o principal objetivo desta dissertacdo de mestrado.
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3.2.1 O famoso e misterioso biografado

Na biografia Roberto Carlos em detalhes, a trajetoria profissional € o principal fio
condutor da historia do cantor. Apresentamos a seguir a histéria de Roberto Carlos e 0s
principais acontecimentos envolvendo o cantor, a partir da versdo do autor do livro. Um
marco inicial é o dia 16 de junho de 1950, quando o musico, aos nove anos, cantou pela
primeira vez nas manhas de domingo na Radio Cachoeiro, em Cachoeiro do Itapemirim, no
Espirito Santo, onde nasceu. E também deste periodo de infancia que Paulo Cesar de Araljo
descreve um dos episddios mais tabus da histéria de Roberto Carlos, o acidente de trem que o
fez ter parte da perna direita amputada. Segundo Aradjo (2006), o fato ocorreu em 29 de
junho de 1947 durante a festa do padroeiro da cidade, S&o Pedro. Com seis anos, foi atingido
enquanto assistia o desfile de um grupo escolar. Permaneceu andando com auxilio de muleta
até os 15 anos, quando se mudou para o Rio de Janeiro e colocou a primeira protese.

Em terras cariocas, Roberto Carlos passou a conviver com uma turma do suburbio, do
bairro da Tijuca, na zona norte. Eram jovens, como Tim Maia, Erasmo Carlos, Jorge Benjor,
Wilson Simonal, os futuros Blue Caps, entre outros nomes que ficaram conhecidos no cenario
musical brasileiro e, na época, eram influenciados por idolos americanos do rock da metade
da década de 1950. Roberto Carlos vinha de uma tradicdo de cangdes romanticas do radio,
mas aos poucos ia descobrindo o novo ritmo.

A primeira oportunidade na TV foi no programa Teletur, da TV Tupi, em
1957. “Roberto Carlos cantou Tutti frutti®’ sentado em uma lambreta, num cendrio que tinha
como tema a juventude” (ARAUJO, 2006, p.50). No mesmo periodo também integrou o
quarteto The Sputniks, liderado por Tim Maia. O grupo musical os levou a Carlos Imperial®®,
que estava comecgando o programa de televisdo Clube do Rock, atracdo extinta no final da
década de 1960.

2T A cangdo Tutti Frutti era um dos principais sucessos do repertério de Elvis Presley.

%8 Carlos Imperial aparece em diversas passagens do livro Roberto Carlos em detalhes. E descrito por Paulo
Cesar de Araujo como um gordo, alto e tipico integrante da elite econémica carioca. Ele morou na mesma cidade
natal de Roberto Carlos, Cachoeiro do Itapemirim, onde o pai foi prefeito. Aos 22 anos, iniciou a carreira
artistica como dancarino e apresentador de programas de televisdo. Também ficou marcado pelas festas que
promovia reunindo famosos.
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Figura 3 — Reproducéo de imagem de Roberto Carlos

na contracapa do livro Roberto Carlos em detalhes

Sem sucesso na primeira oportunidade na TV com o fim do programa Clube do Rock
por falta de patrocinio, Roberto Carlos descobriu a Bossa Nova e a inspiracdo por Jodo
Gilberto ao ouvir Chega de Saudade®®, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Passou a se
apresentar como crooner™ na noite carioca, principalmente na boate Plaza. Com ajuda de
Carlos Imperial, o cantor assinou o primeiro contrato com uma gravadora, a Polydor, e
gravou Fora do Tom em julho de 1959. O disco tinha semelhanca com o ja consagrado Jodo
Gilberto. Apds perambulagcdes por outras gravadoras, o segundo album foi gravado pela
Columbia Broadcast System (CBS), do diretor artistico Roberto Cérte Real, ainda com

2 A cangdo é considerada inaugural para a Bossa Nova, pelos elementos renovadores que a msica apresentava.
%0 Crooner é um termo americano inicialmente atribuido para cantores populares que costumam ser
acompanhados de outros musicos. No caso de Roberto Carlos, Paulo Cesar de Aradjo quer definir o trabalho de
um intérprete musical da boate Plaza em Copacabana, onde circulava a elite politica e cultural do pais na época.
Esta casa noturna firmou-se como um dos espacos miticos da Bossa Nova. O bidgrafo descreve também que,
como um tipico crooner de boate, Roberto Carlos se apresentava uniformizado de terno e gravata, sendo
acompanhado por um conjunto musical.
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Roberto como cantor de Bossa Nova. Mas foi o0 novo diretor artistico da CBS, Evandro
Ribeiro, o responsavel pela guinada na carreira musical no campo da masica jovem. A versao
brasileira de Splish Splash® foi o primeiro single de sucesso do cantor. Roberto se consolidou
como um fendmeno da mdsica brasileira com a estreia do programa Jovem Guarda na TV, em
1964, e com a composicdo de 1965, Quero que véa tudo pro inferno.

Como apresentador nas tardes de domingo na TV Record, passou a liderar o
movimento da Jovem Guarda, ao lado de Erasmo Carlos, e da cantora Wanderléa e de outros
musicos. Importante marco da carreira de Roberto Carlos é ter vencido o festival italiano de
San Remo, interpretando Canzone per te, em 1968. Em meio ao sucesso internacional e da
Jovem Guarda, conheceu a sua primeira esposa, Cleonice Rossi Martinelli, separada e com
uma filha pequena. Roberto e Nice permaneceram juntos até marco de 1978. Com ela, teve
Ana Paula, Luciana e Dudu Braga, que nasceu com problemas graves de visdo. Eles ja
estavam separados quando Nice morreu, no dia 13 de maio de 1990, aos 49 anos. Roberto
Carlos conheceu, em 1977, a segunda companheira, a atriz Myrian Rios, entdo com 16 anos.
O cantor ja tinha 40 anos. O relacionamento durou onze anos sem ser oficializado.

O primeiro filho de Roberto Carlos, no entanto, ja havia nascido muito antes, fruto de
um romance com uma fa. A paternidade de Rafael Braga sé foi reconhecida apés resultado de
exame de DNA, em 1990. Na mesma década, casou-se com Maria Rita, Unico casamento
oficial de Roberto Carlos, ja que a ceriménia com Nice ndo foi reconhecida pelas leis
brasileiras, por ela ser separada e terem casado em outro pais. Aradjo (2006) compara 0
romance com Maria Rita ao de John Lennon e Yoko Ono, tendo em vista que ela o
acompanhava em tempo integral, e pelas cangdes de amor que compds para a amada. O
biografo destaca que a “louvagdo” publica do cantor pela mulher foi ainda maior apds a morte
de Maria Rita, por cancer, em dezembro de 1999.

A formagc&o religiosa do cantor é marcada pelo catolicismo e espiritismo. “O TOC
(Transtorno Obsessivo Compulsivo) foi se acentuando em Roberto Carlos a partir do inicio
dos anos 80, junto com seu mergulho mistico. A intensa religiosidade do cantor caminhou
paralela ao crescente aumento das suas manias e supersticdes” (ARAUJO, 2006, p.457). Entre
os exemplos mais emblematicos: ndo gostar da cor marrom, sair sempre pela mesma porta

gue entrou, ndo pronunciar mais as palavras mal e inferno.

1 A musica original de Bobby Darin teve versao brasileira composta por Erasmo Carlos e gravada por Roberto
Carlos com a banda Renato e seus Blue Caps em 1963.
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O bidgrafo também apresenta em um capitulo o que chamou de “embate entre a MPB
e 0 ié-ie-ie**”. No auge do sucesso de Roberto Carlos, pioneiro ao se associar aos ritmos
estrangeiros, surgia também um movimento contrario tendo o cantor da Jovem Guarda como
um dos principais alvos, j& que representava a figura de um invasor cultural. Com o intuito de
ser afirmar como musica popular brasileira, a MPB também criticava o cantor por meio da
opinido de seus intérpretes, caso de Elis Regina, Geraldo Vandré e até mesmo Caetano
Veloso, antes da fama obtida como fundador de um movimento posterior, o Tropicalismo®,
Depois, Caetano mudou de opinido, até influenciado pela irmd, Maria Bethania, que o
convidou a olhar com mais atencdo para o trabalho do cantor de rock. Contrariando 0s
proprios amigos, Caetano Veloso se declarou um f& a ponto de ser visitado por Roberto
Carlos, enquanto estava no exilio em Londres. Caetano inclusive inspirou a can¢do Debaixo
dos caracois dos seus cabelos, assinada pela dupla Roberto e Erasmo. Segundo Paulo Cesar
de Araudjo (2006), foi s6 a partir de 1968 que Roberto Carlos comecou a ser aceito por setores
da intelectualidade por conta do salto de qualidade nas composi¢cfes com Erasmo, com
cancgdes como Se vocé pensa e As curvas da estrada de Santos.

O livro trabalha ainda com a imagem da rebeldia da Jovem Guarda, transgressdo
reforcada nos filmes protagonizados pelo “cabeludo” Roberto, retratando principalmente a
paixdo por automdveis e pela velocidade. O cantor se envolveu em problemas, como
perseguicdo®, acidente de carro® e inquérito por porte ilegal de arma devido a disparos na
rua®®. A rebeldia de Roberto, no entanto, ndo incluia drogas. Ele mesmo se autodeclarava
“careta”.

Além da vida pessoal do cantor, que parecia imitar a dos proprios filmes que estrelava
no cinema, Aradjo (2006) dedica um capitulo para Roberto Carlos e 0 sexo, com analise das
composicdes sobre o tema, como Proposta e Cavalgada. “Roberto Carlos inaugurou sua fase

%20 termo ié ié ié remete ao yeah yeah yeah das cancdes dos Beatles, como She Loves You. A expressio, no
entanto, servia também para designar o rock dos anos 1960, mas que acabou também estigmatizando todo tipo
de cancéo estrangeira e o préprio movimento da Jovem Guarda.

% O Tropicalismo, inaugurado em 1968, abriu espago para a mistura de manifestacdes culturais diversas,
inclusive com elementos da cultura jovem mundial.

% Na volta de um show em Uberaba, em 1966, Roberto Carlos, a bordo de um modelo Aero Willis, foi
perseguido por um grupo de jovens em um DKW Vemag. Houve troca de socos com outros colegas de Roberto
Carlos, mas o cantor conseguiu sair ileso ao ficar dentro do carro. (ARAUJO, 2006. p.279 e p.280).

%> Em julho de 1964, Roberto Carlos sofreu um acidente com seu modelo Bel Air conversivel, ap6s voltar de um
segundo show na cidade de Trés Rios, em Minas Gerais. O cantor precisou ser internado e recebeu 16 pontos no
pescoco. Roberto Oliveira, secretério de Nelson Gongalves que marcou o show para Roberto Carlos, chegou a
ser transferido para o hospital do Rio de Janeiro, mas ndo resistiu aos ferimentos e morreu. Outros passageiros
tiveram ferimentos leves. (ARAUJO, 2006, p.285 e p.286).

% Na madrugada de 1966, ao parar em uma farmacia no Centro de S&o Paulo, Roberto Carlos se disse ameacado
por jovens e disparou tiros de revélver (ARAUJO, 2006, p. 278 e p.279).
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de cantor de motel antes mesmo da proliferacio desse tipo de estabelecimento” (ARAUJO,
2006, p. 296). O biografo apresenta neste trecho do livro a Casa da Baiana, no centro de Séo
Paulo, como ponto de encontro dos artistas da Jovem Guarda. Também cita o Chat6é do
Imperial no Rio de Janeiro, como ficou conhecida a casa de Carlos Imperial no posto 5 de
Copacabana, que assumia 0 mesmo papel de diversdo do outro estabelecimento. Além dos
encontros casuais, o livro relata casos amorosos, como os de Roberto Carlos com a cantora
Maysa, em 1966, com a socialite Silvia Almeida, em 1971, e com S6nia Braga, em 1977.

A biografia mostra a transformagdo dos temas musicais mais rebeldes para os que
tratam de defender outras causas, como a da mulher de 40 anos, a mulher pequena e a
gordinha. O bidgrafo também questiona por que, mesmo Roberto Carlos sendo uma referéncia
nacional, nunca foi porta-voz e engajado com questdes politicas, chegando a ser visto como
conservador.

Por fim, o livro Roberto Carlos em detalhes destaca o cantor nos palcos,
principalmente as temporadas de shows promovidas no Canecdo, a partir da década de 1970,
na zona sul do Rio de Janeiro, com alguns de seus principais rituais, como o de jogar flores
para os fas, chegar trés horas antes ao local do espetaculo e falar sozinho no momento em que
se curva para agradecer ao publico. O projeto Emogdes marcou a estreia de Roberto Carlos na
era das grandes excursfes, em 1983, com shows em estadios de futebol. A partir de 2004,
inaugurou também o projeto de apresentacdes em cruzeiros maritimos, um dos fatos mais
recentes retratados pela obra de Araujo, publicada dois anos depois do inicio das turnés em

alto mar.

3.2.2 Biografo, historiador e jornalista

Assim como a histdria de Roberto Carlos, a trajetéria do bidgrafo que apresentamos
resulta das informacdes extraidas da prdpria obra de Paulo Cesar de Araujo. Os primeiros
capitulos de O réu e o rei contam com detalhes a relacdo histérica e emocional do bidgrafo
com a musica de Roberto Carlos. Relatam como o baiano Paulo Cesar de Arauljo ouvia as
cancles do biografado desde a infancia pelo réadio, j& que a familia ndo tinha toca-discos
naquela época. O autor conta que nunca assistiu ao programa Jovem Guarda, que era
transmitido na Bahia pela TV Aratu, porque nem os vizinhos tinham o aparato tecnoldgico,
até entdo restrito as familias mais abastadas nos anos 1960.
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O biografo nasceu em Sao Paulo em 14 de marco de 1962, quando os pais migraram
para a Capital paulista em busca de trabalho. Poucos meses depois, voltaram para Vitoria da
Conquista, na Bahia, onde o filho foi registrado. Separada, a mae criou sozinha os dois filhos,
ja que o camponés nao tinha renda fixa para pensao alimenticia. Para sustentar a familia, ela
vendia flores artificiais e leite. O primeiro emprego do biégrafo, com oito anos, foi como
engraxate no contraturno escolar.

Sem recursos para comprar discos e ver filmes de Roberto Carlos, o f& acompanhava o
cantor de longe, sem acesso a shows e com muita dificuldade para a compra de discos e para
ver filmes dos cantor. De relojoeiro no estabelecimento do tio, passou a ser também montador
otico, a profissdo que o sustentou ao longo de anos até o periodo universitario. Foi justamente
com a intengdo de buscar oportunidades de formag&o superior aos filhos que a mée de Araujo
decidiu apostar novamente em S&o Paulo, em 1978. Com 15 anos, na sétima série, ele conta
que de duas malas para a mudancga, uma era dedicada exclusivamente para livros, discos e
revistas sobre Roberto Carlos e a musica brasileira. “Sem saber, naquela manhd, na
rodoviaria, embarquei para uma longa viagem levando no bagageiro do dnibus o embrido da
pesquisa de um livro que s6 comecaria a escrever mais de 20 anos depois” (ARAUJO, 2014,
p.71).

Os recortes de jornais do f& se somaram aos conhecimentos de duas faculdades e ao
material coletado em bibliotecas e outras fontes. Em 1984, se mudou para Niterdi, no Rio de
Janeiro. A indecisdo entre Jornalismo e Histéria fez com que acabasse cursando as duas
faculdades. Depois de diversas tentativas, em 1987, foi aprovado nos dois vestibulares, entdo
com 25 anos de idade. Para cursar Histéria na Universidade Federal Fluminense (UFF), e
Comunicacdo na Pontificia Universidade Catolica (PUC), deixou o trabalho em uma 6tica e
passou a fazer servigos oftalmoldgicos, como Oculos e consertos, diretamente para
professores, funcionarios e alunos das universidades. Chamava este negdcio de Otica
Itinerante. Ela Ihe permitia administrar melhor o tempo e pagar as contas.

Ao fazer um levantamento sobre MPB, na Biblioteca da PUC, Biblioteca Nacional e
no Museu da Imagem e do Som, constatou pela primeira vez que nao havia nenhum livro de
analise da obra de Roberto Carlos. O preconceito universitario do periodo pesava sobre o
tema e ele optou, na monografia, por um projeto mais geral sobre a MPB, que o fez colher
depoimentos de nomes como Tom Jobim, Chico Buarque, Jodo Gilberto, Caetano Veloso,
inclusive com maior facilidade do que Roberto Carlos que, desde a década de 1970, ja tinha o
filtro de assessores. Aproveitou também o acesso a artistas, como Tim Maia, Wilson Simonal
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e Carlos Imperial, que tiveram intensa convivéncia com Roberto Carlos, para armazenar

material para a futura biografia.

i -, 4
Figura 4 — Reproducdo da imagem de Paulo Cesar de Araujo

na orelha do livro O réu e o Rei

Araujo passou em dois concursos, um para professor de Historia do municipio, e outro
para as escolas técnicas do Estado do Rio. Mas mesmo acumulando as duas funcdes, passava
os intervalos na Biblioteca Nacional, vizinha de uma das escolas onde lecionava, procurando
Roberto Carlos nas péaginas de periodicos, como Revista do Radio, Intervalo, Ultima Hora e
Jornal da Tarde.

Depois de concluir os cursos de Historia e Comunicacdo, seguiu aprofundando a
pesquisa de mdasica popular. Em 1995, ingressou no Mestrado em Memoria Social e
Documento, na Universidade Federal do Rio de Janeiro, com o projeto intitulado Eu n&o sou
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cachorro, ndo. Memodria da cancéo popular ““cafona” (1968-1978), orientado pela professora
Sonia Siqueira.
A rigor, eu poderia ter focalizado o tema Roberto Carlos nesse mestrado, mas achei
mais urgente investigar aquela outra grande lacuna da nossa historiografia, a musica

brega — e uso aqui a palavra “brega” nao como adjetivo, mas como substantivo,
referéncia a um estilo musical. (ARAUJO, 2014, p. 182).

No entanto, o pesquisador ndo abandonou o projeto de Roberto Carlos e, enquanto
pesquisava para o Mestrado, ja reunia material do cantor, porque ambos objetos estavam
inseridos na mesma época: os anos 1960 e 1970, tempos de ditadura militar e de expansdo na
industria fonogréfica no Brasil. “Ninguém falava da censura aos cantores bregas, entdo eles
proprios ja estavam se esquecendo disso, porque como ensina Maurice Halbwachs, a memoria
é social: lembramos daquilo que nos é lembrado” (ARAUJO, 2014, p. 185).

A dissertacdo foi apresentada em outubro de 1999, contudo o autor prosseguiu
ampliando os estudos por mais dois anos para o livro que foi langado pela editora Record em
2 de setembro de 2002. A publica¢do Eu ndo sou cachorro, néo, sobre cantores bregas, como
Waldick Soriano, Odair José e Paulo Sérgio, ao contrario de Roberto Carlos em detalhes, foi
elogiada pela critica e ndo provocou questionamentos juridicos por parte dos citados. Mas
mesmo a partir do sucesso da obra, a editora nunca manifestou interesse em publicar a
pesquisa que 0 mesmo escritor desenvolvia exclusivamente sobre Roberto Carlos. Mais tarde,
a Record admitiu ao autor que ja temia processos judiciais.

3.3 APOLEMICA JUDICIAL

Embora Aradjo afirmasse a intengdo de prestar uma homenagem de f& com o livro
Roberto Carlos em detalhes, a desaprovacdo do biografado fez com que a obra ndo autorizada
ficasse mais conhecida pela polémica gerada do que propriamente pelo contetdo de suas
paginas. No periodo de divulgacdo de Eu ndo sou cachorro, ndo, Aradjo j& previa o futuro
livro sobre Roberto Carlos. Sem editora para publicar, surgia no Brasil a filial da Planeta, de
um grupo editorial espanhol de Barcelona, interessada em projetos identificados com o Brasil.
Um cantor referéncia nacional se mostrava como uma porta de entrada atrativa neste mercado
editorial. O negdcio entre bidgrafo e editora ja previa uma clausula do contrato em que a
Planeta se precavia de futuros processos, colocando o autor como o Unico responsavel pelas

reclamacgdes em relacdo ao contetdo da obra.
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Antes de publicar o livro, ap06s diversas tentativas de entrevistas exclusivas para a
biografia, Aradjo tentou mais uma vez convencer o cantor a falar. A intermediagdo para o
encontro foi feita por meio do empresario de Roberto, Dody Sirena, mas nao surtiu efeito. Por
conta da demora na tentativa de obter o depoimento de Roberto, o que nunca se concretizou, 0
livro teve o langcamento, previsto para o inicio de 2006, atrasado. Outro motivo foi a deciséo
do formato biogréafico.

O departamento comercial da Planeta informava que Roberto Carlos em detalhes ja
era um dos livros de maior sucesso na pré-venda dos sites das grandes livrarias, por isso a
pressao para ir logo para a grafica, o que ocorreu somente no final do ano de 2006. A largada
para a polémica comegou no dia 11 de dezembro, quando na tradicional coletiva de Roberto
Carlos para os langamentos e especiais de final de ano, o cantor criticou a biografia recém-
lancada e disse que entregara o caso para os advogados. Ao jornalista Jotabé Medeiros de O
Estado de S. Paulo, Roberto Carlos respondeu que: “pra comecar, € uma biografia ndo
autorizada e cheia de coisas que néo sdo verdadeiras. E coisas que ofendem a mim e a pessoas
muito queridas, pessoas maravilhosas, e que sédo expostas e colocadas ali numa exposicéo
absolutamente sensacionalista” (MEDEIROS apud ARAUJO, 2014, p. 223).

Mesmo admitindo que néo tinha lido integralmente o livro, o madsico ja demonstrou
que o problema principal era ter sido escrito sem permissdao. O cantor defendia que a histéria
era seu patrimdnio exclusivo. Disse também que se sentia agredido na privacidade. No dia 10
de janeiro de 2007, o protagonista de Roberto Carlos em Detalhes entrou com uma
notificacdo civel requisitando a editora que, no prazo de cinco dias, interrompesse a
publicagdo, distribuigcdo e venda do livro. Diante da negativa da advogada da Planeta, Rosa
Brand&o Bicker, a banca de advogados do mUsico entrou com uma queixa-crime na 20% Vara
do Férum Criminal da Barra Funda em S&o Paulo. Trés dias depois, impetrou mais um
processo contra Paulo Cesar de Aradjo e a editora Planeta, agora na 20* Vara Civel do Rio de
Janeiro. O Campos Escritrios Associados, com sede em Porto Alegre, foi o contratado. O
advogado Marco Anténio Campos trabalhava com o principal argumento de que a obra néo
autorizada teria invadido a intimidade do artista. A defesa pedia, além da proibicdo e
recolhimento dos livros, indenizagdo e multa por invasao de privacidade.

Das 504 paginas de Roberto Carlos em detalhes, 14 passagens sdo questionadas
judicialmente, sendo 10 delas relacionadas a tematica sexual. Entre os casos em que alega
injaria, cita encontros amorosos com famosas, além do trecho dizendo que Wanderléa o

chamava de mulherengo. Outras duas passagens questionadas sdo a do acidente da infancia
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que decepou a perna do masico, e a doenga de Maria Rita. Chama atencdo também alegaces
contra citagdo de terceiros, como a que Aradjo fez sobre o ex-delegado Sérgio Fleury®’, de
que o agente da lei atuava nos pordes da ditadura militar, ao chama-lo de “um torturador de
presos politicos [...] de estilo frio e violento” (ARAUJO, 2014, p. 250).

A acusacdo mais grave, no entanto, é a de associar a imagem de Roberto Carlos ao
consumo de drogas em “festinhas” com meninas menores de idade. O livro relata o que foi
noticiado em jornais da época, do caso de uma menor estuprada e morta, mas que ndo envolve
o cantor. A biografia inclui também a denlncia contra Carlos Imperial, Erasmo Carlos e
Eduardo Araujo, em 1966, por corrupcao e seducdo de garotas menores.

Narro o episodio na biografia porque ali ndo falo apenas de Roberto Carlos, mas
também do panorama da época, e aquilo ajuda a esclarecer que a Jovem Guarda ndo
era apenas um movimento de artistas roméanticos e ingénuos embevecidos pelas
“jovens tardes de domingo”. Havia uma “turma da pesada”, liderada por Carlos

Imperial, que transgredia e provocava a mobilizagdo dos agentes de repressdo.
(ARAUJO, 2014, p. 251).

A defesa de Roberto também queria enquadrar os réus pela presenca do dolo de
finalidade comercial, pois assim haveria um agravante caso a acdo fosse julgada procedente.
Na queixa-crime, é lembrado que tratava-se de uma biografia ndo autorizada, em que Roberto
Carlos nédo deu entrevista ao autor. Os advogados agregaram o pedido de busca e apreenséo
de todos os exemplares impressos e R$ 500 mil de multa para cada dia que o livro estivesse
circulando. O cantor pedia danos morais e materiais ao bidgrafo e a editora, mas a queixa-
crime era enderecada apenas ao autor.

llustrado com cerca de 100 fotografias, o livro também foi alvo de processo do
fotografo oficial das capas de discos de Roberto Carlos. Duas dessas capas sao de autoria de
Luiz Garrido, de 1966, e a reproducdo de capas foi publicada pela editora Planeta sem
autorizacdo. A compositora Isolda, cuja a aparicdo no livro é por ser autora de musicas, como
Outra Vez, entrou na Justica, mas acabou desistindo. Ao todo, foram quatro processos
movidos contra 0 autor no mesmo janeiro de 2007, incluindo o de Myriam Rios, que
reclamou por ele ter usado declaragdes de seu livro sem citar a fonte. Depois, a ex-esposa de

" No livro Autépsia do Medo — Vida e Morte, biografia do delegado Sérgio Paranhos Fleury, o jornalista
Percival de Souza destaca a relacdo de um dos torturadores mais violentos da ditadura brasileira com o cantor
Roberto Carlos. O bidgrafo de Fleury revela que ele foi contratado pela Record para ser o seguranga do cantor.
Vale ressaltar que o repressor morreu em 1979, em Ilhabela, no litoral de Sdo Paulo, sob circunstancias que até
hoje geram controvérsia se ele teria se afogado ou morto pelos préprios militares como queima de arquivo. De
qualquer forma, surpreende que a defesa de Roberto tenha citado o trecho do livro em que Paulo Cesar de Aradjo
cita Fleury como forma de preservacdo da memoria de um personagem tdo conhecido da historia.
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Roberto desistiu do processo quando certificou-se que as citacfes estavam corretas. A familia
de Maria Rita chegou a ameacar o bidgrafo de processo, mas ndo levou a ideia adiante.

A audiéncia em que réu e rei ficaram frente a frente foi no dia 2 de maio de 2007.
Temendo o prejuizo econdmico de uma derrota, a editora aceitou 0 acordo de ndo mais
publicar, distribuir e comercializar a biografia. Em contrapartida, o artista desistiria dos dois
processos, abrindo médo do pedido de indenizagdo e da cobranga da multa. A editora teria 60
dias para recolher, no limite de suas forcas, as publica¢Ges nas livrarias e encaminhar para o
autor. Se ainda assim fossem encontrados exemplares, Roberto compraria e apresentaria as
notas a editora. Foi proibido que Aradjo falasse de trechos do livro que tratam da vida intima
de Roberto Carlos. Cerca de 10 mil exemplares seriam recolhidos com a permisséo judicial. O
bidgrafo buscou uma outra advogada para contestar o acordo aceito pelos advogados da
editora Planeta e pelo préprio réu, mas nao teve sucesso.

O publico interessado em ter acesso ao livro sobre Roberto obtinha seus exemplares
pelo mercado negro. A biografia era liberada para venda no exterior, o que explicava as
impressdes, mesmo com o acordo proibindo a circulagdo no Brasil. Era e é possivel encontrar
também versbes na internet. O livro segue sendo comercializado no mercado paralelo. O
portal Estante Virtual®®, um dos maiores sites de venda de livros novos e usados do Brasil,
tem exemplares com precos que variam de R$ 138 a R$ 1,2 mil, transformando a biografia em
item de colecionador. Das cerca de 60 biografias do cantor a venda, a maioria, o equivalente a

80%, era de livros seminovos.

3.3.1 A discussao sobre biografias ndo autorizadas

Ao tratar da inter-relacdo entre fa e idolo, este estudo depara-se também com a
interdependéncia dos agentes, um como fonte de informag&o e o outro como responsavel por
compilar o conteddo coletado e construir a narrativa biografica. Em grande parte das vezes
néo se trata de uma relagédo amistosa, como se pode perceber no caso de Roberto Carlos em
detalhes (2006). O conflito gerado a partir da publicacdo da biografia sem a autorizagdo do
biografado ganhou amplo debate nos dltimos anos, tanto de tedricos, como da sociedade. A
proposta de tragar um panorama desta discussao responde a um desejo de compreender como

% A Estante Virtual é um portal que conecta vendedores com mais de 3,6 milhdes de leitores cadastrados e 16
milhdes de livros no acervo. O foco principal é a venda de sebos, ja que apenas 20% dos livros sdo novos.
Disponivel em: https://www.estantevirtual.com.br/quem-somos. Acesso em marco de 2018.

69



as caracteristicas deste tipo biografico especifico impactam na determinagdo do bidgrafo ao
produzir seu trabalho.

Dentro dos subgéneros biograficos, Vilas-Boas (2002, p.48) aponta as diferengas entre
0s chamados contratos autorais, entendidos como chaves para abrir ou fechar arquivos, e
limitar ou facilitar o trabalho interpretativo. Segundo o autor, os bidgrafos sdo livres para
escolher quem biografar, dentro, é claro, das pressées do mercado editorial, mas as op¢des de
como irdo conduzir a captacao, interpretacdo e narragdo dependem de fatores as vezes alheios
a sua vontade. E o que ocorreu com o bidgrafo Paulo Cesar de Aradjo, incapaz de convencer
Roberto Carlos a aceitar a biografia. Como esta dissertacdo volta-se para o estudo de uma
biografia ndo autorizada, adentramos especificamente neste contrato em que o texto é
publicado sem o aval do biografado e de familiares. Enquanto a biografia autorizada facilita o
acesso aos documentos pessoais e permite transitar com maior desenvoltura entre as fontes, as
independentes carregam uma marca de isen¢do, mesmo com o0 acesso limitado. Vilas-Boas
(2002) destaca que é possivel que a maioria das mais bem-sucedidas biografias seja deste
tipo, sem o aval dos interessados, e trate de personalidades mortas.

Acredita-se que as biografias independentes ou ndo autorizadas sejam mais acuradas
por ndo haver interferéncia direta dos guardides do personagem. Por outro lado,
eventuais resisténcias de familiares, amigos, instituicbes ou do préprio biografado
podem comprometer o equilibrio da histéria. (VILAS-BOAS, 2002, p. 49).

Seja qual for o contrato biografico, ndo h& independéncia total, a comecar pelos
interesses da editora envolvidos. Segundo o autor, quanto menor 0 renome e a
autossuficiéncia para realizar um projeto biografico, maior a chance de interferéncia sobre as
escolhas do bidgrafo. Apds a proibicdo de Roberto Carlos em detalhes, o debate em torno de
biografias ndo autorizadas se intensificou na imprensa brasileira e internacional, na academia

e em congressos e palestras.

E fato que a partir dai o livro ganhou ainda mais destaque e popularidade. Mas, com
sua reacdo furiosa, Roberto Carlos trouxe para primeiro plano o que era secundario
no conteldo da biografia. As milhares de informacdes sobre sua obra musical, os
detalhes dos momentos cruciais de sua carreira, as andlises de sua relagdo com a
Bossa Nova, o Tropicalismo, a Jovem Guarda e a Igreja Catdlica — temas que
representam 99% do conte(ido —, foram abafados. O que a midia agora destacaria e
repetiria & exaustdo seriam aqueles poucos trechos que teriam desagradado a
Roberto Carlos: os relatos do acidente que ele sofreu na infancia, da doenca de sua
esposa ou de seus encontros amorosos. (ARAUJO, 2014, p. 227).

Para se ter uma ideia da repercuss@o deste assunto, uma amostra das reportagens que

citam a biografia Roberto Carlos em detalhes no caderno llustrada do maior veiculo impresso
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de circulagdo nacional, a Folha de S&o Paulo®, traz mais de 70 matérias publicadas*® apenas
citando o nome da obra. O recorte parte de janeiro de 2007, ano em que a medida liminar
proibiu a biografia do cantor, e termina em marco de 2018. Na época da publica¢do, boa parte
dos textos abordava o tema em reportagens com opinides de artistas, como Chico Buarque,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, o proprio Roberto Carlos, e biografos, como Ruy Castro, Lira
Neto, Fernando Morais e o préprio Aradjo.

O livro O réu e o rei traz depoimentos de artistas, como Nelson Motta, Ruy Castro,
Xico S&, Paulo Coelho, criticos de jornais, juristas, socidlogos e outras personalidades
afirmando n&o entender a postura de Roberto Carlos na ocasido. Um artigo de Paulo Coelho™,
logo ap6s a audiéncia que terminou com o acordo para a retirada do livro, impulsionou ainda
mais o debate. No texto, o escritor se diz chocado com a atitude infantil de Roberto Carlos em
querer vetar uma biografia. Segundo Coelho, o cantor deveria estar acostumado, assim como
0 proprio autor de livros, a lidar com comentarios sobre a vida intima de uma personalidade.

Entre os criticos de jornais que sairam em defesa do bidgrafo sdo listados pelo préprio
Paulo Cesar de Araljo os nomes de Mauro Ferreira, do jornal O Dia; Artur Xexéo, colunista
de O Globo; Jotabé Medeiros, de O Estado de S. Paulo; Geneton Moraes Neto de O Globo;
Marcelo Tas; e Ancelmo Gois. Consideraram a rea¢do do musico desproporcional: Marisa
Monte, Ney Matogrosso, Rita Lee, Hebe Camargo, entre outros artistas.

Do lado de Roberto Carlos, aparecem artistas como Maria Bethania, Jorge Vercilo,
Zezé Di Camargo, Zeca Pagodinho e o maior parceiro de composi¢des, Erasmo Carlos, que
também estava envolvido na producio da autobiografia Minha fama de mau®?. Gilberto Gil,
ministro da Cultura na época, levou mais tempo para manifestar opinido sobre o tema das
biografias ndo autorizadas, mas se inclinou ao lado da classe artistica representada por
Roberto.

Uma das opinides mais polémicas sobre biografias independentes foi a de Caetano
Veloso. O assunto havia esfriado alguns anos apds a proibicdo do livro Roberto Carlos em
detalhes até que foi “ressuscitado” pela Associa¢do Procure Saber, liderada pela produtora e

mulher do musico, Paula Lavigne, a época envolvida com outras reclamagfes em defesa de

% Informagao disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/institucional/circulacao.shtml. Acesso em marco de
2018.

“% Informagao disponivel em
http://search.folha.uol.com.br/search?q=%22Roberto+Carlos+em+Detalhes%22+&site=online%2Filustrada&sd
=&ed=31%2F08%2F2017. Acesso em marco de 2018.

*1 0 texto foi publicado na pagina 3 da Folha de S&o Paulo no dia 2 de maio de 2007. Disponivel em
https://oglobo.globo.com/cultura/paulo-coelho-chama-roberto-carlos-de-infantil-por-vetar-biografia-4192975.
Acesso em marco de 2018.

“2.0 livro de memérias do compositor foi publicado em 2009 pela editora Objetiva.
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direitos autorais. O movimento ganhou forca com uma entrevista da presidente do Procure
Saber ao jornal Folha de Sao Paulo em 2013, mesmo ano em que tramitava, no Congresso e
no Supremo Tribunal Federal, a discussdo sobre biografias ndo autorizadas. A porta-voz do
grupo, composto por artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Erasmo
Carlos, Djavan e Milton Nascimento, se manifestou contra a comercializacdo de biografias
ndo autorizadas. Paula afirmou: “ndo € justo que s6 os bidgrafos e seus editores lucrem com
isso e nunca o biografado e seus herdeiros”*.

Mesmo com tamanha repercussdo, o Procure Saber comecou a se “dissolver” por
brigas internas no mesmo ano. O estopim para a perda de credibilidade do movimento na luta
contra as biografias ndo autorizadas foram declaracGes de Roberto Carlos e Caetano Veloso.
Em outubro de 2013, o rei da Jovem Guarda provocou surpresa a0 mudar de opinido e
defender biografias sem autorizac&o prévia em entrevista ao Fantéstico®’. No més seguinte, o
tropicalista utilizou sua coluna no jornal O Globo para criticar a participagdo de Roberto no
Procure Saber com a imposicao de levar junto o advogado Antonio Carlos de Almeida Castro,
0 Kakay. O trecho que gerou o maior desconforto afirmava: “Kakay é advogado de RC, ndo
fala oficialmente pela associagdo. E RC s apareceu agora, quando da mudanca de tom.
Apanhamos muito da midia e das redes, ele vem de Rei”**. No préprio artigo, Caetano Veloso
ja demonstrava arrependimento e uma tendéncia pela liberagdo de biografias, tornando aquela
motivacdo do Procure Saber sem sentido. Poucos dias depois das declaraces de Caetano,
veio o anancio oficial de que Roberto Carlos deixaria também a associagao.

O coletivo de artistas Procure Saber segue sendo gerido pela empresaria Paula
Lavigne, mas o assunto das biografias ndo autorizadas ndo é mais comentado pelo grupo,
enfraqueceu desde 2015, ano da decisdo do Supremo Tribunal Federal que consolidou o
direito & publicacdo de biografias ndo autorizadas. A constatagdo € baseada em levantamento
com reportagens publicadas pela Folha de Sdo Paulo com a pesquisa do termo Procure
Saber*®. Mesmo em matérias sobre outras demandas da associagdo mais atuais, como direitos

autorais na web, em boa parte dos textos recentes Paula Lavigne ainda é apresentada como

3 Trecho extraido em: http://www?1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/10/1352302-musicos-questionam-
comercializacao-de-livros-leia-entrevista-com-a-produtora-paula-lavigne.shtml. Acesso em marco de 2018.

44 Reportagem do Fantéstico pode ser conferida em: http://g1.globo.com/musica/noticia/2013/10/roberto-carlos-
diz-ser-favoravel-biografias-sem-autorizacao.html. Acesso em marco de 2018.

%5 Coluna de Caetano Veloso disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/codigo-10668455. Acesso em
marco de 2018.

*® Informagao acessada em
http://search.folha.uol.com.br/search?q=%22procure%20saber%22&site=todos&sr=51&results count=480&sea
rch_time=0.085&url=http%3A%2F%2Fsearch.folha.uol.com.br%2Fsearch%3Fq%3D%2522procure%2520sabe
r%2522%26site%3Dtod0s%26sr%3D26. Consulta em margo de 2018.

72



alguém que ficou conhecida por defender a autorizacéo prévia de biografias, embora néo seja
mais esse 0 cerne das questdes abordadas pela imprensa.

Antes da decisdo na Corte Suprema liberar as biografias independentes, houve o
contraponto ao Procure Saber vindo de muitos outros movimentos que criticaram 0 que
chamavam de “censura prévia”. Em junho de 2007, durante a Festa Literaria Internacional de
Paraty (Flip) no Rio de Janeiro, surgiu a ideia de enviar um abaixo-assinado ao Congresso
Nacional reivindicando a modifica¢do da lei que dava margem a proibicdo de biografias. Em
abril de 2008, foi criado o projeto que ficou conhecido como Lei das Biografias, ao propor o
fim da autorizacdo prévia. Em 2012, a Associacdo Nacional dos Editores de Livros recorreu
ao Supremo Tribunal Federal (STF) com uma Acdo Direta de Inconstitucionalidade (Adin)
contra os artigos 20 e 21 do Codigo Civil.

Em abril de 2013, o projeto que tramitava na Camara dos Deputados foi aprovado,
mas ele ndo avancou no Senado. No mesmo ano, durante o | Festival Internacional de
Biografias, em Fortaleza, no Ceard, um dos pontos altos do encontro foi a Carta de Fortaleza,
assinada por 12 bidgrafos brasileiros, todos jornalistas, incluindo Paulo Cesar de Aradujo, para
reafirmar a posigdo contréria a censura prévia e sensibilizar o Supremo Tribunal Federal para
liberar as biografias ndo autorizadas, o que acabou ocorrendo pouco mais de um ano e meio
depois.

Atualmente, a biografia circula por forca do STF, em razéo da regulacdo judiciéria ter
vindo antes de uma decisdo do Legislativo. Julgamento de 2015*"consolidou a liberacéo das
biografias, impedindo que biografados ou familiares vetem o contetido antes de ele ser
publicado. Mais de 10 anos se passaram desde a publicacdo da biografia Roberto Carlos em
detalhes, 0 que € um espago razodvel de tempo para analisar o tema com distanciamento
necessario para buscar compreender porque a obra continua sendo procurada e qual o papel da

polémica judicial também como conflito principal da narrativa.

3.3.2 O conflito entre o publico e o privado

Ao ser proibida, a biografia Roberto Carlos em detalhes despertou para uma maior
reflexdo sobre conflitos da legislacdo brasileira envolvendo os direitos fundamentais de
liberdade de expressédo e de privacidade. Embora o foco deste estudo seja a narrativa, e ndo

necessariamente a polémica a partir da retirada do livro de circulagdo, propomos uma analise

47 Informac&o disponivel em http://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=293336.
Acesso em marco de 2017.
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considerando também a enunciacao e, por isso, estabelecemos neste capitulo apontamentos
sobre 0 que esta envolvido por tras das decisdes de um bidgrafo ao considerar, ou ndo, o
interesse do publico e a reacdo do biografado.

Inicialmente adentramos na contextualizacdo da esfera do Direito. O intuito também é
reunir base tedrica para identificar até que ponto decisdes anteriores ou discussdes travadas
sobre o conflito entre o pablico e o privado influenciam na construcdo narrativa, seja como
forma de precaucdo contra processos judiciais, dando maior seguranca juridica para as
escolhas textuais, ou ainda na busca do equilibrio possivel entre direitos que
constitucionalmente nao deveriam se sobrepor.

Segundo o especialista em Direito Constitucional, Jénatas Machado (2002, p.15), o
impasse se d& porque “os direitos de personalidade configuram-se como limites
constitucionalmente imanentes das liberdades de comunicacdo, sendo a inversa também
verdadeira” (MACHADO, 2002, p.751).

A Constituicdo Brasileira de 1988 *® estabelece entre os direitos e garantias
fundamentais, no artigo 5°, inciso V, que € “livre a manifestagdo do pensamento, sendo
vedado o anonimato”, e ainda garante, no inciso IX, que “é livre a expressdo da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenca”.
No mesmo artigo 5° da Constitui¢do, no inciso X, é determinado que “sdo inviolaveis a
intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a
indenizacdo pelo dano material ou moral decorrente de sua violagéo™. Outros dois artigos da
Constituigdo, o 215 e o 220, garantem o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as
fontes e a manifestacdo do pensamento, criagdo, expressdo e a informacdo, sob qualquer
forma, processo ou veiculo sem qualquer restricao.

Mas sdo os polémicos artigos 20 e 21 do Cédigo Civil Brasileiro de 2002*° que
provocam inseguranca juridica para biografos e deram margem para que Paulo Cesar de
Araujo fosse questionado em juizo e acabasse aceitando o acordo que retirou Roberto Carlos

em detalhes de circulacgdo. Eis o que estabelece o artigo 20:

48 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: marg¢o de
2018.

49 Disponivel em: www.planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2002/110406.htm. Acesso em: margo de 2018.
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Salvo se autorizadas, ou se necessarias & administracdo da justica ou & manutencdo
da ordem publica, a divulgagdo de escritos, a transmissdo da palavra, ou a
publicacdo, a exposicdo ou a utilizacdo da imagem de uma pessoa poderdo ser
proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indeniza¢do que couber, se lhe
atingirem a honra, a boa fama ou a respeitabilidade, ou se destinarem a fins
comerciais. (CODIGO CIVIL, 2002, ARTIGO 20).

Os constitucionalistas portugueses Gomes Canotilho, Jonatas Machado e Ant6nio Gaio
Jr (2014, p.22) consideram o artigo 20 inconstitucional ao propor um balanceamento
“universalizante”. O artigo 21 da amplo poderes ao juiz para decidir sobre publicar ou ndo a
obra que for passivel de discussdo: “a vida privada da pessoa natural € inviolavel, e o juiz, a
requerimento do interessado, adotara as providéncias necessarias para impedir ou fazer cessar
ato contrario a esta norma” (CODIGO CIVIL, 2002, ARTIGO 21).

A advogada Fernanda Nunes Barbosa (2016) trabalhou com a ponderacdo destes
direitos fundamentais a partir de critérios predefinidos pela legislacdo, doutrina e
jurisprudéncia, a fim de apresentar sugestdes para defrontar uma questdo complexa como a
que envolve a publicacdo de obras biograficas. Liberdade como direito de personalidade ndo
deixa de ser um paradoxo. Conforme Barbosa (2016, p.178), “se por um lado a privacidade
resguarda, por outro ela sustenta o direito a liberdade (de crenga, de opinido, de manifestacdo
artistica etc.), em uma aproximacao inter-relacional entre privacidade e liberdade”.

Conforme Barbosa (2016, p.130 e p.131), o julgamento da Acdo de
Inconstitucionalidade (ADI) ndo acabou com a inseguranga juridica, tanto para bidgrafos
quanto para legisladores e aplicadores do Direito, porque, embora o Supremo Tribunal
Federal tenha afastado a exigéncia de autorizacdo prévia para a publicacdo de biografias, ndo
adentrou no que chamou de “dificil terreno da construcdo de critérios de ponderacdo na hora
de decidir como publicar e como julgar”.

Barbosa (2016, p.55) também trabalha com uma visdo comparativa das discussdes sobre
as publicacOes do género, por meio do exemplo de outras legislagdes e casos polémicos pelo
mundo. A discussdo que tem sido travada no Brasil sobre a proibicdo e liberacdo de
biografias, com o debate alcangando a mais alta Corte de Justica e o Parlamento, ndo ocorreu
em outros paises democréaticos, embora se tenham registros de questionamentos judiciais de
casos pontuais.

Vilas-Boas (2002) talvez apresente uma explicagdo para o embate ter tomado
propor¢des maiores no Brasil ao afirmar que ha uma predisposicao a proibir. “Em paises com
mercado editorial mais profissionalizado e maior respeito a liberdade de expressdo, ha leis
que asseguram ao biografo o direito de sua obra ser publicada sem cortes” (VILAS-BOAS,
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2002, p.49). Conforme o jornalista, a legislacdo de outros paises prevé mecanismos, antes de
uma censura prévia, que evitam que processos judiciais tenham inicio sem a comprovacdo de
que a biografia contém mentiras e caltnias sobre o biografado ou outra pessoa mencionada no
livro. No Brasil, também ha esta previsdo de puni¢do por crimes contra a honra, como
calunia, injdria e difamacéo, que transportam esta discussdo para uma esfera criminal, da qual
ndo nos ateremos. Cabe apenas referir estas possibilidades para mostrar que adota-las ou ndo
também é uma questdo cultural de cada pais na abordagem polémica sobre a circulacdo de
biografias ndo autorizadas.

A Alemanha costuma servir de referéncia para decisdes da Suprema Corte brasileira e
possui uma legislacdo, assim como outros paises da Europa, que buscam proteger mais a
privacidade. Ja nos Estados Unidos, onde é comum a publicagdo de vérias biografias de uma
mesma pessoa, 0 autor Anthony Lewis (2011) analisa a Primeira Emenda e observa uma
tendéncia mais libertaria, menos influenciada pelo Estado. “Juizes ndo agem no vacuo. S&o
influenciados pelas atitudes da sociedade, e a sociedade, por sua vez, pode ser influenciada
pelo que dizem os tribunais” (LEWIS, 2011, p.11). Baseada em Lewis, Barbosa (2016, p.145)
afirma que “ndo é exagero repetir que, nos Estados Unidos, os direitos da personalidade nao
encontram eco na mesma medida que ocorre no Brasil”. No entanto, a jurista ndo defende o
modelo na mesma extensao dos norte-americanos, mas ressalta que a exigéncia de autorizacdo
prévia € um caminho inconstitucional.

N&o se pode ignorar a legislacdo ao tratar do conflito entre pablico e privado, tanto que
foi tracado acima um panorama da regulagédo sobre o tema no Brasil e no mundo, mas
buscamos nesta pesquisa a compreensdo do cerne de um questionamento que € anterior aos
proprios regramentos e que embasa decisdes cotidianas de qualquer cidaddo. O embate entre o
publico e privado é antigo e do cotidiano do ser humano, impacta na reflexdo diaria do que
pertence a mim ou pode ser partilhado. Sem se ater ao contexto da cultura digital e da era do
compartilhamento, reflexo da adesdo massiva as redes sociais, é possivel arriscar que o debate
sobre o publico e privado nunca esteve tao presente.

Conforme Barbosa (2016, p.178), a privacidade é composta por elementos da
intimidade, como aqueles que sao pertinentes ao lar da pessoa, mas também tudo aquilo que
diz respeito a sua forma de pensar e agir. Gomes Canotilho, Jonatas Machado e Gaio Janior
(2014) defendem que mesmo figuras pablicas tém direito a um “nucleo duro de privacidade e
intimidade”. O problema é justamente a avaliacdo subjetiva do que deve ser mantido
“privado” de acordo com cada sociedade. Em um cenario em que a interpretacdo do conceito
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do publico e do privado da margem a leituras diversas, impossivel de serem condensadas em
um ordenamento juridico, perseguir alguns critérios, ciente da subjetividade que envolve a
questdo, pode ser um caminho para chegar mais préximo do centro da balanca.

A fama do bidgrafo e o interesse publico pela obra sdo elementos que podem ser
avaliados. Segundo Barbosa (2016, p.238), fama é diferente de interesse publico, porque a
primeira pode ser medida superficialmente e a segunda ndo. Para a jurista, figuras publicas
sdo aquelas pessoas que alcangaram o reconhecimento, mas h& também as figuras publicas
voluntarias. Neste caso especifico, sdo aquelas que procuraram a fama e a notoriedade em
razdo de suas escolhas de vida, “assumindo o risco de exposi¢ao”. 1sso ndo quer dizer que ndo
possuam o direito a privacidade, mas reconhecer um menor grau de protecdo é passivel de
discussao.

Tomemos como o exemplo o comportamento de dois artistas da musica brasileira,
Jodo Gilberto e Roberto Carlos. Na biografia de Roberto Carlos escrita por Paulo
Cesar de Aradjo, o biégrafo demonstra, a todo instante, 0 comportamento do artista
no sentido de expor sua vida privada em entrevistas para a midia impressa e
televisiva, programas de tevé, entrevistas coletivas precedentes ao lancamento de
cada album e, especialmente, na composi¢do de suas musicas, a maioria de tom
confessional, como o proprio artista sempre admitiu, inclusive em relagdo a um dos
episédios mais dolorosos de sua vida, o acidente que o vitimou na infancia. O
comportamento de Jodo Giberto, em mais de 50 anos de carreira, é sabidamente

diverso, mostrando-se 0 compositor e intérprete extremamente avesso a apari¢coes e
a exposi¢des de sua vida privada. (BARBOSA, 2016, p.244).

Vilas-Boas (2002, p.35) afirma que esse questionamento de o que e quanto o bidgrafo
deve revelar sobre a vida privada de sua personagem comecgou a ser abordado no final do
século XIX por criticos literarios: “se deveria encobrir com um véu lapsos morais e atitudes
fateis. Em outras palavras, perguntava-se algo como: quais os direitos do biografado (vivo ou
morto)?”. O bidgrafo também vai “pesar” a escolha de uma personagem ainda viva, pelo risco
maior de processo ou ainda de uma historia inacabada, em relagdo ao biografado que ja
morreu. Entre os autores que ndo costumam retratar pessoas vivas e declaram esta convicgdo

estad Ruy Castro.

O biografado vivo ndo é confiavel. As vezes, depois de uma vida unanimente
admirada e narrada numa grande biografia, ele comete algo discutivel ou polémico —

e, com isso, mela o livro. Aconteceu com "Woody Allen — Uma Biografia", de
1991, por Eric Lax, que levou 19 anos trabalhando nela e com acesso direto ao
personagem. A critica a saudou como a biografia definitiva de Woody. Um ano
depois, houve o escandalo envolvendo-o com sua enteada Soon-Yi. (CASTRO®,
2016, acesso em margo de 2018).

%% Texto de Ruy Castro sobre biografar pessoas mortas pode ser conferido aqui:
http://www1.folha.uol.com.br/colunas/ruycastro/2016/03/1754579-0-biografado-perfeito.shtml. Acesso em
marco de 2018.
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Barbosa (2016, p.58) atrela a escolha entre personagem vivo e morto a propria funcao
da biografia no campo do saber. Em geral, segundo a autora, as biografias histéricas preferem
personagens que j& morreram pelo maior distanciamento. Ja a funcéo cultural prevé, mesmo
sob o risco da parcialidade, que a histéria contemporanea mereca ser objeto de biografia. A
autora cita o trecho do livro O réu e o rei em que o bidgrafo justifica tal predilecdo pelo
biografado vivo por se surpreender que um idolo como Roberto Carlos, que o escritor
acompanhava desde a infancia, ainda ndo tivesse nenhum livro de analise publicado sobre sua
obra.

Os questionamentos sobre o publico e o privado podem ser incluidos entre os dilemas
da subjetividade contemporanea trabalhados por Arfuch (2002, p.83). A professora argentina
estudou autores com abordagens diferentes acerca da privacidade. De um lado encontrou a
ideia de uma tendéncia a privacdo e de outro de exacerbacdo da subjetividade, mas também
apontou um terceiro espacgo especifico para tratar o limiar entre o real e individual. Ela aponta
como um caminho de ponderacdo que individuo e sociedade constituem dois aspectos
interdependentes e ndo confrontados. Assumindo essa Otica de articulagdo indissociavel entre
0 eu e 0 nos, Arfuch (2012) propde como papel das narrativas biograficas o reconhecimento
de uma pluralidade de vozes onde ja ndo é mais possivel o binbmio publico/privado no
singular, e sim em varios espagos coexistentes, divergentes, antagonicos, enfim, diversos. Nao
h& mais como tratar um publico homogéneo na multiplicacdo de superficies e audiéncias de
globalizacao.

Uma saida possivel para o desafio de estabelecer o que seria publico, dentro de um
contexto tdo abrangente, é pensar biografias sob o ponto de vista de versdo sobre a vida do
biografado, e ndo algo definitivo. Vieira (2015) destaca, entre as questbes repassadas aos
biografos do | Festival Internacional de Biografias, realizado em Fortaleza no ano de 2013, a
pergunta sobre 0os caminhos que levaram as escolhas, desde a personagem a ser biografada
aos acontecimentos tornados publicos. Paulo Cesar de Aradjo respondeu ao publico do evento
com a narracdo do caso do acidente de trem que decepou uma das pernas do cantor. Na
resposta do bidgrafo, reproduzida na tese de Vieira (2015), omitir o acidente, mesmo sendo
assunto tabu para o cantor, ndo era uma opgdo: era um fato essencial para compreender a
trajetdria do artista e como isso forjou a sua personalidade. O bidgrafo destacou que é proprio
das caracteristicas do género biografico ser transgressor e reafirmou que ndo existe biografia

sem vida pessoal.
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“[...] Nenhuma biografia esgota uma existéncia, longe disso. A biografia é apenas
uma versdo de um autor sobre aquele personagem. Portanto, ndo da para falar de
tudo, nem falar de todas as coisas, vocé vai escolher, sempre h4 uma escolha [...]”
(ARAUJO apud VIEIRA, 2015, p.71).

Em diversos trechos de O réu e o rei, Aradjo (2014) defende que ndo é possivel falar da
musica de Roberto Carlos sem abordar sua vida pessoal porque elas estdo entrelacadas e
sustenta o tom confessional de casos pessoais nas musicas do proprio cantor. Justamente por
n&o ter tido nenhuma entrevista exclusiva com o biografado, toda a base de informacdes sobre
0 musico ja era publica, resultado até de entrevistas coletivas, ou informacdes de terceiros, em
entrevistas com fontes secundarias. Segundo Vilas-Boas (2002), além de relatos pessoais, as
fontes dos bidgrafos sdo também documentos oficiais e ndo oficiais, correspondéncias, fotos,
diarios, a propria imprensa diéria, livros de memorias e autobiografias. Estas fontes, que ndo
dependem do filtro da memdria humana, o autor costuma chamar de primarias. As
secundarias, entdo, sdo aquelas que precisam ser reconstituidas por meio de entrevistas.

Mesmo defendendo um certo equilibrio de direitos que permite a biografia ser
construida com a garantia da liberdade de expressdo, mas que também possibilita o
guestionamento sobre o tratamento da honra de acordo com os direitos de personalidade, a
pesquisadora Barbosa (2016) ndo é ingénua a ponto de afirmar uma saida para o impasse. O
que ela defende é, acima de tudo, o reconhecimento do carater do género biografico, em que
publico e privado sdo indissociaveis.

Realmente, ndo se afigura plausivel nos dias de hoje analisar a importancia do
estudo biogréafico somente sob a perspectiva publica da vida do biografado (mesmo
porque impossivel, verdadeiramente, tracar essa linha divisora), na medida em que
ela constréi em estreito lago com quem o biografado é nas suas relacbes de carater

privado. E preciso entender o homem para poder entender o personagem, a figura
publica. (BARBOSA, 2016. p.224).

Percebida a subjetividade da construcdo biogréfica que precisa selecionar os elementos
que serdo destacados dentro da condensacdo possivel de uma vida, resta a quem estuda este
complexo género buscar orientacdo em critérios que possam ser mais objetivos. Por se tratar
de um género hibrido, ao mesmo tempo que varios caminhos para uma objetivacdo da escrita
de uma vida podem ser apontados pelos diversos campos do saber, unir todos os elementos
para alcancar uma férmula adequada a cada caso é um desafio. H4, no entanto, alguns
critérios mais objetivos que podem auxiliar o biégrafo e os agentes que trabalham com a

discussdo entre o pablico e o privado a decidirem o melhor caminho de condugdo narrativa.
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Esses parametros estdo atrelados aos principios de cada campo do saber como veremos a

seguir.
3.3.3 Caminhos entrecruzados na busca por equilibrio narrativo

Dentro de uma proposta narrativa tdo desafiadora, primeiro por ser um género hibrido
que perpassa diversos campos do saber, e ainda em uma analise de um caso especifico em que
h& um envolvimento de admiragdo e conflito de bidgrafo e biografado ou de fa e idolo, é
possivel também enxergar o0s entrecruzamentos de caminhos do saber como um norte em um
percurso tdo sinuoso. Por mais subjetiva que seja a construcdo biografica, o bidgrafo enquanto
historiador, jornalista ou escritor, move-se orientado por um ethos profissional cercado de
normas e procedimentos éticos que regem suas atividades.

Na medida em que a autorizagdo prévia para a publicagdo de obras biogréaficas perdeu a
validade no &mbito juridico, cresce também a responsabilidade profissional do biografo.
“Dando-se, assim, um significativo poder a jornalistas, historiadores e escritores em geral, a
responsabilidade, ndo apenas em sentido juridico, mas também enquanto fundamento moral,
aparece como consequéncia...” (BARBOSA, 2016. p.231). A autora inclusive dedica um
capitulo questionando biografias escritas por pessoas que compartilharam a vida do
biografado, credenciadas simplesmente pelo fato de ter informagdes privilegiadas de uma vida
privada, citando o caso do livro O rei e eu *!escrito pelo ex-mordomo de Roberto Carlos.
Embora em uma visdo ainda muito juridica, a pesquisadora acredita que para o escritor ser
merecedor de tutela e espago publico, ele precisa demonstrar a sua importancia enquanto
biografo.

Ela exemplifica com a agéo ajuizada para a proibicdo da biografia Jodo Gilberto, escrita
pelo professor da Universidade de S&o Paulo (USP), Walter Garcia. Na deciséo, o relator faz
mencdo ao curriculo do bidgrafo para seu voto, bem como dos nomes dos editores, como um
indicativo da importancia do protagonista do relato para fins de anélise da legitimidade da
obra biogréfica.

Até a proibicdo de Roberto Carlos em detalhes, a principal referéncia brasileira de caso
de restricdo semelhante era da biografia de Garrincha, A estrela solitéria, escrita por Ruy
Castro em 1995. A discusséo judicial com a familia do jogador se arrastou por 11 anos. No
caso da obra de Araujo, o acordo colocou um ponto final na Justica bem antes, porém o

510 rei e eu, de 1979, foi escrito por Nichollas Mariano, e teve a venda proibida.
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debate seguiu na esfera pablica. Outro caso semelhante é o da biografia de Noel Rosa, escrita
por Jodo Maximo e Carlos Didier, e lancada em 1990. Ela foi proibida, em 2001, por alegacdo
de invasdo de privacidade. Foram as sobrinhas que processaram a editora UnB e os bidgrafos.
Noel Rosa - Uma biografia acabou ndo sendo mais reeditada.

Por conta destes casos, a jurista defende como forma de protecéo e garantia da liberdade
do biografo que ele faca transparecer sua relacdo com o biografado, com os entrevistados,
com o contexto que cerca seu objeto de estudo. Aradjo de certa forma faz isso quando publica
uma metabiografia para explicar como escreveu a historia de Roberto Carlos e também ao
escrever uma espécie de autobiografia em que se apresenta como pessoa e profissional, mas
faz em uma publicagao posterior.

Retomamos aqui 0 que defende Vilas-Boas (2014), em sua tese de doutorado sobre o
biografismo, e também o que Karine Vieira (2015) sustenta em sua tese, ao trabalhar os
critérios comuns utilizados pelos autores de obras biograficas que sdo jornalistas. Vieira
(2015) segue a linha metabiografica da producdo nacional do género ao discutir sobre os
agentes envolvidos na construcdo deste tipo de narrativa e ao mostrar que jornalistas que
escrevem biografias constituem um movimento geracional. Inclusive a expresséo jornalista-
bidgrafo que adota é a mesma de Vilas-Boas (2014), com quem conversa ao longo de todas as
suas pesquisas.

Ao se preocupar em desvendar o papel dos jornalistas-biografos, Vieira identifica
pontos em comum de quem escreve histdrias de vida com o ethos jornalistico e os valores que
norteiam a profissdo. Tendo por base as conversas de Vieira com os biodgrafos Mario
Magalhdes, Regina Zappa, Ruy Castro, Alberto Dines e Lira Neto, a pesquisa revelou uma
referencialidade entre os bidgrafos, uma troca de saberes e inspiracdes compartilhadas por
uma mesma noc¢ao de pertencimento ao Jornalismo. Nas consideragdes da autora, o afirmar-se
reporter ou jornalista parece dar um suporte para atuagdo como biografo.

Diante da importancia investida aos jornalistas e aos meios de comunica¢do na
producdo biogréfica, é relevante conhecer como estes profissionais trabalham a ética
envolvendo questBes de interesse publico. Este ponto é tdo relevante para a profissdo que o
direito a informar e ser informado é defendido logo no artigo primeiro do Cédigo de Etica dos
Jornalistas Brasileiros®® (2007). Bucci (2000, p. 11) defende que esta liberdade seja encarada
com responsabilidade social e com consciéncia, para que os jornalistas ndo abusem do poder.
Sugere diferenciar interesse publico de curiosidade perversa: “é verdade que ninguém

52 Disponivel em: http://fenaj.org.br/wp-content/uploads/2014/06/04-
codigo_de etica_dos_jornalistas brasileiros.pdf. Acesso em margo de 2018.
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consegue tragar a fronteira universal entre um e outra, ndo existe uma receita abstrata que seja
valida para todas as situaces, mas a simples lembranca dessa cautela ja traz mais elementos
para uma boa deciséo sobre 0s casos concretos que se apresentem” (BUCCI, 2000, p. 155).
Destacamos até aqui as teorias metabiograficas do ponto de vista de quem estudou o
fazer biografico com um olhar voltado & comunicacdo, principalmente porque o objeto de
estudo é a biografia escrita por um jornalista. Mas e quando o bidgrafo é também um
historiador? Entender esta aproximacdo dos campos de Jornalismo e Historia parece ainda
mais fundamental para a analise dos livros escritos por Aradjo, por se tratar de um
profissional que atua nas duas areas de conhecimento, uma vez que acumula as duas
formagdes.
Uma diferenca evidente entre o profissional jornalista e o historiador, definida por
Cornu (1999), é da ordem da investigacdo empreendida por estes profissionais: a atualidade
para o jornalista e o passado para o historiador. Pela concepcdo do tedrico, o perfil do
biografo ficaria também em uma interseccdo entre estes dois profissionais. Muitas vezes,
assim como o jornalista, o bidgrafo ainda é capaz de observar o notavel, quando no caso, por
exemplo, da publicacdo da histéria de vida de uma pessoa viva, em um mundo em perpétua
mudanga. Em outros casos, se assemelha a tarefa do historiador de mostrar o passado,
suscitando até mesmo novas apreensdes com informagdes mais aprofundadas, mas em um
universo mais estabilizado quanto a produgéo de fatos e acontecimentos.
Conforme Cornu (1999), os codigos que orientam a atividade jornalistica comegaram
a ser criados a medida que a pratica foi se profissionalizando e se tornando menos artesanal.
Mas uma das bases do Jornalismo, a objetividade, ndo pode ser usada com a pretensao
implicita de exprimir a totalidade do real, o que é considerado um mito pelo autor:
A questdo da objectividade incita-os na maior parte das vezes a fugir. Num livro
autobiografico, Inquérito sobre o Autor, o jornalista e bidgrafo Jean Lacouture
reserva para a objectividade um termo que parece ser-lhe caro, uma vez que o aplica
também a si mesmo: fuliginoso. <<N&o conhego, diz ele, conceito mais
fuliginoso>> Quem se lembra da fuligem pela sua cor pardacenta, por isso triste,
sem atractivos? Pela sua consisténcia nos limites da imaterialidade? Pde-se a

questdo, decididamente, da solidez dos conhecimentos que um jornalista pode ter da
realidade. (CORNU, 1999, p. 328).

Quem ajuda a fazer o contraponto do impacto da utilizagdo dos recursos jornalisticos
pelo género biogréfico € a Historia. As duas ciéncias se aproximam pela importancia
creditada & apuracdo. De modos diferentes, sdo dois campos identificados pela coleta de
dados e pela narrativa destes registros.
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Schmidt (1997), pesquisador da area de Historia, faz uma revisdo metabiografica do
ponto de vista de finalidades da biografia historica. Segundo o professor, biografias escritas
por historiadores costumam nado ter um fim em si, mas possuem um enfoque contextual, como
0 de mostrar um individuo para explicar todo um movimento. Cita como exemplo a biografia
O queijo e os vermes, do italiano Ginzburg (1987), sobre o cidaddo comum, o moleiro
Menocchio. A obra se volta as relagdes entre culturas diversas na Europa pré-industrial. Uma
observagdo do professor € de que no campo do Jornalismo h& um interesse maior pelos
individuos célebres: como o magnata Chat6, o empresario Maud, o escritor Nelson Rodrigues,
0 jogador Garrincha. A critica do historiador € de ndo haver uma articulacdo entre a vida
privada com a vida publica.

No meu estudo sobre o militante operario Anténio Guedes Coutinho, igualmente,
percebi que s6 poderia analisar com mais profundidade a atuagdo politico-ideol6gica
do mesmo se levasse em conta sua vida cotidiana. Assim, construi a biografia do
personagem a partir de quatro angulos: a familia, o trabalho, o estudo e a militancia.
Desta forma, pude compreender melhor, por exemplo, por que este socialista aderiu

ao espiritismo kardecista, fato que esta relacionado com a morte de sua filha, fato
que pertence ao &mbito da intimidade. (SCHMIDT, 1996, p.71 e 72).

Mais recentemente, o historiador foi a fundo na questdo ética envolvendo a invasao de
privacidade das personagens. Ele defende que o respeito pela memaria do biografado deva ser
perseguido tanto por historiadores quanto por jornalistas. No artigo Quando o historiador
espia pelo buraco da fechadura: biografia e ética (2014), aborda o interesse do campo na
discussdo de biografias ndo autorizadas. Historiadores estdo se voltando para personagens
atuais, varios deles ainda vivos, e, por isso, Schmidt escreveu sobre o tema da autorizacéo
prévia das biografias bem no momento em que o movimento Procure Saber ganhava as
paginas dos jornais.

Por fim, o autor deixa a entender que a principal diferenca da biografia escrita por
jornalista para a narrativa assinada por um historiador ndo reside apenas no tratamento de
documentos e fontes, como também, no limiar ético. Para Schmidt (2014), o historiador em
geral, e o historiador-bidgrafo em particular, ndo consideram fatos importantes em si que
precisam ser revelados, "doa a quem doer”, mas, sim, acontecimentos que se tornam
histdricos se ajudam a responder problemas de pesquisa.

Se a ética do jornalista e do historiador possuem suas peculiaridades, cabe ressaltar as
influéncias em comum que um biografo, jornalista e historiador, pode levar em conta na
tomada de decisdes. Karine Vieira (2015) mostra como os campos do saber se entrecruzam e
servem de influéncia ao género biografico. Ela cita, por exemplo, a fusdo da Historia,
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Jornalismo e Literatura em movimentos como o realismo literario do século XIX e o New
Journalism. Este ultimo, que surgiu nos Estados Unidos na década de 1960, tendo como
expoentes Truman Capote, Tom Wolfe e Norman Mailer. O modelo é marcado por utilizar
técnicas ficcionais em textos de nédo fic¢do. “Ambos os movimentos marcaram os modelos de
producdo jornalistica do romance-reportagem e também influenciaram a producéo biografica
(VIEIRA, 2015, p. 64)".

Em comum, para jornalistas e historiadores, esta a influéncia da literatura que ajuda a
explicar o interesse de ambos pelo género. A aproximacdo com a narrativa literaria € uma
caracteristica marcante nas novas biografias produzidas por historiadores, segundo o
pesquisador. Ele se baseia em Levi (apud SCHMIDT, 1997, p.7), autor da definigéo de que “a
biografia constitui, com efeito, a passagem privilegiada pela qual os questionamentos e as
técnicas, proprios a literatura, se colocam para a historiografia”. Mais do que apontar as
semelhangas, Schmidt mostrou as diferencas. A principal delas, com relagdo ao tratamento
das fontes:

A historiografia, apesar de suas significativas transformagdes tedricas e
metodolégicas recentes, manteve-se fiel a tradicdo da critica (interna e externa) aos
documentos: quem produziu determinado vestigio? em que situacdo? com quais

interesses? Estes questionamentos, primérios na investigacdo histérica, nem sempre
estdo presentes nos trabalhos jornalisticos. (SCHMIDT, 1997, p. 8).

Ao discorrer sobre a construgédo de biografias e as aproximacdes e afastamentos entre
historiadores e jornalistas, Schmidt (1997) destaca também o alcance de publico do género no
Brasil, a partir da década de 1990. Ele discute porque os historiadores tiveram um
protagonismo menor na producdo de biografias em relacdo ao campo de conhecimento
jornalistico. “A festa foi sobretudo dos jornalistas que, com suas pesquisas minuciosas e seu
estilo envolvente, conquistaram o publico e a critica” (SCHMIDT, 1997, p.3). Ressalta que
ndo defende uma “reserva de mercado” do género para a area académica, mas demonstra o
que o historiador tem que o jornalista ndo costuma ter: maior fidelidade aos documentos.

Ao ressaltar a vocagdo do historiador para a pesquisa, ndo significa que biografias
escritas por jornalistas ndo tenham o mesmo trabalho. Inclusive Schmidt (1997) cita
exemplos, como a biografia de Fernando Morais, sobre Chatd, com mais de 184 entrevistas.
O que o historiador alerta é que as biografias produzidas no campo do Jornalismo
frequentemente tém conteddo ficcional maior do que na area da Histdria, citando dialogos
escritos por Morais em Chatd, como a narrativa do delirio da personagem em coma. O

historiador ndo nega a aproximagdo com a Literatura, mas ressalta que por dever do oficio, a

84



Histdria tem um compromisso maior com sujeitos historicos “concretos”, que existiram na
realidade e que chegam até o presente por meio de documentos, de vestigios. No caso da
historiografia, o0s momentos de suposi¢do precisam ser melhor indicados, com expressdes na
condicional, por exemplo.

No periodo mais recente, que vai interessar a este estudo, pois trata-se de uma obra
escrita em 2006 e outra em 2014, que relatam um periodo que vai da década de 1940 aos dias
de hoje, ressaltamos a reaproximacao da biografia, em especial, com os campos da Literatura,
Jornalismo e Historia. Caso famoso que ilustra um autor que atua nestas frentes é o de Jean
Lacouture, que assina a trilogia do general francés Charles De Gaulle e também a biografia do
fundador do partido comunista da Indochina, Ho Chi Minh. Comegou como jornalista,
transitou na funcdo de historiador e passou a se afirmar como bidgrafo. De acordo com Dosse
(2009), Lacouture mostrava a fecundidade de um procedimento de pesquisa que recolhe os
testemunhos orais cruzando-os com as fontes escritas, mesclando a relagdo do jornalista com
a instantaneidade e o esforco de objetivacdo do historiador (2009, p.119).

Ao finalizar o embasamento tedrico, reforcamos o entrecruzamento como uma das
principais marcas deste estudo, primeiro entre os campos de saber que circundam a biografia,
aspecto reforcado pelo biografo que é jornalista e historiador, depois pelas possibilidades

narrativas e, ainda, pelos dilemas envolvendo fa e idolo e pablico e privado.

85



4 ROTEIRO PARA UMA ANALISE DAS NARRATIVAS DE ROBERTO CARLOS EM
DETALHES E O REU E O REI

Com o referencial teorico articulado até este momento da dissertacdo, chegamos mais
proximos da analise do objeto e o primeiro passo é definir como pretendemos compreender a
construgdo do bidgrafo e do biografado em Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei. Na
primeira parte deste capitulo, vamos mostrar o percurso feito até chegarmos ao corpus de
analise, com passagens de seis capitulos, divididos entre os dois livros investigados.

Também fomos em busca de encontrar 0 método cientifico mais condizente com o
tema deste estudo. A escolha pela analise da narrativa e pelas sugestdes de trabalhar com as
etapas elencadas por Motta (2013), atravessadas por procedimentos de Reuter (2007), sera
detalhada na segunda parte deste capitulo.

Por fim, a metodologia para a compreensdo dos livros de Aradjo serd amarrada por
eixos de analise que serdo apresentados antes de partirmos para a experimentacdo das

ferramentas que permitem a investigacdo das obras biogréaficas.

4.1 A BUSCA PELOS LIVROS E A CONSTRUGCAO DO CORPUS

Para estabelecer o corpus da pesquisa, o primeiro desafio foi obter o livro Roberto
Carlos em detalhes®®. Embora a edigdo de 2006 seja uma escolha ébvia para a anélise, porque
foi a Unica impressa antes do acordo que retirou a maior parte dos exemplares de circulacdo
no Brasil, compré-la exigiu maior esforco em relacdo a outras biografias, a comecar pela
dificuldade de encontré-la em livrarias fisicas. O livro O Réu e o Rei** utilizado neste estudo
foi adquirido pela internet.

Deste universo de leitura de 1025 paginas, somadas as duas obras, estabeleceu-se o
desafio do recorte de estudo. A partir do primeiro contato com os livros, verificamos trechos
em que ha explicitamente uma aproximacao entre biografo e biografado. Em Roberto Carlos
em detalhes, isso ocorre em dois pontos ja no prefacio. Na primeira passagem, € narrada a
tentativa do fd de encontrar o idolo pessoalmente em um show. No mesmo capitulo, o

biografo acompanha uma entrevista do cantor com o jornalista Lula Branco, na casa de

%% A aquisicéo foi feita pela internet, por meio do portal Mercado Livre, comunidade de compra e venda online
que atua na América Latina. O custo foi de R$ 250 em agosto de 2016. A biografia tem preco elevado porque é
incluida na categoria de itens de colecionador.

% O custo foi menor em relagdo & biografia proibida. A primeira edigdo de 2014 de O réu e o rei foi comprada
por R$ 40 por ser uma obra facilmente encontrada em livrarias.
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Roberto Carlos. Em O réu o rei, hd um capitulo inteiro dedicado ao encontro do bidgrafo
como o biografado no tribunal. No entanto, acreditamos que a andlise de trechos s6 pelo
critério de aproximacao fisica limitaria o trabalho. Defendemos que a andlise poderia ser
enriquecida incluindo também outros capitulos em que a relacdo do bidgrafo e do cantor ndo
fossem t&o explicitas.

A leitura flutuante permitiu ainda o reconhecimento das 14 passagens que foram
motivos dos questionamentos judiciais na biografia ndo autorizada. A anélise de tais trechos
se mostrou interessante pela possibilidade de desvendar as intencionalidades com relagdo a
construgdo do biografo e do biografado a partir de uma discussdo tdo delicada, ndo soO
envolvendo a relacdo entre f& e idolo, mas também entre o publico e o privado. Todavia,
dentro da quantidade de elementos narrativos que envolvem o estudo do bidgrafo como
narrador implicado e do biografado como personagem, investigar todos as partes contestadas
no processo judicial seria um universo de analise muito abrangente. Nossa proposta foi
selecionar, entéo, alguns dos trechos polémicos do livro pelo conflito envolvendo liberdade de
expressdo e privacidade, mas afunilando a amostra. Pensando Roberto Carlos em Detalhes
como uma biografia do cantor, selecionamos primeiramente trechos que falam de aspectos
profissionais e pessoais especificos do musico. O livro mostra todo o contexto de uma época e
h& dezenas de outras personagens citadas. Na linha de se voltar para o protagonista, optamos
por acrescentar também duas passagens questionadas judicialmente, como a que trata do
acidente de trem e o da vida amorosa do cantor. Por fim, abrimos uma excecéo para analisar
um capitulo de Roberto Carlos em detalhes que inclui uma passagem que ndo envolve
diretamente o musico, justamente para propor uma segunda visao de analise em que a relacéo
entre biografo e biografado é indireta na narracdo do comportamento sexual de atores da
Jovem Guarda. Em O Réu e o Rei, trabalhamos com um trecho que aborda a infancia do autor
Paulo Cesar de Araujo e do mdsico, o que permite tracar paralelos entre biografo e
biografado, e um capitulo sobre a propria construcdo da biografia, dentro da anélise do espaco
metabiografico. Ao todo, chegamos a seis textos para a analise, trés de cada um dos livros
(Tabela 1).
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LIVRO CAPITULO DESCRICAO PAGINAS
Roberto Carlos | Uma historia | Prefacio que relembra tentativa | p.9-p.16
em detalhes bonita... e triste de assistir show de Roberto
Carlos e encontro com o  cantor.
Oréueorei 2.0faeoidolo Resume biografias de Paulo | p.11-72
Cesar de Araujo e do cantor.
Roberto Carlos | 1. Forga estranha | Conta a infancia de Roberto | p.19-p.41
em detalhes no ar Carlos, e o atropelamento por
Roberto Carlos e o | trem, além do inicio de carreira.
radio
Roberto Carlos | 10. Vou cavalgar | Destaca festas de musicos com | p.296-p.316
em detalhes por toda a noite adolescentes e casos amorosos
Roberto Carlos e o | de Roberto Carlos.
Sexo
Oréueorei 5. A construcéo da | Mostra a pesquisa e como foi | p.187-217
biografia construida a biografia.
Oréueorei 9. No  férum | Narra a audiéncia que resultou | p.297-p.321
criminal em acordo para a proibicdo da
biografia.

Tabela 1: Livro, Capitulo, Descrigdo e Paginas dos seis Textos de Analise.

4.2 A CONSTRUCAO DO ROTEIRO DE ANALISE

Para buscar respostas para as especificidades do objeto de pesquisa e 0s objetivos
tracados, de entender como o bidgrafo e o biografado sdo construidos nos livros Roberto
Carlos em detalhes e O réu e o rei, adotaremos uma metodologia de andlise da narrativa que
congrega as ideias de Motta (2013) e Reuter (2007). Primeiramente, vamos trabalhar com as
etapas de Motta (2013) que sdo sugeridas em um método cientifico de analise de narrativas
realistas. Em dois passos sugeridos pelo autor de comunicagéo, observaremos procedimentos
listados por Reuter (2007) para identificar funcdes do narrador e ainda perceber o biografado

por meio das caracteristicas que Ihe s&o atribuidas.
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Motta (2013) é uma referéncia metodoldgica por tratar a narrativa como tradugdo do
conhecimento objetivo e subjetivo do mundo. Para o autor, é a enuncia¢do dos estados de
transformac&o que organiza o discurso narrativo, produz significaces e da sentido as coisas e
aos atos. Para compreender a predisposi¢do para a organizacdo narrativa, ficcional ou fatica,
ele sugere procedimentos préaticos de anélise empirica. Estas técnicas procuram compreender
criticamente a postura do narrador.

Em Andlise critica da narrativa, Motta (2013) defende uma atitude analitica sobre o
objeto com meios que relacionem contexto de produgdo e de recepgdo. E nos interessa,
principalmente, na proposta do autor, perceber as intencionalidades por tras da construgdo da
narrativa, que se utiliza de uma linguagem com proposito de atrair e provocar algum efeito.

Reuter (2007), por sua vez, aprofunda critérios mais especificos das marcas do
narrador e da personagem, 0s quais nos interessam agregar na investigagcdo das narrativas
entendendo que sdo compostas de formas e principios comuns, ja anteriormente estudados. A
proposta do autor é justamente utilizar estas marcas como instrumento de analise. O estudioso
aponta os principais critérios para distinguir e estabelecer, por exemplo, as fun¢des do
narrador e a qualificagdo das personagens, fatores que também contribuem para a clareza do
texto.

Enquanto Motta (2013) nos da uma visao macroscopica para compreender o objeto e a
partir dele retirar deducdes sobre a relacdo comunicativa, buscamos as referéncias de Reuter
(2007) que estruturam em detalhes os grandes niveis de organizacdo da narrativa que nos
interessam para a analise da construgdo do narrador-bidgrafo e das personagens.

Verificando os planos de linguagem e significacdo, pretendemos observar acles
isoladas, encadeamentos, caracterizagdo das personagens, a funcionalidade delas, os conflitos
principais e secundarios, o enfrentamento entre protagonistas e antagonistas e as micro e
macroestruturas que configuram a narrativa de uma certa maneira no ato de contar. Estes
elementos apontados por Motta (2013) se somam também ao plano da metanarrativa,
entendida como tema de fundo, em que buscamos o0s elementos éticos ou morais que integram
as acOes da trama. Identificar herdi e mitos sdo um dos exemplos apontados por Motta (2013)
possiveis por meio da analise.

Na intencdo de entender como a relacdo entre bidgrafo e biografado é construida em
Roberto Carlos em detalhes e em O réu e o rei, adotaremos alguns dos movimentos
operacionais sugeridos por Motta (2013) e agregamos também procedimentos de Reuter
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(2007), criando um novo roteiro de acordo com as particularidades do objeto. A seguir

listamos a proposta de analise:
— Descortinar as funcGes narrativas

A proposta de Motta (2013) é recompor a andlise a partir dos dois procedimentos
iniciais, de desmontagem e aprofundamento, para dai identificar episddios que se sobressaem.
Esta progressédo narrativa pode ser identificada por funcdes, seja da personagem, seja do
narrador. O autor destaca que este procedimento proposto guarda semelhanga com o conceito
de funcéo da narratologia.

Por isso, incluimos aqui os procedimentos de Reuter (2007) para identificacdo das
funcGes, como o papel do narrador de evocar um mundo e de dirigi-lo de forma organizativa,

seja intervindo de maneira mais direta ou ndo.
— ldentificar as personagens e suas metamorfoses

As personagens sdo escolhas do narrador e eixo do conflito da intriga. Elas imprimem
marcas que ajudam na compreensdo da narrativa. Vamos buscar definir as personagens por
meio das acbes, dos enfrentamentos, esteredtipos, posicionamentos dentro do enredo.
Segundo Motta (2013), esta analise de personagem vem em uma etapa metodoldgica posterior
que depende da apreensdo da histdria integral, dos conflitos e episodios.

Conforme o autor, interessa a analise pragmatica identificar as razdes estratégicas
pelas quais a personagem possui esta ou aquela qualidade e defeito, e principalmente porque
ela age de uma ou outra maneira na “estoria”. Segundo Motta (2013) sdo escolhas
intencionais dos narradores nos seus atos de fala que, inseridos no discurso narrativo,
insinuam relagBes entre coisas e processos. E quando, por exemplo, um individuo é descrito
como agressor e carrega subentendido que o narrador intencionalmente fez o leitor formar tal
imagem de sua personagem.

Como j& fizemos para melhor entender o papel do narrador no movimento anterior,
aqui entrecruzamos novamente a metodologia de Reuter (2007) que trabalha com designantes
textuais. Motta (2013) acrescenta que estes designantes servem também para produzir o efeito
de real e referenciar personagens por competéncia para realizar certos tipo de acGes. Ele cita o
exemplo de manezinho, que sugere uma pessoa simples.

Para a anélise, vamos utilizar os modos de caracteriza¢do de personagens proposto por
Reuter (2007). Nos interessa, em especial, quando estes designantes referem-se a mesma
personagem e se remetem um ao outro. E um fendmeno que o autor chama de cadeia de co-

referéncia. Para o analista, ler e analisar uma narrativa consiste, de uma lado, em estabelecer
90



relacbes entre os designantes pertencentes & mesma cadeia, a0 mesmo tempo, compreender
por que algumas destas qualificagdes sao escolhidas em detrimento de outras. Interpretar uma
narrativa passa, em grande parte, pela determinagdo desses momentos em que o narrador ou
uma outra personagem escolhe chamar X de “nosso herdi”, segundo exemplo citado pelo
autor. Motta (2013) sugere ainda a identificacdo das personagens a partir de antagonismos,
como herdi-vildo, por exemplo. Também sugere uma classificagdo de acordo com
funcionalidades, de relevo (protagonista, antagonista, personagem secundaria, figurante), de
composicao (plana, cheia) ou de tipos (coletiva ou individual).

O primeiro passo para identificar essas qualidades é perceber as acbes que as
caracterizam. Ao analisar a personagem, Motta (2013) recomenda prestar atencdo no
narrador, que mantém o comando, mesmo nas narrativas realistas como a do Jornalismo e da
Historiografia. Embora considere a analise das narrativas realistas mais desafiadora, destaca
que ela é possivel tendo em mente a figura do papel, diferente daquela real.

Da mesma forma, o jornalista e empresario Assis Chateaubriand ndo é propriamente
uma pessoa histérica na biografia romanceada Chatd, de Fernando Morais. Na
narrativa do biografo, ele é uma personagem da estéria narrada, por mais que se

refira a um individuo de carne e 0sso, e retrate suas agdes histdricas concretas.
(MOTTA, 2013, p.190).

Conforme o autor, dependendo das pistas e estimulos do texto, a imagem da pessoa fisica
esvaece no ato de leitura e se confunde com figuras-tipo, como heréi e vildo, por exemplo.
Por isso, seguimos a recomendacao de examinar estes aspectos a fim de pressupor efeitos de
sentido e verificar a identificacdo possivel sugerida. O que importa nesta etapa € saber como a
narrativa constroi a imagem da personagem incluindo ou excluindo certas a¢des. A qualidade
da pessoa so interessa se for transformada pelo narrador em caracteristicas da figura do
discurso, porque € isso que produzira os efeitos de sentido. A personagem biografada guarda
uma relagdo estreita com a pessoa, com o ser real objeto de narracdo, uma complexidade
singular, mas segundo Motta (2013), uma versdo do ser em questao.

Assim como sugerido pelos autores, estas etapas e seus procedimentos servirdo de base
para 0 melhor entendimento e compreensao de trechos dos seis capitulos selecionados para o
corpus de analise. Como nos interessa pesquisar de que forma se constréi a narrativa do
biografo e do biografado nos livros Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei, aplicaremos o
roteiro acima descrito para a analise de trés eixos: do lugar do narrador, da descricdo das

personagens e seus conflitos e dos espacos biogréaficos.
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5 A CONSTRUCAO NARRATIVA DO BIOGRAFO E DO BIOGRAFADO EM
ROBERTO CARLOS EM DETALHES E O REU E O REI

Primeiramente faremos a analise de cada um dos seis capitulos do corpus de pesquisa,
por meio dos movimentos operacionais apontados por Motta (2013) e dos procedimentos de
Reuter (2007) para a analise da narrativa na construgdo do biografo e do biografado. Também
trabalharemos com algumas relagcdes com o aporte tedrico apresentado anteriormente.

Na sequéncia do estudo individual de cada capitulo, serdo apontadas as considera¢des
gerais sobre como as narrativas de Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei sdo construidas
com base em trés eixos: o lugar do narrador, personagens e seus conflitos e espagos

biograficos.

5.1 ANALISE DOS TEXTOS

Na apresentacdo de cada um dos seis capitulos selecionados, optamos por primeiro
situar o leitor com uma sintese dos principais assuntos abordados em cada trecho analisado.
Destacamos também o namero distinto de paginas de cada um dos capitulos. Embora variem
muito de extensdo, a quantidade de espaco dedicado as observagdes neste estudo estd mais
relacionada a complexidade dos temas de cada parte do que com o tamanho da amostra.

Optamos em intercalar as primeiras duas analises com um trecho de cada livro para
comparar como o bidgrafo descreve a infancia do cantor na biografia e como descreve a
propria infancia no segundo livro. Depois destes dois textos iniciais, analisamos dois
capitulos de Roberto Carlos em Detalhes e dois de O réu e o rei de acordo com a ordem de
apari¢do nas publicacdes. O enfoque sobre o objeto serd a relacdo mantida pelo narrador com
a histdria que ele conta e, por sua vez, a caracterizagdo do biografado.

Ressaltamos que o objetivo principal é dissertar sobre a forma como a narrativa é
construida, ndo analisar a qualidade dos textos. No entanto, algumas ponderac@es criticas

surgem ao longo da analise.

5.1.1 Uma historia bonita... e triste

O texto Uma historia bonita... e triste é o prefacio do livro Roberto Carlos em
detalhes. A apresentacdo da biografia é escrita pelo proprio autor Paulo Cesar de Araujo. Nas
oito paginas que introduzem os 15 capitulos da obra, o bidgrafo descreve dois episodios da
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propria vida que marcaram a relacdo do escritor com o cantor. A partir de um relato
autobiografico com linguagem emotiva, o leitor é conduzido a acompanhar a narracdo da
tentativa do biografo de assistir a um show de Roberto Carlos na infancia e do dia em que ele
conversou pessoalmente com o musico (ver Anexo A).

Desta forma, o tema principal da narrativa em analise é justamente a relacdo entre
biografo e biografado. O texto de abertura de Roberto Carlos em detalhes é uma narragdo em
primeira pessoa do singular. Conforme Dosse (2009), a tendéncia da narragdo em biografias
classicas é apagar a presenca do narrador, retirando as marcas de enunciacdo e pronomes
pessoais, como 0 “eu”. No entanto, ao se colocar dentro das primeiras histérias do livro,
Araujo demonstra intengdo contréria a maioria dos autores de biografias que adotam a
construgdo narrativa que produz o efeito de afastamento. O biografo d& a impressao, j& na fase
introdutéria do livro, de que o0s relatos que se seguirdo nos proximos capitulos serdo
construidos a partir do olhar de um fa. No entanto, cabe ressaltar que o prefacio é onde o
escritor se permite maior liberdade para falar de si. A maior parte do livro descreve o
biografado em terceira pessoa do singular.

A descricdo minuciosa do autor para cada detalhe do dia em que ficou sabendo da
apresentacdo do cantor na cidade de Vitoria da Conquista (BA), como o relato do cartaz com
dia, hora exata e o valor do ingresso da apresentacdo, também demonstra como Roberto
Carlos marcou a histéria de Aradjo ainda na infancia. Dentro dos conceitos trabalhados
anteriormente por Ricoeur (1991), entendemos que para reconstruir a vida do biografado, o
jornalista e historiador comegou refletindo sobre si mesmo, se posicionando em relagéo ao seu
personagem, ao admitir o fascinio por um idolo que acompanha desde os primeiros anos de
idade. Ele fala de si para falar do outro e do outro para falar de si.

Embora algum tipo de admiracéo do bidgrafo pelo biografado possa ser suposta desde
0 momento em que alguém escolhe a personagem a ser retratada, chama atencéo em especial
no objeto em estudo a forma como este envolvimento é declarado explicitamente. E o que
Dosse (2009) chama de contrato de leitura sobre a implicacdo dos biografos. Araujo se
apresenta como um admirador das cangOes do artista desde os quatros anos. Estava com onze
quando o cantor se apresentou na cidade onde morava no inicio dos anos 1970: “Espalhados
por todo o Brasil havia milhares e milhares de pimpolhos que cantavam o seu repertorio,
imitavam seus gestos e repetiam suas frases e girias, mora? E eu era uma dessas crian¢as com
os olhos e ouvidos postos em Roberto Carlos, e atento a tudo que ele fizesse” (ARAUJO,
2006, p. 9).
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O cantor se mostra, para o narrador aficcionado, como uma personagem inacessivel.
Talvez por isso o biografo tenha comecado a contar a histéria do musico com o episodio em
que o proprio escritor é barrado de um show do idolo por ndo ter dinheiro para comprar o
ingresso de uma apresentacdo em estadio. A escolha desse primeiro percurso pelo narrador
aparenta ser uma forma de causar maior identificagdo com o leitor que também é fa de
Roberto Carlos. Ao narrar a propria experiéncia, Araljo pressupfe que a maioria dos
admiradores do cantor compreende os mesmos conflitos socioecondémicos enfrentados por

ele:

Roberto Carlos era o cantor de todas as classes sociais, mas s6 o publico de classe
média para cima tinha o privilégio de ver o seu idolo ao vivo. Na época, pouco antes
de um show em Florian6polis, o préprio Roberto admitia ao repérter que o
entrevistava: “Quer apostar como tem mais gente |4 fora do que aqui dentro? Meu
publico é pobre, ndo pode pagar ingresso muito caro”. De fato, a grande maioria do
povo brasileiro ficava do lado de fora dos shows de Roberto Carlos. E eu estava ali
para provar isso. (ARAUJO, 2006, p. 11).

O narrador se utiliza da comparacdo da personagem de Aradjo na infancia com um
grupo de meninos de rua, que assim como ele ndo tinham dinheiro para comprar ingressos
para 0 show. As outras criangas foram chamadas para ingressar no estadio. Ele ndo foi: “eu
estava todo limpinho e arrumadinho para ver Roberto Carlos. Por isso fui barrado, enquanto
aqueles meninos negros, descamisados e de pés descalcos, que historicamente sempre
ficavam do lado de fora, naquele dia entraram” (ARAUJO, 2006, p.13). Tal ponto de vista da
historia conduz a uma perspectiva implicita, de vitimizagdo. A construcdo de si ganha um
tom de autocomiseragéo.

Por meio do conceito de designantes de personagens, destacados por Reuter (2007),
observamos 0 uso de adjetivos no diminutivo, reforcando a intengdo de se mostrar como
alguém digno de pena. Ao descrever-se de tal forma, o narrador sugere, ao mesmo tempo,
uma outra personagem antagonista: Roberto Carlos como um idolo, mas poderoso e
inacessivel. Até por ser a abertura do livro e um momento de situar o leitor, o biografado é
descrito de forma plana que, segundo Candido (2007), constrdi protagonistas em torno de
uma ideia ou qualidade, quase caricatural. Da mesma forma, a personagem do bidgrafo é
subentendida como a de um fa-vitima.

E possivel verificar também aspectos relacionados ao espago biografico, entendido por
Arfuch (2010) como a interseccdo que abriga autobiografia, biografia e narrativas de ordem
similar, quando o autor promove quebras no texto para narrar outro episédio de Roberto
Carlos em terceira pessoa. E uma histéria dentro da historia principal. A passagem ilustra

como os altos precos de ingressos para shows do cantor provocaram revolta de f&s em uma
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apresentacdo no México. Neste trecho, além de narracdo em terceira pessoa, ele utiliza o
recurso de citacdo direta extraida de uma entrevista com Bruno Pascoal, baixista da banda do
cantor. O autor, no entanto, ndo deixa claro como obteve tal declaracdo, mas o nome de Bruno
Pasqual® aparece listado ao fim do livro como um dos entrevistados. De qualquer forma, as
sobreposicdes de camadas que mesclam biografia e autobiografia estdo presentes mesmo
em um trecho tdo curto, como o capitulo de apresentacéo da obra.

1°° além do

Outros recursos utilizados pelo bidgrafo que produzem o efeito de rea
discurso direto, sdo detalhes buscados da memaria do autor, como a cor do terno do homem
que ndo permitiu que ele ingressasse no estadio sem pagar: “Mas, no momento em que me
abaixei para atravessar o portdo, aquele mesmo senhor de terno azul fechou a minha
passagem com o0 brago, dizendo: “vocé ndo, vocé pode pagar” - e fechou o portéo
rapidamente” (ARAUJO, 2006, p.12). Segundo Reuter (2007), quanto mais precisas as
informacgdes forem, mais correspondem a construgdo do efeito do real que é produto da
organizacéo textual.

Entre as estratégias narrativas de temporalidade adotadas pelo autor neste trecho
autobiografico de apresentagdo chama atencdo que a recomposi¢do ndo é feita em ordem
cronoldgica, mas sim tematica. No texto selecionado, é possivel vislumbrar tracos desta
organizacdo temporal baseada em saltos, ora em retrospectiva para a infancia, ora
avancando para a idade adulta.

Depois de descrever a tentativa frustrada de se aproximar do cantor para ver seu show,
o0 narrador “pula” para a década de 1990, quando Araujo chegou perto do cantor pela primeira
vez. Ao discorrer sobre esse momento, o bidgrafo se utiliza de recursos que modificam a
ordem de apari¢do, as chamadas anacronias narrativas, conforme Genette (1995), tanto do
flashback, para evocar um acontecimento anterior ao momento que se situa na histéria, quanto
para antecipacdo. Embora nunca tenha conseguido uma entrevista exclusiva com Roberto
Carlos, o fa descreve detalhadamente 0 momento em que ficou face a face com o idolo no
apartamento dele na Urca em 1996, ao acompanhar o jornalista Lula Branco Martins, entéo

editor do suplemento Programa do Jornal do Brasil, que faria a entrevista com o musico.

% Bruno Pasqual é escrito assim na lista dos entrevistados, com grafia diferente da citada no prefécio.

%8 Segundo Motta (2013), entre os recursos empregados para alcancar o efeito de real, além da posicéo do
narrador, estdo a identificagdo sistematica de lugares e de personagens, a datacéo precisa, o uso de nimeros,
estatisticas e tudo que possa ancorar a narrativa na realidade referente.

95



Durante todo o tempo que ali permaneci ndo pude evitar a lembranga daquele dia do
show de Roberto em Vitéria da Conquista. Agora, ali estava eu, na sala de sua casa,
conversando com ele. E verdade que tinha entrado sem ter sido convidado. Mas s6
poderia mesmo ter sido daquela maneira: sem convite, sem ingresso, quase pela
porta lateral. Como seria naquele show em Vitéria da Conquista (ARAUJO, 2006,
15).

A fungdo desta narragdo analisada, mais do que contar episddios marcantes do
envolvimento entre bidgrafo e biografado para comunicar o que levou Araujo a ir a fundo na
vida de Roberto Carlos, ganha tons de desabafo. Ao manifestar os sentimentos que suscita no
narrador (REUTER, 2007, p.66), novamente identificamos a funcdo emotiva.

As personagens se transformam ao longo da narrativa e percebe-se a emergéncia de
um si na travessia do tempo, semelhante ao conceito trabalhado por Ricoeur (1991). O
narrador aparece primeiramente como fa de Roberto Carlos, a0 mesmo tempo que é uma
vitima do sistema que ndo permite a interacdo desejada com o idolo. Da mesma forma, a
percepcdo desta realidade reforca a imagem de idolo, que em um primeiro momento ocupa
uma posicao distante e de respaldo inabal&vel, mas que dependendo de como se aproxima do
admirador ganha novos contornos na versdo do biégrafo. Ao finalizar o capitulo, Aradjo

justifica seu empreendimento biogréafico:

Para melhor entender a obra musical de Roberto Carlos é necesséario conhecer a
trajetoria de Roberto Carlos. Ele canta o que vive e 0 que sente. Nas suas cangdes,
fala da sua infancia, de sua mae, de seu pai, de sua tia, de seus amores. Mesmo
numa cancdo como Caminhoneiro, que trata de um personagem distante de sua
realidade de astro pop, o fermento que o inspirou a compd-la est4d nos caminhdes
que via passar na frente de sua casa em Cachoeiro e no desejo que o menino Roberto
acalentou de um dia dirigir um veiculo daqueles. Enfim, se outros cantores-
compositores tém uma produgéo musical desvinculada de sua trajetdria de vida, este
ndo é o caso de Roberto Carlos. Sua obra & marcadamente pessoal e autobiogréfica.
(ARAUJO, 20086, p. 16).

Ao finalizar o prefacio afirmando que a obra de Roberto Carlos é marcadamente
autobiogréafica, o préprio bidgrafo aplica esta mesma construgdo ao contar trechos que o
influenciaram culturalmente e o incentivaram a escrever uma biografia. O titulo do texto

analisado, “Uma histdria bonita... e triste”’

, remete ao comentario do cantor apds ouvir de
Araujo o trauma de ter sido barrado do show quando crianga.
Ao selecionar este trecho da conversa com o cantor, é possivel perceber o quanto o

narrador real¢ca a historia de vida da personagem do bidgrafo antes mesmo da histéria do

%" No dia em que Paulo Cesar de Araljo acompanhou o jornalista Lula Branco Martins em entrevista na casa de
Roberto Carlos, o bidgrafo contou ao cantor que era seu fa e relembrou o episodio de infancia em que foi
barrado no show. Segundo o biégrafo escreveu no prefacio, o musico ficou comovido com a histéria, a qual
definiu como “bonita... e triste”.
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protagonista do livro. Sendo assim, o narrador é homodiegético, porque esta na historia de
Roberto Carlos, mesmo que de forma secundéria nesta narracdao. Implicitamente, ja é possivel
identificar de antemao que o contrato estabelecido com o leitor é de que a ele sera apresentada
uma versdo de vida de Roberto Carlos que ndo omite a indissociabilidade entre obra e

autor, tanto do cantor com sua musica, quanto do escritor com seu livro.

5.1.2 0O fdeoidolo

A narrativa O fa e o idolo é o primeiro capitulo do livio O réu e o rei ap6s a
introducdo feita por Paulo Cesar de Araujo. Sdo 60 paginas que intercalam a historia de vida
do autor do livro com a do cantor Roberto Carlos (ver Anexo B). O desenvolvimento da
intriga estd baseada no entrelagamento das histérias de acordo com eixos tematicos, sem
ordem clara definida.

Se em Roberto Carlos em detalhes o bidgrafo narra os momentos mais marcantes da
trajetoria do idolo a partir da producdo musical por meio de um recorte de f& em O réu e o rei
o narrador biografa a prépria vida. Dentro do conceito trabalhado por Vilas-Boas (2002) de
que biografias sdo partes significativas da vida do biografo e este tipo de narrador, por sua
vez, tanto guia-se como é guiado pelos fatos, percebemos que a mesma histéria da
personagem do biografo é o fio condutor para resumir novamente a vida de Roberto Carlos
em O réu e o rei. Nesta amostra analisada, € possivel identificar histérias contadas
anteriormente na outra publicacdo, em uma espécie de “contrabando” de propria autoria,
tendo em vista que a biografia do musico foi proibida de circular por acordo judicial.

No primeiro paragrafo, o narrador apresenta o ponto de partida da relacdo entre fa e
cantor com a musica Quero que va tudo pro inferno e situa a narrativa no tempo, 0 ano de
1968, quando a cangdo era um dos principais sucessos do radio. Aqui podemos demarcar o
tempo da histdria, aquele que Ricoeur (1995) situa como sendo resultado da atividade de
contar uma histéria e o carater temporal da experiéncia. Cabe ressaltar aqui duas correlages,
a primeira do tempo em que o bidgrafo escreve em relacdo ao da experiéncia da infancia. Em
um segundo momento, ha uma sobreposicdo de camadas temporais, da escrita de O réu e o
rei, em relacdo ao primeiro livro Roberto Carlos em detalhes, de oito anos de diferenca entre
a publicacdo de uma obra e outra.

Nos voltamos para a construcdo do tempo de quando a personagem de Araujo tinha
quatro anos e conta que passou a associar as musicas de Roberto Carlos langadas ao final do

97



ano com a época de Natal. Uma delas foi justamente Quero que va tudo pro inferno, de 1968.
Antes mesmo de falar da sua origem, o escritor trata rapidamente do fascinio que o astro
provocava no publico infantil. Demonstra tal fendbmeno ao reproduzir uma carta enviada por
uma crianca ao prefeito de S&o Paulo:
Prezado Prefeito, Sr Faria: Eu sou uma menina de onze anos e ja sei muito bem o
que a vida nos oferece de bom e de mau, por isso eu queria lhe pedir um grande
favor, um favor que diz respeito ao nosso tdo querido Roberto Carlos. Eu quero que
o senhor mande prender o Robertinho, sabe? Eu temo muito pela vida dele e rezo
todas as noites para que nunca lhe aconteca nada. [...] Papai diz que a vida de
Roberto Carlos é muito parecia com a de um ator de cinema, um tal de James Dean,
que era louco por corridas de carro, e em um dos desastres que teve perdeu a vida.
Papai disse que isso também pode acontecer com o Robertinho, pois ele é louco por
carros e quando esta dirigindo ndo vé nada na frente. Isso pode um dia lhe custar a
vida e s6 de pensar nisso eu fico toda arrepiada. Por isso é que eu quero que o

senhor prenda o Roberto, assim ele ndo viajara mais de avido, nem de carro, e nés o
teremos vivo e feliz. (ARAUJO, 2014, p16-17).

Este mesmo relato de fa ja havia sido publicado na biografia Roberto Carlos em
detalhes (ARAUJO, 2006, p.284), mas em um capitulo que tratava de outra tematica, do
contexto de transgressdo e Jovem Guarda. E interessante que o narrador designa a autora da
carta como adolescente no primeiro livro e qualifica a mesma personagem secundaria como
crianca em O Réu e o Rei, mostrando como a designante muda de acordo com as intencdes de
quem escreve no determinado tempo que o faz. Cabe observar ainda a repeticdo do mesmo
assunto tratado na biografia que, independente da motivagdo para retomar a passagem, se
torna acessivel ao leitor que ndo teve acesso ao livro que foi proibido.

Ao apresentar a trajetdria musical de Roberto Carlos, o narrador cita musicas do
cantor acompanhadas de comentérios e adjetivos, se inserindo também dentro da histéria do
idolo. Ao discorrer sobre o langamento do album de 1966, intitulado com o nome do cantor, o
autor sai em defesa da perenidade da carreira do musico apds o sucesso do album anterior.

Quem tinha apostado na queda de Roberto perdeu feio. O album foi um estouro de
execucdo e de vendagem. N&o era para menos, pois o cantor produziu um dos
melhores lados A da histéria do vinil no Brasil. Faixa 1: “Eu te darei o céu”; faixa 2:
“Nossa cangdo”; faixa 3: “Querem acabar comigo”; faixa 4: “Esqueca”; faixa 5:
“Negro gato”; e faixa 6: “Estou apaixonado por vocé”. E uma face de vinil tdo
perfeita que nas primeiras audicBes muitos f&s nem viravam o disco na vitrola.

Tocavam vérias vezes esse lado A para s6 depois ir conhecer o que havia no lado B.
Este era menos sublime, ndo perdia o pique, pois abria com “Namoradinha de um

amigo meu” — uma das melhores canc@es de Roberto Carlos — e prosseguia com “O
génio”, “N&o precisas chorar”, “E papo firme”. (ARAUJO, 2014, p.17-18).

Apesar do uso de adjetivos do trecho selecionado acima, nota-se uma preocupagéo de

historiador ao longo de ambos os livros em incluir nimeros, contexto historico ou opinido de
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outros agentes envolvidos com a musica brasileira para servir de base ao recorte do bidgrafo e
sustentar a intencdo da construcdo de um texto fatico. Quando trata da obra profissional do
cantor, percebemos as sobreposi¢des dos espacos biogréficos com nitidez, ja que o narrador
deixa de lado por um momento a narrativa em primeira pessoa e se coloca na historia,
implicitamente, por meio das avalia¢fes sobre o trabalho do mdsico.

Mas o lugar do narrador muda com frequéncia de posi¢do. Ele utiliza a trajetoria do
musico para transportar o leitor para a realidade do f& e, assim, voltar a construgdo
autobiografica. E recorrente, ao descrever-se, a énfase dedicada pelo narrador na origem
humilde, e aos conflitos socioecondmicos. Os parcos recursos exigiam um esforgo excessivo
para Araljo ter acesso ao que o idolo produzia: “Em minha casa, por exemplo, ndo tinhamos
vitrola nem televisdo. Por isso, nunca assisti ao programa Jovem Guarda, que era transmitido
na Bahia pela TV Aratu, canal 5, através de videoteipe” (ARAUJO, 2014, p.20).

E evidenciando o aspecto econémico que autorrepresenta a origem do biografo, com
0s pais ganhando contornos de retirantes, que haviam ido a Sdo Paulo buscar trabalho e, como
cidadaos de periferia, foram ajudados por um policial no transporte ao hospital para evitar que
a mae desse a luz na rua. Dentro do conceito de triplice mimese trabalhado por Ricoeur
(1994), de que o tempo humano precisa ser articulado de um modo narrativo para ter
significado, o narrador revela de que forma promove a tessitura da intriga, por meio do
entrelacamento temporal da prépria vida de fa com a da personagem antagonista, que é o
idolo, mas que as vezes adquire paralelismo com o bidgrafo.

O fio condutor desta relacdo entre bidgrafo e biografado é cronoldgico, pois o narrador
escolhe revelar que o nascimento de Aradjo em 1962 € 0 mesmo ano em que a primeira
musica de Roberto Carlos figura na listas das mais tocadas, no caso a cang¢do “Malena”. Com
isso, 0 autor quer justificar o interesse pelo musico pelo fato de ter crescido acompanhando o
sucesso do artista. A partir deste momento, as associacOes entre fa e idolo sdo intensificadas
pelo narrador.

Para descrever o relacionamento dos pais, o bidgrafo recorre ao paralelismo por meio
das letras de musica do idolo. O recurso da sonoridade como “pano de fundo” de uma
construgdo textual também destaca a funcdo emotiva da narrativa que o autor utiliza com
frequéncia. O pai de Araujo, descrito como camponés, pobre e capaz de mentir ser evangélico

para obter a aprovacdo da mulher, abandonou a mée do bidgrafo depois de idas e vindas:
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Até que um dia minha m&e decidiu se separar dele definitivamente. A mdsica de
Roberto Carlos que melhor descreve a histéria de amor dos meus pais ndo foi
gravada naquela época. O cantor precisou de tempo e maturidade para sintetizar um
caso desses numa cangdo, parceria com Erasmo Carlos: a balada “Do fundo do meu
coragéo”, lancada em 1986: “Eu, toda vez que vi vocé voltar,/ Eu pensei que fosse
pra ficar/ E mais uma vez falei sim/ Mas, ja depois de tanta soliddo/ Do fundo do
meu coracio/ N&o volte nunca mais pra mim”. (ARAUJO, 2014, P.23-24).

O fim do relacionamento dos pais serve de ensejo para promover uma nova mudanca
no espaco biografico e narrar a vida amorosa do cantor em terceira pessoa. A vida do biégrafo
é um gancho para contar a vida do biografado. Cabe ressaltar que esta é a primeira
demarcacdo visivel da transferéncia do foco narrativo de uma personagem para a outra, por
meio do espagcamento triplo, criando uma espécie de subcapitulo. E neste momento em que a
transicdo da primeira pessoa, com carater autobiografico, para a terceira pessoa, ocorre de
forma nitida para descrever o primeiro casamento de Roberto Carlos com a desquitada Nice.
Mesmo quando fala do cantor, o narrador ndo segue de forma linear uma mesma voz da
narrativa, j& que conjuga os episodios vividos pelo artista, em narracdo heterodiegética,
com a narragdo homodiegética em que o narrador-fd ndo chega a ser protagonista, mas uma
figura testemunhal que demonstra a forma com que acompanha o idolo.

Neste contexto de memorias que marcaram a vida do fa, o autor recorda quando ficou
sabendo pela primeira vez de um show do musico em Vitoria da Conquista, que acabou sendo
cancelado porque o cantor precisou gravar as cenas do filme Roberto Carlos e 0 Diamante
Cor de Rosa. Utiliza o conceito de Pierre Nora® ao afirmar que identifica a época de cada
residéncia onde morou pela lembrancga de canc¢des de Roberto. Ao citar o historiador francés,
Araujo aciona o lugar de especialista, as formagdes que acumula na area das Ciéncias
Humanas.

A memoria afetiva serve de gancho para a construgdo da narrativa, permitindo maior
liberdade para contar histdrias dentro de histérias. Esta metalinguagem caracteriza o texto de
O réu e o rei dentro de um espaco metabiogréafico. Essa constru¢do que mescla memarias do
bidgrafo com a vida do biografado, em saltos temporais, remete também a Bourdieu (1996),
quando defende que o real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razéo, todos

eles Unicos e tanto mais dificeis de serem apreendidos.

%8 pjerre Nora trabalha com o conceito de “lugar de meméria”. Segundo o historiador francés, mesmo um lugar
de aparéncia puramente material e funcional pode ser recordado se a imaginagdo o investe de aura simbélica
(NORA, 1993, p.21-22) . Desta forma, objetos e espacos sdo elementos constitutivos da memdria. No caso deste
trecho do livro O réu e o rei, hd uma superposicdo das musicas de Roberto Carlos com os territdrios pessoais de
Paulo Cesar de Aradjo que auxiliam o bidgrafo a demarcar tempo e espago, no caso, as casas e as cidades
ocupadas pelo escritor de acordo com o periodo de vida.
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Apbs falar da carreira do musico, o biégrafo rompe novamente com a terceira pessoa e
se volta aos relatos de seus proprios empregos. Ao recordar os anos 1970 e a primeira
atividade profissional como engraxate, o historiador também contextualiza a década. E
possivel identificar o paralelismo entre bidgrafo e biografado, quando o narrador relaciona
a carreira de Araujo com a do cantor, ao destacar que o salario de lustrar sapatos era
insuficiente para comprar os albuns do musico e o radio era a alternativa para aproxima-lo do
astro.

Dedica um pequeno bloco do capitulo exclusivo para tratar de uma das principais
cancdes de Roberto Carlos. Embora néo tenha citado Halbwachs (1990), assim como fez com
Nora, Araljo resgata as lembrangas proprias também dentro do conceito defendido pelo
socidlogo francés de que elas variam conforme os diversos grupos e suas relacdes reciprocas e
dependentes de uma comunidade afetiva. O autor descreve minuciosamente onde estava
quando ouviu “Detalhes” pela primeira vez e, desta forma, convida o leitor a ativar a propria
memoria afetiva relacionada a cancéo.

[...] fiquei ali na copa, perto do radio, onde também estava tio Antdnio e mais uma
ou outra pessoa da familia. Era um final de tarde e devia ser sibado, dia de faxina,
pois a casa estava tomada por um cheiro da cera que lustrava seu piso de cimento
vermelho. Cerca de meia hora depois, eis que “Detalhes” surgiu imponente no ar,

com aquela marcante introducdo ao som de flautas e violdes [...] ARAUJO, 2014,
p.34

Quando o narrador questiona a recep¢do da masica por especialistas, sem nenhum
reconhecimento de criticos abalizados, indica mais uma vez o sentimento de injustica comum
entre os fas quando ndo compreendem gquem néo partilha do mesmo sentimento: “Mais uma
vez, a critica sO iria perceber mais tarde o que para nos, fas de Roberto Carlos, ja soava
evidente: “Detalhes” € uma grande cancdo e, artistica e tecnicamente, aquele album, é
impecavel” (ARAUJO, 2014, p.35). Percebemos aqui também o narratario, para quem o
narrador se direciona, a quem convida a fazer a mesma avaliagéo da qualidade do trabalho do
cantor.

Mesmo que toda a versdo da historia de Aradjo em O réu e o rei esteja relacionada
com a de Roberto Carlos, ha também um trecho do capitulo em que é possivel inferir a
intengdo do narrador de mostrar outros interesses do bidgrafo, além do cantor. Desta forma,
tenta construir a personagem de si mesmo com contorno mais esférico, segundo o conceito
de Forster (1995), de uma figura que ndo pode ser definida por apenas uma qualidade central.
Por isso, o narrador demonstra outros gostos de Aradjo, como por cinema, por outros

representantes da musica popular brasileira, que resultaram também no trabalho de pesquisa
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de cantores de masica brega. Ainda assim, ndo foge da personagem que criou de si, de um fa
de produtos culturais.

Alguns recortes selecionados para o livro reforgam também a ideia da personagem
caricata de um fa, na concepcéo inicial deste perfil, quando Jenkins (1992) aponta que ele era
visto dentro da conotacdo de fanatismo. E o que pode ser percebido em um trecho de
perseguicao de carro narrado neste capitulo. Ao incentivar o tio a alcancar o veiculo do cantor
Paulo Sérgio®, compara pela quarta vez neste capitulo um caso da prépria vida com uma
cancdo de Roberto: “Por isso corro demais”.

O escritor reserva como recheio do capitulo 0 mesmo episédio que narra na abertura
da biografia Roberto Carlos em detalhes, o dia em que ndo conseguiu entrar em um show do
cantor por ndo ter a quantia necessaria para comprar o ingresso. Oito anos apos a publicacéo
da biografia, é possivel perceber que o narrador descreve a personagem do bidgrafo da mesma
forma. Com o tom semelhante de comocéo pela personagem do garoto fa e pobre que ndo
realiza o sonho de ver o idolo de perto, 0 narrador s6 oferece de mudanca a contextualizagdo
maior do acontecimento em O réu e o0 rei na comparacdo com a biografia. Acrescenta
informagdes que ndo foram usadas no primeiro livro, como o empresario que trouxe o astro
para Vitdria da Conquista, a visita do cantor a um médium que morava na cidade e outras
curiosidades que descrevem e deixam mais nitido o local onde se desenvolve a narrativa do
acontecimento. No entanto, na maior parte desta passagem longa do livro, comprovamos
novamente a reproducdo de frases e até paragrafos inteiros da biografia, com ajustes quase
que imperceptiveis, como podemos comparar nos dois trechos a seguir:

Voltei para o 6nibus que agora retornava vazio para o centro da cidade. Ninguém,
cantava can¢fes do Roberto. Toda aquela galera de jovens felizes na viagem de ida
estava agora |4 dentro do estadio. Ali, naquele énibus, apenas o motorista, 0
cobrador e eu. Os Unicos que ndo puderam ver o show. Perdi o show que mais

desejei assistir na vida. Para mim, até hoje, Roberto Carlos nunca foi a Vitoria da
Conquista. (ARAUJO, 2006, p.13).

Voltei no mesmo 6nibus, agora vazio. N&o havia ninguém cantando Roberto Carlos.
Aqueles jovens animados da viagem de ida estavam agora assistindo ao show. No
Onibus, s6 o motorista, o cobrador e eu — 0s unicos que ficaram de fora. Perdi o
espetaculo a que mais desejei assistir na vida. Para mim, Roberto Carlos nunca foi a
Vitéria da Conquista. (ARAUJO, 2014, p.53).

%° Contemporaneo de Roberto Carlos, Paulo Sérgio foi associado a este por ter um estilo parecido, incluindo o
timbre vocal. Impulsionado pela masica “Ultima Cang&o”, vendeu milhares de copias do primeiro disco. Em
dezembro de 1968, mesmo ano em que Paulo Sérgio chegava ao seu auge, Roberto Carlos langou “O
inimitvel”. Sem alcancar a mesma fama do rei da Jovem Guarda, o cantor morreu em 1980 aos 37 anos vitima
de um aneurisma cerebral.
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E possivel tracar diversas hipdteses para a repeticdo, mas neste estudo apenas a
elencamos como uma da principais carateristicas de O réu e o rei, que retoma varios
momentos da narrativa anterior Roberto Carlos em detalhes. Dentro do conceito de
metabiografia, algo s6 pode ser explicado se primeiro for apresentado. E uma narrativa
ulterior que, segundo Culler (1999), é a posi¢do mais classica de narrar o que se passou em
um passado mais ou menos distante. Esta também é uma condicao bésica para a existéncia da
metabiografia.

Ao finalizar a histéria do show, Araljo novamente promove um espagamento no
capitulo para tratar de novos albuns, sucessos de vendagens, criticos do mdsico, contratos
com emissoras e elementos que o narrador considera importante da biografia do cantor. Ainda
que o idolo apareca em primeiro plano nessa parte do capitulo, relatos autobiograficos sobre
como acompanhava o musico pelo radio e pela TV, até obter recursos para a compra de discos
e até publicacdes sobre o cantor, sdo intercaladas por Aradjo. Até para 0s momentos mais
intimos o narrador consegue ligar fa e idolo: “Entrando na adolescéncia e com a testosterona a
flor da pele, eu despertava para o sexo instruido por Roberto Carlos” (ARAUJO, 2014, p.67).
Ao citar outras personalidades que também associaram as cangfes erdticas do idolo as
proprias experiéncias, mais uma vez, o0 autor busca um efeito de aproximagdo com seu
publico.

O capitulo encerra o periodo da infancia e adolescéncia de Aradjo, nos anos 1970,
com a mudanca da Bahia para S&o Paulo e a descri¢do da importancia do capitulo apontar as
principais memorias do bidgrafo que o levaram a dedicar parte da prdpria vida a escrever a
biografia de um outro, Roberto Carlos.

A demarcacgdo do tempo usada pelo narrador na maior parte do capitulo é no passado,
uso tipico das biografias para ancorar os relatos que fazem um apanhado de uma vida, mesmo
de uma personagem contemporanea. Quando ha pausa no percurso da narrativa para trazer e
contextualizar fatos que ocorreram antes ou depois do que é relatado, percebemos mais
variagcOes de tempo verbal, que vdo desde anacronias, que antecipam historias que ocorreram
em um tempo posterior ao relatado, ao recurso do flashback para resgatar acontecimentos
anteriores. Ao discutir o tempo da narrativa voltada ao género biografico, Lejeune (2014)
destaca que, mesmo no género autobiografico, o ser que que escreve é diferente do ser
descrito por uma questéo temporal, do ser-para-si que se manifesta no presente da enunciagéo.

Por isso, cabe ressaltar diferencas dos textos escritos pelo mesmo autor com as mesmas
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personagens, em especial a forma como retrata bidgrafo e o biografado, em um espaco de
tempo de oito anos entre a publicacdo de Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei.

Mesmo quando escreve sobre a prdpria vida na publicacdo posterior, é capaz de
repartir espaco com a historia do cantor, provando que é incapaz de separar uma vida da
outra. Aradjo defendeu na biografia de Roberto Carlos que as cangdes do rei tinham tom
confessional. Em O réu e o rei, verifica-se um comportamento de fa que busca na sua arte, a
de escrever, uma forma de imitar o idolo, se encaixar dentro da histéria de quem admira.
Desta forma, Aradjo se escreve ao escrever Roberto Carlos, pois 0s gostos revelam as

pessoas.

5.1.3 Forga estranha no ar: Roberto Carlos e o radio

O texto Forca estranha no ar: Roberto Carlos e o radio (ver Anexo C) é o primeiro
capitulo da biografia Roberto Carlos em detalhes, com 25 péaginas. O texto é dedicado a
origem do cantor, familiar e profissional. O capitulo comega contextualizando o ano de 1950,
com Copa do Mundo no Brasil, para mostrar que foi também a estreia de Roberto Carlos no
radio.

S6 ganharia relevancia anos mais tarde, porque nele houve a estreia do cantor que se
tornaria o mais popular da histéria do Brasil. Como que para compensar tanta dor e

sofrimento, no ano em que os brasileiros choraram a perda da Copa do Mundo, o
pais ganhou uma voz, um artista, um rei. (ARAUJO, 2006, P.19).

Observando o recorte por meio de uma chave de interpretagédo proposta por Vilas-
Boas (2014), temos logo nas primeiras linhas do livro Roberto Carlos em detalhes uma
tendéncia ao fatalismo, uma “doutrina” segundo a qual os acontecimentos sdao fixados com
antecedéncia. Desta forma, o senso fatalista coloca o biografado em funcdo de sua obra. A
personagem do cantor, neste caso, sO existe por causa da profissdo dele. Sendo assim, em vez
de parcela considerada da vida, seu trabalho se torna a sua prépria vida. Ao analisar varios
trechos de biografias diferentes, Vilas-Boas (2014) se pergunta se € possivel ao bidgrafo
saber, com certeza, se o0 biografado tinha mesmo a intengéo de se tornar aquilo que virou, se
era tudo premeditado como muitos autores de biografias ddo a entender pelos recursos
narrativos realistas que utilizam.

Acima também percebemos na biografia de Roberto Carlos outro artificio comum
utilizado por biografos que € apontado por Vilas-Boas (2014), a predisposicdo a

extraordinariedade. O biografado é visto como “anormal, génio ou Deus, como se 0
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biografo estivesse nos dizendo o seguinte: “meu personagem tinha todas as qualidades para
vencer, €, veja so: ele venceu, claro” (VILAS-BOAS, 2014, p.122).

Com detalhes, o biografo segue a narragdo da primeira vez que Roberto Carlos usou o
microfone da radio de sua cidade natal, Cachoeiro do Itapemirim, no Espirito Santo, aos
noves anos. “Desde que houve a primeira transmissdo de radio no Brasil, em setembro de
1922, nenhuma outra voz foi tdo veiculada nele quanto a do cantor Roberto Carlos”
(ARAUJO, 2006, p.19). E neste espaco, o do meio radio, que o narrador contextualiza a época
com nomes que se destacaram. Serve também como base de comparagdo para o significado
do cantor desde o periodo da Era de Ouro do radio até os dias de hoje: “é certo que, no
momento em que vocé Ié esta pagina, alguém esteja ouvindo alguma daquelas cangdes do
Roberto” (ARAUJO, 2006, p.19). Tal pretensdo demonstra novamente a ideia de
extraordianariedade apontada por Vilas-Boas (2014), ainda mais neste caso especifico de
biografo-fa.

E notével, pelas fontes listadas, o trabalho de pesquisa do historiador e jornalista ao
elencar quem eram os apresentadores e musicos titulares e reservas do Programa Infantil,
onde o menino Roberto Carlos comegou a carreira musical. O bidgrafo incluiu como
entrevistado o operador de 4udio Bernardo Pim®, que foi testemunha da estreia do cantor. No
entanto, diferente do historiador que costuma detalhar mais o caminho para chegar a
testemunha desta histéria, o jornalista Aradjo apaga estas marcas no texto e o leitor sé fica
sabendo se obteve a informacdo — por meio de depoimento, recortes de jornais e outros
documentos — ao final do livro, quando aparece listado entre 0s nomes que deram entrevistas
ao biografo.

Como o capitulo trata da origem de Roberto Carlos, no radio e familiar, o narrador
atrela uma circunstancia a outra, quando aponta a mae do cantor, dona Laura, como a
principal incentivadora de suas primeiras apresentacdes. Ao descrever em terceira pessoa a
infancia do cantor, com detalhes de vestimentas, percebemos o paralelismo com a descrigdo
que Araujo havia feito de si, em primeira pessoa, no proprio prefacio do mesmo livro.

Podemos comparar os trechos em dois capitulos diferentes:

80 O operador de audio na época tinha 16 anos. Era filho do diretor da radio Gastéo Pim. Ele afirmou ao biégrafo
ter presenciado o dia em que o menino Roberto Carlos cantou pela primeira vez na radio Cachoeiro e contou
bastidores, como a falta do apresentador titular e musicos do conjunto que acompanhavam as atra¢es, mas que
estavam de folga naquele dia.
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Uma histéria bonita... e triste

“Branquinho, de banho tomado e de roupinha arrumada. Naquela quinta-feira,
minha m&e me colocou a calca e a camisa que eu s6 usava aos domingos para ir a
igreja ou a alguma festa de aniversario. Eu estava todo limpinho e arrumadinho para
ver Roberto Carlos”. (ARAUJO, 2006, p. 13).

Forca estranha no ar: Roberto Carlos e o radio

“Pois uma hora antes do programa entrar no ar, 14 j& estava o menino Roberto
Carlos, trajando uma roupinha nova, daquelas de domingo, que sua méae costurou
especialmente para a ocasido”. (ARAUJO, 2006, p.20).

Nos dois casos, 0 narrador tem como personagem um menino simples que se prepara
para uma ocasido importante, um marco para a vida de ambos, bidgrafo e biografado. Chama
atencdo também o efeito de real do trecho em que trata da relacdo de descendéncia de
Roberto, reproduzindo dialogos entre dona Laura e Roberto Carlos, com aspas, citagdes
diretas que dao a entender um narrador onisciente, como neste caso:

O menino que saiu de manhd praticamente andnimo voltou artista ao meio-dia. E
quando entrou em casa ganhou beijos e abragos bem carinhosos da méae, que
exclamou: “Meu filho, vocé cantou tdo bonito!”. De pronto, Roberto Carlos

respondeu: “Pois €, mde. Mas eu ndo quero mais ser medico, ndo. Agora eu quero
ser cantor”. (ARAUJO, 2006, p.21).

Embora saibamos que a biografia ndo autorizada impediu que o bidgrafo tivesse esses
detalhes a partir dos préprios envolvidos, neste caso mée e filho, ele reproduz didlogos com
base em outras fontes®. O narrador descreve com detalhes o filho de relojoeiro e costureira,
que vieram ja casados de Minas Gerais, e tiveram Roberto Carlos em Cachoeiro do
Itapemirim no Dia do indio, 19 de abril de 1941, em uma rua chamada indio Crenaques. “E
ali Roberto Carlos viveu sua infancia, numa casa modesta, com varanda e muitas flores na
janela, como ele descreve na cangdo “O Diva” (ARAUJO, 2006, 22). Ao falar de outros
habitos da infancia do cantor apelidado de Zunga, também cita o idolo do musico e dedica um
parégrafo para falar da carreira do paulista Bob Nelson, conhecido por apresentacdes de
countries e foxtrotes no auditério da Radio Nacional.

Tracos de um historiador que narra também podem ser conferidos no detalhamento
dos aspectos geogréaficos, politicos, socioecondmicos e culturais do municipio onde o

biografado passou a infancia. Ap6s narrar embates politicos®?, o biégrafo justifica a quebra no

% Embora Aradijo liste todas essas fontes ao final do livro, ndo é possivel saber especificamente de quais delas
ele extraiu as informaces sobre a infancia de Roberto Carlos.

82 A cidade Natal de Roberto Carlos, Cachoeiro do Itapemirim, também ficou conhecida como “cidade
vermelha”, porque tinha um ndcleo trabalhista muito forte, por conta da concentracéo de ferroviarios. Por ser
uma cidade no interior do Espirito Santo, chama atencéo a forca dos movimentos que comandaram histéricas
greves, passeatas, comicios e embates. Em 1935, operarios contrarios a visita do lider da Acéo Integralista
Brasileira, Plinio Salgado, se envolveram em um confronto que resultou em duas mortes.
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texto para apresentar um aspecto da personalidade do cantor: “Como se Vé, a cidade de
Cachoeiro de Itapemirim poderia muito bem ter sido o bergo de cantores de protesto como
Chico Buarque ou Geraldo Vandré — mas quis o destino que ali nascesse o artista que
atravessaria os anos dizendo ndo gostar nem entender de politica” (ARAUJO, 2006, p.24).
Para ilustrar a consolidacdo da carreira do menino cantor nos concursos promovidos
pela radio Cachoeiro, 0 autor do texto recorre novamente aos recursos do fatalismo, como se
estivesse predestinado a ser rei, e da extraordinarierdade, apontados por Vilas-Boas (2014).

Este ultimo entendido aqui como a descricdo superlativa da personagem.

N&o houve concorrente que conseguisse tird-lo do trono — o que j& evocava uma
vocagdo inata para rei. Ele tornou-se entdo um participante hous-concurs do
Programa Infantil. Zunga ndo concorria mais com o0s outros garotos, simplesmente
ensaiava um ndmero com o regional para cantar na abertura ou no final de cada
programa. Agradou tanto que semanas depois passou a cantar dois nimeros, abrindo
e encerrando o programa. E assim constata-se que, antes de comandar as jovens
tardes de domingo na TV Record, nos anos 60, Roberto Carlos viveu as infantis
manhds de domingo na Réadio Cachoeiro nos anos 1950. Foi ali que comegou a
desenvolver a sua grande intimidade com o palco, com o publico e com o
microfone. (ARAUJO, 2006, p.26).

Araujo revive toda uma era do radio, em que ndo havia musica infantil, e os cantores-
mirins interpretavam repertorio adulto, com forte apelo roméantico. Destaca 0s cantores eleitos
para o repertério do menino Roberto Carlos, como Nelson Gongalves. Ao ir ganhando
intimidade com o microfone, foi convidado para outros programas da emissora até receber seu
primeiro salario, ficar conhecido na pequena cidade e estrear o proprio programa no radio aos
15 anos. O bidgrafo contextualiza a importancia do trabalho do adolescente para a época.
“Pois logo em seguida ao programa de Francisco Alves na Radio Nacional, comecava 0
programa de Roberto Carlos na R&dio Cachoeiro. Era uma dobradinha ndo combinada entre o
“rei da voz” e o futuro “rei” da musica popular brasileira” (ARAUJO, 2006, p.27). O
paralelismo entre Roberto Carlos e Francisco Alves®, neste caso, ocorre pela legido de fas

% Francisco Alves nasceu no Rio de Janeiro em 19 de agosto de 1988, filho de portugueses proprietarios de um
bar. Teve uma infancia pobre, trabalhou como operério de fabrica e chofer de praca. Apds ter aulas de canto
lirico, seguiu carreira no teatro musicado, onde também aprendeu a tocar viola. Francisco Alves foi um
fendmeno da chamada “Epoca de Ouro” do radio. Conhecido como Chico Alves, fez carreira como intérprete de
modinhas, sambas e marchas carnavalescas. Sua poténcia vocal lhe rendeu o titulo de Rei da VVoz. Descobriu e
interpretou cancbes de compositores do “povo”, como Cartola e Noel Rosa. Também foi o primeiro a gravar a
cancao “Aquarela do Brasil” de Ari Barroso. Além da carreira como apresentador na rddio Nacional todos os
domingos ao meio-dia, foi responséavel por descobrir novos intérpretes e compositores, caso do gaicho Lupicinio
Rodrigues, por exemplo. O cantor morreu aos 54 anos em um acidente de carro em 27 de setembro de 1952 na
Via Dutra. A autobiografia do musico, intitulada “Minha Vida”, de 1936, até hoje gera discussdo sobre a
verdadeira autoria. Outras duas obras biogréficas sobre o cantor ja foram lancadas. Um dos trabalhos mais
recentes sobre Francisco Alves é a tese de Doutorado de Evaldo Piccino, defendida na Universidade de S&o
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que os dois musicos acumularam em épocas diferentes. Ao incluir também dois paragrafos
sobre a morte do idolo do radio em um acidente de carro em 1952, o narrador parece estar
buscando uma forma de amarrar o texto com 0 que pretende narrar na sequéncia, o acidente
sofrido por Roberto Carlos aos seis anos de idade, um dos trechos questionados judicialmente
e mais tabus da histdria de vida do cantor. Reproduzimos a seguir o paragrafo que contém o
momento em que o narrador apresenta o acidente de trem que atingiu 0 menino no dia 29 de

junho de 1947, dia da festa do santo padroeiro da cidade, Sdo Pedro:

Por volta de nove e meia da manhd, Zunga e Fifinha pararam numa beirada entre a
rua e a linha férrea para ver o desfile de um grupo escolar. Enquanto isso, atras
deles, uma velha locomotiva a vapor, conduzida pelo maquinista Walter Sabino,
comecou a fazer uma manobra relativamente lenta para pegar o outro trilho e seguir
viagem. Uma das professoras que acompanhava os alunos do desfile temeu pela
seguranga daquelas duas criancas proximas do trem em movimento e gritou para
elas sairem dali. Mas, ao mesmo tempo em que gritou, a professora avangou e puxou
pelo bragco a menina, que caiu sobre a cal¢ada. Roberto Carlos se assustou com
aquele gesto brusco de alguém que ele ndo conhecia, recuou, tropecou e caiu na
linha férrea segundos antes de a locomotiva passar. A professora ainda gritou
desesperadamente para 0 maquinista parar o trem, mas ndo houve tempo. A
locomotiva avangou por cima do garoto que ficou preso embaixo do vagdo, tendo
sua perninha direita imprensada sob as pesadas rodas de metal. E assim, na tentativa
de evitar a tragédia com duas criancas aquela professora acabou provocando o
acidente com uma delas. (ARAUJO, 2006, p.29).

Eunice Solino, a personagem da amiga Fifinha no episddio do trem, esta listada entre
as entrevistadas por Araudjo, mas nao é possivel identificar se a professora foi ouvida, porque
ela ndo é nomeada na obra, embora seja “acusada” de culpada pelo acidente, conforme a
versdo do autor. O escritor ndo teve informagdes diretas da fonte, pois ndo entrevistou
Roberto Carlos. Teve de cercar o objeto por meio de pesquisa, entrevistas, interpretagéo de
musicas e observacdes para a construcdo de uma narrativa, a la Gay Talese®, comparacéo que
sO cabe aqui pelo fato do bidgrafo ndo ter trocado uma palavra sequer diretamente com o
cantor biografado.

Para dar veracidade ao episddio, o narrador se utiliza de uma citacdo de Roberto
Carlos sobre o que sentiu no dia do acidente, depoimento dado em uma entrevista, mas que 0
bidgrafo ndo cita mais detalhes, de quando foi e em qual veiculo. Desta forma, a impressao

que passa € de que tal fato foi largamente difundido. Porém, a propria acao judicial preocupa-

Paulo em 2017, disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27161/tde-29082017-134107/pt-
br.php. Acesso em abril de 2018.

% Gay Talese é um autor inaugural do movimento do New Journalism, considerado renovador da linguagem de
producdo escrita que aproxima a Literatura do Jornalismo. Em um dos perfis mais famosos escritos pelo
jornalista, o de Frank Sinatra, Talese néo trocou uma palavra com o cantor. Intitulado “Frank Sinatra esta
resfriado”, é uma peca de 55 péginas publicada na edicdo de abril de 1966 da revista Esquire.
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se em omitir. Mais uma vez, o narrador sustenta se tratar de um episodio notério pela letra de
uma cancdo de Roberto Carlos que corroboraria a informacdo. Segundo Araujo, um trecho
autobiografico da masica “O Diva” se refere ao acidente: “Relembro bem a festa, o apito/ e a
multiddo um grito/ o sangue no linho branco...”. Destaca que o cantor chegou a citar outra
cangdo, “Traumas”, que tém o acidente como referéncia em um trecho: “delirio da febre que
ardia/ no meu pequeno corpo que sofria/ sem nada entender...”.

O autor demonstra ter ido até a cidade e conversado com moradores que
testemunharam o ocorrido, caso de uma fonte de 15 anos que desfilava pelo Liceu no dia do
acidente. O nome da testemunha, Elaine Manhdes, estd citado entre as 175 pessoas
entrevistadas. Em uma passagem do capitulo, o narrador reproduz tdo minuciosamente frases
do médico e da crianga vitima, que chega a transportar o leitor ao hospital onde o menino
Roberto Carlos foi atendido. Assim, produz comogéo na escolha das frases que teriam sido
proferidas por Roberto Carlos ao médico Romildo Coelho:

Ele recorda que o menino parecia ndo ter a nogdo exata da gravidade do acidente.
“Em certo momento, ele apontou para o sapato que estava na perna acidentada e me

disse: ‘Doutor, cuidado para ndo sujar muito o meu sapato, porque ele € novo’.
(ARAUJO, 20086, p.30).

Identificamos novamente uma intencéo de narragdo onisciente, em que o narrador tem
acesso aos pensamentos das personagens, segundo Culler (1999). Mas neste caso, a narragao
ndo chega a ser homodiegética, porque a testemunha foi 0 médico, uma outra personagem
secundaria que ndo a do préprio narrador. Vale acrescentar que o depoimento de Romildo
Coelho, o doutor, ndo foi listado ao final do livro. Com isso, sabemos que o narrador obteve a
informacdo por meio de outros documentos, mas provoca um efeito de real de quem teria
presenciado 0 momento.

Outro caso curioso € que o bidgrafo chega a citar o que disse a mulher do maquinista
que atingiu o menino, porém ela ndo aparece como fonte priméaria na lista publicada no final
do livro e fica dificil saber de que documentacdo o autor extraiu tantos detalhes a ponto das
informacdes serem reproduzidas entre aspas. Aqui esta a diferenca entre as caracteristicas das
narrativas produzidas por jornalistas e historiadores. O jornalista se preocupa menos em
refletir ou ponderar sobre as fontes e revelar ao leitor sobre a construcdo biogréfica. Ele quer
construir um retrato realista. Conforme Schmidt (1997), a historiografia € mais fiel ao
responder sobre a origem de fontes e documentos.

O narrador cita também detalhes dos procedimentos cirlrgicos que permitiram ao

cantor ter maior mobilidade ao evitar a amputagdo acima do joelho e cortar o minimo possivel
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do membro. Escreve sobre as dificuldades econdmicas da familia que fazem com que Roberto
Carlos tenha atravessado a infancia de muletas até colocar a primeira protese ao mudar-se
para 0 Rio de Janeiro, aos 15 anos. Embora tenha frisado com contundéncia o impacto do
acidente na vida do menino, o autor do texto ressalta que ele foi superado, e chama atencéo
que o biografo ndo volte mais ao tema em nenhum momento da biografia, como se nunca
mais a protese tenha influenciado na vida e na carreira do musico.

Novamente salientando o incentivo dos pais para que o filho mais novo seguisse a
carreira musical, o jornalista-bidgrafo, mas tambeém historiador, contextualiza o que
significava na época tocar violdo e piano, ja que o incentivo maior era para que meninos
tocassem acordeon, demonstrando a ideia de vanguardismo dos pais. Foram nas aulas de
piano do Conservatorio de Musica de Cachoeiro que Roberto Carlos declarou que viveu seu
primeiro amor, com a colega Sirlene da Penha Oliveira. A informacéo foi obtida em entrevista
recortada pelo bidgrafo. Roberto, com 13. Ela, com 12. SupBe-se que o narrador cite a relagdo
pessoal do protagonista pelo contrato implicito da biografia de destacar marcos da vida nos
mais variados aspectos que a compdem.

Neste capitulo em analise, o radio é uma personagem de destaque, seria responsavel,
até mesmo, pela escolha do time de futebol do cantor. O narrador faz questdo de explicar que
0 mausico se aproximou do Vasco por acompanhar as transmissdes dos jogos do Rio de
Janeiro na Radio Cachoeiro. Depois de cinco anos trabalhando na radio local, sdo relatadas as
tentativas do biografado de algar voos maiores, nas radios nacionais. Apos visitar alguns
veiculos, decidiu morar com a tia em Niter6i, onde dividia os estudos com a busca por um
contrato no radio. O autor contextualiza o periodo onde as emissoras eram proibidas de
reproduzir discos, as can¢des eram executadas apenas ao vivo. “Era o radio a porta de entrada
do candidato a futuro idolo da musica brasileira”. (ARAUJO, 2006, p.38-39).

A sequéncia final do capitulo mostra Roberto Carlos quase desistindo de um contrato
em uma radio nacional e pensando em voltar para casa, quando os pais decidem se mudar
para 0 Rio de Janeiro em busca de oferecer melhores condigdes para a familia. Em 1957, se
instalaram no suburbio, em Lins de Vasconcelos. Ressaltando o custo de vida elevado, o
narrador explica o motivo de Roberto Carlos procurar um curso de datilografo para uma
carreira de emprego fixo que pudesse ajudar a familia com os gastos elevados de uma capital.
Desta forma, o biografo conclui este capitulo indicando uma espécie de construcdo de
personagem baseada na saga do herdi de Campbell (1990), aquela em que o mito precisa

110



ultrapassar barreiras, passar por transformacfes e dificuldades, até alcancar o posto que o

consagra.

5.1.4 Vou cavalgar por toda a noite: Roberto Carlos e o sexo

O décimo capitulo da biografia Roberto Carlos em detalhes concentra boa parte das
passagens guestionadas judicialmente pela defesa do bidgrafo por tratar de momentos mais
intimos de Roberto Carlos, mas ao mesmo tempo notérios entre os fas. O texto Vou cavalgar
por toda a noite: Roberto Carlos e o0 sexo (ver Anexo D) é composto por 25 paginas narrando
relacionamentos, desde os mais duradouros aos casos eventuais, além de festas e de musicas
que remetem a tematica do sexo.

No primeiro pardgrafo, o narrador apresenta trés eixos para abordagem, ao recorrer a
triade sexo, drogas e rock n'roll como gancho. No entanto, descarta o uso de drogas por parte
do cantor e também destaca que a fase rock, acentuada na Jovem Guarda, se deu em um
periodo curto de tempo dentro da trajetéria de mais de 40 anos de carreira. No entanto, 0
narrador apresenta a personagem de uma forma plana, quase caricatural, como alguém muito
adepto do sexo.

Para “pintar” essa personagem, podemos identificar tracos do recurso da
hereditariedade, conforme proposto por Vilas-Boas (2014), ao buscar a origem do herdado,
ndo s6 geneticamente, mas o adquirido socioculturamente. No caso especifico da origem do
gosto por mulheres, o bidgrafo cita a admiracéo de Roberto Carlos pela atriz Marilyn Monroe.

Ap0s reproduzir uma citagdo do proprio Roberto Carlos afirmando considerar a atriz
um mito sexual, o biografo faz um movimento oposto, mostrando que na adolescéncia,
Roberto Carlos e Erasmo ndo tinham preferéncias, o que queriam era manter relagdes sexuais
com mulheres. Dedica paragrafos para os locais mais inusitados onde a pratica do sexo
costumava ocorrer, como em um vao de escada no caso de Erasmo, e no elevador da Radio
Globo com f&s no caso de Roberto.

Ao descrever até mesmo os locais de momentos intimos do cantor, nos voltamos para
0 que Benito Schmidt (2014) pondera na diferenca de abordagem entre as biografias escritas
por jornalistas e historiadores, ao questionar se é necessario para a compreensdo do contexto
estes tipos de detalhes. Sendo Aradjo um profissional que acumula as duas formacdes e tendo
ele mesmo frisado que faria uma biografia historica do cantor, chama atencdo a opcéo de se

ater a aspectos intimos das personagens principal e secundarias sem demonstrar uma intencéo
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maior defendida por Schmidt (2014), que é responder a um propdsito de pesquisa. No caso da
biografia de Roberto Carlos, o objeto principal seria a carreira profissional do cantor.

O narrador traga um paralelo entre as paixdes de Roberto Carlos, carros e mulheres,
com algumas musicas que ecoam essas preferéncias, caso de “O calhambeque”, “Por isso
corro demais” e “As curvas da estrada de Santos”. E compara com uma década depois,
quando as can¢fes deixam o espaco publico das estradas e ingressam na intimidade do quarto.
O narrador qualifica como cangfes que descrevem o “amor maduro”, como em “O concavo e
0 convexo”.

O historiador contextualiza também o desafio de tratar da temética sexual em musicas,
como “A Proposta”, de 1973, no periodo do governo militar de Médici (1969-1974). Neste
trecho do livro encontramos mais uma vez a tendéncia de Aradjo em aproveitar material de
pesquisa, ja utilizado em outros livros de sua autoria, caso de Eu ndo sou, cachorro, ndo. Ele
menciona o cantor Odair José®®, mas justifica o parénteses na histdria de Roberto Carlos pela
ligacdo com o contexto histérico. Segundo o biografo, as baladas sexuais de Roberto Carlos
eram influenciadas pela abertura politica do pais e se tornavam mais ousadas. Cita para
comprovar tal argumentacéo, a explicacdo de como foram compostas “Os seus botbes”, de
1976, “Café da manhd”, de 1978, e “Cavalgada”, de 1977. Para esta ultima, o narrador
destaca que “foi se firmando na preferéncia do publico, sendo solicitada nos programas de
flashback e ganhando destaque nos shows de Roberto Carlos” (ARAUJO, 2006, p.299).
Finaliza o bloco sobre as canges eréticas, com a que considera o principal marco deste perfil
de mdsica na carreira de Roberto, que é “Cdncavo e Convexo”, de 1983, onde pela primeira
vez utiliza explicitamente a palavra sexo na letra. Mais uma vez percebemos a narragdo em
terceira pessoa com a avaliagdo indireta do fa que escreve.

Como um narrador onisciente, propde uma formula simples para as inspiraces de
Roberto: “Para suas composi¢Oes sobre o tema sexo, naturalmente, como no amor
apaixonado, a inspiracdo vem das aventuras vividas, principalmente nos tempos da

juventude” (ARAUJO, 2006, p.300). Cronologicamente, a construcéo deste capitulo néo faria

8 Odair José surgiu no cenrio musical brasileiro da repressio da década de 1970. Cantor e compositor da
cultura popular, virou sinbnimo de suas cancdes, que falam da liberdade sexual, adultério, prostituicao e outros
temas que para época provocavam alvoro¢o. Em 1972, gravou um dos principais marcos de sua carreira, “Eu vou
tirar vocé desse lugar”, a can¢do mais tocada e o disco mais vendido daquele ano. O album do ano seguinte, com
cancBes como “Pare de tomar a pilula”, também alcangou 0 mesmo sucesso do anterior. O biégrafo Paulo César
de Araujo cita Odair José na biografia de Roberto Carlos porque ambos cantores eram representantes de um
género que despontava na época, as baladas sexuais, mas que estavam na mira do governo militar, que entendia a
referéncia explicita & sexualidade como um ato de subversdo. Em 1973, a censura proibiu a can¢éo “Em
Qualquer Lular”, de Odair José, por fazer referéncia a um amante que esta disposto a fazer sexo nos mais
variados espacos. Neste mesmo ano, Roberto Carlos lancava “Proposta”, que mesmo que tratasse do tema
sexual, ndo tinha referéncias explicitas.
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sentido, pois o autor enfatiza primeiro as can¢fes de um periodo dos anos 1970 e 1980, e
depois volta a falar dos relacionamentos da Jovem Guarda.

Notamos neste texto também um protagonismo maior da personagem secundaria de
Erasmo Carlos. H& varias citacfes do cantor e compositor, em que ndo sabemos se foram
ditas diretamente ao biografo, ja que ele aparece listado entre o0s entrevistados por Aradjo, ou
se foram extraidas de entrevistas em periédicos consultados. Erasmo Carlos ganha destaque
principal em um dos trechos mais polémicos de todo o livro, os relatos de festas e orgias na
Casa da Baiana, casardo no centro de Sao Paulo, famosa entre os artistas e publico de maior
poder aquisitivo nos anos 1960, segundo o narrador. “A turma toda da Jovem Guarda se
reunia l4 de madrugada, cada um com uma mulher, e cada dia com uma diferente. Era muito
bom”, afirma Erasmo Carlos (ARAUJO, 2006, p.300). No Rio de Janeiro, o Chatd do
Imperial, no posto cinco de Copacabana, foi apontado pelo narrador com a funcdo equivalente
a Casa da Baiana. Embora o autor cite varias peripécias que ocorriam na casa, nao narra
nenhum episodio especifico com Roberto Carlos, além das cartas de fds desesperadas para um
encontro. No entanto, o autor cita diversos outros musicos com envolvimentos com fés,
incluindo menores de idade.

Como que para atender uma das principais curiosidades de fads da Jovem Guarda,
sobre Roberto Carlos e a cantora Wanderléia, o narrador destaca uma frase dela em que
admite um relacionamento com o cantor. Wanderléia sé teria confirmado a histéria do
passado tempos depois, nos anos 1990. Outro caso que o narrador cita é com a cantora Maysa,
descrevendo em detalhes o encontro ocorrido apds uma fase eliminatéria de um festival da
emissora Record, em 1966. Para o narrador, mais uma vez onisciente, a unido de uma noite
serviu para realizar uma fantasia de adolescéncia de Roberto Carlos que admirava a cantora
desde os 16 anos. J& no encontro que teve com Sénia Braga, o narrador parece ter certeza que
a realizacdo da fantasia foi dela, porque a atriz, que na época era estrela da novela
Dancin days, ndo escondia que era fa do cantor, posava para fotos em casa com o péster de
Roberto ao fundo. O bidgrafo acrescenta a informagao que, antes da fama, ela havia feito teste
para participar de um filme do entdo idolo, mas ndo foi selecionada.

Em uma quebra bem demarcada no capitulo, o narrador deixa a histéria do
protagonista de lado para falar dos amigos, coadjuvantes na biografia. As primeiras palavras
do paragrafo de introducdo ja justificam a separagdo do texto anterior com o intervalo de
algumas linhas: “No interior desse movimentado mundo do sexo, um grande escandalo abalou

a corte do rei, embora no o tenha atingido diretamente” (ARAUJO, 2006, p.306). A primeira
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pergunta suscetivel apds tal constatacdo feita pelo préprio autor é, justamente, se ha
necessidade de contar o fato que ndo envolve diretamente o cantor Roberto Carlos. Isso, antes
mesmo de saber qual a polémica que o bidgrafo pretende se referir. No caso, foi uma
dendncia de orgias com garotas menores de idade envolvendo Erasmo Carlos, Carlos
Imperial, Eduardo Araujo, além de outros profissionais da musica do Rio de Janeiro. O fato
teria ocorrido no apartamento que Carlos Imperial dividia com Eduardo Aradjo. O narrador
cita a dendncia do promotor Batista de Paula para descrever o ambiente e 0 que aconteceu,
demonstrando o efeito de real ao utilizar uma fonte juridica. O biografo também explora a
funcédo avaliativa da narrativa, segundo Reuter (2007), com o julgamento do narrador sobre a
histdria, como podemos verificar a seguir:
Na verdade, ndo houve ali nada de muito diferente daquilo que costumeiramente
acontecia na Casa da Baiana, em S&o Paulo, ou no préprio Chatd do Imperial,
especialmente as sextas-feiras & noite, depois do programa Jovem Guarda Rio. Mas
daquela vez houve a denuncia, o Juizado de Menores agiu com rigor e a imprensa

sensacionalista achou um prato cheio para explorar manchetes como

“Monstruosidades contra mocinhas”, “Corrupcdo no reino do ié-ié-ié” e “Em panico

artistas acusados de corromper fanzocas menores”. (ARAUJO, 2006, P.307).

Um dos agravantes da dendncia é a de que um dos principais acusados do caso Aida
Curi®®, Ronaldo Guilherme de Souza Castro, também estava envolvido no caso do
apartamento de Carlos Imperial. Conforme registrado no livro, o juiz Alberto Augusto
Cavalcante de Gusmé&o mandou investigar outros casos e o narrador diz que 0 magistrado
declarou guerra aberta a turma do ié-ié-ié. A justificativa para o narrador incluir os escandalos
na biografia de Roberto Carlos seria, portanto, o contexto em que o cantor estava inserido
indiretamente e que foi afetado a partir da dendncia, principalmente com cancelamentos de
shows de artistas da Jovem Guarda, incluindo Erasmo Carlos, a partir da imagem do
movimento ter sido abalada. “Ao todo, neste processo de corrupcdo de menores, foram
envolvidos cerca de 40 artistas — quase o elenco inteiro da Jovem Guarda — 0 que prova que
ela estava longe de ser um movimento musical de artistas romanticos e ingénuos” (ARAUJO,
2006, p.310).

Quando o bidgrafo destaca que Roberto Carlos saiu em defesa de Erasmo Carlos no
caso e, ainda assim, acabou ndo sendo vinculado, chama atengcdo como o autor parece querer

descontruir a parcialidade de f& ao abrir espago na biografia para tratar de um assunto téo

% Afda Curi é o nome de uma jovem que foi atirada de um prédio na avenida Atlantica, no Rio de Janeiro, em 14
de junho de 1958, com marcas de estupro coletivo. Em um segundo julgamento polémico, Ronaldo Guilherme
de Souza Castro acabou absolvido.
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delicado. Mais tarde, os envolvidos foram absolvidos da acusacdo de corruptores de menores,
mas as carreiras foram prejudicadas pela perda de shows e pelo impedimento de participar de
programas de televisdo. Essa supBe-se que possa ser a justificativa para incluir tal episodio
secundario na biografia do cantor, dentro da ideia de Schmidt (2014) de apresentar o contexto
mais intimo quando ele for necessario para entender o objeto. Embora a narracdo do caso
envolvendo menores na biografia tenha sido uma das passagens questionadas judicialmente
por afetar a imagem de Roberto Carlos, a forma como o narrador conduz os fatos, deixando
claro que o cantor ndo estava envolvido, mostra que ele nunca teve a ideia de descontruir de
fato a imagem imaculada do idolo. Pelo contrério, fortalece a personagem como sendo
excecao para o0 ambiente que a envolvia.

Em uma tentativa de mostrar que ndo fora o Unico a tentar convencer Roberto Carlos a
falar sobre a sua vida pessoal sem obter sucesso, o autor também cita neste capitulo da
biografia o processo judicial a que Ruy Castro foi submetido por apresentar na revista Status
o relato de outras fontes proximas do cantor sobre a vida sexual do musico. Araujo sustenta o
efeito de real ao afirmar que obteve informagéo segura de que a fonte do jornalista Ruy Castro
fora Ronaldo Bdscoli, produtor de Roberto Carlos na época. Castro e o diretor-executivo da
revista foram condenados. Araujo conta que tentou entrevista-lo para o caso, mas o jornalista
se limitou a dizer que foi um equivoco, que ndo se arrepende de ter feito, mas que preferia
ficar de fora da historia de Roberto Carlos por ndo ter nenhuma admiracao pelo masico.

Ao optar para deixar para o final do capitulo a histéria do filho mais velho do cantor,
Rafael Braga, fruto de uma relacdo com uma fa em 1964 e s6 admitida muitos anos depois, na
década de 1990, percebemos também aqui uma funcdo avaliativa do narrador. O bidgrafo
entende, portanto, este filho como consequéncia deste recorte especifico de casos amorosos
feito neste capitulo da biografia de Roberto Carlos.

Este texto é exemplar para pensarmos a vida intima do biografado como espaco
biografico moderno, segundo Arfuch (2010). A narrativa nos leva a questionar a tenséo entre
0 publico e o privado e o0 quanto a inclusdo de episodios tdo intimos das personagens € ou
ndo um processo que se estabelece nas biografias atuais.

5.1.5 A construcgéo da biografia

Para ampliar o debate sobre espacos biogréficos, a analise do quinto capitulo do livro

O réu e o rei, com 40 paginas, se mostra interessante pelos elementos que caracterizam a
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publicacdo como metabiografia. O texto conta como o bidgrafo reuniu todo o material de
pesquisa sobre o idolo. Intitulado A construcdo da biografia (Anexo E), resume a producéo de
Roberto Carlos em detalhes desde a pesquisa a publicagéo.

Nos primeiros paragrafos, o bidgrafo comeca explanando as inten¢des que o levaram a
escrever o livro. O narrador faz questdo de defender a intengdo de construir uma biografia de
carater historico, relacionando a carreira do cantor a movimentos da mdasica brasileira. A
justificativa de retratar um mito fica representada quando o escritor compara o idolo com
outras personalidades da cultura nacional e internacional em entrevista ao programa de
Marilia Gabriela®”:

Assim como temos Zumbi dos Palmares, Santos Dumont ou algum general, temos
também Roberto Carlos. Enfim, estou fazendo um livro que ninguém ainda escreveu
sobre o cantor. E ndo entendo por qué. Um artista com a popularidade de Roberto
Carlos, ha quarenta anos em atividade e até hoje chamado de rei. E um absurdo que
ainda ndo haja uma obra de anélise sobre a trajetéria dele. VVocé imagina, Gabi, ndo
haver um livro sobre Carlos Gardel na Argentina? Ou sobre Frank Sinatra nos

Estados Unidos? Pois no Brasil ainda ndo temos um livro como este que estou
escrevendo sobre Roberto Carlos. (ARAUJO, 2006, p.189).

Com a recusa da editora Record, com contrato na época, em publicar o novo livro,
Araujo aceitou o convite da Planeta, de origem espanhola, que buscava ingressar no Brasil
negociando com autores nacionais com trabalhos identificados ao pais. O que o narrador
mostra desde o inicio do capitulo, que trata da construcdo da biografia, é a influéncia do
temor de processos e o papel crucial da editora. Segundo o narrador, quando o contrato foi
fechado, sé se tinha o acordo para escrever um livro sobre Roberto Carlos, mas ndo havia
definicdo de formato, nem que seria uma biografia. A construcdo narrativa estava em segundo
plano naquele momento, mas a preocupacdo que ja se sobressaia era com uma clausula
estabelecendo que o autor seria o responsavel pelas reclamagdes que poderia surgir.

Em novo trecho, que destaca as tentativas de obter entrevista e aprovacdo do cantor
para o livro, por meio do empresério Dody Sirena, novamente o autor resume a intencdo da
obra: “Ao tocar no assunto principal da reunido, expliquei a Dody Sirena que no meu proximo
livro faria uma analise histdrica da produgdo musical de Roberto Carlos, relacionando seus
discos e cangbes aos momentos da historia do Brasil em que foram gravados” (ARAUJO,
2014, p.193). O autor mostra, em narrativa em primeira pessoa, como defendeu a necessidade

do encontro com o biografado, utilizando argumentos, como a diferenca entre a autobiografia

87 0 programa foi ao ar no SBT em 2002, pouco depois do lancamento de Eu ndo sou cachorro, no.
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que o cantor planejava ha décadas, mas que nunca saiu do papel, e a publicacdo que estava
prestes a ser lancada.
Procurei explicar a diferenca entre memdria e histéria, argumentando que um cantor
pode fazer um livro de memodria, apenas relatando episddios, alguns alegres, outros
tristes, que ele viveu ao longo da carreira. O meu livro seria de histdria, pois
relacionaria a producdo musical do artista ao contexto da cultura e da sociedade

brasileira da sua época, seria feito com um distanciamento s6 possivel a um
biografo. (ARAUJO, 2014, p. 193).

Embora defenda o distanciamento, trechos ja analisados neste estudo apontam a
parcialidade do bidégrafo, mesmo com estratégias narrativas que apagam a presenca de quem
escreve. Outra contradi¢do, quando afirma se tratar de um livro de histdria focado na carreira
musical, é o amplo espaco dedicado a vida pessoal do cantor. Por meio deste flashback, do
que a personagem do bidgrafo planejava antes de publicar Roberto Carlos em detalhes, o
escritor explica o motivo de mesclar trajetéria profissional e vida pessoal dos cantores
retratados em seu primeiro livro, Eu ndo sou cachorro, ndo. O autor justifica ter incluido
trecho sobre as brigas de Odair José com sua entdo esposa Diana, casos extraconjugais de
Waldick Soriano e os bastidores das canc¢des de teméatica homossexual de Agnaldo Timdteo:
“[...] Mas eu mesmo néo via problema algum, porque no livro esses relatos de vida pessoal
aparecem bem contextualizados e relacionados a obras daqueles artistas. Sdo temas também
abordados nas musicas deles ou entrevistas que eles proprios concederam” (ARAUJO, 2014,
p.194). E a mesma justificativa que o escritor utiliza para tratar dos detalhes mais intimos de
Roberto Carlos.

Neste ponto do livro O réu e o rei, 0 narrador ainda constrdi a personagem do cantor
com uma aura de encanto, como no momento em que Roberto Carlos chega para a
tradicional coletiva de imprensa no final do ano, em 2003: “O frisson dos jornalistas, o
pipocar de flashes dos fotdgrafos e meu idolo ali, a poucos metros de mim, tudo isso
acompanhei naquele dia novamente com adrenalina, emocgdo” (ARAUJO, 2014, p. 195).

Enquanto aguardavam a resposta de Roberto, editora e autor assinaram contrato
permitindo a publicacdo do livro em Portugal, América Latina, Espanha e Estados Unidos.
Em trecho extraido de e-mail enviado ao empresario Dody Sirena, cobrando uma definigdo
sobre entrevista com Roberto Carlos, mais uma vez o biografo reforga a intencdo com a obra,
demonstrando uma narrativa defensiva dentro de um contexto maior de um livro em que se

auto-intitula réu por ter sido processado:
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Apesar de toda a pesquisa ao longo desses anos, algumas questdes sobre a sua obra
permanecem sem resposta. E s6 ele poderd esclarecé-las. Estou realizando um
trabalho de andlise e de informagdo histérica que corrige distorcdes, versdes
equivocadas e preconceituosas sobre a musica de Roberto Carlos. Dai a minha
insisténcia em obter a entrevista, fazendo deste livro 0o mais completo até agora
publicado sobre a obra de um artista brasileiro [...] (ARAUJO, 2014, p.199).

Ao mesmo tempo que o bidgrafo se constrdéi como dependente do biografado para
alcancar a melhor construcdo possivel da histdria de vida do cantor, ele também pressupde
que a sua capacidade de pesquisa e de escrita seriam superiores ao trabalho dos demais
profissionais, uma pretensdo que demonstra mais uma vez como o autor se descontrdi para
construir a si mesmo quase como um herdi, acima do idolo.

Embora ndo tenha conseguido uma entrevista com o cantor, 0 empresario prometeu
um momento com Roberto Carlos no camarim apds um show em Vitoria, no Espirito Santo.
Araujo aproveitou a viagem para visitar a cidade do cantor, Cachoeiro do Itapemirim, onde
visitou a casa de infancia, escola e conversou com amigos do cantor. Um dos entrevistados foi
0 musico José Nogueira, na época com 77 anos, que acompanhou 0 menino Zunga na sua
estreia no radio, em 1950. Também conversou com professoras de piano e uma religiosa, a
irma Fausta®®, que presenteou o idolo com o medalh&o do Sagrado CoracAo.

O encontro no camarim também foi Gtil para descrever o ambiente que Aradjo nunca
havia tido oportunidade de observar pessoalmente. O narrador descreve 0 momento em que 0S
fas encontravam o astro e tiravam fotos no camarim em uma estratégia narrativa de
comparagao mitologica:

N&o s6 por aquele show ter sido realizado na Praga do Papa, esse ritual me fez
lembrar do sumo pontifice recebendo autoridades ou personalidades enfileiradas em
Roma: o papa em pé, cercado de cardeais, fazendo o sinal da bencdo a cada

convidado que se aproxima dele, e tendo também um fotografo oficial do Vaticano
para registrar a cena. (ARAUJO, 2014, p. 203).

Ao longo da obra, até como estratégia para evitar 0s questionamentos juridicos,
percebemos que a maior parte das informac6es que compdem a biografia ndo é apresentada
como sendo inédita. Pelo contrario, o autor se utiliza da fungdo metanarrativa para apontar
qudo publicas elas sdo. Justamente quando ha algo além da compilacdo feita pelo bidgrafo,
percebe-se a nitida énfase do narrador de valorizar o conteudo obtido. Araujo garante ser
exclusiva a confirmacdo de que Jodo Gilberto assistiu Roberto Carlos interpretando sua

% A relagdo da irma Fausta de Jesus Hostis com Roberto Carlos ficou mais conhecida em 1968, quando o cantor
passou a exibir no peito um medalh&o dourado com a imagem do Sagrado Coragéo de Jesus. Foi o presente da
irma que foi professora do astro no segundo ano do priméario em Cachoeiro do Itapemirim.
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cancdo “Brigas nunca Mais” no palco da boate Plaza. O bidgrafo queria saber como o crooner
reagiu a presenca de Jodo Gilberto e foi a Unica pergunta que fez a Roberto Carlos quando o
encontrou no camarim. Segundo o relato do narrador, o cantor se mostrou surpreso em saber
que era mesmo Jodo Gilberto no show, pois disse que ndo conseguia enxergar direito do
palco.

Araljo conta que aproveitou o breve encontro com 0 objeto de sua pesquisa para
reforcar o pedido de colaboragdo do cantor na biografia e houve uma sinalizacéo por parte de
Roberto Carlos de que havia uma esperanga de conversarem assim que o cantor terminasse de
gravar um disco, 0 que nunca se concretizou. A desconstrucdo da imagem de idolo comeca
a partir deste ultimo encontro entre fa e astro, segundo o recurso da anacronia por
antecipacdo, adiantada pelo narrador que ja sabe o final da histdria:

Como dois amigos de fé, sorrindo abragados no camarim, eu e o rei fomos clicados
por uma maquina Canon. “Mais uma para garantir’, pediu ao fotdgrafo um

simpético Roberto Carlos. Em seguida, nos despedimos, sem saber que seria 0 n0sso
altimo momento de confraternizacdo. Aquele seu verso endere¢ado a um milh&o de

amigos — “O meu irmdo com um sorriso aberto/ Se ele chorar, quero estar por perto”
— deixaria de valer para mim. (ARAUJO, 2014, p. 204).

A metamorfose do idolo em vildo e do fa em vitima fica clara quando o narrador
salienta a satisfacdo pessoal de Aradjo ao se sentir vingado em perceber como Roberto Carlos
vem tentando ao longo de toda a sua carreira um encontro com Joédo Gilberto, considerado
pelo narrador o mais sofisticado artista da musica brasileira. A negativa de Jodo Gilberto é
algo capaz de compensar todo o esforco em vdo do bidgrafo em ter tentado obter uma
entrevista com o idolo para a biografia: “De certa forma, essa expectativa frustrada de ter Jodo
ao seu lado num palco faz Roberto Carlos provar um pouco do seu proprio veneno”.
(ARAUJO, 2014, p. 207).

A resposta de que o cantor ndo autorizaria a biografia veio, por acaso, na negativa de
Erasmo Carlos de conceder uma segunda entrevista para Aradjo, baseada na decisdo de
Roberto Carlos. Ao cobrar novamente uma resposta do empresario, o bidgrafo recebeu,
depois de mais de dois anos de tratativas, o ultimo e-mail de Dody Sirena dizendo que achava
muito dificil que a entrevista exclusiva ocorresse. “Decidi concluir meu livro e publica-lo
mesmo sem nenhuma colaboracdo deles. SO desejei que pelo menos ndo me atrapalhassem”
(ARAUJO, 2014, p. 210). Novamente percebemos a temporalidade do narrador que escreve
sobre 0 passado em um tempo presente, onde a énfase do livro esta justamente na proibicao

da biografia.
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O livro teve o langcamento previsto para o inicio de 2006, mas foi atrasado por uma
questdo de formato. A editora queria receber os originais em fevereiro, mas 0 processo
retardou-se por conta de uma mudanca estrutural na montagem da obra. Embora o autor ndo
fale diretamente quais exigéncias foram sugestdes pessoais ou da editora, temos em mente o
que Vila-Boas (2002) alerta sobre a inexisténcia de biografias sem influéncias externas,
mesmo as nédo autorizadas.

O que seria basicamente um longo ensaio em capitulos teméticos, semelhante a Eu
ndo sou cachorro, ndo, ganharia também a forma de livro biografico — o que até

entdo ndo estava definido. O titulo ndo havia sido escolhido aiqda; isso s6 ocorreu
quando decidi pelo formato biogréfico, no inicio de 2006. (ARAUJO, 2014, p. 210).

A mudanca fez com que o autor caracterizasse o livro como de formato hibrido e
pouco comum entre as biografias brasileiras: “Sua estrutura € ao mesmo tempo tematica e
cronologica — especialmente até a parte em que narro a consolidacao do sucesso do cantor, no
fim dos anos 1960” (ARAUJO, 2014, p. 211). A critica de autores como Dosse (2009),
Bourdieu (1995) e Vilas-Boas (2014), sobre a pretensdo da verdade em biografias, pode
também ser observada na crenca de totalidade do narrador: “Mesmo ndo sendo uma narrativa
de comego, meio e fim, Roberto Carlos em detalhes relata todos os passos da trajetoria do
meu personagem” (ARAUJO, 2014, p.11).

E interessante neste capitulo a estratégia do biografo de citar quem foram as Gltimas
fontes entrevistadas, pois ajudam a preencher lacunas levantadas nas analises de capitulos
anteriores, como o que trata da infancia de Roberto Carlos no radio. E possivel entender de
onde o autor extraiu informagdes para reviver o ambiente do inicio do cantor na radio
Cachoeiro, por meio de entrevista com a colega de casting, Marlene Pereira; e do acidente de
trem, com o relato de Eunice Solino, a Fifinha, que acompanhava Roberto Carlos no
momento em que foi atingido. Embora esses mesmos nomes estivessem citados na lista de
fontes entrevistadas, incluidas nas paginas finais do livro Roberto Carlos em detalhes, ndo
apareciam como personagens secundarios que merecessem maior interesse, Como em uma
estratégia do narrador que tenta apagar essas marcas para atrair maior atencdo do leitor em
uma narrativa que flui com maior facilidade.

Por mais que o narrador demonstre varias vezes que a narrativa é fruto da construgdo
de um f4, o responsavel pela escrita acredita que ndo se constréi como um fa qualquer, pelo
menos ao escolher resumir o que teria ouvido do seu editor Pascoal Soto: “Nao por se tratar
de um trabalho de fa, mas de historiador, com fontes e argumentos l6gicos e racionais a

respeito do mais popular artista da musica brasileira” (ARAUJO, 2014, p. 213).
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O autor finaliza o capitulo citando o prefacio da versdo brasileira da biografia nédo
autorizada de Frank Sinatra®, escrito por Roberto Carlos, e mostrando novamente a
personagem do cantor, agora ja com seus defeitos em primeiro plano, como a incoeréncia de
defender uma biografia ndo autorizada, a de Sinatra, e depois proibir o livro que contava sua
prépria histéria da mesma forma independente.

5.1.6 No féorum criminal

O climax do livro O réu e o rei esta no texto No forum criminal (Anexo E), com 25
paginas, 0 nono capitulo de 13 partes do livro. E o relato da audiéncia de cinco horas que
resultou na proibicdo da biografia Roberto Carlos em detalhes. O narrador descreve o
momento em que se encontra com Roberto Carlos no férum criminal. Ao mesmo tempo em
que faz uma retrospectiva da relacdo entre fa e idolo, mostra a transformacgdo das mesmas
personagens em réu/vitima e rei/vildo. Esta operacdo da configuracdo entre dois estagios, a
transformacéo dos protagonistas, configura a tessitura da intriga em uma estrutura organizada
e inteligivel que leva ao “tema” da historia, segundo o conceito de Ricoeur (1994).

O capitulo inicia com a descri¢cdo do ambiente, como se fosse o cenério de um duelo
prestes a comecar, mas em uma sala de audiéncia. A narragdo em primeira pessoa descreve
primeiro o adversario. O musico de 66 anos é apresentado pelo préprio rival como um
experiente oponente por ter historico de disputas judiciais. O escritor se descreve como um
iniciante nesta esfera de tribunais. “Para mim seria mesmo um batismo de fogo”, afirma
Araujo (2014, p.297). O autor retrata também o que poderia ser comparado a equipe de apoio

do rival, os acompanhantes de Roberto Carlos na audiéncia: uma secretaria e dois advogados.

% Em O réu e o rei, o bidgrafo cita comportamentos do artista incapazes de prever que ele agiria de tal forma,
como o fato do cantor ter escrito o preficio da versdo brasileira da biografia ndo autorizada de Frank Sinatra. O
bidgrafo teria sido ingénuo, entdo, se levarmos em consideracdo que ele também registrou no proprio livro a
censura sofrida por Ruy Castro quando o jornalista escreveu artigo sobre a vida amorosa de Roberto, como
vimos anteriormente na analise. Outro caso que poderia indicar a desaprovacdo é de um livro do ex-mordomo do
cantor que foi parar na Justica. O rei e eu, de 1979, escrito por Nichollas Mariano, teve a venda proibida e 134
mil exemplares recolhidos. Contudo, é compreensivel que sejam movimentos dificeis de prever pelo historico
controverso de um cantor que ndo censurou outro livro em que aparece como protagonista, Como dois e dois séo
cinco sobre Roberto, Erasmo Carlos e a cantora Wanderléa, escrito por Pedro Alexandre Sanches. Mesmo ap6s
toda a polémica com a retirada de circulag&o, tentou censurar, em 2013, mais uma obra — Jovem Guarda: moda,
musica e juventude, da historiadora Maira Zimmermann. Tratava-se de uma dissertacdo de Mestrado, produzida
com bolsa da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (Fapesp), publicada pela Estacdo das
Letras. A obra aborda o desenvolvimento dos meios de comunicacdo de massa e da formacao de uma classe
média consumidora no contexto dos anos 1950 e 1960. Os advogados do musico chegaram a enviar uma
notificagcdo extrajudicial a autora da pesquisa pedindo o recolhimento, mas ndo levaram a ameaca adiante.
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Sdo citados ainda os representantes do judiciario, o juiz Tércio Pires, até aqui uma
personagem que aparenta ser secundaria, mesmo desempenhando papel decisivo.

Presente em boa parte das narrativas analisadas anteriormente, Araljo resgata
novamente uma mdasica do cantor para descrever o sentimento do momento em que encontra o
até entdo idolo na sala do férum, mas sem trocar cumprimentos de médos. “Exatamente neste
instante me lembrei de uma versdo de “Pensamentos”, uma de suas cangOes pacifistas, que
diz: “Quem me dera que as pessoas que se encontram/ Se abragassem como velhos
conhecidos/ Descobrissem que se amam/ E se unissem na verdade dos amigos” (ARAUJO,
2014, p.298). A estratégia narrativa deste trecho demonstra ainda a estruturacdo de uma
personagem principal, no caso a do autor do livro, como um fa frustrado por ndo se aproximar
do idolo, mesmo estando téo perto.

A descri¢do de ambiente € “pano de fundo” deste capitulo assim como as musicas que
sdo citadas como trilha sonoras, criando uma atmosfera de tribunal com ares
cinematogréficos. O narrador reproduz a troca de olhares entre Roberto Carlos, Paulo Cesar
de Araujo e os demais presentes como se fosse no filme Trés homens em conflito™.

Queria que Roberto Carlos néo tivesse mais divida sobre quem ali representava para
ele o homem mau. Creio que foi exatamente nesse momento que ele me identificou.
Seus olhos j& ndo vagaram mais pela sala fitando um ou outro. Sentado ao lado de
seus advogados, Roberto Carlos agora olhava para o juiz e de vez em quando para

mim, que continuava de olhos fixos nele, em close, como uma camera de Sérgio
Leone. (ARAUJO, 2014, p.298).

O narrador se coloca, desta forma, como o operador desta camera em close.
Segundo Brait (1985), em geral, o narrador que se apresenta como uma camera é aquele em
terceira pessoa, que ndo se envolve diretamente na historia, mas ndo é o caso neste trecho,
porque quem escreve aponta o angulo da personagem a partir do seu proprio ponto de vista
em primeira pessoa.

Ao se comparar com personagens do cineasta italiano, ou ainda com o proprio filme, é
COmo Se 0 autor enxergasse a si mesmo dentro de um contexto épico por estar encarando o rei

de um territorio, no caso o musical. E como se Aradjo comparasse a importancia do desfecho

0 filme do cineasta italiano Sergio Leone é considerado renovador para o género popularmente conhecido
como de filmes de faroeste. Esse tipo de cinema também é chamado de spaghetti western ou faroeste italiano por
concentrar boa parte dos diretores desta nacionalidade. Trés homens em conflito integra uma trilogia de filmes
protagonizados por Clint Eastwood, também conhecida como trilogia dos délares ou do homem sem nome, e
inclui os filmes Por um Punhado de Doélares e Por uns Doélares a Mais.
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no forum criminal a um produto cultural icdnico, com a intengdo de promover a grandeza do
fato e, portanto, da propria autorrepresentacao.

O protagonista do filme de Sérgio Leone, a quem Araujo se compara indiretamente ao
remeter a cena final, representa o anti-her6i de Campbell (1990), uma variacdo do her6i que
contraria o padrdo estabelecido, mas com quem o publico se identifica. Em trecho
autobiografico, o narrador descreve uma espécie de “filme da vida”, que passa pela sua
cabeca como se estivesse se sentindo diante da morte, no caso o fim da biografia, a
consciéncia de que ela poderia ser proibida, ser condenada a fogueira. Em um paragrafo, o
narrador resume 0s principais momentos da relacdo entre fa e idolo, ao retratar a vida do
bidgrafo personificada no musico.

Todos prestavam atencdo nele, menos eu, que ainda olhava para o cantor me
lembrando de varios momentos do passado: da minha infancia ao pé do radio no
interior da Bahia, das minhas primeiras audi¢es de Roberto Carlos, dos seus filmes
que vi na adolescéncia, do visual hippie nas capas de seus antigos discos, dos shows
a que assisti (e o que perdi), das tentativas de entrevista-lo, da longa pesquisa para
escrever a sua biografia. Depois de tudo isso, eu estava em um forum criminal como

réu de um processo movido justamente por ele, Roberto Carlos, o meu idolo, agora
algoz. (ARAUJO, 2014, p.299).

Mais do que o ponto de virada do texto em andlise, marcado pela transformacéo das
personagens, o capitulo também pode ser considerado o marco da transformacéao do livro que
até entdo apresentava personagens e a intriga. E o capitulo de mediag&o, onde se da a tessitura
da intriga de Ricoeur (1994).

Os capitulos que precedem a passagem que analisamos introduziram também os
tramites juridicos envolvendo o caso. Mas ao descrever a conversa reservada, solicitada pelo
juiz com as partes litigantes sem a presenca da defesa, o narrador aponta novamente as
questdes em jogo. Seguindo a ordem de apresentacdo das personagens que vinha adotando,
Araujo primeiro destaca que o juiz ouviu Roberto Carlos. Em seguida, o narrador diz que o
magistrado ameacou a editora de ser fechada na tentativa de pressionar para que fosse selado
um acordo, destacando que na conversa anterior com o cantor, o reclamante ndo demonstrou a
minima intengdo de conceder autorizacdo para a circulacdo da biografia. A temporalidade
também é usada para fazer a fixag&o realista.

Era fim de abril, a biografia estava proibida ha exatos 61 dias pela liminar do juiz da
20% Vara Civel do Rio. A editora cessara a venda e a distribuicdo de novos
exemplares, mas muitas livrarias continuavam vendendo o que tinham no estoque.
Os advogados de Roberto aproveitaram entdo a reunido para novamente cobrar a
multa determinada pelo juiz. Enfatizaram que 50 mil reais por 61 dias totalizariam

uma multa acumulada, até aquele momento, de 3,050 milhdes de reais. (ARAUJO,
2014, p. 306).
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Sendo assim, no trecho acima, o narrador-bidgrafo usa uma indicacdo de tempo (“era
fim de abril”) que mostra o quanto era pessoalmente afetado pela deciséo, o que amplia o
efeito de participante da historia. Ele trabalha com uma linguagem realistica, que usa
nameros, dados precisos, descricdo como forma de fixar e autenticar o real. Motta (2013),
quando fala nos efeitos de autenticagcdo que € possivel empreender nas narrativas realisticas,
destaca também o jogo entre esse efeito de real com os efeitos de sentido. Neste Gltimo caso,
a busca pela identificagdo do leitor com o prejuizo que o biografo teve ao produzir a prépria
obra parece se sobressair nos textos selecionados.

Embora saibamos que em uma audiéncia os didlogos costumam ser monopolizados
pelos advogados com procuragdo para isso, sdo as falas das personagens principais que
ganham destaque no relato de O réu e o rei. Quando a defesa questiona trecho da orelha do
livro, escrita pela editora, a personagem acusada retruca indicando que o texto de
apresentacdo é incapaz de dimensionar todo o contetdo da obra. O narrador destaca a resposta
de Roberto Carlos para o comentario de Araujo: “Vocé disse coisas sobre mim neste livro que
ninguém até hoje teve coragem de dizer” (ARAUJO, 2014, p.301). A frase, que o narrador da
a entender como sendo de contrariedade, carrega uma dupla interpretacdo, que também
poderia ser um autoelogio, dentro da construcdo do bidgrafo como corajoso, um heroi,
invertendo o papel de bandido a qual se sente submetido ao ser acusado em um tribunal.

A frase acima poderia significar algum grau de admiracdo, mas o narrador
complementa a oracdo formulada pelo cantor e acaba reforcando o primeiro sentido de critica
ao bidgrafo: “Vocé escreveu que eu participei de orgias com garotas menores no apartamento
de Carlos Imperial! Vocé me chamou até de covarde neste livro!” (ARAUJO, 2014, p.301). A
contraposicdo entre 0 corajoso e o covarde fica evidente nestas primeiras frases do dialogo
entre escritor e cantor. De forma comentada, o narrador vai intercalando declaragbes da
personagem que O representa e a que retrata o cantor e da a ideia de um bate-boca entre as
partes. Ao descrever movimentos fisicos associados a fala, d& forca a uma das declaragdes:
“Antes que eu terminasse a frase, o cantor ficou de pé e, como se quisesse encerrar 0 assunto,
falou com o dedo indicador apontando para mim: “Paulo Cesar, me conhecendo como vocé
me conhece, vocé sabia que ia me magoar com este livro” (ARAUJO, 2014, p.301). Ha
também uma ironia neste trecho, de que o bidgrafo, supostamente, tinha consciéncia do risco

de processo.
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Nos relatos da discussdo entre 0 acusado e quem 0 acusa, 0 escritor destaca trechos
gue sugerem o entendimento discordante que cada uma das partes tem sobre o conceito de

biografia:

Roberto Carlos ndo se convenceu e, visivelmente irritado — em contraste com a

imagem do homem calmo que costumamos ver na televisdo —, desabafou: “Vocés
pensaram que podiam mesmo publicar essa biografia sem a minha autorizagdo?!
Com eu aqui vivo?!”, disse, de pé, batendo a méo direita sobre o peito. “N&o! Jamais
eu iria aceitar uma coisa dessas. Depois que eu me for, 0os meus herdeiros que
decidam o que fazer, mas com eu aqui vivo, ndo! A minha histéria € um patriménio
meu!” Mais uma vez tentei lhe acalmar. “Roberto, isso ndo é tdo grave assim.
Existem varias biografias ndo autorizadas sobre Bob Dylan, outras tantas sobre os
Beatles e Madonna”. “O que ndo significa que eles ndo fiquem incomodados com
isso”, retrucou. “Sim, qualquer um pode ficar incomodado, € humano, mas dai a
processar o autor e pedir a proibigao do livro vai uma grande distancia”. (ARAUJO,
2014, p.303).

O episodio da discussao é ilustrativo de como o narrador caracteriza as personagens.
De um lado, o cantor defende a histdria como patriménio privado. De outro, o bidgrafo
entende a historia de um cantor da musica popular brasileira como pertencente a histéria
coletiva. A discussdo do publico e privado, segundo trabalhado por Arfuch (2010), permeia
ndo s6 o entendimento do espac¢o biografico, mas também das personagens neste caso.

O proprio relato do autor no livro diz que seria impossivel explicar a Roberto Carlos
em uma audiéncia tudo que envolve o género biografico, uma concepc¢do que Aradjo levou
anos de estudos para se familiarizar. Como se fosse uma trilha sonora que serve de ilustracéo
para determinadas passagens do livro, 0 autor compara a situacdo a mais uma mauasica do
cantor: “Mas como convencer Roberto Carlos disso? Na letra de sua cangdo “O progresso”,
ele afirma: “Eu queria poder transformar tanta coisa impossivel/Eu queria dizer tanta coisa/
Que pudesse fazer eu ficar bem comigo”. (ARAUJO, 2014, p.304).

Em uma histdria paralela dentro do capitulo, o narrador recupera o trecho de uma carta
de um comunicador, considerado por Roberto Carlos como um dos responsaveis por lhe dar a
primeira oportunidade de se apresentar na televisdo. Na correspondéncia, Antonio Aguillar
defende que a biografia enaltece o trabalho do musico e que ndo deveria necessitar de
autorizacdo. O que chama atencdo, mais do que elencar um episédio em uma espécie de
testemunha em seu favor, € como o biografo descreve a agdo desta personagem secundaria,
como que para reforcar a importancia do que Araujo produziu e representa. O narrador
compara o pedido do amigo do cantor para que Roberto Carlos ndo proibisse o livro ao
pagamento de uma divida que o mdsico teria com quem o projetou. Desta forma, o

protagonista seria mais Araujo, o réu, do que o proprio rei.
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Em janeiro de 2007, chegara a vez de Antonio Aguillar pedir um favor a Roberto
Carlos, através de uma carta — cuja copia ele me encaminhou. Como naquele grande

samba de solidariedade de Ismael Silva — “Oh, Antonio/Vou Ihe pedir um favor/
Que s6 depende da sua boa vontade/ E necessario uma viragdo pro Nestor [...]/ Faca

por ele como se fosse por mim” —, Antonio Aguillar apelava a Roberto Carlos, mas
em amparo ao autor de uma biografia que ele decidiu processar. (ARAUJO, 2014,
p.305).

Um novo espagamento de linhas indica que o autor vai dar sequéncia a narrativa da
discussdo no tribunal. O ponto de vista que norteia a descricdo € baseado na percepcao do que
predominou na decisdo. Segundo o narrador, questdes de ordem econdmica definiram o futuro
da personagem ao selar um acordo para proibicdo do livro. Deixando de circular a publicagéo,
os dois processos movidos contra o bidgrafo seriam retirados e a editora deixaria de pagar
uma multa de mais de R$ 3 milhGes de reais e possiveis indenizagdes por danos morais. A
medida que o narrador se descreve diminuido, como uma vitima, o efeito provocado é o
oposto, de protagonismo.

Essas questdes me vieram a cabeca e eu ndo tinha alguém para me defender nem me
orientar em minhas ddvidas. Teria que decidir sozinho, no calor da hora e na frente
de todos. O fato de estar numa sala na presenca de Roberto Carlos, de seus
advogados, do juiz e dos promotores me deixou pouco a vontade para questionar 0s

representantes da editora e tentar esclarecer melhor as coisas (ARAUJO, 2014, p.
307).

Como em uma estratégia novelesca de provocar suspense para o desfecho, o escritor
cria um efeito de real que transporta para o ambiente do acontecimento, quando descreve a
saida da banca de defesa de Roberto Carlos da sala do tribunal para discutir termos para o
acordo. Enquanto isso, mais uma vez Araujo utiliza o recurso da retrospectiva para contar a
histéria da personagem da secretaria do cantor, conhecida como Carminha, por ela ter
permanecido no local da audiéncia com ateng6es voltadas ao que fosse discutido pela editora
e 0 biografo. O narrador a descreve com todos os tracos de personagem coadjuvante, presente
em todos os fatos mais marcantes da vida recente do cantor. A historia desta personagem, no
entanto, aparenta ser apenas um recurso que aumenta a expectativa para o desfecho do
capitulo.

Ao todo, o narrador lista cinco exigéncias da defesa de Roberto Carlos no acordo:
proibir a circulacdo do livro, retirar os que ja tinham ido para as livrarias, reembolsar o valor
dos livros caso Roberto Carlos encontrasse ainda alguma edi¢cdo no mercado e ele mesmo o
comprasse, trocar a palavra rendincia por desisténcia do processo, além de proibir que o

biografo falasse publicamente sobre a vida intima do cantor. Mas ao acrescentar cada uma
126



destas condices por etapas, o biografo busca provocar o sentimento do leitor de que a
personagem que representa sofre quase de um massacre ou uma injustica tdo grande que
poderia ser comparada com um dos casos mais emblematicos de censura da histéria: “Com
um misto de horror e tristeza ja imaginava a cena de Fahrenheit 451", mais de 10 mil
exemplares de Roberto Carlos em detalhes ardendo numa imensa fogueira” (ARAUJO, 2014,
p.311).
Ao relacionar a proibicdo da circulacdo da biografia com o cenario de Fahrenheit 451,
o0 narrador transmite a ideia de totalitarismo por meio da censura intelectual. E um dos itens
do acordo judicial a qual o narrador dedica maior espago de reconstrucao € o que trata sobre a
limitacdo de comentarios do biografo sobre Roberto Carlos.
Era evidente que eu ndo queria e ndo devia ter nenhum veto ao direito de livre
expressdo. Porém, ninguém protestou e, entdo, mais uma vez fui meu proprio
advogado. “Exceléncia, por favor, isso também ndo pode constar do acordo. Eu sou
um estudioso da obra de Roberto Carlos e, como explico no livro, a obra dele é
marcadamente biografica, pessoal. O cantor fala de sua mée na cangdo ‘Lady
Laura’, fala do pai em “‘Meu querido, meu velho, meu amigo’, fala dos filhos em
‘Quando as criangas sairem de férias’, fala da sua mulher em ‘Amada amante’.

Portanto, falar da obra de Roberto Carlos ¢ falar da vida pessoal dele. (ARAUJO,
2014, p.313).

O habito de citar trechos de composi¢cdes musicais como pano de fundo da trama
aparece neste capitulo, ndo s6 como estratégia narrativa, mas como argumento de
personagem. Por meio de uma narragdo homodiegética, o narrador coloca Araujo falando de
trechos de composi¢fes em citagdo direta. O réu declama no tribunal versos da cangdo “O
grande amor da minha vida”, que revela confidéncias intimas do primeiro beijo do cantor na
esposa Maria Rita, quando ela ainda era uma adolescente e muitos anos antes de se tornar
companheira do musico. Segundo o narrador, a musica citada pela personagem do réu era
uma tentativa de defesa da impossibilidade de dissociar o pessoal do publico na vida do
famoso.

Passada toda a descri¢do da audiéncia, Paulo Cesar de Araujo faz uma autoanalise dele
proprio. Na medida em que vai apresentando o desfecho do encontro no férum com o
biografado, o biografo vai revelando mais elementos do passado.

™ “Fahrenheit 451” é um filme de Francois Truffaut baseado no livro de Ray Bradbury que faz referéncia a
temperatura que os livros sdo queimados para falar da opressédo anti-intelectual.
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Por vérias vezes naquela sala de audiéncia, me lembrei de quando tinha onze anos,
em Vitodria da Conquista. O Natal de 1973 estava prdximo, e acompanhei minha mée
até a casa de uma vendedora de roupas, que tinha chegado de S8o Paulo com
bastante mercadoria. Ela chamou minha mée para ajuda-la na venda de porta em
porta, ganhando comissdo. Para minha alegria, assim que sentamos no sofa da sala
Vi na estante em frente o novissimo LP de Roberto Carlos. Era o album “Proposta”,
que trazia na capa o rosto do cantor com o olhar sério, concentrado. Ao ver o LP,
minha vontade foi pegé-lo na méo, olhar a contracapa, o encarte, os titulos das novas
musicas. Mas por timidez fiquei apenas sentado olhando, olhando. (ARAUJO, 2014,
p. 314).

O autor do texto busca dar mais forca a personagem que o representa, humanizando
ainda mais a figura de um f& que esta sendo condenado pelo proprio idolo. Percebemos
novamente o recurso narrativo de se colocar assimetricamente abaixo do idolo em um jogo
temporal de reconstrucdo pela memoria. Biografo e biografado estdo na sala da audiéncia,
mas o narrador transporta o leitor para seu passado. Assim como 0 recurso da superposi¢ao
sonora é comumente utilizado pelo narrador, percebemos o0 mesmo com as camadas
temporais. Com esse jogo de assimetria na construgdo do si, a imagem que prevalece é a do
menino com seu idolo, um recurso de superposi¢do temporal mnémico.

A descrigdo do ambiente e de movimentos de Roberto Carlos incomodado com o calor
da sala suscitam uma estratégia de narracdo com propriedade de conhecimento, como se 0
autor fosse capaz de saber, assim como afirma, que talvez o local tenha sido o mais
desconfortavel que Roberto Carlos frequentou desde que se tornou um astro pop. Ao apontar
que dedicou o livro & filha Amanda, entdo com cinco anos, lamentou perceber naquele
momento que a biografia ndo mais existiria quando ela crescesse. Com essa argumentacao, o
proprio biografo, como ator que conduz a histéria, ganha uma descricdo mais esférica,
complexa e subjetiva nos momentos finais do capitulo.

Enquanto essa pessoa foi e voltou, permaneci sentado na cadeira chorando em
prantos convulsivos sob os olhares atentos de Roberto Carlos, de sua secretaria, de
seus advogados, do juiz, do promotor e demais pessoas na sala. E possivel que, se eu
estivesse ali com algum amigo — como desejei levar — ou com um advogado préprio
— 0 que fui aconselhado a contratar —, naquele momento eles tivessem me retirado da
sala e a audiéncia tivesse tomado outro rumo. Entretanto, como eu estava

absolutamente so, todos esperaram eu me acalmar para dar desfecho ao caso.
(ARAUJO, 2014, p. 216 e p. 217).

A (ltima citagdo destacada no capitulo, que listaremos a seguir, € como se fosse o “gol
de honra”, o desabafo do adversério que ndo tem mais chance de reverter o placar:

Proibir e queimar livros em pleno século XXI é barbérie. Isto nos remete a
inquisicdo, ao nazismo, as ditaduras militares. Protagonizar um ato desses a essa
altura de sua carreira serd uma macula na sua biografia. Nao a que escrevi, mas a sua
propria. (ARAUJO, 2014, p.316).
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Neste momento, o fa se liga a histéria do cantor e reconstr6i junto uma nova
historia, ciente de que é uma versao da experimentacdo da realidade, assim como foi aquela
apresentada no primeiro livro. Um novo intervalo no texto compara o sentimento de Roberto
Carlos ao perder o bicampeonato no festival de San Remo de 1972. Mesmo interpretando “Un
gatto nel blu”, uma das can¢Bes mais aplaudidas nas etapas eliminatorias, a decisdo de
elimina-lo pode ter sido influenciada pela onda de protestos contra candidatos estrangeiros.
Ou seja, para ilustrar a sensacdo de injustica, usa novamente o recurso metabiogréafico.
Mesmo em um momento de afastamento, da relagdo entre bidgrafo e biografado, segue a
aproximacdo e simetria entre fa e idolo.

Ao descrever o final da audiéncia e a transformacgéo dos atores, como 0 juiz que
assume o papel de musico e fa de Roberto Carlos, e a tietagem de outros funcionarios do
férum, o narrador define a visdo que pretende passar para o leitor sobre as transformacges da
personagem do biografo e da personagem biografada. Para Roberto Carlos, supbe-se uma
visdo de um lobo em pele de cordeiro pelo trecho a seguir: “...0 Roberto Carlos que vi la
dentro era 0 homem, 0 que saiu acenando e sorrindo para o publico ja era o personagem”. De
idolo, passa a ser descrito como vildo.

Para a personagem biografada, o narrador reconstitui a saida do tribunal como a de um
réu perdedor que sai sem falar com ninguém, atordoado, cabisbaixo sob a chuva fina e
flagrado em lagrimas pelos flashes de fotdgrafos. Ele mesmo se define como a vitima: “mais
uma vez me lembrei do cinema: uma daquelas cenas de filme de guerra, quando algum
prisioneiro tenta escalar um muro e é alcancado pelo farol que ilumina seus passos tropegos e
errantes. Sentia-me um personagem de Fugindo do Inferno, de John Sturges” (ARAUJO,
2014, p.320-321).

5.2 CONSIDERAGOES GERAIS SOBRE O CONJUNTO

5.2.1 O lugar do narrador

O conjunto de capitulos analisados neste trabalho permite supor algumas
caracteristicas que marcam o ato de narrar do bidgrafo. As narrativas, ambas escritas por
Paulo Cesar de Araljo, o autor como entidade materialmente responsével pela narrativa, em

alguns momentos representando a si proprio em um ser de papel, em outros produzindo a
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histria de Roberto Carlos e personagens envolvidas na trajetoria do cantor, ndo possuem uma
férmula que possa ser identificada.

O que é possivel inferir, por se tratar de um livro sobre a historia de vida de um cantor,
é de que o texto se encaixa no estilo das narrativas biograficas, principalmente na tentativa de
se aproximar a0 maximo das personagens, seja pelo apagamento da existéncia daquele que
narra excluindo da enunciagdo as marcas da relacdo com “eu” e “tu”, seja admitindo a
primeira pessoa no caso autobiografico. Como ja discutido neste trabalho, o narrador
estabelece com o leitor uma espécie de contrato, segundo Lejeune (2014), que vai sustentar a
semelhanga com a realidade e o entrecruzamento de vozes narrativas que pode ocorrer
entre biografia e autobiografia.

Dos seis capitulos estudados, o que predomina é a narrativa em terceira pessoa no
livro Roberto Carlos em detalhes, mas a primeira pessoa é a principal marca em O réu e o rei.
Por isso cabe apontar as excegdes, como o prefacio da biografia, em que o “eu” é mais
utilizado para narrar a historia do dia em que Araujo foi barrado do show de Roberto Carlos.
Dos 30 paragrafos do texto Uma histdria bonita...e triste, oito sdo narrados em terceira
pessoa. Os outros 22 carregam marcas como “eu”, “meu’” e outros pronomes pessoais.

Ja nos capitulos de O réu e o rei, a narrativa em primeira pessoa € utilizada na maior
parte dos textos. Mesmo no capitulo que promove o encontro entre fa e idolo no tribunal,
onde poderia haver um maior revezamento entre o0 narrador mostrar-se e esconder-se,
predomina a presenca do narrador como personagem em 59 dos 80 paragrafos analisados no
capitulo N6 forum criminal.

A narrativa biografica dos livros de Paulo Cesar de Araujo pode ser vista como um
mosaico de varias vozes narrativas que trabalham no encadeamento das historias, com a
assinatura de um mesmo autor. Em determinados momentos, o narrador esta presente, em
outros esta ausente. Isso porque, segundo Lejeune (2014), somos sempre varios quando
escrevemos, mesmo sozinhos, mesmo nossa propria vida.

Na maioria dos textos, podemos perceber a presenca do narrador-biografo
implicado, a versao criada do “eu” que assina a obra, e que, mesmo quando ndo deixa marcas
de sua presenga, se coloca na histdria da personagem ao apresentar uma versao da vida da
pessoa biografada a partir do conhecimento que tem sobre ela. O autor pode transpor a
barreira da narragdo estritamente factual pela compreensdo da narrativa biografica como um
género impossivel de reconstruir a realidade tal como ela é, uma ilusdo biografica como

conceituada por Bourdieu (1995).
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Consideramos este objeto, portanto, um dos casos citados por Dosse (2009) de
confusdo entre autor e pessoa que o bidgrafo invade a vida do biografado a ponto de a
separacdo entre autobiografia e biografia deixar de existir. Com isso, o biografo firma a
prépria identidade por meio do outro. Paulo Cesar de Araujo constroi-se a si mesmo a
partir da construcdo de Roberto Carlos, remetendo ao si (ipseidade) de Ricoeur (1991),
guando o sujeito se transfere para o outro.

O bidgrafo retratado nos capitulos analisados é plural a partir do olhar adotado pelo
narrador dependendo do contexto de cada historia. Ele é f& em Roberto Carlos em detalhes e
vitima em O réu e o rei. O que permite identificar como ocorre essa construgdo é o carater
circular da narrativa, que, conforme Ricoeur (1994), primeiro precisa ser prefigurada com
base em um conjunto de referéncias anteriores para posterior compreensdo do leitor destas
transformacdes. E na recepcdo que este processo de polifonia de um mesmo narrador se
solidifica.

Os textos analisados mostram como 0 objeto vai ganhando novos significados ao
longo do tempo pela forma como o narrador escolhe mostrar-se, primeiro a si mesmo, e
depois por meio da personagem que o constréi. Em uma Histdria bonita... e triste do livro
Roberto Carlos em detalhes, o relato € em primeira pessoa, é autobiografico e promove um
desabafo de f&, assumindo o primeiro plano também como personagem.

Em O féd e o idolo de O réu e o rei, percebemos novamente as mesmas caracteristicas
ja identificadas no prefacio do primeiro livro de Araujo, do narrador que se coloca dentro da
historia e, mesmo quando fala em terceira pessoa de Roberto Carlos, esta contando a vida do
biografado a partir de um ponto de vista pessoal.

Voltando a biografia, percebemos no capitulo Roberto Carlos e o radio, tragos mais
caracteristicos de uma narracdo baseada na formacdo do bidgrafo, historiador e jornalista.
Este é um dos capitulos em que é mais perceptivel o distanciamento do narrador, com uso do
estilo indireto, do efeito de real na descricdo dos fatos e a contextualizagdo histérica. Com
iss0, a presenga de quem conta o fato € bem mais sutil. Tal op¢do narrativa inclusive mostra a
pesquisa por tras da construcdo biografica. No entanto, alguns adjetivos empregados pelo
narrador revelam uma parcialidade que, mesmo buscando um afastamento pelos métodos
empregados, foge dos principios que norteiam a profissao do autor do livro.

Esse mesmo questionamento do que o narrador decide contar e o que decide esconder
suscita o principal questionamento do capitulo Vou cavalgar por toda a noite. A descricdo
minuciosa de aspectos envolvendo intimidades do biografado e personagens relacionadas é
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tdo exagerada, que o narrador assume um papel onisciente, capaz de saber os episddios mais
intimos do cantor e como inspiraram as composi¢des que tratam sobre o sexo. Ao contar
episodios polémicos da Jovem Guarda envolvendo musicos e festas com jovens menores de
idade, promove também uma narracdo carregada de julgamento, a0 mesmo tempo que tenta
desvincular-se da parcialidade defendendo que uma histéria de vida precisa ter atrelada todos
0s aspectos relacionados ao contexto, mesmo que o biografado ndo estivesse diretamente
envolvido no caso.

E interessante também perceber como o capitulo A construgdo da biografia, em O réu
e o rei, revela uma narracdo metabiografica, que neste caso € também em primeira pessoa,
com o autor da historia se revelando ao apontar os metodos utilizados para a construcdo da
pesquisa, definicdes do formato e construcdo do texto da biografia Roberto Carlos em
detalhes. O narrador constroi a personagem do bidgrafo como dependente do biografado, mas
com aura de uma espécie de herdi que precisa transpor obstaculos para alcangar o idolo.

Entre os capitulos com os muitos narradores que coexistem em um sO autor estd No
forum criminal. O modo adotado por Paulo Cesar de Araljo para narrar a audiéncia
demonstra como quem escreve se coloca ora como fa, ora como vitima, ora como herdi.
Com isso, traz a tona o lugar do narrador como sendo o de construcdo de identidades

mutantes.

5.2.2 As personagens e seus conflitos

Para entenderemos a construcdo das personagens nos livros em andlise faremos
também uma associagdo com os conflitos representados por elas para que possamos perceber
posicionamentos do narrador, buscando amarrar assim a andlise iniciada anteriormente a
partir da narragao.

Nas descriches das personagens principais que integram os seis textos estudados,
percebemos quatro formas de reconstituicdo que se sobressaem: o fa, a vitima, o idolo e o
vildo. Enquanto em Roberto Carlos em detalhes o cantor é retratado na maior parte das
paginas como idolo, percebemos como o biografado, identificado pela designante de “rei”, vai
se transformando em vildo a partir do conflito envolvendo a proibicdo da biografia nédo
autorizada.

A transformagéo que marca o enredo, segundo Culler (1999), faz perceber que o maior
conflito constatado na andlise das narrativas € a desaprovagdo de Roberto Carlos da biografia,
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por ele ndo ter autorizado a publicagdo. O conflito judicial é o mais marcante para a
compreensdo das obras, mas ndo é o Unico. Nos dois livros, o narrador constrdi um texto
carregado de sentimentalismo recapitulando boa parte do historico de sua propria vida ligada
a do cantor e contada nos capitulos iniciais, desde os conflitos de ordem econémica aos de
ordem social, sobre a influéncia do cantor na cultura brasileira e até mesmo deixando
subentendida que essa mesma influéncia teria impactado na decisdo judicial que resultou na
proibicdo de circulagdo da biografia.

Desta forma, as personagens sdo produtos do local onde vivem. Ha uma prevaléncia
da simetria entre bidgrafo e biografado. A aproximacao se da pela descrigdo muito semelhante
da infancia pobre, tanto de Roberto Carlos, quanto de Paulo Cesar de Aradjo. Da mesma
forma, o afastamento é provocado por ordem econdmica, representada pelo poder do musico
em relagéo ao escritor.

O prefécio da biografia de Roberto Carlos em detalhes exemplifica a contraposicao
entre 0 pobre menino fa e o rico e poderoso idolo, tornando fa e idolo personagens
antagonistas. A construcdo dos papéis é parte das estratégias do narrador para provocar no
leitor sentimentos, como o de empatia (0 fa pobre), pena (o escritor injusticado),
desapontamento (o idolo poderoso) e as personagens sdo designadas por caracteristicas que
constroem tais efeitos.

Em O réu o rei, no capitulo O fa e o idolo, o cantor reforca a personagem do
biografado de origem humilde e admirador incondicional do cantor, mas tenta se descrever de
forma menos plana, apresentando a si dentro de um repertério cultural maior, para além de
Roberto Carlos. Da mesma forma, o narrador amplia o espectro da personagem biografada em
Roberto Carlos em detalhes, como no capitulo Forga estranha no ar, em que destaca a
historia do cantor com o radio. A personagem do menino que comegou muito jovem a cantar
e trabalhar é carregada do efeito que busca aproximagdo com a propria infancia do
biografado. A construcdo da personagem neste capitulo é marcada também por “vicios”
comuns de bidgrafos ao justificar a escolha das personagens pela excepcionalidade e a
predestinacdo. Cabe ressaltar que, além das personagens protagonistas, ora bidgrafo ora
biografado, algumas outras personagens surgem com destaque nas narrativas. Um exemplo
neste capitulo sdo os pais e o proprio radio, este dltimo também emergindo com
caracteristicas de personagem, pelo papel fundamental na defini¢do do futuro do masico.

De todos os textos analisados, um dos que possuem mais personagens secundarios é o
que trata de Roberto Carlos e 0 sexo. Os casos amorosos do cantor e as peripécias de artistas
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da Jovem Guarda sdo elencadas pelo narrador como essenciais para contextualizar a
construgdo da personagem biografada. Erasmo Carlos é um exemplo de figura que ganha
protagonismo neste capitulo pelo envolvimento na denuncia de orgias com garotas menores
de idade. Embora ndo tenha sido analisado, ha um capitulo na biografia de Roberto Carlos
dedicado a contar a histéria da parceria de Roberto e Erasmo. No entanto, rarissimas vezes
outras personagens sdo descritas de forma mais complexa, ja que a biografia pressupde o foco
em uma personagem.

Talvez o trabalho de Paulo Cesar de Aradjo ndo seja precursor em colocar o autor
como personagem, implicitamente na biografia do cantor Roberto Carlos, e explicitamente em
O réu e o rei. Mas o que chama atencdo na construcdo de personagens neste objeto de estudo
é a relacdo entre bidgrafo e biografado. A forma que Araujo constréi a si mesmo varia de
acordo com a personagem biografada. Quando se descreve como pesquisador da vida e da
obra de Roberto Carlos, no capitulo A construcdo da biografia, o biégrafo se coloca como
uma personagem que admira um mito. No mesmo texto, as personagens sao marcadas pelas
transformagdes de uma em relagdo a outra. H4 um processo de vitimizagdo do biografo antes
mesmo do narrador apresentar o conflito judicial. Tal situacdo ocorre pela dificuldade do
autor em obter uma entrevista exclusiva com o artista. Ao mesmo tempo é percebida a
metamorfose do idolo a partir da visdo Unica de uma das personagens, a que detém o poder de
monopolizar as versdes, ja que ndo temos o lado de Roberto Carlos.

O capitulo que deixa mais evidente o conflito entre fa e idolo e a representacdo das
personagens a partir do antagonismo entre réu e rei € No férum criminal. Mesmo que o
narrador se utilize de quebras temporais para promover uma retrospectiva que relembre
situagcdes em que é possivel tragar paralelos entre biografo e biografado, a ruptura é marcante
entre as caracteristicas definidoras de cada um a tal ponto de inverter completamente 0s
papéis de uma forma que fica apenas subentendida. Se é claro, até pelo nome do livro O réu e
0 rei, que a personagem do biodgrafo assume a posi¢édo de vitima e a do biografado a de vilao,
0 que talvez sé uma andlise mais aprofundada seja capaz de demonstrar € que a personagem
construida pelo narrador para si é de alguém que sofre uma enorme decepg¢do, mas que nao
vai desistir, remetendo a Jornada do Her6i de Campbell (1990). Surge entdo uma terceira
personagem assumida pelo bidgrafo. Depois de fa e vitima, se autorretrata como heroi, que

perde uma batalha judicial, mas que esta predestinado a vencer a guerra.
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5.2.3 Os espagos biogréaficos

A narrativa biogréafica estd inserida em um espago proprio, por pertencer a um campo
hibrido, tanto pelas areas de conhecimento que abrange, quanto pelas possibilidades
narrativas que permitem conduzir uma histéria de vida, seja a prépria, de outra pessoa ou da
histéria da histéria. A multiplicidade de caracteristicas que identificam esse género de
fronteira tornam a propria delimitagdo do espaco biografico — referente ao que pode ser
considerado biografia, autobiografia ou metabiografia — dificil de ser promovida. Nos seis
capitulos analisados, percebemos que a narracdo trabalha com uma superposicdo de camadas
que torna a delimitag&o, que por esséncia ja ndo e simples, um desafio ainda maior.

De tal forma é possivel inferir que um dos efeitos provocados pelo objeto de estudo, onde
a analise mostra uma “flutuacdo” em diferentes espacgos biograficos, é justamente fazer
com que o leitor se aproxime mais das personagens da historia dependendo de como o texto
esta situado. A narrativa biogréafica, como mediadora dos textos de histdrias de vida, constroi,
desta forma, o espaco biogréafico de acordo com suas intencionalidades. Nos capitulos
analisados, percebemos que por meio de recursos narrativos variados é possivel identificar as
caracteristicas que marcam as peculiaridades de cada formato biogréafico.

Compreendemos bidgrafo e biografado assumindo diferentes significados para cada
espaco autobiografico, o que ajuda na tarefa de uma minima demarcagdo das caracteristicas
de cada tipo biografico. Porém, quanto mais analisamos estas distingdes no objeto de estudo,
mais percebemos a intersec¢do entre autobiografia, biografia e metabiografia. O prefacio
de Roberto Carlos em detalhes € um caso de tal sobreposicdo, que Arfuch (2010) destaca
como sendo comum ao género. O texto € autobiografico, mas promove quebras
metanarrativas para narrar uma historia dentro de outra, inserida em uma construgdo onde
predomina o carater de biografia por focar na historia de vida de uma terceira pessoa, no caso
Roberto Carlos.

A construcdo narrativa de O réu e o rei amplia ainda mais as sobreposicfes de tais
camadas, mas € possivel perceber que o espago autobiogréfico da metanarrativa se sobressai
em linhas gerais na obra, tendo por base que € a histéria do livro Roberto Carlos em detalhes
dentro de uma nova narrativa. Trechos repetidos de um livro para outro reforcam esse espaco
metabiogréafico, porque é preciso resgatar elementos da histdria anterior, conhecé-la primeiro,
para poder explica-la. Artificios utilizados tanto na biografia como na metabiografia
demonstram tal simetria. Exemplo disso pode ser a relagdo tragada pelo narrador por meio das
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cancOes do biografado que marcam a vida do proprio bidgrafo. No capitulo O fa e o idolo,
percebemos o carater autobiografico acentuado na historia do fa, mas que contada a partir da
relacdo com o idolo, ingressa também na seara biogréafica, sob este guarda-chuva maior da
metabiografia.

As estratégias de temporalidade adotadas pelo narrador ajudam no reconhecimento das
superposicdes de camadas, tornando mais nitido, por exemplo, saber quando se trata de uma
narrativa metabiografica pelo carater posterior. Mas isso ndo se aplica ao objeto de estudo,
porque a recomposicdo ndo é feita pela ordem cronoldgica, e sim temética. Nos proprios
capitulos selecionados para a analise é possivel vislumbrar tracos de uma organizacéo
temporal baseada em uma retrospectiva em saltos, o que dificulta o reconhecimento do espaco
biogréfico pela troca constante de vozes da narrativa, ora em primeira pessoa ora em terceira
pessoa.

Essa mescla de espacgos biogréficos, portanto, reforca a anélise de aspectos de narrador
e personagem, feitas anteriormente, pois auxiliam no entendimento da estrutura biografica
que admite, como Bakhtin (1997) aponta, que o autor da biografia fique muito préximo de seu

herdi ao ponto em que se tornam intercambiaveis.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Passada mais de uma década da publicacdo de Roberto Carlos em detalhes e do
acordo que proibiu a circulacdo da biografia, surgia a necessidade de um olhar mais
aprofundado sobre a construcdo narrativa promovida pelo bidgrafo Paulo Cesar de Araujo. A
analise incluiu ainda o livro O réu e o rei e demonstrou-se mais rica do que se poderia supor
inicialmente, se vista além do contetudo, mas pela perspectiva de como foi construida. Com a
reunido de uma farta pesquisa e uma linguagem que foge dos parametros mais comuns aos
textos de biografos, escritos por jornalistas e/ou historiadores, percebemos a construcao
narrativa de Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei com menos amarras estabelecidas por
obras anteriores do género. Os textos se diferem da maioria das narrativas biogréficas pelo
envolvimento explicito do bidgrafo na construgdo do biografado.

A analise de seis capitulos identificou os pontos predominantes que ancoram a
estruturacdo dos textos. Sao elementos que relinem aspectos essenciais para compreender de
que forma o bidgrafo reconstitui uma historia real baseada em um idolo da cultura nacional e,
ao mesmo tempo, constroi a prépria vida. O primeiro indice predominante é como o narrador-
biografo se coloca dentro da histéria do biografado, com narracdo em primeira pessoa desde o
primeiro livro Roberto Carlos em detalhes — quando justifica 0 motivo que o levou a escrever
a biografia, o de ser um fa assumido. Mesmo que na biografia a analise flutuante tenha
apontando o uso da narragdo em terceira pessoa na maior parte do capitulos, o que pressupde
a auséncia do narrador na historia, a forma como ela é conduzida deixa marcas de
subjetividade.

Pelo trabalho de pesquisa, foi possivel identificar o perfil que se sobressai entre fa,
historiador e jornalista. A forma de abordagem e até mesmo de trabalhar com as fontes deixa
o f& ganhar protagonismo. Ao apagar a presenca do narrador-jornalista e listar as fontes
consultadas somente no final dos livros, se distancia também do conceito de metabiografia
defendida por Vila-Boas (2014), que considera o maior detalhamento de como a biografia foi
construida. Justamente por este rigor com as fontes ndo aparecer de forma tdo nitida, o
historiador fica ainda menos evidente. I1sso chega a provocar um efeito de desconfianga,
diferente de outras biografias escritas por jornalistas e historiadores.

O distanciamento do autor se da também por uma condicéo externa, de Paulo Cesar de
Araljo ndo ter conseguido ficar proximo do cantor, como outros bidgrafos foram de

biografados. Esse fator impacta mais do que a prépria opc¢do narrativa. Paradoxalmente, o ator
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rompe tal barreira buscando a aproximagdo com o idolo por meio do texto. Em O réu e o rei,
o0 narrador constrdi a si mesmo de forma explicita, ndo mais apenas como um admirador, mas
como personagem que divide o protagonismo com o biografado. Concluimos assim que outra
marca das narrativas pesquisadas é buscar aproximar o leitor do bidgrafo e ndo apenas do
biografado. Isso ocorre por meio da construcdo das personagens e seus conflitos. Nos textos
analisados, a tessitura da intriga dentro do conceito da triplice mimese de Ricoeur (1994),
associada as caracteristicas mediadoras da narrativa como lugar de representacGes de
experiéncias de vida, revela conflitos de ordem econémica, cultural, social e judicial, que ora
provocam paralelismos ora ampliam o antagonismo entre as personagens. Associando 0S
estudos da narrativa biografica com a cultura de fa e com os conflitos de direitos
fundamentais que regulam o publico e privado, verificamos que a narrativa é carregada de
aspectos emocionais. O contexto juridico também deve ser levado em conta, porque a forma
como o biografo retrata Roberto Carlos enquanto idolo serve como estratégia para sensibilizar
o leitor, mas afeta, sobretudo, o préprio biografado. As escolhas do que tornar publico ou nao
representam risco judicial. E possivel inferir alguma precaucdo nesta conducdo biografica
partindo do pressuposto de que o pesquisador, conhecendo a histéria do idolo, pudesse prever
reacOes proibitivas.

Nos textos analisados, o bidgrafo trabalha com um conjunto de referéncias que situam
o “pano de fundo” que envolve a historia de Roberto Carlos e a torna possivel de ser
reconfigurada pelo leitor, principalmente se este também for um f& do cantor. Isso porque, ao
construir o biografado construindo-se a si mesmo, o bidgrafo provoca um efeito de
identificacdo do leitor com a prépria histéria e ndo apenas com a do biografado. E o que
Lejeune (2014) chama de interpretacdes diferentes de um mesmo “contrato”, entre elas a que
permite envolver-se no processo.

Pelo carater de interseccdo de espacos biograficos, com predomindncia do
autobiografico identificado nas narrativas de Araujo, é possivel identificar nesta analise, do
ponto de vista da leitura de trechos das narrativas — porque este ndo é um estudo de recepgédo
— 0 que Lejeune entende com a intengdo do narrador-protagonista de atrair também uma
leitura participante. Ao associarmos referéncias tedricas com a metodologia utilizada, nos
detivemos na busca de respostas para 0s objetivos estabelecidos a partir de trés eixos
principais: o lugar do narrador, as personagens e seus conflitos e os espacos biograficos.

A conclusdo do conjunto destes eixos aponta que a construcdo do biografo e do

biografado é tecida por uma narrativa polifonica, de maltiplas vozes narrativas, em um so
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narrador. A alternancia da forma como o narrador se coloca dentro ou fora da histéria
representa o biégrafo como um agente que reproduz conflitos internos das relagdes que o ser
humano estabelece entre si e o outro. Tal representacdo é fruto da presenca do narrador que
foge do roteiro tradicional biografico que pressupde o narrador ausente da historia. Pelo
contrario, o bidgrafo ndo busca se distinguir da figura biografada, disputa 0 mesmo espaco
com ela.

Embora o texto mire no ato de narrar, naquilo que esta posto, o impacto das escolhas
do bidgrafo, do que abordar ou ndo, revolucionaram a discussao entre o publico e o privado
em biografias no Brasil. O impacto foi maior, até mesmo, do que o provocado por obras
antecessoras, como o livro de Ruy Castro sobre o jogador Garrincha. Isso porque provocou
mudancas no entendimento juridico sobre o fazer biografico no pais. Pensar nessa intersec¢do
entre publico e privado, que afeta o idolo e o seu publico e faz autores repensarem limites, é
uma sugestdo para aprofundamento de estudos futuros.

E possivel transportar essa discussdo para a comunicacdo a fim de aprofundar o
entendimento de como a relacdo entre bidgrafo e biografado serve de base para entender
também a construcdo de narrador e personagens em outras esferas em que a construgdo do
mito afeta o biégrafo. Em Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei também o bidgrafo é
responsavel por escrever um capitulo na histéria do idolo. Ao analisarmos bidgrafo e
biografado por meio de um método cientifico, também percebemos a construgdo de
personagens que rompem paradigmas, como o do bidgrafo-fa e do biografado-vilao.

Por fim, ratificamos que o género biografico é desafiador pela pluralidade de
narrativas que produz e um meio que auxilia na compreensao de si e do outro, tanto de quem
escreve sobre um terceiro e, a0 mesmo tempo, escreve a si mesmo, quanto do leitor que busca

na historia do biografado a construcéo do préprio conhecimento de mundo.
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ANEXOS

ANEXO A — Uma histéria bonita... e triste
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ANEXO B -0 faeoidolo
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ANEXO C - Forga estranha no ar: Roberto Carlos e o radio
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ANEXO D - Vou cavalgar por toda a noite: Roberto Carlos e 0 sexo
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ANEXO E - A construcgéo da biografia
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ANEXO F — No féorum criminal
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