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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo investigar o processo de aprendizagem de um novo
repertorio, a partir de uma abordagem centrada no gesto, por meio do estudo de caso de uma
aluna de piano do primeiro ano do curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Estadual de Londrina. Para a metodologia da pesquisa, empregamos trés técnicas
complementares de coleta de dados: a gravacdo em video, a entrevista semiestruturada e a
observacgdo participante. Considerando o carater holistico e multimodal do gesto e sua
definicio como movimento portador de significado e intencdo expressiva (GOD@Y;
LEMAN, 2010), a abordagem do texto musical a partir do gesto demanda a integracdo de
conhecimentos musicais na pratica instrumental, bem como a consciéncia corporal. Dessa
forma, investigamos como os gestos foram construidos ao longo de oito semanas de aulas de
piano, de que forma conceitos tedricos foram integrados a pratica instrumental e quais
mudancas foram observadas na prética da aluna. A aplicacdo da abordagem gestual na
preparacdo de um novo repertdrio contribuiu para desenvolver a fluéncia, a expressividade, a
compreensdo musical e a consciéncia corporal. As estratégias utilizadas ao longo das oito
semanas de aulas objetivaram a compreensao e a expressdo musical por meio da construcao
do gesto em um processo centrado no corpo. Essas estratégias contribuiram, também, para a
organizacdo do proprio processo de aprendizagem, fornecendo ferramentas para a
estruturacdo da prética.

Palavras-chave: Ensino de piano na licenciatura. Gesto. Abordagem gestual. Processo de
aprendizagem centrado no corpo.



ABSTRACT

This research consist of a case study of a first-year Music Education major at the State
University of Londrina that investigate the process of learning a new piano repertoire
through a gestural approach. The methodology employed comprised three complementary
techniques of data collection: video recording, semi-structured interviews, and participant
observation. Considering the holistic and multimodal character of gesture (GOD@Y;
LEMAN, 2010), a gestural approach to learning a new piece music demands the integration
of musical knowledge in instrumental practice, as well as body consciousness. In this way,
we investigated how gestures were constructed during eight weeks of piano lessons, how
music theory concepts were integrated in instrumental practice and the changes observed in
student's practice. The application of a gestural approach in the preparation of a new
repertoire has contributed to develop fluency, expressiveness, musical understanding of
musical structure and music theory, and body awareness. The strategies used during the
eight weeks of classes aimed at understanding and expressing music through the perspective
of gesture in a learning process centered on the body. These strategies also contributed to the
organization of the learning process itself by providing tools for structuring the student's
practice.

Keywords: Piano teaching in Music Education. Gesture. Gestural approach. Body-centered
learning process.
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1 INTRODUCAO

No mundo contemporaneo e globalizado que estamos vivendo, a busca por uma
capacitacdo profissional ndo é mais uma questdo de dedicacdo apenas, nem uma imposicdo
das instituicdes de ensino, mas, sim, uma necessidade frente & comunidade académica e ao
futuro profissional dos alunos. O aperfeicoamento e o aprimoramento dos professores
universitarios precisam ser encarados como fatores determinantes para o futuro daqueles
que estdo em busca de uma atuacao eficiente dentro da universidade, principalmente na
formacgéo dos alunos que estardo atuando diretamente no mercado de trabalho. 1sso nos
leva a constatar que, conforme o tempo passa e 0 mundo atravessa mudangas constantes,
muito além da experiéncia que temos, € necessario buscar novos conhecimentos sempre.

A saida do docente para a capacitacdo, como € comumente chamada nas
instituicdes de ensino, mais especificamente a minha saida para o doutorado, provocou
grandes mudangas no meu modo de pensar, como pianista e como professor de piano.
Mesmo depois de ter feito uma excelente graduacio em performance no piano na UFG? e
um mestrado na MU® (EUA) na area de piano colaborago?, de ter tido a oportunidade de
estudar com excelentes professores (houve, entre e apds esses dois periodos, um hiato
muito grande de quase dez anos sem estudar um repertério de piano solo e sem subir ao
palco como solista), o doutorado veio, entdo, resgatar situac@es de preparacdo do repertorio
para recitais de piano solo, ja ndo mais vivenciadas ha alguns anos, como também o
contato com uma abordagem de ensino do piano centrada na construcdo do gesto. Até
entdo, eu desconhecia o significado do termo “gesto musical”.

Considerando a natureza multimodal do gesto, ao trazé-lo para o centro da atengéo
do aluno, pretendemos fomentar um pensamento holistico que integre tipos e trajetdrias de
movimentos aos conceitos de frase, periodo e forma musical, ao caréater e estilo da peca, ao
andamento, as articulagcdes e as relagbes de dinamicas. Dessa maneira, uma abordagem
gestual podera propiciar que o texto musical seja contemplado em toda a sua dimensao

estrutural e expressiva e que 0s conceitos aprendidos na teoria musical sejam

2 Universidade Federal de Goias — Bacharelado em Msica/ Piano.

3 Missouri University — Columbia/EUA — Mestrado em Piano Colaboragéo.

4 O pianista colaborador, segundo Mundin (2009), ¢ aquele que desempenha fun¢iio de ‘ensaiador’ para a
preparacdo de solistas para performance, realizando ou executando redu¢des de orquestra juntamente com o
professor de canto, de instrumento ou com o maestro, e, se necessario, até mesmo substituindo-os (apud
SILVA; BARROS, 2014).
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corporificados por meio da prética. Isso reforca, aqui, a definicdo de Godoy e Leman
(2010) sobre gesto, que é multimodal e holistico e carrega informac6es sobre articulaco,
dindmica, intensidade, expressdo e contexto musical.

A motivacdo dessa pesquisa surgiu durante a preparacdo dos meus recitais de
doutorado, quando fui estimulado por minha orientadora artistica, Dra. Catarina Leite
Domenici, a observar 0 meu gesto no intuito de conseguir resultados sonoros que
expressassem minhas intengdes musicais. A partir dos resultados alcancados, iniciou 0 meu
questionamento sobre a forma pela qual eu poderia compartilhar essa experiéncia com
meus alunos na minha instituicdo de origem. Poderia uma abordagem gestual maximizar o
processo de aprendizagem de um novo repertério? Tal abordagem poderia, também,
contribuir para a integracdo de conhecimentos musicais na pratica instrumental?

O fator determinante para que essa pesquisa fosse realizada com um aluno da
licenciatura deve-se ao fato de eu trabalhar no Curso de Licenciatura em Mdsica desde o
meu ingresso como docente da UEL, h4 21 anos. As demandas de um doutorado em
performance sdao muito distintas das demandas de uma graduacdo em licenciatura, contudo,
existem habilidades que sdo comuns a qualquer contexto de performance e de pratica
instrumental, tais como a fluéncia, o dominio da notacdo musical, a compreensdo de
conceitos musicais e a habilidade de expressar-se musicalmente em géneros e estilos
variados.

Independentemente da énfase dada pelas universidades ao ensino do piano,
mudancas e adequacdes de programas curriculares vém acontecendo, visando o melhor
desempenho dos alunos no processo de aprendizagem, acompanhando as novas tendéncias
que, segundo Dogantan-Dack (2011), vém ocorrendo nos estudos do processo cognitivo de
aprendizagem. Dogantan-Dack (2011) afirma que, ao longo dos altimos 300 anos, a
técnica pianistica tem mudado drasticamente em fungdo das mudangas também ocorridas
no instrumento; consequentemente, movimentos corporais relacionados a performance do
piano passaram por profundas mudancas. A autora aponta que pesquisas a partir da década
de 90 tém mostrado que 0s processos cognitivos sdo totalmente corporificados,
dependendo das informagc®es recebidas ndo apenas do cérebro, mas de todo o corpo. E por
meio do nosso corpo que percebemos, experimentamos e passamos a conhecer 0 mundo.
NOs, agora, sabemos que sentimentos e emocOes Sd0 necessarios para O correto

funcionamento das nossas faculdades cognitivas, incluido o raciocinio, a reflexdo, a
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deliberacdo e a tomada de decis0es, e que tudo isso faz parte da maneira como conhecemos
0 mundo (DOGANTAN-DACK, 2011).

A abordagem pianistica centrada no gesto alinha-se com a cognicao corporificada,
considerando o corpo como expressdo do individuo e, por isso, central ao processo de
ensino/aprendizagem. Assim, abordaremos em um dos capitulos dessa pesquisa algumas
defini¢Oes de gesto com base em Godoy e Leman (2010). Partindo da defini¢do da origem,
a palavra “gesto” é derivada do Latim gestus, que significa postura ou pose, indicando
certos tipos de comportamentos expressivos, de maneira mais especifica com as maos
(com o propésito de comunicar algumas emog¢des). Em Francés, le geste significa postura
e expressao facial, estando também relacionada ao “passo” (como realizado no andar e nas
dancas), bem como a uma acdo em geral. O aspecto da acdo € inerente a expressoes, tais
como a gesticulation, em francés, ou seja, fazer movimentos expressivos com as méaos e
com os bracos (GODOY; LEMAN, 2010).

Godoy e Leman (2010) citam que o movimento é uma parte essencial do gesto,
porém, para que esse movimento seja considerado um gesto, é necessario que ele tenha um
significado. Gesto € um movimento que expressa uma compreensao, expressa um afeto e
carrega uma acao motora com intencionalidade. O gesto € multimodal e holistico, ou seja,
expressa um entendimento integral; além disso, carrega informacgdes sobre articulacéo,
dindmica, intensidade, expressédo e contexto musical (GODOY; LEMAN, 2010).

Apesar de a terminologia “gesto” nao ser utilizada por muitos professores, de
alguma forma ele € trabalhado nas aulas de piano. Ndo sabemos ainda se o aluno tem
consciéncia de que suas opcOes gestuais refletem o carater e o estilo por ele propostos.
Também ndo sabemos como é o processo de construcao desses gestos, se € por imitacdo de
algum pianista famoso que ele admira ou mesmo de seu professor, ou ainda se existem
outros fatores que desconhecemos.

O uso dos movimentos como ferramenta para a produgdo do som, bem como a
utilizacdo e a apropriacdo desses movimentos na pratica diaria do pianista tém sido
constantes no processo de estudo do piano, mesmo em autores do inicio do século XX até
0 presente momento. No seu livro de técnica natural do piano, Breithaupt (1909) descreve
0 movimento das méos e dos bracos e posi¢des do pianista com o0 objetivo de evitar o
esforco desnecessario, otimizando a posi¢do natural dos dedos, das méos e dos bragos,

visando a clareza do toque e a facilidade de execucédo de trechos mais dificeis, valorizando
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0 uso dos gestos e as suas formas que moldam a qualidade sonora do pianista. Esses
movimentos sozinhos ou combinados entre eles fardo parte dos gestos, conforme
abordaremos na sec¢éo 2.3.

A metodologia de pesquisa utilizada foi o estudo de caso, conforme detalharemos
no capitulo 3. Para tanto, escolnemos uma aluna dentre todos os interessados em participar
da pesquisa.

Esta pesquisa teve como objetivo geral investigar o processo de aprendizagem de
um novo repertdrio por um aluno de piano da Licenciatura em Mdusica da UEL a partir de
uma abordagem gestual, visando oferecer uma perspectiva holistica do texto musical por
meio do trabalho da construcdo do gesto integrado a compreensdo dos conhecimentos
musicais.

Essa abordagem foi aplicada no contexto da aprendizagem de trés novas obras e 0
processo envolveu a construgédo de sentidos e de significados e a corporificacdo destes na
pratica da performance. Uma aluna do primeiro ano de nivel intermediario/inicial,
regularmente matriculada na disciplina Pratica Instrumental Piano I, em 2017, na referida
instituicdo, foi selecionada para participar do estudo de caso, detalhado no capitulo 4 deste
trabalho.

Para alcancar esse objetivo, buscamos, em um primeiro momento, por meio das
entrevistas 1 e 2, levantar a histdria de vida da participante, atentando para o que esta
percebia como desafios ao seu desenvolvimento musical. Em um segundo momento, ao
longo de oito semanas de aulas semanais de piano, introduzimos o trabalho de construcéao
dos gestos a partir do texto musical, imbricado a consolidacdo de conceitos musicais e a
percepcao corporal na pratica pianistica. Em um terceiro momento, na 82 aula, realizamos a
performance das trés pecas trabalhadas, seguida por uma avaliacdo da participante de sua
prépria performance. Por fim, realizamos uma terceira entrevista, buscando uma reflexao
da aluna acerca do seu processo de aprendizagem, sua percepcao e seu entendimento sobre
a relacdo entre o texto musical e o gesto, bem como sua opinido sobre a abordagem de
ensino desenvolvida nesta pesquisa.

No quinto e altimo capitulo, apresentaremos as consideracdes finais.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 DEFINICOES DE GESTO

Segundo o Dicionéario da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 2009, p. 980), gesto é o
“movimento do corpo, em especial da cabeca e dos bragos, ou para exprimir ideias ou
sentimentos, ou para realgar a expressao [...]”. Quando falamos do gesto musical, podemos
remeter as definicbes gerais do gesto musical relacionadas aos gestos fisicos na
performance musical, ao gesto musical dentro de dominios de experiéncias baseado em um
fendmeno cognitivo ou aos gestos musicais relacionados ao material musical propriamente
dito em uma obra. Diante disso, traremos definicbes de autores como Trevarthen,
Delafield-Buttv e Schogler (2011), Godoy e Leman (2010) e Dogantan-Dack (2011), que
tratam do gesto musical na performance, além de Zbikowski (2011) e Kihl (2011), que
tratam do gesto musical dentro de dominios de experiéncias, e, no final deste capitulo,
Dudeque (2013) e Hatten (2004), que tratam do gesto na composicao e na analise musical.

Trevarthen, Delafield-Buttv e Schogler (2011, p. 14) postulam que 0s gestos sdo
acOes intencionais incorporadas que mostram trés tipos de experiéncia em movimento, em

trés dominios diferentes da consciéncia:

- Eles podem sentir, mostrar e regular o estado do corpo da pessoa que os faz;

- Eles podem se manifestar e direcionar interesses para 0 mundo objetivo das
"coisas" fisicas;

- E eles podem transmitir os fins da comunica¢do com outras pessoas, ou qualquer

combinacdo dessas trés.

Por carregar uma intencdo expressiva, sendo portador de significado, quando o
gesto é dirigido para uma outra pessoa ele se torna um ato de comunicagéo, seja com uma
plateia, seja com apenas um ouvinte. Por outro lado, como o gesto é portador de
significado, o pianista constroi esse significado por meio da compreensdo do estilo, do
contexto da obra, da compreensdo harmonica e das articulagGes e dos movimentos.

Segundo Godoy e Leman (2010), a nogdo de gesto € vinculada a um nimero de

outras nogdes, como a acdo (movimento com um proposito), a intengdo (movimento
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direcionado com uma meta), o agente (mover-se) e a personificagdo (movimento baseado
em um esquema mental). Outra maneira de definir o gesto seria aquela focada na maneira
pela qual os humanos se interagem com o seu meio ambiente, partindo da perspectiva da
cognicdo incorporada. Nessa abordagem, o gesto pode ser definido como um padréo por
meio do qual estruturamos nosso ambiente sob o ponto de vista das acGes. O gesto
concebido dessa forma €, assim, uma categoria, uma caracteristica estrutural do nosso
sistema perceptivo de acdo: o gesto é tanto um fenémeno mental como corporal (GODOQOY;;
LEMAN, 2010).

Jensenius et al. (2010, p. 19) trazem uma definicdo de gesto musical que
complementa a de Godoy e Leman (2010) e definem o gesto musical como “uma ag¢do que
produz musica, é codificada na musica, ou ¢ feita em resposta a musica”.® Jensenius et al.
(2010) complementam que os gestos musicais dos instrumentistas tém suas subcategorias,
dentre as quais podemos citar: gestos que produzem sons, gestos comunicativos, gestos
auxiliares ou facilitadores do som e gestos que acompanham o som. Na proxima secdo
exploraremos mais sobre a categorizacdo dos gestos, porém, achamos conveniente atrelar

esse conceito trazido por Jensenius et al. (2010) as subcategorias por eles elencadas.

Tabela 1 - Definigdo e Categorias dos gestos musicais - Jensenius et al. (2010)

Gestos Musicais

Definicéo Subcategorias

Uma agéo que produz masica, é codificada na | Gestos que produzem sons
mausica, ou é feita em resposta a misica Gestos comunicativos

Gestos auxiliares/ facilitadores
Gestos que acompanham 0 som

Fonte: O autor.

Concebemos o gesto musical como uma expressédo de profundo engajamento com a
musica e como uma expressdo de uma conexdo fundamental que existe entre musica e
movimento. Precisamos deixar bem claro que movimento é uma parte do gesto, mas a
no¢do de gesto nao ¢ idéntica a nogdo de movimento. De fato, na defini¢do de “gesto”, nos
precisamos de um componente subjetivo em um contexto dependente, algumas vezes nos
forcando a entender o gesto como movimento em relacdo a percepcao, tanto do produtor

guanto do observador do movimento.

% Traduzido de: “... an action pattern that produces music, is encoded in music, or is made in response to
music”.
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E importante trazer, dentro do conceito de gesto musical, o conceito de “gesto
inicial”, elaborado por Dogantan-Dack (2011). No momento da performance, performers
frequentemente ndo focam sua atencdo nos movimentos corporais, mas em questdes
conceituais, como a interpretacdo. Ha, no entanto, um tipo de gesto que se destaca dentro
do repertorio de gestos de um pianista, pois ele tem uma funcdo musical definida e
mantém-se mais ou menos no primeiro plano da consciéncia do pianista quando este faz os
movimentos necessarios para tocar o piano, o qual Dogantan-Dack (2011) chama de “gesto
inicial”. Trata-se de um gesto que se inicia antes de uma unidade musical comecar a soar;
na verdade, ele prepara 0 momento do impacto entre os dedos e o instrumento. Mais
significantemente, o “gesto inicial” tem um profundo efeito na qualidade do som que segue
a nota apos ela ser tocada, contribuindo para o fenébmeno da qualidade do toque de maneira
significativa (DOGANTAN-DACK, 2011).

Queremos salientar que esses gestos musicais sdo embasados em quatro
movimentos basicos e essenciais da técnica pianistica: 0 movimento vertical, a rotagdo do
antebraco, o movimento circular e o movimento também conhecido como gaveta
(BREITHHAUPT, 1909). Devemos ter o cuidado de ndo confundir movimentos com
gestos. O movimento no instrumento é uma acgdo corporal que independe dos parametros
de dindmica, toque e qualidade sonora, enquanto o gesto €, também, uma acdo corporal e
eficaz, porém portador de sentido, significado e intengdo expressiva.

2.1.1 Gesto Musical como Dominios de Experiéncias

N&o podemos deixar de mencionar os autores Zbikowski (2011) e Kuhl (2011), que
tratam do gesto musical dentro de dominios de experiéncias baseado em um fendémeno
cognitivo, com pontos de vistas diferentes, mas que se completam. Segundo Zbikowski
(2011, p. 83), “Gesto Musical, como é convencionalmente entendido, reflete um
mapeamento conceitual em que o conhecimento de um dominio de experiéncia (ou seja,
gestos fisicos) é usado para estruturar um outro dominio de experiéncia (sequéncias de
materiais musicais) com o0 objetivo de organizar o nosso entendimento deste segundo

dominio”.%

® Traduzido de: ““Musical gesture’, as it is conventionally construed, reflects a conceptual mapping in which
knowledge from one domain of experience (namely, physical gestures) is used to structure another domain of
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Kihl (2011) postula que o gesto musical é baseado em um fenémeno cognitivo no

processo auditivo, como gestalts’, com informag@es auditivas combinadas:

Quando ouvimos musica, 0 que nés realmente ouvimos é um fluxo
auditivo, que € posteriormente processado pela percep¢do auditiva. A fim
de econdmica e efetivamente processar o fluxo sonoro de informacéo, o
nosso aparato cognitivo tem necessidade de organizar a entrada em
'pedacos' de um determinado tamanho. Estes pedagos sdo representados
sem forma na mente como gestalts, e descrito como ‘formas em
movimento' (Hanslick), ‘'afetos de vitalidade' (Stern) e ‘formas
energéticas' (Hatten). Gesto Musical decorre do nivel genérico de
percepcao, onde é amarrada a percepcdo Gestalt, 0 movimento motor e
imagens mentais. Gestos, nesse sentido, sdo ricos gestalts que combinam
informacBes auditivas (ouvir o movimento) com a informagdo visual
implicita (imaginar o movimento), informacdo somatosensorial (sensagao
de movimento) e informagdo emocional (interpretagdo do movimento).
Em um nivel mais alto de cognicdo, gestos sdo organizados em grupos e
sequéncias, direcionando para a forma musical e a narrativa ... (KUHL,
2011, p. 125).8

experience (sequences of musical materials) with the goal of organizing our understanding of the second
domain”.

" Definicdo de Gestalt segundo o google.com: teoria que considera os fendmenos psicolégicos como
totalidades organizadas, indivisiveis, articuladas, isto é, como configuragdes.

8 Traduzido de: “When we listen to music, what we actually hear is an auditory stream, which is subsequently
being processed by auditory perception. In order to economically and effectually process the sonic stream of
information, our cognitive apparatus stands in need of organizing input in ‘chunks’ of a certain size. These
chunks are represented amodally in the mind as gestalts, and variously described as ‘moving forms’
(Hanslick), ‘vitality affects’ (Stern) and ‘energetic shaping’ (Hatten). Musical gesture stems from the generic
level of perception, where it is tied to gestalt perception, motor movement and mental imagery. Gestures,
accordingly, are rich gestalts that combine auditory information (hearing the movement) with implied visual
information (imagining the movement), somatosensory information (feeling the movement) and emotional
information (interpreting the movement). At a higher level of cognition, gestures are organized in groups and
sequences, leading to musical form and narrative...”.
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Tabela 2 - Gesto musical segundo Kiihl

Gesto Musical segundo Kiihl — processo aural

Definicéo

- Informacdes auditivas
- Informacado visual implicita
- Informacdo somatosensorial
- Informacdo emocional

Gestos sdo ricos gestalts que combinam:

Fonte: O autor.

2.1.2 Defini¢des de Gesto Musical nas Composigdes e nas Analises

As definicdes de gesto musical trazidas por Hatten (2004) e Dudeque (2013) estdo
direcionadas ao gesto musical nas composi¢oes, sob o ponto de vista da analise musical.

Hatten (2004) trata do gesto musical como um fenémeno rico e complexo, no qual
pode-se verificar uma vasta e imprecisa gama de conotagdes, uma vez que usamos o termo
indistintamente para representar diferentes elementos musicais. Um motivo, por exemplo,
ou um trecho com o climax de uma sec¢do; um movimento individual espontaneo ou o
modelo convencional de uma danca de um determinado periodo da historia de uma
determinada sociedade.

Ainda segundo Hatten (2004), os gestos musicais sdao fundamentados no afeto
humano e na sua comunica¢do — ndo sdo meramente as acdes fisicas envolvidas na
producdo de um som ou uma série de sons a partir de uma partitura anotada, mas a
configuracdo caracteristica que da a esses sons um significado expressivo. Eles vdo além
da partitura para incorporar a intrigante forma e o carater dos movimentos, que tém
significado bioldgico e social para os seres humanos. Os gestos podem ser inferidos da
notacdo musical, dado o conhecimento do estilo musical relevante e da cultura. Gestos
podem ser inferidos de uma performance musical, mesmo que ndo tenhamos acesso visual
aos movimentos do performer. Aqui, podemos ver, claramente, o prisma pelo qual o autor
faz a abordagem dos gestos musicais, baseando-se na composicéo, e ndo apenas no gesto
fisico.

Hatten (2004) defende, ainda, que 0s gestos também podem ser organizados
hierarquicamente, na medida em que gestos maiores podem ser compostos de gestos
menores. Podemos falar, por exemplo, de uma grande introducdo lenta, como uma
anacruse para o allegro, mesmo que essa introdugdo seja composta de muitos outros

gestos. As frases e os contornos melddicos sdo outros exemplos de uma generalizacdo do
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gesto para uma dimensdo temporal, maiores do que as articulacbes escritas pelo
compositor. Em outras palavras, dentro de grandes gestos temos gestos menores, ou
subgestos (HATTEN, 2004).

Dudeque (2013, p. 87) também trabalha a defini¢do de gesto sob o ponto de vista da
composicdo, de forma analitica. Ele faz as seguintes observacgdes e defini¢bes sobre o gesto

musical:

1. O gesto musical analitico € um evento musical que tem em seus elementos
constitutivos a possibilidade de gerar repeticdo e/ou desenvolvimento da sua
formacdo basica ou de seus componentes internos. As diversas maneiras de
variagdo podem compreender os parametros motivico/teméatico (melddico e de
contorno), harménico, cadencial, ritmico, textural, timbristico etc.;

2. Uma obra musical pode conter varios gestos musicais que contribuem para a
unidade, continuidade ou néo unidade e descontinuidade no discurso musical;

3. O desenvolvimento do gesto musical pode se dar através de variagdo progressiva
ou por desenvolvimento livre de seus elementos constituintes;

4. O reconhecimento do gesto musical € dependente da consisténcia de seu uso na
composicao musical;

5. Gestos musicais, na perspectiva analitica aqui adotada, ndo possuem conotagao

estilistica ou emocional.

Tabela 3 - Gesto Musical Analitico sequndo Dudeque (2013)

Gesto Musical Analitico

Definicéo Maneiras de variacio

Evento musical que tem em seus elementos | - Pardmetros motivicos
constitutivos a possibilidade de gerar | - Harmdnico
repeticdo efou desenvolvimento da sua | - Cadencial

formacdo bésica ou de seus componentes | - Ritmico

internos - Textural

- Timbristico

Fonte: O autor.
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2.2 CATEGORIZACAO DOS GESTOS

As categorias dos gestos musicais variam de autor para autor; encontramos diversos
autores categorizando os gestos sob diferentes pontos de vista. Windsor (2011) categoriza
0s gestos baseado na sua importancia na producdo do som e nos gestos chamados ciclicos;
Davidson e Correia (2002) categorizam de acordo com a sua funcéo e significado durante a
performance, enquanto Dahl et al. (2010) classificam os gestos na sua funcdo mais ampla,
a qual tem muito em comum com a de Windsor.

Windsor (2011) categoriza os gestos dos musicos em duas grandes divisdes, que,
segundo ele, ajudam a clarear as qualidades do gesto na performance musical. Primeiro, 0s
gestos podem ser categorizados pela sua importancia na producdo do som: produzem o
som diretamente, indiretamente afetam na producdo do som ou apenas suplementam a
producdo do som. Na primeira categoria enquadra-se 0 movimento dos dedos do pianista
utilizado para fazer os martelos do piano se moverem. Na segunda categoria aparecem 0s
gestos ciclicos, como marcar a pulsacdo com o pé, balancar a cabeca, mover 0 corpo e
movimentos geralmente relacionados a pulsacdo, acentos, mudanca de andamentos,
contornos da dinamica etc. De maneira igual, aparecem nessa segunda categoria
movimentos que acompanham eventos de importancia estrutural, que ndo exercem nenhum
papel na producdo do som por si s6, mas que acompanham aspectos da producdo do som
musical de uma maneira potencial previsivel e em muitos casos afetam o som que é
produzido, ou pelo menos parece afetar, apesar de muitas vezes os performers serem
alertados para evitar o uso excessivo desse tipo de gesto. Por fim, ainda nessa categoria,
existem gestos suplementares que aparentemente ndo tém nenhuma relacdo causal com o
som, mas que ainda tém seu uso questionado, como o fechar os olhos balancando a cabeca
em uma frase lenta e cantabile (WINDSOR, 2011).

A segunda forma de categorizagdo esta relacionada a primeira, mas nao suscita
questdes de causalidade. Os movimentos s&o correlacionados, ou ndo, a algum parametro
acustico. Nessa categorizagdo, 0 que se torna importante é se 0 som e 0 movimento estdo
potencialmente relacionados e se tal relacdo é detectavel por um observador/ouvinte
(WINDSOR, 2011).
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Tabela 4 - Gestos musicais segundo Windsor (2011)

Importancia na producdo do som

- Produzem o som diretamente
- Indiretamente afetam na producéo do som
- Suplementam a producdo do som

Gestos ciclicos

- Movimentos relacionados a pulsacdo, acentos, mudanca de andamentos, contornos de
dindmica, etc. (marcar a pulsacéo, balancar a cabega, mover o corpo etc.).

- Gestos suplementares — ndo tem nenhuma relagéo causal com o som (fechar os olhos em
uma frase cantabile)

Relacdo entre som e movimento

Fonte: O autor.

Essa mesma relacdo é feita por Davidson (1994; 2001 e 2012) em suas pesquisas,
dando énfase a relacdo entre o gesto e a expressdo. Segundo Davidson e Correia (2002),

muitos desses gestos durante a performance tém funcdes claras e significados:

- Comunicar a intencdo expressiva - por exemplo, um movimento subito para a
frente para facilitar a execu¢do de uma passagem musical mais forte ou um gesto
com a mao, fazendo uma curva no ar para demonstrar a ligacdo de se¢des da masica
durante uma pausa;

- Comunicar-se diretamente com o publico ou com outros musicos - no caso da
musica de camara, sobre questbes de lideranca ou participacdo, por exemplo,
balangcando a cabeca para convidar o publico a participar de um coro de uma cancao
ou trocando olhares com 0s outros masicos para assumir um solo ou dar entradas e
cortes;

- Sinalizar preocupacdes extramusicais - por exemplo, apontar para o publico
permanecer em siléncio;

- Apresentar informagGes sobre a personalidade do artista, com suas caracteristicas
individualizadas, fornecendo pistas importantes - gestos contidos silenciados ou

grandes gestos extravagantes;
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Tabela 5 - Funcgdes do gesto segundo Davidson e Correia (2002)

Funcdes dos gestos durante a performance

- Comunicar a intencdo expressiva;

- Comunicar diretamente com o publico;

- Comunicar com outros musicos;

- Sinalizar preocupac@es extramusicais;

- Informar sobre a personalidade do artista.

Fonte: O autor.

Nas pesquisas de Davidson (1991; 1993; 1994; 1997), uma série de estudos
explicitos do movimento corporal durante a performance mostra uma significante ligagdo
entre movimento e performance. Observando um pianista em duas performances do
mesmo repertdrio, o resultado mostrou a esperada relacdo entre o tamanho do gesto e a
expressao musical; por exemplo, quanto mais intensa a intencdo expressiva, maior o gesto.
Em outras palavras, o gesto tem o papel de refletir a expressdo musical na performance
(DAVIDSON, 1994; 2001).

Enquanto Davidson e Correia (2002) classificam os gestos durante a performance,
relacionando-os com a fungdo comunicativa, Dahl et al. (2010) classificam os gestos
musicais durante a performance, de acordo com sua fungdo mais ampla (DAHL et al.,
2010, p. 36):

- Gestos que produzem som;
- Gestos que facilitam o som;
- Gestos que acompanham o som;

- Gestos comunicativos.

Alguns dos gestos se enquadram em mais de uma categoria, € a maioria dos gestos
que produzem som estdo interligados com os gestos que facilitam o som e com o0s gestos
comunicativos, dificultando muitas vezes a distingdo e a separa¢cdo dos mesmos.

Podemos resumir, na Tabela 6, a classificacdo dos gestos musicais sob a Gtica de
Windsor e de Dahl et al. (2010), sendo que estes ultimos trazem uma classificagdo mais
direcionada a performance, diferente dos demais autores, o que nos fez optar por sua

abordagem como base na classificagdo dos gestos nesta pesquisa.
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Tabela 6 - Resumo da classificagdo dos gestos

Tabela Resumo da classificacdo dos gestos

- Produzem o som diretamente

Importante na produgéo do som | - Indiretamente afetam na produgéo do som
- Apenas suplementam a producgéo do som

- Movimentos relacionados a pulsacéo,
acentos, mudanca de andamentos, contornos
de dindmica etc. (marcar a pulsacéo,
Gestos ciclicos balancgar a cabeca, mover o corpo etc.)

- Gestos suplementares — ndo tem nenhuma
relagdo causal com o som (fechar os olhos
em uma frase cantabile)

Windsor

- Comunicar a intencdo expressiva

- Comunicar diretamente com o publico

- Sinalizar preocupacdes extramusicais

- Informar sobre a personalidade do musico

Davison e

. Funcdes na performance
Correia ¢ P

- Gestos que produzem som efetivamente
- Gestos que facilitam o som

- Gestos que acompanham o som

- Gestos comunicativos

Dahl et al. Gestos durante a performance

Fonte: O autor.

2.2.1 Gestos que Produzem o Som

A maioria dos gestos feitos pelos musicos durante a performance visa produzir o
som. O gesto que produz o som pode ser definido, segundo Jensenius et al. (2010), como
uma acao excitatéria, isto €, uma acao que se da quando ha um contato com o instrumento
e ocorre uma transferéncia de energia do instrumentista para o instrumento (JENSENIUS
et al., 2010).

Autores como MacRithie e Zicari (2012) e Dahl et al. (2010) descrevem os
movimentos dos dedos e a sua relagdo com o som que se quer produzir como essenciais na
performance do pianista, para quem o toque pianistico é uma ferramenta corporal que pode
ser utilizada ndo apenas para produzir o som, mas para mediar as inten¢fes expressivas do
performer na musica que € executada, por meio de uma relacdo pessoal entre corpo e
instrumento. MacRithie e Zicari (2012) comentam que essa relacdo é Unica e
imprescindivel para o performer, pois a sensagdo sinestésica de produzir uma nota com um
timbre particular é acoplada a percepcéo do performer dessas notas.

Isso sugere que as percepcdes pessoais de timbre dos pianistas surgem nao apenas
da producgdo do som, mas, tambeém, da “sensa¢do” de como a tecla é tocada. Dessa forma,

0 pianista usa essa informacdo tatil para controlar aspectos da sua performance. Os
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pianistas criam um ponto de referéncia cinestésico no movimento em direcgdo as teclas, no
ponto onde o dedo inicialmente toca na tecla, e a presenca desse ponto de referéncia
aumenta a medida que aumenta o andamento. Segundo MacRithie e Zicari (2012), as
informacdes auditivas também fornecem uma ferramenta de feedback para os pianistas,
determinando as propriedades do tempo e da dinamica no toque de maneira sucessiva nas
teclas, relacionando essas propriedades com a altura & qual o dedo € levantado e a
velocidade do deste na preparacéo da nota (MACRITHIE; ZICARI, 2012).

Ainda segundo MacRithie e Zicari (2012), o pianista consegue manipular o som e

consegue o toque desejado por meio de algumas maneiras, listadas da seguinte forma:

1 — Intencdo Musical, explorando como o contexto musical e a qualidade do som
desejado afetam a maneira como o pianista toca o piano e as imagens metafdricas
por ele utilizadas para alcancar esses objetivos. Antes de o pianista comecar a tocar,
ele precisa escolher o som que ele quer e definir o tipo de humor ou estado de
espirito que aquela peca representa, 0 que € comumente chamado de carater da
peca. Além disso, 0 som que o pianista quer produzir frequentemente determina o
gesto que ele faz. Ha, entdo, uma forte conexdo entre as escolhas feitas pelo
pianista e o0 gesto empregado para a producdo do som, algo que deve ser
desenvolvido com o passar dos anos de pratica e de performance do instrumento;

2- Visdo holistica® do corpo, a qual inclui certos aspectos de feedback e
informacdes sensoriais usados pelo pianista, assim como suas visdes do corpo como
um todo e a sua relagdo com o piano. O sistema mé&o-braco-ombro trabalha em
conjunto para produzir o gesto final, utilizando a quantidade exata de energia
necessaria para tocar uma determinada peca. Deve-se levar em consideracdo as
diferencas individuais, nas quais cada pianista tem diferentes abordagens ao tocar o
instrumento, como maneiras diferentes de mover o corpo, que refletem em sons
distintos produzidos por diferentes pianistas tocando a mesma pe¢a em um mesmo

piano. A maneira como o pianista usa 0s mecanismos de feedback para checar sua

® Holistico se refere ao holismo, ou seja, a tendéncia que se supde seja propria do universo, a sintetizar
unidades em totalidades organizadas; teoria segundo a qual 0 homem ¢é um todo indivisivel e que ndo pode
ser explicado pelos seus distintos componentes (fisico, psicolégico ou psiquico), considerados separadamente
(FERREIRA, 2009, p. 1051).
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performance também influencia no som; o uso do feedback tétil e auditivo permite
ao pianista modificar suas a¢des a partir de suas experiéncias anteriores;

3- A Posicdo das diferentes partes do corpo tendo o piano como referencial ou
formacdes particulares da mao, dos bracos e dos ombros, considerando o ponto de
contato do dedo com a tecla. Algumas posi¢cdes da mdo ou de partes do corpo
ajudardo o pianista a fazer o som que ele deseja, mas também pode ser usado para
descrever estratégias para alcancar sons diferentes. Quando falamos em diferentes
posicdes da méo, estamos falando do ponto de contato entre o dedo e a tecla, os
angulos de curvatura dos dedos que formam a posicdo da méo e a sua relagédo com o
punho e partes do braco. E claro que essa posicdo vai variar de acordo com o
tamanho do tronco e dos bracos de cada pianista, devendo ser ajustada com a altura
do banco e a distancia do piano;

4- A qualidade do gesto, incluindo toda a parte superior do corpo. E preciso pensar
no movimento dos dedos em conjunto com o restante do corpo, trabalhando sempre
juntos os dedos com as maos e 0s bracos, com o controle do peso com firmeza ou
relaxamento de cada parte envolvida para se conseguir uma gama sonora e para
tocar piano de um modo geral. I1sso demonstra que pianistas variam a rigidez e a
dindmica da interacdo das articulagdes quando estdo produzindo sons diferentes.

5- A origem da técnica pianistica individual. A relacdo entre o pianista e 0 seu
professor de formacdo também aparece como responsavel nas realizacbes dos
diferentes toques dos pianistas, assim como suas exploracdes pessoais determinam
0s métodos e as estratégias desenvolvidas para se conseguir o som desejado. E
comum o aluno adotar estratégias de toques adquiridas no contato com o seu
professor de instrumento e com o tempo ir adequando 0 seu toque as suas proprias
descobertas e orientagdes de outros professores (MACRITHIE; ZICARI, 2012).

Tabela 7 - Resumo das maneiras utilizadas na manipulacdo do som - MacRithi e Zicari (2012)

Resumo das maneiras utilizadas na manipulacdo do som

- Intencdo musical

- Visdo holistica do corpo

- Posicéo das diferentes partes do corpo
- Qualidade do gesto

- Origem da técnica pianistica individual

Fonte: O autor.
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Do ponto de vista do pianista, muita concentracao € dada para produzir o "som" que
se pretende. Dessa forma, pianistas criam relagdes entre os gestos e o carater pretendido,
entre os gestos e a qualidade ou até mesmo a intensidade do som. Assim, 0s gestos que 0s
pianistas fazem tornam-se um elo para o som pretendido. O movimento das médos e do
corpo do pianista, @ medida que se aproximam das teclas, deve ser considerado quando se
pensa no som produzido e na sua conexao com as intencGes expressivas do pianista.

Segundo Dahl et al. (2010), uma das razbes pelas quais as estratégias de gestos
mudam de mausico para musico é o fato de termos um grande ndmero de combinagdes
possiveis de contracdes musculares e rotagdes de articulagdes que poderiam resultar no
mesmo evento sonoro. O resultado sonoro € adquirido por meio de inimeras possibilidades
de gestos, as quais muitas vezes funcionam bem para uns e ndo tdo bem para outros. Ja que
0 corpo humano é diferente de pessoa para pessoa, mesmo que alguns possam ter
aparéncias similares, cada gesto deve ser otimizado de acordo com a anatomia individual
do executante (DAHL et al., 2010).

A escolha do dedilhado em determinadas passagens pode ser outro fator
preponderante na estratégia de escolha dos gestos. Dahl et al. (2010) comentam que 0 uso
de um dedilhado ideal combinado com a andlise da biomecanica da mdo ajudam os
pianistas a obter um melhor desempenho em passagens musicais dificeis. O pianista tem
que escolher o melhor dedilhado baseado no contexto musical e nas caracteristicas
fisioldgicas de suas maos. Ainda segundo os autores, para controlar a tecla do piano séo
usados nao apenas os dedos, mas basicamente todos os membros superiores, incluindo
pulso, bracos e ombros. Os antebracos sdo utilizados para transi¢cfes para as teclas
localizadas mais afastadas do centro do corpo. Para conseguir tocar notas subsequentes
com a mesma mdo, faz-se necessaria a passagem do polegar por baixo dos demais dedos
ou os demais dedos sobre o polegar, envolvendo, nesse processo, a rotagéo do punho'®. A
preparacdo para todas essas mudancas comeca em momentos diferentes, dependendo de
cada contexto (DAHL et al., 2010).

Outro fator que afeta os gestos que produzem o som é o andamento (tempo,
pulsacdo). Na verdade, um gesto musical pode ser constituido de muitos elementos

separados em um andamento mais lento; quando se acelera 0 andamento, esses elementos

10 Expressamos a opinido dos autores Dahl et al. (2010) cientes de que ha controvérsias dessa opinido.
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tendem a combinar-se ou a interlagar-se, resultando em um novo e mais abrangente gesto
(DAHL et al., 2010).

E importante, portanto, que cada instrumentista tenha sua estratégia de gestos,
evitando, assim, um desgaste muscular desnecessario, minimizando a fadiga. Dahl et al.

(2010) citam alguns critérios gerais para controlar os movimentos:

ArticulagGes e musculos maiores sdo capazes de controlar movimentos
finos, mas sdo mais adequados para os grandes movimentos. E melhor
usar o braco em vez dos dedos para 0s movimentos calmos e lentos com
grandes amplitudes, enquanto que movimentos rapidos de pequenas
amplitudes sdo os mais adequados para os dedos. Outro principio que
pode governar estratégias de movimento ideal é evitar angulos extremos
nas articulagdes. Quando uma articulacdo esta perto de seu limite, os
musculos e tenddes estardo também perto do limite de extensdo ou
compressdo, deixando pouco espaco para ajustes (DAHL et al., 2010, p.
38).1t

Qualquer forca adicional de presséo na tecla depois de ela ter produzido o som pode
ser considerada desnecesséria, ja que isso ndo pode mais interferir no som emitido.
Pianistas experientes tendem a diminuir essa forca desnecessaria nas teclas, porém, quando
se busca um togue mais expressivo, essa abordagem de economia de energia ndo se aplica.
Segundo Dahl et al. (2010), pianistas que buscam um togque mais expressivo, mesmo
tratando-se de pianistas experientes, demonstram continuar usando mais energia nas teclas,
mesmo depois de 0 som jé ter sido produzido (DAHL et al., 2010).

Quanto a amplitude dos movimentos, um estudo controlado feito por Davidson
(2012) mostrou que quando o mesmo trecho musical foi tocado com diferentes intencdes
expressivas (expressdo apatica ou contida, com expressao habitual e expressdo exagerada),
0s artistas moveram seus corpos de maneira notadamente diferentes. Essa pesquisa
mostrou que, apesar dos movimentos de maos, bracos, cabeca e tronco dos artistas
seguirem contornos semelhantes (aqueles necessarios para executar a musica) nas
performances, houve diferencas significativas na amplitude dos movimentos. Os resultados

sugerem que, quanto maior a intencdo expressiva, maiores e mais amplos sdo o0s

11 Traduzido de: “Larger joints and muscles are capable of controlling fine movements, but are more suitable
for large ones. It is better to use the arm rather than the finger for slow pacing movements with large
amplitudes, whereas fast movements of small amplitudes are best suited for the fingers. Another principle
that may govern optimal movement strategies is to avoid extreme joint angles. When a joint is close to its
extreme, the muscles and tendons will be close to the limit of how stretched or compressed they can be,
leaving little room for adjustments”.
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movimentos; quanto menor a inten¢do na expressiva, menor o movimento (DAVIDSON,
2012).

2.2.2 Gestos que Facilitam o0 Som

Os gestos que facilitam o som s&o aqueles que d&o suporte aos gestos que
produzem o som. O termo “gesto que facilita 0 som” ¢ usado para cobrir diferentes tipos de
gestos musicais que ndo estdo diretamente envolvidos na producdo do som, mas que
continuam tendo um papel importante na qualidade e no resultado sonoro. Esses gestos
podem ser divididos em gestos de suporte, gestos fraseoldgicos e gestos de marcagdo, que
Jensenius et al. (2010) chamam de gestos arrastados'?; ja alguns autores chamam de gestos
acompanhadores (DELALANDE, 1988), gestos de performers ndo evidentes
(WANDERLEY, 1999) ou gestos auxiliares (WANDERLEY; DEPALLE, 2004).

Os gestos de suporte sdo exemplificados por Jensenius et al. (2010) como no ato de
tocar uma nota no piano, sendo que 0s gestos envolvem ndo apenas a ativacdo do dedo,
mas também da mao, do braco e da parte superior do corpo. Todos esses movimentos dao
suporte a acdo de producdo sonora, ou seja, ddo suporte ao gesto que produz o som. Na
verdade, € 0 movimento preparatério desse complexo sistema de mdaltiplas articulacdes que
determina a trajetoria e a velocidade do dedo antes e depois de tocar a nota (JENSENIUS
etal., 2010).

Ja o gesto fraseoldgico, como o termo denota, esta intimamente ligado a frase
musical. Devemos notar que esses movimentos devem ter uma fungdo comunicativa
objetivando melhorar a experiéncia na execucdo e na percepcdo da frase musical. Os
movimentos da cabeca, do rosto, do olhar e os movimentos do tronco ndo sdo apenas
utilizados para comunicar-se com o auditério ou com outros musicos, mas, também, para
expressar 0 estado cognitivo e emocional do pianista. Esses movimentos geralmente
acompanham os gestos das médos que produzem o som e, provavelmente, ainda ajudam na
producdo desses gestos. Em outras palavras, Dahl et al. (2010) argumentam que 0 gesto
fraseoldgico e os demais gestos que facilitam o som sdo usados pelos pianistas para
auxilia-los na execucdo de uma melodia cantabile, para enfatizar uma estrutura harmonica,

para modificar o timbre de algum trecho e para controlar os diferentes niveis de dindmica.

12 “Entrained gestures.”
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O pianista pode empregar diferentes movimentos corporais para facilitar a execucédo de
algum trecho mais dificil ou para comunicar e enfatizar isto para os ouvintes (DAHL et al.,
2010).

Na multifuncionalidade dos gestos temos, também, o chamado gesto de marcacao,
como bater o pé, mover a cabeca de acordo com o ritmo ou mover a parte superior do
tronco de acordo com o ritmo da mdsica. Esses gestos podem ajudar 0 mdsico a manter a
pulsacdo do tempo e também servem de guia para outros masicos que estejam tocando
juntos, ou para dancgarinos que se apresentam junto com os instrumentistas, e também para
0 auditério quando se trata de apresentacdo onde o publico se envolve cantando
e/dancando, muito comum na musica popular e em cacGes folcloricas. Segundo Godoy e
Leman (2010), apesar de esses gestos variarem bastante entre os instrumentistas e entre o0s
estilos das obras musicais, eles podem ser considerados importantes para a manutencéo do
tempo na execucdo da musica. E importante frisar que os gestos de marcacdo podem ser os
geradores do ritmo e do tempo na mdsica, da mesma forma que o ritmo e o tempo podem
ser 0s geradores dos movimentos (GODOY'; LEMAN, 2010).

Tabela 8 - Resumo dos gestos que facilitam o som — autores diversos

Resumo dos gestos que facilitam o som

Definicdo Déo suporte ao gesto que produz o som

Diviséo - Gestos de suporte
- Gestos fraseoldgicos — demarcam as frases musicais
- Gestos de marcacdo ou arrastados

Outras nomenclaturas - Gestos acompanhadores (Delalande 1988)
- Gestos de performers nédo claros (Wanderley, 1999)
- Gestos auxiliares (Wanderley; Depalle 2004)

Fonte: O autor.

2.2.3 Gestos que Acompanham o Som

Os gestos que acompanham o som ndo estdo envolvidos na produgdo do som, mas
acompanham a mdasica. Eles podem ser comparados, muitas vezes, a tracos ou linhas
desenhadas no espaco, ou seja, seguindo o contorno dos elementos sonoros, como em um
final de frase de um trecho cantabile seguido de uma longa fermata ou pausa, em que 0
pianista faz um movimento enquanto o som perdura.

Os gestos que acompanham o som também podem imitar os gestos que produzem o

som. Jensenius et al. (2010) falam, ainda, de um gesto modificador, que acompanha o som,
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como no caso da pressdo feita no arco apos a produgdo do som ou a colocagdo de um mute
em um trompete. S&o gestos que ndo se aplicam ao piano no seu uso tradicional. A danca

talvez seja o tipo mais comum de gesto que acompanha o som (JENSENIUS et al., 2010).

2.3 ComM0 0s GESTOS PODEM SER APRENDIDOS

Os gestos podem ser aprendidos e até imitados, mas eles nunca serdo exatamente
iguais em diferentes individuos, pois fazem parte das suas personalidades. Segundo Mufioz
(2007), som é movimento; movimento intencional com significado forma o gesto; o gesto
expressivo representa a metdfora da expressividade musical na performance, e a
expressividade € uma caracteristica estética da masica.

No processo de aprendizagem do instrumento, muitas vezes ndo € clara para 0s
alunos a possibilidade de se usar um espectro de diferentes toques com o intuito de
conseguir expressar as ideias musicais, como alcancar essa gama de possibilidades ou,
ainda, como e quando usar esse espectro de diferentes toques. Alguns textos, como o de
Matthay (1903), A Arte do Toque em Todas as suas Diversidades, prescrevem algumas
técnicas de como evitar gestos desnecessarios, assim como recomendacgdes de como variar
0 toque pianistico para produzir sons com diferentes nuances. Novos métodos surgiram no
inicio do século XX, preocupados com o correto peso de cada uma das partes do braco de
tal forma que os dedos teriam tonus suficiente para tocar as teclas partindo de todo um
peso do braco, tirando proveito da propria gravidade (MACRITHIE; ZICARI, 2012).

Thompson (1931) e Breithaupt (1909), quando tratam dessa diversidade de toque
pianistico, explicam alguns movimentos gestuais necessarios para se produzir o som, de
acordo com o texto musical, relacionando 0 movimento as articulacGes, as frases, aos
acordes, ao peso natural do brago e a for¢a utilizada nos movimentos. De um modo geral,
esses padrbes gestuais basicos se resumem a quatro tipos de movimentos, combinados

entre eles:

1 - Movimento vertical: realizado a partir da projecdo natural do braco em queda no
momento da execucdo de uma nota ou de acordes, bem como do afastamento do

braco com relagéo ao teclado apos a execucgdo da nota ou acorde. Esse movimento
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influencia na qualidade do som e na dinamica, ajudando na passagem do peso do
braco para os dedos;

2 - Movimento lateral ou horizontal do braco: utilizado na transferéncia de peso
lateralmente entre as notas. Geralmente utilizado em conjunto com o0 movimento
circular;

3 - Movimento circular: sdo semicirculos para frente e para cima, ajudando na
transferéncia de peso entre grupos de notas, ajudando, também, nos legatos e
fraseados. Breithaupt (1909) aborda esse movimento com o punho, o antebraco, o
braco e as combinac0es entre eles;

4 - Movimento de gaveta!3: consiste em gestos para dentro e para fora do teclado,
imitando o movimento de uma gaveta sendo fechada e sendo aberta, utilizado,
muitas vezes, em acordes com o0 objetivo de apoiar ou tirar 0 seu peso e na
topografia do teclado, quando se passa das notas brancas para as notas pretas e

vice-versa.

O aprendizado desses movimentos basicos e a sua aplicacdo no contexto musical
devem fazer parte do processo de aprendizagem do piano. Qualquer aprendizado musical
que visa a exceléncia é culminado por um longo e complexo processo de aquisi¢cao de
habilidades, incorporando um desenvolvimento instrumental, técnico, conceitual e
artistico. Se os movimentos do corpo dos instrumentistas interferem no som e estdo
diretamente ligados a qualidade sonora buscada na exceléncia musical, entdo deduzimos
que esses movimentos devem ser desenvolvidos ao longo do periodo de aquisicdo das
habilidades musicais.

Mufioz (2007) e Fatone (2011) trazem estratégias de como deve ser o ensino do
gesto, por meio da imitacdo e do uso de metaforas, uma complementando a outra. Mufioz
(2007) defende a ideia de que a estratégia basica para ensinar o aluno a sentir, apreciar e
produzir por meio de gestos expressivos é normalmente fazé-lo iniciar imitando gestos,
com o0 objetivo de desenvolver sua propria inspiragdo em gestuais futuros. Algumas etapas
dentro dessa estratégia incluem discussdes com o aluno, gravagdes de video do aluno ou

mesmo observagdes com o aluno frente a um espelho, guiando-o0 no contato fisico com o0s

13 Termo utilizado por Cortot (1928).
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varios segmentos do seu corpo nos seus movimentos e adicionando informacgoes
metafdricas verbais ao gesto demonstrado (MUNOZ, 2007).

Para Fatone et al. (2011), os gestos podem ser um componente implicito nas aulas
individuais de instrumento. Geralmente essas aulas funcionam como um local em que o
professor comunica conceitos e técnicas de execucdo de uma determinada obra musical
para o aluno. No ensino do instrumento geralmente héa bastante repeticdo e comunicacao do
mesmo conceito de diferentes formas, com a esperanca de que esses conceitos sejam
compreendidos e interiorizados pelo aluno. A comunica¢do com o aluno em uma situacéo
de aula é bastante caracterizada pela utilizacdo de imagens e pela demonstracdo por parte
do professor. Essa proposicdo de situacGes imaginarias tem o objetivo de provocar uma

resposta afetiva, gestual e sonora no aluno (FATONE et al., 2011).

Figura 1 - Estratégias basicas para ensinar o gesto ao aluno segundo Mufioz (2007)

Ensinar a sentir, apreciar,
produzir, convencer,
através dos gestos

Ensinar, compartilhar Imitar gestos

Informacdes Desenvolver
metafdricas ao gesto inspiracGes proprias

Discutir com os alunos,
gravacoes, espelho

Fonte: O autor.

Professores constantemente usam metaforas para definir as diversas formas de
produzir um som no piano, com qualidades definidas; o gesto fisico deve ser utilizado
quando se trabalha a intencdo de cada frase musical. Uma vez engajado e familiarizado

com o estilo e a atmosfera geral da peca, os professores podem incentivar o aluno a
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encontrar uma metafora que represente cada frase ou trecho, tentando construir uma
narrativa ndo verbal na qual cada passagem da peca tenha significado e, dessa forma,
comunique por meio dos movimentos os gestos fisicos.

A metafora € uma ferramenta linguistica muito utilizada no dia-a-dia, sendo
importantissima na comunicacdo humana. Seria praticamente impossivel falar e pensar
sem recorrer a metafora. Johnson (2007) explica como utilizamos as met&foras no nosso
dia a dia, por meio da explicacdo da teoria da metafora conceitual, e propde que quase
todas as conceituacdes abstratas funcionam por meio desta. Metéaforas primarias aparecem,
naturalmente, por meio da nossa percepc¢do corporal e das nossas a¢cdes, na medida em que
elas vém moldar as nossas crescentes experiéncias desde a infancia até a idade adulta. A
metafora conceitual nos da os significados primarios (apesar de ndo serem 0s Unicos) para
o desenvolvimento do raciocinio e de conceitos abstratos. Assim, a metafora define as
ideias filosoficas fundamentais e nos da um rumo no entendimento de o que ha de
relevante nessas ideias para as nossas vidas.

As estratégias de movimento do corpo devem ter significados quando séo ensinadas
visando desenvolver a expressdo musical nos alunos. Uma grande quantidade de metaforas
verbais, especialmente em situacGes em que a expressdo remete a movimentos espontaneos
ou reacgdes (como contracGes ou movimentos delicados e relaxados), podem ser usadas por
professores para estimular a imaginacdo do aluno na expressdo musical. Essas metaforas
normalmente capturam qualidades fisicas, por exemplo: “toque isto como se fosse um

monte de pérolas sendo jogadas numa escadaria”.

2.4 MODELAGEM NO APRENDIZADO DO GESTO

Teles (2005), na sua dissertagdo de mestrado, trata do gesto musical sendo
analisado como um elemento relacionado a performance musical com uma abordagem
voltada para o iniciante no instrumento. Segundo a autora, a aprendizagem por imitacéo se
caracteriza por um processo de desenvolvimento por meio de uma correspondéncia entre
um evento ou fendmeno externo e sua internalizacdo. O nivel mais elementar da imitacdo
ocorre desde os primeiros meses de vida e ela é definida como o aprendizado por cépia do
comportamento de outra pessoa, também chamada de modelagem, ou aprendizagem por

observacgdo, ou imitacdo direta. Existe, também, um outro nivel de imitacdo do modelo,
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que n&o ocorre necessariamente na presenca dele, em que a imitagcdo comeca a desenvolver
niveis de representacéo simbolica (TELES, 2005).

Johnson (2007, p. 157) fala sobre o fendmeno neurdnio-espelho, sugerindo que
“entender ¢ a forma de simular.” Ver outra pessoa desenvolvendo uma acgéo ativa algumas
das areas sensdrio-motoras iguais, como se 0 observador estivesse realizando a mesma
acao. Johnson cita uma pesquisa realizada por Marc Jeannerod (1994), a qual mostra que
imaginar algumas a¢Ges motoras ativa algumas partes iguais da mente, que sdo envolvidas
na realizacdo real da acdo — imaginacdo é a forma de simular. Dai vem um grande
embasamento para estimular os alunos a assistirem grandes pianistas tocando 0 mesmo
repertério que eles também estdo tocando, além da demonstracdo pelo professor, com
resultados positivos no aprendizado do repertério (JOHNSON, 2007).

Ainda segundo Teles (2005), a aprendizagem pianistica conta com 0 processo
imitativo como um instrumento inicial que proporciona o aprendizado de padrdes tanto
motores quanto interpretativos, mesmo que o aluno ainda ndo tenha autonomia em relagéo
a sua interpretacdo. Em um primeiro momento, o professor assume o lugar daquele que
concebe a ideia para que o aluno tenha um ponto de referéncia para sua interpretacdo. O
aluno geralmente imita tanto o gesto musical quanto o gesto motor do professor. Por ser o
modelo mais presente durante o processo de aprendizagem do aluno, o professor deve estar
atento as suas atitudes em relacdo a execucdo, pois 0 seu exemplo se transforma em uma
fonte de informacdes. A imitacdo, como recurso no processo de aprendizagem, atua como
um facilitador na realizacdo musical; quando o professor realiza para o aluno o trecho
musical, ele se torna uma referéncia para o processo imitativo deste.

Podemos, entdo, considerar a imitagdo como o primeiro passo na aprendizagem dos
gestos musicais. A partir do momento em que o0 aluno se tornar capaz de perceber a
construcdo dos movimentos e a associacdo dos gestos motores a sua concepgdo musical,
entra em cena a decisdo da interpretacdo que terd como resultado a realizacdo musical
concebida pelo préprio aluno. No entanto, tal avanco tera sido construido a partir de um
repertorio gestual observado, exercitado e internalizado. Um aspecto muito importante a
ser abordado com os alunos em relagdo ao aprendizado do gesto musical é a auto-
observacdo e o monitoramento dos resultados, pois isso dara ao aluno condigdes de

desenvolver seu senso critico, qualidade indispensavel para atingir uma autonomia na
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execucdo. Mesmo aprendendo por meio da modelagem, o aluno pode ser incentivado a
observar sua propria performance para perceber se alcancou o resultado esperado.

Figura 2 - Modelagem no aprendizado do gesto

Aprendizado do Gesto:
Auto observagdo e Construgdo do_s
monitoramento dos movimentos, associagdo

resultados com a concepgao
musical

Gestual observado,
exercitado e
internalizado

Fonte: O autor.

De acordo com Lisboa, Zicari e Eiholzer (2005), embora haja opiniées controversas
sobre 0 quanto de imitacdo os musicos devem buscar no processo de aprendizagem de
novas pecas, estratégias imitativas sdo tradicionalmente parte dos processos de
aprendizagem nas artes criativas. Mesmo quando obrigado a imitar, o aluno ndo perde suas
proprias interpretacdes individuais. Na verdade, o processo acrescenta novos elementos as
suas performances (LISBOA; ZICARI; EIHOLZER, 2005).

2.5 ABORDAGEM GESTUAL

De acordo com Yu (2010), o ensino do piano pode ser abordado sob trés pontos de
vista filoséficos: racionalismo, empirismo e pragmatismo. Quanto ao racionalismo, 0 autor
cita quatro caracteristicas principais: a crenca de que o conhecimento € construido a partir
de um aspecto racional; o compromisso de buscar respostas para questdes filosoficas
dificeis; uma crenca de que o conhecimento é a verdade Ultima e nao difere do tempo e do

espaco; € uma convic¢do de que o conhecimento obtido apenas pelos sentidos ndo é
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confidvel. No que se refere a filosofia do empirismo, o autor compreende duas facetas
importantes: uma forte énfase na experiéncia e uma énfase especial na experiéncia
sensorial como base para alcancar o conhecimento; e a de que a boa préatica deriva da
experiéncia e da observacdo. No que diz respeito ao ensino do piano, a énfase geral na
experiéncia chama a atengéo para a importancia de ensinar e executar experiéncias, de vida
e artisticas, ou estéticas. No que se refere a filosofica pragmatica, Yu (2010) aponta trés
ideias principais: a primeira v€ os seres humanos ndo “como espectadores olhando para o
mundo natural, mas como criadores de problemas criativos em constante interacdo com
ele” (YU, 2010, p. 11-18); a segunda trata de um respeito pela diferenca individual,
salientando que os alunos devem ser ensinados de maneira diferente, de acordo com suas
habilidades individuais e outras caracteristicas pessoais; ja a terceira nogcdo é a de que
“nada é permanente” (YU, 2010, p. 11-18).

Na pedagogia do piano, Hollerbach (2003) aponta a abordagem integrada, em que
h& um trabalho conjunto da performance com a composicdo e a apreciacdo musical. Essa
abordagem, chamada de abordagem contemporanea do ensino de piano, objetiva que o
aluno iniciante ja consiga expressar-se musicalmente desde a primeira aula, em contraste a
abordagem tradicional, que considera que o aluno s6 pode comegar a ‘fazer musica’ ao
piano ap6s dominar a notacdo musical e a técnica instrumental (HOLLERBACK, 2003).

Podemos considerar que a abordagem gestual, ao propor a integracdo entre
conhecimentos praticos e tedricos por meio da construcdo do gesto, alinha-se a abordagem
contemporanea do ensino do piano. No campo filosofico, situa-se entre o empirismo e o
pragmatismo, como definidos por Yu (2010), ao considerar a experiéncia sensorial como
base para alcancar o conhecimento, considerando, também, as individualidades de cada
aluno/a e o0 seu protagonismo no processo de ensino/aprendizagem, ao trazer o gesto e 0
corpo para o centro deste processo. Segundo Simones (2014), obstaculos ao longo do
caminho no estabelecimento de estudos de gestos no campo da performance musical eram
essencialmente de natureza terminoldgica e metodologica. No ensino e na aprendizagem da
mausica instrumental, os gestos tém uma multiplicidade de papéis: sdo essenciais e integrais
na comunicacdo entre professores e alunos, da mesma forma que sdo essenciais para
brincar, ensinar e aprender a tocar o instrumento musical pretendido, estando envolvidos

na aquisicdo de conhecimentos préaticos relacionados aos aspectos motores do toque
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instrumental e dos aspectos comunicacionais necessarios na comunicacdo por meio da
musica.

Davidson (2002) postula que uma performance musical fluente ocorre quando um
individuo internaliza efetivamente os gestos e as acfes necessarios para fazer masica, e nao
mais precisa concentrar-se em cada gesto ou agdo de cada parte do corpo. A fluéncia
resulta de um processo holistico de adaptacdo que visa alcangar um equilibrio entre o
individuo e seu corpo em movimento: “toda vez que entendemos o mundo, confiamos em
nosso conhecimento tacito dos impactos feitos pelo mundo em nosso corpo e nas respostas
complexas de nosso corpo a esses impactos” (DAVIDSON; CORREIA, 2002, p. 238).
Essa reversibilidade e reciprocidade de 'sentir e sentir-se', apontada por Merleau-Ponty
(2006), implica um corpo que, ao invés de responder automaticamente ao mundo, é capaz
de perceber-se, refletir e ajustar suas acdes para alcancar o equilibrio. Tal equilibrio é
alcancado em movimento, monitorando nossas proprias acées por meio do feedback
cinestésico (MERLEAU-PONTY, 2006). No contexto da acdo pianistica, podemos dizer
gue a maneira como os dedos acionam as teclas fornecem feedback para o artista sobre seu
préprio movimento e sobre 0 som produzido por aquele gesto.

Dessa forma, a consciéncia corporal é um fator fundamental na abordagem gestual.
Segundo Merleau-Ponty (2006), a construcdo da musica com 0 corpo vem a partir de uma
consciéncia corporal, considerando 0 corpo como o primeiro instrumento. Para que iSSO
aconteca, é necessario que a consciéncia invada o corpo e que tenhamos a percepcao de
que o corpo ndo “estd no espago nem tampouco que ele estd no tempo”, mas que “ele
habita o espaco e tempo” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 16). A presenca do corpo no
processo de aprendizagem de um instrumento e a consciéncia do corpo para comunicar e
expressar a arte fazem parte da maneira como o corpo ndo pode ser distinto da sua
corporeidade, nem daquilo que ele expressa no mundo (MERLEAU-PONTY, 2006).

Segundo Pederiva (2005), o gesto pensado musicalmente ndo deve estar ligado
apenas ao processo de repeticio de movimentos e de imitacdo, mas também, e
principalmente, a uma aprendizagem pelo proprio corpo. Essa busca pela integracdo da
técnica com a interpretacdo esta intimamente ligada a ideia da corporeidade, em que a
aprendizagem da performance musical toma o corpo como a base desse processo
(PEDERIVA, 2005).
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Segundo Davidson (2012), a medida que o processo de aprendizado progride, as
acbes motoras e 0s gestos se tornam cada vez mais automaticos — um ingrediente
absolutamente necessario para a fluéncia na performance. Davidson considera essa

automaticidade uma das principais diferencas entre musicos iniciantes e experientes:

Os movimentos na performance dos especialistas sdo aparentemente
faceis e necessariamente sem esforco: ao atingir um alto grau de
automacdo (processamento inconsciente) na acdo, 0 pensamento
consciente do experiente é relativamente livre para lidar com
modificagdes momento a momento, que podem ser necessarias a medida
que a musica é executada. O principiante, ao contrario, requer atencdo
consciente plena sobre a atividade biomecanica (DAVIDSON, 2012, p.
240).

No processo de aprendizagem do instrumento, a medida que aprendemos a utilizar
dedos, méos e bracos em movimentos coordenados e expressivos, estes sdo assimilados e
passam a fazer parte do esquema corporal. Em uma performance fluente, os elementos
motores sdo integrados a expressao de emoc¢des, a comunicagdo da estrutura da masica e as
questBes estéticas, sendo necessaria uma integracdo de todos esses elementos por meio do
gesto.

Na abordagem gestual, o aluno é recrutado em sua totalidade, desde o
desenvolvimento de uma escuta interna (0 som que se quer ouvir), passando pela
percepcdo corporal, a organizacdo do movimento e o entendimento de conhecimentos
musicais vivenciados por meio da préatica instrumental, tendo o corpo como o eixo do
processo.

Segundo Freitas (2004), 0 homem existe em um corpo que se comunica ho mundo
com outros egos corporais. Esse corpo expressivo e significativo ndo é uma simples
colecdo de Orgaos, ndo € uma representacdo na consciéncia, ndo € um objeto exterior cuja
presenca posso explorar: ele € uma permanéncia que eu vivencio.

O corpo que aprende, que cria significados, que se desdobra intencionalmente no
espago e no tempo, € um corpo que ndo pode estar rigidamente fixado nos movimentos
necessarios a sobrevivéncia do organismo e da espécie (como no caso dos animais). Ao
contrario, deve ser aberto aos “possiveis” que a experiéncia lhe oferece. Por situar-se em
um ambiente cultural, no qual os acontecimentos sdo ricos e imprevisiveis (inversamente

do que ocorre no mundo instintual dos animais), 0 homem precisa ter a sua disposi¢cdo um
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amplo leque de possibilidades motoras para a realizagdo das tarefas as quais se propde. E
na dialética do concreto e do abstrato, do real e do virtual, do necessario e dos possiveis
que a corporeidade se manifesta.

Ainda segundo Freitas (2004), a consciéncia do corpo é definida como a maneira
pela qual a atencdo sobre o corpo é atribuida, e as pessoas diferem no quanto elas estdo
conscientes de seus corpos — algumas tém uma elevada consciéncia do corpo e outras
estdo minimamente conscientes dele. Além disso, algumas areas do corpo recebem
consistentemente maior atencdo do que outras, e tal diferenciacdo parece ter um sentido
psicoldgico.

Uma experiéncia interessante para o aluno vivenciar é fazé-lo experimentar e
perceber lentamente todo o processo da producdo do som. O aluno precisa sentir que o
gesto vai além do ataque da nota, sentindo o contato com a tecla e controlando a sua saida.
Em outras palavras, o0 corpo ndo abandona o seu envolvimento com o que vem depois do
som produzido.

Para construir a sonoridade, o aluno precisa ter uma imagem sonora do som que
deseja produzir, trabalhando diligentemente todo o mecanismo de ataque, ouvindo a
reverberacao e a conclusdo do som. O trabalho perceptivo também envolve a consciéncia
do brago, das articulagdes do punho e dos cotovelos, sentindo que a escapula movimenta o
braco como um todo.

O envolvimento do corpo também se faz necessario na compreensdo das frases,
secdes, cadéncias etc. O aluno pode compreender intelectualmente onde comeca e onde
termina cada frase, cada secdo, cada contraste expressivo dentro de uma peca, mas
enquanto ele ndo sentir e envolver-se corporalmente com o gesto da frase, sua
expressividade sera pouco efetiva. O professor pode fazer uso de varios recursos para que
o0 aluno compreenda e sinta uma frase, desde solicitar-lhe que cante a frase ou que vocalize
0 seu contorno, acompanhado por gestos de regéncia, desenhe o contorno no ar, dance etc.
Essas atividades auxiliam o aluno a corporificar e integrar 0os conhecimentos teoricos a
pratica musical.

Temos observado em nossa prética artistica e docente que o trabalho com o gesto

necessita da:
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1- Consciéncia do gesto — compreender 0 movimento, considerando sua
trajetoria, velocidade e intencdo expressiva;

2- Consciéncia auditiva — ouvir internamente o som desejado para nortear a
acao motora; saber reconhecer auditivamente a realizacdo do som desejado;

3- Consciéncia corporal — ap06s construir a imagem auditiva do som que
pretendo realizar, compreendo o movimento fisico para realizar esse som e preciso
sentir no meu corpo o grau de intensidade do movimento e as partes do meu corpo

envolvidas nessa acao.
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3 O PERCURSSO METODOLOGICO DA PESQUISA

A metodologia escolhida para essa pesquisa foi o estudo de caso, a qual, segundo
Yin (2015), € o método preferencial quando o pesquisador tem pouco ou nenhum controle
sobre 0s eventos comportamentais, assim como o foco de estudo é um fendmeno
contemporaneo, permitindo que os investigadores foquem um caso e retenham uma
perspectiva holistica e do mundo real.

Nessa pesquisa, 0 estudo de caso foi aplicado em um contexto de ensino de piano.
Ainda segundo Yin, a finalidade do “caso de ensino” ¢ “estabelecer uma estrutura para
discussdo e debate” do processo no qual esta envolvido a analise de caso” (YIN, 2015 p.
5).

Assim, Yin (2015) define estudo de caso como “uma investigagdo empirica que
investiga um fenémeno contemporaneo (o “caso”) em profundidade e em seu contexto de
mundo real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e 0 contexto puderem néo
ser claramente evidentes”. Além disso, “a pesquisa de estudo de caso seria 0 método
preferencial em comparacdo aos outros em situacdes nas quais (1) as principais questdes da
pesquisa sdo ‘como?’ ou ‘por que?’; (2) o pesquisador tem pouco ou nenhum controle
sobre eventos comportamentais; € (3) o foco de estudo ¢ um fendmeno contemporaneo”
(YIN, 2015, p. 3-17).

Por meio do estudo de caso, buscamos investigar “como” uma abordagem gestual
poderia ser uma ferramenta no processo de aprendizagem de um novo repertério de piano
de uma aluna do curso de Licenciatura em Musica. Considerando que no nosso contexto
contemporaneo alunos frequentemente tém inicio tardio na educacdo formal em mdsica e
que, além do compromisso com o curso na Universidade, ainda dividem o seu tempo com
o trabalho, um dos objetivos desta pesquisa consiste em avaliar se uma abordagem gestual
poderia otimizar o processo de aprendizagem de maneira a desenvolver as habilidades e
competéncias esperadas de um educador musical no manejo do piano. Poderia a
abordagem gestual, por meio de seu carater eminentemente holistico, concatenando o
conhecimento de cunho tedrico a percepcdo corporal e & imaginagdo e a expressdo musical
por meio do gesto, contribuir para a compreensdo e a execucdo do texto musical, tendo

como consequéncia uma maior rapidez na preparacao do repertério?
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A pesquisa foi realizada com uma aluna de piano matriculada no primeiro ano do
curso no ano letivo de 2017. O convite, feito a todos os alunos de piano ingressantes no
primeiro ano do curso, foi realizado oral e presencialmente pelo préprio pesquisador. A
selecdo dos participantes foi feita por meio de uma pequena entrevista com os alunos
interessados, seguida da performance ao piano de uma peca de livre escolha do aluno e da
realizagdo de uma leitura a primeira vista.!* A descricdo do processo seletivo encontra-se
no Anexo D.

A aluna Marta®® foi selecionada por estar motivada para participar da pesquisa, ter
disponibilidade e comprometer-se a frequentar as aulas durante oito semanas, além de ter
acesso ao instrumento para estudar em horérios fora da aula e manifestar interesse em
aperfeicoar seus conhecimentos e habilidades. A aluna assinou um Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido'®, no qual houve uma preocupacéo de que em nenhum
momento da pesquisa a aluna se sentiria constrangida, seja pela sua exposicdo diante de
uma camera filmadora, seja diante da sua performance para o professor pesquisador,
consentindo o0 uso da sua imagem em apresentacdes publicas dos resultados desta pesquisa.
O modelo do TCLE encontra-se no Anexo C.

Foi aprovada, pelo colegiado do Curso de Musica da UEL, a solicitacdo feita pelo
pesquisador de que o aluno participante da pesquisa fosse dispensado das aulas regulares
de piano durante o periodo da coleta de dados da pesquisa. Com base no perfil da
participante, escolhemos um repertério de acordo com o seu nivel de leitura, experiéncia
musical prévia e nivel de habilidade técnica e musical. Optamos por trés pecas de periodos
e estilos contrastantes, objetivando trabalha-las durante oito aulas, ou seja, um bimestre.

No primeiro contato com a aluna selecionada, o pesquisador explicou que a
pesquisa seria desenvolvida visando estudar o processo de aprendizagem de um novo

repertorio.

14 A peca escolhida foi um Minueto em Fa Maior, de W. A. Mozart.

15 Nome ficticio.

16 TCLE - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido seguindo as Diretrizes e Normas Regulamentadoras
de Pesquisas Envolvendo Seres Humanos estabelecidos pela Resolucdo 196/96 do Conselho Nacional de
Saude.
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3.1 CoLETA DE DADOS

Para alcancar os objetivos desta pesquisa, fizemos uso de trés técnicas de coleta de
dados, o que Yin (2015) chama de fonte de evidéncia: a video gravagdo, a entrevista

semiestruturada e a observagéo participante.

3.1.1 Videogravacio'’

Segundo Garcez, Duarte e Eisenberg (2011, p. 251):

A necessidade de produzir registros confiaveis do trabalho de campo e de
construir materiais empiricos validos, que possam ser tomados como
fonte para a compreensdo de determinado fenbmeno e/ou problema de
pesquisa, 0 que determina a adogdo de procedimentos e recursos. Em
pesquisas qualitativas, por exemplo, é fundamental que o pesquisador se
pergunte se, diante de seu objeto e de seus objetivos, seria mais adequado
realizar observagdes sistematicas, produzir um didrio de campo
manuscrito ou audio gravado, realizar entrevistas (estruturadas ou ndo),
fotografar, video gravar e assim por diante. A resposta apropriada a essas
questdes definird, em certa medida, a qualidade, o alcance, a
adequabilidade e a viabilidade do material empirico coletado.

Garcez, Duarte e Eisenberg (2011, p. 252) citam que “a video gravacdo também é
adequada para estudar fenbmenos complexos como a préatica pedagdgica, carregada de vi-
vacidade e dinamismo, que sofre interferéncia simultdnea de multiplas variaveis [...] “a
video gravacao permite registrar, até mesmo, acontecimentos fugazes e ndo-repetiveis que
muito provavelmente escapariam a uma observagao direta”.

Nas gravacOes em video das oito aulas semanais, em dias e horarios fixos,
agendados previamente com a aluna, documentamos o processo de aprendizado de um

novo repertdrio, composto por trés obras.

3.1.2 Entrevista Semiestruturada

Segundo Yin (2015), a entrevista € uma das fontes mais importantes de informacao
para o estudo de caso. As entrevistas sdo uma fonte essencial de evidéncia do estudo de

caso porque a maioria delas é sobre assuntos humanos ou a¢fes comportamentais. Elas

17 Foi utilizada uma Camera SONY — AVCHD Handycam — HDR-XR150.
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lembram conversas guiadas, e ndo investigacOes estruturadas: “embora seja observada uma
linha de investigacdo consistente, na entrevista de estudo de caso a verdadeira corrente de
questdes sera provavelmente fluida, ndo rigida” (YIN, 2015, p. 114).

Conduzimos trés entrevistas com a aluna participante da pesquisa, sendo que a
entrevista | ocorreu no processo de selecdo. Na entrevista I, os alunos fizeram uma
narracdo de toda a sua trajetéria musical e sua experiéncia com o piano, assim,
investigamos onde e quanto tempo seria investido no estudo do piano durante a semana;
além disso, perguntamos o quanto eles estavam satisfeitos com o desempenho pianistico
pessoal, com a maneira como eles estudavam e com o0 processo de aprendizagem dos
novos repertérios, bem como de que forma a disciplina piano iria ajuda-los no
desenvolvimento técnico musical dentro do Curso de Licenciatura em Mdusica; também
guestionamos 0 motivo pelo qual eles queriam participar da pesquisa, além do acesso e da
disponibilidade de tempo para treinar em algum piano (o processo seletivo é descrito no
Anexo E).

Na entrevista Il, j& direcionada a aluna selecionada, investigamos o repertorio
tocado por ela nos ultimos seis meses que antecederam a pesquisa, além do seu processo
utilizado no aprendizado de um novo repertério. Como era previsto que a maioria dos
alunos ndo tinha conhecimento sobre o gesto musical, algumas perguntas foram
direcionadas no sentido de tentar obter da aluna selecionada qual era a sua concepgéo de o
que é uma partitura, qual o procedimento dela no contato inicial da partitura com o
instrumento e quais eram 0s passos adotados por ela nesse processo de leitura e
aprendizagem. Apoés esse relato por parte da aluna, sugerimos um repertério, o qual foi
trabalhado durante a pesquisa.

A entrevista |1l aconteceu no oitavo encontro, logo apos a performance em aula do
repertério trabalhado durante a pesquisa., tendo como objetivo investigar qual a visdo da
aluna sobre o processo de aprendizagem do repertorio, fundamentado na constru¢do do
gesto musical, investigando, também, o que mudou e 0 que permaneceu igual no processo
de aprendizagem e se houveram alteragdes na maneira de estudar. Investigamos, ainda, se a
aluna continuou enxergando a partitura da mesma forma, comparando com as experiéncias
anteriores ao processo, qual o entendimento dela sobre o que é o gesto musical, se o
entendimento do gesto musical ajudou no aprendizado da partitura, por que e de que forma,

e, por fim, quais 0s pontos positivos e negativos no processo de aprendizagem do
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repertorio, utilizando a abordagem gestual (o roteiro das entrevistas encontra-se nos

Anexos A, B e C, respectivamente).

3.1.3 Observacao Participante

Segundo Yin (2015), a observacdo participante “¢ uma modalidade especial de
observacdo na qual vocé ndo é simplesmente um observador passivo [...] vocé pode
assumir varios papeis na situacao do trabalho de campo e participar realmente das acdes
que estdo sendo estudadas” (YIN, 2015, p. 119).

O autor ainda postula que a observacdo participante proporciona algumas
oportunidades incomuns para a coleta de dados do estudo de caso, mas também envolve
desafios importantes: “a oportunidade mais diferenciada esta relacionada com a capacidade
de obter acesso aos eventos ou grupos que, de outro modo, seriam inacessiveis ao estudo”
(YIN, 2015, p. 121). Além disso, ainda h& “a capacidade de captar a realidade do ponto de
vista de alguém “interno” a um estudo de caso, e ndo de alguém externo a ele” (YIN, 2015,
p. 121). Muitos argumentam que essa perspectiva € valiosa na producdo de um retrato
preciso do fendmeno do estudo de caso.

Marietto (2011) complementa a opinido de Yin (2015), argumentando que o
pesquisador que utiliza da observacdo participante coleta dados por meio da participacéo
na vida cotidiana das pessoas que ele esta estudando. A abordagem esta na interacdo
cotidiana, envolvendo conversas para descobrir as interpretacbes dos participantes nas
situacBes em que estdo inseridos, em que o objetivo da observacdo participante é produzir
uma "descricdo densa" da interacdo social em ambientes naturais. A0 mesmo tempo, 0s
informantes sdo incentivados a usar sua propria linguagem e conceitos diarios para
descrever o0 que esta acontecendo em suas vidas, esperando-se que no processo emerja uma
imagem mais adequada do contexto de investigagdo como um sistema social descrito a
partir de uma série de perspectivas dos participantes (MARIETTO, 2014).

Ao longo das oito aulas, o professor/pesquisador monitorou o progresso da aluna

atentando para os seguintes pontos:

1- O tempo e a qualidade do estudo durante a semana;
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2- Iniciativa para buscar informag6es adicionais sobre o compositor, o estilo da
peca e o periodo da historia;

3- A compreensdo da forma, da harmonia e da fraseologia de cada peca;

4- A compreensao da notacdo musical;

5- A construgédo dos gestos;

6- Os desafios que se apresentam a cada aula;

7- As estratégias para vencer os desafios.

3.2 TRATAMENTO E ANALISE DOS DADOS

Fizemos uma leitura flutuante das duas primeiras entrevistas, buscando identificar
temas emergentes na fala da participante. Transcrevemos as gravagoes das aulas e depois
aplicamos 0 mesmo processo de leitura flutuante para identificar os topicos trabalhados nas
aulas. Apos isso, fizemos uma analise de como cada tema identificado na fala da
participante nas entrevistas estava presente nas aulas e como foi trabalhado. Entdo, fizemos
uma triangulacdo de dados com a terceira entrevista.

Segundo Souza Junior, Melo e Santiago (2010), a analise dos dados “tem como
objetivo compreender o que foi coletado, confirmar ou ndo os pressupostos da pesquisa e
ampliar a compreensdo de contextos para além do que se pode verificar nas aparéncias do
fendmeno”.

Dentre as diferentes e possiveis formas de andlise de dados, utilizamos, aqui, a
andlise de contetdo, a qual consiste em um recurso técnico para a analise de dados
provenientes de mensagens escritas ou transcritas, que, N0 nNosso caso, consistem das
transcri¢des verbatim das entrevistas e das aulas.

Para Janis (1982), a analise de conteidos fornece meios preciso para descrever o
conteddo de qualquer tipo de comunicacdo: jornais, programas de radio, filmes,
conversacOes quotidianas, associagdes livres, verbalizadas etc. As operacOes da analise de
contetdo consistem em classificar os sinais que ocorrem em uma comunica¢do segundo
um conjunto de categorias apropriadas.

Minayo (1998 apud SOUZA JUNIOR; MELO; SANTIAGO, 2010) classifica os
diferentes tipos de anélise de conteddo da seguinte forma: de expressdo, das relacdes, de

avaliacdo, de enunciacdo e categorial tematica. Esta Gltima, a qual utilizamos nesta
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pesquisa, propde-se a “descobrir os nicleos de sentido que compdem uma comunicagio
cuja presenca ou frequéncia signifiquem alguma coisa para o objetivo analitico visado”
(MINAYO, 1998 apud SOUZA JUNIOR; MELO; SANTIAGO, 2010, p. 34), utilizando-a
de forma mais interpretativa, em lugar de realizar inferéncias estatisticas. Ainda segundo
Souza Janior, Melo e Santiago (2010), a analise categorial tematica funciona em etapas,
por operacdes de desmembramento do texto em unidades e em categorias para
reagrupamento analitico posterior, e comporta dois momentos: o inventario, ou isolamento
dos elementos, e a classificagdo, ou organizacdo das mensagens a partir dos elementos
repartidos (SOUZA JUNIOR; MELO; SANTIAGO, 2010).

Baseados no modelo de analise de contetdo de Souza Junior, Melo e Santiago
(2010), montamos a tabela abaixo, na qual descrevemos as etapas da analise de conteudo,
deixando claro que as intencdes e a¢Oes a seguir ndo se apresentam de maneira estanque e
linear, mas, sim, como um roteiro didatico para o tratamento dos dados, podendo isso

passar por entrelacamentos.

Tabela 9 - Roteiro didatico para analise de contetdo

ETAPAS INTENCOES ACOES
1% etapa: Pré- | - Retomada do objeto e | - Leitura flutuante: primeiro contato com os
analise objetivos da pesquisa; textos, captando o conteldo genericamente, sem
- Construcdo inicial de | maiores preocupacdes técnicas
indicadores para a anélise:
palavras-chave ou frases
22 etapa: - Recortes do texto e |- Desmembramento do texto em unidades/
Exploragdo categorizagéo categorias;
do material - Preparagdo e exploragdo | - Reagrupamento por categorias para analise
do material - alinhamento | posterior — classificagdo (organizacdo das
mensagens a partir dos elementos repartidos)
3% etapa: - Interpretacdo dos dados | - Inferéncias com uma abordagem qualitativa,
Tratamento brutos trabalhando com significagbes em lugar de
dos dados e inferéncias estatisticas.
interpretacdo

Fonte: Adaptado de Souza Junior, Melo e Santiago (2010).
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4 MARTA: ALUNA DE PIANO DA LICENCIATURA EM MUSICA - UM ESTUDO
DE CASO

4.1 CONTEXTUALIZAGAO

A disciplina de Piano, dentro do Curso de Licenciatura em Musica da UEL, tem a
funcdo de equipar o educador musical com conhecimento e dominio basico do
instrumento. Para um educador musical, o piano pode ser uma ferramenta Util na
preparacdo e na conducdo das aulas de musica em escolas, bem como um instrumento
importante na atuacdo profissional de educadores que exercem atividades como regentes
corais, arranjadores, professores de instrumento, produtores musicais etc.

Para os alunos que ingressam no curso sem nunca ter estudado piano antes, o
estudo do piano serve também como apoio na compreensao de outras disciplinas, tais como
percepcdo musical, harmonia, contraponto etc., bem como no desenvolvimento técnico/
musical em um nivel elementar, durante os dois primeiros anos do curso.

Segundo a Resolugdo CEPE®® n.° 0247/2009, que trata da Reformulagio do Projeto
Pedagogico do Curso de Mdusica da UEL, implantada a partir do ano letivo de 2010, o
objetivo geral da Disciplina Piano I ¢ “Conhecer o instrumento através de execucdo,

criagdo e improvisagdo, usando materiais diversos.” Dentre 0s objetivos especificos estdo:

- Executar o repertorio variado com apropriacao técnica;
- Praticar: a leitura a primeira vista, transposi¢cdo, improvisacdo, harmonizacdo,
leitura de repertorio pianistico variado incluindo a execug¢do de cifras e

acompanhamento.

Ainda segundo essa mesma resolucdo, no capitulo I, art. 14, que estabelece a
matriz curricular, todas as disciplinas do 1° ano sdo obrigatdrias para o aluno ingressante, o
qual tem a possibilidade de escolher entre o piano e o violdo como Instrumento Funcional
a ser estudado nos dois primeiros anos. A maioria das disciplinas sdo anuais, e no 3° ano o

aluno tem a opg¢éo de cursar mais dois anos de Piano como disciplina optativa.

18 Conselho de Ensino, Pesquisa e Extenséo.
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Para alunos que ingressam no curso com conhecimento e experiéncia prévios no
estudo do instrumento, a disciplina Piano pode contribuir para alargar o conhecimento do
repertorio pianistico, além de contribuir para o desenvolvimento de habilidades, tais como
leitura a primeira vista, improvisacao, transposicao e a andlise critica de performances.

As aulas de Piano no curso de Licenciatura em Mdusica na UEL contemplam
atividades como realizacdo de encadeamentos de acordes, harmonizacdo de melodias e
improvisacdo, sendo que o repertorio trabalhado abrange desde “Estudos” que visam 0
desenvolvimento de uma técnica basica, passando por obras do repertorio da musica de
concerto, bem como cangdes folcldricas, o repertorio sacro e o popular.

As aulas de piano sé@o ministradas em grupos, em formato de masterclass, sendo
que as turmas sao formadas de acordo com o nivel de performance e o tempo de
experiéncia no estudo do piano. Os alunos sdo agrupados em 3 niveis (inicial,
intermediério e avangado) e as turmas possuem entre 3 e 4 alunos, N0 maximo.

Apesar de cada grupo de alunos apresentar necessidade de trabalhos especificos, em
nossas experiéncias como docente observamos que algumas questdes perpassam todos 0s
niveis, quais sejam: a consciéncia corporal, o conhecimento sobre como organizar o
movimento de acordo com o fraseado, a expressividade e o estilo e a leitura musical
fluente.

Teles (2005) defende que a relagdo entre som e gesto deva ser explorada mesmo em
uma primeira licdo de piano, pois sdo essenciais a qualquer nivel do fazer musical. Assim,
acredita-se que quanto mais cedo o aluno for conscientizado da relacdo gesto/som, mais
rapidamente ira automatizar os movimentos necessarios para um desempenho técnico e

musical satisfatorio.

4.2 HISTORIA DE VIDA

Marta®, a aluna escolhida para participar da pesquisa, teve seu primeiro contato
formal com um instrumento musical com a idade aproximada de seis anos, quando sua
professora da pré-escola levou um teclado para a sala de aula. Ao ouvir sua professora
tocar, ela demonstrou curiosidade sobre “como seria tocar aquilo”. Mesmo néo

pertencendo a uma familia de musicos, seu pai a incentivou a fazer aula de teclado, e ja na

19 Pseuddnimo.
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aula experimental ela teve a certeza de que realmente queria estudar masica. Depois de
quatro anos de estudo do teclado, seu professor a incentivou a também estudar piano, o que
ela passou a fazer quinzenalmente, em alternancia com o teclado.

Ela estudou um ano de piano, mas motivos econdmicos, somados a dificuldade em
compreender a teoria musical, levaram-na a desistir dos estudos. Marta continuou tocando
em casa, sozinha, sem nenhuma orientacdo. Ela comecou a tocar teclado em um grupo
musical na igreja, onde também comecou a cantar em um coral. A regente do coral era
pianista e sempre que o coral ensaiava em sua casa tocava piano para os coralistas, o que
despertou em Marta o desejo de tocar piano.

Aos dezessete anos de idade, Marta resolveu que iria voltar a estudar musica.
Decidiu retomar seus estudos, tomando como ponto de partida os conteldos da iniciacao
musical recebida na infancia, bem como os conteudos trabalhados com seu primeiro
professor de teclado/piano, os quais ela ndo havia compreendido naquela ocasido. A
principio, ela comegou estudando sozinha, com o material que ela tinha em méos das suas
antigas aulas. Depois, com a ajuda de uma amiga que tocava na mesma banda da igreja,
aluna do curso de Musica da UEL, Marta conseguiu aos poucos compreender alguns
conceitos musicais que antes ndo havia compreendido. Sua amiga a ajudou principalmente
na leitura ritmica, ja que antes ela tocava predominantemente de ouvido. Dessa forma, ela
conseguiu preparar-se para a prova de habilidade especifica da UEL e obteve aprovacéo.

No inicio do ano de 2017, Marta conseguiu um trabalho e pode retornar as aulas de
piano no conservatorio. Durante o periodo da pesquisa, ela estava hd cinco meses

estudando piano sob a orientagdo de um professor do conservatério.

4.3 DESAFIOS EMERGENTES NA FALA DA PARTICIPANTE

A analise das entrevistas 1 e 2 revelou 0 que a participante percebe serem suas
dificuldades. Posteriormente, observamos que essas questdes foram bastante recorrentes
durante as aulas, e que, portanto, 0s cinco pontos abaixo poderiam constituir-se em
categorias de anélise das transcri¢cdes das aulas, como serd exposto no capitulo 5. Por hora,
apresentamos essas categorias contemplando apenas a fala da participante nas entrevistas 1
e2.
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Dificuldade com a teoria musical e a leitura — A aluna descreve na entrevista 1 o
seu primeiro ano de estudo do piano e identifica na dificuldade com a teoria 0 motivo pelo
qual abandonou os estudos de piano: “eu tinha muita dificuldade na... nessa parte teodrica
assim...”. Como ela justifica ter um bom ouvido, a leitura ndo era muito explorada por ela:
“@... de leitura... sabe... empurrando com a barriga”. Ela expde, também, que a mudanca de
escola e o fato de j& estar cursando o fundamental Il, junto com dificuldade em
compreender a teoria musical, eram fatores causadores de stress: “E eu comegava a me
estressar... ndo, ndo consigo entender essa parte tedrica...”. Ela ainda destaca a falta de
familiaridade com as notas na clave de f& como um fator preponderante: “e tinha clave de
fa também... ai meu Deus t0... t6 ficando estressada ai eu... eu acabei parando...”

Marta justifica, também, que a sua leitura ndo é tao fluente, devido ao fato de ela ter
pouca familiaridade na leitura da clave de fa: “ai consegui mais ou menos, ai eu... ah...
como ¢ a de fa, é a que eu tenho mais dificuldade...”. Ela atribui a dificuldade com a leitura
na clave de fa o fato de ndo conseguir realizar uma leitura rapida com as duas maos juntas:
“¢... €... mas eu vou... essa coisa bem lenta (risos) porque se estudar separado, pelo menos
pra mim, ¢ muito ruim de juntar”.

A leitura de trechos com articulagdes e com grupos de notas ligadas também foi
apontada como uma dificuldade: “¢ as ligaduras... isso... e de segurar a nota aqui...”, bem
como lembrar-se das notas alteradas que fazem parte da armadura de clave: “isso eu sei
que eu também... muita dificuldade assim de... de... de ver, a € que o sol que ta... na
tonalidade que esté, deveria ter ido, ou entdo vai ser dificil”.

Algumas vezes, a aluna tentou aprender sozinha alguma partitura que ela ouviu e
pela qual se interessou, mas, no momento de realizar a leitura, ela ndo sabia decifrar alguns
sinais da notagdo musical: “sem professor... sem fazer nada... eh... eu ouvi a musica e
achei muito bonita, vou comecar a tocar... ai eu imprimi a partitura... e nossa, eu olhei
assim... muito dificil, tinha muita anotagdo (sic) que eu ndo conhecia”.

Refletindo sobre sua dificuldade com a leitura, a aluna relembra o seu processo de
iniciagdo no instrumento, calcado na imitagdo auditiva do professor: “que antes eu olhava
assim é... eu escutava o professor tocando, fazia... entdo é assim... ndo que eu pegava a

99 ¢¢

partitura e...” “... entdo essa parte de ler, leitura mesmo eu tenho tido muita dificuldade”.
Falta de tempo para estudar — A participante relatou que o pouco tempo

disponivel para o estudo do instrumento impacta negativamente 0 seu processo de
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aprendizagem: “com essa falta de tempo entdo... isso € uma coisa meio lenta assim...
entdo... eh... eu chego em casa, sei 4, sete horas da noite, dai, como dou aquela jantadinha
fina, das oito até umas nove e meia, dez horas eu estudo piano...”.

Entre o trabalho e as aulas da faculdade, ela ndo disp6e de tempo para treinar:

2 ¢

“Han... ndo (risos) ¢ porque agora, por causa da faculdade e o trabalho...” “...eu tenho
muito pouco tempo...” “... pra estudar mesmo...” A falta de tempo para estudar também
tem um impacto emocional negativo: “E uma coisa eh... uma coisa assim... é o que eu fico
meio chateada ... € por causa do tempo mesmo. Tem hora que tem que ter uma dedicacao,
sabe...” Quando comentei sobre quais os periodos em que ela estava ocupada, ela comenta:
“¢... manhas ¢ tardes trabalhando”.

Por outro lado, ela reconhece que quando se quer realmente conseguir 0 que se
almeja, € preciso priorizar o tempo: “han, han... porque ah... acho que quando vocé quer
uma coisa assim, quando vocé quer melhorar, tem que estudar né, entdo tem que dedicar
esse tempo” e complementa: “tem que achar o tempo... exatamente”.

Percepcdo de inadequacdo das maos — A participante relatou dificuldade para
tocar alguns acordes ou executar trechos com saltos maiores que uma oitava, devido ao
tamanho da sua mé&o. Primeiro ela comenta que, como ela estuda no teclado, no qual as
teclas ndo tém peso, quando ela vai tocar no piano, pelo fato de perceber sua médo como
pequena, ela tem um pouco de dificuldade: “ndo tem peso... exatamente... entdo assim... eu
treino em casa, € assim oh, minha mao ¢ super pequena”; “ela ¢ muito pequena... entdo
assim... eu tenho muita dificuldade de... de... de tocar no piano por que tem as teclas mais
pesadas né...”

A aluna relata, ainda, a experiéncia de assistir algum concerto e ficar encantada
com um/uma pianista, mas, quando chega a sua casa para estudar, ela acredita que nédo
consegue tocar determinados repertorios porque sua mao € pequena: “e falo assim: eu
quero ser igual a ela. Dai eu chego em casa pra tocar minha mao pequena nao vai (risos).”

Problemas de coordenacdo percebidos pela aluna — Dentre as dificuldades
relatadas pela aluna, ela cita a dificuldade de tocar de mé&os juntas, o que acreditamos ser o
que a aluna chamou de problemas de coordenagdo. Quando questionada sobre o seu
processo de leitura, ela responde: “ah, eu acho que ele ainda ta lento... assim”, “ndo ¢

199 ¢

aquela coisa, ah ¢ aqui”, “e também a coordenagao (risos)”.
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Outra vez, falando sobre o processo de ler as duas mdos a0 mesmo tempo: “é... é...
mas eu vou... essa coisa bem lenta (risos) porque se estudar separado, pelo menos pra mim,
¢ muito ruim de juntar.”

A memorizacao fundamentada na repeticdo mecanica — Quando questionamos a
aluna se ela conseguia memorizar, ou se ela memorizava rapido, ela respondeu: “ah é... de

EE 1Y

tanto tocar...”, “... meio que decorei nos dedos assim, tem que vol... voltar...”.

Ela comentou, também, que, depois que memoriza, ndo consegue mais voltar a ler a
partitura: “ja sei onde ta... a dificuldade que, eu memorizo, mas ai ndo presto atencdo na
partitura, entendeu?” A repeticdo mecéanica como Unico recurso tanto para a memorizagao
quanto para a resolugéo de problemas aponta para a falta de um processo deliberado de

estudo.

4.4 ABORDAGEM GESTUAL NAS AULAS DE PIANO

As oito aulas com Marta foram gravadas em video® e transcritas verbatim. Tais
transcricGes se encontram no Anexo G. Em seguida, fizemos uma leitura flutuante das
transcrigdes, buscando identificar os tdépicos trabalhados nas aulas. Posteriormente,
elaboramos uma tabela com os tdpicos trabalhados a cada aula, que se encontra no Anexo
l.

As trés pecas estudadas pela aluna durante a pesquisa encontram-se listadas de
acordo com as aulas nas quais essas pecas foram trabalhadas.

As aulas foram agrupadas da seguinte forma:

Aula 1 - Valsa Op 60 No 2 (Posth.) em B minor, de Frederic Chopin

Aula 2 — Preludio No. 2 do Caderno I, de Claudio Santoro

Aula 3 - Sonatina Op 36 No 3 in C major — Spiritoso, de Muzio Clementi
Aula 4 - Sonatina Op 36 No 3 in C major — Spiritoso

Aula 5 - Valse Op 60 No 2 (Posth.) in B minor

Aula 6 - Preludio No. 2 do Caderno | e Valse Op 60 No 2 (Posth.) in B minor
Aula 7 - Sonatina Op 36 No 3 in C major — Spiritoso

Aula 8 - as 3 pecas

20 Utilizamos uma Camera SONY — AVCHD Handycam — HDR-XR150.
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O trabalho desenvolvido nas aulas teve como objetivo introduzir a abordagem
gestual no processo de aprendizagem de um repertério novo, buscando contemplar os
desafios apontados pela aluna nas entrevistas I e II.

Em um primeiro momento, o gesto foi trabalhado a fim de promover a percepgéo e
0 entendimento da métrica ternaria na valsa Op. 60 No 2 de Chopin. Como a aluna estava
fazendo um gesto para cada tempo do compasso, o trabalho desenvolvido buscou fomentar
0 entendimento de um gesto Unico por compasso da méo esquerda (Figura 3), construindo
um movimento organizado de acordo com a métrica e os deslocamentos no teclado (Marta
1.1 20°17)2.  Um dos recursos utilizados para esse fim consistiu em realizar o
movimento sobre a tampa do teclado para que a aluna pudesse atentar apenas ao

movimento, sem a preocupa(;éo de executar as notas corretamente.

Figura 3 - Chopin- Gestos trabalhado nas duas méos
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Fonte: Arquivo pessoal.

No momento em que a aluna entendeu 0 gesto e conseguiu realizar e ouvir
claramente o padrdo da valsa, ela externou sua alegria e surpresa (Marta 1.1 21°00").

Concomitantemente ao trabalho com o0 gesto enquanto movimento organizado,

2L A lista complete dos videos se encontram no Anexo 9 dessa pesquisa. A numeracdo dos videos
corresponde a ordem cronoldgica das aulas. Cada aula foi dividida em dois videos, com excecdo das aulas 2,
3 e 8 que foram divididas em trés videos, por motivos operacionais.
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trabalhamos a compreensdo da harmonia, expressa na figuracdo de baixo e de acordes na
mé&o esquerda, com o objetivo de consolidar os conceitos de tonalidade, o campo
harmonico e as inversdes de acordes, criando um contexto que facilitasse a leitura musical.

A organizacdo do gesto na mao direita foi realizada de acordo com as frases
melddicas, mostrando para a aluna que alguns membros de frase tinham um carater mais
suspensivo e, outros, mais conclusivo, fazendo com que os gestos fossem pensados de

maneira ja expressiva (Marta 1.1 29°50°”).

Figura 4 - Chopin - Gesto da mao direita
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na quinta aula, na qual abordamos novamente a Valsa de Chopin, o trabalho
realizado buscou refinar o gesto, visando uma maior compreensao da fraseologia, do estilo
da peca e da expressividade. Os elementos trabalhados foram reforcados por exemplos
executados ao piano pelo professor. Segundo Teles (2005, p. 22), “a aprendizagem
pianistica conta com o processo imitativo como um instrumento inicial que proporciona o
aprendizado de padrdes tanto motores quanto interpretativos”. O recurso da demonstracdo
permitiu que a aluna tivesse um modelo para refinar o seu préoprio gestual.

O trabalho com a construcdo do gesto na Valsa de Chopin encontrou um obstéaculo
na dificuldade que Marta tem com a teoria e a leitura musical, a qual ja foi apontada pela
aluna na primeira entrevista. Na 12 aula, essa dificuldade foi expressa nos comentarios da
aluna acerca das diferentes edigOes. Ao trocar a edi¢cdo que Marta estava usando por uma
edicdo da Henle (URTEX), ela reclama que a partitura estava diferente do que ela tinha
usado em casa, alegando que seus erros eram por causa da partitura (Marta 1.1 00°23’;
Marta 1.1 03°35°’; Marta 1.1 05°02°’; Marta 1.1 07°00°’; Marta 1.1 07°36”"). Nas aulas
subsequentes, pudemos perceber que Marta tinha dificuldade com a leitura na clave de f3,
bem como com a leitura de notas suplementares nas duas claves (sol e fa) e a leitura de

notas duplas (intervalos de tercas, quintas, sextas e sétimas).
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Marta também demonstrou ter divida quanto a realizacdo da ligadura de duragdo
entre 0 3° e 0 1° tempo do compasso seguinte (Marta 1.1 31°05°"). Esse ritmo foi
trabalhado de maneira a leva-la a sentir a pulsacdo e a métrica com o corpo enquanto
cantdvamos e dancavamos a melodia. No momento que a aluna sentiu a métrica da Valsa,
cantarolando a melodia e apoiando os movimentos do corpo no 1° tempo do compasso, 0

problema foi solucionado.

Figura 5 - Chopin - Sincope

Fonte: Arquivo pessoal.

Devido ao seu pouco tempo de estudo do piano, alguns elementos da notagéo
musical sdo novos para Marta, bem como as informagdes sobre o compositor, 0 sistema de
catalogacdo da obra deste e as indicacdes de andamento e expressao. Por essa razdo, foi
necessario tecer explicacdes sobre o contexto historico, a diferenca de edicBes e o sistema
de catalogacdo (Marta 1.1 08°57°"), posto que o entendimento do texto musical de maneira
compreensiva € fundamental para a constru¢cdo do gesto como portador de intencdo e
significado.

As davidas de Marta sobre a notagdo musical compreendiam desde alguns sinais de
dindmica até acentos (Marta 1.1 28’14”’; Marta 5.1 05°38’’), andamentos (Marta 1.1
16°57") e articulacBes (Marta 6.2 05°57°”). Essas dividas eram esclarecidas a medida em
que surgiam no decorrer das aulas. Em basicamente todas as aulas buscamos checar se
havia algum elemento da notagdo musical desconhecido pela aluna. Devido ao pouco
tempo de estudo do instrumento, é de se esperar que Marta adquira gradativamente a
fluéncia na leitura, a medida que ela passe a familiarizar-se com novos conceitos e
simbolos da notagdo e venha a ser capaz de realiza-los por meio dos gestos. No tocante a
articulacdo, o trabalho gestual mostrou-se crucial para que a aluna entendesse o som

resultante da notacdo e como o corpo iria produzir aquele som. A leitura da partitura por
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uma perspectiva gestual poderd, ao longo do tempo, contribuir para o desenvolvimento da
leitura musical por meio da percepcédo das trajetorias gestuais sugeridas pela escrita.

Em alguns momentos, fez-se necessaria a correcdo de dedilhados nos cromatismos
da Valsa de Chopin (Marta 5.1 17°59’"). Novos dedilhados foram testados em aula,
visando conseguir uma maior fluéncia, observando como o gesto poderia soar mais natural
dentro do contexto expressivo de cada trecho (Marta 3.1 20°40°”). Uma vez decidido o
dedilhado para o trecho, ele era anotado na partitura, ndo havendo necessidade de retomar

sua correcao nas aulas seguintes.

Figura 6 - Chopin - Cromatismo
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Fonte: Arquivo pessoal.

O gesto também foi trabalhado em seu aspecto facilitador no que se refere a visao
de Marta sobre o tamanho de suas mé&os. A percep¢do de uma m&o pequena emergiu na
entrevista Il, na qual a aluna expressa vigorosamente a sua inquietude com relacdo a sua
dificuldade de tocar acordes grandes ou fazer saltos com intervalos muito grandes: “...Dai
eu chego pra tocar, minha mao pequena ndo vai” ou “eu treino em casa, e assim oh, minha
mao € super pequena”, ou ainda, “porque... € que aquilo que eu te falei... o tamanho de

minha mao ndo tem...”

Figura 7 - Santoro - Acordes grandes
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Fonte: Arquivo pessoal.
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No Preludio No. 2 de Santoro, a méo esquerda apresenta varios acordes na extensao
de uma 102 No primeiro momento em que a aluna toca o Preldio, seu punho estd muito
alto, o polegar em pé e os ombros tensionados (Marta 2.1 00°00°). Diante disso, o trabalho
gestual inicial visou a percepcdo corporal para que a aluna percebesse as tensdes
musculares desnecessarias, as quais produziam um som duro e batido. Ao dissipar as
tensdes desnecessarias, a aluna foi gradualmente sendo capaz de produzir um som mais
maleavel (Marta 2.1 16°10").

Segundo Milani (2016, p. 119), “a individualidade anatémico-fisiologica de cada
sujeito ¢ pertencente a sua corporalidade”, e os sentimentos negativos a respeito do proprio
corpo devem ser trabalhados nas préaticas pianisticas. A autora ainda cita uma pesquisa
feita pelo médico alemdo Christopher Wagner, que analisa médos de cerca de 1000 musicos,
concluindo que as diferencas entre individuos sdo muito maiores do que antes se
Imaginava, e que “ndo ha um padrdo anatomico ideal de mao para tocar um determinado
instrumento.” Milani (2016) complementa que, no caso especifico do piano, Wagner
afirma que “a exigéncia de uma adaptacao flexivel e permanente é o contrario daquilo com
0 que o tocar piano frequentemente inicia: com a instrucédo, a definicdo e o treinamento da
postura da mao ao piano” (MILANI, 2016, p. 119). Além disso, as percep¢des negativas a
respeito do corpo nos discursos dos alunos participantes da sua pesquisa revelam que estes
constroem a técnica pianistica dissociada de sua corporalidade, sem contemplar as
individualidades anatémico-fisioldgicas.

As tensdes musculares também foram observadas na execucdo de dinamicas fortes,
nas quais Marta demonstra bastante tensdo nos bracos. Durante a aula que abordou a
Sonatina de Clementi, fez-se necesséaria uma interrupcdo no trabalho com a obra para que
pudéssemos novamente fazer um trabalho de consciéncia corporal, dessa vez fora do piano,

para que a aluna pudesse perceber as tensfes musculares desnecessarias.
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Figura 8 - Percepcéo corporal fora do piano
L~

Fonte: Arquivo pessoal.
Esse trabalho foi todo focado em movimentos e sensacGes de segurar 0 peso do

braco, salientando o papel da escapula na funcdo de segurar e movimentar o braco como
um todo, bem como a sensacdo de deixar todos os membros superiores relaxados (Marta
3.210°05”).

! 5 |
¥
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Depois dos exercicios fora do piano, realizamos exercicios no piano, chamando a
atencdo da aluna para a correlacdo entre o nivel de tensdo muscular e o som produzido
(Marta 3.1 14°30’*). Ao final desses exercicios, a aluna expressa certa dificuldade em
conseguir executar o que estava sendo trabalhado (Marta 3.1 17°14’’). Todavia,
verificamos que a consciéncia corporal, trabalhada frequentemente nas aulas, foi sendo,
aos poucos, desenvolvida pela aluna no decorrer da pesquisa.

A utilizacdo de metaforas no trabalho com a producdo sonora mostrou-se relevante
para que a aluna compreendesse a intencdo do gesto e seu resultado sonoro. No tocante a
dindmica, a metafora foi utilizada para associar o som macio a auséncia de tensdes
desnecessérias: “primeira nota é forte, ndo é? Pense nesse forte, ndo com um som duro,
mas como um som macio. Como é que eu consigo um som macio no piano? E uma coisa
bem simples: primeiro, eu ndo vou usar a forga fisica, vou usar a forca da gravidade”
(Marta 3.1 10°05"). Utilizamos a imagem de arcadas de instrumentos de cordas
friccionadas na organizagdo do gesto na frase: “... na verdade aqui é como se fosse uma
arcada so do violino, e aqui uma outra arcada do violino. Cada compasso vai ser uma
arcada. Cada ligadura é um arco s6 (fazendo o gesto do violino). Muda os dedos e as notas,
mas 0 arco é 0 mesmo (arco como sindnimo de gesto)” (Marta 2.2 16°41°”). A metafora

também foi utilizada para a construcdo do arco da frase:

J: é outra coisa agora, t4? Legal! J4 sabe como trabalhar com isso...
pensando nesses gestos aqui individuais, né... pensando em cada vez mais
vocé vai construindo esse... essa construgdozinha... esse... essa casinha...
e aqui € o ponto alto... apice dessa frase... isso aqui tudo é uma frase sO
pra chegar aqui. Ta? E aqui é uma outra nova frase. Vamos pra segunda
frase agora.

J: iss0... eu ndo senti nada dos crescendos aqui

M: (risos)

J: vocé pensou nele?

M: ndo (risos)

J: tem um exercicio que a gente faz pra aquecer voz. Vocé pensa em
jogar... pescar, né?

M: ham

J: ai tem um lago aqui pertinho... vocé vai jogar o anzol nele...

H: hum

J: tsuuuuummm. E vocé pensa ndo mais nessa lagoa, mas num rio que
estd mais longe um pouquinho. Joga longe esse anzol, pra chegar nesse
rio

M: hum, hum

J: ai, ndo foi suficiente ainda. Vamos jogar no Tibagi que esta bem longe
daqui. Agora é muita distancia... é tsuuuuuuummmmm, até chegar I&.



66

Aqui é a mesma coisa. Pensa no lago, no rio, no rio mais longe e no rio
mais longe ainda... no oceano... t4? Pensa em coisas...tsuuummm chego
la.

(Transcricédo da aula 2.2 do anexo 7).

Remetemos, aqui, a opinido de Mufioz (2007) e de Fatone (2011), que trazem
estratégias de como deve ser 0 ensino do gesto por meio da imitacdo e do uso de metéaforas,
uma complementando a outra. Mufioz (2007, p. 59) defende a ideia de que “a estratégia
basica para ensinar o aluno a sentir, apreciar e produzir através de gestos expressivos, é
normalmente fazé-lo iniciar imitando gestos, com o objetivo de desenvolver sua propria
inspiracdo em gestuais futuros”; e Fatone (2011, p. 215-219) complementa: “a
comunicagdo com o aluno numa situacéo de aula é bastante caracterizada pela utilizacdo de

imagens e pela demonstragéo por parte do professor”.

Figura 10 - Clementi - Escala de d6 maior
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Fonte: Arquivo pessoal.

Na Sonatina de Clementi, fez-se necessario um trabalho de conscientizacdo da
articulacdo do punho, objetivando obter um gesto maleavel na passagem do polegar (Marta
3.1 19°51°*). Em virtude da tensdo do punho, a passagem do polegar produzia um acento
ou, por vezes, um ‘soluco’ entre o0 3° dedo e o polegar.

O desenvolvimento da consciéncia corporal mostrou-se essencial para o trabalho de
construcdo dos gestos, tanto em seu viés de movimento organizado quanto em seu Viés
expressivo. A percepgdo corporal norteia 0 gesto em termos da sua trajetdria no teclado,
das partes do corpo recrutadas para a execucdo do movimento e da qualidade sonora a ser

produzida.
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Nesta pesquisa, 0s gestos também foram utilizados com o intuito de: 1-
compreender as articulagdes (Marta 6.2 05°57°”); 2- compreender o toque legato (Marta 2.2
10°16”’; Marta 5.1 13°41°’; Marta 6.1 04°53°”); 3- realizar a expressividade da frase (Marta
1.1 29°50°’; Marta 6.2 13°43””); 4- diferenciar o carater dos dois temas contrastantes da
Sonatina (Marta 3.3 20°29°"); 5- auxiliar na compreensdo da separagdo de membros de
frases (Marta 5.1 06°44°’; Marta 5.1 09°22*’; Marta 6.2 14°40°’; Marta 7.1 08°45’); 6-
modelar o contorno de uma frase, ou se¢do (Marta 6.1 02°51°”); 7- estimular a sensacédo de
relaxamento (Marta 6.1 06°11°’); e 8- refinar a compreensdo das frases (Marta 6.1 09°00°’;
Marta 6.1 12°56°’; Marta 6.1 25°34°°; Marta 6.1 28°17°’; Marta 6.2 00°56”).

Um dos desafios encontrados ao longo das oito semanas de aulas foi a organizacéao
do estudo fora das aulas, dificuldade ja apontada pela participante nas entrevistas. A
questdo levantada pelo pesquisador foi se a aluna ndo estudava por falta de tempo ou por
falta de estratégias de estudo eficientes, que fizessem com que ela pudesse ser capaz de
aproveitar bem o pouco tempo que tinha disponivel para estudar.

Durante as aulas, Marta relata varias vezes a sua falta de tempo para estudar (Marta
1.1 00°00”’; Marta 4.1 03°23”’; Marta 5.1 05°00’"). Independentemente da quantidade de
horas, a pratica deve ser estruturada em termos de metas a serem atingidas e estratégias
para a resolucdo de problemas, pois a pratica € imprescindivel para o desenvolvimento das
habilidades. Marta ndo encontrava tempo para estudar diariamente até a 52 aula, recorrendo
ao estudo apenas na véspera e no dia da aula. Contudo, a partir da 6% aula, a aluna relata
que parou de trabalhar e pode ter mais tempo disponivel para o estudo.

A importancia da prética deliberada para o desenvolvimento de habilidades tem
sido muito discutida na literatura. Segundo Chaffin e Lisboa (2008), as habilidades
envolvidas na performance da masica ocidental de concerto levam o masico profissional a
treinar entre 10 a 20 anos, em uma média de mais de 20.000 horas de préatica. Uma vez
construidas, as habilidades devem ser mantidas por horas regulares e continuas de pratica
no instrumento (CHAFFIN; LISBOA, 2008).

Em um relato de experiéncia com alunos matriculados na Interdisciplina Seminario
Integrador — Teclado no curso EAD de Educacdo Musical da UFRGS, Domenici et al.
(2012) discorrem sobre a necessidade de praticar diariamente o teclado. Buscando auxiliar
a organizagdo da pratica, a cada aula eram oferecidos protocolos passo-a-passo para a

aprendizagem de uma nova peca ou para o desenvolvimento de uma habilidade especifica.
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Para motivar os alunos a estudar por pelo menos 45 minutos por dia, foi criado um
programa em que os alunos tinham que preencher uma planilha online que fazia o
somatorio das suas horas de estudo durante a semana. Essas horas eram computadas em
um grafico comparativo com 0 nome de todos os alunos participantes e enviado a eles por
e-mail. Nesses graficos, era dado destaque aos trés primeiros colocados em numero de
horas de estudos.

Atentos aos desafios da aluna, ofereceremos orientacdo constante sobre a
organizacdo da pratica. Segundo Herscovitch (2005), € melhor aconselhar os alunos a nédo
comegcar sempre a pratica pelo inicio da peca, pois, muitas vezes, é mais Util iniciar a
pratica pelos trechos que apresentam mais dificuldade, ou pela se¢do final, trabalhando
gradualmente para tras, ou no meio e depois avancando para frente ou para trds. Dessa
forma, todas as secBes de uma obra recebem o beneficio de serem praticadas com a
concentragdo renovada. Devido a sua dificuldade com a leitura, a aluna foi orientada a
iniciar o estudo pelo trecho que foi lido e trabalhado em aula, por ela estar mais
concentrada no inicio da sessdo de pratica, podendo focar a atencdo em mais detalhes
(Marta 5.2 14°00”).

Com vistas a auxiliar a organizacdo da pratica, a aluna foi orientada a praticar
trechos especificos, com a informacgéo sobre como pratica-los, o objetivo a ser alcangado e
0 porqué de utilizar determinada estratégia de estudo, direcionando o pouco tempo que ela
tinha disponivel para a resolucdo de problemas nas partes em que ela apresentava mais
dificuldades (Marta 4.2 07°21°). Esses trechos eram geralmente marcados com circulos na
partitura da aluna, chamando a sua atencdo para onde ela deveria focar seu esforco no
estudo em casa, como no trecho abaixo, da Sonatina, no qual a dificuldade era para realizar

0 gesto de maneira fluida na sequéncia de acordes (Marta 3.2 14°05°").

Figura 11 - Clementi - Sequéncia harménica
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Fonte: Arquivo pessoal.
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Na 2% aula, a aluna apresentou uma dificuldade semelhante na execugdo de uma

sequéncia harmdnica do Preludio de Santoro.

Figura 12 - Santoro - Sequéncia harmonica
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Fonte: Arquivo pessoal.

Apos realizarmos uma analise harmonica do trecho, trabalhamos a construcéo do
gesto a partir das ligaduras de fraseado e articulagdo, orientando a aluna a dar

continuidade, em casa, ao trabalho que tinhamos iniciado em aula (Marta 2.3 11°43”").

4.5 OITAVA AULA: CONSIDERAGCOES SOBRE A FINALIZAGAO DO PROCESSO

Na ultima aula (82 aula), solicitamos a aluna, conforme previamente combinado,
tocar as trés pecas que foram trabalhadas durante o bimestre, sem que opindssemos ou
corrigissemos a performance, com o objetivo de observar o estadgio que a aluna havia
atingido??. Apds a performance, convidamos a aluna a fazer uma autoavaliagdo da sua
performance, comentando 0s pontos positivos e negativos e discorrendo sobre as
informac0es discutidas em aula, sobre cada peca, que ela conseguiu reter.

Em seguida, realizamos uma terceira entrevista, com o objetivo de acessar a opiniao
da aluna sobre o processo de aprendizagem de um novo repertorio centrado no gesto.

Na autoavaliacdo de sua performance da Valsa de Chopin, Marta cita alguns
trechos de sua performance que considerou insatisfatdrios, incluindo a parte central da

peca, mais precisamente a passagem com notas duplas e o trecho cromaético:

5:24 J: muito bem. Me fala, o que vocé fez, tocando, que vocé ndo
gostou...

22 O resultado final das oito semanas de trabalho esta disponivel nos videos Marta 8.1, Marta 8.2 e Marta 8.3.
Todos os links dos videos se encontram no Anexo |.
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M: ahnnn... isso aqui (apontando na partitura, se referindo aos compassos
85 ao 94, trecho cheio de intervalos na mao direita)...

J: os intervalinhos né?

M: sim... e nessa hora aqui que... (aponta novamente para a partitura, se
referindo a melodia com alguns cromatismos)

J: por que? VVocé errou nota?

M: é... também... ndo sei...

J: ta (risos)

M: deveria ser mais rapido também

(Transcrigéo da aula 8.1 do Anexo G).

Como aspecto positivo de sua performance, a participante cita a parte inicial da
peca como a sua preferida, por ter uma melodia que ela consegue realizar com bastante

expressividade:

J: ham, ham... ta... e 0 que é que vocé fez que vocé gostou... eu fiz isso
aqui e ficou legal

M: ehhhhh... huuummm... ndo sei (risos)...

J: (risos)

M: ndo sei

J: de um modo geral...

M: han?

J: ndo gostou de nada ou gostou de tudo... ou... especificamente
M: ah... eu gosto bastante desse comeco (cantarola a melodia)
J: a melodia em si... e vocé gosta como vocé faz...

M: é

J: é iss0? A interpretacdo?

M: é... é por ai... (risos)

(Transcri¢do da aula 8.1 do Anexo G).

Na nossa avaliacdo, o trabalho gestual na médo esquerda, fundamentado na métrica
ternédria, e o trabalho gestual na mao direita, embasado no fraseado, foram bem
consolidados. A realizacdo das frases concatenadas ao gesto foi bem compreendida e
executada pela aluna; e as dificuldades ritmicas e de dedilhado foram vencidas. Contudo
faltou um tempo um pouco maior para a consolidacdo desses pontos, principalmente na
secdo central. Considerando que o desempenho da aluna melhorou consideravelmente apds
a 6% aula, momento em que parou de trabalhar e teve mais tempo disponivel para estudar,
pudemos supor que ela poderia ter atingido uma performance mais satisfatoria.

O Preludio de Claudio Santoro foi a peca que a aluna mais gostou de seu repertorio:

J: Legal! das trés pegas, tem alguma que vocé gostou mais do que a
outra?
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M: nd... eu acho que... a do Santoro

J: Santoro vocé gostou mais?

M: hum, hum... porque eu ndo conhecia... ah esse compositor é de zueira
(Transcrigéo da aula 8.3 do Anexo G).

A sua performance foi bastante expressiva, com uma sonoridade bonita e arcos de
frases bem delineados, evidenciando os resultados positivos do trabalho gestual. Apesar de
ter conseguido tocar todos os acordes que antes considerava “muito grandes” para a sua
mé&o com mais facilidade do que no inicio das aulas, em sua autoavaliacdo, Marta ainda

demonstra insatisfacdo com tal execucdo:

A aluna toca o Preludio do Santoro

J: Beleza. Aquelas perguntas de sempre: 0 que vocé ndo gostou?
M: ah eu n&o gosto dos acordes

J: dos acordes? Por que?

M: eu ndo consigo... (tenta arpejar no piano) por baixo...
(Transcrigéo da aula 8.2 do Anexo G).

Como ponto positivo, a aluna aponta um trecho no qual aprecia a harmonia. Para
ela, esse Preludio expressa uma “sensagdo de melancolia, mas ndo tdo pessimista como a

Valsa de Chopin™:

J: E 0 que vocé fez que vocé gostou?

M: ehhhh... ah eu gosto muito dessa parte daqui (apontando na partitura,
a partir do compasso 7 ao compasso 12)

J: por que vocé gosta dessa parte ai... (risos)

M: ndo sei... é... gostei de tocar ela...

J: é expressiva?

M: é...

J: a partir de onde vocé gosta?

M: daqui... (apontando e depois cantarolando — a partir do compasso 7)...
ah, a harmonia dessa parte € bem bonita...

(Transcri¢do da aula 8.2 Anexo G).

Dentre as trés pecas do repertério, a aluna manifestou ndo ter gostado muito da
Sonatina de Clementi, mesmo tendo conseguido atingir um resultado satisfatorio no
contraste entre os temas e na realizacdo dos gestos de acordo com o estilo. De acordo com
a aluna, Clementi é o compositor que ela gosta menos, porque “nao consegue colocar toda
a expressividade nas pecas dele.” Ela ¢ cuidadosa em esclarecer que “o compositor nao ¢

ruim, mas gosta menos dele do que os demais.” Em sua autoavaliagdo, Marta fala que néo
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ficou satisfeita com sua execucgéo dos trechos com escalas, pois ainda ndo tinha conseguido

fazé-las ligadas, referindo-se a passagem do polegar:

A aluna toca a sonatina de Clementi

J: muito bem

M: (risos)

J: me fala de novo, sobre as perguntinhas de sempre: 0 que é que vocé
néo gostou?

M: ahhhhh... ah isso aqui (apontando na partitura 0 compasso 16)... ndo
consigo fazer direito (risos)...

J: aescala?

M: é... ndo ta ligadinha...

J: ah o dedilhado

M: é

J: mas é s6 questdo de treinar mais, é isso?

M: é

(Transcrigéo da aula 8.3 do Anexo G).

O trecho que ela mais gostou da sua performance foi um trecho em acordes com

mudancas harmonicas, bastante trabalhado em aula:

J: E 0 que é que vocé gostou?

M: ann... ah eu gosto dessa parte... (apontando na partitura para o
compasso 42)

J: gosta da harmonia?

M: eu gosto... eu gosto...

J: sabe que, a sensacdo que eu tenho, é que vocé gosta das partes
rapidinhas né?

M: é...

J: entdo essas partes rapidas assim, vocé faz com gosto (risos)

M: eu gosto... quando é rapidinho eu gosto (risos)

(Transcri¢do da aula 8.3 do Anexo G).

De um modo geral, Marta executou as trés pecas do repertorio de acordo com o
andamento e o carater indicados na partitura, de maneira espontanea e natural. Ela
demonstrou compreender a estrutura formal e fraseologica das pecas, sendo que a sua
habilidade de construir as frases de maneira expressiva teve um desenvolvimento
consideravel ao longo das oito semanas. Observamos um maior controle motor, que
permitiu uma execucao expressiva e segura do ritmo e das alturas. Mesmo com pequenas
falhas de notas, a fluéncia da performance ndo foi comprometida. Apesar de ter
memorizado o Preludio de Santoro e a Sonatina de Clementi, Marta optou por nao tocar de

memdria na Ultima aula.
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Na 32 entrevista, a aluna relata que a abordagem a partir do gesto a auxiliou a
compreender e realizar a expressdo. Antes de ter contato com o conceito de gesto e com 0
trabalho gestual ...eu olhava (a partitura) e digo... meio que ignorava assim né... a notacdo
na partitura...”. Por meio da abordagem gestual ela comecou a ver os detalhes, a prestar
atencdo nas frases e a compreender como tocar 0 que esta escrito: “passei a prestar mais
atencdo nas notagoes...[...] principalmente no fraseado e... eu fui percebendo assim... quéo
diferente fica a musica se eu for obedecer assim o fraseado ... na madsica... acho que... esse
€ um... 0 mais... que eu mais aprendi assim...”.

Apesar de ndo conseguir verbalizar um conceito formal de gesto musical, ela
conseguiu expressar a esséncia do que, para ela, foi o trabalho gestual ao longo das oito
semanas: “... ter consciéncia que os movimentos fazem parte da expressao corporal... € 0
gesto tem muito a ver com a consciéncia do corpo”. Como ponto positivo do Sseu processo
de aprendizagem, a aluna cita a aprendizagem do gesto e a satisfacdo pessoal por ter tido
contato com uma abordagem diferente da qual estava familiarizada, como relata na 3?
entrevista: “Ponto positivo?... foi a questdo do gesto mesmo... do fraseado. Porque a gente
ja acostumada também no conservatorio, estou acostumada com o método da professora
explicar de um jeito... porque quando a gente tem outro ponto de visdo assim, profissional,

é muito gratificante pra mim.”
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente tese consiste de um estudo de caso de uma aluna de piano do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Estadual de Londrina. Ao longo de oito aulas
semanais, 0 pesquisador, docente dessa instituicdo, introduziu em sua préatica pedagdgica
uma abordagem gestual no processo de aprendizagem de um novo repertorio. Tendo o
gesto como o ponto focal, essa abordagem objetiva fomentar o pensamento holistico,
buscando integrar a organizacdo do movimento e a consciéncia corporal aos conceitos de
frase, periodo e forma musical, ao carater, ao andamento e estilo da peca, a realizacéo das
articulacbes e as relagdes de dindmicas, procurando, dessa forma, contribuir para uma
compreensdo mais abrangente e integrada, assim como uma realizacdo mais expressiva e
fluente do texto musical.

Considerando que os gestos sdo construidos na interacdo entre o leitor, o texto e o
instrumento, consideramos relevante investigar de que maneira a aluna aborda uma
partitura, se ela percebe e apreende informagbes sobre forma, fraseado, estilo e se
vislumbra o gesto a partir da notagdo. A medida que os gestos eram trabalhados nas aulas,
observamos um incremento na compreensao de conceitos musicais atrelados a um aumento
da expressividade na execucdo e uma maior percepcdo e consciéncia corporal.
Observamos, também, por meio da analise dos topicos trabalhados nas aulas, que, a
medida que o trabalho com o gesto progredia, 0s tdpicos eram apresentados e trabalhados
de maneira mais integrada nas aulas.

Pudemos observar, no processo de aprendizagem de Marta, que a abordagem
gestual contribuiu para a compreensdo do texto musical em suas dimensdes estrutural
(forma, fraseoldgica, harmonia, meétrica), expressiva (articulagdes, dinamicas,
andamentos), estética (estilo), historica (0 contexto da obra, informagGes sobre o
compositor) e motora (organizagao e coordenagdo dos movimentos). Em alguns momentos,
o0 trabalho com o gesto foi brevemente interrompido para que a atencéo fosse deslocada
para a resolucéo de problemas com a leitura do texto. Em outros momentos, 0 processo de
construcdo do gesto demandou um trabalho de percepgéo e consciéncia corporal, devido a
presenca de tensGes musculares desnecessarias, que dificultavam a realizacdo de certas

passagens e resultavam em um som duro e percussivo.
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De maneira geral, observamos que, ao longo das aulas, o foco de atencéo sobre a
associacao entre o corpo que produz 0 som e 0 som que € produzido por esse corpo esteve
sempre presente, da mesma maneira que os desafios apontados pela aluna nas entrevistas 1
e 2 foram abordados e trabalhados nas aulas.

Sobre a dificuldade com a teoria musical e a leitura, citada pela participante nas
entrevistas, acreditamos que a compreensdo da teoria musical e a habilidade de ler
fluentemente serdo desenvolvidas com o tempo, considerando que a participante tem pouco
tempo de estudo formal em mausica e que estd no primeiro ano do curso de graduacao.
Segundo Lehman, Sloboda e Woody (2007), a leitura musical faz parte de habilidades que
sdo desenvolvidas com o passar do tempo, assim como Swanwick (2003) explica que a
aprendizagem é o resultado da experiéncia. Contudo, no que tange a teoria musical,
pudemos averiguar que o carater integrador da abordagem centrada no gesto contribuiu
para a consolidagdo de conhecimentos musicais, tais como forma, fraseologia, harmonia,
métrica e ritmo.

No tocante a falta de tempo para estudar, orientacdes foram dadas no sentido de
auxiliar a aluna a otimizar o pouco tempo disponivel para o estudo, organizando
sistematicamente a sua maneira de estudar, evitando a repeticdo mecanica apenas como a
Unica maneira de aprender um novo repertério e enfocando o uso consciente do gesto, no
intuito de alcancar a fluéncia e a expressividade peculiar de cada obra do repertério a ser
estudado. Lehman, Sloboda e Woody (2007) também salientam a importancia de o aluno
de instrumento ter uma prética de estudo estruturada, com o objetivo de melhorar o nivel
atual de performance.

Quanto a percepcdo da aluna sobre o tamanho pequeno de suas maos, foram
abordadas maneiras de tocar acordes com extens@es maiores que uma oitava, utilizando o
gesto com o punho relaxado, e trabalhadas estratégias para a execugdo de trechos com
saltos nas diferentes regides do piano. Conversamos, também, sobre a escolha de
repertorios adequados para maos pequenas. A percepcdo de inadequacdo das méos para a
realizacdo de certas tarefas pode ter propiciado o aparecimento de tensGes musculares
desnecessérias, tais como a elevacdo dos ombros e o enrijecimento dos punhos e dos
antebracos. Com vistas a sanar esse problema, realizamos exercicios de conscientizacéo

corporal tanto no piano quanto fora dele.
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Ao longo das oito semanas de aula, pudemos supor que 0s problemas de
coordenacgdo citados pela aluna como desafios ao seu desenvolvimento limitem-se a
dificuldade de tocar de mados juntas nas primeiras leituras. Acreditamos que essa
dificuldade sera resolvida a medida que a aluna desenvolver um repertorio gestual maior e
adquirir experiéncia com diferentes figuracdes do repertorio.

No que tange ao processo de memorizacdo e aprendizagem fundamentado na
repeticdo mecanica, o trabalho de compreensdo do texto musical, da observacao de padrbes
melddicos, ritmicos e harmonicos, do entendimento de como os gestos modelam frases e
secOes e da compreensdo das articulagcbes na escrita musical e na realizagdo sonora
ofereceu subsidios para que o processo de memorizagdo e aprendizagem nao dependesse
exclusivamente da repeticdo mecanica. Além disso, também incentivamos a aluna a criar
imagens que descrevessem o carater de cada secdo ou de cada trecho, o que serviu de
estimulo ndo sé para a memorizacdo, mas também para a expressividade. De acordo com
Lehman, Sloboda e Woody (2007), musicos mais experientes utilizam como estratégia
para a memorizacao a criacdo de uma imagem mental da peca, a qual também pode incluir
sugestdes tateis ou visuais, criando, assim, unidades significativas.

Na ultima aula, Marta teve a oportunidade de tocar todo o repertério trabalhado
durante o bimestre, e pudemos ver muitos pontos positivos em sua performance.
Naturalmente, algumas pecas apresentaram um nivel maior de amadurecimento do que
outras, porém, levando em consideracéo o curto periodo e os desafios elencados pela aluna,

observamos que:

- Marta executou as pecas com fluéncia, de acordo com o estilo de cada peca; e
demonstrou ter compreensdo do texto musical, fazendo uso dos gestos trabalhados
em aula, o que permitiu uma execucdo expressiva e segura do ritmo e das alturas.
Apesar de pequenas falhas, estas ndo comprometeram a fluéncia da performance;

- Os trechos em que a aluna demonstrou dificuldade em relacdo ao dedilhado
durante as aulas ndo apresentaram nenhum vestigio de embaragos na performance.
Na postura da aluna, observamos um menor grau de tensdo muscular no punho, nas
ma&os e nos bragos, em comparacao as aulas iniciais, sendo que nenhuma tensao nos

ombros e no pescoco foi observada;
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- O crescimento mais notavel na performance de Marta é evidenciado no fraseado e
na expressividade. O trabalho de construcdo dos gestos feito desde as primeiras

leituras favoreceu a execucao expressiva aliada a compreensdo estrutural das pecas.

A aplicacdo da abordagem gestual na preparagdo de um novo repertério contribuiu
para desenvolver a fluéncia, a expressividade, a compreensdo musical e a consciéncia
corporal. As estratégias utilizadas ao longo das oito semanas de aulas objetivaram a
compreensdo e a expressdo musical por meio da construcdo do gesto em um processo
centrado no corpo. Essas estratégias contribuiram, também, para a organizacdo do proprio

processo de aprendizagem, fornecendo ferramentas para a estruturacdo da prética.
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ANEXO A
Roteiro da Entrevista |

ENTREVISTA I:

1- Nome, idade, local de nascimento e local de residéncia

2- Narragdo da trajetdria musical e experiéncia com o piano

3- Tem instrumento ou tem acesso a instrumento para treinar?

4- Estéa satisfeito com o seu desempenho pianistico? Satisfeito com a maneira que vocé
estuda? Satisfeito com o seu processo de aprendizagem de novos repertdrios? Sabendo
que o curso é de Licenciatura em Musica, vocé acredita que as aulas de piano vao te
ajudar a desenvolver alguma coisa no instrumento? (o que (se sim) ou por que nao?

5- Por que vocé quer participar da pesquisa?

6- Qual a tua disponibilidade de tempo para treinar fora da aula?

7- Vocé tem acesso a algum piano para treinar?

PERFORMANCE:
1- Leitura a primeira vista

2- Performance de uma peca

Verificar:
- Fluéncia para a leitura a 12 vista
- Fluéncia musical
- Musicalidade
- Coordenagdo motora
- Expressividade

- Técnica digital



ANEXO B
Roteiro da Entrevista Il

1 — Listar o repertério estudado por eles nos ultimos 6 meses.

2- Qual é o processo utilizado por ele no aprendizado de uma nova partitura?

3 - Qual € a concepcdo do que é uma partitura?

4 - Qual ¢é o procedimento deles no contato inicial da partitura com o instrumento?

5 - Quais os passos adotados por eles no processo de leitura e aprendizagem?

PERFORMANCE

Verificar:

Conhecimentos musicais

- Conhecimento de forma

- Conhecimento de frase

- Execucdo do fraseado

- Projeta o entendimento da forma

- Como que é o controle da dindmica

Aspectos expressivos
- Compreensao estilistica da aluna

- Expressividade

85
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ANEXO C
Roteiro da Entrevista Il

Como vocé avalia o seu processo de aprendizagem dessas 3 pecas?

Houve alguma mudanca na maneira de estudar durante essas oito semanas?

O que vocé entende por gesto musical? Onde vocé aprendeu esse termo?

Vocé acha que o entendimento do gesto musical ajuda no aprendizado da partitura?
Por qué? De que forma?

Houve alguma mudanga no seu processo de aprendizagem comparando essas
ultimas 8 semanas com 0s processos anteriores?

Quais 0s pontos positivos e negativos nesse processo de aprendizagem dessas
partituras durante essas Ultimas 8 semanas?

Apos as alunas tocarem as 3 pecas que foram trabalhadas durante as oito semanas

da pesquisa, tivemos uma entrevista que consistia das seguintes perguntas:
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ANEXO D
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE 2

Eu, estou sendo

convidado a participar de um estudo denominado “Ensino do Piano no Curso de
Licenciatura em Mdsica da Universidade Estadual de Londrina: uma proposta de
abordagem gestual”, que esta sendo conduzido por: Prof. Jailton Paulo de Jesus Santana,
aluno do Curso de Doutorado em Praticas Interpretativas/Piano da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul — UFRGS, sob a orientacdo da Prof* Dr* Catarina Leite Domenici.

Para realizar a pesquisa seréo desenvolvidos dois processos de coleta de dados: a
entrevista semiestruturada e a gravacdo no formato de audio/video, com a finalidade de
investigar o processo de aprendizagem de um novo repertorio pelos alunos de piano da
Licenciatura em Mdsica, a partir de uma abordagem gestual.

As etapas compreendem: 1) filmagem e gravacdo das aulas de piano com o
pesquisador durante um bimestre (oito semanas). As filmagens serdo feitas de corpo
inteiro, de perfil lateral, de forma que se consiga ver desde os pés nos pedais, maos,
antebracos, bracos, tronco e cabega, durante a performance. Posteriormente os videos
sofrerdo formatacdo técnica a fim de preservar a identidade facial do participante ocultando
seus olhos com uma tarja, caso 0 participante considere necessario. 2) entrevista
constituida em trés etapas. A primeira entrevista ocorrerd no processo de selecdo dos
alunos para a pesquisa. A segunda entrevista compreende questdes para complementar a 12,
com abrangéncia focada na experiéncia de estudo do aluno selecionado para a pesquisa,
antes do inicio das aulas semanais. A terceira entrevista ocorrera apds as oito semanas de
trabalno como o repertério proposto pelo pesquisador, analisando o processo de
aprendizado do novo repertério experienciado pelo aluno durante o bimestre.

A minha participacdo no referido estudo compreendera: 1) estudar diariamente um
repertorio escolhido pelo pesquisador de acordo com o meu nivel de leitura e
conhecimento musical, durante um bimestre; 2) tocar semanalmente, durante um bimestre

para o0 pesquisador e discutir com ele possiveis problemas e encaminhamentos no estudo

23 Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido segue as Diretrizes e Normas Regulamentadoras de
Pesquisas Envolvendo Seres Humanos estabelecidos pela Resolugdo 196/96 do Conselho Nacional de Salde.
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do repertorio sugerido, sendo esses encontros filmados de corpo inteiro; 3) responder as
perguntas feitas nas entrevistas e no dia a dia das aulas com toda a sinceridade. O
repertorio escolhido pelo pesquisador podera sofrer mudancas durante o processo de coleta
de dados, de acordo com a visdo do pesquisador.

Nas entrevistas responderei questdes sobre a minha motivacgdo para participar da
pesquisa; disponibilidade e compromisso de frequentar as aulas durante oito semanas;
acesso ao instrumento para estudar fora da aula; bem como perguntas referentes a minha
experiéncia musical e experiéncia no estudo do piano, bem como responderei questdes
gerais sobre 0 meu processo de aprendizagem de uma nova partitura.

Também fui informado de que posso me recusar a participar do estudo ou retirar
meu consentimento a qualquer momento, sem precisar justificar, e de que, por desejar sair
da pesquisa, ndo sofrerei qualquer prejuizo.

Fui avisado de que me é garantido o livre acesso a todas as informacdes e
esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que eu
queira saber antes, durante e depois da minha participacdo. Sei, também, que partes desse
trabalho poderdo ser apresentadas em salas de aula, congressos e outros encontros
cientificos, ou seja, os resultados da pesquisa poderdo ser comunicados em ambientes de
estudo como forma de contribuigcdo para a construgdo de conhecimentos sobre o assunto
que foi estudado.

Fui alertado de que poderei sofrer possiveis riscos durante a sessdo de coleta de
dados que seriam: potencial constrangimento com a presenca do pesquisador e da
filmadora nas aulas; potencial constrangimento ao executar as pegas musicais,
principalmente na fase inicial de leitura do repertério, pois posso demonstrar ter alguma
dificuldade técnica para executar; possivel cansaco durante a sessdo; potencial
constrangimento em relacdo as perguntas contidas nas entrevistas.

Fui orientado que caso eu perceba alguma destas situacfes acimas relatadas,
poderei interromper a qualquer momento a dinamica da sessao e ser liberado sem qualquer
tipo de represélia ou retaliacéo.

Também fui orientado sobre os possiveis beneficios em participar desta pesquisa
que seriam: um incentivo a pesquisa durante meu curso de graduacdo como uma
ferramenta para a elaboragdo de novos conhecimentos; travar contato com uma nova

abordagem de ensino do piano; e que as perguntas propostas durante as entrevistas poderéo
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suscitar reflexdes acerca da tematica, que podem contribuir, mesmo que indiretamente, em
minha formag&o como educador musical.

Tendo sido orientado quanto ao teor de tudo que aqui foi mencionado e
compreendido a natureza e o objetivo do ja referido estudo, manifesto meu livre
consentimento em participar, estando totalmente ciente de que ndo ha nenhum valor

econdmico a receber ou a pagar por minha participagéo.

Concordo em ser filmado sSiM [ ] NAo [ ]
Concordo em ser gravado SIM [] NAO [ ]
Aceito participar daentrevista  SIM [ ] NAO [_]

Concordo que minhas imagens sejam mostradas em congressos e outros encontros

cientificos SIM [] NAO []

Considero necessario que minha imagem seja preservada por uma tarja em meus olhos
SIM NAO [] L]
Contato:

Jailton Paulo de Jesus Santana

(43) 3371-4761 (Dep. de musica da UEL)
(43) 3025-4248 (Residencial)

(51) 98847-9670 (Celular)

E-mail: jps92164@yahoo.com

Londrina, de maio de 2017.

JAILTON PAULO DE JESUS SANTANA
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ANEXO E
Processo Seletivo

No primeiro contato com os vinte alunos ingressantes no primeiro ano do curso de
licenciatura de musica da Universidade Estadual de Londrina no ano de 2017, sete alunos
mostraram interesse em participar da pesquisa. Quatro deles demonstraram ndo ter o perfil
ideal para participacao da pesquisa, restando apenas trés alunos para o processo de selecéo.

Segue abaixo as informacdes obtidas através da primeira entrevista com os trés que
participaram do processo de selegéo.

Aluno 1 — Tem 18 anos de idade, natural de Londrina, ja estuda piano ha quatro
anos. O aluno se interessa pelo repertério de trilhas sonoras de filmes e Jazz. Comecgou a
estudar saxofone e tenta transferir alguns conhecimentos do jazz, para o piano. Estudou
também gaita de boca e pegou algumas aulas de teoria musical para se preparar para o
vestibular da UEL. O aluno esté satisfeito com a técnica que ele ja tem, e o objetivo dele é
aprender mais musicas. N&do se interessa em se aprofundar muito no repertério erudito,
apesar de afirmar que gosta também do erudito.

Aluna 2 — A aluna tem dezessete anos de idade, natural de Londrina, estuda 6rgao
eletronico héa oito anos com uma professora particular, mas nunca teve aula de piano. Toca
e da aula de 6rgdo na igreja. Sua leitura a primeira vista é razoavel, mas demonstra uma
boa musicalidade e um pouco de expressdo. O que ela sabe musicalmente falando, para a
igreja é suficiente, mas ela almeja crescer como musicista, e reconhece que tem muita
coisa ainda para aprender. As aulas de piano na licenciatura vao ser importantes para ela
pelo fato dela nunca ter tido aula de piano; a aluna fala ainda que ela “vai poder conhecer 0
instrumento através do que o professor passar para ela e ndo apenas dela descobrir sozinha
as coisas.” Pelo fato da aluna nunca ter tido aula de piano, optei por ndo inclui-la no estudo
de caso.

Aluna 3 — Iniciou os estudos de piano e teclado quando era crianga, mas teve que
parar por motivos econémicos. Continuou tocando sozinha e somente no inicio do ano de
2017 conseguiu voltar a estudar piano com um professor. E uma aluna com muita
musicalidade e expressividade, apesar de ter pouca experiéncia no piano. Vamos usar o
pseuddnimo de Marta quando nos referirmos a esta aluna, e foi ela a selecionada para o

estudo de casos.
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O roteiro da entrevista | encontra-se no anexo |
Apos a entrevista | os alunos tocaram piano e foram avaliados através da execucéo de duas
pegas:
1- Leitura a primeira vista de uma peca inédita para os alunos?*;

2- Performance de uma peca de livre escolha preparada previamente pelo aluno;

Esta avaliagdo foi fundamentada pelo modelo adotado por Domenici et al. (2012)°.
Os critérios de avaliacdo foram elaborados com base nas habilidades e competéncias
consideradas essenciais a pratica musical instrumental de um educador musical.
Adaptamos os critérios utilizados por Domenici et al. (2012) a nossa realidade da pesquisa
e elencamos as seguintes habilidades: fluéncia, postura, dedilhado e coordenacdo das
méaos/dedos, fraseado, dindmicas, articulacdo e expressdo. Foi avaliado também o item
“conhecimentos musicais” (com a aluna apenas comentando e mostrando na partitura, sem
tocar), item esse que ndo se encontra na avaliagdo utilizada por Domenici et al. (2012).

Cada uma dessas competéncias possui cinco niveis de proficiéncia, indo do zero ao quatro.

Dos trés alunos que participaram do processo de selecdo foi selecionada a aluna N°
trés para o estudo de caso, usando o pseuddnimo de Marta, pelo fato da aluna demonstrar
um melhor nivel de performance no seu repertério apresentado, bem como um grande
interesse em aprender e crescer no conhecimento técnico/ musical, além de ter interesse de

trabalhar com o estilo de repertorio proposto, previamente pensado pelo pesquisador.

Andlise da Leitura a Primeira Vista e da Performance

Usamos notas de 0 a 4 para classificar os diversos itens avaliados na prova pratica
dos alunos candidatos a pesquisa, obedecendo os critérios de avaliagdo da Domenici
(2012). Foi avaliado a fluéncia na leitura a primeira vista e a performance de uma peca de

livre escolha, conforme a tabela abaixo:

24 A peca a primeira vista escolhida foi um Minueto em Fa Maior de W. A. Mozart.
25 DOMENICI, Catarina L. et al. Teclado no ensino de musica a distancia. In: NUNES, Helena de Souza

(Org.). EAD na formacao de professores de musica: fundamentos e prospecgdes. Tubardo: Copiart, 2012. v.
1. p. 119-148.



Tabela 1 - Analise da leitura a primeira vista e da performance

Alunol | Aluno2 | Aluno 3
Fluéncia para a leitura a 1 vista 0 2 3
Fluéncia musical 3 4 4
Musicalidade 0 0 3
Coordenacdo motora 1 4 4
Expressividade 0 0 3
Técnica digital 1 3 3

Fonte: O autor.
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ANEXO F
Transcri¢Oes das Entrevistas

J=Jailton
M= Marta

TRANSCICAO DA ENTREVISTA I:

J: Entdo Marta?®, me conta um pouquinho como € que ssss foi sua... seu inicio musical,
com gquem Vvocé iniciou, com que idade vc iniciou...

M: hun, hun... E... primeiro contato...

J: hum, hum

M: foi acho que aos sete anos, seis, sete anos mais ou menos... eu tava no prezinho mesmo,
ai teve um... a professora levou um teclado 14

J: aqui em Londrina mesmo?

M: aqui em Londrina

J:ta

M: era bem do ladinho de casa assim né

J: certo... hum, hum

M: e... ela levou um teclado la... tocava umas musiquinhas assim... (incompreensivel)... e
eu me interessei e... muito assim... nossa que legal... co, como sera que toca isso... ndo sei 0
que...

J: que escola que era?

M: é... primeiros pas... primeiros passos... isso

J: t4... ndo sei onde €

M: risos... ndo... morava do lado. E... Dai eu me interessei assim mas, né? Ai meu pai falou
assim ai vocé ndo quer fazer aula de teclado? Eu falei... vamos fazer aula de teclado
entdo... ai eu entrei na aula e... gostei pra caramba... né... fiz, quatro anos de teclado... e no
quarto...

J: vocé iniciou aos sete... teclado ja... logo em seguida... ta

% Estamos utilizando o pseuddnimo de Marta para representar anonimamente a aluna que participou da
pesquisa.
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M: sete... é... primeira aula... aula experimental falei assim: nossa... quero... (risos)

J: gostei... € isso mesmo que eu quero (risos)

M: é engracado por que... na minha familia assim... sem ninguém é musico... ninguém teve
assim... contato assim

J: hum, hum

M: eu me interessei... Dai entrei na aula... e fiz...

J: th... e a aula era onde? E na esco...

M: naaaaaa dominus

J: dominus... ta... ja ouvi...

M: com Marco Aurélio

J: Marco Aurélio... passou aqui...

M: isso... ele era meu professor... e eu fiz... 4 anos de teclado, né?

J: Hum, hum

M: meu professor sempre dizi... dizia assim que eu era muito boa né, na par... na parte
pratica

J: hum, hum

M: muito boa assim... e se eu ndo queria fazer piano... também

J: hum, hum

M: ndo, vamo fazer piano, vamo tentar. E dai eu fiz acho que um ano assim... de piano
mais... eu tinha muita dificuldade na... nessa parte tedrica assim...

J: hum, hum

M: sempre foi empurrando...

J: de leitura (risos)

M: é... de leitura... sabe... empu... empurrando com a barriga

J: vocé deve ter um bom ouvido... deve ter boa memoria (risos)

M: é... bem isso... e entdo... ele me ajudava muito... entdo meio que... ndo se atrapalhava...
se ajudava... e eu ia meio que empurrando com a barriga essa parte da teoria né... e dai
piano né (risos) aquela coisa assim... bem... bem técnica eu achava né...

J: t4... e esse seu primeiro contato com o piano que idade vocé tinha mais ou menos, vocé
lembra?

M: doze... onze...

J: ta...onze ou doze... por ai né...
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M: por ai... e... e dai eu... ai a... a parte tedrica comecou a bater (bateu a costa da méo na
palma da outra) e dai eu tava indo pra o ensino fundamental

J: hum, hum

M: eu ja tinha mudado né... e eu... eu estava ficando estressada

J: serio?

M: ent&o...

J: e 0 piano era com ele também?

M: era com ele também

J: t&

M: era duas vezes por semana... uma era teclado e a outra era piano.

J: hum, hum

M: E eu comecava a me estressar... ndo, ndo consigo entender essa parte tedrica... Dai
vinha mais parte te... dificil

J: hum, hum

M: e tinha clave de fa também... ai meu Deus t6... t6 ficando estressada ai eu... eu acabei
parando...

J: hum, hum

M: ai parei de ir na aula... dai também... problemas assim... financeiros... por que a aula é
cara né?

J: hum, hum

M: e... ndo tinha mais dinheiro... (incompreensivel)... ndo tinha como pagar né... complicou
tudo... e... mas eu sempre toquei assim em casa... mas é bem isso tipo (incompreensivel)
que tocava... ndo era pegar a partitura...

J: e estudar

M: e estudar né... e... dai eu fiquei nisso... fiquei, deixa eu pensar... até ano... retrasado...
que comecei... ndo acho que vou fazer musica mesmo

J: € 1ss0 0 que eu quero da vida (risos)

M: € isso 0 que eu quero da vida mesmo... porque... eu também participo de coral

J: hum, hum

M: é um coral da igreja

J: que igreja vc...

M: é... Coracédo de Maria
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J:ta

M: né

J: fica onde? Que... que...

M: é... € perto do Moringao...

J: que bairro?

M: é no centro mesmo

J:ta

M: é perto do Moringdo... perto... onde era 0 Mercadorama né

J: sim, sim, sim, t&

M: é ali perto... e eu sempre participei... e também tem na... a... que ensinava a gente no
coral a senhora era formada em piano também

J: hum, hum

M: e a gente sempre tinha ensaio na casa dela

J: como é o nome dela?

M: Cristi... Cristiane (incompreensivel)... é japonesa... mas nao €... ela ndo é professora de
masica... ela s6 é formada mesmo né....

J: t4 entendi

M: e ela tinha um piano na casa dela, de vez em quando ela tocava e eu via ela tocando e
falava: nossa... eu queria ser assim, sabe... (risos)

J: (risos) quando eu crescer quero ser igual a ela... (risos)

M: quando eu crescer quero ser igual a ela... assim... e eu olhava assim... nossa... que lindo
(incompreensivel)... mas de estudar mesmo foi ano passado...ano retrasado... ndo... agora
vou estudar... tem a prova pratica né... vou pegar vou... tentar entender as coisas que meu
professor (Incompreensivel)

J: ta... n6s estamos em 2017, foi 2015 ou 2016 que vocé comegou a estudar?

M: dois mil...e... final de 2015?

J:ta

M: é... por ai... eu decidi, ndo, eu vou fazer mdsica mesmo... dai eu comecei a estudar e...
des do zero assim mesmo sabe?

J: com quem?

M: com... principalmente sozinha por que eu ja tinha um material que eu ja tinha

J: ta... entendi



M: vou pegar com... j& que eu sempre empurrei com a barriga (incompreensivel)

J: hum, hum

M: ai eu... é... tem uma aluna do quarto ano agora... Marta Ferreira®’... ela é baixista. Dai
ela sempre foi minha amiga assim... também tocava comigo na igreja né...

J: hum, hum

M: dai pedi ajuda pra ela né... ndo... vamos fazer umas aulas ai pra... aprofundar mais né..

J: hum, hum

M: e dai eu fui... dai eu... comecei a ligar uma coisa com a outra que o outro professor
tinha passado que... aquilo que eu (incompreensivel)

J: entendi, foi revendo... relembrando né...

M: isso... lembrando. Ai deu certo de entrar né?

J: 0 que é que é a maturidade né? Vocé ndo tinha maturidade antes... ndo sabia...

M: € ... bem isso mesmo... crianga né... nao sabe o que faz (risos)

J: hum, hum... é legal (risos)

M: mas assim é... ago... é esse an... esse ano dai no comec¢o do ano eu comecei a
trabalhar... disse assim... & (incompreensivel)... dai eu comecei a fazer aula de piano
mesmo

J: hum, hum

M: dai eu entrei no... conservatério... em fevereiro... musical mesmo... aqui em Londrina
né... e agora que eu comecei assim

J: entdo esse ano... n6s estamos em ... maio

M: han, han

J: 0 que? Fevereiro vc iniciou a ter aula?

M: é... jane...

J: fevereiro?

M: é fevereiro

J: fevereiro, margo, abril... quatro meses

M: isso

J: trés... praticamente

M: é

K: ta

27 pseuddnimo.
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M: praticamente isso

J: e 0 que é que voceé estd tocando 14 no fest... no... no

M: no conservatorio?

J: han, han

M: agora é... é... ela tava.... a professora fez uma aula 14 pra ver em que ano que eu me
encaixava né

J: han, han

M: na primeira aula ela disse assim... ndo, ta no terceiro ano...

J: han, han

M: ai na segunda ndo, voceé ta no quarto... (risos)

J: han, han (risos)

M: dai, outra ndo... vc ta no quinto (risos)

J: (risos)

M: (conversas e risos ao mesmo tempo)

J: cada aula vocé esté fazendo um ano (risos)

M: (risos) é bem isso... entdo a (incompreensivel)... agora... ... eu peguei umas... pecas de
Bach assim

J: 0 que de Bach, vocé lembra?

M: invencdes a

J: a duas vozes

M: duas vozes... iSSo

J:ta

M: e a sonata do Clementi...

J: ta... e... vocé nunca tinha tocado Bach antes em sua vida

M: n&o... assim ndo

J: olha, de cara ja pegou

M: é

J: legal

M: é... €... e assim é... a... minha dificuldade mesmo é que em casa ndo tenho um piano
mesmo né... sempre foi no teclado... aquela coisa bem teclado... que faz
J: e 0 seu teclado ndo é bom

M: ndo é bom
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J: ndo tem peso

M: ndo tem peso... exatamente... entdo assim... eu treino em casa, e assim oh, minha méo é
super pequena

J: han, han

M: e ela ndo estica muito (risos)

J: (risos)

M: ela € muito pequena... entdo assim... eu tenho muita dificuldade de... de... de tocar no
piano por que tem as teclas mais pesadas né...

J: estranha ne?

M: tipo... eu treino em casa com... com... eu tenho piano 1a mas ele €... é elétrico né.... mas
ele é bem levinho assim

J: é diferente né?

M: ai chega na aula da dah (risos)

J: é outro toque

M: € outra, outra coisa... e, e € iss0... de, de piano mesmo... faz anos... que eu t6 mesmo...
porque quando eu fiz no... na... na Dominus... era tipo um infantil mesmo s6 que eu tava
uma introducao

J: e a parte assim de percepc¢éo, de leitura de ritmo, essas coisas, vocé aprendeu naquela
época ou vocé foi aprendendo recentemente quando vocé estudou sozinha?

M: é... pegar a fundo mesmo...

J: han, han

M: agora

J: recentemente né

M: que antes eu olhava assim é... eu escutava o professor tocando, fazia... entdo € assim...
ndo que eu pegava a partitura e a...

J: era mais de ouvido

M: é... entdo essa parte de ler, leitura mesmo eu tenho tido muita dificuldade

J: e pra preparar para o vestibular vocé pegou aula com alguém ou sé com a sua amiga la?
M: s6 com a amiga

J: mas ela te dava, dava as aulas também

M: dava, dava, é... entdo essa parte de leitura ritmica

J: entdo estudou com ela né (conversas ao mesmo tempo incompreensivel)
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M: isso... e comecei a ir &

J: entendi

M: e agora com as aulas de piano assim... t& melhorando sabe...

J: han, han

M: é um pouquinho so6

J: sim, mas é recente, pouquissimo tempo também, olha sé (risos)

M: é

J: é... vc é de Londrina mesmo...

M: de Londrina

J: ta... ja po... ndo tem, ndo tem instrumento em casa né? Me fala uma coisa, é... quando
VOCé pega uma masica nova para aprender

M: hum

J: quer dizer, sua experiencia faz pouco tempo... agora... vocé demora muito tempo pra
aprender a masica? Como...

M: Han... ndo (risos) é porque agora, por causa da faculdade e o trabalho...

J: han, han

M: eu tenho muito pouco tempo

J: pra treinar

M: pra estudar mesmo

J: han, han

M: tem que ter uma...

J: é

M: um tempo ali... entdo por exemplo, a peca de Bach, ela passou... quando a professora
passou... ah, logo quando eu entrei... acho que umas duas semanas depois que eu entrei ela
passou a primeira né

J: hum, hum

M: acho que umas trés semanas assim ja estava completo... porque (incompreensivel)
J: e como que é 0 seu processo assim... quando VOcé... pega uma pega nova pra estudar,
VOCé, vocé acha que esse processo de estudo seu td bom, precisa melhorar alguma coisa,
ou...

M: ah, eu acho que ele ainda t& lento... assim

J: certo
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M: ndo € aquela coisa, ah é aqui

J: hum, hum

M: e também a coordenacao (risos)

J: certo, certo... é... vai desenvolvendo isso

M: vai desenvolvendo

J: han, han... han, han... é... sabendo que o nosso curso de licenciatura, ele ndo tem
nenhuma pretensao de formar um pianista né, entdo ta assim, a gente tem o piano como
um instrumento, como uma ferramenta na verdade de trabalho, né

M: han, han

J: mas é claro que € assim... vocé vai estudar o instrumento, vocé vai desenvolver nele o
maximo que vocé puder. Mas ah ndo tem assim... dizer: ah, sou formado em mdusica agora
sou um concertista, um pianista afinal

M: han, han... é bem isso

J: ele ndo tem essa pretensdo. Mas é obvio que quanto mais vocé estudar, que nele vocé vai
crescer nele... no instrumento né. Mas vocé acha gue... pra vocé o curso, as aulas de piano
no curso de licenciatura vai servir para alguma coisa?

M: olha... 0 que eu tinha (risos) o que me falaram (risos)...

J: han, han

M: eu tenho muitos amigos que fazem, ja conhecidos fazendo musica

J: hum, hum

M: que ndo... assim é€... é... outro foco na verdade né

J: hum, hum

M: ndo é o foco de formar um... o pianista...

J: concertista né

M: concertista mesmo. E mais a coisa pra... funcional mesmo... de... de... pra ajudar nas
aulas... sei la

J: hum, hum

M: néo ter aquela coisa... ah eu ndo sei tocar, ndo sei comecar... pra ajudar mesmo a... dar
aula talvez, alguma coisa desse tipo. Entdo... 0 que eu escutei foi isso ai... tudo...

J: ta... mas e qual a tua pretensdo com o piano, o que vocé quer fazer com ele no futuro?
(risos)

M: nossa... € uma coisa que estou descobrindo... por que
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J: ndo descobriu ainda... han, han

M: é... ndo sei essa coisa de falho. Eu vou pra o piano sé pra dar aula... e falo nossa mas...
aquela musica tao bonita...

J: tdo legal né... (risos)

M: ai eu vejo na... na...

J: e se apaixona né...

M: é... e a orquestra... a... a OSUEL?® toca

J: han, han

M: e falo assim: eu quero ser igual a ela, Dai eu chego em casa pra tocar minha méo
pequena n&o vai (risos)

J: (risos) mas o tamanho da mé&o ndo tem problema néo. Por que a minha professora, por
exemplo, a méo dela é bem menor do que a minha e ela faz horrores, bem melhor do que
eu...

M: ent&o eu falo assim: ah, se eu me formasse em piano e tal... em orquestra... assim... eu
acho que eu... eu ia gostar. Eu gosto de teclado... eu gosto de tocar alguma coisa

J: e até assim, até existe repertdrio para maos menores

M: isso

J: sabia?

M: han, han... é

J: assim, tem coisas como Liszt, por exemplo, com acordes enormes, que voceé vai sofrer
pra fazer

M: han, han

J: mas tem coisas... pra mdo menor também... mas... vai caber na sua mao e voceé vai
conseguir mesmo coisas grandes... fazer a méo funcionar

M: E uma coisa eh... uma coisa assim... € o que eu fico meio chateada ... é por causa do
tempo mesmo. Tem hora que tem que ter uma dedicacéo, sabe...

J: t4... hoje vocé ta na faculdade, todas as tardes e todas as manhas trabalhando, € isso...
M: é... manhas e tardes trabalhando

J: ai vocé teria s6 a noite para estudar

M: é

28 OSUEL: Orquestra Sinfonica da Universidade Estadual de Londrina.
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J: e dividir com as outras disciplinas, quando tiver provas e tudo isso né?... ta... eh... ta... j&
que voceé falou que vocé ndo tem piano em casa né, mas assim, voce teria, de repente como
ficar depois da aula um pouquinho mais, treinar aqui mesmo na UEL

M: ah sim, sim

J: ou até tem uma vizinha, tem uma vizinha que tem um piano e eu consigo estudar na casa
dela, ou sei 14, tem outros amigos

M: (risos) ndo, la no conservatério mesmo tem é... os horarios la né

J: ai vocé pode usar 1a

M: é... que eu posso usar la... entdo sempre que d& assim eu vou

J: ah, entendi

M: sempre que tem aula sobrando... sala sobrando eu vou

J: Hum, hum... Continuando entdo né Marta, por que vocé quer fazer parte da pesquisa? Da
minha pesquisa (risos)

M: (risos) ah, porque... ndo sei... € porque ah... eu ja sempre estive muito envolvida assim
no piano né. De t& na aula de teclado em termo de... de encontrar no piano, ah... me
encontrar no piano, vamos dizer assim. Entdo tem aquele instrumento la que é o
instrumento que eu gosto mais... como sempre eu tive presente... né, tocando assim...
mesmo lendo muito mal...(risos) assim... eu gosto bastante né, entdo, sei la, tudo que tiver
piano envolvido eu acho que... quero estar enriquecendo mesmo.

J: entendi... entendi... uma outra pergunta é, mesmo sabendo que vocé trabalha, que vocé
estuda a tarde, caso vocé seja escolhida para a pesquisa

M: hum

J: vocé acha que da... daria conta de estudar um numero de horas por semana assim, pra...
por que assim

M: han, han

J: na pesquisa vou te dar algumas musicas pra vocé aprender tambem, vai estudar igual,
M: han, han

J: e ai teria que estudar também igual o que vocé faz no conservatério...

M: han, han

J: entendeu?

M: no conservatorio

J: vocé acha que daria tempo de conciliar tudo...
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M: é porque... ah... a noite eu... 0 que eu utilizo assim pra fazer tudo... as tarefas

J: hum, hum

M: um bocado de coisas né... entdo no conservatorio por exemplo... né...
(incompreensivel)... nas duas primeiras aulas ja passou quinhentas pecas
(incompreensivel)...

J: hum, hum... hum, hum

M: com essa falta de tempo entdo... isso € uma coisa meio lenta assim... entéo... eh... eu
chego em casa, sei 14, sete horas da noite, dai, como dou aquela jantadinha fina, das oito
até umas nove e meia, dez horas eu estudo piano...

J: hum, hum... hum, hum

M: e... mas tem dia que é... meio corrido... eu chego mais tarde...

J: certo

M: mas da... da... da pra

J: vocé acha que vocé consegue?

M: han, han... porque ah... acho que quando vocé quer uma coisa assim, quando vocé quer
melhorar, tem que estudar né, entdo tem que dedicar esse tempo

J: exato

M: que vocé tem

J: vocé tem que achar o tempo né (risos)

M: tem que achar o tempo... exatamente

J: (risos) entdo ta bom

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA I

J: entdo Marta, é... essa sonata vocé... ta trabalhando ha quanto tempo, que esta estudando
ela?

M: mais... faz... ah, vai fazer uns... ah vai fazer uns... trés, quatro... &

J: quatro meses

M:é...

J: ta... e quando vocé pega uma partitura assim nova pra estudar, qual... qual que é o
processo assim, quais Sao 0S Seus passos

M: ta... eu vejo
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J: peguei ela, primeiro, no caso

M: isso

J: pegou ela, comprou no sebo, achou ela e ai...

M: é... ai eu sempre comeco com a clave de sol que eu tenho mais facilidade

J: comega a ler méo separada

M: isso

J: hum, hum

M: méo separada... comeco a ler clave de sol... dai eu quando eu, vejo que ja consegui mais
ou menos, dai eu comeco a fazer a de, a de fa e sol

J: mas a de sol, vocé faz a de sol inteirinha, da sonata inteirinha ou s6 de um trecho?
M: ndo, ndo... s6 de um trecho

J:t4

M: por exemplo, daqui, quando eu comecei a estudar eu estudei até aqui

J: que compasso que € esse... um....

M: até quando comeca tan-nan-nan-nan-nan...

J: um, dois, trés, quatro, cinco, seis... seis compassos

M: isso... ai lento de matar

J: hum, hum

M: ai consegui mais ou menos, ai eu... ah como é a de fa é a que eu tenho mais
dificuldade...

J: hum, hum

M: ai comega (Incompreensivel) e ai vai... (risos) € assim... é de trechos

J: certo... hum,hum... ta certo. T4, e ai uma vez fiz uma méo...

M: hum, hum

J: fiza outra... ai juntou

M: é na verdade, a de fa acho que néo faco separada... j& faco lendo juntas

J: ata... uma vez que vocé ja fez a direita, ja junta a direita com a esquerda...

M: é... é... mais eu vou... essa coisa bem lenta (risos) porque se estudar separado, pelo
menos pra mim, é muito ruim de juntar.

J: hum, hum... ta. E... nesse processédo entdo, ta... ai... juntou... e ai fica repetindo

M: E... iss0... repetindo até... que tem... hum... muito detalhe assim que quando eu fazia

teclado, pelo menos eu ndo peguei né...
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J: hum, hum

M: e como era nas teclas de teclado, pra minha méo ainda é muito dificil, tipo, esse
trechinho, (Incompreensivel)

J: hum, hum... as ligaduras

M: ¢ as ligaduras... isso... e de segurar a nota aqui (Incompreensivel)

J: ta... a articulacdo, tudo isso? Hum, hum... Mas dai vocé consegue enxergar isso ja na
primeira leitura?

M: Nao, ndo. Co... qua... a primeira vez quando eu... fui tocar essa sonata no conservatorio
inclusive, tinha muita coisa de notacdo que, passa batido, mas a minha professora dizia
assim que, eu fazia naturalmente mas tem que ler na...

J: obedecer

M: obedecer... é...

J: certo! Espera s6 um pouquinho (risadas)

M: (risadas) mas € isso... é por trecho mesmo

J: han, han... ta... e... uma vez que vocé... e vocé fez até aqui, né?

M: han, han

J: juntou as duas maos e fez esse aqui e ja continuou o préximo e pegou um novo trecho...
M: é...

J: ou vocé pega varios trechos ao mesmo tempo?

M: ah... eu vou juntando... eh... tipo... acumulativo né?

J: han, han... han, han

M: estudei essa pagina junto com essa... dai terminei essa e voltei pra essa ai depois vou
juntando

J: é... e... vocé ja tentou tocar de memoria? memoriza rapido? Nunca tentou to... nunca
tentou memorizar?

M: ah é... de tanto tocar...

J: han, han

M: até porque, por exemplo, aquela parte que eu parei...

J: hum, hum

M: hum... essa aqui... eu parei aqui... pra mim... porque... como... meio que decorei nos
dedos assim, tem que vol... voltar...

J: verdade
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M: é... porque dai ela vai meio que continua... (Incompreensivel)

J: han, han

M: ja sei onde ta... (Incompreensivel) a dificuldade que, eu memorizo mas ai nao presto
atencdo na partitura, entendeu

J: t4... mas vocé memoriza fécil...

M: é...

J:ta

M: é (risos)

J: e vocé ouve gravacdo também?

M: ouvia, ouvia, ouvi... nossa, ouvi varias inclusive

J: mas antes de comecar a tocar? Ou du...

M: antes, é...

J: durante e depois (risos)

M: ndo... primeiro eu pego... primeiro eu ouvia e dai assim na... na aula... toquei... agora
VOu escutar como é que é...

Jita...

M: ai depois escutei...

J: esse processo caminhando junto né... ouvindo e estudando, né...

M: é... (Incompreensivel)

J: legal... ha mais alguma coisa que vocé faz quando esta estudando... han... quando vocé
tem um trecho dificil, por exemplo, para resolver...

M: repete, repete, repete...

J: repete, repete, repete

M: (risos)

J: S6 mecanimo mesmo. A coisa mecanica de repetir, repetir, repetir

M: é... repetir, repetir, repetir, até sair...

J: ta... isso aqui € uma partitura;

M: hum, hum

J: se alguém perguntasse assim: pra VOcé o que que é uma partitura? O que é que vocé
responderia (risos)

M: nossa, que dificil

J: com suas palavras, nada técnico
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M: ah, é como... é como se fosse um... uma poesia escrita né...

J: hum, hum

M: temque... ndo sei... ndo sei responder essa pergunta

J: (risos) tudo bem

M: mas ndo sei, eu acho que é... pra mim é como fosse uma documentacdo assim... um...
porque 0 musico assim escreve, tem varias ideias, mas ali é que t& o corpo da musica...
J: hum, hum

M: muito importante...

J: entdo se eu fosse 0 musico, ele tem as ideias, escreve...

M: escreve... ... como se fosse uma poesia

J: e ai agente pega e Ié né... e o interpreta

M: é diferente de uma... de uma coisa passada oralmente

J: han, han... han, han... é o registro

M: € o regi... iss0... € 0 registro

J: hum... legal... €... tirando essa partitura, mas tipo assim, qualquer partitura que vocé pega
nova pra estudar no piano...

M: hum...

J: 0 procedimento inicial, é o que sempre... 0 que é que vocé faz inicialmente, assim...
geralmente pega uma partitura nova... qual é a primeira coisa que vocé faz com ela?

M: primeiro ver se tem muito sustenido? (risos)

J: pra ver onde estdo as alteracoes...

M: é... tem muitos bemois?

J: hum, hum... vocé olhas s0 isso...

M: eu olho a tonalidade né...

J: tonalidade...

M: isso eu sei que eu também... muita dificuldade assim de... de... de ver a € que o sol que
ta... na tonalidade que esta, deveria ter ido, ou entdo vai ser dificil.

J: isso ¢e 0... vocé faz isso olhando somente, antes de tocar

M: olhando s6... nada de, nada de tocar

J: han, han... e quando vocé olha vocé so presta atencdo mesmo pra harm... pra tonalidade,
ou mais alguma coisa vocé olha?

M: Hum... a... ndo sei... S6 N0 comego mesmo
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J: 56 né? SO isso mesmo?

M: é... sO...

J: ta... depois da aula a gente vai ver outras coisas (risadas)

M: (risos)

J: ah... j& teve alguma partitura assim que vocé comegou a estudar e falou assim: a ndo;
isso aqui é muito dificil e eu vou desistir entdo

M: a ja... s que assim... antes de eu comecar a aula, eu queria tentar aprender sozinha né...
entdo... pegava varias partituras assim. E tinha uma que eu tinha escutado, do Chopin, ah e
tem aquela 14 do... que eu falei pra vocé... tan tan tan ran ran tan tan tan...

J: han, han

M: e... dai eu fui pegar a partitura e falei: se eu conseguir tocar uma opera, primeira vez
que eu olhei... yes

J: vocé pegou a partitura sem professor ainda né... antes de pegar aula

M: sem professor... sem fazer nada... eh... eu ouvi a musica e achei muito bonita, vou
comecar a tocar... ai eu imprimir a partitura... e nossa, eu olhei assim... muito dificil, tinha
muita anotacdo que eu nao conhecia

J: hum, hum... certo... antes de vocé ter aula de piano cé tem... tentava pegar sozinha
algumas coisas

M: Hum, hum... que nem a Marcha Turca eu peguei sozinha mes... sabe... aquela coisa
bem superficial mesmo....

J: han, han... han, han

M: mas ndo de pegar e estudar, que nem agora que t6 aprendendo né...

Falando ah...

J: certo

M: que tem forte, também tem crescendo, decrescendo, tem que fazer... ligadura...

J: hum, hum

M: tipo, eu escutava... a musica né, a gravacéo e lia a parte A

J: entendi... entendi... e... no seu estudo de teclado, vocé basicamente sé estudava clave de
sol.

M: é... sim...

J: a clave de f& vocé comecou pegar depois sozinha

M: ndo... isso... sozinha... é
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J: ta... ta... que é... talvez pra vocé seja um grande...

M: é

J: problema hoje... mas isso vocé vé (incompreensivel)

M: é bem isso mesmo (risos)

J: claro, claro, claro... e... vocé acha que o seu estudo de teclado, te ajudou... te ajuda em
alguma coisa no piano?

M: me ajudou muito na questdo de ouvi mesmo...

J: hum, hum

M: meu professor... é... ele tinha aquela mania de a gente aprender a musica e mudar a
tonalidade assim na partitura...

J: certo

M: e depois fazer a gente escutar e casar,

J:até

M: e como que para, vamos Ver ai... acho que era esse... que me ajudou bastante

J: han, han

M: mas, como eu fiz pouco tempo, é... eu sinto assim... improvisacdo... dai pede: tem que
ler partitura

J: hum, hum... hum, hum

M: me ajudou na... na... de cifragem... por exemplo... aqui eu vejo... ah, é tal... formatar o
acorde... € mais facil

J: mesmo sem voceé ver as notas ja entende o acorde que é

M: é... han, han... e ja é... acho que um

J: han, han... ajuda na harmonia né?

M: ajuda.. han, han

J: jOia... e... na parte de... de improvisagdo, vocé... vocé tem interesse também in... in...
trabalhar isso?

M: ah eu tenho... de... de aprimorar

J: assim, a gente ndo vai em aula né&o.

M: han, han

J: Que mais... durante o curso com certeza vocé vai ta vendo algumas coisas, mesmo na
percepcao mas também um pouco...

M: sim
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J: nos laboratorios do terceiro ano, acho que vocé vai ver um pouco disso ai...

M: han, han

J: vai ser bom... legal... Tem alguma divida com relacdo a pesquisa, nosso trabalho como
vai ser... ta tranquilo né?

M: t& tranquilo

J: ta... entdo deixa eu desligar aqui e dizer 0s passos prOXimos nossos.

TRANSCRICAO DA ENTREVISTA 1II

J: Ta... ann... me fala, como é que vocé avalia o seu processo de aprendizagem nessas trés
pecas... como € que foi esse processo.

M: Aaah.. o da valsa... €... ah, acho que todas as musicas, a questdo do fraseado... que...
COMO eu comecei a... 0 piano nesse ano, né... entdo... ou no teclado também n&o... ndo era
uma coisa téo esclarecida pra mim...

J: hum, hum

M: eu olhava e digo... meio que ignorava assim né... a notacdo na partitura...

J: hum, hum

M: entdo depois dessas aulas eu... tanto no conservatorio também... é..._passei a prestar
mais atencdo nas notacdes... todas, todas as trés né...

J: hum, hum

M: principalmente no fraseado e... eu fui percebendo assim... quao diferente fica a musica
se eu for obedecer assim o fraseado (incompreensivel)... na masica... acho que... eu vou ver
nas trés, mas acho que esse é um... 0 mais... que eu mais aprendi assim...

J: hum, hum

M: a questdo do gesto né...

J: certo

M: que vocé (incompreensivel)

J: ta... e comparando assim as nossas aulas, a partir da primeira aula que vocé teve
comigo... pra frente... a maneira que vocé ta estudando as pecas, tem alguma coisa de
diferente do... de antes das minhas aula?

M: ah sim... gesto principalmente...

J: hum, hum... pensando no gesto
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M: eh... eu acho que é... fraseado e gesto foi que... que eu mais peguei assim...

J: hum, hum

M: de trabalhar... entdo eu pego as outras partituras que eu ja estudei e fui vendo... nossa...
ndo fazia isso, ndo fazia isso, ndo fazia isso...

J: hum, hum

M:eé..

J: e a maneira de estudar em casa ja muda também...

M: muda, muda...

Jita...

M: eh... é antes eu ja estudava por partes assim oh: vd... vamos por partes... ndo pegava a
masica toda...

J: certo

M: mas... eh... é isso... de prestar bem mais atencdo nas... nas situacdes de crescendo, de...
de fortissimo, piano, essas coisas...

J: hum, hum... hum, hum... legal... Vocé falou em gesto... 0 que é que vocé entende por
gesto musical?

M: hum... um movimento da mdo... talvez... é... é... e respeitando o fraseado né?

J: hum, hum

M: porque... é... deixa eu pensar... ah... eh... antes eu tocava e eu s6 queria alcancar as
notinhas, fazer rapidinha (risos) sem levar em conta né, o quanto o a expressdo também faz
parte da da de vocé incorporar antes né...

J: e antes de vocé ter aula comigo, vc ja tinha... j& tinha ouvido falar sobre gesto musical?
M: nédo

J: ndo? Ta... e se vocé pegasse alguém assim... vamos ta ta trabalhar com duas hipoteses...
um leigo que ndo sabe musica...

M: hum

J: falar assim: ah... a pesquisa é sobre o gesto musical... 0 que vocé falaria a ele sobre o
gesto musical?

M: nossa...

J: teste dificil né?

M: dificil desenvolver... que nem eu sei direito (risos)
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J: ndo é... tem conceitos que a gente vai absorvendo né? Mas eu quero saber o que ta, que
t4, que t& na sua mente esse conceito... t4?

M: ta... que nem esse dias a... a Carmem*2° né, ela... ela nfo toca nada assim... ela me
pediu para ensinar a tocar do, ré, mi, fa... (risos) bem facinho... mas tipo... 0 ja... 0 jeito que
ela chegava assim nas teclas né...

J: hun, hun

M: checava tocava assim oh...

J: han, han

M: é desse jeito... movimenta a m&o desse jeito se ndo vai doer sua méo... é acho que pra...
pra quem t& comecando assim é importante vocé... explicar... hum... hum... a maneira certa
assim de... de tocar né... com respeito (incompreensivel)

J: t4... e ai se os seus colegas de classe assim... 0 professor de percepcéo... sei |4, de outra
disciplina, ja é musico...

M: hum

J: ah... ouvi dizer que a pesquisa do Jailton é sobre o gesto musical, me fala o que é que é o
gesto musical, pra voce...

M: ah... se perguntassem pra mim?

J: han, han

M: nossa eu falaria a mesma coisa (risos)

J: (risos) ta

M: ah... acho que mais nada mais

J: sim... é s6 pra entender em que... em que pon... em que estagio ta 0 seu... a noss... a
nossa conceituacdo do gesto musical na sua cabeca

M: hum, hum

J: mas € isso mesmo... tem... tem... tem razdo o que vocé falou... mas... finalmente mais...
ano que vem (risos)

M: (risos)

J: ahhh... vocé acha que o entendimento do gesto musical ajuda no aprendizado da
partitura?

M: sim... com certeza

J: por que ou de que forma?

29 Nome ficticio para ndo comprometer a figura da aluna na pesquisa.
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M: éhh... de que forma? ... hum... é a ndo sei, fazer essa relagdo com... com... mst¥...
hum... do jeito que aparece aqui as vezes vocé toca normalzinho assim néo... ndo... néo...
parece gque nao...

J: ndo ajuda a expressar...

M: éhhh... éhh... acho que ajuda na questdo de expressar mesmo. Que nem nas... nas aulas
de expressdo corporal né... de ter a consciéncia da... que 0 movimento também faz parte
né...

J: consciéncia corporal na verdade ne...

M: ehhh...

J: consciéncia corporal, ndo deixa de ser

M: ehhh...

J: han, han... e 0 gesto tem muito a ver com o0 movimento do corpo

M: hum, hum...

J: han, han... eh... legal... agrega isso ao seu conceito de gesto (risos)

M: (risos)

J: legal... eh... houve mudanca no... alguma mudanca no seu processo de aprendizagem
comparado, eu falei ja no inicio né...

M: hum, hum... é

J: no processo (incompreensivel) ndo... no processo mesmo assim... antigamente eu
estudava e 0 meu processo era assim, assim e assim... e agora depois disso... teve
mudanca?

M: é... foi o que eu falei mesmo de...

J: do jeito de vocé estudar... (incompreensivel)

M: de... ah tenho uma ddvida numa notacéo aqui... eu ja vou la e pesquiso né...

J: hum, hum

M: ou... vou escutando a musica também...

J: hum, hum

M: é... € porque antes eu lia bem seco assim (incompreensivel)

J: t4.. entdo vamos agora... ser bem assim... bem honestos... abre o jogo de tudo... vamos
po... eu quero que vocé fale os pontos positivos e também o0s pontos negativos, ta, desse

nosso processo de aprendizagem dessas par... dessas trés partituras nessas oito semanas.

30 Som labial misturado com a lingua e dentes superiores.
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M: han, han

J: O que td achan... ah, isso ndo foi legal o que aconteceu... poderia ser diferente, sei 14, ou
ndo sei como (incompreensivel), ndo gostei do processo. Negativos e positivos.

M: han... negativos? Acho que é... a falta de tempo (risos)

J: han, han... é... isso é uma questdo que eu pensei nisso...

M: é...e... ah!l...

J: vocé...

M: é que eu ja fa.. faco aula no conservatorio também... e dai que eu...

J: muita coisa né?

M: é... é... eu ndo... eu ndo consegui administrar mas...

J: hum, hum

M: Ponto positivo?... foi a questdo... do gesto mesmo... da... da... do fraseado... porque... a
gente ja acostumada também no conservatorio, t& acostumada do método da professora
explicar de um jeito...

J: hum, hum

M: porgue quando a gente tem... outro ponto de visao assim... profissional

J: hum, hum

M: é muito... gratificante pra mim...

J: e soma né

M: é... soma

J: soma... legal! Tem alguma coisa que queria acrescentar... ou perguntar, alguma davida
em relagéo...

M: nédo

J: ... do que foi trabalhado e falado? N&o? Entdo € isso... obrigado pela sua participacéo.
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ANEXO G
Transcri¢Oes das Aulas

J=Jailton
M= Marta

AULA 1

Marta 1.1

00:00 a aluna justifica o quanto ela estudou:

M: “eu tava... eu estudei um pouco em casa... (risos) dai eu... ¢ era umas dez da noite... €
hoje eu fui 1€ de novo... e eu li um pouco errado...”

J: t&. Vamos fazer o que vocé conseguir. N&o stress nao...
00:23 a aluna toca e comenta:

M: “ah ¢é diferente...

J: td estanhando a partitura um pouco diferente né?

M: €... é diferente

J: é s6 a escrita... a grafia... mas as notas sdo as mesmas, ta
M: é?

J: é... han, han

M: aqui?... ndo oh... ndo

J: é verdade... é verdade... entdo... ignora essa... ignora essa (risos)
M: (risos)

Ela continua tocando

J: fa, do, ré...

M: ah t& (risos)... ah ndo (engquanto tenta continuar a leitura)
J: isso

M: hum.. (tentando ler)

J:isso

M: ah... é diferente...(risos)... ah (gritinhos, tentando ler)

J: s0 até ai? Ou vocé foi mais... vamos mais pra frente?

M: é eu fui mais pra frente
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J: entdo vamos tocar... normal... € a primeira aula... relaxa, ta? (risos)

M: (risos)

J: mas vocé gostou, ndo gostou dela?

M: gostei

J:ita

M: (risos)... € né?

J: depois eu corrijo

M: la... (tentando ler o acorde)... (murmurando)... sol... (risos)

J: hum, hum... isso mesmo

05:02 M: eu ndo quero tocar... é diferente...

J: é isso mesmo... ndo... mais vai, vai, vai... vocé ta lendo, t4 lendo...

M: que estranho... ndo sei (incompreensivel) aqui... (apontando para a partitura)

J: cromatismo ai

M: é... (continua a leitura bem fragmentada)

07:04 M: nossa... t& bem diferente da outra

J: mas essa é mais original, ta

Ela para de tocar

J: ndo continua... (incompreensivel)

07:37 M: nossa, é bem diferente da outra

07:55 M: ah... ndo tem jeito ndo

J: ta... (risos)

M: eu nédo quero ler

J: ta... (risos) t& bom.

08:03 — J: €... existe edicdes e edi¢bes. Vocé ja ouviu falar de Urtex? Eu tenho em casa, eu
ndo tenho aqui pra te mostrar, mas eu tenho uma aqui do Bach que eu trouxe para a outra
aluna ver. Por exemplo, Urtex é uma edicdo feita com o original que o compositor fez. As
transcri¢cGes que estdo aqui na Urtext, nesse caso aqui € de Bach (mostrando o livro), essa
edicdo que vocé tem ndo € da Urtex, ou seja, é 0 caso que alguém fez...

M: hum, hum

J: e essa (apontando para a nova partitura dela) esta mais proximo da Urtex, ta... t& mais
proxima da original, por isso... as gravacdes que vocé ouvir vao estar mais proximas dessa

ai.
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M: hum, hum

J:td certo? An... quando vocé for comprar um livro, se tiver a edicdo da Urtex e outra, opte
pela edicdo da Urtex que é mais confiavel

M: ta

J: que ha vérias edi¢des de diversos compositores...

M: hum, hum

08:57 J: bom... o compositor € Chopin. O que vc sabe sobre Chopin, me fala...

M: Chopin... eu nunca li assim... sobre a vida dele

J: nunca leu nada? Mas é importante saber... vc sabia? Por que é importante?

M: ah... pra saber assim, o periodo... e também pra o0... como é que o estilo...

J: €... o carater né... por exemplo: hd compositores que... sei la... viveu na época de guerra,
teve que fugir pra outro pais, e ai comeca a escrever pensando no pais dele... tem toda
aquela coisa do nacionalismo, da melancolia, e também no contexto mesmo do compositor,
do periodo que ele viveu... é importante também porque cada periodo vai ter uma
caracteristica especifica do periodo. Vocé sabe de que periodo ele é, Chopin?

M: 1810 (olhando na partitura)

J: iss0 vocé vai estudar na historia da musica, mas ja vou adiantando... (risos)

M:td bom

J: os periodos da historia: renascimento, ndo vai ter quase nada pra teclado né

M: han, han

J: a partir do barroco sim. Vai ter Bach, vai ter Handel, vai ter... Scarlatti, também é do
barroco, t4? Depois disso vem o classico. Ai vocé vai ter o Clementi da sua sonata, 0
Beethoven, o Mozart, sdo do periodo classico. O Haydn também é do periodo classico. E ai
vem um monte de compositores do romantismo, que esta incluso o Chopin. Chopin, Grieg,
Mendelssohn, ann... Liszt, Brahms... todos s&o do romantismo, ta?

M: hum, hum

J: eu gosto demais das pecas do periodo romantico... sdo lindas... (incompreensivel)

M: hum, hum

J: ann... depois tem o periodo impressionista... que tem... que sdo considerados alguns
compositores franceses como o Debussy... Fauré tem algumas coisas que sao
impressionistas... sdo franceses também

M: hum, hum
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J: e no século XX com as coisas bem mais novas, recentes, bem mais proximas nossas,
mas sdo coisas também mais esquisitas...

M: (risos)

J: com acordes mais dissonantes... mas também tem que acostumar o ouvido dessas coisas
mais proximas nossas. Chopin é um compositor romantico. Seria interessante depois vocé
d& uma pesquisada no google

M: pesquisar

J: é... pra vocé saber mais coisas sobre a vida dele.

M: hum, hum

J: S6 pra vocé ter uma geralz&o dele, ele morreu muito novo... morreu com 39 anos

M: nossa

J: mas assim, escreveu muuuita coisa... e varias das coisas que ele escreveu, pra piano...
eh... tem muita coisa maravilhosa que ele escreveu.

11:54 J: t4... consegue identificar o acorde pelo nome? Sabe que acorde € esse aqui?

M: si menor

J: si menor... 0 outro?

M: la... com 72

J: € 0 que? La com 72? N4o, ndo é (risos)

Ela experimenta as notas do acorde

J: pensa no acorde e coloca essa notinha no meio (apontando)

M: ah é f4 sustenido com 72

J: iss0... 0 proximo

M: é... aqui é 0... € 0 mesmo, nao é?

J: € 0 mesmo... eu tenho aqui (anotando na partitura) Bm... ndo vou usar o baixo pra anotar
ndo... F sustenido com 72... aqui € 0 mesmo, e aqui é... proximo

M: (risos) (ela toca o acorde)

J: proximo

M: ai é.... (experimenta as notas)

J: 0 que é que € isso? Usa a mdo direita pra ajudar... entdo vai ser... (tocando todas as notas
do acorde)... que acorde que é esse hein? Sabe 0 que é esse acorde?

M: ndo sei

J: jd ouviu falar de acorde diminuto?
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M: é

J: € um fa diminuto, na verdade ¢ um mi sustenido diminuto
M: é

J: vou escrever aqui... mi sustenido diminuto... ta? Vocé consegue identificar o diminuto
como que €?

M: é (tocando um acorde diminuto)

J: terca menor, terca menor, terga menor... e aqui

M: mi menor

J: mi menor... esse € realmente facil... e 0 proximo

M: (risos) é... fa sustenido com sétima?

J: com sétima de novo, né? Depois...

M: si menor

J: hum, hum

M: F& sustenido com sétima

J: hum, hum... igual... repeticdo né? E aqui?

Ela toca as notas do acorde

J: si do sol (cantando) e tem um mi aqui... mi sol si do ou... (toca o acorde)...
M: ai é quase...

J: é isso mesmo... € quase diminuto né?

M: é

J: chama-se meio diminuto

M: meio diminuto

J: ou diminuto com 72 menor

M:é...

J: do sustenido diminuto com 72 menor... aqui (apontando na partitura)
Ela experimenta as notas

J: isso aqui ndo é um ré ndo... é clave de f4, ta? (risos)

M: (risos) é clave de fa? Brigada (risos)... si menor

J: si menor

M: e dai... (experimenta as notas) fa 7

J: si menor... t4... ann... em que tonalidade esta essa peca?

M: hum... a essa... do, ré... ré... ré maior... ai a relativa
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J: exatamente... si menor... em alemao é h-moll (risos)

M: (risos)

J: em alemdo, ta! ... ¢ bom a gente ler os titulos porque eles falam muita coisa pra gente,ta
bem? Ai tem aqui, data de nascimento de Chopin, opus... opus 69 nimero 2?

M: nédo

J: € uma catalogacgéo

M:e...

J: ta? Que teve um cara que fez o catalogo e ai, nas composi¢des de Chopin o opus 69
numero 2 é esse ai

M: (risos)

J: por que posth?

M: ah... por que?

J: porque foi publicado depois que ele morreu

M: depois que morreu

J: ta... moderato

M: esse ai eu nunca entendi

J: ta... unn... mas € assim... 0 metrdbnomo... vocé conhece aquele aparelhozinho chamado
metronomao?

M: han, han

J: ele mede as batidas por minuto...

M: minuto...

J: segundo... entdo 60... por minuto, desculpe.

M: (risos)

J: por minuto, minuto... se vocé botar 60, cada batida

M: minutos

J: vai ser... um minuto 60 batidas.

M: hum, hum

J: entdo, aqui tem 152... quer dizer que é 152 batidas por minuto. Ou seja, mais rapido

M: mais rapido

J: ta? Pra vocé ter uma ideia (olhando no reldgio) 1-2-3... aqui séo 60. Se for o dobro, 120,
vai ser: ta-ta-ta-ta (mais rapido)... isso € 120 (batendo a pulsacdo na perna)... (cantarola a

melodia marcando a pulsacéo na perna)... isso é 120... se for 150 é mais ainda
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M: ta

J: mas isso aqui € muito relativo, ta? Muito relativo... Moderato... eles usam termos pra
dizer se € lento, se € médio ou se é rapido

M: hum, hum

J: largo, é lento... adagio é lento... Allegro, ja é mais rapido

M: é... italiano?

J: sdo termos em italiano... sim... Moderato... moderado... quer dizer... médio (risos)

M: (risos) ndo muito

J: exatamente... mas vocé vé que esse moderato aqui é relativo, t&? VVocé vai encontrar
outras edig¢des... ndo sei se no seu livro tem... se tem alguma coisa... vamos olhar... 0... aqui
ndo fala 150, so fala s6 moderato.

M: hum, hum

J: Esse nimero aqui provavelmente ja é do cara que fez a edicdo... colocou

M: hum, hum

J: e esse aqui também ndo é Urtex.

M: é... e aqui tem o pedal né, e aqui ndo tem

J: cd ndo tem... cada compasso

M: cada compasso... ah... vai dar no mesmo

J: vai dar no mesmo... han, han... entdo tem tudo isso também... é... o que pode confiar e 0
que ndo pode confiar... e tem coisas que é praticas, que todos os compositores fazem, todos
0s pianistas fazem, todo mundo faz e ndo estd anotado... entdo (incompreensivel)... vou
riscar aqui esse 150

M: han, han

J: ta... faz pra mim agora... ah... outra coisa.... walzer ¢ uma valsa... a valsa sempre vai ser
no tempo ternério... 1-2-3... é dangante

M: é...

J: onde ha um peso no 1° tempo... (regendo o padréo ternario e falando)... 1-2-3... um
apoio... vamos comecar na esquerda dessa valsa... toca s6 a esquerda pra mim... ah... ja te
corrigindo... vocé falou na entrevista que sempre estuda uma mao e depois estuda a outra...
M: é...

J: mas ai, a partir de agora,

M: hum
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J: para desenvolver a sua leitura mesmo, j& comega com as duas m&os juntas

M: as mé&os juntas

J: ai enroscou... ai sim... enroscou... faz uma mao e depois a outra... inicialmente pega as
duas ja

M: hum, hum

J:td bom? agora como vamos trabalhar a questdo do toque, vamos pegar a esquerda

Ela comeca a tocar

J: faz sem pedal pra mim... vai ficar 0 som um pouco vazio... isso... na verdade... me
empresta seu braco aqui... eu vou ter um tchun, tchan, tchan (tocando no brago dela)... eu
descanso um pouco o peso do brago na primeira nota, e as notas vao sair mais tranquilas...
tchun, tchan, tchan... queira ou ndo vocé vai demorar um pouquinho mais segurando...
M:é...

J: com o pedal ele vai camuflar isso

M: é verdade

J: dai, pra vocé sentir esse peso... tchun, tchan, tchan... tchun, tchan, tchan... (tocando na
tampo do piano)... vai fazendo devagar ainda... vai fazendo mais devagar ainda, se vocé
quiser, so pra vocé se acostumar com a leitura... isso... mas no tempo...

M: ai que legal

J: legal né? (risos)

21:06 M: porgue... é que aquilo que eu te falei... o tamanho de minha méo néo tem...

J: ndo... mas a m&o vai.. a mao vai... a mdo vai... ta... isso... vai a méo inteira... sem
endurecer a mao... tranquila... bem tranquila...

M: ai... (risos) (quando erra alguma nota)

J: continua... continua... eu quero que vocé faca até aqui oh... isso... Ié todas as notas... mi...
isso... legal, até ai. Hum, hum. Faz de novo, agora com pedal. SO a esquerda ainda.

M: até ai ta facil (risos)

J: vai pensando no apoio... pensando que essa esquerda vai ser mais leve do que a direita...
0 apoio néo precisa ser forte ndo... segura mais tempo nela... tchun, tchan, tchan... tchun,
tchan, tchan... (tocando no brago da aluna)...

M: (gritinhos quando erra)

J: as outras duas podem ser mais curtinhas também... descansa o peso do brago (tocando na

tampa do piano)... deixa o braco relaxado, ta?... pausa tira o pedal... tchun, tchan, ai tira....
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24:00 M: mas... uma duvida... nesses (apontando para alguns compassos na partitura) é...

J: esquece essa marcacdo de pedal na partitura... 0 que vocé esta fazendo ta bom... é que a
frase vem até aqui assim... essa marcacao...

M: (risos)

J: aqui vocé... limpa ele...

M: ah t&

J: si menor e o outro acorde... sendo embola tudo... eu marquei aqui... mas € logo depois
(risos)

M: (risos)

J: aqui oh (corrigindo a marcagéo na partitura)... hum, hum... so que... me empresta aqui...
Professor senta e demonstra o pedal

J: aqui voce faz...

M: ah ta... ah... (ela experimenta e da uns gritinhos quando erra)... dificil

25:25 J: é né?... apoia... isso... agora vamos fazer uma questdo diferente, ta... 1-2-3 num
gesto s6 (demonstrando no ar e na tampa do piano)... faz s6 o primeiro compasso... eu
quero que vocé pense numa coisa so, como se fosse um circulo... 1-2-3...

Ela experimenta

J: ainda t& com o movimento 1-2-3 (gesticulando o brago em cada tempo)... 0 movimento
da mé&o vai ajudar... olhe 0 movimento do meu brago... vocé esta fazendo (mostra o
movimento) e eu quero que vc faca (mostra o gesto)...

Ela experimenta

J: iss0... 6timo

M: (ela da uns gritinhos de felicidade)

J: essa € a ideia, essa é a ideia... ta...

Ela tenta novamente

J: recaida... han, han (risos)

M: (risos)

J: € isso ai... a ideia € essa... vai acontecendo esse gesto em uma coisa s0... posso fazer
anotacgdes? VVou fazer uns circulos aqui, ta?

M: pode

J: s6 pra vocé lembrar... t4?... todo o tempo fazendo isso ai... vamos ver um pouco a

direita? So a direita...
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27:05 M: ah... aqui é diferente... oh

J: ndo... mas a nota € a mesma... (risos)

M: (risos)

J: ndo tem a ligadura né...

M: é ndo tem

J: mas tem que ter... tem que ter

Ela comeca a tocar

J: t4... ai tem uma coisa interessante... em que tempo comeca? 1°, 2° ou 3° tempo?

M: anacruse

J: anacruse... entdo... comeca no 3° tempo, certo? No compasso ternario nés temos 1-2-3,
1-2-3... (regendo) o 3 ndo é forte, né? Mas olha que interessante... ele é acentuado...

M: é

J: entdo o que vocé tem que fazer? Vocé tem que pensar no 1-2 (e comeca a tocar no 3)...
por que ai ndo sai 3 parecendo que é 1. Ele sai acentuado mas pensando no 3. Na sua
mente, vocé tem que pensar no 1-2 (anota na partitura)

M: ham, ham

J: pra no 3... ta-ra-ra-ra-ra-ra... entdo antes de comecar vocé ja pensa 1-2 (toca a partir do
3)... ta? Vamos tentar?

28:14 M: esse acentuado quer dizer...

J: ele enfatiza e mostra mais a nota... ndo chega a ser (mostra tocando forte)... é s6 um
apoio mesmo...

Ela comeca a tocar

J: isso... como eu tenho sé uma ligadura aqui, isso quer dizer que deve ser tudo ligado, ou
seja, em um gesto s6 também (demonstra tocando) (incompreensivel)... melhor... pensando
que a frase (canta a frase)... aquela questdo da expressividade, onde ela chega e onde ela
vai... coloca ja as emocdes ai... mesmo em maos separadas... mesmo na primeira leitura...
Ela experimenta

J: eu senti 0 som um pouco duro... mais macio... mais tranquilo...

Ela experimenta

J: melhor... desse pra esse ndo precisa ligar... ndo vai fazer staccato... mas respira...

(demonstra a respiracdo tocando e cantando)... € onde vocé respira... respira mesmo aqui
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oh... respira com 0 COrpo mesmo... COm 0 nariz pra vocé sentir... respira com 0 corpo junto
com o piano, ta...

Ela experimenta

J: é... eu senti no... aqui, aquela questdo de conduzir a frase, de chegar ao fim dela, eu
esqueci... & romantico, t4... com expressividade... da pra exagerar mesmo nesse
sentimento...

Ela experimenta

M: ah (resmunga quando erra alguma nota)

J: ré, mi... tem um staccato isso aqui né?

M: é

J: pega daqui... esse f4, sol, fa... pensa no uh, ta-ra-ra-ra...

M: ndo entendi

J: ndo entendeu?

M: nédo

J: porgue as vezes eu sinto que esse fa... o tempo fica aqui meio confuso... tem que pensar
que é fa e tem mais um tempo... tem mais um apoio que o baixo vai dar aqui em baixo...
iss0... a ideia € essa... €, sO que pensa no fa (demonstra tocando).

M: ah eu li errado (risos)

J: N&o! Sol, mi... sol, mi, fa, si, ré, ré (toca e canta)... isso aqui € uma coisa diferente... fa,
sol, fa, do, ré, si, la... f4, sol, fa, do, mi, ré si... f4, sol, mi, fa, si, ré, ré... isso... precisa

chegar nessa nota aqui oh (aponta para a nota)... segue...

Marta 1.2

00:00 A aluna continuou a leitura com a méo direita

J: mi sustenido... dé sustenido... isso...

M: (risos)

J: faz, faz de novo... daqui (apontando na partitura)... mi-ré, respira... € uma respiracao
pequena, ta? Isso... e aqui té querendo outra separacao...

M: eh

J:mi, do, si, la sol, fa... do, ré, sol, fa, do, ré, si, la... pega de novo... isso

M: eh...

J: f4, f4, do, ré, la... é... iss0... opa
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M: ahé...

J:iss0... si... ré, f4, si... t4, até ai... faz de novo daqui... que esse é um trecho meio chatinho,
né?

M: é

J: isso... outra vez... agora com as separagOes... aqui liga... separa... liga, separa... separa
(apontando na partitura). E... do si pra o la ficou ligado... isso... agora vamos ver se a gente
consegue fazer esse crescendozinho aqui...

M: (risos)... (enquanto ela toca ela resmunga quando erra)

J:t& doida pra olhar né (risos)

M: é (risos)

J: ta... vamos pensar agora nos gestos tad? Vamos fazer gesto por gesto... pensa isso aqui em
um gesto so... pensa no fa, fa, do, ré, la, si... s0 isso... faz um gesto s6 aqui... t4, de novo...
de novo... pensa no f4 (demonstra tocando)... ndo precisa acentuar tanto o I, si... fa, fa, do,
ré, la, si (toca e canta)... ta... faz agora esse outro gesto. S6 um... 14, sol, si, do, ré, mi... eu
t6 ouvindo muito, muito gesto no meio... quero ouvir um gesto so... 14, sol, si, do, ré, mi...
Ela continua experimentando

J: 14, sol, si, do, ré, mi... 14, sol, si, do, ré, mi... isso, agora faz a juncdo desse gesto com
esse gesto... melhor, foi melhor... vamos de novo os dois, s6 0s dois... pensa que uma nota
esta saindo de dentro da outra... tcha, tcha, tcha, tcha, tcha, tcha... fa...

M: é?

J: de novo, agora fazendo os dois gestos... ann... estou achando o seu punho um pouco
muito alto... t4? T4 muito assim oh... (mostrando a posic¢éo do punho).

Tocam juntos

M: (risos)

J: pensa em tudo mais por baixo... escondendo...

M: ta

Ela continua experimentando

J: ta... faz um gesto s6 daqui até aqui... de novo... de novo...ta, ra... isso... daqui, do mi
sustenido... ndo toca o si, t4? Comeca aqui... agora faz esses dois juntos...

M: ah (ela da um gritinho, sempre que erra alguma coisa)

J: melhor... agora daqui até aqui com todos 0s gestos... isso... ta, ran

M: eh
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J: isso... melhor... do inicio agora, do inicio...

M: (risos)

J: fa... 3-1... sem pressa... fa... isso...

M: (risos) de novo...

J: ta... esse (incompreensivel)

M: 08:25 M: ai que dificil de fazer...

J: ndo, mas é isso mesmo... outra vez, daqui até aqui...

M: eh

O professor tira a partitura da frente dela

J: sol, f4, do, ré, si... isso... quase de cor...

O professor pde a partitura de volta

J: daqui... ndo... t4, ra... 0 seu ouvido j& acostumou outra coisa...

M: é

J: mas € igual... (comparando com a edi¢do antiga que a aluna tinha)... ndo... é igual... olha
ISSO...

M: serio?

J: serio... ham, ham...

M: uma erradinha (risos)

J: isso... ham, ham... ndo... essa nota s6... faz de novo, faz de novo... ré, mi sustenido...
iss0... mi, do, si,... hum, hum...

M: ai to fazendo errado

J: ta... isso... vamos pegar daqui de novo... tem uma coisa no seu dedilhado que eu néo
gostei... ndo sei 0 que voceé ta fazendo aqui...

M: (risos)

J: pega esse aqui... (apontando na partitura) isso... ndo... mi sustenido...

M: é

J: iss0... iss0, iss0, mi... mi, do... vamos até aqui, até aqui... daqui até aqui... faz junto com
esse acorde... isso0...

M: ah eu néo consigo...

J: (risos) isso... outra vez...

M: ai

J: vamos de novo... ham, ham... outra vez, vamos seguir, ta
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M: ah... vamos de novo... (risos)

J: ta... note que... a partir daqui oh... o baixo é si, si, si, si, do

M: (falando junto com o professor) si, si, si, Si

J: voce vai ter si, si, si, si todo o tempo, entdo ndo precisa se preocupar com 0s baixos. Se
preocupa s6 com os acordes... né? Mais uma vez daqui... facilitou agora né... comegou a
entender... iSs0... segue...

M: ai... que trem ruim...

J: 0 baixo € ré... mudou... isso...

M: uhhh... vacilei

J: iss0... ja sabe como trabalhar né?

M: hum, hum

J: ja sabe trabalhar... €... ela é grande mas tem repeticao, bastante repeticao...

M: é

J: e ai, pra semana que vem... além dela, pega outra coisa pra me mostrar. Por hoje é s6.

AULA 2

Marta 2.1

00:00 J: OK, vamos la... 0 que é que nds vamos ouvir hoje?

M: esse aqui (apontando para a partitura do Preludio de Santoro)
J: ah, antes de vocé comecar tocar ele, deixa eu fazer um trabalhinho com vocé
M: ham

J: de acordes, pode ser?

M: pode

J: eu falo 0 nome do acorde e vocé toca

M:t4 (risos)

J: pode ser com uma méo, de repente...

M: ta

J: Ré maior

A aluna toca

J: Ré diminuto vocé sabe?

M: diminuto? (e toca o acorde)
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J: e se for com 72 diminuta?

M: 72 diminuta? (toca o acorde)

J: isso...

M: é essa?

J: é, exatamente

M: ata

J: e se fosse meio diminuto a 72 seria (professor demonstra tocando)... ham... mi bemol
maior

A aluna toca

J: mi bemol com quinta aumentada

A aluna toca nota por nota do acorde e sorri

J: ndo... o importante € saber achar... a vivéncia vai te trazer... han... vamos pensar em
inversdes agora. VVou dizer o acorde e vocé faz todas as inversoes

M: t&

J: entdo eu quero... si bemol maior. Na posicao fundamental e em todas as inversdes
A aluna toca

J: isso... si bemol com quinta aumentada

A aluna toca e comega a fazer as inversoes

J: ndo precisa de inversao ndo... si bemol menor

M: si bemol menor? (e toca o acorde)

J: han... si bemol diminuto

A aluna toca

J: si bemol diminuto com sétima diminuta

M: é.... (pensa um pouco antes de tocar)

J:isso... e si bemol... meio diminuto

Ela comega a montar o acorde e tem um pouco de divida

J: vocé faz o acorde diminuto e coloca a sétima menor (professor demonstra)... desculpa...
esse é diminuto e esse é meio...

A aluna toca

J: legal? Agora vira de costas para o0 piano, eu vou tocar o acorde...

M: ahtd (risos)

J: e quero ver se vocé consegue identificar, se € maior, menor, aumentado ou diminuto, t4?



M: ta

J: ta? Ent&o... esse aqui

M: maior

J: hum, hum... (professor toca outro acorde)
M: nossa

Professor repete 0 acorde

M: ndo é... ndo é diminuto né?

J: ndo (risos)

Professor toca novamente

M: E meio diminuto?
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J: também ndo... € um acorde maior com a 5% aumentada (professor toca o acorde maior e

depois o acorde com a 5% aumentada)

M: nossa...

J: entendeu?

M: ham, ham

J: Hum... (toca outro acorde)

M: esse é diminuto

J: diminuto... e esse aqui? (toca outro acorde)

M: também diminuto?

J: também diminuto, s6 que com 72 né?... agora esse aqui (toca outro acorde)
M: nossa... toca de novo...

O professor repete o acorde

M: n&o sei...

J: esse € 0 meio diminuto

M: meio?

J: diminuto (toca o acorde)...

M: ah

J: e 0 meio diminuto (toca o outro acorde)

M: han, han

J: entdo a davida estd no meio diminuto... a falta de vivencia nele...
M: é...

J: e 0 5% aumentada (tocando os acordes)
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M: é...

J: ta? Entdo esse aqui é 5% aumentada (toca o acorde)

M: ta

J: e esse seria 0 meio diminuto (toca o acorde). D6 5% aumentada (toca o acorde)
M: han, han

J: do diminuto (toca o acorde) e d6 meio diminuto (toca o acorde)

M: nossa ai...

J: ele vai ser uma notinha estranha no acorde

M: eh

J: mais uma (toca outro acorde)

M: hum (aluna fica pensando)... de novo (professor repete 0 acorde)... nossa nao sei... é...
J: pode chutar

M: ndo é diminuto

J: ndo é diminuto

M: (risos) € meio diminuto?

J: se fosse meio diminuto seria (professor toca acorde meio diminuto)
M: ah. (Professor volta a tocar o acorde anterior) entdo é 5% aumentada?
J: quinta aumentada... mais outro... (toca acorde)

M: esse é diminuto... (risos)

J: diminuto € tranquilo né?

M: han, han

Professor toca outro acorde... repete duas vezes...

M: nossa... (pensando)...

Professor repete o acorde

M: n&o sei

J: que sera que é (risos)

M: é meio diminuto

J: ¢ meio diminuto... legal, legal... ok, vamos pra o Santoro

04:42 M: “esse aqui ¢ muito dificil a mao esquerda”.

J: vocé achou muito dificil a esquerda:

M: é

J: mas vocé tentou tocar junto ja de cara?
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M: hun, hun

J: hum, hum

A aluna tocou o Preludio inteiro

J: isso... gostou dela?

M: hum, hum

J: linda né? VVocé chegou a ouvir gravacao?

M: ouvi

J: vocé lembra de quem era?

M: n&o... ndo lembro

J: ta... existem poucas gravacoes dela na internet mas é...

M: han, han

J: (incompreensivel)... deixa eu tirar o papel aqui (tira a partitura de dentro do plastico).
Tem alguma coisa que vocé olhou assim pra ela e falou assim: ah... isso aqui eu n&o sei o
que que € isso... ndo entendi... ndo...

M: o que... a primeira vez que eu olhei para a peca eu falei: nossa, quantos bemois”.

J: (risos)

M: (risos) que... ndo tem... (apontando para a armadura de clave)

J: ndo tem ai...td na frente da nota

M: mas é que muda muito

J: hum, hum... hum, hum

M: Ai eu fiquei com dificuldades de fazer isso (apontando para os acordes e fazendo o
movimento da mao esquerda no ar) ... essa parte mesmo na mao esquerda”.

J: é esquerda... han,han... quando vocé tem a méo grande vocé ja... (demonstrou tocando)
M: nossa... é...

J: é... vocé sabe alguma coisa sobre esse cara aqui? Claudio Santoro

M: ndo, ndo (incompreensivel)

J: vocé néo tentou descobrir? Curiosidade, tentando saber quem era ele...

M: néo, ndo

J: nacionalidade dele pelo menos, vocé acha que ele era o que?

M: brasileiro?

J: brasileiro...

M: (risos)
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J: deondeele é

M: néo sei...

J: eu poderia dar de bandeja algumas informacdes sobre ele, mas que tal vocé dar uma
pesquisada para a aula que vem sobre ele?

M: hun, hun

J: ta... eu poderia falar um pouquinho mais sobre ele, mas... ta

07:46 J: e o titulo da peca... pour Lia

M: ele dedicou a alguém?

J: ele dedicou a alguém, chamada Lia

M: hun, hun

J: uma das mulheres da vida dele (risos)... Preludio nimero dois. Entdo deve existir o
preludio nUmero um e outros...

M: han, han

J: vocé tem a partitura inteira que eu mandei pra vocé... ai tem varios

M: é... han, han

J: sdo dois cadernos, na verdade, e esse faz parte de um dos cadernos. Ta... Preludio...
hum... 0 que serd que € isso... preludio... vocé j& ouviu falar sobre esse termo? Alguma
coisa?

M: j&... ja ouvi

J: 0 que voceé ouviu falar sobre preludio?

M: ndo sei...

J: entdo assim... ja ouviu falar sobre preludio... onde... por que... n&o?

M: nédo

J:ta... eu poderia também da... d& de bandeja todas essas informagfes, mas é importante
gue vocé também pesquise pra saber, ta? (risos)

M: (risos)

J: 0 preludio é uma forma de escrita, que tem... como a sonata... tem um género...
inicialmente os preludios eram usados no inicio de alguma obra. Tinha, por exemplo, uma
cantata, no inicio tinha uma pega, usado como um preludio, quer dizer pra a abertura...

M: ah

J: para acontecer o restante das coisas. Inclusive assim... na liturgia... até hoje em dia... na

igreja tem o preludio... e depois tem todo o restante da missa.
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M: ah

J: preludio € coisa que é sempre no inicio... geralmente... Mas ai veio um tal de Bach

M: (risos)

J: e ai ele revoluciona... e comeca a escrever... e a experimentar... para Bach o cravo era
uma coisa nova... Bach comeca a escrever em todas as tonalidades... escreve em cada
tonalidade um preludio... do maior, dé menor...

M: hun, hun

J: escreve assim... em todas as tonalidades ele escreve um preludio

M: hun, hun

J: e assim... instrumentalmente o prelddio comecga a ser usado antes de uma peca de
virtuosismo... uma fuga, ou uma peca que tivesse assim mais trabalho... tinha uma peca
mais simples de introducdo e depois tinha outra... entdo basicamente preludios e fugas,
para cada preludio, uma fuga.

M: hun, hum

J: mas alguns compositores foram inovando, inovando... ann... e alguns escreveram...
Chopin escreveu um monte de prelidios sem ter nenhuma fuga, mas também baseados nos
24 preladios de Bach. Foi a inspiracéo pra ele.

M: hum, hum

J: E assim outros compositores foram escrevendo. Fauré tem preladios, varios... muitos
compositores tém preladios escritos, inclusive o nosso, Claudio Santoro

M: hun, hun

J:entdo assim... ¢ bom dar uma pesquisada. Andante

M: é... também ndo sei (risos)

J: (risos) entdo... bastante informacdes novas né? Mas vocé sabe pra que serve essa palavra
ai... andante

M: é pra o andamento?

J: 0 andamento! Exatamente! A sequéncia aqui... spirituoso, o outro, moderato, e essa aqui
vai ser andante... Andante, vocé tem ideia se é lento, se é rapido, se é muito rapido?

M: e esse cantabile aqui?

J: ai é outra coisa... € um complemento para o0 andante... mas sdo duas palavras diferentes.
M: entdo... pra mim assim... quando eu leio eu ndo tenho muita nogéo... ndo é rapido...

nem...
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J: é... ndo é correndo... é andando...

M: hun, hun

J: andante é de andar mesmo... é de passos

M: hun, hun

J: (cantarola a melodia enquanto caminha pela sala) eu posso pensar em passos mesmo

M: hum, hum

J: t4... ndo pode ser (cantarola a melodia correndo um pouco na sala)

M: hum, hum

J: mais tranquilo, no passo mesmo. E o cantabile? S&o termos em italiano que parecem
muito com o portugués...

M:é...

J: de cantado mesmo... ou seja... essa melodia aqui em cima... tem que ser uma coisa bem
cantada...

M: é...

J: pensa na voz... pensa na voz, mas também pode pensar em outro instrumento. Por que
Santoro ele tocava violino, era violinista

M: han

J: entdo pode pensar no violino isso (professor cantarola a melodia fazendo o gesto como
se estivesse tocando no violino). T4? Entdo é essa coisa bem cantabile... bem melodioso...
bem lirico.td bom?

M: hum, hum

J: entéo séo essas as observagOes iniciais. Deixa eu ver se tem mais alguma coisa aqui...
tem uns pontinhos... umas palavras... pontinhos... pontinhos... chega no... isso quer dizer o
que?

M: (a aluna bate com as duas méos nas pernas)

J: sim, mas antes disso...

M: ah ta

J: (apontando para a partitura) eh... vocé comecga no piano... depois tem um crescendo e
diminui... depois tem um crescendo pouco a pouco até... ele falou pra vocé continuar até
aqui...

M: hun, hun
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J: ou seja, € 0 nosso ponto de chegada. Entdo aqui € 0 nosso ponto de chegada de alguma
coisa. Vocé faz o crescendo e chega nessa nota aqui oh... que é o forte

M: hun, hun

J: certo? vem, vem... opa tem um... ndo fala até onde... mas aos poucos voceé vai sentindo
ta... vai sentindo... depois tem os (apontando na partitura)... outra vez... esse aqui é pra
baixo ou pra cima?

M: (aluna aponta na partitura)

J: € pra baixo

M: (aluna aponta na partitura)

J: hum, hum... aqui comega mp

M: ta

J: crescendo até chegar... (apontando na partitura) por aqui né?
M: é

J: e aqui comeca diminuindo...

M: hun, hun

J: aqui so pedal mesmo... hum, hum... hum,hum

12:48 J: ta... eu sinto que essa peca... tem... eu posso dividir ela em partes...

M: han... é

J: ndo sei se vocé percebeu alguma coisa... consegue visualizar?

M: €... quando eu estava estudando ela assim... pelo som... da pra perceber que até aqui é
uma coisa... daqui em diante...

J: eu acho que € assim oh... muda muito drasticamente aqui oh (apontando na partitura)...
uma estrelinha aqui (escrevendo na partitura)

M: é

J: aqui ja é um outro desenho

M: é

J: ta... aqui é como se fosse uma coisa tudo... tem um apice... diminui...

M: hun, hun

J: e aqui comega uma nova coisa

M: hun.. é

J: t4? Ta... vamos comecar de novo do inicio, vamos de novo?

13:21 J: ah... e pensando assim... em cantar essa notinha na voz aguda
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M: hum (e comeca a tocar)

J: entdo (cantarola a melodia)... é... daqui pra aqui faz separado...

M: hun, hun (toca novamente)

J: outra coisa: eu tenho piano chegando nessa nota... tcha, ra, tcha, tcha

M: (toca novamente)

J: e ai volta de novo né

M: (toca novamente — para no meio e murmura)

J: isso... entdo... temos que chegar aqui no forte... ndo chegamos ne?

M: nédo

J: antes de tocarmos mais uma vez... vocé vé que tem algumas coisas parecidas né?
(cantarola os trés membros de fase e depois toca). S0 pontos interessantes: sdo do... mi
bemol e fa... ficando cada vez mais agudo...

M: é

J: ou seja, vai construindo... vai somando... somando... a propria escrita ja favorece pra
gente pensar nisso

M: é

J: t4? N&o esta escrito aqui, mas eu faria a mesma coisa aqui oh (escrevendo na partitura)
M: hum

J: dentro dessa proporcdo... um pouquinho mais do que aqui (sussurrando)... sempre um
pouquinho mais... (fazendo o gesto de uma sanfona)... e chegou tchan, tchan, ran, ran
(gesticulando grande)

M: (risos)

J: e fica forte até vocé comecar a diminuir (apontando na partitura). tA bom? VVamos fazer
de novo?

M: hum, hum. E isso mesmo?

J: hum, hum

M: (posicionando a mdo para tocar desde o inicio da peca. Ela comeca a toca e da um
gritinho)... ah....

J: t& bom... mais uma vez pra tocar com bem mais segurancga

A aluna toca do inicio e enquanto toca o professor fala:

J: relaxa 0 ombro (tocando no ombro dela enquanto ela toca)... Vamos la... eh... Precisava

ouvir esse fa né (se referindo ao apice da frase).
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M: (risos) ah...é dificil fazer (continua tocando)... é & né? (apontando na partitura)

J: certo... é... isso... (fala enquanto a aluna toca)... continua forte até chegar aqui
(apontando na partitura). S6 diminui a partir daqui...

Quando a aluna para, o professor fala:

J: legal. Faz so a melodia pra mim, mas queria que VOCé pensasse O Seguinte oh...
(mostrando para o punho do professor fazendo circulos com o punho) Pulso relaxado (toca
a melodia para a aluna ouvir). E nada muito quadradinho, quadradinho, quadradinho... ta?
Entdo vamos so a melodia...

Aluna toca a melodia

J: (cantarola a melodia) como se fosse a... lembra da questdo do gesto? Um gesto s
(tocando e cantarolando a melodia)... e outro gesto...

M: ah ta...

A aluna toca a melodia da 12 frase

J: isso. Vamos fazer o contrario agora. Vamos fazer as trés partezinhas de tréz pra frente...
entdo come... eu quero que vocé faca primeiro essa terceira (apontando na partitura e
cantarolando a melodia), e aqui vocé para... ta?...

A aluna faz mencéo de tocar somente com a méo direita

J: j& faz as duas maos juntas

M: ah ta... (risos)

J: iss0... vamos fazer mais uma vez? O mesmo... 0 mesmo ainda... pra dar mais seguranca
A aluna toca e fala:

M: é ruim...

J: iss0... comeca ja pensando que é a terceira parte... um pouquinho mais... pode pensar
um pouquinho mais ela

Quando a aluna chega no apice da frase, ela da um gritinho:

M: aaaaahhhh

J: a méozinha pequena né... a oitava... pensa em fazer assim oh (mostrando a mao pronada
para 0 5° dedo)... mais peso no dedinho, ta... (demonstra tocando no piano)

A aluna tenta novamente. O professor toca no ombro dela para ela relaxar.

J: 0 seu ombro t&4 assim oh (imitando a posi¢do de ombro encolhido dela)

M: ah eu néo sei fazer... (risos)

J: (risos) (incompreensivel)... acostumar a mao... isso
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J: faz um pedal s6... pode deixar embolar um pouquinho o som

Enquanto a aluna toca ela resmunga...

J: eu faco assim... olha pra 0 meu dedilhado... (demonstrando tocando)... vira o dedo, ta...
A aluna vai experimentando

J: ai vai ficar o dedo preso aqui oh (demonstrando tocando e cantarolando). A minha
posicdo esta ruim

M: ah... o dedinho...

J: escorrega aqui...

A aluna vai experimentando

J: agora vamos tentar fazer mais ligadinho... faz sé isso pra mim!

A aluna vai experimentando

J: isso! mais uma vez... (incompreensivel) ta... tenta fazer um pouco ligado

M: éh!

J: precisa mais de tonus nesse dedinho...

M: eh!

J: isso0... han, han... agora faca as duas méos juntas (aponta para o 2° membro de frase
cantarolando)

Depois que a aluna toca ele fala:

J: usa o dedilhado 5... 4... 5... (anotando na partitura)... isso. Ta vamos fazer entdo daqui
(apontando na partitura)... pensando entdo que aqui ndo é tdo forte quanto esse e nem tao
suave gquanto esse (apontando na partitura)...

Ela toca e pergunta:

M: é?

J: hum, hum

M: (risos)

J: s6 esse pedaco... isso... de novo!

Depois dela tocar

J: Ta... ah... agora faz o primeiro

Ela toca e faz mencdo de continuar

J: iss0... s6 0 primeiro (apontando para o inicio)

M: s6 o primeiro?

J: hum, hum
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Depois que ela toca

J: t&... entdo eu quero que vocé pense (cantarola a frase)... até chegar no dé... e quando
chegar no do, relaxa novamente...

Ela toca

J: ta... faz de novo pra mim e... pensa em ouvir 0 som de cada nota do acorde

M: hum, hum

J:ta

Enquanto ela toca

J:isso... melhor... segue...

M; (gritinho) eeeehhhh

J: iss0... 0 pedal tem que pegar ja... o si bemol ja

M: é

J: se ndo pegar ele ai fica vazio

Ela continua tocando

J: esse foi menos do que esse... eu queria um pouquinho mais do que esse (apontando na
partitura)

M: (risos)

Ela aponta de onde vai comecar e continua tocando

J: hum, hum

Enquanto toca murmura nos acordes arpejados

Marta 2.2

00:00 J: isso... antes de continuarmos, faz pra mim esse acorde... ndo toca o resto... 0
primeiro acorde de cada compasso

M: ata

J: t4? SO pra ouvir uma coisa

M: a ta... assim?

J: ndo... 0 acorde inteiro... as duas vozes... as duas maos, quero dizer

M: (risos)

J: as duas méos... isso (apontando pra partitura)

M: ata
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J: agora escuta o som... se ha equilibrio, se precisa mostrar mais uma notinha do que
outra... vamos ouvir o som... de novo (enquanto ela repetia o acorde)... 0 proximo... esse
aqui... junto... tal Agora pensa no piano e um pouquinho mais nesse... hum... o ded&o ta
assim oh (mostrando o polegar em pé na tecla)... ai 0 que acontece com o pulso? Tem que
ser na quininha aqui oh (mostrando a parte do polegar que deve tocar na tecla).
(incompreensivel)... s6 a primeira... vamos ouvir o fa... isso... depois... ah! Gostei do do..
continua... 0 segundo... 0 mi tem que sem um pouquinho mais... han, han... depois... de
todos € 0 maximo... e € a nota mais aguda que ja foi tocada até o fa...

M: eh... mas quando eu estava em casa tocando também perguntei: por que o fa ndo sai?”.
J: han, han.. faz assim pra mim oh (demonstrando) e tira o fa... ndo precisa esticar o dedo...
¢ so pra dar ténus no seu dedo... deixa 0 peso do braco nele aqui... de novo... mais uma
vez... agora faz as duas maos juntas pensando em tocar mais ele... (incompreensivel)

M: (risos) ta bem... (mexendo o 5° dedo)

J: melhora... ta... e... isso, agora o acorde inteiro... iSSO agora eu ouvir mais essa do que
essa (mostrando as maos direita e esquerda da aluna)... eu quero ouvir o contrario...
(cantarola o fa)

M: eh

J: t& melhor...e 0 proximo

M: é...

J: hum, hum... ndo encolhe o ombro hein... se ndo vocé vai ficar cansada... ombro
relaxado... isso... entdo pensa que é somente o fa... pensando em cada acorde ai... monta o
restante da... tece o restante da costura ai pra mim

M: como assim?

J: toca tudo agora

M: ah (risos)

J: pensando nessa base que nés montamos ai...

M: ta

J: base harmoénica... ndo... (enquanto ela toca) isso... s6 que eu ouvi um dé igual ao fa... eu
guero sentir que vocé cresceu no piano... han, han... falta nota... dedilhado novo

M: é

J: iss0... (enquanto ela toca) segue...
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J: até aqui... ainda é forte... so a partir daqui vocé pensa em diminuir... (cantarola) mi, ré,
do, si, 14 sol, si... cuidado ai com esse acorde...

M: (risos)

J:oh! Se deixar... a sua méo é pequena e vocé deixar ela tranquila, ela da (demonstrando
como arpejar com a mao esquerda)... isso... iss0... e ai oh (cantarola)

M: ah é... (gritinho)

J: relaxa o ombro... (enquanto ela toca)... novo dedilhado... isso... s6 que t4 assim oh (toca
mostrando a aluna articular em cada nota)... eu quero ligado

M: (murmura alguma coisa)

J: segue... (aponta para uma nota na partitura enquanto ela toca)

M: ah, sol...

Depois que ela para

J: isso aqui € o (apontando na partitura)

M: ah é sol

J: isso... faz pra mim s6 a méo esquerda daqui... a partir daqui...

M: eh... (tentando tocar o0 acorde)

J:isso... igual... depois... eu so que ele escreveu (demonstra tocando as articulagdes de duas
notas)... sem pedal... sem pedal... t4? Ta-ra (fala o ritmo com as articulages)... pode tirar
um pouquinho junto com esse... mas separa esse pra esse... esse pra esse... t4?

M: ta

J: faz de novo a esquerda aqui... isso... usa 0 2° ... cinco e dois... cinco e dois (escrevendo
na partitura)... ai t& no lugar (risos)... t& no lugar o fa (risos)... né

M: é

J: viu? Vai ser assim: olha pra minha mao... t4, ra... ta, ra (mostrando na tampa do piano)...
iss0... € 0 tempo né (enquanto ela toca)...

M: daqui né?

J: joia... é isso ai... € isso mesmo... agora faz pra a direita, a partir daqui... s0 a direita...
(enguanto ela toca) s6 que ele escreve... (demonstra tocando)...

M: (incompreensivel)

J:né

M: hum, hum
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J: ta-ra, ta-ra, ta-ra... (gesticulando)... isso... um gesto para cada duas... ta, um gesto, outro
gesto, outro gesto.

Depois que ela toca

J: aqui segura o ré, ta

M: ta

J: fa, ré, mi (cantando e tocando)

M: ah ta

M: dai?

J:isso

M: desde aqui?

J: isso0... aqui € igual, na verdade né... mas faz desde aqui

M: (risos) é€? (confirmando se estava certo)

J: é...s0 ndo segura o fa... vocé ta fazendo: fa, ré... t4 deixando o fa preso
M: ah escorrega

J: ... 1s50... iss0... faz as duas maos a partir daqui (apontando na partitura)
Ela comeca a tocar

J: com pedal

M: com pedal?

J: hum, hum

M: é... (comeca a tocar)... (murmurando)...

J: que acorde sera que é esse aqui?

M: néo sei (risos)

J: vamos tentar descobrir?

M: é... (toca as notas do acorde)

J: mi bemol, si bemol, né... depois o sol bemol... joga esse sol aqui pra 0 meio...
M: ah é (ela toca o acorde de Sol bemol maior e depois mi bemol menor)
J: € esse mesmo... que acorde mesmo que é esse?

M: é mi bemol menor?

J: exatamente (escreveu na partitura)

M: ah é (tocando os acordes da méo esquerda)...

J: mi, 4, sol (cantarolando e apontando na partitura)

Ela comeca a tocar
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J: lembra do gesto... ta,ra... ta,ra... ta,ra... pode exagerar mesmo (tocando na oitava de
cima)... me empresta seu brago aqui... ta,ra... € um gesto para cada duas notas... ta,ra... ta,
ra... t&? Esses sao micro-gestos... 0 Haten é quem fala isso

M: han

J: ham, ham

M: é (comeca a tocar)

J: comeca do inicio da frase aqui... mi, fa, sol (cantarolando e apontando na partitura)...

J: como que chama a frase que comeca antes do tempo forte, vocé sabe?

M: é... anacruse

J: 1S0... 1SS0 mesmo... anacruse... e aqui eu quero: mi, fa, sol... (exagerando no gesto)... e
ali é forte (cantarolando e tocando)... entendeu? E aqui é forte

M: aqui é forte

J: é

Ela continua tocando, murmurando quando erra

J: vocé precisa fazer essa separacdo do gesto... vamos trabalhar mais um pouco... s a
direita dessa vez, sé a direita... OK. Han... o que a gente faz com duas notas ligadas é: a
primeira tem peso, e a segunda sai de dentro dela (demonstrando no piano)... s6 isso aqui
oh (tocando no brago da aluna)... a segunda sai de dentro dela. E como é ligado, vocé pode
demorar um pouquinho pra sair de uma pra outra... ndo precisa separar...

M: ah... separar

J: t4? ... ta... eu quero s6 isso: mi, fa (fazendo o gesto na tampa do piano)... faz s isso eu
quero, faz so isso eu quero... de novo... de novo... de novo... mais uma vez.. isso... deixa
cair o peso do brago na primeira nota... € como se vocé fosse descansar o peso do brago
aqui em baixo... e 0 peso do braco em cima da nota... descansei nela... ai a outra sai sem
peso... ai eu descanso... isso... de novo... a outra segunda nota, vocé ndo vai deixar ela
pesada... vocé vai deixar ela...

M: leve

J: leve... (enquanto a aluna experimenta) isso... melhor... faz o préximo... ndo esquece que
tem duas notas... isso... entdo faz somente, sol, sol, fa... e repete duas vezes... essa sensagéo
VOCé tem que se acostumar com ela. Seu corpo tem que Se acostumar com essa sensagéo.
Descansou e tirou... descansou e tirou a méo... descansou e tirou... faz agora mi, fasol...

M: (risos)
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J: isso... a ideia é isso... agora de novo... so que eu quero isso forte, diminuindo... de
novo... a mesma coisa com pedal agora... S0 a direita ainda...

A aluna continua experimentando

M: (risos) (incompreensivel)

J: (risos) €é quase, tira 0 pedal com a segunda nota. Me empresta um pouquinho o piano...
(mostra tocando)... tira o pedal com ele

M: hum, hum

J: ndo pode esquecer do apoio... quero o apoio e leve... isso... as duas vozes a partir daqui...
mi menor... bemol né...

M: eh (risos)

J: daqui

M: entéo...

J: quando junta né? A ddvida ta no pedal ou na esquerda?

M: esse aqui tem que segurar...

J: é exatamente

M: s0 que...

J: ah sua méo néo segura né

M: minha méo...

J: deixa eu fazer um teste aqui... (comeca a tocar)... sua mao néo segura

M: é

J: se deixar o pedal oh

M: é vai embolando

J: embola

M: esse...

J: ah, limpa mas ndo totalmente... s6 uma limpadinha...

M: hun, hun

J: ta

M: é porque ele tem que ficar, né, ele tem que ficar...

J: hum, hum... é ai, ndo deixa limpar inteiro... tem que deixar soando... mais ai vocé viu
que fica mais facil de segurar isso aqui ne?

M: han, han

J: tal Em casa lembrar de fazer isso... estudar essa progressaozinha aqui...
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M: hum, hum

J: ta! Vamos fazer de novo do inicio, até aqui... ai sim, vai ser uma frase grande inteira.

Ela comeca a tocar

J: ritmo! Canta pra mim, sem tocar!

M: (aluna cantarola)

J: isso0, entdo: pa, pa, pa... é... 0 la bemol é pra curtir ele,,, curtir ele

M: (risos)

J: € na hora que o violino vai fazer o vibratozinho aqui oh

M: é

J: t4? Entdo vamos la... e na verdade aqui é como se fosse uma arcada s6 do violino, e aqui
uma outra arcada do violino. Cada compasso vai ser uma arcada. Cada ligadura é um arco
s0 no violino (fazendo o gesto do violino). Muda os dedos e as notas, mas o0 arco é o
mesmo.

J: comeca essa primeira nota... com 0 SOm mais macio.. uma coisa cantabile, cantabile...

J: 0 pedal esta pegando so a 22 nota... a 12 ndo esta pegando... han, han...

M: ai... eu estou embolando

J: segue... isso... eu sinto que nessa frase essa notinha € a mais importante de chegar nela
M: eh (risos)

J: Iha!!l! N&o t4 fazendo néo

M: ham, ham

J: vocé tem que conseguir, nem gue voceé toque arpejado...

M: acho que € melhor

J: ta... ai vocé faz ela brilhar (risos)... é

M: ai gente... eh...

J: a questdo do gesto ali, ta...

M: ndo

J:isso! Eu inclusive faco uma pausa bem grande aqui

M: é... que muda tudo

J: é outra coisa agora, t4? Legal! Ja sabe como trabalhar com isso... pensando nesses gestos
aqui individuais, né... pensando em cada vez mais vocé vai construindo esse... essa

construcdozinha... esse... essa casinha... e aqui é o ponto alto... pice dessa frase... 1SS0 aqui
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tudo é uma frase s6 pra chegar aqui. T&? E aqui é uma outra nova frase. Vamos pra
segunda frase agora.

J: iss0... eu ndo senti nada dos crescendos aqui

M: (risos)

J: vocé pensou nele?

M: ndo (risos)

J: tem um exercicio que a gente faz pra aquecer voz. VOcé pensa em jogar... pescar, né?

M: ham

J: ai tem um lago aqui pertinho... vocé vai jogar o anzol nele...

H: hum

J: tsuuuuummm. E vocé pensa ndo mais nessa lagoa, mas num rio que estd mais longe um
pouquinho. Joga longe esse anzol, pra chegar nesse rio

M: hum, hum

J: ai, ndo foi suficiente ainda. Vamos jogar no Tibagi que esta bem longe daqui. Agora €
muita distancia... é tsuuuuuuummmmm, aé chegar la. Aqui € a mesma coisa. Pensa no
lago, no rio, no rio mais longe e no rio mais longe ainda... no ocenao... t4&? Pensa em
coisas...tsuuummm chego la.

M: (risos)

Ela comeca a tocar

J: comega menos né

J: foi melhor, foi melhor. Mas acho que foi timido ainda.

M: foi

J: se solta

M: (risos)

J: € (incompreensivel)... isso... vocé sabe porque tem essa nota e tem essa ligadurazinha do
nada... ligando o que que ta ligando isso ai?

M: nossa (incompreensivel)

J: hum, hum

M: aqui?

J: 0 que? (risos)

M: (risos) ndo sei

J: nem ideia?
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M: hum, hum

J: bom, pra que serve ligadura?

M: ligar (risos)

J: ligar. Pra prolongar a sonoridade. Entdo, se é pra prolongar, esse som tem que ser
prolongado. De que forma? Se fosse no 6rgdo ou no teclado, segurava a nota e ficava um
tempo segurando... aqui ndo.

M: com pedal né

J: vai ser um pedal sO

M: ah... um s6

J:é,umso

M: ah

J: aqui sim, vocé muda o pedal e segura até aqui, e depois um pedal s6 até o final
(apontando na partitura). Vai parecer estranho no ouvido, no inicio, mas depois vocé
acostuma com o som.

M: hun, hun

Ela comeca a tocar o trecho

J: ndo, ndo muda... aqui 0 som € misturado. Lembra que € uma composic¢do do século XX,
entdo os sons ndo tém a mesma estética que tinha o som barroco ou do classico

M: é por que... eu pensava que assim, tipo assim... chegou aqui (aponta para a barra de
compasso)... ha regra né?

J: ah e outro acorde diferente, né? Sol bemol que ja é la bemol

M: eh

Marta 2.3

00:00 J: o sol sustenido

M: eh

J: anona na verdade... aqui € si, mi e aqui é si, ré...

J: vamos fazer de novo daqui? (incompreensivel)... agora, apesar da distancia, é facil fazer
um gesto sé né? Agora quando chega aqui (apontando na partitura)... vocé ta fazendo...
dois gestos. 1sso aqui € um gesto s6. Mesmo na distancia... vocé vai so levar pra la... ndo
M: (risos)

J: a intencdo do ges... iss0... VOCé viu que o gesto é um so...



M: ah

J: inclusive ndo fica ligado, fica ligado

M: (risos)

J: vocé vé. Vocé vé que a questdo do gesto muda totalmente...
M: han, han

J: se vocé fazer si, ré...

M: é

J: quebra o gesto no meio... t4? 1sso... muito bem... de novo
Ela toca

J: mais ou menos né?

M: é

J: de novo?

Enquanto ela toca

J: um gesto sd... outro gesto... outro gesto... e... um gesto s0... € ai, segue
M: (murmura quando erra o arpejo)

J: opa...

M: oh...

J: t& errando ai

M: que que é esse ai?

J: vamos pensar? Descobrir... la com o sol, é a sétima... e ele coloca um la natural...

mistura de harmonia

M: é

J: aqui € sol bemol menor... e 0 la bemol no baixo... ¢ uma superposicéo de acordes...
M: hum, hum

J: dois acordes juntos... sol bemol com sétima, e um...

M: é bem isso
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uma

J: um dé com 52 aumentada e nona... é... iss0... pensa no acorde da médo esquerda... pensa

na mao esquerda... e a outra, oitava
M: ah é

J: ndo... aqui... iSs0... iSSO

M: (incompreensivel)

J: t& ligado essa daqui oh... agora pensa que é... si... la
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J: pedal da esquerda... pedal da esquerda

M: esse aqui?...

J:é

M: por que?

J: ah, vocé ndo sabe usar ele?

M: (ela balanca a cabeca, que nédo)

J: vou te explicar.. mais uma coisa pra aprender... legal

M: eh

J: faz a escala inteira aqui... isso... de novo, pra acostumar com isso... 0 ré bemol né? O ré
bemol maior... perfeito... ndo é mais forte mais... é dai pra menos

M: (risos)

J: faz de novo, faz de novo, faz de novo... como uma coisa s6, com um gesto s0... um gesto
até o si... si, la (cantarolando)... s6 que eu ouco: si... vocé levantou a mao, mas o pedal ta
segurando... se ndo tivesse o pedal... si, la (tocando e cantando)... ta... isso... deixa eu te
explicar o pedal, eu ndo te expliquei

M: é

J: no piano de cauda... no de armario é diferente; no piano de cauda, o pedal da esquerda,
que a gente chama de uma corda, ou uma corda; por que? La dentro do piano cada nota
dessa aqui tem trés cordas pra cada nota, entdo o martelo bate assim debaixo das cordas...
tcha, tcha, thca, tcha... quando vocé aperta ele desloca todo o teclado para o lado direito, e
0 martelo ao invés de bater em trés cordas, vai bater somente em uma. Ai vocé vai ter o
som que seria de trés cordas, apenas uma corda vibrando. Para tocar o pianissimo, € muito
mais facil; s6 que, também muda o timbre um pouquinho

M: hum

J: ta, entdo... nesse caso pp, ppp, a gente usa o pedal da esquerda... ajuda muito a fazer com
0 pedal também. No nosso piano de armario, nesse caso COmo 0 mecanismo é de um piano
mais simples, o que é que ele faz, os martelos estdo em pezinho. Né... os martelos estéo
aqui e as cordas estdo aqui. Quando vocé aperta ele, ele vai chegar um pouguinho mais
perto, ou seja, ele ndo vai bater tdo de longe... porque batendo de longe o som esta mais
forte...

M: ah... t& mais forte
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J: quando vocé esta batendo de perto, € mais facil controlar um pouquinho... faz isso... isso
tudo com pedal una corda e depois faz sem pedal, pra vocé sentir a diferenca de um pra o
outro

M: (incompreensivel)

J: mas é pra usar o de ca também

M: ah os dois?

Jié.

M: ta

J: 0 de cé vai usar normal, so o de la vocé vai deixar baixo e ndo mexe nele

J: € s faltou ligar esse aqui... uma coisa s6 no gesto, t&? Agora faz sem ele... sem o pedal
una corda... s6 com o pedal da direita... tira o de 14, tira o de la... tira o pé, tira o pé...
esquerdo... tira, tira...

M: ah

J: faz 0 que vocé estava fazendo antes... com o direito agora... com 0 pedal de sustain
sempre... ta... segue 0 gesto

M: (risos) (incompreensivel)

J: 0 movimento é o mesmo, oh... (senta ao piano e demonstra)... viu?

M: ata

J: t4, ta, t4, t4, ta, t4, ta (toca e fala o ritmo ao mesmo tempo)... eu to ouvindo assim: t4, ta,
ta, ta, ta, ta... ta

M: ah

J: mesmo que vocé ndo mude o pedal, se vocé faz isso... dois gestos. Que é um gesto so...
no final faz um pouquinho mais da direita...

M: ata

J: eu ja fago com ele...

M: hum

J: t&?

M: sé com...

J: é, pega sO ele... esse trechinho (apontando na partitura)... ou vocé pode fazer sem ele e
colocar o una corda s6 aqui no ppp...

M: ah é
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J: esse ded&o aqui fora do teclado quer dizer o que? Que vocé ndo quer que ele participe da
brincadeira (risos)

M: (risos)

J: excluiu 0 menino... isso € preconceito (risos)... preconceito contra o dedéo...

M: (risos)

J: deixa ele participando da brincadeira... pega daqui (apontando na partitura)...
construindo ta (cantarolando)... pensa no polegar deitado... pensa um gesto para cada
compasso... 1SS0

M: ah

J: deixa eu tocar uma vezinha inteiro... deixa ver se eu lembro ainda (risos)... faz tempo
gue ndo toco isso... alids, faz tempo que eu nao toco piano... s penso na pesquisa agora

M: (risos)

J: (toca a peca inteira) tdo lindo né? Lindo mesmo... oh, aqui eu j& comego com o pedal
esse (apontando para o pedal), sé que eu toco mais forte (demonstra tocando)... ta?

M: ta

J: entdo... uma 6tima coisa pra vocé treinar em casa... bastante coisa pra vocé desenvolver,
mas t& bem encaminhada. t& bom?

M: ta

J: Por hoje € s0...

AULA 3

Marta 3.1

00:00 M: eh (a aluna murmura enquanto toca, se erra alguma coisa)

J: isso... é a primeira vez que eu escuto vocé tocando isso né? E a primeira vez né? Legal...
tem algumas coisas, mas n6s vamos trabalhar ainda. Parabéns pelo estudo, mostrando pela
primeira vez para o professor (risos)

M: risos

J: aqui ndo tem o trinado, mas vocé fez certinho. N@o esta escrito como aqui, mas tem

M: ahé...

J: € isso mesmo... fez certinho... € isso mesmo a ideia... se vocé fosse dividir a peca em

partes, como vocé dividiria ela?
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03: 32 M: hum... aqui (apontando na partitura)...

J: seria uma parte...

M: aqui...

J: seria outra? Posso tirar a partitura do plastico?

M: pode...

J: t... aqui seria a outra parte (marcando na partitura)

M: e aqui...

J: aqui seria outra?

M: deixa eu ver... ah, mais ou menos... ndo (risos)... aqui

J: e na outra pagina

M: ai até... ah, aqui.

J: aqui?

M: é

J: aqui, aqui, onde? (risos)

M: ndo... aqui comeca outra...

J: aqui comeca outra, né?

M: aqui (risos)... e... aqui

J: na verdade... aqui é uma codetta ou coda. Em italiano, os termos musicais S&o
geralmente em italiano, coda € cauda; rabo, né? E ai quando tem um finalzinho assim, é
como se fosse o rabinho da musica, ou codetta. E o finalzinho dela. E uma parte
pequenininha... no final... codetta.

J: Vocé lembra quem € o compositor:

M: é o Clementi

J: vocé leu alguma coisa sobre ele?

M: néo

J: ndo lembrou né... (risos) mas vamos depois tentar ler hein... conhecer quem foi esse cara
que compds isso ai. E sonatina, de onde vem esse termo?

M: (balanca a cabeca)

J: Também néo sabe?

M: néo sei...

J: Mas j& ouviu falar em sonata?

M: ja
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J: entdo, a sonatina é uma sonata pequena... mas pra frente vocé vai estudar a forma sonata,
ndo sei se vai ser na percepcdo, harmonia ou analise, e ai vocé vai ver que as sonatas tem
uma forma assim, a maioria das sonatas ne, tais e tais partes determinadas, e uma das
coisas que essa sonatina vai ter e que as sonatas geralmente tem que sdo geralmente dois
temas.

M: hum

J: 0 primeiro tema aqui é esse... (cantarola e escreve na partitura)... esse primeiro tema esta
em que tonalidade? Alias, essa sonata esta em que tonalidade?

M: em do

J: em d6 maior né? Poderia ser d6 menor também. Esse tema I, geralmente o tema | vem na
tonica, ou seja, se estd em do maior vai ser em dé maior também (anota na partitura)

M: d6 maior

J: e ai vamos ter um segundo tema que é justamente esse aqui (apontando na partitura).
Que é uma outra cara... forte o primeiro tema... 0 segundo tema ja é mais dolce. Entéo esse
é o tema Il. Vocé acha que esse tema Il estd em que tonalidade?

M: td em sol?

J: isso0... hum, hum... ou seja, qual que é a relacdo, tbnica, dominante, que sol é...

M: dominante

J: sol é a dominante de do, né? Entéo, isso aqui tudo nés vamos chamar de exposicao, ta?
M: hum, hum

J: aqui, ai sim, na sonata originalmente maior, sonata mesmo, seria 0 desenvolvimento e
seria muito maior. Ele brincaria com o tema, parte do tema...

M: hum, hum

J: e... em vérias tonalidades... mas nesse caso aqui, como é uma sonatina, ele fez bem
resumido, mas € o desenvolvimento...

M: hum, hum

J: e ai no desenvolvimento ele vai comecar a brincar com tonalidades

M: hum, hum

J: aqui tem até um cromatismozinho, mas ndo é muita coisa... e depois vem uma coisa
conhecida nossa... 0 que € que € isso aqui? Voceé ja ouviu essa coisa aqui...

M: ja (aponta para o tema 1) (risos)
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J: que é 0 que? Exatamente... que é o tema I. SO ta uma oitava abaixo, mas td na mesma
tonalidade, ne?

M: ham, ham

J: d6 maior... e aqui?

M: d6 maior

J: sim, mas o que que é isso?

M: é quase isso (apontando para o tema II)

J: ndo, é isso! E o tema Il mesmo

M: é

J:soque...

M: sO que td em outra tonalidade

J: exatamente... esse é 0 tema Il... estava em sol e aqui esta em d6. Entdo, na exposicao eu
tenho o tema | em d6 e tema Il na dominante.

M: hum, hum

J: Na reexposicdo eu tenho o tema | em do e o tema Il também em dé. Por que ele leva pra
dominante? Porque depois ele comeca a brincar nas tonalidades.

M: hum, hum

J: Aqui ndo, ele mantém no mesmo tom porque ele vai ter que finalizar. E ai ele finaliza na
codazinha aqui... entdo é isso de um modo geral.

M: ah... hum, hum

J: Seria uma andlisezinha rapida da sonatina.

M: hum, hum

J: ta... quando a gente tem dois temas, temos que pensar que geralmente um € contrastante
com 0 outro

M: hum, hum

J: aqui, de cara ja vem a dinamica

M: hum, hum

J: tema | é forte e 0 outro é dolce, mais cantabile. Entdo vamos tentar fazer esse
diferenciacdo aqui, do tema I para o tema Il, enquanto vamos trabalhar outras coisas.

M: (risos)

09:30 J: sO pra lembrar que € mi menor (escrevendo na partitura)... as duas vezes vocé

errou (risos)
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M: é porque na outra parte (apontando para o trecho similar na recapitulacéo do tema)...

J: é em la... hum, hum... legal! Agora vamos pensar em algumas coisinhas... primeira nota
¢ forte né? Pensa nesse forte, ndo um som duro, mas um som macio. Como é que eu
CcONsigo um som macio no piano? E uma coisa bem simples: primeira coisa €, eu ndo vou
usar a forca fisica, vou usar a forca da gravidade.

M: hum

J: 0 peso da gravidade... se eu deixar 0 meu brago cair aqui o que ele faz, ele cai.

M: hum

J: Esse peso... se eu bato com a minha forga, sai um som seco...

M: hum

J: por que sai seco? Porque eu endureco 0 meu punho, t&? Entdo vamos pensar em um som
cheio e macio... som cheio e macio. Alguns professores usam a... a... comparacao assim,
como se eu fosse mergulhar numa piscina... 0 piano ndo ta aqui, ta aqui em baixo... vamos
fazer isso... ta... deixar o brago cair aqui em baixo... iss0... essa sensagdo... isso... € aqui,
mas vamos pensar que estd aqui... a primeira nota somente, pensa na primeira nota... forte
mas sem socar a nota... é... t4 batendo ainda nela... isso, deixa sé a direita... € como se o
seu brago t& solto, ta aqui.. e desculpa, vou soltar o braco aqui no meio...

M: t&

J: ndo... deixa cair... deixa cair mesmo...

M: (risos)

J: vem aqui... e deixa cair... iss0. A sensacdo é essa... deixa cair... descansa 0 peso do brago
inteirinho... isso... cai aqui... e deixa o brago relaxado... ah, melhor, melhor...a sensag&o é...
agora deixa cair e faz um circulo com o punho, sentindo que ele esta solto...

M: (risos)

J: ham, ham... faz pra o outro lado também... pra os dois lados, t4? Isso... depois vocé nédo
vai fazer isso; na hora H vocé néo vai fazer esse movimento

M: é

J: tendo a sensagédo, ai vai ajudar... agora faz com a esquerda a mesma coisa...segurou um
pouquinho... deixa cair... tenta fazer com o punho... pde os dois pés no chdo... isso... ndo
joga, mas oh... da pra fazer aqui em cima e... deixa cair... até pode cair com a méo torta,
ndo faz mal. Eu quero que depois que caia... caia e sente que o braco ta soltinho e

descansando na ponta do dedo pra a mdo néo cair la em baixo. Tenta balancar um pouco...
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oh... balanga meu braco aqui... balanga meu braco... ta solto né? Essa € a sensacdo que t&
solto... ham, ham... vou balangar seu brago... ndo, ta segurando... deixa que eu balanco...
ah, ta segurando um pouco ainda

M: ah (gritinho)... foi?

J: é como se vocé apoiasse todo o peso do braco aqui, e 0 descanso do seu brago t& na
ponta do dedo... sem segurar...

M: (risos)

J: hum, fica em pé, fica em pé... faz isso aqui oh... esse movimento... acho que a camera
n&o vai pegar, mas tudo bem (risos)

M: (risos)

J: é isso oh... inclina um pouco o corpo... deixa o braco balancando... bem solto; agora faz
esse movimento aqui oh... pra frente e pra tras... tudo bem solto... outra coisa... vou virar a
camera, e vai fazendo...

M: (risos)

J: virar a cdmera pra vocé. Outra coisa é... vocé vai girar assim oh... isso, essa sensacao de
solto... ham, ham... agora p&e os dois bracos pra frente, deixa bem relaxado, depois deixa
cair... isso... de novo... soltou, relaxou la na frente, e deixa cair... agora pde s6 o direito pra
frente, pOe ele pra dentro, sem virar o tronco

M: hum

J: reto, no maximo e deixa cair... fazer o esquerdo agora? N&o... primeiro vocé vai reto,
depois vocé vai pra dentro, e deixa cair... as duas maos de novo... e... deixa cair...

J: Agora, no piano... eu vou demonstrar... vou demonstrar no piano de ca... eu ndo vou
aparecer na camera mas vai aparecer vocé... senta no piano... no de la... eu vou demonstrar
no de ca, mas vocé faz nesse... 0s dois bracos, oh, uma nas notas pretas e o0 outro nas notas
brancas, e descansar... a sensacdo € essa. Agora, vocé vai levantar as notas sem desgrudar
0s bracos do teclado... e nesse momento vocé estd segurando o peso do brago... quando
vocé relaxa, vocé descansou o peso de todo o corpo em cima do piano... certo?

A mesma sensagdo com as maos fechadas. As duas méos em cima do piano, e descansa o
peso dos bragos nas teclas. Isso... agora vou tirar o peso dos bragos, as teclas véo subir,
mas eu ndo quero desgrudar das teclas. Entdo, nesse momento eu td6 segurando com a

minha escapula, aqui atras, todo o peso do braco. Eu sinto a escapula segurando. Agora
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vou relaxar nos dedos, nas maos... relaxei... nessa posi¢do aqui oh, faz isso... balanga os
bracos... conseguindo sentir?

M: (ela acena a cabeca que sim)

J: j6ia... tirou 0 peso... e agora, olha com t& minha mao... ponta de dedo... e ai vocé vai
descansar o peso do braco na ponta dos dedos... se a mdo cair um pouquinho, ndo faz mal
ndo... isso... quando cai oh, pode balancar pra sentir que esta relaxado... e agora vou tirar o
peso, e eu continuo com os dedos encostados no teclado. Mais uma vez vou deixar cair 0
Peso... iss0... € agora com uma mao somente, com uma mao s0. O dedo do meio acho que é
o mais facil da gente sentir... deixa cair... balanca bem o braco pra sentir que t4 bem
relaxado. Tira o peso sem levantar da tecla, sem n&o tirar da tecla, desgrudar. De novo, oh,
vou baixar, deixar cair... iss0... N0 nosso caso a gente faz com o 5° dedo na nota sol. Tudo
bem, qualquer nota, contanto que seja 0 5° dedo, entdo vou cair o peso do braco, deixa cair,
balanca, a sensacdo é essa. O peso do brago inteirinho estou descansando na ponta do dedo,
td. Na esquerda agora. O dedo vai ser facil, agora é o terceiro. Tira 0 peso... de novo
colocar o peso... ai eu sinto o braco relaxado... Agora vamos fazer as duas méos na nota
certa mesmo, oh... vou fazer isso oh... deixa cair... iss0... eu penso um pouquinho mais
cheio... ham, ham... é esse som e essa sensacao, ta?

17:14 M: que dificil... (risos)

J: isso tem que ficar tdo automatico e natural que vocé ndo vai nem pensar nisso... isso,
agora continua... ta, legal... o que é mais importante a méo direita ou a mao esquerda ai?

M: direita (risos)

J: direita... e 0 nosso instrumento ele é ingrato, porque a regido que mais soa, tem mais
volume, € a regido grave. Quanto mais agudo, menos som ele tem. E claro que no agudo,
tem outra frequéncia, no ouvido se ouve, mas se eu empregar a mesma forca nas duas
maos, com certeza vocé vai ouvir mais a mao esquerda do que a direita. 90 a 95% das
masicas a melodia esta na méo direita. Vamos pensar entdo nesse equilibrio... mantém os
dois pés no chéo...

Ela comeca a tocar

J: ndo bate, ta... deixa cair... ah, legal... ai ele tem um sol, sol, sol, que é staccato... nesse
caso e bem curtinho mesmo... sol, mi dg, sol, sol, sol (solfejando e gesticulando no ar), t4?
M: mas é forte

J: sim, mas vocé pode fazer forte e curto
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M: ham, ham

J: faz s6 a direita pra mim... trocou de dedo?

M: néo

J: € bom porque, notas iguais, se eu toco com o mesmo dedo, a tendéncia € ficar
igualzinha, e na rapidez também ajuda... do que fazer isso aqui muito rapido, vai tencionar
0 brago. Porque a gente segura né?

M: ham, ham

J: isso... melhor, melhor... as duas méos...

M: ah (gritinhos)

J: mais rapido os staccatos... eh... mas continua... isso... agora pensa na escala bem mais
leve... pensa nessa escalinha, ta, ra, ra, ra, ra, ra, ra, ra, ra... chegando no si... que dedilhado
vocé ta fazendo ai?

M: ah, n&o sei (risos)

J:oh...

M: hum, hum... ah
J:no4°?

M: ndo sei... é

J: ele pede o dedilhado normal da escala de do

M: é

J: ta, faz a escalinha toda, daqui... isso... ndo pensa no DO re mi f4 sol... é... d6 ré mi fa sol
la si do si... porque vocé chega no si... de novo... é... ndo acentua o f4, ta... para no sol... de
novo... ndo... acostumou né? Deixa eu circular aqui esse dedo... s6 cuida pra ndo fazer: DO
ré mi fa sol (acentuando o do)... isso... de novo... tem um assentozinho no polegar... do mi
pra o fa te uma virada no polegar... isso... de novo... Vocé tem que evitar é (demonstra
tocando)

M: hum, hum

J; isso... agora faz: do re mi fa sol 14 si do si 4 14 1a... com as duas mé&os... isso, agora, si la
sol 14 do 14... do 1a...

22:55 J: exagera os staccatos... la fa sol sol sol sol... muito exagero nos staccatos

M: como assim... é pra fazer?

J: é pra fazer

M: (risos)
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J: vocé esté fazendo insuficiente... foi fez isso aqui: 14 la la, a ultima aqui vocé ligou... | ala

la si la sol la do...

Marta 3.2

00:00 J: ham, ham... faz pra mim s6 a m&o direita, do inicio de novo, até ai...

Ela comeca a tocar

J: ops... t& batido... eu quero um som macio (demonstrando tocando)... hum... agora foi
bom, foi melhor, foi melhor... vamos de novo?...

Ela volta a tocar

J: ai, em alguns momentos, 0s staccatos ndo estdo ainda bem precisos, faz um mas néo faz
0 outro... percebe?

M: Hum, hum

J: vamos fazer até terminar o primeiro tema e depois comparar com o de c4, ta?

M: t&

J: iss0... esse piano pode ser bem mais suave... isso... ai eu tenho duas coisas iguais. Eu
tenho (toca mostrando)... depois... ou seja, um tom acima

M: é

J: um tom acima ndo, é... um tom acima... apesar de ser piano e todo o trecho ser piano,
mas eu faria esse um pouco mais

M: um pouquinho mais forte, né?

J: tchan, tchan, tchan, tchan, tchan... tchan, tchan, tchan, tchan, tchan... parararararara
ra...pararararararar ara (cantarolando)

M: (cantarolando junto)

J: entdo esse contraste do piano aqui € importantissimo (marca na partitura)

M: hum, hum

J: vocé mostrar isso aqui... entdo, se VOcé comecar menos, Vocé vai ter pra onde crescer
sem crescer muito... Se vocé comegar mezzo forte, ai vocé ndo tem mais pra onde ir, né?

M: (risos) hum, hum... (comeca a tocar) esse foi...

J: segue... segue até aqui...

02:29 J: ta... quando eu tenho um crescendo, significa que ainda nédo cresci... vou crescer

ainda... eu ndo posso comegar ja forte (apontando na partitura)... aqui vai ficar ff
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M: ahhhh... entdo ta... entdo quando aparece aqui (apontando na partitura)... € pra crescer
até chegar (apontando na partitura)...

J: pra chegar aqui no forte... vocé vai chegar ao ponto de crescer até o forte... vai fazer
assim oh, ndo pode crescer muito e ja chegar forte... ndo... vocé tem que crescer para 0
forte... t4?... de novo, de novo, da 1@ parte...

Ela volta a tocar

J: ah... a mdo esquerda menos... ah, t& duro o sol... errou notas, mas a ideia é essa... legal...
vamos fazer de novo o tema | na reexposicao pra ver se tem alguma coisa igual, se parece
um com o outro.

M: ah (gritinhos quando erra)

J: han, han... aqui sim, chega fortissimo, né?

M: hum, hum

J: agora vamos ver esses acordes aqui...

M: hum

J: devagar... s6 a mdo direita... a partir... daqui

M: (incompreensivel)

J: a partir daqui, s6 a mdo direita... iss0... € aqui eu quero mais 0 seguinte: mostrar um
pouco mais a nota mais aguda

M: a ta... ham, ham

J: t8?

Ela experimenta

J: ta... 0 staccato... vocé pode pensar nisso (mostra 0 movimento)... vocé pode pensar em
iss0... com 0 braco inteiro, t&? Nesse caso ai eu penso muito no (demonstra)... ndo precisa
ser 0 braco inteiro... se ndo fica pesadéo...

M: (resmunga enquanto toca algumas notas erradas)

J: tem que estudar, n"s

M: é

J: consegue fazer isso? (demonstra)

Ela experimenta

J: iss0... aqui vocé deve manter o mi mi...

M: é

J: mostrando o mi aqui, ta... isso... isso, agora vai tudo mais rapido. Tudo ndo, sé a direita
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M: (risos) mais rapido?

J: iss0... ta... eh... as duas maos todo o trecho

Ela experimenta

J: vamos fazer com a mdo esquerda agora... sO a esquerda... a partir daqui... é, entdo troca o
dedo aqui... vocé estava descendo, descendo, fazendo tudo com o quinto (risos)

M: eh

J: isso... agora fez certinho... um aqui e um aqui... agora foi certinho... vamos de novo, so a
esquerda...

M: (incompreensivel)

J: isso... exato... t4... eh... pensa num passarinho bicando alguma coisa... pica-pau (faz o
gesto)

M: (ela experimenta)

J: iss0... essa é a ideia.. ta... com as duas mé&os... daqui de novo...

M: daqui?

J: hum, hum

07:50 M: t&4 certo?... com a esquerda

J: como mexemos no dedilhado agora né... quando junta tudo... normal... toda fase de
aprendizagem € assim... ta

Aluna experimenta

J: ai era o primeiro dedo... isso... de vez em quando esta esquecendo algum staccato... mais
uma vez, daqui...

M: hum

J: pensa em menos som no inicio...

M: (gritinhos quando erra) ai... vou de novo

J: isso0... na verdade ele vem até aqui, né?

M: é

J:parararara....

M: ai... eu ndo consigo

J: ndo consegue trocar os dedos?

M: é
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J: faz s6 esquerda daqui... pra acostumar... até ficar automatico... acrescenta a direita...
entdo ta... vocé viu que ha uma pequena diferenca entre a primeira vez que aparece 0
tema...

M: é

J: e essa ultima... comega uma oitava a baixo, e aqui no meio tem essa coisa que néo tem...
M: e... é... aqui também

J: é... exatamente... agora vamos comparar o segundo tema... vamos fazer o segundo tema
aqui (apontando na partitura) e depois o segundo tema aqui...

A aluna comeca a tocar

10:26 J: isso... dolce... em portugués é doce, né?

M: ham, ham

J: 0 que é que é uma coisa doce? A definicdo de doce (risos)

10:38 M: suave... € uma coisa que eu gosto muito (risos)... ah, uma coisa suave...

J: gostosa

M: gostosa... &

J: uma coisa agradavel

M: é... agradavel

J: ham, ham... isso é doce... 0 dolce é uma coisa agradavel, ta... bem meiga... uma pessoa
doce é uma pessoa agradavel, ¢ uma pessoa querida, né?

M: hum, hum

J: amével... é isso

A aluna comeca a tocar

J: ai ndo precisa fazer um som... (toca)ndo, o som é... bem mais isso, do que isso (tocando
no bragco da aluna)... tenta comecar no sol sem vir com o dedo, de cima... a mdo td no
lugar e ai é s6 toca ele... isso... iss0, entdo, eu tenho ainda um crescendo pra chegar aqui ja
forte... aqui eu ndo senti muito... de novo... foi melhor o dolce... ndo vai com a médo em
cima... vai com a méo na tecla e comega ele...

Ela volta a tocar

J: isso... responde rapido quando eu perguntar, ta?

M: hum

J: que acorde que é esse? (apontando na partitura)

M: mi menor (risos)
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J: (risos)

Volta a tocar

J: (sons embolados) sol la si do ré mi fa sol la si do ré... chega no ré

Continua tocando

J: baixinho (sussurrando)... ta... a primeira é também staccato... ndo é sol sol... e sim, sol...
sol... faz sO a esquerda pra mim... de novo... de novo... de novo... e assim vai... 0 5° dedo é
também staccato... isso

M: ops

J: ham, ham... agora faz pra mim... é... agora faz o tema Il em d6 maior agora...

A aluna toca

J: esse dedilhado precisamos corrigir

M: ham

J: é a escala de d6 maior mesmo... no quarto dedo... isso

M: como é que é? (experimenta devagar)

J: isso... faz de novo... hum, hum... uma hora € terceiro e outra hora é quarto, né?

M: é

J: de novo... hum,hum... isso ndo DO re mi fa... é do ré mi fa sol la si d6 ré mi ré do
(cantando e tocando com inflexdo)... € 0 d6 comeca o tempo in pausa e nao é acentuado,
ta... do ré mi fa sol la si d6 ré mi ré do... chegada aqui nesse do...

J:ah é... hum do ré mi fa... hum do ré mi fa

M: ah t4

J: hum do ré mi fa sol la si d6 ré mi ré do... (marcando a pulsacao)... de novo

M: (risos) eu t6 mudando (risos)

J: € que vocé acostumou com o outro dedilhado, mas vai reacostumar...

M:é...

J: pensa no... pensa no dedilhado da escala de do6 maior mesmo... vira no 3° e depois vira
no 4°

M: hum, hum

J: iss0... com as duas maos...

M: ta estranho...

J: (risos)... mesma coisa

M: é (tentando ler a nota)
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J: ési... e todos os primeiros sdo staccatos, ta... deixa eu fazer uma marcagao nos primeiros
pra vocé lembrar.

M: é

J: mesma coisa aqui... €

M: mesma coisa aqui

J: entdo vamos... deixa eu escrever na escala também de d6 maior

M: hum, hum

J: essa aqui € sol... essa ta certa, ndo ta?

M: é

J: ta... a de d6 que ndo t& saindo... entdo... dedilhado... aqui dedilhado.... aqui dedilhado...
ta... a esquerda aqui, quanto aqui, tem uma ligadura de 3 notas. D6 mi sol... tira mesmo...
porque eu estou ouvindo vocé fazer...

M: é

J: (demonstra) do mi sol... do mi sol... do fa 1a... do fa la... si ré sol... si ré sol... do mi sol
(tocando e falando)... faz pra mim sé a esquerda... sem segurar a nota... isso... ndo é
staccato... so tira... € diferente do... depois... aqui... isso... agora faz aqui (apontando na
partitura)...depois... isso, agora faz as duas méos... melhor... agora mudou mais a cara...
iSS0... agora faz pra mim isso aqui... vamos de novo...

J: isso. t& bom. Entdo trabalhar bastante esse dedilhado das escalas, todas elas... entdo,
uma sugestao, de repente é fazer cada uma delas

M: hum, hum

J: e trabalhar esse dedilhado, ta... pra corrigir. Agora, vamos pensar em... em... vamos
chamar de gesto... gesto pra uma... uma... um tema, e outro gesto pra o outro tema... é claro
gue aqui vai ter varios gestos no meio

M: ham, ham

J: mas, quando eu falar de gesto é no sentido de... que cara vai ter esse 1° tema, e vamos
pensar no... bem, quando eu toco o 1° tema, 0 que vem na sua mente...

M: hum, hum

J: me sugere isso, assim, assim... ja no 2° tema isso aqui me sugere iSso assim, assim,
assim, ta?

M: ta

J: porque ajuda muito a mudar o carater de cada... cada vez que aparece o tema ali
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M: hum, hum

J: ta... entdo faz de novo so o tema | pra mim... e pensa em alguma coisa... 0 que que essa
melodia sugere, ta? Pode ser qualquer coisa. Nao precisa nem me dizer, mas pensa em
alguma coisa...

A aluna comeca a tocar

J: ndo quero esse sol socado... quero um sol macio... t4 batido ainda... outra coisa... 0 do e
0 l& é staccato ainda... vocé fez do la la

J: faz pra mim essa coisa aqui tudinho pensando em um gesto s6 aqui... t4 tata tata tata
ta... s6 a mao direita... de novo... de novo... de novo... outra vez...

M: ah (gritinhos)

J: agora pensa que é uma coisa S0

M: ah (gritinhos)

J: com as duas maos... de novo... outra vez

M: ai... t& travando

J: € que a esquerda vai pra la... faz s6 com a esquerda...

Marta 3.3

00:00 J: e esse salto...

M: é

J: de novo, de novo... fa... fa sol... esse primeiro f4 também é staccato, igualzinho ao outro.
Esse primeiro fa aqui oh (apontando)... o fa antes do sol

M: (risos)

J: isso.. junta as duas maos

A aluna experimenta (da uns gritinhos quando erra)

J: vocé pode fazer staccato a primeira nota também... bem melhor... de novo

Depois da aluna tocar

J: oh, melhor! De novo... han, han... pega agora do fa f& mi mi ré (apontando).... isso... eu
pensaria no tchan, tchan, tchan, tchan, tchan.... tchan, tchan, tchan, tchan, tchan... td rara
rarara... um crescendozinho... e aqui um decrescendo... t4?

A aluna experimenta

J: deixa eu escrever aqui na partitura... faz essa mesma coisa aqui... t4 ra ra ra ra ra...

cadé?
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M: aqui

J: pega do tchan, tchan, tchan, tchan, tchan.... pra vé se vai funcionar...

A aluna experimenta

J: vai crescendo aos poucos, ta? Isso... agora exagera nos staccatos... eu quero
staccatissimos...

M: (risos)

J: tchan, tchan, tchan, tchan, tchan.... segura esse. ..

J: da uma estudada mais nesse trecho em casa... continua... quero ver até onde vocé
chega...

J: t& eu quero que vocé pense nela também o seu staccato. Porque eu quero ele mais
exagerado

M: hum, hum

J: as ideias estdo Otimas, mas tem coisas que ndo esta saindo porque a méo ainda ndo esta
automa@tica. Tentar memorizar

M: han, han

J: ta, que vai te ajudar muito a fazer mais expressivo...

M: hum, hum

J: e vai vir rapidinho... bonita ela né?

03:59 M: ¢ bonitinha... e ndo sei, parece muito a... essa parte aquela outra....

J:aoutra...

M: (cantarolou a melodia da outra peca).

J: é... assim... primeiro... o periodo cléssico, vai ter muito elemento comum nele. Mozart,
Clementi, Beethoven, Haydn, tudo vao ter essas coisas comuns... e cada autor vai ter a
digitalzinha dele né?

M:é...

J: tem coisa que vocé fala: ah isso aqui € Mozart, isso aqui € Clementi

M: hum, hum

J: é isso ai
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AULA 4

Marta 4.1

J: hoje vai ser a sonatina, né?

M: é

A aluna tocou todo o 1° movimento do Clementi e ap0s a sua execucdo, perguntei:

J: td OK. Eh... me fala uma coisa, nos seus estudos, vocé esta tendo alguma dificuldade...

M: eu t0...

J: t8?

M: porgue... eu td com uma banda ne...

J: han, han

M: e a gente conseguiu fazer bem de ultima hora (incompreensivel)

J: t& bem corrido né...

M: acenou a cabeca que sim

J: e ndo ta sobrando tempo pra o piano... E especificamente dentro da peca, tem alguma
coisa que vocé esta sentindo dificuldades?

M: eu sinto muita dificuldade de fazer... (apontando na partitura)

J: as escalas?

M: é pra deixar elas bem... bem ligadas assim...

J: ta... vamos trabalhar um pouquinho isso ai também. Eh... eu noto assim, que no meio, ta
parando muito pelo meio...

M: é

J: talvez isso seja falta de tocar mais, talvez

M: é

J: t4, vamos fazer de novo. Quando vocé chegar aqui, aqui vocé tem que pensar com
relacdo a dindmica

M: é

J: se vocé pensar que (incompreensivel) mas termina grandioso, pensa s nisso. T4, vamos
de novo do inicio, e ai eu vou parando pra corrigir algumas coisinhas. Mas ta... melhorou
bastante em relacdo a quando eu comecei a ouvir... melhorou algumas coisas

M: (risos)
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J: Iria ser melhor ainda se estivesse tocando mais, né

M: é

Aluna comega a tocar

J: vocé lembra de quando eu falei daquele som macio... ndo bate a nota, mas... toca com...
carinho na nota forte... isso... f4 sol sol sol sol... outra coisa... acentua o 1&

M: ah... é

J: exatamente... comeca de novo... sol... 0 mi também néo precisa ser acentuado, ta... isso...
iSso, até ai... eu vou pensar que isso aqui tudo, faz parte do 1° tema, seria uma frase so

M: hum, hum

J: entdo ndo vamos pensar que iSSO aqui € um... pequenos compassos, pequenas partes,
com coisas diferentes... pensa que é uma coisa s0... entdo vamos tentar fazer isso como um
todo, mostrando onde chega... onde que essa frase quer chegar, ta? Eu tenho aqui forte... eu
tenho aqui muita coisa... um piano, crescendo e um forte novamente. Entéo, pensa nisso ai
M: hum, hum

J.isso... faz o t4 rarara... a esquerda, td na clave de sol...

M: ah... na de sol

J: de novo... de novo daqui... ah, melhor. Agora faz de novo, tudo...

J: vamos trabalhar... aqui ficou muito melhor agora... comeca a fluir mais naturalmente...
vamos trabalhar sé essa partezinha aqui, vai com as duas maos.

M: eh...

J: mais uma vez... vai mais devagar... mais uma vez... mais umas vezes... (risos)

M: (risos)

J: ndo deixa a m&o endurecer ndo, ta... € staccato e forte, mas deixa ela mais tranquila... me
empresta aqui 0 seu braco... tcha tcha tcha tcha tcha tcha tcha tcha... deixa a mdo bem
flexivel

M: ta (risos)

J: vamos pegar do... daqui...

Ela toca

J: ai termina entdo o tema I... ta? Vamos fazer ele agora inteirinho, pensando em todas as
conexdes, pensando no todo agora, e ndo mais fragmentado...

Ela toca novamente

J: ha, ha... agora sim, agora sim... tema | t& pronto. Vamos pra o tema Il.
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Assim que ela comega a tocar...

J: outra cara né... agora vocé ndo pode perder o andamento, t4? tcha tcha tcha tcha tcha
pam pam... (marcando a pulsacdo)... an... esse ornamentozinho aqui... tan tan ran ran tan
tan... pensa... isso...  isso ai (risos)

M: (risos)

J: iss0... a gente precisa sentir, onde que a frase quer chegar, ta.... por exemplo, vocé fez
um forte aqui meio subito porque vocé ndo entendeu que tem um crescendo pra chegar
nela...

M: é

J: t4, entdo... organicamente, pensa nisso... vamos de novo daqui... ah, cuida da esquerda
pra ndo fazer... segurar...

M: é

J: de novo...

Assim que ela comega a tocar...

J: o doce... dolce... € bem macio, uma coisa gostosa, mas ndo pode falahar, ta

M: hum, hum

J: 0 que vocé tem que fazer? Vocé tem que tocar leve, mas bem baixo. Se vocé tocar
superficialmente as notas falham. VVocé tem que tocar bem baixo, mesmo no piano, ta?

Ela volta a tocar

J: isso... tenta fazerum t rararararararararara... um crescendo dentro do dolce...

J: ndo saiu legal ndo ta tarararata ta

M: é

J: iss0... aqui ndo esta escrito nenhum crescendo, igual a aqui, mas eu faria um
discretozinho aqui, t4&? Agora, esse aqui exagera mais... tararaaaaaa.... pra chegar aqui
forte... daqui...

A aluna resmunga quando erra alguma nota

J: vamos trabalhar um pouco essas escalas... quando tocar o si... 0 polegar ta embaixo... ta
M: hum, hum

J: é porque t& assim... (demonstrou tocando) com um solugo no meio

M: é

J: ai fica... com um monte de solugo no meio

M: é
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A aluna fica experimentando

J: hum, hum... isso... faz pra mim, inteiro staccato... de novo... agora ligado... de novo...
agora sem se preocupar de ligar muito nem staccato, so a coisa articulada...

A aluna da uns gritinhos quando erra

J: eu posso tocar (tocando no branco)... assim... eu posso tocar... viu, s@o toques
diferentes...

M: hum, hum

J: eu quero... (toca novamente no braco da aluna)... cada notinha... articulado... faz esse de
novo... agora faz, mais ligado... isso... agora faz com as duas maos... eu ndo quero SOL la
si do... eu quero sol la si DO ran ran ran ran...

Ela experimenta

J: isso...

M: fiz errado

J: hum... deixa eu fazer uma coisa com vocé aqui agora... faz pra mim com ritmo...
(demonstra) ta tatd tata ta (batendo palma)...

M: assim?

J: iss0... agora faz o contrario... sol 1a si do...

M: como assim?

J: (demonstra tocando)... isso... agora faz, duas lentas e duas réapidas... agora duas réapidas e
duas lentas... isso (risos) tatata t4 tatata ta... (batendo palma)... pensa em quatro: duas
rapidas e duas lentas

M: ah ta... ta

J: isso... agora assim: a primeira e a ultima lenta e as do meio, rpido... t4 tatata... t4 tata
ta... (demonstra tocando)... isso... agora, das quatro, para na primeira bastante e corre nas
outras trés t4 tatatata ti tatatata assim (demonstra tocando)... isso... agora, tatatata tatatata
(demonstra tocando)... agora (tocou sem as variagoes)

M: (risos)

J: hum... acho que o brago fica querendo entrar dentro

M: é

J: hum... melhor... aqui vocé sobe

M: é
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J: ndo usa muito a parte de fora da tecla. Usa mais 0 meio... a mdo mais aqui perto... de
novo... melhor... hum, hum... melhor... sempre com a sensagdo que a mdo ta bem
tranquila... outra vez daqui...

Ela toca

J: iss0... esse segundo exagera mais... outra vez daqui... chega no ré forte... mantém o forte,
ta?

M: ah, é

J: ta segurando o segundo também... ré ré do si l1a si sol sol... ndo segura o segundo ré ré...
1SS0

M: eh

J: isso0... e 0 andamento mudou um pouguinho né? Outra vez daqui...

J: faz de novo essa escalinha aqui...

M: hum

J: de novo... faz esse piano subito e depois faz esse crescendo até chegar no forte...
continua (risos)... de novo....

J: outra vez o tema Il até aqui... mais staccato aqui esse la... vocé fez mi ré doé si laaaa... e
é:mirédosila

M: ah é

J:isso...

M: éh (quando erra)

J: terminou entdo a exposicdo. Vamos fazer de novo a exposicao inteirinha pra a gente ver
bem esses contrastes entre o tema | e o tema Il... sem... dividirmos muito as secoes, ta?

A aluna toca

J: seguindo agora... faz mais piano... isso aqui vocé pode demorar... ndo esta escrito, mas
vocé pode dar uma rallentadazinha... t4? (tosse) desculpa... eu queria que vocé pensasse
que sol si ré sol sol sol, depois, si ré sol si si si. Queria que VOCé pensasse nesse um

pouquinho mais do que esse...

Marta 4.2
00:00 Aluna tocando
J: melhor...

M: (incompreensivel)
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J: é... e vai pensar em diminuindo, t4?

M: é

J: t& ficando muito bom... gostei... ré ré si si sol sol

M: é fa?

J: é

M: errei... pera ai

J: iss0... pra esse sol soar esse compasso inteirinho, tem que ouvir esse sol

M: hum

J: t&? Daqui...

Ela experimenta

J: pra vocé fazer ele aparecer, tem que fazer assim oh (mostrando a posi¢do da méo)...

M: é

J: inclinar mais a posi¢do da méo... isso...

Ela tenta

J: ah... agora bem melhor... faz de novo... sé ele...

M: (risos)

J: faz assim agora, s6 pra acostumar... e tira o si... de novo... agora segura as duas notas...
ta4? Outra vez daqui... eu t6 achando que vocé esta diminuindo demais aqui... é forte ainda
M: (risos) ah t&

J: ndo ouvi (risos)

M: (risos)

J: pega s6 daqui oh... daqui oh, pra frente... para na primeira nota aqui, ta?

M: ta

J: para nela... tem que ouvir o sol... outra vez...

J: hum... ja descobri o que vocé esta fazendo... este sol, vocé esta segurando ele, e ta
tocando o si sem repetir ele...

M: ahhhh

J: por isso ndo esta soando o sol... melhor... mais uma vez... isso, ta... vamos fazer agora o
desenvolvimento inteiro. E pequenininho, curtinho, mas pensa assim, essa secio é uma
preparacdo para uma nova parte, ou voltar o que era antes, né, que é a reexposicao. Entdo
pensa que isso aqui é uma coisa de transi¢cdo, uma passagemzinha... uma ponte que liga

uma parte a outra... ta
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Aluna toca

J: Ok... vamos trabalhar esse partezinha? Faz s6 uma méo pra mim...

M: faz méo separada ne?

J: hum, hum... isso... faz a esquerda agora... isso... as duas méos juntas

Aluna toca

J: t& errando mais ou mais aqui, né? Faz assim oh... faz esse compasso e para na primeira...
isso, para na primeira (apontando na partitura)... iSso, mais uma vez...

M: ai (resmunga)

J: hum, hum... hum, hum... mais uma vez... comega menos pra poder crescer... iSso, agora
pega daqui e para na primeira do proximo compasso... outra vez... SO esse ai... esse € 0
trecho pior, eu acho...

M: é

J: mais uma vez...

M: ai (resmunga e aponta onde ela esta errando)

J: hum, hum... de novo... outra vez... melhor... ndo ta pronto néo... vai fazendo... punho
relaxado, isso... bem soltinho... outra vez... agora pega daqui...

Ela continua experimentando

J: para aqui... pega daqui e para aqui... isso! Outra vez...

J: tem muitas vezes que o problema, ndo adianta ficar repetindo o trecho inteiro. O
problema esta aqui e ai trabalha sé aqui...

M: é

J: e ai vou ganhar tempo... se eu focar s6 no problema... agora vamos pegar desse
compasso, parando na primeira aqui... (apontando na partitura)

Aluna toca

J: 1ss0... agora eu quero deste e para aqui... eu estou sentindo o brago inteiro preso assim,
ta?

M: (risos)

J: deixa ele mais (sacode os dois bracos)... é... hum, hum... bem soltinho

Aluna toca

J: iss0... desse agora, até aqui...

Aluna toca

J: melhor... agora vamos pegar daqui...
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Aluna toca

J: hum, hum... agora vamos pegar o tema | inteiro, pegamos daqui e paramos aqui...

Aluna toca

J: solta os ombros... isso! SO que eu té ouvindo (demonstra)... ta segurando essa nota ai...
M: esse... esse (apontando para o staccato)

J: € um staccato com acento, s0 isso... t4? Mas foi bem melhor, bem melhor. Pega daqui...
Aluna toca

J: mas ndo segura... tcha tcha tcha... isso... 6timo... agora de novo...

M: ah (reclamando da 12 nota)

J: pensa no forte cheio e ndo num forte duro... tchan (tocando no ar)

J: eu vou marcar um circulo aqui na sua partitura, para quando vocé for estudar em casa,
dar uma énfase boa nesse trecho... vamos seguir a partir daqui (aponta na partitura)

M: eu néo sei fazer isso aqui

J: ta... an... faz essa escalinha pra mim, aqui...

Aluna toca

J: pensa uma coisa diferente agora. Pensa que sua méao esta por baixo (demonstra). Mantém
a mdo com o punho um pouco mais baixo

M: assim?

J: ndo tdo baixo. A sensacéo é que ele estd embaixo, mas ndo tao baixo...

Aluna experimenta

J: iss0... de novo... de novo...

M: ai (resmunga)

J: hum, hum... mas néo precisa comegar t&o forte... melhor, melhor... agora faz com as duas
maos...

Aluna experimenta

J: tchan ran ran ran... tchan ran ran ran... tchan ran ran ran...

M: é

Professor demonstra a passagem

J: isso... 0 mais ligado possivel (demonstrando)... deixa bem ligadinho... vai mais
devagar... de novo... ta... agora vou exagerar. ta tudo assim oh (demonstra)... toca tudo
igual

M: é na hora de trocar
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J: é... de novo... isso... nesse andamento de novo... um pouquinho mais rapido... outra vez...
mais rapido... mais rapido... ndo endurece a méo, deixa a méo tranquila

M: ai (gritinho enquanto toca). E aqui que eu erro

J: na sua passagem... é exatamente. VVocé ta

M: é

J: segurando um pouquinho o dedo. Deixa ela mais tranquila, t4? Entdo em casa, pensa isso
mais devagar... acostumar o dedo... fazer bem natural, oh (demonstrando).

M: hum, hum

J: O punho esté tdo solto e relaxado que ela vira...

M: hum, hum

J: se eu endureco um pouquinho, ai fica duro

M: hum, hum

J: t4? Ann... faz de novo daqui (apontando na partitura)

M: Hum (resmugando quando erra)

J: ta, vocé sabe como trabalhar em casa? Como trabalhar essa escala em casa, né? Sabe...
vai fazer devagar... sentindo que ta tudo soltinho... e ai ir aumentando o andamento...
vamos seguindo.

Continua tocando

M: ai igual a esse aqui né (reclamando quando erra)

J: entdo vamos ver daqui...

M: éhhhh...

J: fa... fa fa... de novo... isso, melhor! Agora faz de novo e segue...

Aluna toca

J: consegue fazer mais piano ainda? (demonstra tocando)

Aluna experimenta

J: de novo, de novo, de novo... faz s6 a esquerda...

M: é, ndo segura

J: ehhh... exatamente
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Marta 5.1

00:30 — M: Hoje vai ser Chopin.

Aluna toca

04:48 J: vamos seguir?

M: néo

J: ndo? (risos)

M: néo (risos)

J: ndo conseguiu ler inteira ainda ndo?

M: néo

J: vamos ter que correr nela

M: nossa ela é grande (folheando as paginas)

J: mas ela repete muito as outras partes

M: muda aqui... muda aqui... apontando para as paginas 3 e 4.
J: me fala, como é que vocé esta estudando ela...

M: eu estudei hoje (risos)

J: ah... entdo é isso que esta faltando...

M: é...

J: musicalmente ela t4 bonita... t4 errando nota... t4 errando nota...
M:é...

J: isso demonstra o tocar pouco... tocar pouco

M: hum, hum

J: voCcé precisa organizar o seu tempo...

M: hum,hum

J: t& fazendo muita coisa né...

M: é...

J: agora que vocé ndo esta trabalhando de manha... agora...
M: é... treinar de manha...

J: da uma organizada no tempo...tocar pelo menos assim...

M: hum, hum

J: todo dia... vamos trabalhar umas coisinhas entéo aqui... ou eu fago diferente...

178
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M: deixa eu perguntar...

J:oi

M: aqui... (apontando para o rf no compasso 6 e no 22)

J: Rinforzando... é... como se fosse um acento... o esforzando também ¢é bem... é cé reforca
essa nota...

M: hum, t&

J: entdo... é... valoriza ela... assim, da um assentozinho nela, ta? Ann... Tem coisas que...
acho que vocé ta... pelo ouvido... lendo uma coisa e tocando outra. Por exemplo: aqui
(apontando na partitura), é diferente disso aqui

M: é

J: vocé ta fazendo aqui como se fosse aqui... entdo esse fa é junto com esse ré

M: é junto

J: mais aqui ndo. E sozinho, pra depois vir o fa

M: é

J: t4... entdo vamos trabalhar essas é... partizinhas por partizinhas, e quando falhar vamos
corrigindo, pode ser? Ai, aqui em aula, pra aproveitar o tempo, vamos lendo essa outra
parte, devagarinho, catando milho (risos), mas vamos lendo, juntos, ta?

Aluna comega a tocar

J:tdltd rarararararatan... Panrarararararatan... Aqui, deixa essa pergunta no ar, e
aqui meio que resolve essa pergunta. Aqui eu gqueria que vocé sentisse que temos duas... é
uma frase s6, mas membros de frase com perguntas diferentes. E como se fosse: (toca)
deixa suspenso... e ai?

M: (risos)

J: ah (toca outro membro de frase) cheguei aqui no si... descansei. Entdo, ter essa sensa¢do
de ihhhh... ahhhh... entendeu a ideia de...

M: hum, hum

J: pergunta e resposta mesmo. E um dialogo

M: é

J: vocé estd conversando com alguém, contando uma historia. Vocé ndo pode dar a mesma
entonag&o nas frases

M: é
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J: entdo vamos tentar pensar nisso ai... musicalmente falando... as notas estdo certos e o
ritmo esta certo

A aluna toca

J: é piano, mas eu acho que (toca)... valoriza esse assentozinho aqui. Ndo é socado mas...
valoriza ele...

Aluna dar uns gritinhos quando erra

J: a mesma coisa aqui oh, esse rf . Vocé vem num crescendo pra chegar aqui nessa nota.
Entdo pensa no ta rararararara TAN tan... t4? Pega de novo, mais uma vez... ndo... sol
mi (tocando)... sol mi fa siré re... fa... sol mi fasiré ré...

M: 0 que é que eu estava fazendo?

J: vocé estava fazendo outra coisa (risos)... isso... vocé estava fazendo sol fa, ao invés de
sol mi

M: ahhhh

J: vocé estava fazendo fa, sol, fa, mi... era uma nota a mais

A aluna experimenta

J: mas é (toca)

M: ah

J: isso! Vamos até ai? Agora uma outra coisa: lembra s6 nas ligaduras

M: ham

J: entre isso e isso vocé ndo pode ligar o som

M: ndo pode ligar

J: mas em alguns momentos eu sinto, aqui por exemplo, vocé néo fez... a separacdozinha...
aqui vocé ndo fez a separacdozinha... td? Aqui também... oh... aqui também...

M: nossa tem um monte...

J: tem Vérios... exatamente... entdo vamos ficar trabalhando até ai...

M: ta

J: pensando nisso ai, ta?

Aluna toca e para

J: t& certo

Continua tocando

J: diminui so a partir daqui. Ent&o crescendo até comecar a diminuir... de novo...

Aluna experimenta
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J: que nota que é essa aqui?

M: mi

J: mi... faz de novo... si... isso... t&. Agora s0... vamos comparar visualmente. Essa se¢édo
aqui com o inicio. O que € que tem igual, o que € que é diferente?

Aluna comeca a olhar e a comparar apontando com o dedo as partes iguais...

M: ah é igual...

J: tudo igual?

M: aqui, mais ou menos...

J: mais ou menos, ne?

M: é... mais ou menos

J: aqui muda o ritmo (apontando)... a mao esquerda aqui também muda

M: hum, hum

J: esse acorde e esse aqui

M: aqui

J: é diferente... o restante é basicamente

M: é

J: igual, né?

M: igual

J: e o inicio também, é... fa sol, e aqui ré sol fa...

M: ah é

J: 0 resto é, basicamente igual. Entdo, atentar o que que é diferente. Porque na hora de
memorizar vai facilitar

M: hum, hum

J: t&! Vamos fazer a pagina inteira?

A aluna comeca a tocar

J: deixa eu te parar um pouquinho. Faz o pa péa (tocando e cantando)... tira a méo... pa pa
ta?

M: ah, aqui

J: ta... do ré pra o mi. Ta muito (demonstrou tocando). Eu quero que o corpo acompanhe o
gesto da mausica... isso... ai, continua... outra vez do inicio... excelente, excelente!

J: si do ré mi sol... aqui € si do mi sol sol

M: é
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J: aqui € si dé ré mi sol... esse acorde... vamos de novo daqui. Lembra de segurar essa nota
aqui, ta?

M: é

J: vamos de novo daqui... fa...

M: ndo €, pra essa parte

J: iss0, ou (demonstra)

M: ah

J: aquela outra... fa 1a sol... tem que segurar esse fa... iss0... vamos seguir? Ja sabe como
trabalhar, né?

M: é

J: isso0... pode pensar (incompreensivel) tem um ritardando... eh, cuida

M: é

J: com esses acordes. As vezes voceé faz é la mi sol ou la d6 sol. E la mi sol.

M: ahhhh

J: algumas vezes é 1a d6 sol

M: é

J: outras vezes, ndo... pega daqui... uma vez é la do sol, a segunda ja ndo é

M: (risos)

J: hum, hum

M: é?

J:é

M: aqui é ruim oh...

J: dedilhado?

M: dedilhado

Professor experimenta... 5-4-3-2-1 depois escala cromatica

M: é

J: mi... isso...

M: ah, ndo sei... €?

J: iss0... hum, hum... (risos)... faz de novo, s6 a direita... fa.. fa com terceiro
(cantarolando)... isso. E que a tua mao é pequena e ndo alcanga né? A minha alcanca, mas
mesmo assim, eu ndao penso em fazer isso. Eu penso em ligar 0 maximo que eu puder.

M: é?
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J: isso0... a intencdo de ligar ja ajuda... de novo, sé a direita... agora com as duas mé&os...
(risos)... de novo... outra vez... segue... separa mesmo... pega aqui de novo... pega daqui
agora... (incompreensivel)

M: hum

J: (risos) essa parte € meia chatinha né?

M: é

J: opa

M: ai

J: ndo... faz de novo... la sol mi e ndo 14 sol fa... isso... hum, hum... isso

M: iss0?

J: hum, hum

J: iss0. Vamos tentar ler devagarzinho, daqui em diante, sem medo de errar...

M: t4 em.... (murmarios)

J: vamos pensar. Quantos sustenidos tem ai?

M: um, dois, trés, quatro, cinco

J: cinco. Quem que é o Gltimo sustenido ali?

M:éola

J: uma nota acima de 14 é...

M: si...

J: si maior

J: Lembra da escala de si? (demonstra tocando)

M: (tenta tocar a escala e para no meio) ah, é ruim

J: tudo bem

Ela comeca uma leitura da méo direita

J: isso, tenta ler devagar ja as duas mdos juntas porque vai forgcar a sua leitura a
desenvolver, t4?

M: ta

J: ndo faz mal tocar devagar, porque isso ajuda na leitura... ajuda a resolver a leitura
tambem

Ao comegar a tocar...

J: que nota que € essa aqui?

M: si
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J: si... hum, hum... exatamente

M: ai (aluna tenta ler nota por nota do acorde seguinte)

J: iss0... que nota que € essa aqui?

M: la

J: isso... relaxa o ombro

M: dai (cantarola a melodia)

J: (risos) é isso mesmo

M: é fa

J: ndo... pode contar, se quiser...

M: do... ou... la si do ré

J: ré... hum, hum... sol fa... comecou a ler, comecou a tocar de ouvido, nao foi?
M: foi (risos)

J: € iss0 mesmo

M: aqui é um sol?

J: ndo

M: lasido lafafa

J: fa... isso

Tenta montar o acorde

M: o que é isso?

J: fa sustenido com sétima né? A sétima t4 aqui... aqui vocé tocou a quinta. E pra tirar a
quinta e colocar a terca... iss0... hum, hum, isso... e ai... mesmo acorde do outro... iss0...
repeticdo... agora ja vai mudar uma coisinha

M: aqui

J: sim... hum, hum... isso... la sustenido... aqui o que é?

M: do... do... é la do

J: hum, hum... do...

M: (risos)

J: na verdade é de f4 sustenido maior invertido

M: é... entdo ta

J: d6 dé do... ndo 1a mi mi... d6 d6 dé... 1a do dé do... isso... vamos de novo... ré ne? Ré si...
la... outra vez...

M: (risos)
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J: resolver esse compasso... resolveu isso resolve o resto... hum, hum, esse acorde... isso,
segue...

M: hummmm... aqui sol (comeca a ler as notas do acorde)

J: do... t&

M: dé6 sol...

J: isso... exatamente... d6 sustenido maior né?

J: onde vocé esta? Aqui ou aqui?

M: aqui (apontando na partitura)

J: ta... entdo aqui o baixo é...

M: do

J: dé... é isso mesmo... hum, hum... isso, hum, hum... mi...

M: (risos)

J: iss0.. vai ser a mesma coisa daqui, S0 que agora sdo tercas... ré mi ré dé ré... sé que vai
ser (demonstra tocando)... t4?

M: nossa, como € que toca isso?

J: comeca com 2 e 4 aqui... isso... (demonstra tocando)... f4 sustenido... é, agora...
(demonstra tocando)... isso. Viu que facil? Entdo oh... vamos fazer isso aqui ligadinho oh...
depois tira a méo e cai no sol fa... s6 a mao direita...

Aluna fica experimentando

J: iss0 (risos)... isso. Deixa a mdo, deixa a mao bem relaxada. Se ndo vai doer a mao

depois... isso... 0 sol, agora sobe, isso... e ai igual de novo... igualzinho... igualzinho...

Marta 5.2

J: e a esquerda aqui, como que €?
M: é (tocando)

J: depois

M: han, han

J: isso, igual... ré sustenido...

M: han, han

J: ndo... ré sustenido aqui em cima
M: (risos)

J: iss0... agora as duas m&os...
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M: ih

J: ligadl... hum, hum... é sol né... ai vem uma nova parte aqui

M: ré fa... ré hum

J: hum, hum... isso... ele sugere 1-3 e depois fazer assim: olha pra minha mao... tcha ran
tchan tchan... 1-3 e depois 2-5

M: nossa...

J: sua méo é pequena né? Fica dificil? Entdo faz (demonstra)

M: ah ta... liga aqui, né?

J:é..1e3,1e3..edepois... isso0.. oh,aquindo é 1e 2, nem 2 e 3; é 1 e 3. Ou... vocé pode
tentar fazer 1 e 2... ¢ melhor... né? Vou mudar (anota na partitura)

M: (risos) é... (continua lendo)

J: isso... depois (demonstra tocando)... isso... e segue...

M: ah faz... a ndo, € si

J: si... mesma coisa...

M: é

J: posicdo 1 e 2... (ris0s)... isso... dé d6 mi (cantarolando)... isso... faz de novo so direita pra
mim

M: (risos)

J: hum, hum... isso, mais uma vez... si... entendeu? Faz a esquerda... s6 a esquerda... ré
sustenido... aqui € I4... isso... agora sim é do

M: ah

J: faz as duas méos... a esquerda é facilima

M: ah

J: (riso0s)... isso... lendo as notas e ndo de ouvido... la sustenido... isso, vamos seguindo
porgue eu quero continuar, ta? 1sso aqui é igual a isso. Agora sim o ré natural.

M: ah

J: isso, vai de novo a mesma coisa... vai... isso, ta? Faz a esquerda agora

M: (risos)

J: iss0... finalmente o ré natural né (risos)... moleza... esquerda é moleza demais... as duas
juntas... isso... vai ser também igual a es... ndo, ndo € igual, é diferente (risos)

M: (risos) é...

J: isso... fa sustenido
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M: ah é

J:oqueé

M: fa

J: iss0... vamos de novo... 3-5... isso

M:ah

J: isso... e toca esse, sustenido, os dois, sustenido... € s6 que vocé vai soltar o la... 1a d6, o
fa segura... isso... 0 resto fa sol fa... faz aqui de novo... isso... esquerda... s6 esquerda
M: ehhhh... sol (risos)...

J:isso...

M: nossa

J: estranho esse acorde, mas € isso mesmo... sustenido... isso, f& de novo... la sustenido...
de novo... hum, hum... outra vez com as duas maos... hum, hum

M: ahhhh (risos)... sdo que notas?

J: é isso mesmo... hum, hum...

M: ai

J: hum, hum... isso... 1-3e 5...

M: é? ahhhh

J: sustenido... do... e ai f& sozinho

M: ai segura... eu t6 segurando? Nao né?

J: esse sim... esse ndo (apontando na partitura)

M: eh

J: vamos seguir a partir daqui agora? Bom, esse aqui ja pode trabalhar bastante ela, ta?...
trabalhar mesmo... vamos seguir a partir daqui que é igual ao inicio.

M: han...

J: s6 que esse si é la em baixo... €... sozinho... f...umtcharararararara

M: ah... sozinho?

J: é... t ligado né? Esse vocé ndo toca...

M: ah ta... ta ligado

J: iss0... opa... iss0... fa (risos)

M: (risos)... ai

J: €... 1SS0 mesmo... opa... isso... hum, hum... isso... ndo... la sol si do mi...

M: ah
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J: si do re néo; si do mi... isso

J: inteira lida agora, né, inteira lida.

M: (risos) &

J: Agora, 0 meio que tem que trabalhar. Isso aqui € igual a primeira parte

M: hum, hum

J: e ai é trabalhar 0o meio, que é a parte nova, que aprendemos hoje.

M: hum, hum

J: é... daqui pra frente, comecar a estudar ela pela parte nova...

M: hum, hum... é

J: porque sua mente vai estar mais descansada. Depois vocé pega a parte que vocé ja sabe,
ta? Pra sexta-feira a gente escuta o... Santoro né? Por que o outro ja ouvi na aula passada...
que € curtinho...

M: hum, hum

J: e a semana que vem a gente comeca tudo de novo. Se bem que a semana que vem, a
gente podia pegar o gque esta pior dessa semana, pra a gente poder trabalhar mais... entdo na
sexta-feira eu te falo 0 que € que eu vou ouvir na semana que vem.

M: t&

J: t& bom?

M: t& bom

AULAG

Marta 6.1

00: Aluna comeca tocando o Preludio do Santoro

J: muito bem! Deu um salto muito grande. Deixa eu tocar uma vez ele. Tem algumas
questdes de ritmo no inicio que eu preciso corrigir... mas da uma escutada...

Professor toca

J: é lindo ne?

M: é

J: logo no inicio, o ritmo... t4 ta... (cantarolando) a impresséo que eu tenho é que vocé faz
ta ta... faz um pouquinho mais longe essa primeira nota

M: hum
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J: faz de novo

J: hum, hum... perfeito.. isso, agora vamos pensar em ta ta ta ta... esse € o ponto maximo
dessa pequena semi-frase aqui, né? Entdo pensa nesse gesto de chegar nela

Aluna toca

J: e mais... iss0... como esse f& € um dos mais importantes... 0 que € que eu fiz? Nao sei se
VOCé percebeu.

M: ta

J: Da uma roubadinha e segura... tan tan tan... tan... da uma roubadinha pra chegar nele, pra
valorizar mais ele, t4?

M: t&

J: essa roubadinha no tempo € possivel

M: (risos)

J: pega de novo do inicio...

Aluna toca

J: 6timo, 6timo... vamos s0 corrigir esses arpejos da esquerda... €, como sua mao € pequena
M: é, ndo faco

J: vocé esta fazendo a intencdo do si, mas ndo ta saindo o si (demonstra tocando)

M: é (risos)

J: faz s6 ele ai

M: é... si... sol

J: si, sol... de novo... isso, tenta deixar... deixar o mais tranquilo possivel o braco...

M: han, han

J: iss0... e 0 punho vai fazer isso aqui oh... esse movimento ele faz

M: hum, hum

J: faz com pedal... de novo... brinca com ele... fica brincando... é forma... isso, isso,
Otimo... de novo... mas t4& muito bonito... muito bonito mesmo... como que ta a
memorizagdo? Tentou ja?

M: ja

J: t4... depois a gente toca de memdria (risos)

Aluna toca

J: 1ss0... pensa nele, e o resto sai... pensa no si e resto sai... € que Vocé ta apoiando no ré,

talvez
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M: é

J: ta... isso aqui eu gostaria que vocé fizesse... olha pra minha mé&o... mi fa sol fa... esse
gesto de cada duas notas (demonstrando tocando)... me empresta seu brago... mi... com
peso, sem peso... sol fa 1a sol fa mi... a primeira nota da ligadura tem peso e a segunda sai
dela

M: ah

J: tdratérata... faz s6 a direita pra mim aqui... ja ta escrito, oh, gesto... ja t4 escrito

M: é

J: ndo... ann... eu quero (demonstrando tocando)... deixa esse peso normal... isso... agora s
isso aqui oh... o que t& acontecendo?

M: (risos)

J: descansei 0 peso, e na subida do punho eu toco ela... sO isso que eu quero... mi... fa... de
novo... mi... fa... outra vez... eh, eu ndo t6 sentindo assim, oh, vocé ta colocando a nota e o
punho ta duro. Eu quero oh... relaxado... isso de novo... agora faz o proximo... sol... vai

descansar nos dois dedos aqui oh... sol

M: (risos)

J: sol... descansa... e ai na tirada faz o fa

M: ah

J: sol... fa... de novo... isso... relaxou aqui oh, e cai com ela relaxada...
M: (risos)

J: isso... melhor, melhor... de novo... ta, agora vou fazer a juncdo desse com esse. Entéo,
oh... méo relaxada cai no mi e ergo... continuo com ela relaxada... cai no sol e ergo...
entendeu?

M: hum

J: 6 pra minha mao, 6 pra minha méo... relaxada, a0 maximo... e ai cai no mi... tira aqui e
mantém relaxada, e cai no sol, e tira, t4? Faz so isso

Aluna experimenta

J: mi relaxada e fa... isso... melhor... hum, hum... agora, 14 sol, mesma ideia... isso...
préximo... ah, esse caiu assim, a mdo ja caiu assim... isso, faz o la sol... 1a sol... f& mi
(cantarolando) e cai aqui, ndo para, ta? Ta... vamos fazer todos agora... mi fa sol... de

novo... mi fa sol fa la sol fa mi... isso... faz de novo, nesse mesmo andamento, s6 a mao
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direita, com pedal... mi fa sol fa... muda em cada nota dessa (apontando na partitura)...
Iss0... faz com a mao esquerda daqui (apontando)...

M: eh

J: isso, desse sol

M: aqui? Ah é

J: hum, hum... é... t& bem devagar... eu vi dois gestos. Eu quero um gesto s@... um gesto
sO...

Aluna experimenta

J: cai relaxado... quando juntou as duas maos perdeu

M: é

J: pelo menos a caida, ta... vamos tentar de novo as duas méaos... é, quando... € até bom
escrever gesto aqui pra vocé entender. Os gestos as vezes sdo dois movimentos. O
movimento da caida... eu fiz um movimento pra baixo e outro pra cima. S6 que a gente
chama, um gesto sO

M: hum, hum

J: com varios movimentos... ta... € 0 mesmo gesto... um gesto e movimentos... com as duas
maos...

Aluna experimenta

J: é importante que ela caia relaxada e saia relaxada... isso... melhor, melhor... agora um
pouquinho mais rapido... hum, hum... o sol fa ta dois gestos... eu quero sol fa
(demonstrando tocando)... ndo... cai, pra baixo, e depois vocé ergue... na erguida vocé toca
o fa... isso... a sensacdo € essa... caiu e ergueu... caiu e ergueu... é claro que na hora que cai
vai ter um ténus, ndo vai estar totalmente relaxado, sendo... € igual na hora de andar. Se for
andar com a perna totalmente relaxada

M: cai

J: eu vou cair né? Também, eu ndo posso andar... duro assim (imitando)

M: han, han

J: (incompreensivel) todo tempo assim, que nem um robd

M: (risos)

J: iss0... caiu... isso... td exagerando um pouco. Quanto mais rapido, menor vai ser 0 gesto
M: han, han

J: t&4? Mais rapido um pouquinho né? No tempo normal que vocé faz
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Aluna experimenta

J: vamos seguir? Pode ser daqui... segue... isso... pode até limpar o pedal pra comecar a
nova secdo. O pedal, é... pensa em pisar um pouquinho mais no meio; nem muito na ponta,
nem muito la dentro... isso, ai ta bom... esse pedal também ta (incompreensivel)...

M: é

J: t&? Outra vez do inicio, e a gente vai seguir...

Aluna toca do inicio novamente

J: isso... eu ouvi... olha pra minha méo... eu ouvi, si ré... eu quero si ré dé, um gesto so.
Mesmo que é longe, a méo saia

M: hum

J: mas o arco da mao tem que ser o mesmo. Ndo fazer isso... € outro movimento, ta?

M: ta

J: € um arco s@... um movimento s0... tcha ra tchan... faz s6 isso pra mim: tcha ra tchan...
de novo... € o problema é no ré do... a conexao ré dd... mesmo que a mdo nao alcanca... de
Novo... isso... agora faz o si ré do... melhor, melhor... faz de novo

Aluna experimenta

J: eu acho que vocé pode chegar aqui mais ainda.

M: hum, hum

J: Crescendo, crescendo, e esse € o0 apice. O mais forte de todos os quatro, né? Um, dois,
trés, quatro, €

M: hum, hum

J: entdo... vamos de novo? Si mi la... vocé fez si ré l4... isso... hum, hum... mais uma vez...
chega com mais $SSSSSSSSSXXXXXX... € 0 apice da peca... (risos)

M: (risos)

J: isso... faz um pouquinho ralentando quando chegar aqui... sai a mao e pedal juntos, ta?
M: ah ta

J: quer tentar decor, pra ver a memorizagao como ta?

M: hum, hum

Aluna toca de memoria

M: (risos)

J: muito bem Marta.

M: (risos)
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J: Muito bem mesmo. Ta muito lindo, lindo, lindo... Eu acho que vocé poderia limpar mais
o0 pedal aqui, s6

M: hum, hum

J: A Unica coisa que eu diria aqui é que vocé ta (apontando para o acorde) .

M: ta... limpar...

J: nesse caso... isso... exatamente... cuidado com essa... € que a mdo também acostuma...
acostuma com a distancia, com as notas... brinca bastante com isso... fica s brincando
(demonstrando)... e aqui, pensar em limpar o pedal mais

M: hum, hum

J: t4? Vamos trabalhar entdo, a valsa agora. Legal, mas, parabéns... gostei de ver (risos)

M: (risos)

J: ai a aula que vem eu ouco a sonatina

M: t&

Aluna toca a valsa de Chopin

J: ok. Ta bastante expressivo. A parte nova melhorou, mas ainda é a parte que precisa mais
trabalhar ainda

M: han, han

J: entdo eu vou comegar a trabalhar com vocé hoje, nela. Vamos fazer um pouquinho de
mé&o separada

M: hum, hum

J: pra vocé poder entender um pouquinho da harmonia dela, como é que funciona, ta?
Entdo faz primeiro a méo esquerda pra mim

A aluna toca a méo esquerda enquanto o professor assobia ou canta a melodia

J: ai... é fa sustenido maior... primeira inversdo... isso... entdo esse pedacinho pegou, né?
Vamos pegar daqui... segue...

A aluna continua

J: 6h, 6h... la... é diferente desse... 0os dois sdo fa sustenido com sétima, sO que esse € a
terca e esse, a quinta... segue... opa... perfeito... agora vamos fazer s6 a direita... essa
notinha eu ndo ouvi

M: €é (risos)

J: fa ré mi ré do... a frase comega aqui... issO...

A aluna toca
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J: iss0... entdo oh... isso aqui tudo em um gesto sO e desse pra esse separa.

M: hum, hum

J: t4? Isso... € tanto... perfeito... hum, hum... esse é ré... isso mesmo... legal... agora vamos
fazer isso devagar... SO isso eu quero... agora faz pra mim staccato... isso... agora quero
ligado

M: (risos)

J: € isso mesmo... dificil né? Faz sem pedal... eu quero ver vocé ligar no dedo... agora uma
coisa mais legal ainda... eh, vamos pensar... a mao ta assim, vamos entortar um pouquinho
pra ca... eu quero ouvir mais a nota mais aguda

M: ah

J: eu quero ouvir ré mi ré dé ré mi sol (tocando e cantarolando)

Aluna experimenta

J: acho que vou circular aqui... isso é uma coisa pra trabalhar em casa separado ta?

M: hum, hum

J: ouvir mais a nota superior... isso... faz mais devagar pra sentir que estad bem ligadinho...
isso, agora um pouquinho mais rapido... eh, isso € uma técnica que vocé vai adquirir
tocando...

M: hum, hum

J: como vocé é nova no piano, entdo vai estar tudo chegando...

M: Hum, hum

J: Mas a ideia é essa. Continua entdo... melhor, aprendeu agora... ham, ham... éh

M: eh

J: eu ouvi o la também, de novo... entdo, oh... olha esse gesto... sol, ta ligado o sol. Sol fa,
um gesto s0... eu ouvi, sol... fa...

M: hum

J: eu ouvi dois gestos, ta?

M: Ann... han, han

J:sol... fa....

A aluna experimenta

M: ai (risos)
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J: entdo, pensa no sol com o punho para baixo... e fa em cima... isso... de novo... perfeito...
a mesma coisa... isso... como tem que abrir a mdo, cuida pra ndo ficar tenso, porque sendo
vai ficar cansada sua méo

M: ham

J: Depois de tocar duas horas seguidas, vai ficar com a méo doendo

M: ham, ham

J: que é a tensdo. Entdo, é aberto, mas tenta chegar o mais relaxado possivel, ta?

M: hum, hum

J:1ss0... hum, hum... esse pra ligar... (demonstra tocando) tem que enganar o ouvido... isso,
segura o mi, faz... é, ele vai sair no ultimo momento...

M: é

J: ele sai... iss0... ta? Isso... mesmo caso... oh, segura o do, ta?

M: ta

J: isso... segue... Ham, ham... melhorou... isso, mas lembra na subida de tocar o outro...

M: ah ndo (incompreensivel)

J: hum, hum... é, s6 que tem um sforzzando no do... acento no dé

M: ah t&

J:isso... e aqui vai dar uma seguradinha... vou escrever em inglés, hold... e aqui segura

M: (risos)

J: vamos juntar as duas maos... isso, agora aquela flexibilidade tararararata tata

M: td tata (cantando junto com o professor)

J: iss0... oh, oh... aqui é 14 do... isso... diferente desse

M: (risos)

J: han, han... o baixondo e fa... é 14

M: ah é mesmo

J: isso... ré...

Marta 6.2

J: vamos fazer novamente daqui... outra vez esses quatro compassos... iSso, vamos pegar
um pouquinho de antes? Vamos pegar daqui, ré mi ré... segue... um gesto s0... esqueceu da
ligadura, né?

M: é



196

J: iss0... esse acorde é... ta, vamos pegar daqui de novo... quatro compassos... outra vez...
isso, vamos pegar daqui, oh... isso aqui € piano, ta?... ta... eh... vamos fazer de novo daqui,

SO que eu poder o seguinte pra vocé. O Chopin é cheio de rubatos

M: hum
J: Rubatos é, vocé rouba aqui mas compensa ali...
M: ah, han, han

J:t4 rararararar ara... entdo vocé corre no inicio mas diminui

M: eh

J: pra compensar o tempo...

M: hum, hum

J: ta? Entdo pensa isso bem flexivel, ta... bem, bem, bem flexivel... a parte do inicio ja esta
bem flexivel

M: eh

J: mas como esta € mais nova... ai ndo t4 tanto...

Aluna experimenta

J: um gesto... o primeiro pra baixo. O segundo que ele sobe... o primeiro, é que vocé ja ta
caindo com ele assim...

M: é

J: é... pra baixo, e depois... vocé sobe... isso... foi melhor... pode melhorar mais ainda...
iSs0... €, pensar ainda, tudo piano ainda

M: piano

J: aqui eu ndo sinto vocé fazendo piano ainda, t&4?... mas legal! Antes de seguir para a
primeira parte, que é igual a terceira, vou treinar com vocé essa queda

M: ta

J: entdo vamos pensar nisso aqui: sol... fa... s6 isso

M: eu acho que tem que fazer a partir de (apontando para 0 compasso anterior)

J: a partir de antes?

M: é... acho que as vezes (e comega a mexer 0 punho)

J: faz primeiro s os depois e depois eu quero ver... isso, agora ta certo... vamos de antes...
M: ah
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J: énaqueda, é... oh, tA ta ta ta t4 ta... acabou... e tem uma coisa nova que cai aqui... tra ra
rd r4 ra separou pra cair aqui... melhor, de novo... as duas maos. O problema é as duas
maos

M: é

J: mais uma vez... é... 0 segredo € a queda...

M: hum, hum

J: porque vocé tava fazendo

M: eu tava ligando

J: ndo... vocé ja cai com ele alto assim... td rd ra ra ra ra... caiu, e ergue... faz com o menor
(apontando na partitura)

Aluna experimenta

J: pronto, resolveu o problema... agora aqui... tcha ran... isso... entdo vocé vai fazer tchan
ran, ja é staccato

M: é

J: tchan ran tchan tchan... isso... agora faz com as duas mos... eh, esse trecho inteiro néo
t4 bom ainda

M: é

J: faz inteiro méo separada daqui... esses quatro compassos... é, tem 0 momento exato de
eu soltar essa nota.

M: é

J: 0 que é que eu faco entdo, eu seguro mais o si... entendeu? VVocé ta fazendo e segurando
mais ela pra fazer, mas € o contrario, segura mais o si.

M: (risos)

J: sua méo é pequena mas uma oitava alcanca, né?

M: hum, hum

J: faz isso. Deixa ele preso. Depois vocé tira ele. Depois vocé faz...

Ela experimenta

J: si, deixa ele preso... isso, de novo... agora tira ele

M: é dificil

J: iss0, na hora de tocar vocé tira ele... ta... faz as duas maos daqui, desse pedaco...

Aluna toca

J: de novo... alguns momentos eu ndo sinto que vocé deixou ligado o mi
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M: é

J: t8?

M: aqui

J: hum, hum e aqui também... s6 uma coisa: vocé esta tentando ligar esse pra esse, mas ndo
precisa, t&? Vocé td fazendo (demonstra)... ta fazendo uma coisa desnecesséria, mas dificil
até (risos)

M: (risos)

J: mi, cai na nota... agora (risos)... 1SS0

M: ele faz 0 4-1

J: hum, hum... é... o segredo desse trechinho aqui &, ele quer que separe e ele quer que liga
(marcando na partitura)... isso separa... isso liga

M: é

J: t&? Ann... faz isso pra mim s6 a méo direita... de novo... entdo, ele aqui ndo coloca
staccato igual ao de ca... tcha ran tcha ran ... ta, ndo staccato... opa, mi sustenido... isso.
Hum, hum, com as duas maos... mi sustenido

M: é

J: isso... outra vez daqui... isso... vamos trabalhar o inicio que € igual ao final.

M: (risos)

J: mas vamos trabalhar o inicio que ja resolve o final. Aqui essa parte, assim, ta bem
expressivo, 0 que eu sinto falta é gesto

M: hum, hum

J: e quando eu falo em gesto, é uma coisa toda em um gesto s6. Ta? t& rararararara...
ta... separa esse gesto desse gesto... aqui € um gesto, aqui é outro gesto... entendeu né?

M: hum, hum

J: vamos ouvir no inicio

Aluna toca

J: ai... isso, entdo, aqui foi perfeito, e aqui € so lembrar do tchan

M: acho que eu... €

J: aqui vocé ta ligando tudo

M: acho que eu, levanto aqui e seguro aqui

J: na verdade vocé ta ligando tudo. T4 fazendo ta ran ran ran tan tan tan

M: é
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J: t4 fazendo como se fosse um gesto s6 aqui tudo, mas ndo é... t& ran um gesto... td ran
outro gesto... entdo, ah do inicio de novo

Aluna toca

M: ai oh!

J: iss0... entdo... entendeu, ne?

M: esse ai ja sabe (incompreensivel) (risos)

Continua tocando (resmunga quando erra)

J: isso, agora foi... isso... t4... entendendo a forma da peca inteira, né? Entéo, se vocé fosse
explicar para alguém, olha essa masica tem tantas partes, a primeira parte comeca aqui,
tem uma divisdo no meio, assim, assim e assim... como é que vocé explicaria iss0?
Consegue explicar pra mim isso?

M: (risos)

M: ah, essa parte aqui (apontando para a primeira pagina)

J: entdo isso aqui € uma secdo... termina aqui

M:é...

J: uma primeira secdo. Depois... outra secdo... que € diferente da primeira

M: é...

J: vamos chamar isso de A, B, de repente, n"w?

M: A, B... um aqui...

J: voltaprao A de novo

M: é... agui muda um pouquinho

J: isso

M: aqui ja é outra coisa

J: entdo seriaum C

M:um C

J: entdo temos um A-B-A, C e depois?

M: C, C, C, C aqui ja..C mais ou menos

J: um C

M: é

J: porque é igual mas néo é, quer dizer, € parecido mas néo € igual.

M: é

J: dai vamos chamar de C, C’
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M: é... é fA maior

J: hum, hum

M: e aqui volta o A

J: A, de novo. E esse A € basicamente igual ao inicio?

M: ndo. A, B e 0 A de novo.

J: isso € importante vocé entender até porque ajuda na memorizacdo, mas também ajuda
pra formar a peca inteira. Da a cara de cada parte. Dentro do A... 0 A vem... até aqui ne?
M: até aqui

J: Mas dentro do A vocé pode pensar em dividir esse A em duas secdes... sei la... que seria
oque? UmA, A

M: é

J: Seria aqui, e aqui de novo, né?

M: é... isso

J: ele poderia usar um ritornelo se fosse exatamente igual, mas eles séo diferentes

M: hum, hum

J: porque aqui ja muda

M: (incompreensivel)

J: entdo é importante vocé entender

M: hum, hum

J: de todas as musicas que vocé pegar, vocé entender, 0 que € isso e 0 que é aquilo. Legal!
E isso por hoje. Na sexta-feira eu escuto a sonatina. Fiquei bem mais tranquilo hoje (risos)
M: (risos)

AULA7

Marta 7.1

J: hoje... sonatina

A aluna toca o primeiro movimento da sonatina

J: como esta a memorizagdo? VVocé ja tocou outra vez de memoria ja ndo é?
M: é..

J: vamos tentar fazer de memoria agora

A aluna comeca a tocar de memdria
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J: aqui é la... fa fa mi mi ré... (risos)

M: mi

J: mi... fafaré ré sol sol com o mi...

M: ta certo?

J: hum, hum... mi no baixo... mi... isso... (risos)

M: nossa... esqueci

J: mi, no baixo...

M: nossa

J: vamos olhar na partitura (incompreensivel)

M: (risos)

J: € para memorizar mesmo... la... isso... outra vez... sé que aqui € sol e vocé ta tocando
mi, ta... de novo... isso

M: e agora

J: fa fa ré ré sol sol... s6 aqui que vocé esta errando 0 mi, mas o resto esta certo... isso... ta.
Ja que estamos trabalhando a memoria, vamos trabalhar outras coisas também.

M: hum

J: t4 bem legal, ta bem legal mesmo, ah... agora... uma coisa que pode pensar em melhorar
é: notas iguais, ndo faz sol sol sol sol... faz... é... ta?

M: t&

J: aqui tem muitos sol sol sol

M: hum, hum

J: 14 14 14... sol sol sol... um monte de notas repetidas tem, e ai, ndo faz igual... t4? Entdo
vamos fazer do inicio de novo até aqui?

A aluna toca novamente do inicio

J: cuidado para ndo acentuar si 14 14 LA... ndo acentuar a Ultima si 14 14 14, vai diminuido
talvez... agora t0 vendo si la 14 1a, o ultimo 1& sem ser staccato. Coisinhas pequenas, ta?
(risos)

M: é

J: t4... sol sol fa fa mi... esse mi ndo é staccato... € um tempo e ndo é staccato

M: ah ta

J: pega do fa fa mi mi ré ... isso

M: essa aqui é...
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J: ai t& certo. Vamos de novo do inicio? Segue... isso... esquerda, eu queria so esse gesto,
com a tirada da mao... isso... lembra que a méo vai sair oh... deixa relaxada... isso, vai sair
assim. Ta? ta rara... ela sai relaxada... ha, ha... agora t6 ouvindo (toca demonstrando)... 0
tempo ta certinho mas a mao ta parada... cadé o gesto? Ta? (risos) ela ta saindo dura agora
M: é

J: Oh, olha a diferenga (demonstra tocado)... e... viu a diferenga? Han, han... na hora que
vocé pensar em levantar o punho solto, a Gltima nota ja sai mais leve automaticamente

M: é

J: han, han... ndo precisa nem se preocupar com ela... ja sai automatica

Aluna continua experimentando

J: tudo bem... isso. Eu acho que vocé pode fazer mais crescendo ainda... crescendo aqui...
dé ré mi fa sol la si do ré ré, chega no ré forte. Pega de novo do dolce. Ah, uma coisa que
eu vou aproveitar e falar também, agora, é que todo dolce, tanto aqui como aqui, t& um
pouquinho mais lento do que aqui

M: é

J: ele é s6 mais suave, mas 0 andamento é o mesmo, ta? Faz do inicio e bate o pé pra vocé
sentir a pulsagdo. Agora faz o dolce nesse tempo... ah, ndo cresceu o suficiente

M: hum

J: cresce mais. Pensa que o ré é ponto de chegada. Sol la si d6 ré mi fa sol 1a si do ré...

M: do inicio?

J: ndo, do dolce... melhor... ré sustenido (risos)... aqui onde voceé esta...

M: ham

J: ré ré do si la si sol sol... pega de novo Sol la si dé ré mi fa sol 14 si do ré... pode ser...
(risos)... ta... a primeira nota da oitava ndo é segura... sol sol... sol sol... t& fazendo
(demonstra)... isso... sdo poucos detalhes, ta... sdo poucos detalhes... pouca coisa... vamos
aproveitar a aula hoje e treinar um pouco a memdria mesmo... vamos pegar daqui de
NoVo... quero repetir umas vezes pra deixar...

A aluna toca

J: isso... € la... isso... legal. Isso é a exposi¢do. Vamos fazer de novo toda a exposicéo,
inteirinha, ta? Legal. Aqui é o trecho que vocé esta errando ne?

M: é
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J: vamos memorizar s6 a méo direita, depois s6 a esquerda, e depois juntar as duas. Faz s6
a direita sem a esquerda. De novo, sem olhar... isso... gravou? Agora sO a esquerda... de
novo...

M: (risos)

J: mi sol... de novo... de novo, sem olhar agora... de novo... agora as duas maos... de novo...
isso. Geralmente eu fago isso. Trechos que eu estou com dificuldades de memorizar.

M: hum

J: Olhando vocé sabe tocar.

M: é

J: ai... memoriza uma mao, memoriza a outra... e ai depois junta as duas e fica bem mais
facil, ta?

M: ta

J: segue... sol 14 sol f& mi ré... isso... estou achando que esta mais lento que o inicio de
novo... estou sem meu metrdnomo aqui agora, sendo eu ia...

M: nossa

J: te fazer tocar com o metrdbnomo... ndo € bom tocar com o metrdbnomo, mas as vezes pra
checar. Deixa eu ver se eu tenho aqui nesse celular... mas a ideia é manter a mesma
pulsacéo, ta? N&o precisa estudar com o metrdbnomo, mas tenta manter... de repente, bate o
pé pra sentir... pega os dois compassos do inicio, e ai depois muda pra aqui... pra sentir a
mesma pulsacdo. Faz de novo do inicio... (marcando a pulsacdo) deu... agora a outra
parte... mantendo a pulsacéo...

M: eh

J:viu?

M: eh

J: é mais rapido essa parte... quer dizer, ndo € mais rapido, mas pensa que é mais rapido...
M: hum, hum

J: legal, vamos seguir? Ah é de memoria (risos)

M: (risos)

J: isso, ta... aqui... a Unica coisa que eu discordo é: ndo ralenta tdo cedo... deixa pra ralentar
no ultimo compasso somente

M: mais no finalzinho, né... ta
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J: é... porque... se tivesse escrito rallentando, sim, mas como ndo esta escrito, eu rallento
um pouquinho mais espontaneo, entdo, sé no finalzinho. Vamos de novo daqui?

A aluna continua tocando de memoria

J: curto... la si do si 1 si d6 si la... colcheia... comeca sempre pequeno... ndo ficou muito
longo o &... oh, do ré mi fa sol la si d6 também é curto...

M: ah

J: ainda ndo... a partir de agora voceé vai ralentar... esta rallentando cedo... pega do ré ré si
si sol sol... é fa mesmo... ah, melhor... agora faz inteiro daqui... ndo (risos)... ré ré si si sol
sol...

M: ndo

J: (risos)... é... ultima vez... ndo agora é... 14 1a d6 doé ré ré... la... isso... a diferenca dela,
comparando essa com essa né... essa comecando com sol e aqui fa la... mais uma vez fa fa
mi mi... 1SS0 mesmo... hum, hum...

M: opa

J: (risos)

M: ah é

J: isso

M: ihhhh

J: oh... pra a gente entender harmonicamente falando: fa maior, depois o proximo acorde,
sol maior, o proximo acorde, la menor, ta... fa maior, sol maior, isso... essa aqui vai subir
tambe... fa, sol

M: fa, sol

J: vocé viu que s6 entendendo a harmonia ja te ajuda a...

M: hum, nhum

J: a leitura mesmo, ajuda. Vamos tentar fazer isso, s6 a mao direita, memorizando... mais
uma vez... ré menor... isso... esse daqui & menor, mas aqui ja & maior... sem olhar... isso!
Mais uma vez... 6timo... mdo esquerda... faz uma escalinha descendo, né?

M: é

J: t4, outra vez! ... comecou no f& e depois comeca no sol... agora a escala descendo...
perfeito... outra vez sem olhar, s6 a esquerda ainda... as duas mé&os... ndo, é menor
mesmo... (risos)... a esquerda ta certo. A direita vocé errou...

M: (risos)
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J: mais uma vez... isso! Vamos pegar um pouquinho de antes, agora? P4 pa ran ran ran...
M: ah errei

J: opa... 0 erro aqui é do sustenido

M: ehhh

J: isso... vamos pegar do tema I... sol mi d6 sol sol sol... vamos seguir? Ré fa fa mi do do
si... mais rapido...

M: ai n&o sei fazer isso

J: consegue... isso

M: é piano ne?

J: é piano... sol sol.. mi... do... sol

M: é sol

J:é... sol sustenido

M: ah ta

J: iss0, comega piano... sol sol do sol sol ré... depois SOL SOL SI SOL SOL DO t&?

M: comeca forte ne?

J: ndo, piano... ah, termina forte

M e J: tannnnnn (cantando juntos)

J: sol sol dé sol sol (sussurrando)

M: ah t&

J: pega do fa sol 1a si do... é mais facil pegar daqui? ndo sei

M: é

J: aqui e forte

M: é...

J: d6 fa do... isso... forte, forte, forte. Vamos fazer ela agora inteira como vai ser realmente.
Como vai ser ndo, como deve ser. Se vocé vai tocar num recital, ou alguma coisa assim, a
gente repete a primeira parte, e a segunda nédo repete

M: ah ta

J: apesar de ter essa repeticdo aqui

M: ent&o

J: mas néo repete ndo. Geralmente ndo repete néo

M: eu fiquei olhando aqui (risos)

J: mesmo que tem esse ritornelo aqui, ndo repete ndo. Sé repete a primeira parte.
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M: ah t&

J: ta... faz inteirinha agora, chega aqui volta pra aqui de novo e depois segue. Como se
fosse gravar o CD

M: vixe...

J: ah, vocé falou que estava em divida... ah ndo sei fazer isso. Mas ta fazendo certo

M: é ndo sei.

J: mas ta fazendo certo...

M: é? Mas ndo sai... (risos)

J: pensa de repente fazer um pouco mais curto... de repente... ndo, a rapidez, tudo bem...
eh, me empresta seu brago aqui (demonstra no brago da aluna). Quanto mais forte vocé faz,
mais dificil fica... quanto mais leve vocé faz, mais facil fica...

M: (ela tenta)... ai oh... ndo sali.

J: t4... entdo vocé tem que achar uma velocidade que saia.... comeca devagar e vai
acelerando aos pouquinhos... e vai achando o seu tempo, que vocé consiga fazer... se
comecar a falhar é porque esté indo rapido, entdo diminui o andamento...

M: (risos)

J: hum, hum... bem bonito... gravando

A aluna toca a sonatina inteira de memoria com algumas falhas...

Marta 7.2

Continuamos o trabalho de memorizacao

J: ndo

M: ah errei...ai (gritinhos sempre que erra)

J: isso... sO alguns conselhos: ah... na sexta-feira vou querer ouvir as trés... de memoria,
pode ser? As trés de memdria. Porque o objetivo meu, € a nossa ultima aula, vai ser
comparar até onde vocé chegou... uma coisa que eu fazia nos meus recitais, € ouvir a
gravacdo e tocar junto. Como eu usava o piano elétrico, eu ndo ligava. Eu tocava sem som.

M: ah sem som

J: é... pra vocé acostumar algumas coisas de frases... sdo sé ideias, assim... a gente pode
pensar... ah vou ouvir esse compositor aqui, vou fazer como ele. Vou ouvir agora esse
outro, vou fazer como esse outro. Pra vocé ter ideias diferentes também

M: hum, hum
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J: Depois vocé faz como vocé quer fazer realmente. No geral ta muito bom, bom mesmo.
NoOs tivemos assim, dois meses picados, intervalo... Pereré... mas achei que foi bem
proveitoso mesmo. Foi muito bom seu progresso,

M: hum, hum

J: eu estou satisfeito (risos)

M: (risos)

J: ai na sexta eu ouco as trés, vamos ter uma entrevistazinha e encerro a pesquisa. td& bom?
M: ta

J: obrigado

AULA S8

Marta 8.1

M: eu tentei decorar mas ndo consegui...

J: ta... tranquilo, tranquilo. N&o tinha a obrigacdo, mas € como ja estava basicamente de
memoria... Se VOCE quiser que eu passe, eu passo pra vocé

M: ah...

J: ta... vai comecar com Chopin, né?

M: vou... pode ir?

J: pode

A aluna toca a valsa de Chopin

5:24 J: muito bem. Me fala, o que vocé fez, tocando, que vocé ndo gostou...

M: ahnnn... isso aqui (apontando na partitura, se referindo aos compassos 85 ao 94, trecho
cheio de intervalos na mao direita)...

J: os intervalinhos né?

M: sim... e nessa hora aqui que... (aponta novamente para a partitura, se referindo a
melodia com alguns cromatismos)

J: por que? Vocé errou nota?

M: é... também... ndo sei...

J: t& (risos)

M: deveria ser mais rapido também

J: ham, ham... ta... e 0 que é que vocé fez que vocé gostou... eu fiz isso aqui e ficou legal
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M: ehhhhh... huuummm... ndo sei (risos)...

J: (risos)

M: ndo sei

J: de um modo geral...

M: han?

J: ndo gostou de nada ou gostou de tudo... ou... especificamente
M: ah... eu gosto bastante desse comeco (cantarola a melodia)
J: amelodia em si... e vocé gosta como vocé faz...

M: é

J: éiss0? A interpretagdo?

M: é... € por ai... (risos)

J: (risos) Legal. Se vocé fosse explicar essa peca para alguém, que ndo esta com a partitura
na frente, explica essa partitura pra mim.

M: mas a pessoa sabe musica? Sabe ler partitura

J: hum, hum... sabe musica

M: ah... t4... é uma valsa...

J: hum, hum

M: ela é... comega em um tom menor... e ela tem sec¢des...

J: ok

M: elatem uma... duas... trés... se¢des... ela também vai para 0 modo maior depois...
J: hum, hum

M: ah, uma melodia meio triste... (risos)..

J: triste... que € muito comum nesse periodo né? Muito comum
M: melancolica... e € bem tensa?

J: quem que é o compositor?

M: Chopin

J: (risos) ndo esquece de falar dele. Quem é esse cara? Vocé ja sabe alguma coisa sobre
ele?

M: ah, ndo pesquiseli

J: ahhhhhhh

M: mas ja toquei outras musicas dele e...

J: pior ainda... j& tocou outras musicas e ainda ndo sabe sobre 0 compositor? (risos)
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M: ndo pesquisei... mas 0 que eu vejo em comum assim é... bem tenso assim quando a
gente toca... e ndo é aquela coisa assim bem quadradinha assim (gesticulando com as
m&os)... bastante variacdo na dinamica...

J: flexivel o tempo, né?

M: é... ele se preocupa muito assim, com cada notinha né...

J: hum hum... mais alguma coisa?

M: néo...

J: entdo vamos para a proxima

Marta 8.2

A aluna toca o Preludio do Santoro

J: Beleza. Aquelas perguntas de sempre: 0 que vocé nao gostou?

M: ah eu nédo gosto dos acordes

J: dos acordes? Por que?

M: eu ndo consigo... (tenta arpejar no piano) por baixo...

J: hum, hum... quando o acorde é muito grande, eu pego a nota do meio como referéncia e
faco isso (demonstro tocando) ... ajuda bastante... porque se vocé fizer nota por nota, hunca
sai rapido.

M: eh...

J: é isso ai! Otimo! E ai é a prética, fazendo junto. E o que vocé fez que vocé gostou?

M: ehhhh... ah eu gosto muito dessa parte daqui (apontando na partitura, a partir do
compasso 7 ao compasso 12)

J: por que vocé gosta dessa parte ai... (risos)

M: ndo sei... é... gostei de tocar ela...

J: é expressiva?

M: é...

J: a partir de onde vocé gosta?

M: daqui... (apontando e depois cantarolando — a partir do compasso 7)... ah, a harmonia
dessa parte é bem bonita...

J: a harmonia dela é bem... engragado, ela € século XX mas ndo chega a ser aquela coisa...
ela é bem, bem... ¢ uma melodia bem acompanhada, né...

M: é
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J: se vocé fosse explicar para alguém sobre essa peca... fala um pouquinho dela pra mim...
M: Hum... é um preladio (risos)

J: hum, hum... importante isso... o titulo

M: é do Claudio Santoro...

J: hum, hum

M: é uma pega lenta.. e é... amazonense?... tem uma harmonia muito bonita também... ela é
atonal né?

J: atonal? Hum...

M: mais ou menos

J: € que é assim, como ele ndo tem uma armadura de clave...

M: ndo tem armadura, é...

J: mas ele, ele... pra ser atonal, ndo polarizaria em lugar nenhum

M: &, ele continua né

J: mas ele polariza em uma tonalidade... a maneira como ele escreve parece atonal...

M: hum, hum

J: mas ndo considero atonal ndo. Eu até diria que ele é em ré bemol maior (toquei os dois
ultimos compassos)

M: é

J: termina si |4 (tocando o acorde)

M: é verdade

M: han... também me passa a impressdo que é meio melancdlico... mas ndo tdo pessimista
como o Chopin...

J: como do Chopin, né? Legal. Vocé dividiria em se¢des

M: hum... é, acho que duas partes... porque... mesmo que ela... essas duas partes aqui né
(apontando para o compasso 13 na partitura — Figura 5)... mas parece que nao... que nao é
téo...

J: contrastante?

M: constantes que nem a outra né... mas é...

J: hum, hum

M: mas &, duas secdes, é...

J: eu penso assim: essa ele comeca a descer, e essa ele comeca a subir

M: subir
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J: € uma coisa de... chegar la no épice...
M: é

J: ndo é? Essa é a sensacdo que eu tenho
M: é

J: mesmo ela sendo curtinha assim

J: hum, hum

M: da pra expressar muita coisa...

J: legal. Vamos pra terceira?

M: vamos

Marta 8.3

A aluna toca a sonatina de Clementi

J: muito bem

M: (risos)

J: me fala de novo, sobre as perguntinhas de sempre: o0 que é que vocé nao gostou?
M: ahhhhh... ah isso aqui (apontando na partitura 0 compasso 16)... ndo consigo fazer
direito (risos)...

J: aescala?

M: é... ndo t& ligadinha...

J: ah o dedilhado

M: é

J: mas é s6 questdo de treinar mais, é isso?

M: é

J: e amadurecer?

M: hum, hum

J: hum, hum

M: é... e... eu acho que é isso... acho que € isso que eu nao fui bem (risos)

J: hum, hum. E o que é que vocé gostou?

M: ann... ah eu gosto dessa parte... (apontando na partitura para 0 compasso 42)
J: gosta da harmonia?

M: eu gosto... eu gosto...

J: sabe que, a sensacdo que eu tenho, é que vocé gosta das partes rapidinhas né?
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M: é...

J: entdo essas partes rapidas assim, vocé faz com gosto (risos)

M: eu gosto... quando é rapidinho eu gosto (risos)

J: Legal! das trés pecas, tem alguma que vocé gostou mais do que a outra?

M: né... eu acho que... a do Santoro

J: Santoro vocé gostou mais?

M: hum, hum... porque eu ndo conhecia... ah esse compositor é de zueira

J: hum, hum

M: mas eu escutei outras pecas dele também...

J: Que legal, que legal. E que sonatina vocé ja tinha feito... de outros compositores né

M: é... eu ndo gosto muito do (risos)...

J: da mdo esquerda?

M: do Clementi...

J:ahta

M: porque ndo da pra... ndo sei... diferente do outro, do Chopin...

Jiéé

M: que da pra vc...

J: se expressar mais?

M: é! N&o é que € ruim... pra mim eu ndo gosto tanto...

J: entendi... agora uma coisa legal do classico, tanto o Clementi como o Mozart vai ser
assim também

M: hum, hum

J: 0 Beethoven vai ser um pouquinho menos porque ja esta um pouquinho mais pra frente
M: é

J: 0 Haydn vai ser assim também, é que ele vai te dar clareza no toque

M: hum, hum

J: entdo é assim, o seu toque vai ficar limpo, limpo, e essa precisdo ritmica vai te ajudar no
restante

M: hum, hum

J: porque depois quando precisar disso ai, vocé ja tem tudo certinho ja, ja amadurecido

M: hum, hum
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J: legal, legal... amm... deixa eu ver... em termos de divisdo, me explica sobre essa peca.
Estou do outro lado da linha... quero saber tudo sobre essa peca

M: éhhhh... Uma sonatina do Clementi...

J: hum, hum

M: Op. 36 No. 3... ela é uma musica bem alegre... parece musica de circo... (risos)

J: (risos)

M: e tem, trés partes... né... tem o0 comeco, que tem essa coisa bem do staccato...

J: hum, hum

M: ai tem a parte mais doce né... mais ligada...

J: hum, hum

M: hum... ai aqui (apontando para o desenvolvimento, compasso 27) na outra parte muda a
tonalidade né... ndo... muda? Nao muda... ndo... muda...

J: muda ou ndo muda?

M: aqui tA& em (apontando para o primeiro compasso — Figura 10)... ndo té certo... sol né....
do... é... e isso aqui é sol? E sol (apontando para o desenvolvimento, compasso 27 — Figura
9)... e... aqui ele faz... muda bastante diferente (apontando para o desenvolvimento — Figura
9)... ele brinca né... depois volta pra primeira parte, do circo (risos)... e a parte dolce
também... ah, trés partes (risos)...

J: trés partes.... ah... vocé sabe o0 que é uma sonatina?

M: ah, isso vocé tinha me explicado

J: € uma sonata pequena

M: é

J: € como se fosse uma sonatinha em portugués

M: hum

J: outra coisa... eh... ele tem tema, ou alguma coisa assim?

M: como assim?

J: tem algum tema?

M: (risos e apontando na partitura — Figura 10) tema | (risos)

J: td marcado ja na partitura né (risos)... entdo ele tem tema, um tema né?

M: hum

J: tem um tema ou dois temas, ou trés temas ou quatro temas

M: tem dois temas (meio duvidosa)
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J: dois temas

M: dois temas, ndo é?

J: tem um

M: é... esse aqui... (cantarola)

J: hum, hum... esse dolce € o contrastante com o primeiro...

M: é... hum, hum

J: entdo um € mais melodioso e o outro mais alegrezinho

M: é

J: as partes que eles chamam de exposicdo e reexposicdo, 0s temas estdo na mesma
tonalidade? Na exposicéo, o tema |

M: tema | td em do... né

J:hum... e o tema I1?

M: td em sol

J: e na reexposicéo?

M: ta... aqui é igual, d6 maior... depois... dé

J: entdo na reexposicao, tanto o | como o 1l estdo em do, ndo €?

M: é

J: essa parte do meio, que a gente costuma chamar de B, que a gente chama de
desenvolvimento, né?

M: é, faz sentido

J: ai ele pode brincar com elementos do tema I, do tema Il, e pode passar por outras
tonalidades. Como é bem curtinha a sonatina, nesse caso ai ele ndo trabalha muito

M: hum, hum

J: na sonata, normalmente seria 0 maior trecho... ele viaja bastante nesse desenvolvimento.

Legal, legal
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Percepcdo Musical |
Canto Coral |
Técnica Vocal |
Historia da Arte
Laboratorio de Criacdo Musical |
Metodologia da Pesquisa |
Educacéo Musical |
Informética Aplicada & Notagdo Musical
Historia da Musica |
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Laboratério de Criagdo Musical Il 60 60 X X
Metodologia da Pesquisa Il 30 30 X X
Educacao Musical |1 30 30 60 X X
Mousica e Tecnologia 60 60 X X
Musica Cultura e Sociedade 30 30 X X
Instrumento Funcional 11 (piano) 60 60 X X
Instrumento Funcional I1 (viol&o) 60 60 X X
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Atividades de Praticas de Ensino Il 150 | 150 X X
X
780

LT¢C



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE LONDRINA
PRO-REITORIA DE GRADUACAO

ORGANIZACAO CURRICULAR Item
n°11
Série | Codigo | Nome da Atividade Pedagdgica Palavra-chave Carga Horéria Forma de oferta Modalidade
(Uso do eixo de
DA conhecimentos
CAE)
teor. | prat. | total |Semestral | Anua | Bloco | Obriga| Opta-
I -toria | tiva
10| 2°
38 Harmonia e Contraponto Il 60 60 X X
Analise Musical | 60 60 X X
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RESUMO DE TODAS AS ATIVIDADES PEDAGOGICAS

ATIVIDADE PEDAGOGICA

CARGA HORARIA TOTAL

Obrigatoria 2710
Optativa 120
Complementar 200

TOTAL

3030

220



ANEXO |
Links dos Videos

Marta 1.1
https://youtu.be/kzyloGrkJSI
Marta 1.2
https://youtu.be/hgEGGODOb_c
Marta 2.1
https://youtu.be/ivEQNmMIzV6k
Marta 2.2
https://youtu.be/IWoJvrygiwQ
Marta 2.3
https://youtu.be/7tO-T8GLMBI
Marta 3.1
https://youtu.be/Nk4zZcbeQps
Marta 3.2
https://youtu.be/7-QmPcCIKpk
Marta 3.3
https://youtu.be/RgDPsiwN8oU
Marta 4.1
https://youtu.be/5679e0uUyDA
Marta 4.2
https://youtu.be/37BFrV6CL1E
Marta 5.1
https://youtu.be/R8C9eVDy1TY
Marta 5.2
https://youtu.be/lgeWUrboyOg
Marta 6.1
https://youtu.be/INhiNmf7Znk
Marta 6.2

https://youtu.be/-c260rQIEEE
Marta 7.1
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https://youtu.be/8ChRXSLiflg
Marta 7.2
https://youtu.be/iH2DEX3mMhQ
Marta 8.1
https://youtu.be/wiTrSalOSTM
Marta 8.2
https://youtu.be/CAHSKqdg6js
Marta 8.3

https://youtu.be/Y qtdmAtplsY

222


https://youtu.be/8ChRXSLif1g
https://youtu.be/wiTrSa1OSTM
https://youtu.be/CAHSKqdg6js
https://youtu.be/Yqt4mAtpIsY

