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Faca um pedido e o guarde no seu coracdo. Qualquer coisa
que vocé quiser, tudo que vocé quiser. Vocé o fez? Otimo.
Agora acredite que ele vai se realizar. Vocé nao sabe de onde
vai surgir o proximo milagre, o préximo sorriso, o préximo
desejo realizado, mas se vocé acreditar que esta logo ali e,
abrir a mente e o coragdo para a chance de acontecer... Para a
certeza de acontecer... Vocé pode conseguir aquilo que pediu.
O mundo esta cheio de magia. Vocé soO precisa acreditar nela.
Entdo, faca o seu pedido. Vocé o fez? Otimo. Agora acredite
nele, com todo seu coracgéo.

One Tree Hill
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Resumo

Este Trabalho de Concluséao de Curso, tem como finalidade analisar as experiéncias
vividas por sujeitos na banda Cbénego Eugénio Mees situada no municipio de
Eldorado do Sul. Com isso, foi realizada uma pesquisa de carater qualitativo através
de entrevistas, andlises de documentos como atas, projetos e reportagens, com
objetivo de evidenciar como essas experiéncias contribuem para a formagéao
humana dos sujeitos que estéo inseridos. Para tanto, é preciso entender a banda
como um processo formativo ético, politico e estético na perspectiva da educacéo
ndo formal organizada entre os muros de uma escola tal, o contexto em que esta
inserida dentro do municipio e da escola e, com isso, analisar os olhares que os
sujeitos entrevistados tém da banda através das suas memdrias mais significativas
dentro do projeto e suas perspectivas de contribuicdo da banda para a formacao do
sujeito e construcdo da cidadania. O trabalho, por fim, conclui a importancia da
banda no processo de formacao humana dos sujeitos nela inseridos.

Palavras chaves: Formacdo Humana. Projeto musical. Educacdo nao formal.
Banda.
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1. INTRODUCAO

Ha treze anos, eu jamais pensei que estaria na UFRGS, e se me dissessem
gue cursaria Pedagogia, provavelmente eu daria boas risadas da cara da pessoa,
porém posso dizer que tudo mudou na minha vida quando numa pequena escola da
rede municipal de Eldorado do Sul, com pouco mais de 250 alunos, deu inicio a um
projeto que levo comigo até os dias de hoje, e posso afirmar que esse projeto é o
gue me inspira dia apdés dia a seguir na area da educacao.

A banda de percussdo Conego Eugénio Mees, € um projeto musical criado
pelo circulo de pais e mestres da EMEF Conego Eugénio Mees, no bairro Chéacara
de Eldorado do sul. De inicio, era pra ser apenas uma banda para se apresentar no
desfile civico da cidade, porém as propor¢cdes foram maiores, e hoje se tornou uma
das maiores referéncias em bandas do estado, tendo alcangcando, no ultimo
concurso de bandas e fanfarras, realizado pela Associacdo Gaucha de Bandas, o
total de 95,58% do total de bandas, sendo a terceira maior nota de todo o
campeonato.

Para muitos, € s6 mais um projeto criado para ensinar as criangas a “batucar’.
Para mim, estar na banda até o dia de hoje, € ter a chance de mostrar para as
criancas e jovens que existem inUmeras possibilidades para eles, e que a banda
pode ser para eles, o que foi para mim, um agente transformador. Eu comecei a
participar da banda desde a sua fundacdo quando eu tinha apenas 13 anos, com o
passar dos anos fui aprendendo e me aprofundando mais no mundo das bandas
escolares. Ja participei da banda como regente, como coordenador e hoje fago parte
do corpo musical.

Durante seus anos em atividade, centenas de criancas e jovens ja passaram
pelo projeto da banda, que tem como principal finalidade, segundo seu projeto
pedagogico, tirar os sujeitos da vulnerabilidade social, criar oportunidades para o
desenvolvimento pessoal, valorizacdo da identidade, cidadania e autoestima. Esses
sujeitos nutriram diversas experiéncias, adquiridas na banda, que deixaram marcas

gue cada um leva consigo.
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Com isso, este trabalho trata-se de uma pesquisa descritiva de carater
gualitativo, sobre como a experiéncia num projeto musical contribui para a formacéo
humana dos sujeitos nele inseridos, onde todo material coletado para a sua
construgdo se constituiu a partir de documentos da banda e da escola, livros,
internet, artigos e entrevistas que se concentraram em sujeitos que, passaram pelo
projeto da banda na escola Conego Eugénio Mees ao longo dos seus treze anos de
existéncia.

Essa pesquisa tem como finalidade, explicitar os olhares dos sujeitos sobre a
experiéncia na banda e analisar como essa experiéncia contribui para a formacgao
humana. Nesse sentido, € necessario compreender a banda como um processo
formativo no contexto de educacdo nao formal. Para isso, usarei como referencial
tedrico Maria da Gléria Gohn (2009, p.31), que define educacdo nao formal como
processos educacionais organizados fora da logica do sistema regular de ensino,
sdo propostas baseadas nas necessidades dos sujeitos envolvidos e seus gostos.
Moacir Gadotti (2005) que, diz que os processos formativos ndo formais, ndo sao
definidos pelos espacos em que estdo inseridos. Nessa perspectiva, a banda,
mesmo ocupando um espaco tradicionalmente caracterizado por uma educacéo
formal (escola), € também uma atividade educacional organizada e sistematica, mas
levada a efeito fora do sistema formal.

O contexto em que o projeto esta inserido € apresentado no terceiro capitulo.
A cidade, o bairro, a escola e a histéria da banda séo analisados através de
documentos, atas, reportagens e o projeto “Essa banda € CEM’, criado pelos
coordenadores da banda, que mostram a luta incansavel da coordenacdo de pais
para dar continuidade ao projeto. Este projeto tem como missdo valorizar
potencialidades individuais e coletivas das criancas, adolescentes, jovens e suas
familias, promovendo o desenvolvimento formativo, numa perspectiva cidada
através da masica.

No quarto capitulo, os olhares dos sujeitos se voltam para as suas
experiéncias na banda, e descrevem suas memarias mais significativas vivenciadas
no projeto, as contribuicdes que a banda teve nas suas formacfes pessoais e suas

perspectivas da contribuicdo da banda para o exercicio da cidadania e formacao
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humana. Para isso, sera usado como referencial teérico Larrosa (2002, p.20), que
afirma que a experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo
gue se experimenta; e Paulo Freire (1979) e Antonio Severino (2006) que vao
afirmar que a educacdo néo é apenas um processo institucional e instrucional, mas
fundamentalmente um investimento formativo do humano, seja na particularidade da

relacdo pedagdgica pessoal ou no ambito da relacao social coletiva.
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2. EDUCACAO NAO FORMAL E FORMACAO HUMANA

Para compreender melhor e podermos entender a banda como um processo
educativo, que visa que 0s sujeitos sejam inseridos na sociedade através de um
projeto que ndo trabalha somente a musica, mas também a construcéo cidada e a
formac&o humana dos sujeitos, precisamos entendé-la como um processo educativo

nao formal.

Define-se educagcdo ndo-formal como “toda atividade educacional
organizada, sistematica, executada fora do quadro do sistema formal para
oferecer tipos selecionados de ensino a determinados subgrupos da
populacado” (La Belle, 1982:2). Uma definicdo que mostra a ambiguidade
dessa modalidade de educacdo, ja que ela se define em oposicao
(negacdo) a um outro tipo de educacdo: a educacdo formal. Usualmente
define-se a educacdo ndo-formal por uma auséncia, em comparacdo com a
escola, tomando a educacdo formal como Unico paradigma, como se a
educacdo formal escolar também nao pudesse aceitar a informalidade, o
“extra-escolar” (GADOTTI, 2005, p. 2)

Educacao nao formal sdo processos educacionais organizados fora da logica
do sistema regular de ensino, portanto, ndo segue um curriculo pré-definido baseado
nas normas e diretrizes do governo federal. Pelo contrario, o conteudo abordado é
construido a partir da vontade e das necessidades das pessoas que nela estdo
envolvidas. Para Maria Gohn (2009 p. 31), sdo processos de autoaprendizagem e
aprendizagem coletiva adquirida a partir da experiéncia em acdes organizadas
segundo o0s eixos tematicos: questdes étnico-raciais, geracionais e de idade, etc.

A educacdo nao formal designa um processo com varias dimensfes tais
como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidadaos; a
capacitacdo dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de
habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a aprendizagem e exercicio
de praticas que capacitam os individuos a se organizarem com objetivos
comunitarios, voltadas para a solucdo de problemas coletivos cotidianos; a
aprendizagem de conteudos que possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do

mundo do ponto de vista de compreensdo do que se passa ao redor; a educagao
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desenvolvida na midia e pela midia, em especial a eletrdnica. (Gohn, 2009)

As praticas de educacdo nao formal, segundo Gohn (2003), se desenvolvem
nas organizagées sociais, movimentos, programas de formacdo sobre direitos
humanos, cidadania, praticas identitarias, lutas contra desigualdades e exclusdes
sociais e, estdo no centro de atividades nos programas de inclusdo social,
especialmente no campo das artes, educacédo e cultura. A musica tem sido o grande
espago de desenvolvimento da educagdo n&o formal, por ter uma linguagem
universal e atrair a atencao de todas as faixas etarias.

Para compreender melhor quando falamos sobre educacdo nao formal, é
preciso diferenciar da educacdo formal regular. Gadotti (2005 p.3) diz que a
educacdo formal tem propositos claros e especificos e € caracterizada
especificamente pelas escolas e universidades. Segundo ele, “a educagéao formal
depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo, com estruturas
hierarquicas e burocraticas, determinadas em nivel nacional”. J& a educac¢do nao
formal é “mais difusa, menos hierarquica e menos burocratica”. Gadotti afirma que
‘os programas de educacgado nao formal ndo precisam necessariamente seguir um

”m

sistema sequencial e hierarquico de ‘progressao’”. Podem ter duragdo variavel, e
podem, ou ndo, conceder certificados de aprendizagem.

Podemos caracterizar a banda como uma educacao nao formal, mesmo que
esteja diretamente inserida em um espaco formal, pois a mesma € um projeto social
gue tem como foco principal a formacdo social e humana dos sujeitos através da
musica.

Entretanto, € importante frisar que toda educacéo €, de certa forma, educacao
formal, no sentido de ser intencional, mas o cenario pode ser diferente: o espaco da
escola é marcado pela formalidade, pela regularidade, pela sequencialidade. “O
espaco da cidade (apenas para definir um cenéario da educacdo nao formal) é
marcado pela descontinuidade, pela eventualidade, pela informalidade” (GADOTTI,

2005 p.3).

“l...] a educacdo ndo formal €& também uma atividade educacional
organizada e sistematica, mas levada a efeito fora do sistema formal. Dai
também alguns a chamarem impropriamente de “educagao informal”. S&o
multiplos os espagos da educacgdo ndo formal. Além das préprias escolas
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(onde pode ser oferecida educacdo ndo formal) temos as Organizacdes
Nao-Governamentais (também definidas em oposicdo ao governamental),
as igrejas, os sindicatos, os partidos, a midia, as associa¢gbes de bairros,
etc. (GADOTTI, 2005 p. 3)

Na banda, os alunos séo incentivados a aprenderem um instrumento musical,
e com o tempo a lerem muasicas através das partituras, esse processo acontece
gradativamente, visto que cada aluno tem seu tempo para aprender. Para Gadotti, o
tempo é uma caracteristica importante da educacdo nao formal. O tempo da
aprendizagem é flexivel, respeitando as diferencas e as capacidades de cada
sujeito. Uma das caracteristicas da educacédo ndo formal é sua flexibilidade tanto em
relacdo ao tempo quanto em relacdo a criacdo e recriagdo dos seus multiplos
espacos.

No artigo “A educacdo musical no projeto bandas e fanfarras de S&o José
(SC): trés estudos de caso”, Mario César Cislaghi diz que as bandas de musica
encontram-se em diversos contextos e relacionadas as manifestacbes e eventos
sociais populares de natureza diversas e que as mesmas estdo bastantes presentes
nas comunidades e influenciando a vida das pessoas. Além disso, ainda constituem
um espaco importante de ensino e aprendizagem musical, envolvendo muitas
perspectivas de ensino.

CISLAGHI (2011), ainda completa:

“Os alunos do projeto participam porque realmente gostam, e isso favorece
o trabalho dos professores de ensinar musica e de realizar uma possivel
transformacéo social. O fato de ser extracurricular também faz com que os
professores ndo precisem avaliar os alunos através de provas ou exames,
assim como dar notas a eles. Além disso, ndo ha curriculo a cumprir,
embora os professores saibam as etapas a serem vencidas e transmitem os
conteudos em uma sequéncia predeterminada.” (CISLAGHI, 2011, p. 74)

PASSOS (2011 p. 4) diz que a participacao facultativa dos sujeitos nas bandas
escolares, demonstra um interesse explicito pela musica e pelo ciclo de amizades
gue sao desenvolvidos entre eles no decorrer dos ensaios. Ele ainda completa que
esse fator é de suma importancia no desenvolvimento de perspectivas de
relacionamentos sociais na formacédo da individualidade e sociabilidade dos sujeitos.

Nesta perspectiva caracterizamos a banda como um espaco formativo. Para
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Freire (1980, p.20), “a educagéo deve preparar, ao mesmo tempo, para o juizo critico
das alternativas propostas pela elite, e dar a possibilidade de escolher o préprio
caminho”.

No texto “A busca do sentido da formagdo humana: tarefa da Filosofia da
Educacao” de Antdnio Severino, o autor diz que na cultura ocidental, a educacéao foi

sempre vista como processo de formacao humana.

[...] essa formacgéo significa a “humanizagao” prépria do homem, que sempre
foi considerado como um sujeito que ndo nasce pronto, que tem necessidade
de cuidar de si mesmo, idealizando um estagio maior de humanidade, uma
condicdo de maior perfeicdo em seu modo de ser humano. (SEVERINO, 2006
p.634)

Severino (2006, p. 634) define formagdo como um “processo do devir humano
como devir humanizador, mediante o qual o individuo natural devem um ser cultural,
uma pessoa’.

Em seu texto, Severino produz uma reflexdo acerca de como a educacéao,
como processo de formacdo humana, foi constituida ao longo da histdria,
destacando a formacédo ética e a formacdo politica. O autor inicia uma analise
historica pelos periodos da antiguidade medieval grega e latina, e constata que o
ideal humano era o aprimoramento ético-pessoal e esta seria a finalidade essencial
da educacéo.

Para TORRES e SILVA (2008, p. 1), “a formagdo humana esta diretamente
relacionada com a cultura e isso significa que o processo educativo é construido ao
longo da vida social e nao esta apenas circunscrito ao espago escolar”. Elas ainda
completam gque, nos tempos atuais, a educacdo vem sendo tratada como mercadoria
com o sucateamento das escolas e universidades publicas. O Estado por sua vez,
cada dia mais vai se eximindo de assumir a obrigacdo garantida pela constituicéo, e
com isso, aqueles que sdo menos favorecidos acabam excluidos do ambiente
escolar, por falta de recursos financeiros para custear os seus estudos. Para isso, a
experiéncia de educacdo nao formal ampara, de certa maneira, essa insuficiéncia
intencional de formacdo e, a depender do movimento social onde estd sendo
proposta, tem um direcionamento cultural, politico e ideoldgico especifico.

7

Entender a banda como um processo formativo é compreender que 0s
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sujeitos nela inseridos tornem-se autbnomos, criticos e éticos. Para Freire, (1996, p.
16) “a necessaria promogao da ingenuidade a criticidade ndo pode ou ndo deve ser
feita a distancia de uma rigorosa formacéo ética ao lado sempre da estética”. Ele
ainda diz que decéncia e boniteza devem estar de maos dadas e que a prética
educativa tem de ser, em si, um testemunho rigoroso de decéncia e de pureza.

Para Hermann (2005, p.18) a construcdo de um projeto pedagdgico, voltado
para o desenvolvimento moral e consequente emancipacgao, expressa a influéncia e
a expansao de uma ética de principios universais para todos os seres humanos,
considerados necessarios para constituir uma sociedade que busca a igualdade de
todos.

Além da formacéao ética e politica, encontramos também a formacéo estética.
A formacdo estética esta diretamente ligada a formacédo pela arte e pela cultura.
Para Hermann (2005, p.22) a estética luta contra um rigido racionalismo, sobretudo

aquele que elimina as diferencas e tende a homogeneizacao.

Na compreensao da arte, faz-se a experiéncia das formas dignas e felizes
da vida interna (orientada a si mesmo), bem como da vida externa
(orientada nos objetos). As imagens de um mundo liberto ndo surgem no
mundo dos meios, no reconhecimento (Verstand), que sdo sinbnimos para o
mundo do trabalho, que representam para Schiller e para Goethe somente a
formagéo de capacidades particulares. Nesse mundo, ndo sera possivel a
experiéncia da existéncia de um “ideal”, que somente aparece plenamente
no mundo da cultura, na estética. No reconhecimento do processo criativo,
da producdo estética do artista, assimila-se a auto-reflexdo diante de sua
obra, o juizo para o autoconhecimento da natureza e do destino humano [...]
as condicdes da producdo do belo-ideal caracterizam um estado de
liberdade, na qual trabalho e felicidade entram numa nova relacdo humana.
(MARKERT, p.8)

Hermann (2005, p. 49) afirma que “a liberdade estética permite a passagem
do estado passivo da sensibilidade para o ativo do pensamento e nao é exatamente

uma auto coercao”.

Na perspectiva de uma educacé@o estética, Schiller retoma o conceito de
beleza como aparéncia (Schein), pela gual nossa imagem de mundo néo é
dada, mas criada por nés, enquanto liberdade do espirito. A aparéncia ndo
guer passar por realidade, tampouco € um simulacro, ela é obra de nosso
jogo ludico, da atividade livre e criadora. A aparéncia estética € sincera e
autbnoma quando ndo pretende ser a prépria realidade e tampouco nela
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apoiar-se, e é falsa quando se torna instrumento de finalidades materiais.
Segundo a interpretacdo de Henrich, para Schiller, —a beleza é liberdade na
aparéncia. Enquanto no entendimento, o fundamento de nosso ser moral se
revela através da reflexdo, na forma bela e na obra de arte, ele nos confronta
sob a forma da intuicdo. Liberdade aqui significa ser completamente
autodeterminado, desenvolver-se de acordo com necessidades intimas,
independente de forcas externas. Assim, o0 objeto estético jamais € um
simulacro da realidade predeterminada, pois a beleza —é obra livre da
contemplagao e com ela penetramos o mundo das idéias” (HERMANN, 2005
p.49)

s

Nessa perspectiva, € importante enxergar a banda também como um
processo formativo estético, pois a mesma faz com que o0s sujeitos inseridos
trabalhem o pensamento sensitivo através da autorreflexdo sobre a musica como um
agente que proporciona o bem-estar, tornando possivel que os sujeitos encontrem o
prazer em aprender diferentes instrumentos musicais e diferentes ritmos de musicas.
A musica tem a capacidade de afetar nossas emocgodes, intelecto e nosso psicologico.
Dependendo da maneira em que a mausica € interpretada, ela pode aliviar nossa
soliddo ou estimular nossas paixdes. Desse modo, a musica € uma poderosa forma
de arte cujo apelo estético esta altamente relacionado com a cultura na qual é
executada.
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3. UMA CIDADE, UMA ESCOLA E UMA BANDA

Campos (2008, p. 106) adverte que para descrever e compreender uma
banda musical “é preciso também mostrar qual o estilo de vida e de sociabilidade
colocado em acdo com a pratica musical, indicar como cada associacao situa-se em
relagdo as outras e em relagéo a populagao”. Dessa forma, Campos (2008) completa
gue é importante considerar os motivos que levam os sujeitos inseridos em projetos
musicais a se manterem envolvidos e “os mecanismos de incentivo e sustentacao
utilizados pelo poder local torna-se fundamental para a compreensdo da dimenséo
pedagogica e social que estdo presentes nas praticas desses grupos”.

A Banda Conego Eugénio Mees tem como entidade mantenedora a Escola
Municipal de Ensino Fundamental Conego Eugénio Mees, localizada no bairro
chacara, no municipio de Eldorado do Sul, localizada na regido metropolitana de
Porto Alegre. A cidade tem 38.199 habitantes de acordo com a ultima pesquisa do
IBGE.

O municipio de Eldorado do Sul nasceu na metade do século XVIII. O
territério onde esta situado foi inicialmente ocupado por estancieiros acgorianos
pertencentes ao grupo pioneiro de Jerénimo de Ornellas. A partir de 1930, a regido a
margem direita do lago Guaiba passou a servir de balneario turistico a populacdo de
Porto Alegre e de porto para os barcos que vinham para a capital, como meio de
transporte. Por volta de 1960, a area passou a ser habitada por colonizadores de
origem alemd que deram a localidade o nome de Balneario Sans Souci.

A regido era composta de propriedades particulares que se dedicavam
integralmente a pecuaria e a cultura do arroz até a década de 1960. Nesse periodo
as areas passaram a ser fracionadas em chacaras e lotes menores e vendidas para
fins de moradia. Pela sua proximidade com a capital, 11 km, e devido ao seu facil
acesso através da BR-116, que ha pouco tempo havia sido construida, houve um
incremento na procura por terrenos nesta localidade, dando origem a “Vila
Medianeira”.

O crescimento populacional nestas regifes foi intenso na década de 70 e

inicio da década de 80. Apds anos de reivindicacbes, em 1985 comecaram 0S
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trabalhos oficiais de emancipacdo da cidade, que buscavam a melhoria das
condicdes e o desenvolvimento urbano para os bairros Medianeira, Itai, Bom Retiro
e Guaiba Country Club. Ap6s anos de mobilizacdo, o trabalho de conquista da
emancipacao foi recompensado com o desmembramento destas areas do Municipio
de Guaiba. Em 8 de junho de 1988 foi criado o Municipio de Eldorado do Sul.

O nome escolhido para a regido emancipada, “Eldorado”, € de origem
espanhola e significa “Terra do Ouro”, pais imaginario que se dizia existir na América
Meridional, lugar prédigo em delicias e riquezas.

Os dados e a histéria do municipio foram retirados da pagina oficial do
municipio da internet e estdo disponiveis no site da internet do municipio.
<http://eldorado.rs.gov.br/pagina/78 Historia.html> Acesso em 17/05/2018.

Para descrever a histéria da escola e da banda, foram analisadas atas da
escola do ano de 2006, o projeto “Essa Banda é CEM” que descreve a historia da
banda e da escola desde sua fundacgéo até os presentes dias e algumas das minhas
experiéncias vivenciadas nesses 13 anos junto a banda.

O bairro onde a escola fica localizada & considerado zona urbana. Visto o
aumento da populagcdo no bairro, o entdo prefeito decidiu montar uma escola, que
comportaria alunos da la até a 4a série, a escola no inicio era um anexo da maior
escola da cidade, a EMEF David Riegel Neto, localizada no centro da cidade. A
prefeitura comprou um terreno onde tinham pequenos apartamentos feitos para
pessoas morarem e adaptou entdo para que fossem feitas salas de aula. Em 2002, a
escola foi oficialmente reconhecida pelo MEC tornando-se a EMEF Cénego Eugénio
Mees, recebendo o nome em homenagem ao querido padre da cidade. Nesse
mesmo ano, foi construido um prédio com quatro salas de aula, e a escola passou a
comportar alunos do jardim até a 62 série.

De acordo com o projeto “Essa banda é CEM” (p.4) que conta um pouco da
historia da escola, mesmo com muitos avancos e 0 municipio se desenvolvendo
cada vez mais, a escola continuava sendo uma parte excluida da cidade. Como a
escola tinha um grande patio que era muito pouco aproveitado, considerando o baixo
namero de alunos, a prefeitura usava o espaco restante como entulho de materiais

gue ndo eram usados pelas demais escolas, e até mesmo um depdsito de caixdes,
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usados para familias que ndo tinham condi¢fes de pagar por um funeral.

A escola comeca a tomar um novo rumo a partir de 2005, com uma nova
equipe diretiva assumindo, e montando um circulo de pais e mestres para ajudar na
nova gestao da escola. Essa nova gestéo ficou de 2005 até 2008 e fizeram grandes
reformas na escola, assim trazendo muita visibilidade para a mesma e para o bairro.

Com muita luta, trouxeram para a escola a sétima e oitava séries. Lutaram por
um refeitorio digno para os alunos, construiram a primeira “pracinha” para os alunos
da educacéao infantil, criaram diversos projetos educacionais como atletismo, coral,
danca de rua, e a banda da escola.

De acordo com a ata numero 09 do ano de 2006, foi aprovado o projeto para
a construcdo de uma escola nova, com salas de aulas adeptas para comportar
alunos, refeitério, sala de informatica, biblioteca, laboratorio de ciéncias, elevador
para alunos com necessidades especiais e um ginasio poliesportivo para que 0s
alunos pudessem ter aula de educagéo fisica. Em 2007 foi dado o inicio da
construcdo da escola nova, e em 2009 foi entregue apenas uma parte da escola
concluida. Segundo o prefeito, 0 municipio na época néo tinha verba para continuar
as obras e por isso decidiram entregar apenas a primeira parte, e que no ano
seguinte terminariam a construcdo, porém nunca foi concluida.

Como dito anteriormente, o projeto “Essa banda é CEM” traz também a
historia da banda Cénego Eugénio Mees que foi fundada em 2005. Por ser uma
tradicdo muito forte no municipio o desfile civico, onde as escolas desfilam com suas
bandas, era um desejo muito forte da entdo nova gestado da escola juntamente com
o CPM da escola, montar uma banda para que a comunidade pudesse participar
pela primeira vez. Com muita dedicacao por parte da nova gestdo e da comunidade
escolar, a banda finalmente saiu do “sonho” e se tornou realidade, e em 7 de
setembro de 2005, a banda fez sua primeira apresentacdo no desfile civico da
cidade.

A recepcado da banda foi muito positiva. Usando uma farda defendendo as
cores azul royal e azul bebé, a banda se tornou muito popular naquele desfile, sendo
o destaque da cidade. Naquele mesmo ano foi convidada para participar do desfile

civico de outros bairros da cidade. A popularidade da banda cresceu tanto que, no
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ano de 2006 o numero de integrantes da banda praticamente dobrou. Visto o
interesse de muitos alunos na musica e em aprender mais sobre o mundo das
bandas e fanfarras, a gestao resolveu ampliar a visibilidade da banda levando-a a
participar de um concurso de bandas. Era a primeira vez que uma banda da cidade
estava participando de um concurso e a expectativa era muito alta. A banda obteve a
segunda colocacao que foi muito festejada pelos alunos e serviu como uma grande
experiéncia para se levar pra vida.

Com o passar dos anos a banda continuou crescendo, convidando os alunos
da escola para participarem, o repertério da banda foi aumentando, entrando
grandes classicos da musica brasileira. Foi entdo, em 2008 que a banda teve seu
grande salto para a grandeza. Houve participagcdo apos isso em um concurso de
bandas, dessa vez foi na cidade de Uruguaiana, onde pela primeira vez consagrou-
se camped estadual na categoria infantil (alunos até 14 anos). A felicidade ent&o
estava estampada no rosto de cada aluno e pais que acompanhavam a banda.

De acordo com o projeto “Essa Banda é CEM” (p. 9) as complicacbes
comecaram a aparecer em 2009, quando houve troca de direcdo na escola e a nova
diretora decidiu que ndo queria mais apoiar a banda. Os pais dos alunos da banda
decidiram entdo, criar uma comissdo de pais que acompanharia a banda nas
apresentacoes e se responsabilizar pelas despesas da banda. A partir dai, visto que
a escola nao iria mais contribuir financeiramente para a banda, a coordenacéao de
pais decidiu que precisaria fazer eventos para poder dar continuidade na banda.

A coordenacao dos pais comecou a fazer jantares, festas juninas chas para as
maes ou qualquer outra atividade que pudesse envolver a comunidade a abracar a
banda e o resultado foi muito positivo. A comunidade do bairro comparecia aos
eventos, para ajudar a banda, e foi assim que pela primeira a vez, a banda
confeccionou as primeiras fardas sem pedir dinheiro aos pais dos alunos ou
depender da escola.

Com a vitéria no campeonato estadual em 2008, a banda estava classificada
para participar do campeonato nacional de 2009, na cidade de Sorocaba, estado de
Sao Paulo. Com ajuda da prefeitura municipal e outras entidades que apoiam o

projeto, a banda consegue o Onibus para a viagem. Com uma apresentacao
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fenomenal, tocando cldssicos da musica gaucha e brasileira, tornou-se a primeira
campea nacional de bandas da cidade, com isso, comegou a se tornar referéncia da
cidade sendo convidada para fazer abertura da Semana Farroupilha da cidade e
receber a chama crioula tocando o hino nacional e o hino Rio Grandense no ano de
2010.

Os anos seguintes foram muito importantes para a banda, participou de mais
dois campeonatos nacionais em 2010 e 2011, nas cidades de Franca e Barra
Mansa, respectivamente, conquistando mais um troféu de camped e um de vice,
além de mais quatro campeonatos estaduais e um sul brasileiro.

Com o passar dos anos, a coordenacdo comecgou a perceber que alguns
alunos se destacavam mais e estavam sempre a procura de mais aperfeicoamento,
foi quando a coordenacao decidiu ir atras de um professor formado em musica para
gue os alunos ndo aprendessem apenas a tocar o0 instrumento, mas sim toda a
técnica musical que um instrumento pode proporcionar e a leitura de musica. A partir
dai, a banda deu inicio ao projeto “Essa banda € CEM”, que incentiva ndo apenas os
alunos da escola, mas os alunos de toda a comunidade do bairro a participar de
aulas para aprender técnicas musicais, O projeto foi um sucesso, trouxe muitos
alunos que sempre quiseram participar da banda, mas ndo eram da escola a
participar e ter inicio a uma educacao musical. O projeto também, se tornou um meio
para que a banda pudesse ir atrds de recursos financeiros para a manutencao,
aquisicdo de instrumentos musicais para a banda e pagamento do maestro. Hoje, a
banda conta com a presenca de um renomeado maestro a sua frente, contribuindo

ainda mais para a evolucédo dos sujeitos.

As estratégias produzidas pelas bandas e fanfarras de escolas publicas séo

inUmeras: “Festa do Sorvete”, “Festa da Pamonha” e “Festa do ‘n&do sei o
qué” foram algumas “saidas” encontradas por um regente quando precisava
realizar alguma aquisicdo, seja comprar instrumentos ou viabilizar alguma
participagdo em concurso (CAMPOS, 2008 p. 106)
Para participar da banda, o aluno além de mostrar dedicacéo, foco e disciplina
nos ensaios, também deve apresentar durante as aula escolares. Como os alunos
da banda sdo muito visados durante as aulas, eles devem ser referéncia de

exemplo, ndo podem faltar a aula, e devem cumprir com suas obrigagdes escolares.
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Participar de um grupo musical na escola pode, em determinado momento,
provocar uma série de mudangas, como, por exemplo, uma melhora no
comportamento do aluno em sala de aula e melhor desempenho nos
estudos. A experiéncia dos alunos confirma esse fato, pois alguns comecam
a atentar para o comportamento e para a obten¢cdo de melhores notas, a
partir do momento em que entram para o grupo. (CAMPOS, 2009 p. 437)

Para CAMPOS (2009), é importante considerar a concepcdo de formacgéo
escolar apresentada por VINCENT, LAHIRE e THIN (1994), pois a disciplina
valorizada pelas bandas escolares coexiste e contribui com a disciplina buscada por
outras atividades da escola. Organizacgéo e regularidade do tempo séo elementos de
forma escolar que devem ser vistos ndo apenas como organizadores dos momentos
de aprendizagem, mas como colaborador na construcdo da rotina escolar,

interagindo com os rituais e com as apresentac¢des publicas promovidas pela escola.

“As atividades organizadas, enquadradas pelos especialistas, regram e
estruturam o tempo das criancas. Tendem a garantir sua ocupacao
incessante, ocupacao cuja funcdo é menos de enquadrar e de vigiar que de
gerar as disposi¢cdes da regularidade, com respeito ao “emprego do tempo”
[...] Uma parte destas atividades restabelece a aprendizagem numa forma
onde a repeticdo, o respeito as regras... sdo essenciais.” (CAMPOS 2009.
p. 437-438)

Segundo Campos (2008, p. 107) o aprendizado musical proporcionado pela
experiéncia na banda, torna-se apenas um dos aprendizados possiveis. Vinculos
sdo formados a partir da relacdo que os participantes estabelecem uns com o0s
outros e com a mauasica, vinculos baseados na amizade, no reconhecimento, na
disciplina e no prazer proporcionado pela pratica musical.

Na perspectiva de Campos (2008, p 108) ao participar dos agrupamentos
escolares, algumas necessidades individuais parecem ser supridas, como a de ser
aceito e percebido pelos integrantes do grupo. Nessa “satisfagao”, cria-se e reforca-
se a propria identidade: “necessitamos ser vistos, observados, estar e sentir-nos
presentes frente aos demais, ser reconhecidos em mdultiplas maneiras e ndo ser
indiferentes diante do olhar do outro” (Gimeno Sacristan, 2002, p. 118).

Atualmente, a banda continua realizando eventos para custear o seu maestro



22

e a manutencado de instrumentos.

A banda busca fundamentalmente tirar essas criangcas da situacédo de risco
social, criando oportunidades para o desenvolvimento pessoal, valorizagdo da
identidade, cidadania e autoestima, ajudando também na identificacdo de suas
potencialidades. Pretende-se fazer um trabalho preventivo, e de compromisso com o
fortalecimento dessas criancas, através de praticas artisticas culturais como a
musica e a danca e complementacao da acdo educativa.
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4. AS EXPERIENCIAS DOS SUJEITOS NA BANDA

Neste capitulo, sera apresentado as entrevistas realizadas com 5 sujeitos
gue participaram ou ainda participam do projeto da banda e relatam suas
experiéncias através de trés perguntas: “Uma memoria significativa da banda?”;
Como a experiéncia na banda, contribui para a formacgé&o do sujeito?” e “Como
a experiéncia na banda, no seu olhar, contribui para o exercicio da cidadania?”
As entrevistas foram realizadas em momentos separados, de acordo com a
disponibilidade de cada sujeito, o sujeito “A”, “B” e “C” foram entrevistados durante o
intervalo do ensaio da banda; os sujeitos D e E foram entrevistados em suas casas,
respectivamente.

Os sujeitos foram escolhidos para que representassem momentos e visdes
diferentes da banda: Os sujeitos “A” (22 anos) e “C” (20 anos) caracterizam 0s
alunos que participam da banda até os dias de hoje. O sujeito “D” (24 anos),
representa um aluno que ja participou da banda de 2005 a 2010. e os sujeitos “B”
(43 anos) e “E” (52 anos) representam pais e coordenadores da banda,
respectivamente, que participam ativamente para a continuidade do projeto.

Para falarmos de como a experiéncia na banda contribui para a formacéo
humana do sujeito, precisamos primeiro, entender o que € experiéncia. A palavra
experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A experiéncia é em primeiro
lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova.

(LARROSA, 2002 p.20).

Se escutamos em espanhol, nessa lingua em que a experiéncia é “o que
nos passa’, o sujeito da experiéncia seria algo como um territério de
passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que acontece
afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios, alguns efeitos. Se escutamos em francés, em que a
experiéncia é “ce que nous arrive”, o sujeito da experiéncia € um ponto de
chegada, um lugar a que chegam as coisas, como um lugar que recebe o
gue chega e que, ao receber, Ihe d& lugar. E em portugués, em italiano e em
inglés, em que a experiéncia soa como “aquilo que nos acontece, nos
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sucede”, ou “happen to us”, o sujeito da experiéncia é sobretudo um espago
onde tém lugar os acontecimentos. (LARROSA, 2002, p 21)

Para LARROSA (2002), “o sujeito da experiéncia € um sujeito exposto”. Ele
afirma que para se ter experiéncia o importante ndo € nem a posicdo (maneira de
pormos), nem a “oposi¢do” (maneira de opormos), nem a “imposi¢ao” (maneira de
impormos), nem a “proposi¢ao” (maneira de propormos), mas a “exposi¢ao”, nossa
maneira de “expormos”. Nessa perspectiva, Larrosa afirma que o sujeito que se pde,
ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se expde € incapaz de experiéncia.
O autor completa que “é incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a
guem nada |he acontece, a quem nada |he sucede, a quem nada o toca, nada |lhe
chega, nada o afeta, a quem nada o ameacga, a quem nada ocorre”.

Experiéncia € conhecimento, ou aprendizado, obtido através da pratica ou da
vivéncia. Ela nos da uma nova perspectiva daquilo que ndo havia sido vivenciado ou
era de pouco conhecimento. Duas ou mais pessoas podem dividir 0 mesmo espaco,

ter a mesma vivéncia, porém a experiéncia para cada um pode ser diferente.

[...] se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a
mesma experiéncia. O acontecimento € comum, mas a experiéncia é para
cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetidal..]
(LARROSA, p. 23)

Cada sujeito que ja passou pela banda, guarda consigo uma experiéncia que
para ele foi marcante. Nem sempre 0s sujeitos tém a mesma perspectiva da
experiéncia, para uns podem ter sido mais significativa do que para outros. Para
alguns, a experiéncia na banda deixou uma marca muito mais forte do que apenas
um simples projeto de mdasica, significou encontrar a si mesmo em um espago
compartilhado com outras pessoas; significou compartilhar de momentos bons e
ruins ao lado de pessoas que, talvez ndo fossem tdo préximas, mas naquele
momento partilhavam da mesma alegria ou tristeza; para outros, a experiéncia na
banda abriu portas para um futuro que até entdo era cheio de incertezas, mas que
agora estava claro como agua cristalina.

N&o se pode dizer ao certo 0o que experiéncia na banda significou para cada
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sujeito, afinal, centenas de criangas e jovens passaram pelo projeto, o que pode-se
dizer ao certo, € que todos eles dividiram uma experiéncia de um projeto que visava

acima de tudo, a afetividade, o respeito e a integracéo social.

4.1. Memodria Significativa

Quando se faz parte de uma atividade, um grupo por muitos anos, 0 que mais
temos sdo memoérias que guardamos com carinho. As vezes s&o um momento feliz,
outras vezes momentos tristes. As memorias podem ser compartilhadas ou podem
ser individuais. Todos temos uma memoria significativa de algo que nos foi
importante para guardar com carinho. Maurice Halbwacbs, nos anos 20/30, ja havia
sublinhado que a memoria deve ser entendida também, ou sobretudo, como um
fendmeno coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformacdes, mudancas constantes (POLLAK, 1992).

A memoria significativa esta diretamente ligada a memoaria episédica. Memoria
episddica é um sistema neurocognitivo que possibilita ao ser humano recordar fatos
passados, podendo este, realizar uma “viagem no tempo”, relembrando episédios de
sua vida até o presente instante. A memoéria episédica faz parte da chamada
memoria declarativa, ou seja, explicita e capaz de ser descrita verbalmente pelas
pessoas.

CASTRO e GUDWIN (p.2) afirmam que ao se tratar de memoria episodica, é
importante ter em mente que esta compreende trés grandes fases no seu
processamento. A codificacdo, quando € registrado um episodio; o armazenamento,
gue é como esse episodio é armazenado e gerenciado, e a recuperacao que dispara
a procura por episodios e o que leva a um ou mais determinados episédios virem a
tona.

Quando entrevistados, 0s sujeitos explicitaram momentos importantes que
fizeram parte da sua experiéncia na banda, seus fragmentos de memoria. O sujeito
“A”, através da construgao da sua fala, narra um momento significativo que tem da

banda:
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A - Eu tenho muitas memoérias, mas a que me marcou mais foi do ano de 2008 em
Uruguaiana, num concurso, onde depois de desfilar naquele sol de rachar...onde os sapatos
gueimavam 0s pés, a gente conseguiu ganhar tudo e voltar pra casa com muitos, muitos
troféus e aquilo me marcou muito, aquela comemoracdo toda de todos os integrantes se

abracando e chorando na hora da divulgacdo do resultado.

O sujeito “D” relata a mesma memoria da banda:

D - [...] uma memodria boa que eu me lembro muito foi na apresentagéo de... Uruguaiana, se
eu nao me engano. Eu me lembro que foi uma das primeiras viagens longas que a gente fez
e a expectativa tava bem grande, entdo eu me lembro bem. La a gente abriu o desfile se eu
ndo me engano, uma das primeiras bandas eram duas da tarde, um calor infernal, a
concentracao foi bem dificil e depois no final da noite que a gente soube que conseguiu

ganhar e a gente tava concorrendo com a banda da casa.

E completa com outra memoria que pra ele, também foi marcante:

D - Também tem outra lembranga que eu nunca vou esquecer, la em Rio Grande que... ou
em Farroupilha, ndo me lembro bem... ou Rio Grande ou Farroupilha, que a gente estava
em concentracdo, bem ruim e a gente perdeu, e tava um desespero € muito choro... eu néo
entendo muito bem porque aconteceu aquilo, ndo se abalou mas... tava todo mundo bem
nervoso e acabou influenciando na apresentacao, tanto que a gente perdeu. Essas sédo as

duas que eu me lembro bastante.

Na descricdo da sua memoaria significativa, o sujeito “B” confunde a cidade
(usa a cidade Osasco do estado de Sao Paulo, quando na verdade é a cidade

Sorocaba do mesmo estado):

B - Ai, a memodria, assim, deixa eu ver... foi... em 2009 quando a gente tava chegando de
Osasco, eu lembro que a gente entrou ha avenida Nestor Jardim...e eu lembro que tava...
era uma meia manha assim e a gente viu muitas maes e muitos pais com bandeirinhas. E

uma memdria assim, que ficou.. tipo chegando os heradis.
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A memoria relatada pelo sujeito “B”, foi um dos momentos mais significativos
da histéria da banda, pois foi quando se tornou a primeira banda da cidade a
participar de um campeonato em outro estado e ainda voltar com o troféu de
primeiro lugar. Foi tdo especial, que a banda ganhou destaque em varios jornais da
cidade e do estado, como o jornal Zero Hora e o Diério Gaucho.

O sujeito “E” descreve uma memdria que complementa a memoéria do sujeito

“B”, pois relata os momentos que antecedem a viagem:

B - [...] pra mim, um momento que eu jamais vou esquecer, foi quando nds precisamos da
assinatura de todos os pais para viajarmos para o campeonato nacional, em Sao Paulo... e
precisavamos da assinatura dos dois responsaveis, e muitos dos alunos viviam apenas com
a mae ou nao viam o pai ha muitos anos... entdo houve uma grande mobilizagao por parte
dos responsaveis e na manha seguinte, foi muito emocionante de ver todos na frente do
cartério, as 8h da manha para fazer o registro da autorizagcdo em cartério... Foi naquele
momento que eu pude ver, que a banda tinha uma grande influéncia positiva na vida dos
alunos, pois os pais estavam todos ali para autorizar a gente levar seus filhos para outro
estado... quer dizer... € muita confianga nosso nosso trabalho... e ter esse reconhecimento

€ gratificante demais. [...] € nés fomos... e nds vencemos, foi lindo [...]

Por fim, o sujeito “C” relata uma memdria mais recente, que para 0 mesmo, foi

muito significativa:

C - Nossa, sao tantas (risos)... deixa eu pensar... (pausa)... ai meu deus do céu... Uma das
coisas que eu lembro, é que, no ano passado no caso, isso € bem importante... porque... a
gente tava praticamente sem nada e em dois meses a gente conseguiu montar todo um
repertorio pra ir pro campeonato, e chegando no campeonato a gente concorria contra seis
bandas, coisa que nunca achei que a gente ia ganhar, e no fim chegamos Ia, a gente tocou
muito bem e ficamos em primeiro lugar, e achei que foi muito importante e fiquei muito feliz
com isso, porque eu nao esperava, eu achei que a gente... nés mesmos nos superamos, foi

uma coisa gque marcou.
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Podemos notar que a banda deixou muitas memdrias significativas para os
sujeitos. O modo como cada sujeito descreve cada fragmento de histéria vivido no
projeto, faz remeter a importancia que essa experiéncia teve sobre esses sujeitos. E
possivel ainda afirmar que mesmo com o passar dos anos, a banda ainda deixa
marcas em sujeitos que nelas participam, podendo assim dizer que a importancia

gue o projeto tem sobre 0s sujeitos nele inseridos.

4.2. A Experiéncia na Banda e a Formacéo dos Sujeitos

Seguindo a entrevista, 0s sujeitos tiveram que descrever como a experiéncia
na banda, contribui para a formacao pessoal de cada um dos envolvidos no projeto.
O sujeito “A” descreve como a experiéncia na banda como uma ajuda para ter

disciplina e ser uma pessoa melhor:

A - Ah ajudo... me ajudou muito a ter disciplina, a ter um pouco de paciéncia que eu nao
tenho muito, e..me fez certamente a ser uma pessoa muito melhor do que eu ja era, porque
...eu sou... de certa forma, eu sempre fui disciplinado mas, me ajudou a ter mais disciplina, e
a conhecer pessoas novas, ha... a conhecer lugares novos e me ajudou muito na escola

também.

O sujeito “D” descreve como formagao de carater:

D - Ah, eu acho que contribui muito pra formacao de carater em varios aspectos... aspectos
de responsabilidade, em aspecto de comprometimento, dedicac¢éo, convivio social que é
muito importante, uma crianga conviver com outras criangas que ndo estejam com
pensamentos ou caminhos errados né, entdo eu acho que ela influencia muito pro bem...
pra crianga ta envolvida em alguma coisa, alguma atividade né... pra formacao de carater,

pelo menos comigo eu acho que ajudou muito esse quesito.

SEVERINO (2006) afirma:

O testemunho da histéria da filosofia autoriza a afirmar que a educacao foi
primeiramente pensada como formacéo ética. De fato, o discurso filosofico
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da Antiguidade e da Medievalidade sempre concebeu a educagdo como
proposta de transformacéo aprimoradora do sujeito humano. De imediato,
essa proposta se radica na pressuposta universalidade da natureza humana
e a educacao é vista como formacao ética. (SEVERINO, 2006, p. 631)

Ao analisar as falas dos sujeitos “A” e “D”, é possivel afirmar que os sujeitos
tém a banda como referéncia de um agente transformador e ndo apenas um espaco
de aprendizagem musical. Para eles, a banda forma o sujeito para o convivio real
em sociedade, reforcando valores éticos e morais como disciplina, responsabilidade
e formacédo de carater. FREIRE (1979), diz que a educacao ndo é apenas o ato de
transmissdo de conhecimentos, como se 0 ensino-aprendizagem fosse uma via de
mao unica. O processo se fundamenta nos valores dos agentes educativos.

O Sujeito “B” afirma que a banda abre caminhos e tenta mostrar que existe

um mundo melhor:

B - Ah, eu acho... eu acho que abre caminhos pra muitas pessoas que ndo conhecem, a

gente tenta mostrar pra eles que tem um mundo melhor... tem um mundo melhor pra eles.”

O sujeito “E” entende a banda como um espago que possibilita a formagao
cidada néo apenas dos jovens inseridos no projeto, mas de todos os envolvidos ao

redor do projeto:

E - Eu enxergo todo esse projeto, tudo o que ele envolve como uma parte da formacgéo
cidada de cada pessoa que esta diretamente envolvida... digo, nés adultos também
aprendemos muito com o0s jovens... € uma grande troca de conhecimentos e
aprendizagens, quero dizer, eles tém toda a modernidade do lado deles, mas nés temos a
experiéncia que carregamos ao longo dos anos, e isso é muito legal, pois aqui, fazemos o
possivel para que eles criem responsabilidade, tenham comprometimento, disciplina e que
isso ndo deve ser apenas s6 dentro da banda, mas na escola, em casa com 0s pais, avos
tios e a gente espera com isso deixa-los preparados para a vida... para o mundo la fora, que

nos sabemos que nao é nada facil.”

Nessa perspectiva, 0s sujeitos enxergam a banda como um agente norteador,
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mostrando as diversas possibilidades que a musica tem a oferecer. Os sujeitos
inseridos no projeto tendem a criarem novas vivéncias, conhecer novos lugares e
assim criar um novo destino para seu futuro. Segundo Severino (2006), a banda néao
€ apenas um processo institucional e instrucional, mas fundamentalmente um
investimento formativo humano, seja na particularidade da relacdo pedagdgica
pessoal, ou no ambito da relacéo social coletiva. Muitas vezes, 0s sujeitos da banda
tem como referéncia os coordenadores responsaveis da banda e maestros, com
guem acabam criando elos afetivos. Por isso, a interagdo com coordenadores
responsaveis pelo projeto deve ser considerada uma mediagdo insubstituivel dessa
formacéo, tendo-se em vista a condi¢éo da educabilidade dos sujeitos.

Para o sujeito “C”, a experiéncia na banda € uma forma de ajudar o préximo,

se tornando gratificante:

C - Querendo ou nao, é um projeto social né, onde tu trabalha muito nisso, € uma coisa que
envolve muito trabalho e que na verdade a gente ndo tem custo henhum né, é mais a
gratificacdo mesmo e que eu acho [...], no momento que tu ajuda o proximo, querendo ou
nao a gente 'traz' as criangas aqui pra dentro, € uma forma de ajudar né, na educacao

deles... no momento que tu ajuda o préximo tu torna uma pessoa melhor.

E possivel notar que em todas as falas, os sujeitos enxergam a banda como
um espaco importante de formacéo, que contribui diretamente na construcéo cidada
de cada um. E essa é a magica de um projeto social que ampara 0s sujeitos e torna
a experiéncia que ali foi vivenciada, em uma experiéncia que eles levaram consigo

para o resto da vida como aprendizado e formacéao.

4.3. Os Olhares dos Sujeitos na Construcdo da Cidadania

Neste item, visualizamos os olhares dos sujeitos sobre a constru¢cdo do
exercicio da cidadania na perspectiva de inclusdo dos jovens e sua experiéncia com
a musica e o comprometimento com a comunidade em que estdo inseridos. Para
iSso, € preciso brevemente entender o conceito da educacédo para e pela cidadania.

Segundo Gadotti (2000, p.1) “devemos entender o conceito de cidadania a
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partir de um contexto histérico”. No caso de uma educagao para e pela cidadania
isso se torna ainda mais essencial. Ele ainda completa dizendo que a educacao para
a cidadania deve ser compreendida, a partir de um movimento educacional concreto,
auxiliado por uma corrente de pensamento pedagdgico. Esse pensamento e essa
pratica, segundo Gadotti, “caracterizam-se pela democratizacdo da educagdo em
termos de acesso e permanéncia na escola, pela participacdo na gestédo e escolha
democratica dos dirigentes educacionais e pela democratizagado do préprio estado”.

Gadotti completa:

Pode se dizer que cidadania é essencialmente consciéncia de direitos e
deveres e exercicio da democracia: direitos civis, como seguranca e
locomocao, etc. direitos politicos, como liberdade de expressao, de voto, de
participacdo em partidos politicos e sindicatos e etc. direitos sociais, como
trabalho, salario justo, saude, educacgao, habitacao, etc...(GADOTTI, 2000,

p.1)

Para Gadotti, Paulo Freire foi o que melhor conseguiu definir o que € uma
educacdo para e pela cidadania. Em uma entrevista a TV Educativa do Rio de

Janeiro, em margo de 1997, Freire falou da sua concepc¢ao de “Escola Cidada”:

“A Escola Cidada é aquela que se assume como um centro de direitos e de
deveres. O que a caracteriza € a formacgdo para a cidadania. A Escola
Cidada, entédo € a escola que viabiliza a cidadania de quem esta nela e de
gquem vem a ela. Ela ndo pode ser uma escola em si para si. Ela é cidada na
medida mesma em que se exercita na construcdo da cidadania de gquem
usa 0 seu espaco. A Escola Cidadd é uma escola de comunidade, de
companheirismo. E uma escola de producdo comum do saber e da
liberdade, € uma escola que vive a experiéncia tensa da democracia.”
(GADOTTI, 2000 p. 2)

Fazendo uma aproximag¢ao do conceito da escola cidada definido por Paulo
Freire, para o contexto da educacdo nao formal, mais diretamente para a banda, é
possivel fazer uma analise a partir das entrevistas dos sujeitos sobre como a
experiéncia da banda, contribui, na sua visdo, para a construcdo do exercicio da
cidadania. O sujeito “D” reafirma suas falas no item anterior, € acrescenta que a

banda é um projeto que ajuda ndo apenas o sujeito, mas toda a comunidade.
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D - Além do que eu ja falei, de comprometimento, responsabilidade... pra comunidade em si,
eu vejo como um meio de... como eu posso falar... como € que eu posso colocar em
palavras... talvez como meio de desopilar as questdes do dia a dia, a pessoa ta envolvida
em algo que ndo seja um bem s6 pra ela, mas sim um bem pra comunidade, porque
guerendo ou ndo a banda ndo envolve so6 crianca. A banda envolve pais, a banda envolve
amigos, e... essa pergunta € bem dificil de responder... deixa eu ver... porque eu vejo 0s
pais indo nos ensaios, tdo sempre querendo... pelo que eu percebi, confirme cada um que

passava, a busca pela inscricdo de criancas foi aumentando cada vez mais né[...] .

O sujeito ainda faz um fechamento, sobre a influéncia positiva que o projeto

tem sobre os sujeitos inseridos e na comunidade:

D - [...]Jleu acho que ela é bem positiva, porque, ha... € uma coisa que atrai bons olhares,
atrai boas coisas, até por ser uma atividade do bem... ela incentiva crianga a querer buscar
conhecimento, incentiva a crianca a ter compromisso, ter responsabilidade... a formar o
carater né, a questdo da formacdo de carater e junto nisso o0s pais também, pros pais

saberem que os filhos estdo em um lugar bom.

Para o sujeito “C”, o projeto tem uma contribuicdo social muito forte, pois

influencia a ser melhor, e ajuda a tirar criancas da rua:

C - E um projeto que ajuda todo um bairro, todo um grupo de pessoas que, querendo ou ndo
a gente tira as criancas da rua né, pra ensinar musica, e muitos poderiam nado estar aqui
dentro, poderiam estar se drogando, poderiam estar fazendo mil coisas e, aqui € um lugar
onde se influenciam ser o melhor, a gente influencia a trabalhar, a estudar o tempo inteiro
até porgue musica é estudo, se tu ndo estudar tu ndo consegue tocar a musica de verdade,

entdo é uma forma de educar também, ajuda acho que, todo mundo na evolugao.”

Como diz Freire (1996, p. 38) “ensinar exige compreender que a educacao é
uma forma de educar o mundo”. Ao comparar tal argumento com a fala acima,
compreende-se que 0 sujeito entrevistado também enxerga a banda como um
processo formativo. Este processo que ocorre ao tirar as criancas da rua e da

vulnerabilidade social, € capaz de mostrar novos caminhos através da masica,
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influenciando assim, a serem cidadados melhores, capazes de ler e compreender a
sociedade em que estdo inseridos. E possivel reforcar assim, a visdo de Paulo
Freire sobre a educacao de intervencédo do mundo,

O sujeito “A” também reafirma suas colocagcbes ao enfatizar a experiéncia
positiva que a banda teve sobre si e conclui, na sua visdo, que todas as escolas

deveriam ter projetos extracurriculares:

A - O projeto da banda, ela ajuda muito na disciplina dos alunos, porqué, no inicio quando
eu entrei eles cobravam muito o boletim, se tu ia bem fazia puxar, se nao, ia pra salinha e ja
levava um puxaozinho de orelha. E eu acho que, todas as escolas deveriam ter um projeto
desse tipo pra tirar as criangas da rua... algo dentro da escola que nido seja s6 o estudo
fundamental, vamos dizer assim, e é um projeto muito bom e eu me orgulho de participar

durante esses treze anos, ndo me arrependo nenhum pouco.

Na sua fala, o sujeito entrevistado novamente descreve como a experiéncia
na banda contribuiu para sua construcao pessoal, ndo apenas na disciplina, mas no
rendimento escolar. No final, ele enfatiza o orgulho de fazer parte do projeto desde
seu inicio.

Para o sujeito “E”, ser cidadao é ser critico e participar da sociedade em que

se esta inserido e € isso que o projeto da banda tem a contribuir para os sujeitos.

E - Nossa, contribui muito, sabe o que é ser um cidaddo? Ser cidadado é participar
ativamente da sociedade em que vive, entdo fazendo,... a maneira como a gente trata eles,
a maneira que a gente exige... porque a sociedade ai fora exige... exige horario, exige
pontualidade, exige disciplina, exige respeito... entdo eu acho que contribui muito pra eles
como sociedade, fazer essa participacdo, como eu digo pra eles. Pai, mae... a gente tem
que participar da sociedade, da comunidade onde se vive... se tu ndo participa, tu ndo tem
como exigir. Entdo eu acho que a banda contribui muito nesse sentido deles, eles sdo muito
criticos porque a gente exige muito, entdo quanto tu exige tu faz um cidaddo, um jovem
critico, um jovem exigente, e eles tem que exigir sempre o melhor e essa cobranga so tém

gue hé participagdo, sem participacéo ndo ha cobranca e ai o governo faz o que quer.
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Nas palavras de Paulo Freire (1996, p. 51) “o0 sujeito que se abre ao mundo e
aos outros inaugura com seu gesto a relacdo dialégica em que se confirma como
inquietagdo e curiosidade, como inconclusdo em permanente movimento na
Historia.” Participar da sociedade em que se vive é se abrir para o que esta em sua
volta, ter um olhar mais critico, possibilita que o sujeito possa intervir no dia a dia. O
modo como o0 sujeito entrevistado citou como a banda exige dos seus alunos,
enquanto um meio de preparo para a sociedade, é uma das maneiras que podemos
entender a banda como um processo vital de formacdo ética e politica, onde os
sujeitos inseridos, a partir das suas vivéncias, tornam-se cidadaos capazes de
interagir na sociedade.

Por fim, o sujeito “B” encerra, citando novamente a banda como um agente
transformador, na possibilidade de dar acesso a musica e a cultura para os sujeitos e

mostrar a eles, um “mundo melhor”.

B - Ah, ela ajuda, criancas que ndo tem acesso, a musica, cultura, ela ajuda, ai... criancas
gue a gente sabe que nunca vai ter, tira criancas da rua, criancas carentes a gente ajuda, e
ela mostra para as criancas que tém outro mundo além daquele mundo que eles... eles

vivem, tem um outro mundo maior pra eles conhecerem.

Em todas as falas dos sujeitos entrevistados, nota-se que o projeto da banda,
tem um carinho muito forte dentro deles. Todos falam de suas memorias e
experiéncias com tamanha intensidade que € possivel notar o quanto essa
experiéncia foi ou ainda € marcante na vida de todos eles. Paulo Freire (1996, p. 52)
diz que “ensinar exige querer o bem dos educandos”, e faco uso de sua frase, para
complementar que ensinar com amor, paixao e anseio de ajudar o proximo, faz o
bem, ndo apenas para os educandos, mas para todos os sujeitos envolvidos num

projeto téo forte e bonito como esse, que incentiva a cultura e promove a cidadania.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Minha expectativa com essa pesquisa era poder analisar com um olhar mais
critico sobre as experiéncias vividas no projeto musical da Banda Cénego Eugénio
Mees. A intencao era saber se a banda proporcionou a mesma experiéncia formativa
e significativa em outros sujeitos, que acercou sobre mim durante todos estes anos
em que estou envolvido. Por ser processo formativo ndo formal, o projeto da Banda
acaba nao tendo que seguir diretrizes preestabelecidas, o que facilita o envolvimento
dos sujeitos, pois, a conteudo abordado passa ser aquilo em que se gosta,
transformando a experiéncia ainda mais significativa e prazerosa.

Através das entrevistas realizadas e os aportes de Severino e Freire, é
possivel concluir que as experiéncias dos sujeitos inseridos na Banda Cénego
Eugénio Mees, contribuiram para formacéo cidada e humana dos sujeitos. O projeto
tem uma historia muito forte de luta e superacdo por parte dos envolvidos, e iSso
acaba refletindo diretamente no aprendizado e formacéao cidada dos sujeitos.

E uma honra poder participar ativamente de um projeto social que trabalha o
melhor do ser humano, fagco minhas as palavras do sujeito “A” que afirma que todas
as escolas deveriam ter um projeto que auxilia, e tira criangcas néao diretamente da
rua, mas das estatisticas que hoje assombram nosso pais.

Afirmo que além das escolas apoiarem esses projetos sociais, € necessario
gue a municipalidade, através dos poderes legalmente instituidos, sendo mais
especifico ainda, digo isso me dirigindo diretamente para os executivos municipais,
gue assumam suas responsabilidades perante os movimentos sociais da sua
cidade. Que se priorize e se destine dotacdo or¢camentaria como recursos de
investimento para que mais projetos, como este da Banda Cbénego Eugénio Mees
possam ter vidas, florescer e assim ajudar ainda mais criancas e adolescentes a
terem a chance de uma formacao artistica.

Apesar do sucesso, e da grande importancia que o projeto tem, ndo apenas
sobre o0s sujeitos, mas em toda a sua comunidade, ndo posso deixar de pensar que
0 mesmo poderia ter ainda mais impacto se houvesse mais recurso financeiro. O

grupo, relembrando, é composto principalmente por pais dos alunos da banda e ex-



36

alunos da escola, que fazem o impossivel para que o projeto tenha continuidade,
sem grandes imissdes, e ha maioria das vezes tendo que eles mesmos, acabam por
apor recursos para nao sofrerem com a descontinuidade do projeto.

E importante ressaltar que o projeto ndo tem fins lucrativos. A coordenagio
envolvida diretamente no projeto ndo € remunerada. Toda arrecadacdo oriunda de
eventos é destinada inteiramente para a manutencdo e aquisicio de novos
instrumentos bem como fardamento completo como roupa, sapato e quepe.

A gratificacdo do projeto estd em saber que cada sujeito que passa pela
Banda tem consigo a lembranca de um espaco que incentiva a formacgéao critica de
cada um, um espaco em que eles serdo sujeitos protagonistas e que possibilita que
eles tenham a chance de conhecer outros lugares, outras cidades, através da
musica.

Além de toda formacdo ética e moral que o projeto possibilita, almeja
desenvolver e proporcionar aos seus integrantes, a constituicdo de novas liderancas
como sujeitos que sao. A formacdo musical com professores renomados, aqueles
gue quiserem seguir o caminho da musica, € o estimulo para que mais pra frente,
possam quem sabe, cursar uma faculdade de masica, ou algo mais.

Levarei sempre comigo, essa experiéncia que a Banda Cbnego Eugénio
Mees, me proporcionou, saber de que de alguma forma, mesmo que nhao
“tradicionalmente” contribuo para a formagdo de cada sujeito que passa por la

passa.
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