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RESUMO

Este trabalho visa abordar a relacdo Cinema-Histdria e os debates historiograficos sobre o
tema a fim de argumentar em prol do uso do filme como fonte histoérica e da premissa de que
0 cineasta pode ser um historiador, através da analise e interpretacdo dos enredos de Estado
de Sitio (1971) e Desaparecido — Um Grande Mistério (1982), dirigidos por Konstantin Costa
Gavras. Para solidificar o estudo, serdo contextualizados, conforme construgdo narrativa
baseada nas fontes, a repressdo no Pachecato uruguaio e na ditadura militar no Chile, temas
dos enredos das peliculas. Ademais, este escrito tem como outros objetivos discutir o conceito
de ‘“cinema histérico” como categoria cinematografica e tracar paralelos entre o texto

historico e a narrativa filmica.

Palavras-chaves: Relagdo Cinema-Historia. Narrativa filmica. Regimes totalitarios na
América Latina. Operag&o historiografica. Costa Gavras. Cinema historico.



ABSTRACT

This work aims to approach the Cinema-History relation and the historiographic debates on
the theme in order to argue for the use of the film as a historical source and the premise that
the filmmaker can be a historian through the analysis and interpretation of the plots of
Missing (1971) and State of Siege (1982), directed by Konstantin Costa Gavras. In order to
solidify the study, it will be contextualized, according to narrative construction based on the
sources, repression in the uruguayan Pachecato and in the military dictatorship in Chile,
subjects of the films plots. In addition, this paper has as other objectives to discuss the
concept of "historical cinema™ as a cinematographic category and draw parallels between the

historical text and the film narrative.

Key words: History-Cinema relation. Film narrative. Totalitarian regimens in Latin America.

Historiographical operation. Costa Gavras. Historical cinema.
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INTRODUCAO

Quando os irmdos Auguste e Louis Lumiére inventaram um aparelho chamado
cinematdgrafo, em 1895 na Franca, jamais imaginariam que sua maquina de sequéncias
imagéticas seria o operador de um dos principais meios de entretenimento popular da era
contemporanea, mas sabiam, de alguma forma, que a Histdria o utilizaria na posteridade. Por
outro lado, devemos salientar a importancia da atuacdo de George Méliés que formula as
primeiras historias ficcionais através desse novo método sequencial de fotografias, trazendo
aos seus espectadores o desenvolvimento de mais um advento do imaginario, a ilusdo. Nasce,
doravante, o cinema.

Sua relacdo com a Histdria ndo demorou muito pra acontecer. O Assassinato do Duque
de Guise (1908), de Charles Le Bargy e André Calmettes € a primeira pelicula, como curta-
metragem, que tenta, de alguma forma, remontar um acontecimento historico ao tratar sobre
uma emboscada realizada pelo rei da Franca, Henrique 111, ao dugue ja mencionado, para que
0 caminho ficasse livre a conquista da Marquesa de Noirmoutiers, no seculo XVI. Todavia, a
aproximacao reciproca, da Histéria com o cinema, nao foi to facil e demorou bastante para
ser formulada.

Falar sobre a relacdo entre a Historia e outras artes - ndo s6 o cinema, mas também a
literatura, a poesia, a pintura, o teatro, a musica, entre outras intervengdes — ainda é um
desafio nos tempos atuais. Pois, apesar da recorréncia desse método de estudo nos ultimos
tempos, ainda ha certo receio — eufemisticamente falando — de dentro da academia para
avaliar e orientar trabalhos que possuem outros tipos de fontes sem ser a escrita historica. A
utilizacdo do cinema como fonte historiografica é considerada pelos especialistas da area
como ainda recente. Porém, podemos considerar como urgente tal estudo, pois as midias
visuais se tornaram o principal transmissor de historia ptblica na cultura atual®, muito mais do
que os livros académicos.

Os estudos do filésofo alemdo Walter Benjamin sobre o cinema como exemplo de obra
de arte inserida na era da reprodutibilidade técnica: uma arte industrial, moderna,
superdependente da eletricidade, com o artificio da originalidade em constante decadéncia —
declinio da aura— e que s6 obteve reconhecimento através da quantidade das copias?. As fases
da cinematografia, datadas em seu inicio pelo realismo francés e pelo individualismo

estadunidense, comegam a se desenvolver e a mudar o seu enfoque atraves da apropria¢éo dos

1 ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 28-33.
2 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica. Sdo Paulo, Brasiliense, 1987,
p.170-172.
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nazistas e dos soviéticos, que perceberam o cinema como importante aporte ideoldgico para
as massas, utilizando-o de forma totalmente parcial. Outras vertentes como a Nouvelle VVague
francesa, 0 expressionismo aleméo e o neorrealismo italiano realizam a interpretacdo dos
eventos histéricos de maneira mais agucada e subjetiva — apenas nessa ascensdo qualitativa do
cinema, na década de 1970, que ele comeca a ser estudado por historiadores, mais
precisamente, 0s pertencentes da escola dos Annales que tiveram as primeiras percepcgoes
sobre o tema, como a utilizacdo desta arte como fonte histérica. Esta nova diretriz veio de
encontro com a necessidade de um novo olhar perante 0 mundo em que vivemos, que tenta

fugir de uma visdo consolidada e conservadora nas ciéncias humanas.

(...) ap6s meados do século, a medida que as afirmagdes da historia tradicional e de
suas metanarrativas eurocéntricas comecam a ser questionadas por uma série de
disciplinas e grupos — feministas, minorias étnicas, tedricos pos-colonialistas,
antropologos, narratologistas, filosofos da historia, desconstrutivistas e pos-
modernistas —, desenvolveu-se um clima que permitiu que os académicos passassem
a levar a cultura popular mais a sério e comegassem a observar mais de perto a
relacdo entre filme e conhecimento historico®.

Dito isso, qual seria a relevancia dentro da Historia em relacdo aqueles diretores que
querem tratar sobre os acontecimentos historicos menos conhecidos, porém, que foram
arquétipos fundamentais de um determinado contexto? E sobre aqueles que querem relatar e
denunciar as praticas de violéncia estatal de regimes autoritarios pelo mundo atraves das
narrativas cinematograficas?

As ditaduras militares na América Latina apresentam-se como fenémeno traumatico e
ainda deixam muitas marcas que repercutem nas relac@es sociais dos paises que ja as tiveram
como regime de governo, assim como no Brasil. Muitas questdes desse periodo ainda nédo
foram respondidas e muitos problemas oriundos desse autoritarismo estdo ainda muito
distantes de serem solucionados. Porém, em maior ou menor escala, as politicas de memoria
desse periodo tiveram uma ascensdo significativa nos Gltimos anos, a fim de mostrar a
populacdo todos os aspectos autoritarios e maléficos do regime para evitar uma retomada
desse tipo de governo. Ha de se considerar também a mensagem as tentativas externas de
expor o0s acontecimentos através dos filmes, produzidos durante as repressdes, como 0s que
serdo abordados por aqui: Estado de Sitio (1972) e Desaparecido — Um Grande Mistério
(1982).

Por isso, em um primeiro momento — os capitulos aqui serdo nominados como

“tomadas” a fim de aludir & montagem do texto como se fosse uma pelicula, e este serd

¥ ROSENSTONE, op. cit., p. 40-41.
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chamado de “Plots”, que significa “enredos” em inglés, como forma de etapa inicial para a
construcdo do filme —, se averiguard o que os documentos e os trabalhos, em que foi possivel
0 acesso, acerca destes periodos nos trazem em comparativo aos acontecimentos que
engendram os enredos das peliculas supracitadas. Estado de Sitio tem como pano de fundo o
pachecato — momento em que Jorge Pacheco Areco governou o Uruguai entre 1967 a 1972 —
que foi o plano temporal onde se passa o filme. O governo absolutamente repressor de um
civil no pais trouxe como consequéncia uma série de medidas autoritarias aos cidadaos, que
reagiram com 0 nascimento de um movimento armado e revolucionario, 0 Movimento de
Libertacdo Nacional-Tupamaros. A trama se centraliza no sequestro de Dan Mitrione (que
teve 0 nome adaptado por Philip Santore), um agente norte-americano que estava no local
para auxiliar na arquitetura do terrorismo de Estado, realizado pelo grupo em troca da
libertacdo de prisioneiros politicos por ordem desta presidéncia. J& Desaparecido tem como
enfoque o desaparecimento de um jovem jornalista estadunidense, Charles Horman (retratado
homonimamente no longa-metragem), durante a ditadura no Chile e a procura desenfreada do
pai e da esposa do rapaz, enquanto ambos assistem as atrocidades acometidas pelos militares,
alem da omissdo e participacdo das autoridades dos Estados Unidos perante a manutencao do
golpe. O objetivo desta secdo seria contextualizar as duas situacdes conforme mostram o0s
escritos. No caso uruguaio, mostrar o governo antecessor de Oscar Gestido, que iniciou 0s
métodos arbitrarios de controle dos movimentos sociais ¢ a atividade dos “tupas”, até a
instauracdo do golpe militar em 1973. Em relacdo ao cenario chileno, desmembraremos o
avango progressista que estava sendo promovido por Salvador Allende até a vitoria nas
eleicbes, com posteriores intervencdes reacionarias devido aos seus projetos sociais que
culminaram no bombardeamento do palacio La Moneda em 1973, acarretando na sua morte e
no golpe imposto pelo general Augusto Pinochet. Também, nesse interim, serdo analisadas as
participacbes da ditadura brasileira, como o principal suporte das repressdes no Cone Sul, e
do governo dos Estados Unidos, financiador supremo do autoritarismo na América Latina, em
nome da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), que servia como justificativa para frear as
“investidas” comunistas em plena Guerra Fria.

A segunda “tomada” — o “pano de fundo” para mostrar o que estd por detras da insergao
do cinema na Histdria — frisa o desenvolvimento da relacdo Cinema-Historia, que se tornou,
de certa forma, abrangente na &rea teorica e hoje possui algum espago dentro das novas
concepcdes de fonte, apesar de ainda possuir algumas ponderagdes no que tange a discusséo
entre a ficcdo e a ndo-ficgdo — como se a Historia com “H” maitisculo ainda possuisse o

axioma maximo da verdade. Um dos intuitos dessa etapa é problematizar estes falsos pilares
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em que a disciplina se sustenta e colocar em foco estes novos suportes que podem auxiliar na
compreensdo historica, desde os trabalhos de Marc Ferro até os de Robert Rosenstone,
passando por autores brasileiros que abordam o tema relacional, como Rafael Quinsani e
Jorge Névoa.

Para a simbolizagdo deste “capitulo-tomada”, a definicdo de cinema historico sera
colocada em énfase para que se possam demonstrar quais 0s tipos desse género
cinematogréafico e quais as principais representacdes que auxiliam a concretizar a teorizacdo
dessa espécie de pelicula. Robert Rosenstone secciona as categorias desta cinematografia em
trés tipos: o drama historico, o documentario de compilacdo e a pelicula de inovacéo — esfera
adotada para colocar os filmes abordados aqui dentro desta conceitualizag&o.

Assim, menciona-se o principal alvo de estudo deste escrito e diretor dos filmes
mencionados anteriormente, o cineasta Konstantin Costa Gavras. Ele seria um dos principais
nomes dessa categoria que se pretende abordar, vide 0 seu reconhecimento entre 0s proprios
estudiosos do meio e também historiadores, que sempre o citam como principal forma de
representacdo de eventos historicos, principalmente no que tange aos aspectos nas ditaduras
repressivas do Cone Sul. Porém, mesmo assim, € desconhecida a formulacdo de algum
trabalho académico sobre a sua obra ou focado em algum filme que dirigiu. Esta subsecdo,
dessa forma, tem o objetivo também de preencher essa lacuna, de ir além da pincelada, da
citacdo e coloca-lo como modelo de intervencédo historiografica no cinema e como exemplo
marcante de atuacdo como historiador dentro da cinedramaturgia.

Por fim, chegaremos as analises das peliculas cujo capitulo se titulara “Acao!” para
corroborar a utilizacdo direta do objeto de analise. Para modelarmos a construcdo da
abordagem subjetiva do filme, sera utilizada a obra de Michel de Certeau sobre o conceito de
operacdo historiografica para tracar paralelos a construcdo de um filme. A fim de que salte
aos olhos as semelhancas entre o ‘“fazer historia” e o “realizar narrativa filmica” para
solidificar o argumento de que o filme é um documento histérico tanto quanto um texto
escrito e que ambos utilizam de artificios parecidos para se colocarem como produto da
Histéria. Nas divisdes subseqlentes, se realizardo os exames dos dois filmes conforme
metodologia de Francesco Casetti e Federico Di Chio sobre como analisar um longa-
metragem com foco na narrativa. Serdo abordadas as perspectivas do autor sobre as principais
cenas da pelicula, além de tentar encaixa-las nas defini¢cdes de diagndstico sobre os aspectos
dos personagens, dos acontecimentos e das transformacGes inseridos na trama, enfatizados

pelo diretor Costa Gavras.
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Todos esses pontos foram considerados essenciais para o estudo da relagdo Cinema-
Historia, para a abordagem dos contextos historicos em que as peliculas do cineasta grego se
referem e para considerar Estado de Sitio e Desaparecido — Um Grande Mistério ndo somente
como filmes que narram acontecimentos especificos em nome da Historia, mas como fontes

substanciais que auxiliam e elucidam o conhecimento historico.

Boa sessdo a todas/os!
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TOMADA 1: Os plots

Este filme é baseado em uma historia real. Os acontecimentos e fatos estdo
documentados. Alguns nomes foram trocados para proteger os inocentes e também
o filme®.

Estado de Sitio e Desaparecido: Um Grande Mistério tém seus enredos (plots) baseados
em acontecimentos especificos do governo repressivo do Uruguai e da ditadura no Chile,
respectivamente. A diferenca € que em um, o protagonista é um dos perpetradores do regime.
No outro, o foco é voltado para uma das vitimas. Em comum, tais fatos ocorreram justamente
nas gestbes de excecdo, que se estenderam em boa parte do Cone Sul. Para uma melhor
compreensdo dos episodios, principalmente do como e do porqué de suas ocorréncias, 0
capitulo enfatiza o que se construiu narrativamente sobre contexto histdrico dos dois paises®,
nos periodos pré e pos-eventos analisados na pelicula, sem deixar de ratificar que o escrito
aqui faz parte de uma operacgéo historiogréafica, ou seja, de um texto formulado conforme as
fontes acessadas. Serdo abordados os avancos dos principais movimentos sociais de cada
nacao e, também, a investida contraria e autoritaria das referentes instituicbes anticomunistas.

Porém, além do lugar historico, existem outros fatores partilhados entre os dois filmes.
As ditaduras no Chile e no Uruguai, ndo se mantiveram e, muito menos, se financiaram
sozinhas. Documentacdes e pesquisas historiograficas indicam a fortuita participacdo dos
Estados Unidos como principal aliciador e sustentador dos governos autoritarios, e do Brasil
como suporte fundamental das praticas repressivas. Atividades estas que foram realizadas em
nome da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), ideologia promovida por 0rgdos
estadunidenses no mundo todo para combater 0s progressos do comunismo nos paises em
desenvolvimento nas décadas de 1960 e 1970, no contexto da Guerra Fria. Enrique Padros
classifica essa operacao, devido as constantes violacdes politicas e de direitos humanos, como

Terrorismo de Estado®.

4 DESAPARECIDO: Um grande mistério (Missing). Direcdo: CostaGavras. Universal, 1982, 122 min.

> Muitas dessas informacdes colocadas neste capitulo ndo estiveram no alcance do cineasta na producgio do
enredo filmico, porém, foram selecionados os dados mais importantes sobre os dois periodos a fim de tornar
mais elucidativo a compreensdo dos contextos abordados.

® O Terror de Estado seria uma espécie de mecanismo para facilitar a implementagdo da Doutrina de Seguranca
Nacional, que embasou-se em destruir e perseguir todos 0s movimentos progressistas sociais e abrir a economia
nacional para a massiva entrada do capital e das industrias dos Estados Unidos. PADROS, Enrique Serra. Como
el Uruguay no hay... Terror de Estado e Seguranca Nacional Uruguai (1968-1985): do Pachecato a
ditadura civil-militar. 875 f. 2 v. Porto Alegre: UFRGS, 2005. Tese (Doutorado em Histéria) - Programa de
Pds-Graduagdo em Histdria, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2005, et. seq.



16

1.1 O Pachecato uruguaio e as a¢oes dos Tupamaros

A posse de Jorge Pacheco Areco na presidéncia da Republica Oriental do Uruguai em
1967 ocorreu-se através da morte do titular Oscar Gestido, antigo oficial da reserva e vitorioso
nas elei¢des do ano anterior, em nome do Partido Colorado. Antes desse ano, o pais vinha
passando uma instabilidade politica desde meados da década de 1950. As importacdes
aumentaram consideravelmente e a economia uruguaia comecou a sofrer pela sua propria falta
de diversidade e a estabilidade através da sua relativa industrializacdo estava chegando ao
fim’. O Estado foi colocado cada vez mais a mercé dos bancos internacionais e do capital
especulativo. A populacdo comecou a envelhecer® e isto aliou-se ao desemprego crescente. A
politica partidaria estava nas maos de duas grandes legendas, os blancos (Partido Nacional) e
os colorados®, esmagando a agdo de outros grupos menores, como os Socialistas e 0s
Comunistas, através da Ley de Lemas', realizada ainda no ano 1934, antes da Segunda
Grande Guerra. Deflagrou-se pela capital do pais diversos movimentos sociais, como 0s
cafieros — trabalhadores da cana-de-acucar que lutavam por melhores condicGes de trabalho —
e a Convencion Nacional de Trabajadores (CNT), que reuniu boa parte do movimento
operario do pais e que, mais adiante, tornou-se o orgdo central dos trabalhadores. Tudo isso,
aliado ao cenario da Revolugdo Cubana de 1959, o mais bem-sucedido movimento de
esquerda da América Latina até entdo, que influenciou milhares de ativistas por todo o
continente.
Com todo o caos instaurado, 0s maiores grupos, blancos (que estavam no poder) e
colorados (partido que mais venceu eleigdes) apresentaram suas candidaturas. Um sub-grupo
colorado chamado Union Colorada y Battlista, encabecado por Oscar Gentido e Jorge

Pacheco Areco acabou vencendo com 21% dos votos validos, derrotando cinco lemas aliados

7 O Uruguai tinha um bom nimero de exportagdes que mantinham sua economia superavitaria, no periodo
compreendido ap6s a Segunda Guerra Mundial, o que determinava uma proposta de bem-estar social bastante
significativa para a época. Padros (2005) afirma de maneira constante em sua tese de doutorado que a sociedade
uruguaia se auto-afirmava como a “Suica da América”.

8 Segundo Padrés (2005), “o Censo de 1963 registrava um total de 2.640.000 habitantes, uma taxa de natalidade
acentuadamente baixa e a inexisténcia de imigracéo ” (p. 257).

® Nenhum destes partidos representavam, de fato, ideias mais progressistas. Os colorados tinham secgdes de
centro-esquerda dentro de seus sub-grupos, mas era 0 maximo de anti-conservadorismo que o partido
supostamente defendia.

10 Esta lei possibilitava que cada partido pudesse ter faccles e que estas poderiam concorrer em nome da
legenda. Por isso, um partido poderia ter varias candidaturas comandadas por cada secgdo. O que auxiliou 0s
maiores grupos (blancos e colorados) e pulverizava 0s menores, transformando-os em correntes internas.
PODER LEGISLATIVO - URUGUAY. Ley 9.831. Disponivel em:
http://pdba.georgetown.edu/Parties/Uruguay/Leyes/L ey9831.html. Acesso em: 06 abr. 2018.
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e outros trés concorrentes, além de outros postulantes de esquerda e de vinculagdes cristas™?.
Aliado ao embate politico ocorreu um plebiscito no mesmo ano onde a populagdo votou por
reformas constitucionais, optando pelo fim do governo colegiado — uma espécie de linha
auxiliar que tomava decisdes em conjunto com a presidéncia. Assim, o regimento federal
permaneceu com o aspecto democratico, laico e de acordo com uma replblica'?. A (nica
significativa mudanca foi o aumento do poder do 6rgdo Executivo diante da crescente
mobilizacdo da sociedade civil num quadro de agravamento da crise, munindo-o de
mecanismos de contenc&o e de freio do protesto social®.

O governo de Gestido, no seu inicio, tinha grandes expectativas por parte da
populacdo e de seus correligionarios, pois o eleito passava a imagem padrdo do ser humano
correto e de “pulso firme”, mesmo com pouca experiéncia no poder publico'®. Porém, com o
decorrer do mandato, percebeu-se a indefinicdo do seu programa de governo e também que
sua administracdo era moldada pelas diretrizes econémicas do Fundo Monetario Internacional
(FMI). Em outubro de 1967, foi decretado o MPS (Medidas Prontas de Seguridad), que
seriam normas de exce¢do para controlar e diminuir 0s protestos e greves que aconteciam no
pais através de restricdes dos direitos individuais®®. Foi o ato final de Gestido, que faleceu em
dezembro de 1967, fechando um periodo de nove meses 0 seu mandato. Dessa forma, inicia-
se 0 regime do Pachecato.

Poucos dias depois da posse de Jorge Pacheco Areco, as primeiras medidas
autoritarias vieram a tona. Encerramento de partidos politicos de esquerda, dissolucdo de
movimentos sociais e fechamentos de jornais progressistas foram algumas das ordens
realizadas pelo novo governo. A equipe ministerial da presidéncia recheou-se de empresarios
e banqueiros, sem nenhum politico com experiéncia na gestdo publica. O rechaco aos partidos
politicos — inclusive a propria legenda colorada, acusando-o0s de perpetradores da crise — e a
indiferenca para com a populacdo e o parlamento foram marcas de sua plataforma
governamental. As MPS foram colocadas ainda mais em pratica promovendo censuras,
recrutando funcionarios publicos para a policia e instaurando o medo através das forcas
armadas para controlar a populacdo. Um dos momentos mais repressivos foi o que causou a

morte do estudante Liber Walter Arce Risotto, morto em uma ac¢éo policial na Faculdade de

1 pADROS, 2005, p. 270.

12 |bid, op. cit., p. 271 apud JELLINEK, Sérgio; LEDESMA, Luis. Uruguay: del consenso democratico a la
militarizacion estatal. Estocolmo: Institute of Latin American Studies, 1980, p. 51.

3 Ibid., op. cit., p. 271.

14 padrés (op. cit., p.272) ressalta que Oscar Gentido trabalhou como interventor em linhas aéreas estatais e na
malha ferrovidria uruguaia.

15 MARIANO, Nilson. As garras do Condor. Petrépolis, Vozes, 2003, p.103.
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Odontologia no Uruguai que também deixou 30 pessoas feridas. Liber era ativista da Union
de la Juventud Comunista (UJC) e foi o primeiro registro obituario do movimento estudantil
no governo de Pacheco?®.

Apesar do endurecimento repressor a mando do poder Executivo uruguaio, 0S
movimentos revoluciondrios armados também tiveram uma atividade muito forte
principalmente em 1968, encabe¢cado pelo Movimento de Libertacdo Nacional — Tupamaros
(MLN-T). O grupo iniciou sua luta em 1962, quando inimeros jovens universitarios liderados
pelo estudante de direito Raul Sendic Antonaccio, apoiaram o movimento dos cafieros que
exigia melhores condicdes de trabalho e o fim da exploracdo absurda que os donos das
fazendas de cana-de-agUcar propiciavam aos seus empregados. Apds desilusdo politica,
desfiliou-se do Partido Socialista e comecou a mobilizar seus aliados a partir para uma luta
independente e mais direcionada, focando primeiramente em assaltos a bancos e expropriacédo
de armas!’. S6 em janeiro de 1966, 0 movimento tornou-se plblico para a populagéo e foi
batizado em homenagem ao lider indigena Tupac Amaru Il, simbolo da resisténcia inca no
periodo da América pré-Colombiana — formando a nominagéo Tupamaros. Em um dos artigos

publicados pelo proprio grupo, ressaltam-se seus objetivos:

(...) el Movimento Tupamaro evoluciono al actual Movimento de Liberacion
Nacional como organizacién politica revolucionaria que basa en la accion directa —
como semilla para la formacion de quadros y como guia para la toma de conciencia
y politizacién de las masas — su tactica para poder desarollar el proceso de la lucha
armada en Uruguay, cuando la coyuntura de la lucha por la liberacién socialista de
América Latina asf lo permita e exija’®.

Antes de 1968, o grupo salientou sua atuacdo através de dendncias de escandalos de
grandes corporacdes financeiras e atuacdes de ridicularizacdo a policia uruguaia perante a sua
ineficiéncia, sem utilizar métodos violentos para a obtencdo de seus objetivos e
principalmente, sem o confronto direto com os soldados da repressdo. Todavia, os “tupas”
eram favoraveis a luta armada como a forma mais eficaz de combate para tirar o poder das

méos dos grandes empresarios e dos detentores do capital para trazé-las de volta para as maos

16 PATRIDO COMUNISTA DE URUGUAY. Liber Walter Arce Risotto. Disponivel em:
http://www.pcu.org.uy/index.php/ddhh-pcu/item/446-liber-arce-risotto-14-08-68 Acesso em 07 abr. 2018.

" MARIANO, op. cit., p. 105.

18 ¢(...) 0 movimento Tupamaro evoluiu do atual Movimento de Libertagdo Nacional como organizagdo politica
revoluciondria baseada na acdo direta — como uma semente para a formagdo de quadros e como guia para a
tomada de consciéncia e politizacdo das massas — sua tatica para poder desenvolver o processo da luta armada no
Uruguai, quando a conjuntura da luta pela libertacdo socialista da América Latina assim o permite e exija”.
(Traducdo do autor) MERCADER, Alberto; DE VERA, Jorge. Tupamaros: estratégia y accion. Montevidéo:
Alfa, 1969, p. 43.
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do povo. Foi assim que o grupo acabou conquistando a simpatia de boa parte da populacéo e,
também, o crescimento desenfreado do nimero de participantes do movimento®®.,

Porém, a estratégia tupamara comegou a ter outro contorno. A medida que o grupo se
tornava maior e mais conhecido, as respostas da policia do Pachecato eram mais atrozes. As
acdes do grupo também desenvolveram objetivos cada vez mais audaciosos. Desde assaltos a
grandes casas financeiras até ocupagbes de varias instituices de uma cidade inteira.
Contudo, a principal tatica do movimento era a de capturar personalidades politicas e atuantes
de instituicGes estadunidenses. Os sequestros que eram efetuados também ndo haviam
recomendagdes de brutalidade para a obtencéo de informacgdes. Os capturados eram colocados
em esconderijos localizados em moradias improvisadas onde eram acomodados para que
fossem interrogados. Esses locais eram chamados de carceres del pueblo?!. Entre os cativos
mais conhecidos estdo: Ulises Pereyra Reverbel, amigo pessoal de Pacheco Areco responsavel
pela militarizacdo do funcionalismo publico uruguaio na empresa estatal onde era chefe, a
Usinas y Teléfonos del Estado (UTE), devido ao combate dos movimentos de guerrilha e o
banqueiro Gaetano Pellegrini Giampietro, ambos em 1969. As represalias do governo ficaram

ainda mais fortes:

O Governo reagiu. Formou comandos para cacar guerrilheiros. Suspendeu as
garantias individuais, ninguém estava seguro na propria casa. Proibiu a imprensa de
divulgar o nome tupamaro. Jornalistas, entdo, passaram a identificd-los como “os
imencionaveis”, os “mal viventes??.

O caso mais celebre de sequestro ocorreu no dia 21 de julho de 1970. Quando os
Tupamaros capturam o consul brasileiro no Uruguai Aloysio Dias Gomide e um policial que
estava a servico da United States Agency for International Development (USAID) no pais,
Daniel Anthony Mitrione. O sequestro tinha como objetivo a troca das autoridades pela
libertacdo de 150 presos politicos, enviados para a prisdo sob ordem do Pachecato. Com a

documentacéo oficial do The National Security Archive aliado ao interrogatério dos membros

19 Padrés (2005, p.293) e Mariano (2003, p.105) falam em concordancia que esse periodo foi a chamada fase
“Robin Hood” do grupo, onde o foco dos seus estratagemas era o repasse do dinheiro roubado para o
crescimento do movimento e a conquista da simpatia dos uruguaios ao denunciar os escandalos de corrupg¢do que
envolviam o governo do pais.

20 Em junho de 1969, o grupo assaltou a Casa Financeira Monty, que realizava um servico de contabilidade em
prol dos Estados Unidos. Em outubro do mesmo ano, ocuparam Varios postos de policia e saquearam quatro
bancos da cidade de Pando. Essa acdo resultou num enorme confronto policial que resultou na prisdo de 16
membros e no assassinato de outros trés. (PADROS apud CAETANO, RILLA, 2005, p. 293)

21 Esses carceres, conforme Padrds (2005), eram esconderijos especiais adaptados com certa infra-estrutura
para receber, durante tempo prolongado, pessoas seqliestradas pelo MLN. Geralmente eram pequenos espagos
subterraneos que contavam com sistema de seguranca, enfermaria, celas individuais, entrada de veiculos e uma
fachada legal de residéncia (p. 291).

22 MARIANO, op. cit., p. 106.
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do grupo ao estadunidense, descobriu que Dan Mitrione ndo era um simples funcionério. Ele
estava no pais para ensinar métodos de tortura aos perseguidos politicos a fim de arrancar
informagdes dos mesmos, formando o Comando Caza Tupamaros, conhecido no territorio
como “Esquadrdo da Morte?®”. O agente teve sucesso em paises como RepUblica Dominicana
e Brasil, onde inclusive organizou uma escola de treinamento para policiais latino-americanos
em Belo Horizonte e ainda permaneceu no pais para fornecer suporte administrativo ao
governo golpista de 196424, Dias Gomide, que era membro da organizacdo Tradicdo, Familia
e Propriedade?, um dos elos entre o governo ditatorial brasileiro e o uruguaio no que tange as
participacBes de colaboracdo entre as policias para a captura de insurgentes. Pacheco Areco
ordenou uma busca completa em todo o pais, principalmente na capital Montevidéu, para
localizar os cativos e encarcerar 0s ativistas, com apoio da policia e das Forcas Armadas
Nacionais. No decorrer do episodio, mais precisamente no dia 7 de agosto de 1970, foram
presos 30 guerrilheiros, entre eles um dos lideres do movimento, Raul Sendic, em uma casa
de bairro nobre proximo ao Rio da Prata?®. Tal acontecimento desmoronou as tentativas de
permuta entre os “tupas” e o governo, que decidiu abafar o caso apds as detengdes e encerrar
qualquer negociacdo. O carcere do norte-americano durou aproximadamente dez dias, que
culminou em sua execugdo com um tiro na cabeca e no aparecimento do seu cadaver dentro
de um veiculo no dia 10 de agosto. Dias Gomide foi libertado sete meses depois da sua
apreensdo?’, junto com o agronomo Claude Fry, também membro da USAID e sequestrado
durante o periodo de carcere de Mitrione.

A postura do movimento tornou-se mais intensa e violenta — mas ainda ndo na mesma
proporcao que a resposta do governo. Outros sequestros foram realizados, como o do consul
britanico Geoffey Jackson e de, novamente, Ulises Reverbel. Além da execucdo do inspetor

Hector Romero Charquero, um dos responsaveis pela tortura na policia uruguaia, em abril do

3 PADROS, op. cit., p. 290.

2 NATIONAL SECURE ARCHIVE, THE. To save Dan Mitrione Nixon administration urged
death treaths for uruguayan prisioners. Disponivel em
https://nsarchive2.gwu.edu//NSAEBB/NSAEBB324/index.htm. Acesso em 09 abr. 2018.

% Essa organizagdo era conhecida por ser anti-comunista, anti-socialista, apoiou o regime militar brasileiro e
continua existindo até hoje. Existiam ‘filiais’ dessa associacdo por quase toda a América do Sul, inclusive no
Uruguai que se chamava Sociedad Uruguaya de Defensa de la Tradicién, Familia y Propriedad. Disponivel em:
http://www.tfp.org.br/. Acesso 09 abr. 2018.

% MARIANO, op. cit., p. 108.

27 A negociagdo para a soltura de Dias Gomide ocorreu sem o apoio de Pacheco Arato que encerrou as
negociacgdes, fazendo com que o general-presidente do regime brasileiro na época, Emilio Garrastazu Médici,
colocasse tropas de paraquedistas na fronteira com o Uruguai e cooptacdo de integrantes do Esquadrao da Morte
para investigacdes. Acabou sendo solto por intermédio de sua esposa e com a arrecadacdo de doacles
promovidas por grandes personalidades televisivas como Chacrinha e Flavio Cavalcanti. FOLHA DE SAO
PAULO. Morre diplomata  sequestrado no  Uruguai em  1970.  Disponivel  em:
http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/12/1715831-mortes-diplomata-sequestrado-no-uruguai-em-
1970.shtml. Acesso em 09 abr. 2018.
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http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/12/1715831-mortes-diplomata-sequestrado-no-uruguai-em-1970.shtml
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mesmo ano?®, Houve também a herdica fuga de 101 militantes Tupamaros da Peninenciaria de
Punta Carretas em setembro de 1971, e o0 apoio de parte do grupo ao partido da Frente Ampla,
coalizdo de esquerda fundada sete meses antes para fazer frente as elei¢des que ocorreriam
naquele ano?. Porém, as eleicBes foram vencidas por Juan Maria Bordaberry, candidato
blanco, um ano depois. O grupo executou quatro participantes do Esquadrdo da Morte, em
resposta ao resultado. O presidente respondeu de maneira desigual durante sete meses de
perseguicdo, com 2873 Tupamaros presos, 844 procurados e 62 assassinados®. Em junho de
1973, Bordaberry, com apoio das for¢as armadas, estabelece o golpe de Estado no Uruguai.

1.2 O avanco de Allende e a represalia militar no Chile

Enquanto isso, em setembro do mesmo ano, cacas da aerondutica bombardearam o
palacio La Moneda, sede do governo chileno. O objetivo era depor o presidente Salvador
Allende, eleito constitucionalmente, encontrado morto junto aos escombros da residéncia
presidencial. A acédo foi liderada pelo general Augusto José Ramon Pinochet Ugarte, um dos
chefes das forcas armadas nacionais e “integrante” do governo destituido. Logo apos a agdo, o

general langou o seguinte comunicado:

Ndo pudemos fugir desta triste e dolorosa missdo, pois foi preciso que
assumissemos a responsabilidade, depois de trés anos de cancer marxista que tinha
conduzido o pais a uma ruptura moral e social, que 0s interesses da péatria ndo
poderiam suportar por mais tempo. Estamos certos de que todos os chilenos
compreenderdo e lutardo conosco para que a estrela do Chile volte a brilhar.3!

Os tais “trés anos de cancer marxista” comegaram apos varias tentativas de candidatura,
desde 1952, quando Allende concorreu pela primeira vez. A cada eleicdo, 0 nimero de votos
recebidos era crescente. Durante a década de 60, o Chile estava passando por algumas
transformacdes sociais e econdmicas nas mados dos presidentes em exercicio Jorge Alessandri
Dominguez, e principalmente, Eduardo Frei Montalva, representante da Democracia Crista.

No entanto, foi nesse intervalo de tempo que os Estados Unidos comecaram a atuar de

28 MARIANO, 2003, p. 107.

2% Como boa parte do grupo guerrilheiro ndo acordou com essa unido, foi fundado um subgrupo chamado
Movimiento de Independientes 26 de Marzo (M-26) para auxiliar na campanha de candidatos em nome da Frente
Ampla (PADROS, 2005, p.298).

30 Mariano (2003, p.111) relata que os nimeros foram anunciados pelas proprias forcas armadas.

3 FOLHA DE SAO PAULO Luta-se no Chile, Mil Mortos. 1973. Disponivel em:
http://almanaque.folha.uol.com.br/mundo_13set1973.htm. Acesso em 11 abr. 2018.
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maneira intensa no pais, mais precisamente, por intermédio de um programa de
desenvolvimento para auxiliar a América Latina, chamado Alianca para o Progresso®.

Enquanto Frei, que no inicio do seu mandato em 1964 mantinha um discurso favoravel
as elites e contra 0 comunismo, comegou a realizar mudancas — como um indicio de reforma
agraria e a estatizacdo de empresas — apraziveis a populacdo, mas que gerou desconfiancas
nas agéncias estadunidenses, como a Central Intelligency Agency (Agéncia Central de
Inteligéncia - CIA) e o presidente Richard Nixon. Allende conseguiu aumentar sua influéncia
no pais e os movimentos de luta comecaram a emergir, como o Movimiento de la lzquierda
Revolucionéria (MIR), favoravel a luta armada, em 1966 e a coalizdo de esquerda, Unidad
Popular (UP)* em 1969, encabecada pelo proprio Allende que disputou mais uma vez a
presidéncia para as elei¢des de 1970. Seu principal adversario era Jorge Alessandri®*, que
tentava a reeleicdo e era apoiado por setores conservadores e pelos Estados Unidos, que
investiam pesado para promover propaganda contraria e desvirtuada do candidato da
esquerda.

Porém, nada impediu a vitéria de Allende nas elei¢des, decretada no dia 4 de setembro
de 1970, com 36,63% dos votos, contra 35,29% de Alessandri®®. Pela primeira vez na
Histdria, um candidato declaradamente socialista vence uma votacdo democratica e assume o
governo de um pais. A resposta chegou rapida. Estratégias de desmobilizacdo nacional e
aceleracdo da crise comecaram a serem estruturadas pelos partidos de direita e pelos
estadunidenses para que se chegasse ao golpe de Estado da forma mais agil possivel. Os
planos s6 nao foram concretizados logo de inicio porque liderangas das Forcas Armadas como

0s generais do exército René Schneider3® e Carlos Prats se mantiveram fieis a proposta de

32 Esse programa foi criado pelo presidente dos Estados Unidos, na época, John Kennedy em 1961. Além de ter
0 intuito de alegadamente melhorar o crescimento de paises da América Latina, o principal objetivo dessa
plataforma era de bloquear os avancos do socialismo no continente, onde ja se reverberava a Revolucdo Cubana,
de 1959. Luiz Alberto Moniz Bandeira (2008, p.109) coloca que o Chile foi o pais que mais recebeu verba em
nome do projeto entre 1964 e 1969.

33 A UP foi uma grande alianca formada por varios partidos como o Comunista, o Socialista, o Radical, o Social
Democrata, parte dos democratas cristdos, além de outros movimentos sociais como os mapuches, que tinha
como objetivo defender a democracia e os interesses da populacdo e dos trabalhadores. Programa basico de
gobierno de la Unidad Popular. UNIDAD POPULAR. Programa basico de gobierno de la Unidad Popular
Disponivel em: http://www.memoriachilena.cl/archivos2/pdfs/MC0000544.pdf. Acesso em 11 abr. 2018.

34 Foi presidente de 1958 até 1964 e ndo representava nenhum partido no seu mandato. Concorreu novamente em
1970 pelo recém fundado Partido Nacional, que tinha posicionamentos de centro-direita.

% MACHADO, Patricia da Costa. A luta contra a impunidade dos crimes da Ditadura Chilena (1998-2016).
Tese de conclusdo de curso. Porto Alegre: UFRGS, 2017. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017, p. 22.

36 René Schneider foi o fundador da Doutrina Schneider, que segundo MONIZ BANDEIRA (2008, p. 136), seria
uma concepcao de fidelidade a constituicéo e a ndo intromissdo em atos democraticos. Devido as suas idéias, foi
assassinado por um complé liderado por outro general, Roberto Vieux, em outubro de 1970.
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Allende, fazendo com que o presidente eleito conseguisse tomar posse no dia 4 de novembro
de 1970.

Com a posse garantida, Allende comegou a realizar suas primeiras medidas de
planejamento social. A primeira delas foi a expansdo da reforma agréria para 0 campesinato e
a efetivacdo da formagéo dos primeiros sindicatos rurais®’. A estatizacdo de varios bancos e a
nova administracdo do Banco Central permitiram que 90% do crédito estivesse nas mdos do
poder publico®. A nacionalizacio de 30% das empresas manufaturadas - em especial as de
cobre, que era o produto mais exportado do pais no periodo — permitiu a auto-gestdo pelo
movimento operario. Ainda haviam projetos sociais para a populacdo e uma remodelacdo das
relagbes com paises industrializados, como os Estados Unidos, para que se combatesse a
exploracdo sobre 0s que estavam em desenvolvimento.

A partir dessas acOes, surgiram as primeiras movimentacfes mais fortes contra o
governo de Allende. Foi criado em 1971, o grupo paramilitar Patria y Liberdad, que se
posicionava explicitamente contra a UP e tinha um forte apelo fascista. Os Estados Unidos
diminuiram o preco do cobre, com o intuito de quebrar a economia chilena. Uma greve geral
dos empresarios do transporte foi executada em 1972 e em junho de 1973, ocorreu a primeira
tentativa de depor o presidente, conhecida como El Tanquetazo®, que consistiu no cerco do
palacio La Moneda por tanques do exército, liderados pelo general Roberto Souper. A acéo
foi combatida e neutralizada por milhares de trabalhadores e pelos militares allendistas. Com
0 assassinato de um dos principais apoiadores de Allende nas forcas armadas, 0 comandante
naval Arturo Araya, o general legalista Carlos Prats, afastou-se da chefia do Exército
Nacional, sendo substituido por Augusto Pinochet. Marinha e Aeronautica ja estavam
dispostas a acordar com os interesses da direita aliada a poténcia capitalista em foco, os EUA.
Allende mantinha sua credulidade a constituicdo e, segundo Ricardo Mendes, de maneira
ingénua, acreditava que a via socialista estava se estabelecendo e a coexisténcia pacifica
estava por ser ratificada na América Latina*®. Porém, no seu ultimo discurso transmitido,
salientava que iria resistir até a morte. Foi o que aconteceu quando se iniciou o atentado do

dia 11 de setembro, até 0 momento do seu suicidio, dentro da casa La Moneda. Houve uma

37 MENDES, Ricardo Ant6nio Souza. 40 anos do 11 de setembro: o golpe militar no Chile. In: Revista
Estudos  Politicos, n°7. Rio de Janeiro: UFRJ, 2013, p. 178. Disponivel em:
http://revistaestudospoliticos.com/wp-content/uploads/2014/04/7p172-190.pdf. Acesso em 11 abr. 2018.

%8 |bid., p. 178, et seq.

39 MARIANO, op. cit., p. 165.

40 MENDES, op. cit., p.182.
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tentativa de legitimacgdo do golpe, acusacdo que foi nominada Plan Z, em outubro do mesmo
ano.

Comeca entdo a brutal represalia liderada por Pinochet e executada pelos subordinados
das Forcas Armadas. A dominagdo da populacdo pelo medo tornou-se uma das principais
plataformas de governo. O estado de guerra virou cotidiano no pais, 0 Congresso Nacional foi
extinto, funcionarios publicos foram expurgados ou exilados, movimentos sociais e de
esquerda foram aniquilados. Membros da UP e do MIR foram sumariamente perseguidos®.
Estradas e linhas aéreas foram fechadas, assim como as telecomunicagfes. Prisdes, mortes,
torturas e desaparecimentos tornaram-se corriqueiros nas intervencgdes policiais. A censura era
fundamental para detencdo de ideologias ameagadoras. Universidades eram invadidas e
expropriadas pelo exército. Cadaveres tomavam conta das ruas do centro de Santiago. Havia
tantos capturados que foi utilizado o espagco do Estadio Nacional do Chile para abrigar os
excessos policiais e as torturas em nome do golpe. O toque de recolher deveria ser
arbitrariamente obedecido para evitar mais prisdes ou até mais mortes. Estima-se que “até o
final de 1973, em apenas 3 meses [...] houve 1830 mortes [...], segundo apurou a Comissao
Nacional de Verdade ¢ Reconciliacdo”*.

Os estrangeiros também ndo foram poupados. Cerca de 90 pessoas ndo nascidas no
Chile foram mortas pelo regime, incluindo doze brasileiros**. O caso que mais ganhou
repercussao foi o de Charles Edward Horman Lazar, jornalista estadunidense assassinado uma
semana depois do golpe militar no Estadio Nacional®®. O que mais impacta na histéria de
Horman em 1973 foi a forma de como a policia chilena, a embaixada e o consulado dos
Estados Unidos unem forgas para negar as acusacdes e protelar as investigacGes para que a
sua familia descobrisse 0 que aconteceu com o jovem escritor. Foi incriminado e vigiado
também pelos agentes estadunidenses como ameaga, pois fazia boletins e artigos diretamente
de Santiago para um jornal progressista The Nation. Porém, acabou descobrindo por acaso as
atividades da inteligéncia norte-americana sobre o golpe, através de relatos despreocupados

de um engenheiro naval estadunidense e um general do exército que agia em Valparaiso. Por

41 Verodnica Valdivia (2010, p. 171) ressalta que o Plan Z foi uma dendncia feita pelo governo golpista de que
Allende e a UP estavam articulando uma revolucéo dentro do pais aos moldes de Cuba e China e argumentaram
que existia a ameaca de eliminar os “opositores” membros das forcas armadas. Tal dentincia teve a colaboragao
da CIA e de parte da imprensa apoiadora do golpe, que forjou documentos comprobatorios da suposta acéo.

2 As perseguicOes eram realizadas por subgrupos do exército que tinham o apelido de “Caravana da Morte”,
chefiado pelo general Sérgio Arellano Stark que estava a mando de Pinochet.

43 MARIANO, op. cit., p. 166.

44 Ibid. p. 188.

45 O episddio ganhou notoriedade gracas ao filme de Costa Gavras de 1982, Missing, que foi adaptado de um
livro que contava a histdria de Charles no Chile chamado The Execution of Charles Horman: An American
Sacrifice, escrito por Thomas Hauser em 1978.
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isso, sua familia defende a culpabilidade desses agentes e classifica a sua morte como queima
de arquivo*®.

As participagdes do empresariado, dos grandes latifundiarios e de agentes da CIA e do
consulado estadunidense foram de principal importancia para a execucdo e manutencdo da
Ditadura. Pinochet acabou com o avango social pretendido por Allende e a intervencdo
econdmica yankee comecou a avancar de maneira desenfreada. Foi s6 o inicio de uma
ditadura que durou 17 anos e que teve um saldo de 2298 mortos, 1209 desaparecidos e 28.259

casos de prisioneiros torturados®’.

1.3 Brasil, Estados Unidos e a Doutrina de Seguranca Nacional

Com o advento da Guerra Fria, a “bipolaridade politico-econdmica” estava
estabelecida e a ameaca comunista estava cada vez mais evidente para 0s norte-americanos e
era necessario conter esse avanco da forma mais eficiente possivel. Internamente, as
normalizacbes da Doutrina Truman serviram para estancar as fragilidades do sistema
capitalista de dentro dos Estados Unidos, perseguir 0s opositores e preservar o American Way
of Life. Manter os mercados no conluio do sistema capitalista era o fator primordial para
concretizar a sua hegemonia mundial frente aos avancos dos movimentos revolucionarios na
América Latina — agora com o sucesso da Revolugcdo Cubana de 1959. A intencdo de bloquear
tal progresso passou pela ideia de acabar com as democracias dos paises do continente sulista
e auxiliar no processo de instauracdo de regimes autoritarios, além de facilitar a entrada de
capital estrangeiro e aumentar as tarifas de importacdo dos seus produtos sem muitas
reclamacdes. Todos estes objetivos estiveram presentes na concepcdo da Doutrina de
Seguranca Nacional (DSN) em prol dos interesses estadunidenses.

Esta doutrina é consequéncia de uma combinacdo de aspectos como o estudo da
geopolitica, o destino manifesto de grandes paises e a ideia da bipolaridade da Guerra Fria
que tem como resultado a criagdo de um determinado interesse nacional. Os paises menores
estavam destinados a terem objetivos modestos e seguir a ordem das poténcias ocidentais

frente ao inimigo ideoldgico. Mas, como certo Estado poderia defender tais interesses da

46 MEMORIA VIVA. Charles Edmund Horman Lazar. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20091102001755/http://www.memoriaviva.com/ejecutados/Ejecutados¥%20H/charle
s_edmund_horman_lazar.htm. Acesso em 12 abr. 2018.

47 INDH. Informe de la Comisién Presidencial Asesora para la Calificacion de Detenidos Desaparecidos,
Ejecutados  Politicos y  Victimas de Prision Politica y  Tortura. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20150924035541/http://www.indh.cl/wp-content/uploads/2011/10/Informe2011.pdf.
Acesso em 16 abr. 2018.
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Nacao? Através da Seguranca Nacional, que seriam mecanismos que auxiliam a salvaguardar
os objetivos da Nagdo frente a outras ideologias e a outros adversarios. Como estamos falando
dos Estados Unidos da América, o inimigo é a Unido Soviética e o interesse primordial é atuar
em todos os lugares possiveis para combater o fantasma do comunismo“8. A imposicdo dessa
convicgdo nos outros continentes era fundamental para estabelecer a sua soberania, fazendo
com que seja responsabilidade de todos os cidaddos garantir os preceitos da doutrina®®, como
também as vontades nacionais dos paises subdesenvolvidos fossem totalmente anuladas em
nome da hegemonia®°.

Apesar de que, inicialmente, na década de 1950, a América Latina ndo ter sido o foco
inicial de intervengdes contra 0 comunismo, ja se articulavam os mecanismos de alianca para
com os paises da América do Sul através da Organizacdo dos Estados Americanos (OEA)! e
de acordos bilaterais de auxilio militar. Com o episodio em Cuba, a politica externa dos
Estados Unidos comecou a ter gastos cada vez mais onerosos com as intromissdes nas
politicas internas dos paises americanos. Na década de 1960, o presidente estadunidense John
Fitzgerald Kennedy, movido pelo temor, iniciou projetos de financiamento e auxilio
administrativo dentro dos territérios como o Alianca para 0 Progresso e a Agéncia
Desenvolvimento Interamericana (AID) 2. Mas, a énfase da intervencdo foi toda investida na
cooperagio e instrumentalizagdo dos setores militares americanos®, com o inicio dos
programas de prevencdo contra as insurgéncias atraves de aulas técnicas e praticas fornecidas
pelos servigos militares estadunidenses, mais precisamente pelo National War College, na

base da Escola do Caribe do Exército dos Estados Unidos, localizado no Panama, que tornou-

48 COMBLIN, Joseph. A ideologia da Seguranga Nacional: O poder militar na América Latina. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 55.

49 1bid., op. cit., p. 57.

%0 Enquanto os Estados Unidos queriam manter e confirmar sua hegemonia no mundo inteiro, o Brasil queria
colocar o seu nome como nacdo principal da América do Sul. Por isso que, de certa forma, as doutrinas de
Seguranca Nacional brasileira e estadunidense ndo séo divergentes entre si. Ibid., op. cit., p. 27.

51 A OEA foi fundada em 1948, logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, para estabelecer as democracias
representativas em todo o continente americano e, de certa forma, manté-las sob a tutela do sistema capitalista e
sob o poderio dos Estados Unidos. Cuba foi expulsa da organizacdo devido a Revolugdo Cubana, como mais
uma forma de embargo econdmico e, anteriormente, medidas foram tomadas para evitar 0os avancos populares
em outros paises como a Guatemala, o Brasil, e a Argentina.

%2 FERNANDES, Ananda Simdes. Quando o inimigo ultrapassa a fronteira: as conexdes repressivas entre a
Ditadura Civil-Militar brasileira e o Uruguai (1964-1973). - Programa de Pds-Graduacdo em Historia,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009, p.
40.

53 Com o assassinato de John Kennedy em 1963, o presidente sucessor Lyndon Baines Johnson realga o foco na
questdo dos aparatos militares em colaboragdo nas Américas.
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se conhecida como “Escola das Américas®®”. Os cursos tinham como disciplinas os seguintes

procedimentos:

Do elenco de cursos ministrados na Escola das Ameéricas, destacavam-se quatro
basicos: 1°) operacdes técnicas (comunicacdes, engenharias e manutencao de armas
e veiculos); 2°) operacdes de apoio (cursos de policia militar, logistica e sanidade);
3°) departamento de mando para chefes de alta patente e oficiais do Estado Maior
[...] 4°) operagBes de combate com treinamento em guerra irregular na selva
(praticas de emboscada, assaltos), combate a guerrilha urbana e técnicas de
investigacdo criminal sofisticadas. Neste Ultimo curso, adquiriram especial
importancia temas de ideologia, acdo psicoldgica, inteligéncia e contra-espionagem.
As aulas praticas eram de extrema abrangéncia, envolvendo infinidade de variaveis
dentro do grande marco da luta contra-insurgente: selecdo e uso de informantes,
métodos de protecdo de dirigentes, desativacdo de aparatos explosivos, treinamento
em cordao policial, operac@es de busca, operacdes de contraguerrilha, tatica militar
de desfolhamento, inteligéncia eletronica, inteligéncia, contra-inteligéncia
insurgente, subversdo e contra-subversdo, espionagem e contra-espionagem,
interrogatério de prisioneiros e de suspeitos, treinamento para lidar com comicios,
reunides de massa, tumultos, fotografia para o servico secreto, controle de recursos,
operacdes psicologicas, batidas e buscas policiais, vigilancia, terror e operagdes
secretas, etc>®

A primeira iniciativa bem-sucedida no Cone Sul aconteceu no Brasil, no golpe militar
de 1964. O embaixador dos Estados Unidos em terras brasileiras, Abraham Lincoln Gordon
foi peca chave na estruturacdo e na efetividade da tomada de poder pelos militares, assim
como no Chile, com o embaixador Nathaniel Davis em 1973, e no Uruguai, com
representantes do consulado e da embaixada trabalhando junto com a USAID e com a CIA em
1971. As providéncias tomadas pelos militares foram sempre direcionadas sob a batuta das
diretrizes norte-americanas, ainda que os pontos-de-vista internos considerem que foram
levados em consideragdo os interesses nacionais para a perpetuacio da DSN®°.

O Uruguai foi o pais que mais abrigou exilados do Cone Sul durante a primeira
metade da década de 1960, entre brasileiros e paraguaios que estavam fugindo dos regimes
autoritarios em vigéncia nos paises. Os uruguaios foram bastante receptivos, criando redes de
apoio e de solidariedade para com os refugiados®’, mesmo com a pressdo da Ditadura
brasileira que ndo se importava com a quebra de acordos diplomaticos realizados entre 0s

paises latino-americanos. Ainda assim, controlavam de forma discreta todas as acdes

54 Joseph Comblin (1978, p. 140) afirma que foram formados 33.147 militares latino-americanos nessa escola.
Havia uma elite que realizava outras formagdes no Colégio Interamericano de Defesa (IADC) em Washington
para que os “pupilos” fossem colocados nos principais cargos militares dos paises da América Latina.

55 PADROS, op.cit., p. 215.

% Algumas das medidas, segundo Ananda Fernandes (2009, p. 70), foram a interrupcdo das relagGes
diplomaticas com Cuba e o envio de militares para auxiliar as tropas dos Estados Unidos na Guerra do Vietnd em
1964.

5" Ananda Fernandes (2009, p.79) menciona a criagdo de uma organizacdo realizada pela populagdo uruguaia
chamado Movimiento Uruguayo de Solidariedad com el pueblo brasilefio, em 1964.
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realizadas dentro do Uruguai, através de servicos de espionagem e monitoramento feitos por
6rgdos como o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e o Centro de Informacdes
do Exterior (CIEX)®. Com a posse de Pacheco Areco, em 1969, o acolhimento sofreu uma
reviravolta. Com o elevado nimero de prisdes e desaparecimentos efetuados pela policia
uruguaia e grupos de extrema direita uruguaia, respectivamente, o pais se tornou um lugar
extremamente perigoso para se isolar. O sequestro de Dan Mitrione em 1970 pelos
Tupamaros trouxe a tona uma série de informagdes que comprovaram as ligagdes entre Brasil,
Uruguai e Estados Unidos em prol da manutencdo da repressdo e da perseguicdo politica
cooperativa. O suposto funcionario da USAID esteve no Brasil por aproximadamente sete
anos — entre 1960 a 1967 — para fazer assessoria policial em Belo Horizonte e no Rio de
Janeiro, junto com outros 22 agentes, ao golpe em curso no pais®®. Houve uma modernizagéo
do aparato repressor e das técnicas de interrogatorio com o decorrer do trabalho de Mitrione
em territorio brasileiro, quando este promovia grandes palestras instrutivas de como obter
maiores sucessos nas inquiri¢cdes e quais os métodos mais eficientes de tortura para com 0s
prisioneiros®. A captura de Dias Gomide, consul brasileiro, também em 1970, foi justificada
pela denuncia do papel que o governo ditatorial brasileiro exercia na repressdo uruguaia,
principalmente nos ensinamentos de praticas de tortura nos interrogatorios.

O golpe militar no Chile teve como principal circunstancia o paradoxo. O governo
militar buscou administrar o pais em prol dos préprios interesses do Estado com uma
ideologia primordialmente nacionalista, porém, foi o regime que, em curto prazo, implantou a
doutrina norte-americana de forma mais ostensiva e rigorosa®’. O anticomunismo ja estava
arraigado na ideologia militar. Os yankees ndo precisaram colocar nenhum agente, além da
embaixada e do consulado, no pais para amparar as a¢des golpistas em favor da doutrina.
Todavia, a colaboracdo brasileira foi bastante importante para a execucdo do plano de
emboscar Allende. Ananda Fernandes nos concede mencdes de Nathaniel Davis e do
embaixador anterior, Edward Korry, que corroboravam a participacdo do Brasil no golpe com
0 auxilio técnico e psicoldgico, com a colocacao de navios em frente a Costa do Pacifico, no

caso de intervencdo, e com o envio de especialistas para apoiar o aparato policial chileno®?.

%8 Entre os exilados mais ilustres em Montevidéo estavam o ex-governador do Rio Grande do Sul, Leonel de
Moura Brizola, o antrop6logo Darcy Ribeiro e o ex-presidente Jodo Goulart.

% PADROS, op. cit, p. 214.

8 NATIONAL SECURE ARCHIVE, THE. To save Dan Mitrione Nixon Administration urged death threats for
uruguayan prisioners. Disponivel em: https://nsarchive2.gwu.edu//NSAEBB/NSAEBB324/index.htm. Acesso
em 13 abr. 2018.

61 COMBLIN, op. cit., p. 179.

2 FERNANDES, op. cit., p. 209.
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As colaboragbes para as manutencdes das ditaduras prosseguiram até a ultima
democratizacdo que ocorreu com a queda de Pinochet, em 1990. Paises como Bolivia,
Paraguai, Argentina, além de Chile, Uruguai e Brasil j& mencionados, seguiram cooperando
em prol da Doutrina de Seguranga Nacional, com os Estados Unidos fazendo apenas
participacOes distantes e de observacdo. Em 1975, registrou-se a primeira documentacao
referente a alianca oficial de atuacdo conjunta entre as ditaduras de Seguranca Nacional,
batizada de Operagdo Condor®.

8 MARIANO, op.cit., p. 33.
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SEQUENCIA 2: O pano de fundo

Minha responsabilidade de cineasta pode ser resumida em trés pontos: contar uma
histéria, ndo enganar e defender um propésito®.

O capitulo-tomada anterior consistiu em narrar uma histéria sobre os contextos
politicos do Uruguai — da eleicdo de Pacheco Areco até o golpe militar — e do Chile — da
eleicdo de Salvador Allende até a consolidacdo da ditadura — sob uma perspectiva de sele¢do
de dados e de métodos de abordagem historiografica. As comparacdes entre as construcdes de
um texto sobre Histéria e as de um filme sobre Histéria sdo inegaveis e cheias de
paralelismos.

Esta secdo visa fornecer as justificativas para as semelhancas entre uma pelicula e uma
narrativa escrita, trazendo a hipotese de que realizar um filme e criar um texto sdo duas
formas diferentes e igualmente importantes de se fazer Historia. Primeiramente, serdo
abordados alguns debates historiograficos sobre a relacdo Cinema-Historia, desde canones do
tema, como Marc Ferro e Pierre Sorlin, até as novas analises mais radicais, como as de Robert
Rosenstone. A seguir, tentaremos buscar definigdes do conceito de “cinema histdrico”: o que
determinados autores afirmam e delimitam sobre tal género cinematogréafico, que exemplos de
filmes podem ser utilizados e qual foi o tratamento que o cinema dos paises supracitados pode
oferecer ao relatar o contexto historico durante o periodo marcado pelo auge da repressao. Por
fim, sera estudada a biografia e obra do cineasta Costa-Gavras, toda sua relacdo com o0s
eventos histéricos em que baseou os seus filmes, nos quais procurou denunciar a violéncia e a
falta de humanidade estabelecida em variados contextos, além de procurar fundamentar a
teoria de que um cineasta pode ser considerado um historiador, dependendo da necessidade

que a historiografia permite.

2.1 Cinema-Histdria: relacGes e discussoes

Quando o movimento da escola dos Annales, liderado por Marc Bloch e Lucien Febrve,
no final da década de 1920, deu o pontapé inicial para a abertura de maiores possibilidades de
investigacdo, as artes conseguiram obter um status de fonte historica cada vez maior na

historiografia. Porém, apenas em 1974, com a publicacdo de um conjunto de volumes

8 GAVRAS, Costa apud NOVOA, Jorge. Costa-Gavras: Politica, cinema e historia. In: O Olho da Histéria,
n°7, dezembro, 2004, p. 6. Disponivel em: http://oolhodahistoria.ufba.br/wp-
content/uploads/2016/03/gavrasjorge.pdf. Acesso 07 mai. 2018.
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organizados Jacques Le Goff e Pierre Nora - que colocavam em énfase novas perspectivas de
estudos historiograficos com a utilizacdo de fontes alternativas, originando o que se
denominou a prética da Nova Histéria —, através de uma das abordagens que foi escrita por
Marc Ferro, que a relacdo Cinema-Historia teve seu primeiro referencial tedrico com o artigo
O filme: uma contra-analise da sociedade. Tal texto destaca a capacidade de um filme
“desestruturar aquilo que diversas gera¢des de homens de Estado e pensadores conseguiram
ordenar num belo equilibrio®”. O cinema nio s6 permite a ambiguidade das interpretacdes
para o0 espectador, mas também desordena tudo aquilo que nos foi imposto dentro da
sociedade por meio de uma outra visdo de mundo®®. N&o obstante, ressalta a possibilidade que
traz o filme de modificar a relagdo com o passado de quem assiste a obra, além de facilitar
consideravelmente o entendimento de fendmenos historicos “de acordo com o seu grau de
autonomia e de sua contribuico estética®””,

Seu texto precursor definiu os primeiros moldes de como estudar os filmes atraves da
elucidacdo de varios aspectos de andlise e postulacdo. Ferro cita varios exemplos e
contextualiza como 0 cinema comecou a intervir intensamente na Histéria através da
propaganda politica da Segunda Guerra Mundial. Soviéticos e nazistas perceberam a
importancia da proliferacdo da tomada de consciéncia apds a estigmatizacdo da imagem,
proferida pelas classes dirigentes que frisavam que a imagem ndo deveria ter opinido, tendo a
neutralidade como esséncia®®. Na década de 1910, Vladimir Lénin priorizava a producdo de
filmes meramente educativos®® e no decénio posterior, o cineasta Serguei Eisenstein’®, através
de seus filmes e teorias cinematogréaficas, comecgou a viabilizar as filmagens militantes com
enredos em prol dos oprimidos e das lutas dos que socialmente sdo vencidos, articulando
assim o que Ferro nomina de contra-analise da sociedade.

No decorrer do seu escrito, Marc Ferro divaga sobre as zonas nao-visiveis da sociedade
creditadas as leituras histéricas pertencentes a um filme, através dos lapsos e autocensuras
referentes ao contexto socio-historico em questdo, independente de a pelicula ter uma énfase

ficcional ou ndo. As informacgdes captadas pela filmagem podem revelar diversos aspectos

% FERRO, Marc. Cinema e Histdria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 31.

% Ibid., p. 32.

®7 Ibid., p. 185

8 Ibid., p. 52.

8 Joseph Goebbels ja adentrava ao mundo da imagem e da ficcdo realizando propagandas para a populagio
germanica com conteddo de representacdo, de doutrinacéo e de glorificacdo a favor do nazismo, influenciado
pela filosofia cinematografica de Lénin.

70 Realizador de filmes-marco na histéria do cinema como O Encouragado Potemkin (1925), A Greve (1925) e
Outubro (1927), notaveis por narrar os ideais soviéticos que levaram ao evento revolucionario na Russia em
1917. Foi precursor da técnica de montagem no cinema, que consiste em selecdo, ordem e ajuste dos planos de
um filme.
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importantes de determinado evento ou relacdo social - ndo s6 as que aparecem na imagem,
mas também as caracteristicas silenciadas pelo cineasta, de acordo com sua ideologia. Por
iSS0, 0 autor constata que:

Nessas condigdes, ndo seria suficiente empreender a anélise de filmes, de trechos de
filmes, de planos, de temas, levando em conta, segundo a necessidade, o saber e a
abordagem das diferentes ciéncias humanas. E preciso aplicar esses métodos a cada
um dos substratos do filme (imagens, imagens sonorizadas, ndo sonorizadas), as
relagBes entre os componentes nesses substratos; analisar no filme tanto a narrativa
quanto o cendrio, a escritura, as relagdes do filme com aquilo que ndo € filme: o
autor, a producdo, a critica, o regime de governo. SO assim se pode chegar a
compreenséo ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela representa’.

Ainda no artigo de Ferro, o historiador coloca um termo que seria a via contréria da
avenida de andlise da relacdo cinema-historia, a qual observou como a leitura
cinematografica da historia. Segundo o autor, seria a concepcao de que o historiador, através
do filme, pode devolver a sociedade uma historia da qual a instituicdo a tinha desprovido,
gragas a memoria oral e popular’®. Apesar da excepcionalidade ocasional do seu trabalho, as
peliculas analisadas sdo muito antigas e inacessiveis ao publico de maneira legal, sem saber
de maneira precisa como 0s espectadores da epoca reagiram as producées. Por isso, urgia a
necessidade dos avangos ao estudo devido ao desenvolvimento do cinema como um dos
entretenimentos hegemoénicos da sociedade atual com os novos filmes realizados no decorrer
da idade contemporanea.

Na producdo historiografica que seguiu a analise de Ferro, o cinema nao teve um
significativo peso no rol dos novos documentos historicos: com a suposta justificativa de que
a sua subjetiva forma de transmitir o conteudo e pelo seu compromisso de aproximar-se mais
com uma representacao de algum contexto do que de uma reproducdo faziam com que a viséo
geral sobre o cinema se afastasse da concepcdo de “verdade histérica”. Mais ainda, ha um
confronto entre a suposta veracidade dos fatos das fontes escritas e da ficcdo explicita em que
0 cinema navega através da visao artistica do diretor, dos atores, da fotografia e do roteiro,
dentre outros aspectos. Abilio Cardoso tenta explicar a razdo pela qual a Historia encontra
algum valor no cinema ao por em pauta nessa desavenca, a questdo do poder da cultura e de

como a mesma se sobrepde dentro dessa dualidade:

Enquanto préatica artistica, o filme reivindica uma autoridade diferente na sua
esséncia da que é reclamada pela ciéncia. Essa autoridade é a autoridade da cultura

7L Ibid., p. 32-33.
72 [bid., p. 21.
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[...], que resulta do facto de s6 ela poder aspirar a compreensdo universal das formas
que cria, superando a prdpria forca corrosiva dos processos temporais. O filme de
ficcdo existe sob uma dessas formas: a narrativa, esse acto socialmente simbélico
que, mais pela forma do que pelos conteldos especificos que adquire nas suas
multiplas actualizacBes concretas, confere sentidos aos acontecimentos. Os grandes
artefactos do mundo da cultura produzem sentido e cumprem o seu desiderato no
pressuposto de que fazem parte de uma Unica e grande historia colectiva. Esses
artefactos, em que os filmes se incluem, contém os tracos dessa narrativa
ininterrupta mais vasta, e quando nos confrontamos com eles € possivel trazer a
superficie dos seus textos a realidade reprimida daquela histéria fundamental.

Houve, entdo, outras tentativas de se estudar cinema e Hist6ria, mas ainda dentro de um
padrdo para colocar nos estudos sobre o filme se ele pode se considerar representacéo
historica ou documento, devido ao receio da historiografia de inserir os estudos em relagdo ao
cinema. Tal questdo explica-se, talvez, pelo fator subjetivo que o cinema pode proporcionar a
guem esta sendo transmitida a imagem/ informacgdo. A insercdo da teoria da Histéria no

estudo desta relagdo seria de fundamental importancia, uma vez que:

[...] as imagens fazem parte da composicdo de acOes, sentidos sociais e da
consciéncia histérica. Pode-se, portanto, repensar o0 cinema a partir das
consideracBes sobre acdes estruturadas e estruturantes dos agentes, bem como de
suas fraturas, dos campos de sentido socialmente atuantes, de seu impacto na
constituicdo do conhecimento histérico (como fonte) e de seu papel da consciéncia
histérica e da cultura histérica das sociedades™.

Eduardo Navarrete, concordando com outros autores, traca uma comparacdo bastante
impactante entre o desenvolvimento da escrita historiografica — que cada vez mais vai
desconstruindo o significado da verdade absoluta de uma fonte — e a construcdo de uma

pelicula.

Elias Sadiba diz que os historiadores perceberam o carater ilusério da verdade
absoluta, intemporal e metafisica difundida pelos positivistas, a qual implicava a
auséncia de pressupostos ideolégicos e na neutralidade do historiador, e passaram a
afirmar que, na verdade, era o historiador que construia e recortava seu objeto de
estudo. Diz ainda que negando a objetividade positivista, hoje, a historia “se origina
muito mais da necessidade de demonstrar que certos acontecimentos se realizaram e,
muito mais, da necessidade de se verificar o que certos acontecimentos podem
significar. [...] também o cinema, guardadas as diferencas de linguagens é produto
de uma construcdo e de uma criacdo de significados pelo sujeito. Construgdo e
criacdo essas que se ddo “na selecdo que é feita, em primeiro lugar, pela camara,

% CARDOSO, Abilio Fernandes. O cinema, a ficcdo e a Histéria. Disponivel em:
http://www.ipv.pt/forumedia/ec_4.htm. Acesso em 05 fev. 2017.

4 JUNIOR, Francisco das Chagas Fernandes Santiago. Cinema e historiografia: trajetéria de um objeto
historiogréafico (1971-2010). In: Historia da historiografia. Nimero 8. Ouro Preto: 2012, p. 167. Disponivel em:
https://www.historiadahistoriografia.com.br/revista/article/download/270/261. Acesso em 06 fev 2017.
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pela montagem, sobre o que ha para mostrar, e depois, na articulagdo dessas imagens
selecionadas™’®.

Alguns conceitos muito marcados nos estudos canonizados da Histéria hegeménica e
eurocéntrica interromperam o progresso da relagdo entre o cinema e a historiografia. Por que
os filmes ficcionais ndo podem ser considerados aspectos de uma contextualizada realidade?
Por que eles ndo poderiam enquadrar-se naquilo que é considerado uma verdade histérica?

Devido a estas perguntas epistemoldgicas, existiram receios de muitos autores que
debatem esta metodologia, mesmo com os avangos das consideracGes sobre as relagdes entre
Cinema e Histdria. Dessa forma, procurou-se formular uma “terceira via” para 0 estudo da
relagdo, um entremeio no que se considera historicamente veridico ou descartdvel. O
historiador francés Pierre Sorlin, considerado um dos principais autores referentes a este
estudo relacional, reforca a utilizacdo da imagem e do filme como fonte, ndo do historiador,
mas da historia, de per si. O francés foge um pouco dessa faceta mais crua de analise e se
desprende para o estudo da semiotica junto a Historia. Todavia, ressalta o fator enganador e
indigno de crédito que o signo imagético pode trazer a compreensao histérica, propondo outro
tipo de trabalho perante a imagem’®. Em outros escritos, por mais que busque analisar
peliculas historiograficamente, minimiza a relevancia de estudo, afirmando que todos o0s
filmes historicos sdo ficcionais e que sua construcdo cinematografica € meramente imaginéria,
salvo algumas excegdes’’.

O intelectual inglés Peter Burke’® realiza um trabalho sobre a valorizagdo da imagem
na pesquisa histérica por diferentes meandros, desde que haja um suposto rigor de
“veracidade” sob estes simbolos. Apesar de buscar facilitar os estudos sobre a analise
historiografica nas representacdes imagéticas, procura, ainda, ressaltar o fator da aproximacéo
e da distorcdo para com determinada realidade, que muitas vezes ndo se pode alcancar devido

a enorme distancia temporal. Contudo, afirma que tais signos’® sdo importantes evidéncias de

> NAVARRETE, Eduardo. O cinema como fonte historica: diferentes perspectivas tedrico-metodoldgicas.
In:  Revista Urutdgua. N° 16. Maringa: DCS/UEM, 2008, p.22. Disponivel em:
http://ojs.uem.br/ojs/index.php/Urutagua/article/viewFile/3539/3273. Acesso no dia 06 fev 2017

76 SORLIN, Pierri. Indispensaveis e enganosas, as imagens, testemunhas da historia. Disponivel em:
http:/files.nhipeuneb.com.br/20000005234da935d24/Indispens%C3%Alveis%20e%20enganosas, %20as%20im
agens,%20testemunhas%20da%20hist%C3%B3ria.pdf, p. 11.

7 Sorlin (apud ROSENSTONE, op.cit., p. 43) acaba demonstrando a utilidade da analise historiografica perante
alguns filmes sobre eventos como a Revolugdo Francesa e a Guerra Civil Americana, e ainda salienta que as
peliculas devem ser interpretadas sob o contexto em que foram produzidas e ndo através de conhecimentos
contemporaneos sobre o assunto que protagoniza o enredo filmico.

8 BURKE, Peter. Testemunha Ocular. O uso de imagens como evidéncia histérica. Sdo Paulo. Editora
UNESP: 2017, p. 35-53.

9 Burke (Ibid, p. 49-50) ressalta neste capitulo a importancia de outras artes imagéticas primarias como a pintura
e 0s auto-retratos, para logo mais tarde ressaltar outras como a fotografia e o cinema.
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historias e de realidades sociais, além de mencionar que a propria distorcdo € um aspecto
evidencial para a compreensdo de um contexto socio-historico, no sentido de beneficiar algum
ator politico em uma respectiva sociedade. Quando se referencia ao cinema, o autor realga 0s
comparativos entre a historia escrita e o filme, como a selecdo de informagdes e a
subjetividade de quem esta produzindo, tanto a pelicula quanto o texto. Ainda assim, mostra
preocupacdes para com a precisao de filmes mais longinquos, pois eles trazem aproximacdes
ao presente que poderiam desvirtuar o entendimento do passado ao espectador®®.

Para visibilizar alguns brasileiros estudos proeminentes da area, os trabalhos de Jorge
Novoa e José D’Assumpgdo Barros — baseados nos trabalhos publicados na revista sobre
historia e cinema O Olho da Histéria — apresentam considera¢fes importantes no debate
historiografico em foco neste escrito. A dualidade da pelicula é bastante frisada pelos autores
no que concerne a capacidade que ela possui de manter um status quo ou de questionar
relagBes sociais, dependendo da ideologia de quem a realiza®!. Ha destaque também para uma
dupla vinculacdo entre a analise de filmes e a visdo historica que os autores interpretam, e
como o cinema tem a aptiddo para perceber processos histéricos — do passado e também do
presente — e, concomitantemente, ser fonte para o estudo de representacdes abordadas no
filme na historiografia®?. Além disso, é reafirmada a utilizagdo da producdo filmica para trés
diretrizes de analise: o cinema como agente da historia®, no sentido de ratificar a interpelacio
direta ou indireta dos filmes para com o processo historico e politico; o cinema como fonte
historica, sendo a arte também um produto da histdria®*; e o cinema como representacéo
histdrica, quando trabalhada a relagdo num viés secundario.

Rafael Quinsani, que emoldura um trabalho consistente em apresentar nogdes
cinematogréaficas, teorias primarias sobre a relacdo cinema-histéria e o debate entre os
canones dessa articulacdo metodologica, também toma cautelas sobre considerar que o filme
produz “uma visdo cientifica da hist6ria®® . O autor ressalta que a Historia ainda esta sob a
égide da racionalidade e de metodologias correntes, mas que ela pode utilizar ferramentas

para sua melhor abordagem através da reflexdo tedrica — tal qual o cinema traz — sobre o

8 Ibid., p. 241-242.

8. NOVOA, Jorge. Apologia da relagdo cinema-histéria. In: In: BARROS, José D’Assungdo; NOVOA, Jorge
(org.). Cinema-Historia: teoria e representacdes sociais no cinema. Rio de Janeiro: Apicuri, 2012, p. 43.

82 BARROS, José D’Assungdo. Cinema e historia: entre expressdes e representagdes. In: BARROS, José
D’Assungio; NOVOA, Jorge (org.). Cinema-Histdria: teoria e representagdes sociais no cinema. Rio de
Janeiro: Apicuri, 2012, p. 59.

8 Ibid., p. 63-67.

8 Ibid., p. 67-69.

8 QUINSANI, Rafael Hansen. A revolucdo em pelicula: uma reflexdo sobre a relagdo cinema-historia e a
guerra civil espanhola. Sdo José dos Pinhais: Editora Estronho, 2014, p.62.



36

objetivo empirico da pesquisa historica. Acrescenta, ainda, que isso nao foge, definitivamente,
do compromisso do historiador de analisar o passado de maneira coerente com as evidéncias

existentes. Conforme Quinsani:

Aceitar esta capacidade de inven¢do do cinema implica em mudar nossa maneira de
entender a histdria, na qual o empirico é s6 uma maneira de aceitar o passado, o que
ndo requer o rompimento com a nogao da verdade e a da prova, esséncia da histdria.
Implica reconhecer que no periodo contemporaneo existem inimeras maneiras de se
relacionar com o passado, a ponto de o cinema colidir com a historia, tal qual a
memoria e as tradicOes orais. Ignorar o filme e o cinema traz como conseqliéncia
entregar parte da matéria-prima do conhecimento historico, sua distribuicio e
produgdo, a outro coletivo que ndo apresenta em seu horizonte as mesmas
preocupacdes dos historiadores®.

Robert Rosenstone, historiador estadunidense, foi um dos primeiros estudiosos a
preestabelecer o filme como fonte historica sem ponderac@es. Vai além: segundo o autor, 0s
cineastas sdo historiadores por necessidade®’. Os argumentos proferidos ao longo do trabalho
trazem diversas comparacdes do texto escrito com a producgéo filmica, ambos quando s&o
voltados para a Historia. As principais semelhancas destacadas pelo autor sdo as referéncias
aos acontecimentos do passado e a permeabilidade com o irreal/ficcional®, o diretor
cinematografico cria uma narrativa e constroi personagens histéricos de acordo com
determinados vestigios do passado para fazer compreender os episodios aos que vivem no
presente, tal qual o historiador quando escreve a sua obra. Afirma, também, que o filme
histérico lanca a seus espectadores verdades metafdricas do passado, que ndo possuem
literalidade. Mas o que seria 0 passado historico se ndo um combinado de representacdes
sugestivas, alegoricas e simbolicas de um tempo ja vivido, porém néo relembrado ipsis litteris
pela humanidade®®?

Ter dominio sobre a abordagem relacional entre a cinematografia e a histdria seria
bastante importante para 0s acréscimos ao conhecimento histérico, ja que as midias
audiovisuais, atualmente, sdo os meios mais eficazes de transmissao daquilo que concebemos
como Histdria publica na nossa cultura®® — sem minimizar, € claro, a importancia basilar dos

textos que permitem o desenvolvimento da disciplina. Hayden White, embasado em seus

8 Ibid., p. 53.
87 ROSENSTONE, op. cit., p. 22.
8 |bid., p. 14.
8 Ibid., p. 54.
% Ibid., p. 28.
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estudos sobre essa discussdo, funda o termo historiofotia®l, que seria uma representacdo da
Historia e do pensamento contemporaneo em conexao as imagens e obras filmicas, a qual
auxiliaria o aprofundamento da relagdo cinema-histéria nos debates historiograficos sobre o
tema®.

Rosenstone também nos traz em sua analise uma diferenciacdo de filmes historicos,
divididos por ele em trés categorias: o drama histérico, o cine-documentario e o filme
inovador ou de oposi¢cdo. Este Gltimo, que se enquadraria nas peliculas discutidas neste
trabalho, serd discutido e abordado no item a seguir.

2.2 O “cinema historico” e algumas representacoes

Antes de conhecermos ou ouvirmos falar do género cinematografico historico ou com
um “pano de fundo” histérico, os filmes com essa abordagem eram chamados de
“propaganda” — uma vez que estes foram produzidos a partir um viés politico, ideoldgico e
estético. Isto, supostamente, contribuiu para que os estudos em relacdo ao cinema fossem
estigmatizados pelos historiadores, pois, aléem do tratamento ficcional envolvido, teria uma
parcialidade que era rotulada negativamente. Com o0 avanco dos estudos historiogréaficos,
contudo, essas discussdes foram desenvolvidas ndo s6 para com a relacdo histdria-cinema,
mas também com a neutralidade e a veracidade hegeménica dos fatos, outrora vinculado a
disciplina historica.

Marc Ferro, em seu escrito elementar, coloca suas primeiras asserces sobre esse tipo
de cinema, demonstrando sua complexidade ao afirmar que existem varias maneiras de
conceituar um filme como historico®®. Em primeiro lugar, através do método da verificacéo,
uma vez que todos 0s aspectos correspondam aos que se tem escrito sobre as fontes
encontradas sobre determinado evento histérico — também chamado pelo autor de “método
positivista”. Posteriormente, comegou-Se a questionar as varias abordagens que um filme pode

trazer, colocando em foco além da sua esséncia, o seu sentido®. Seria O Pianista (2002), de

% SANTIAGO JUNIOR, Francisco das Chagas Fernandes. Historiofotia, tropologia e histéria: além das
nogcdes de imagem nos escritos de Hayden White. In: Revista Histéria. Sdo Paulo: 2014, p. 489-513.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/his/v33n2/0101-9074-his-33-02-00489.pdf. Acesso em 25 abr. 2014.

92 A abordagem de Boris Kossoy sobre a alfabetizagdo imagética também nos permite aprimorar a leitura das
figuras sob a circunscri¢do da Historia. Conforme o autor, existem duas faces na fotografia para serem
analisadas: a visivel, que se refere ao que esté inserido de forma imdvel na imagem, e a invisivel, que trata sobre
0 que ndo estd aparente, 0 que estd inserido na historia da temética no espaco-tempo. KOSSOY, Boris.
Realidades e ficgBes na trama fotogréafica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000, p. 131-132.

% FERRO, op. cit., p.182.

% Ibid., p. 183.
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Roman Polanski, mais verossimil com a tematica do Holocausto do que A Lista de Schindler
(1993), de Steven Spielberg? Deveriamos levar mais a sério a histdria dos derradeiros
momentos do ditador nazista em A Queda — As Ultimas horas de Hitler (2004), de Oliver
Hirschbiegel, ou a narrativa sobre uma criangca que vé todos os horrores da guerra em um
pequeno pais soviético em Va e Veja (1985), de Elem Klimov? As mltiplas facetas da
Historia permitem aos filmes tratar diferentes momentos e personagens dentro de um mesmo
evento, concedendo a relevancia ndo para a coeréncia histérica, mas sim para a
inteligibilidade dos acontecimentos.

Apesar de Ferro concordar que a compreensao dos episodios através do cinema “difere
de acordo com o grau de sua autonomia e de sua contribuicdo estética®™”, ele mesmo pontua
que a maioria dos filmes historicos nada mais sdo do que transcri¢cdes em filme do que ja se
postulou em visdes produzidas por segundos ou terceiros®, minimizando o trabalho realizado
pelos cineastas para montar e criar as representagdes filmicas®’. Ao salientar o método das
classificagdes cinematogréaficas perante a Histdria, as divide em dois momentos: o tratamento
dos discursos sobre a sociedade e dos problemas sécio-histdricos®®. O primeiro analisa a quem
o filme discorre, para quem ele fala: se ¢ a favor de um ponto-de-vista dominante (classes
altas, Estado, igreja); se é favoravel aos dominados (classes subalternas, trabalhadores,
operarios); se sobrevive através da memdria popular ou se é uma pelicula com aspectos
independentes de outras analises. O segundo trata-se das questdes sociais e qual o tipo de
abordagem: a narrativa com o olhar de quem tem o poder (from above); de quem esta sendo
oprimido (from below); de quem esta analisando de dentro do evento histérico (from within);
e quem analisa de fora (from without). Quando o historiador francés prople essa
conceituacao, € claro, ele admite o carater primario da mesma, dando a entender que um filme
pode possuir mais de uma dessas classificacdes, além de percebemos que as peliculas
analisadas sdo majoritariamente europeias e antigas, ou seja, ndo ha uma conversacdo
analitica sobre obras mais modernas concomitantes com o desenvolvimento tecnoldgico e
narrativo do cinema.

Os estudios dos Estados Unidos, tanto os hollywoodianos quanto os independentes,
comecam a abrir seus olhos para a insercao das visoes historicas na industria cinematogréafica
devido a procura ja estabelecida no mercado durante a Segunda Guerra Mundial. A partir do
% Ibid., p. 185.

% Ibid., p. 184.
% Marc Ferro salva algumas excecdes que fogem da representacdo global da histéria através apenas de sua
andlise subordinada de outrem e apontam para contribui¢des Unicas de compreensdo do passado e a relagdo com

0 presente, como os trabalhos do italiano Luchino Visconti e do soviético Andrei Tarkovski. Ibid., p. 186.
% Ibid., p. 186-188.
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final da década de 1930, intensificou-se de forma mais progressiva a producéao de filmes com
moldura histérica, sendo que alguns tiveram reconhecimento em premiaces ou alcangaram
certa popularidade no mundo da cinefilia, tais como ...E o0 Vento Levou (1939), de Victor
Fleming, Cidaddo Kane (1941), de Orson Welles, Casablanca (1942), de Michael Curtiz, e
Os Melhores Anos de Nossas Vidas (1946), de William Wyler. Tais obras sdo exemplos de
narrativas que permeavam géneros como drama, suspense e romance dentro de
acontecimentos histdricos, ainda muito recentes, como a propria Segunda Guerra. O cinema
europeu, que desde antes de 1939 ja abordava os acontecimentos de mais direta colocando a
Historia como protagonista e ndo como cendrio da narrativa, também realiza esse olhar
inovador durante a Primeira Grande Guerra, introduzindo em suas filmagens os escombros
das cidades europeias devastadas pelas bombas durante o conflito®.

E a partir desse embate sobre a utilizacdo da Histdria dentro do Cinema entre europeus
e estadunidenses que Robert Rosenstone comeca a realizar suas consideragdes sobre quais sao
0s conceitos que definem os filmes histdricos. Acaba por dividi-los em trés grandes grupos,
mais generalizados, porém de melhor acepcdo do que as seccdes de Ferro. O primeiro
agrupamento salientado pelo autor norte-americano seria os de filmes de “drama historico%’:
0S mais rentaveis e 0s mais populares devido as suas caracteristicas recorrentes. As emocdes
impostas ao telespectador pelas imagens e por outras artimanhas audiovisuais fazem com que
0s sentimentos e as dores do passado sejam vivenciados por quem 0s assiste no presente,
como se a experiéncia dos individuos ou pequenos grupos que protagonizam a pelicula fosse
transmitida as pessoas através dos efeitos de realidade!®t. O script de um filme dramatico-
historico também possui alguns clichés de narrativa, como a visibilidade dos “mocinhos” e
dos “bandidos”, com marcas bem delimitadas na narrativa, além de um desfecho de efeito
moral, onde o “bem” ou o “aceito” acaba triunfando. Porém, ndo ¢ porque a producao se
encaixa nos padrdes hollywoodianos que se retira todo o escopo historiografico do filme.
Casos como 12 anos de Escravidao (2013), de Steve McQueen, Selma — Uma Luta pela
Igualdade (2014), de Ava DuVernay e O Jogo da Imitacdo (2014), de Morten Tyldum,
tiveram reconhecimento popular e cinematografico ao referir-se sobre determinados atores de

eventos histéricos e trazendo o debate sobre a escraviddo, a desigualdade racial e a

9 Essas imagens das ruinas das cidades vieram com forca no cinema italiano na década de 1940, encabecada
pelo diretor Roberto Rosselini nos seus filmes Roma, Cidade Aberta (1945) e Paisa (1946).

100 ROSENSTONE, op. cit., p. 33-35.

101 Tais efeitos seriam uma soma de dois fendmenos representativos: a analogia da imagem e a crenca do
espectador. Essa analogia seria um conjunto de simbolos contidos numa imagem que historicamente passam
como convencdes por quem as assiste. Assim, o efeito do real traz ao observador um juizo de existéncia sobre as
figuras assistidas, que acabam obtendo ndo a realidade, mas sim a referéncia de algo que é real. AUMONT,
Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e politico de cinema. Campinas: Papirus, 2003, p. 92.
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homossexualidade para dentro da comunidade cinéfila e por parte da sociedade que consome
as obras.
A segunda classificacdo de filmes histéricos formulados por Rosenstone € pertencente

1022 para melhor definir o conceito filmico, José

aos “documentarios de compilacao
D’Assungdo Barros coloca que seria uma espécie de sobreposicdo de fontes e imagens que
tornam por construir um enredo conforme um metiér historiogréafico de investigacao que finda
na formulacdo de hipoteses e deducdes, com o decréscimo da estética dos filmes
convencionais!®®. Porém, segundo o estadunidense, existem preocupagdes em como analisar o
documentario, uma vez que ele ¢ entremeado de “falsas exatidoes” no que tange a historia,
devido a sua superestimacdo. N&do que se deva minimizar esse tipo de producdo
cinematogréafica, mas esquece-se que tal modalidade de filmes tem caracteristicas semelhantes
aos dramas analisados anteriormente, tais como a utilizacdo de mecanismos audiovisuais para
que o espectador tenha alguma epifania do real. A diferenca, aqui, é a utilizacdo massiva de
objetos que “comprovem” os enredos documentais, aproximando da realidade as informacdes
transmitidas pelo filme, como fotografias, arquivos de museus, testemunhos, entrevistas e
outras fontes histdricas com o objetivo de conceder ao publico a sensacdo de receber a histéria
pela via direta, sem qualquer mediacdo. Assim, tais filmes sdo bastante comparados com o0s
proprios textos historicos, ndo somente pela ideia de maior afinidade com a verdade, mas
também pela selecdo de informacdes, pela confiabilidade nas fontes averiguadas e pela
linearidade da narrativa — com inicio, desenvolvimento e término — com o intuito de criar um
sentido mais amplo para o passado historico. Este género se tornou mais preponderante em
canais de televisdo que visam difundir “conteudos histéricos”, mesmo que peliculas
interessantes sobre momentos da Historia tenham atingido o puablico cinéfilo, tais como Eu
N&o Sou Seu Negro (2016), de Raoul Peck, que menciona a trajetdria da luta do movimento
negro estadunidense atraves dos depoimentos do escritor James Baldwin, e também,
Nostalgia da Luz (2010), de Patricio Guzman, que associa a astronomia e historia num relato
comovente e impressionante sobre os desaparecidos da ditadura chilena.

O dltimo conjunto de filmes mencionado por Rosenstone seriam os inovadores, ou as
“peliculas de oposicao®” — oposicdo, no caso, ao padrdo Hollywood de producéo
cinematogréafica. Trata-se de combinacBes de teorias, interpelacbes e ideologias a fim de

trazer um impacto ao pensamento histérico, buscando um novo vocabulario para interpretar o

102 ROSENSTONE, op. cit., p. 35-36.
103 BARROS, op. cit., p. 58.
104 ROSENSTONE, op. cit., p. 81-109.
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passado. Para alcancar estes objetivos, um dos principais aspectos seria mostrar a
complexidade historica, as multiplas facetas de determinado acontecimento ou trajetéria
pessoal, sacrificando os artificios agradaveis do cinema em prol das interrogacbes que

atravessam a Historia. Rosenstone afirma que:

Os melhores filmes desse tipo propdem novas estratégias para lidar com os vestigios
do passado, estratégias essas que apontam para novas formas de pensamento
historico, formas que ndo precisam ficar limitadas a tela, mas que podem, com as
alteragOes necessarias exigidas pela midia, ser levadas de volta a pagina impressa’®,

Esses filmes seriam, portanto, uma forma representativa dos cineastas combaterem o
capitalismo e o individualismo, trazendo a tela a histéria das massas, a versdo das minorias
sobre os eventos — ou até mesmo sobre fic¢Ges verossimeis — ou as denuncias de violéncia das
ditaduras e dos governos de repressdo. Foi dessa forma que o publico comecou a se informar
sobre essas novas visdes do passado, que quebram com os paradigmas hegemdnicos das
classes privilegiadas. Por mais que a tradicdo do fazer Historia seja escrita, ha de se admitir a
importancia do cinema sobre a transmissdo de boa parte que aprendemos em relacdo ao
passado. Nomes de diretores como Ken Loach, Pablo Larrain, Sérgio Bianchi, e Emir
Kusturical®® sio exemplos ainda vivos e atuantes de realizadores desse tipo de cinema
historico atualmente, que conseguem misturar axiomas sociais, eventos historicos e ficgcoes
narrativas em suas producfes, adquirindo certo reconhecimento em grupos de cinefilia e
complexificando ainda mais as versdes conhecidas do passado.

Como o foco deste trabalho é analisar filmes sobre o pré-golpe militar uruguaio e o
pos-golpe militar chileno, procurou-se trabalhar com as obras que foram realizadas e
finalizadas no decorrer dos respectivos regimes que abordam sobre 0s mesmos,
principalmente os que foram executados na entre as décadas de 1970 e 1980, com o0s
obstaculos da censura e da perseguicdo politica. No Uruguai®’, havia um pequeno
desenvolvimento cinematogréafico através do crescente consumo do cinema, mas que acabou
sendo completamente desmantelado durante a ditadura iniciada em 1973. As peliculas

produzidas eram muito poucas, sendo realizados apenas quatro filmes até 1985, os quais sdo

105 Ibid., p. 36-37.

196 Como arquétipos do cinema de oposicdo, poderiamos citar Ventos da Liberdade (2006), de Ken Loach; No
(2012) e Jackie (2016), de Pablo Larrain; Quanto Vale ou é Por Quilo? (2005), de Sérgio Bianchi; e
Underground — Mentiras de Guerra (1995), de Emir Kusturica.

107 CINEMATECA URUGUAYA. La historia no oficial del cine uruguayo (1898-2002). Disponivel em:
http://www.cinemateca.org.uy/PDF/La%20historia%20n0%?20oficial%20del%20cine%20uruguayo.pdf. Acesso
em 01 mai. 2018.
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de dificil acesso. No Chile®, por sua vez, o cinema estava se estabelecendo como forca
cultural no pais, encabecado por notéveis diretores como Miguel Littin e Raul Ruiz. As
industrias cinematograficas foram fechadas e seus realizadores tiveram que buscar asilo em
outros paises para que pudessem trabalhar em novas producées. Foi assim que filmes como
Chove em Santiago (1975), de Helvio Soto — co-producéao franco-bulgara que narra de forma
dramatica e de denlncia, 0 atentado do dia 11 de setembro ao palacio La Moneda — e a
trilogia documental A Batalha do Chile!®® (1975, 1976 e 1979), de Patricio Guzman
conseguiram ser divulgados e obtiveram certo alcance comercial no exterior, uma vez que no
Chile foram proibidos para difuséo pelo regime de Pinochet.

Tais producgdes chilenas tiveram grande importancia para denunciar a violéncia e a
brutal repressao da ditadura militar no pais. Entretanto, foi com a ajuda de um diretor europeu
que o autoritarismo provocado pelos regimes de excegéo, tanto no Uruguai como no Chile,

comegou a ser explicitado por meio da sétima arte.

2.3 Costa Gavras: cineasta e historiador

Tracar paralelos entre o cineasta e o historiador € uma discussdo abastada de polémicas.
Enquanto o intelectual escrevente ndo quer abdicar da sua zona de conforto que € o
envolvimento com a verdade historica, o diretor de cinema também nega a responsabilidade
de participar do discurso cientifico sobre a realizacdo da Historia. Essa mutualidade do néo
envolvimento evidencia um respeito ao entendimento das funcdes especificas do historiador e
do diretor filmico. Mas quando esse realizador consegue abordar questdes historicas dentro de
um filme, é imprescindivel a analise sobre a producdo cinematografica, sobre a sua intencéo
principal e sobre o préprio criador da pelicula. E quando este criador tem como um padrdo em
sua filmografia a representacdo de eventos histdricos significativos dentro da concepcao
contemporanea da humanidade, fica mais interessante abordar a obra através de um olhar da
historia direcionado ao cinema.

Rosenstone, ao argumentar sobre esse ponto, reforca o interesse individual dos

cineastas e traca paralelos com a escrita historica ao afirmar que:

108 CINECHILE. Cronologia del cine chileno. Disponivel em: http://www.cinechile.cl/cronologia.php. Acesso
em 01 mai. 2018.

109 Dividido em trés partes — A insurreicdo da burguesia (1975), O golpe de Estado (1976) e O Poder Popular
(1979) — durante os momentos pré e pos-golpe militar, Patricio Guzman terminou a montagem das peliculas no
Insituto de Artes da Industria Cinematografica de Cuba, onde estava exilado neste periodo. Cinechile:
Enciclopedia del cine chileno. CINECHILE. Patricio Guzman. Disponivel em:
http://www.cinechile.cl/persona-3272. Acesso dia 01 mai. 2018.
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O que esses diretores tém em comum é uma espécie de interesse pessoal pela
historia. Todos parecem obcecados e oprimidos pelo passado. Todos continuam
voltando a tratar do assunto fazendo filmes histéricos, ndo como uma fonte simples
de escapismo ou de entretenimento, mas como uma maneira de entender como as
questdes e 0s problemas levantados continuam vivos para nos do presente. Em seus
filmes dramaticos, esses diretores fazem o mesmo tipo de perguntas sobre o passado
gue os historiadores — ndo apenas o que aconteceu ou 0 porque aquilo aconteceu,
mas qual ¢ o significado para nds, hoje, daqueles eventos*,

Apesar de citar varios exemplos de diretores engajados com o discurso historico,
principalmente aqueles afastados do circuito hollywoodiano, o autor tem como principal
ilustracdo da atuacdo historiografica do diretor cinematografico a obra de Oliver Stone,
responsavel pelas direcbes dos filmes Platoon (1986), Nascido em 4 de Julho (1989) e JFK —
A Pergunta que ndo Quer Calar (1991). Segundo Rosenstone, 0 cineasta trabalha
recorrentemente com a problematizagdo do “American Way of Life” e questiona a atuagao
tendenciosa do governo yankee em prol da guerra e, muitas vezes, a propria figura do
presidente estadunidense — como ja foram retratados John Kennedy e Richard Nixon — o que
faz de Stone “alguém que dedica sua carreira a criar um significado a partir do passado!!”,
além de possuir o mérito de realizar peliculas que contém um olhar histérico diferenciado e
provocador dentro do maior produtor de entretenimento do mundo. Poderiamos colocar esses
e outros tantos éxitos inseridos na industria cinematografica em outro cineasta que procurou
retratar de maneira abrangente em sua filmografia variados eventos historicos através de uma
visdo opositora e historiografica na direcdo de suas peliculas. Seu nome é Konstatinos Gavras,
mundialmente conhecido como Costa-Gavras.

Nascido em Loutra-Iraias, cidade localizada na Grécia, em 1933!2, o cineasta, filho de
um membro do partido comunista grego — que ja tinha sido preso — estudou em Atenas, com
planos de fazer carreira cinematografica ja nos Estados Unidos. Fez graduacdes em literatura
e em cinema na Franca, ap0s a guerra civil entre pro-soviéticos e monarquicos simpatizantes
do nazismo que estava acontecendo em sua patria entre 1946 e 1949. Sua carreira comecou na
assisténcia de consagrados diretores franceses como René Clement, Jacques Demy e Marcel
Ophuls, que exploravam bastante o género policial e por vezes aproximavam-se do historico,

no periodo que estourou 0 movimento cinematografico Nouvelle Vague!'3, até que dirigiu seu

110 ROSENSTONE, op. cit., p. 173-174.

11 Ibid., p. 174.

12 ONLINE FILM HOME. Constantin Costa-Gavras. Disponivel em:
http://www.onlinefilmhome.dk/directors_list.asp?dirid=2024. Acesso em 05 mai. 2018.

113 Movimento de contestacdo do cinema francés entre os anos de 1958 até metade da década de 1960. O
objetivo do grupo era dar algum significado a arte realizada no cinema — que néo fosse apenas a arte pela arte —,
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primeiro longa-metragem em 1965, um filme de suspense simples e cliché chamado Crime no
Carro Dormitorio. Nao demorou muito para que o reconhecimento internacional chegasse ao
diretor. O seu terceiro filme, de producdo franco-argelina, Z (1969), adaptado do romance
homénimo de Vassilis Vassilikos, traz a centralidade do evento histérico para o cinema ao
abordar as perseguicBes sobre as organizacdes de esquerda na Grécia, que culminou no
assassinato de um deputado de oposicao e, logo apds, em um golpe militar de Estado no ano
de 1963. O primeiro filme-denincia de Gavras recebeu indicacbes e premiagdes nos
principais festivais de cinema, como Cannes e o Oscar!'“,

Logo apds, realizou mais duas peliculas politico-historicas, A Confissdo (1970) e
Estado de Sitio (1972). O primeiro relata de maneira critica a perseguicdo e os métodos
interrogatdérios conduzidos pelos stalinistas para com os proprios filiados do Partido
Comunista na Tchecoslovaquia, nos momentos anteriores ao inicio da Primavera de Praga em
1968. O segundo filme mencionado, foco do terceiro capitulo deste escrito, teria nascido de
uma pesquisa formulada pelo préprio diretor sobre o embaixador americano na Grécia, John
Peurifoy, que auxiliou os grupos de extrema direita e os militares a realizarem os golpes de
1954 na Guatemala e de 1963 na Grécia'®. No decorrer do processo de pesquisa, acabou
deparando-se com as fontes documentais referentes a Dan Mitrione!'® que expunham sua
atuacdo no Uruguai, seu sequestro e sua posterior execucdo em 1970. Interessou-se pelo
assunto e procurou o escritor e roteirista italiano Franco Solinas, conhecido pelo seu trabalho
nos filmes historicos de Gillo Pontecorvo, A Batalha de Argel (1966) e Queimada (1969),
para trabalhar o script da pelicula. Como havia divergéncias com as produtoras francesas
sobre a realizacdo do filme, que estavam receosas com o que poderia acontecer em relacdo as
explicitas criticas sobre os Estados Unidos, Gavras buscou localidades fora da Europa para
efetuar as filmagens. Foi ai que comecou as primeiras aproximagoes do cineasta com o Chile.

Conforme entrevista, o diretor frisa como decidiu gravar no pais sul-americano:

que bebesse na fonte estadunidense cinematogréfica de entretenimento, que estava adquirindo bastante
popularidade ao redor do mundo. Jean Luc-Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Alain Resnais e Agnes
Varda eram alguns dos principais nomes dessa nova onda cinematografica.

114 Recebeu o prémio do juri no Festival de Cannes e cinco indicagdes no Oscar, levando a estatueta de Melhor
Filme Estrangeiro e Melhor Edicdo. Foi a primeira vez que um longa-metragem ndo-americano concorreu
também como Melhor Filme e foi também a primeira vez que uma pelicula com producéo africana (Argélia)
conquistou a premiacdo estadunidense. INTERNET MOVIE DATA BASE. Z Awards. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0065234/awards?ref =tt awd. Acesso 06 mai. 2018.

115 ORICCHIO, Luiz Zanin. Em Recife, Costa Gavras revela inspiracdo para Estado de Sitio. O Estado de
Sdo Paulo, S&o Paulo, 28 abr. 2009. Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,em-recife-
costa-gavras-revela-inspiracao-para-estado-de-sitio,362028. Acesso em 06 mai. 2018.

116 Mencionado no primeiro capitulo deste trabalho.
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Um dia telefonaram-me do Chile. Era Helvio Soto, que me dizia que havia no Chile
uma grande polémica em torno do filme A Confissdao (L’Aveu). A direita dizia que
o filme devia ser proibido. Decidi ir ao Chile e Augusto Olivares levou-me a ver o
presidente Salvador Allende, que me disse que «nunca proibiremos um filme no
Chile e portanto ndo ha problemas, que se exiba». Mas caminhando pelas ruas de
Santiago vi uns folhetos que caiam de um edificio e diziam: «Proibir A
Confiss@o»... Foi tdo surpreendente que pensei que sabiam que era eu que passava e
que por isso me haviam atirado estas folhas. Mas ndo, simplesmente havia uma
grande campanha, de diferentes sectores, contra o filme. Augusto Olivares
convidou-me para falar num programa de televisdo e pude contar a histdria de A
Confissdo. Voltei a encontrar-me com Allende e conversamos bastante. Ele reiterou-
me que se podia projectar A Confissdo e que eu tinha liberdade para fazer o que
quisesse. Como eu estava a trabalhar no filme Estado de Sitio, decidi filma-lo no
Chile. Foi assim que conheci Allende®'’.

Dessa forma, com a decisdo de rodar no Chile, as filmagens foram iniciadas, porém nédo
sem certo temor do cineasta perante as manifestagdes contrarias nos momentos iniciais da

producéo:

Regressdmos ao Chile para filmar Estado de Sitio. Comecdmos a rodagem mas, ao
terceiro dia, os actores comunistas ndo vieram. Paralelamente, na rua, grupos
direitistas gritavam-me «comunista, desaparece do Chile». Pensei em ir gravar para
outro pais, mas Augusto Olivares disse-me para esperar e, enquanto isso, ir filmar
para Vifia del Mar. Fomos, com Yves Montand e os demais actores, e continuamos a
filmar em Vifia. Uma noite, Allende convidou-nos para jantar e recebeu-nos com
varios ministros, entre eles Jacques Chonchol e dois comunistas. Ao chegar,
apresentou-nos e disse-me: «Li o guido, é um filme que deve ser feito no Chile e
como é evidente ndo pode haver problema nenhum. Faca o que quer fazer, tem todo
0 meu apoio». Efectivamente, ndo tive mais problemas e continuamos a filmar.18,

Finalizadas as filmagens em 1972, o filme estreou nas cinemas no ano posterior,
produzido em conjunto por Franca, Italia e Alemanha Ocidental, o filme venceu importantes
premiacdes no circulo cinematografico mundial'®. Nove meses depois da avant premiére,
ocorreu o golpe militar no Chile em 1973, com a consequéncia da morte de Salvador Allende,
gue nunca chegou a assistir o longa-metragem. Pinochet proibiu a veiculacdo do filme no pais
logo apo6s o atentado do dia 11 de setembro.

Passado algum tempo, fez mais um filme de denuncia, chamado Sessdo Especial de
Justica (1975), que mostra como foi montada uma comissdo judiciaria em Vichy na Franca, a
mando dos oficiais nazistas, para que fossem julgados e condenados a pena de morte, de
maneira bizarra, alguns presos que tinham supostas ligacbes com 0s soviéticos, como
represalia apos o assassinato de um oficial alemdo por um grupo de estudantes comunistas
117 LE MONDE DIPLOMATIQUE. Costa-Gavras: recordagdes do Chile. 11 set. 2013. Disponivel em:
?lt;ri;:(épt.mondediplo.com/spip.php?article945. Acesso em 06 mai. 2018.

19 Ganhou os prémios de Melhor Filme Estrangeiro do Globo de Ouro em 1972 e melhor filme no Prémio Louis

Delluc em 1974. INTERNET MOVIE DATABASE. Etat de Siége Awards.. Disponivel em:
https://mwww.imdb.com/title/tt0070959/awards?ref =tt awd. Acesso em 06 mai. 2018,
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totalmente inexperientes. Em 1982, devido ao seu reconhecimento como diretor de filmes
politicos, aceitou a proposta da Universal Studios e rodou o seu primeiro filme
hollywoodiano, Desaparecido — Um Grande Mistério. Adaptado de um livro do escritor
Thomas Hauser, The Execution of Charles Horman: An American Sacrifice, de 1978, o longa-
metragem narra a histéria da procura da familia pelo jornalista estadunidense Charles
Horman, que estava no Chile e foi desaparecido pelas forcas armadas chilenas, com o apoio e
a omissao das agéncias “diplomaticas” dos Estados Unidos no pais. Essa denuncia filmica
trouxe visibilidade mundial ao caso e provocou o corte de algumas cenas em sua exibicdo no
Brasil, por exemplo. Apesar disso, foi novamente premiado no Oscar de 1983, levando o
troféu de melhor Roteiro Adaptado, e também no Bafta, festival inglés, com Melhor Edicao e
Melhor Roteiro?®, Em 1986, um dos personagens veridicos retratados nas filmagens, o
embaixador estadunidense no Chile na época do golpe, Nathaniel Davis, processou o diretor e
a distribuidora por calunia e difamacéo, obtendo a retirada dos exemplares do filme e do livro
de todos os pontos de circulagdo para venda por vinte anos nos Estados Unidos, até a decisdo
do julgamento que optou por dar perda de causa a Davis, em 200622,

Apos Desaparecido, Costa-Gavras realizou mais de uma dezena de filmes que tem
como embasamento processos histéricos mundiais, seja através de fatos como a omisséo da
Igreja Catdlica durante o periodo que abarcou o nazi-fascismo na Europa em Amém (2002) ou
sobre o caso da advogada de origem judia que se dispds a defender judicialmente um
palestino que foi preso pela policia nas localidades palestinas invadidas por Israel, em Hanna
K (1983). Seus filmes mais recentes tém direcionamentos mais baseados em ficcdes
permeadas por questdes socio-econbmicas do que eventos historicos, como O Corte (2005) e
O Capital (2012), mas que ainda tratam sobre as consequéncias tragicas da histéria do sistema
capitalista na contemporaneidade, como a falta de humanidade e a ganancia desenfreada de
guem quer obter mais lucro.

A sua obra filmografica também adquiriu reconhecimento dos historiadores que
pretenderam analisa-la. Jorge Novoal?? vai mais além e ressalta os filmes de Gavras prezam,
acima de tudo, pela busca da “verdade historica” e de uma humanidade que se ausentou nos

periodos de regimes autoritarios e também no contexto atual, em prol do dinheiro. Ademais,

120 INTERNET MOVIE DATABASE, Missing Awards. Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt0084335/awards?ref =tt awd. Acesso em 06 mai. 2018.

121 FULLGRAF, Frederico. Justica do Chile condena assassinos de Charles Horman, herdi do filme
“Missing”. Jornal GGN, 07 jan. 2015. Disponivel em: https://jornalggn.com.br/blog/frederico-fuellgraf/justica-
do-chile-condena-assassinos-de-charles-horman-heroi-do-filme-%E2%80%9Cmissing%E2%80%9D. Acesso em
06 mai. 2018.

122 NOVOA, op. cit., 2004, p. 22-26.
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frisa que é muito dificil escapar dos métodos cinematograficos que almejam determinado
publico como o artificio do maniqueismo e rechaga a defini¢do de “cinema panfletario” de sua
filmografia, pois esta reforga muito mais em suas produgdes uma tomada de consciéncia
critica do que um aspecto politico.

Jean-Claude Bernadet!?® discorre sobre a técnica do cineasta de colocar na linguagem
do sistema comercial — 0 cinema — um assunto rejeitado pelo prdprio sistema comercial — 0
capitalismo —, além de problematizar se o filme se pretende politico ou se ele apenas
enquadra-se no chavdo do espetaculo artistico, a partir dos maniqueismos e das artimanhas de
prender a atencdo do espectador através da narrativa histérica.

Existem padrdes em varios filmes de Gavras, mas ndo em toda a sua obra
cinematogréafica. Por isso, no capitulo-tomada a seguir, sera realizada a analise de dois filmes
que ressaltam um periodo em comum: as ditaduras no Cone-Sul. Estado de Sitio e
Desaparecido — Um Grande Mistério possuem varios paralelos em sua narrativa, mas junto a
isso, as diferenciacdes entre elas — alem das que ja séo explicitas no espaco e no contexto —Ssao
averiguacdes importantes para formular de maneira empirica o porqué de considerarmos essas
duas peliculas fundamentais acréscimos para o0 conhecimento historico e, qui¢a, uma nova

maneira de construir a Historia.

123 BERNADET, Jean-Claude. O que é cinema. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1980, p. 86-87.
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SEQUENCIA 3: Acdo!

Uma obra "historica" participa do movimento através do qual uma sociedade
modificou sua relagdo com a natureza, transformando o natural utilitario (por
exemplo, a floresta em exploracdo), ou em estético (por exemplo, a montanha em
paisagem), ou fazendo uma instituicdo social passar de um estatuto para outro (por
exemplo, a igreja convertida em museu)?*,

Como na secdo anterior, tentou-se argumentar como podemos considerar o cineasta
como um historiador, agora o esforco sera empregado para por em pratica 0s métodos
historiograficos dentro da narrativa filmica. Por isso, sera abordado o tratamento do
intelectual francés Michel de Certeau sobre a operacdo historiografica para tracar os
principais aspectos da construcao da disciplina. Além disso, suas consideragdes servem para a
possibilidade de tracar os paralelos em relagdo ao fazer uma historia cinematografica.

Também serdo colocados em pauta os principais fatores de analises de filmes, conforme
a obra de Francesco Casetti ¢ Federico Di Chio, “Como analizar un film” (1991), para
destacar o que pode ser destacado e interpretado nesta metodologia analitica de uma narrativa,
através de critérios de selecdo de momentos marcantes e de subjetividade. Por fim, a
aplicacdo desta técnica nos filmes Estado de Sitio e Desaparecido — Um grande mistério, de

Costa Gavras, que abordam momentos diferentes da repressao na América Latina.

3.1 A operacao historica do filme e a metodologia de anélise

Logicamente, os processos de construcdo do texto historico e da narrativa
cinematografica divergem em muitos aspectos. Mas, ao contrario do que afirmam
categoricamente alguns historiadores, ambos possuem entre si diversas semelhancas que
compactuam com o “fazer historia”, que chamaremos aqui de “operacio historiografical?”,
conceito formulado por Michel de Certeau para dar maior amplitude ao estudo da escrita da
Histdria. Para o francés, a historiografia consiste na combinacdo de relacGes entre o lugar
social, as préticas através da disciplina e a escrita. Seria algo muito diferente da construcéo da
narrativa de um filme historico?

O “lugar”, que seria uma combinagdo entre 0 meio que produz e a atmosfera — social

politica, econdmica e cultural — em que se vive, € o principal fator de imposicdo a

subjetividade de quem realiza o trabalho histérico. Ou seja, a Histéria é feita com o olhar de

124 CERTEAU, Michel de. A escrita da histdria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 78-79.
125 |hid., p. 56-108, et. al.
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quem a faz, sob a influéncia da conjuntura vigente na sociedade. O texto histérico esta
colocado em um conjunto de préticas que trazem resultados particulares de determinada
pesquisa, e estas se entrelacam em uma rede de dependéncia mdtua que tem como fim a
formacgdo da Historial?. Foi dessa forma que os historiadores perceberam como inserir a
interpretacdo das suas fontes dentro de um postulado através de uma disciplina. Acima de
tudo, os intelectuais transformaram a natureza, a matéria prima, em ambiente, em cultura'?’.
Tais praticas e, consequentemente, seus efeitos submetem-se aquilo que a estrutura
abrangente da contemporaneidade dispde para problematizacGes e preenchimento de lacunas,
assim, a disciplina historica seria 0o produto de um lugar. Como o filme é considerado um
sujeito da Historia'?®, nada mais justo frisar que o cinema é também resultado de um lugar
social. Logicamente, que o filme teve uma mudanca de perspectiva desde sua criacdo na
medida em que foi se desenvolvendo. Se inicialmente, ele tinha uma inten¢do puramente
artistica, mas industrial, nos paises de origem da invengdo, como Franca e Estados Unidos,
hoje em dia a cinematografia nestes lugares é voltada majoritariamente para 0 consumo — ou
seja, o cinema se tornou o produto de um “lugar” capitalista.

A mudanca de perspectiva da historiografia foi uma das principais responsaveis pela
possibilidade de ratificar o cinema como Historia. O estudo do objeto, do fenémeno concreto,
do vestigio do passado da lugar ao olhar sobre o sujeito, o desvio do modelo, a formalizacédo
dos limites de definicdo que nos trazem até a complexificacdo do passado ao invés de sua
totalizacdo. A operacédo historiografica tem como objetivo empreender a realidade e ndo mais
a obtencdo da mesmal?® e sdo seus espagos vazios e auséncias que movem a pesquisa € a
propria Historia, desde que estes sejam significativos e que estejam dentro da fronteira do que
se considera pensavel. E o que o “filme historico inovador” se propde a colocar na tela, ao
questionar o conhecimento engendrado sobre algum tema e ao realcar outros desvios de
modelos consolidados, de maneira envolvente e que capte a atencdo de quem assiste.

Sobre o ultimo fator da construcgdo histérica, a escrita, percebe-se o paralelismo entre a
realizacdo de um filme e a producdo textual. As imposicdes da redacdo em relacdo a analise
trazem varias problematicas sobre a pureza da pesquisa, conforme o autor francés. A
formalizacdo de uma conclusdo, a sequéncia cronoldgica dos dados e a exigéncia do

preenchimento de lacunas através da presenca obrigatéria de algum sentido ocasionam a

126 pid., p; 71.

127 |bid., p. 78.

128 BARROS, op. cit., p. 62.
128 CERTEAU, op. cit., p. 87.
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efetivacdo da ficgdo, da incognita e da explicitagdo do visivel que encobre o ndo-visivel*°, A
empiria entdo seria totalmente subordinada pelo discurso que, como pratica social, normatiza
o leitor e o obriga a absorver ligdes. O cinema também cumpre esse papel, pois sua narrativa
possui uma relacdo de interdependéncia com a imagem, pois é a partir da sucessdo delas que
se arquiteta a compreenséo e a interpretacdo de um filme, tal qual a epistemologia, que seria
subserviente do escrito.

Alguns paradigmas foram quebrados com o desenvolvimento da historiografia, devido
a possibilidade de manipular o tempo histérico que esta sendo pontuado, condensando-o ou
estendendo-o, da maneira que for cabivel. Certeau frisa, a partir disto, que:

Os resultados da pesquisa se expdem de acordo com uma ordem cronolégica.
Certamente, a constituicdo de séries, o isolamento de "conjunturas" globais, tanto
quanto as técnicas do romance ou do cinema, tornaram flexivel a rigidez desta ordem,
permitiram a instauragdo de quadros sincrénicos e renovaram 0s meios tradicionais de
fazer interagir momentos diferentes. Ndo é menos verdade que toda historiografia
coloca um tempo das coisas como um contraponto e a condicdo de um tempo
discursivo (o discurso "avanga" mais ou menos rapido, conforme ele se retarde ou se
precipite). Mediando este tempo referencial ele pode condensar ou estender seu
préprio tempo, produzir efeitos de sentido, redistribuir e codificar a uniformidade do
tempo que corre®®?,

Esta movimentacdo do tempo discursivo permite que as contradicbes sejam
compativeis com o desenrolar dos acontecimentos'®? e que o recorte temporal em periodos
possa isolar os fatos para que estes possam ser explicados pela narrativa, a fim de trazer maior
inteligibilidade a producdo. Tal método discursivo € muito utilizado em filmes e a
historiografia conseguiu se apropriar dessa forma de mexer com o tempo para que a formula
do texto historico seja operada: a semantizacdo da abordagem, mais a selecdo dos fatos e a
inteligibilidade formariam a normatividade do “fazer histéria”.

Em relacdo ao conceito de narrativa de um filme, alguns autores o definem como “o
enunciado narrativo que assegura a relacdo de um acontecimento ou de uma série de
acontecimentos!®®”. Ou seja, é o fio que conecta todos os elementos consideraveis em uma
pelicula que forma através da sucessdo de imagens um determinado sentido. Ela possui
algumas caracteristicas como: possui sequéncia fechada (inicio, meio e fim), conta uma

historia baseada no tempo imaginario da narrativa, € uma intermediacdo da realidade que se

130 Ibid., p. 93-94.

131 |bid., p.95.

132 Michel de Certeau sugere a diferenciacdo entre o acontecimento e o fato. Enquanto o primeiro seria um
recorte preciso - 0 ponto de partida para a pesquisa € 0 ponto cego para a compreensao - que visa a organizacgao
inteligivel da escrita, o segundo tem a funcdo de preenchimento do acontecimento, com a concepgdo de
elementos significativos, para semantizar o discurso. Ibid., p. 103.

133 AUMONT; MARIE, op. cit., p. 209.
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apropria do irreal e tem como unidade o acontecimento!3*. Pode-se considerar também que a
narragdo cinematografica “é, de fato, uma concatenacdo de situacdes, em que tem lugar os
acontecimentos e em que operam personagens situados em ambientes especificost®”.

A partir da definicdo deste postulado cognitivo, delimitam-se os focos de analise de
uma narrativa filmica: os personagens, os acontecimentos e as situa¢ées. Por isso, conforme a
metodologia de Francesco Casetti e de Federico Di Chio, ocorre uma divisdo da abordagem
em trés categorias.

A primeira real¢a os “existentes” de um filme, que se refere a tudo que esté inserido na
historia da pelicula, os personagens e os ambientes. O conjunto dos aspectos que povoam a
trama e a situa em algum espacgo-tempo é chamado de ambiente, o “pano de fundo” do filme.
Os personagens, 0s sujeitos que possuem alguma atividade na narrativa, tém trés tipos de
analise: a pessoa, sobre o perfil psicologico e ativo do individuo, ao rol/tipo, sobre qual a
posicdo daquele perante a trama e a atuacdo, sobre como esta figura ira contribuir para o
desenvolvimento da narrativa®3®.

A segunda é baseada na generalizacdo dos acontecimentos, em como sdo definidas as
atitudes e atividades individuais e coletivas que movimentam o enredo. Elas séo subdivididas
nos seguintes quesitos: acdo como comportamento, em relacdo a manifestacdo de alguém em
reposta a determinada situacdo — explicacdo pelo fendmeno; acdo como funcdo, que possui
como objetivo desencadear outro direcionamento no acontecimento — explicado pela
formalidade; e a acdo como ato, pura e simplesmente realizada pela estrutura de relacéo entre
0s personagens — marcado pela abstragdo®®’.

A Ultima categoria seria a das transformacbes, que demarcam a mobilidade da
narrativa e colocam uma nova perspectiva ao centro do enredo. Elas podem ser classificadas
como: uma troca de sentido que pode envolver o0 personagem ou agdo; um processo, que

passaria por uma sequéncia de situacdes para que mudem a dimensdo da acdo; e uma variacao

134 Ibid.

135 «(_..)es, de hecho, una concatenacion de situaciones, en la que tienen lugar acontecimientos y en la que operan
personajes situados en ambientes especificos” (Tradugdo do autor). CASETTI, Francesco; DI CHIO, Fedrerico.
C6mo analizar um film. Barcelona: Paid6s, 1991, p. 172.

136 |bid., p. 171-188.

137 Ibid., p. 188-198.
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estrutural'®, que seriam operacdes logicas que formatam as mudangas no final do relato
cinematografico®3°.

Outra abordagem tratada ao avaliar os enredos sdo 0s regimes de narragdo, que
determinam as poténcias argumentativas do desenrolar dos acontecimentos perante 0s
elementos do filme. Estes regimes podem ser fortes, com situagdes bem delimitadas entre si e
com o tempo bem delimitado em relagcdo a sucessdo dos fatos; fracas, onde o carater da
narrativa é enigmatico e ndo possui clareza sobre 0s seus objetivos; ou inexistentes, quando a
historia é cheia de lacunas, além de ndo possuir equilibrio e dindmica no desenvolvimento do
enredo, chamado também de antinarrativa®®.

E importante ressaltar que a trama pode apresentar um forte dinamismo no que tange
os aspectos do filme, com a possibilidade de conter varios tipos que estdo inseridos nas
categorias citadas anteriormente com o intuito de completar as incognitas impostas no inicio
da narrativa. Apesar desses metodos de analise ndo possuirem nenhuma vinculagdo direta com
a historiografia, eles serdo utilizados para a construcdo do exame da pelicula histérica a fim
de mostrar quais sdo os artificios utilizados pelo filme para demonstrar a representacdo do
momento histérico e de como a ficcdo trabalha para solidificar o discurso cinematogréfico,
colocando como artificio argumentativo de depreciacdo e choque, as atrocidades acometidas

pelos regimes de terrorismo de estado no Uruguai e no Chile.

3.2 Estado de Sitio

A introducdo de Estado de Sitio mostra 0 ambiente cadtico que perpassou o periodo do
governo de Pacheco Areco, mais precisamente em agosto de 1970. Policiais e membros das
forcas armadas em toda a parte, ocupando as ruas e dispostos nos tetos das casas em
Montevidéu, fazendo vistoria em cada veiculo que passasse nas estradas e praticando revistas
agressivas as pessoas, como se todos fossem suspeitos. Ha um servico de inteligéncia
controlando as buscas e ordenando medidas drasticas de investigacdo. Eis que a policia

encontra um carro Cadilac, cor de prata, e dentro dele havia um cadaver vestindo um terno e

138 Estas variagGes podem ser definidas por cinco tipos: saturacdo (conclusdo de facil deducgdo de agodo com a
situacdo inicial), inversdo (conclusdo que termina de modo inverso ao inicio), substituicdo (conclusdo que
termina de forma néo relacionada com o principio), suspensdo (conclusdo que se encerra em aberto, sem solugdo
para o problema ou situagdo primeira) e estancamento (ndo variagdo do relato do inicio ao fim da narrativa).
Ibid., p. 205-206.

139 |bid., p. 198-206.

140 Ibid., p. 210-217.
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com o cabelo visivelmente tingido, e identificado como Philip Michael Santore!#!
(interpretado por Yves Montand), estadunidense de 50 anos. Na autdpsia, diagnosticaram a
presenca de dois projéteis em seu corpo, um deles estava em um processo de cicatrizacdo. A
camara de deputados uruguaia aprova, por unanimidade dos presentes ja que o lado esquerdo
do parlamento estava completamente vazio, um projeto de lei que determina luto nacional ao
“funcionario da USAID e cidaddo dos Estados Unidos'*?”. Na missa de falecimento, a
imprensa destaca a presenca de militares de alta patente, diplomatas, familiares, e a auséncia
de setores universitarios e de algumas patentes eclesiasticas. Abruptamente, ocorre um
flashback com a esposa do norte-americano, onde ela estd numa palestra cuja intencdo era
apaziguar a preocupacdo de mulheres de viver em ambientes conflituosos e fazer com que
apoiassem seus maridos nas suas missdes internacionais.

Por que essas autoridades ndo compareceram no velorio? Qual a importancia de Santore
para o Uruguai e por que ele morreu? Por que o pais esta totalmente sitiado? Essas sdo as
incongruéncias e as deficiéncias que serdo enfatizadas pelo diretor ao longo do filme,
principalmente para explicar o envolvimento das autoridades que participaram do evento
funebre de Santore/Mitrione.

Percebe-se, em sequéncia, que o estadunidense, vivo, esta sendo observado por algumas
pessoas e logo apds acontece uma sucessdo de expropriacdes de automoveis feitas por homens
e mulheres, em sua maioria, jovens. Algumas pessoas que tinham perdido temporariamente
seus carros sabiam quem estava executando essa tarefa. Eram os Tupamaros. Os carros eram
constantemente trocados de condutor. Havia por tras dessa acdo uma estratégia que tinha um
objetivo que ndo deveria ser percebido pela policia, até que em outro quadro, reconhece-se
Santore, em sua residéncia, que se despede de seus filhos e de sua esposa, logo antes de entrar
num carro com motorista particular. Quando saiu de sua casa, varios veiculos o interceptaram
e impossibilitaram a sua fuga. E retirado de seu automével e colocado em outro guiado pelos
revolucionarios. Um tiro é disparado em Santore e o transporte onde esta sai em disparada. A
acdo, até entdo preparada e formalizada, tem a presenca de um fendmeno totalmente casual.
Num outro momento, homens que supostamente trabalhavam em uma companhia telefénica
entram na casa de Fernando Campos*3, consul brasileiro no pais, e capturam o diplomata que

estava enrolado em um tapete. Os dois cativos entram numa casa que possui um esconderijo

141 Representacdo de Dan Mitrione com adaptacdo ao nome.
142 GAVRAS, Costa; SOLINAS, Franco. Estado de Sitio. Porto Alegre: L&PM, 1979, p. 13.
143 personagem referenciado a Aloysio Gomide, consul brasileiro no periodo, mas com nome diferente.
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no poréo, onde seriam instalados. Também realizam o sequestro de Anthony Lee!**, secretario
da embaixada dos Estados Unidos, todavia, devido a um imprevisto, acaba sendo solto no
meio da rua. O ministro do interior, questionado pela imprensa sobre a possibilidade da troca
dos sequestrados por membros do MLN-T*°, afirma categoricamente que ndo existem presos
politicos no pais e que quem fez isso foram criminosos comuns. O porta-voz do governo,
durante uma comitiva de imprensa, sofre diversas perguntas sobre medidas tendenciosas do
presidente, que sdo prontamente interrompidas. Um dos jornalistas!*® questiona por que um
personagem ndo oficial e desconhecido como Santore teria sido sequestrado — mais um
desequilibrio a ser averiguado.

Percebe-se que a intencdo interpretativa dessa cena € mostrar a organizagcdo do grupo
em suas missdes, que tenta a0 maximo possivel despistar os policiais que rondam o pais no
sequestro das autoridades. Os Tupamaros eram visados pelos militares como movimento
subversivo, como foi abordado na primeira “tomada”, e a imprensa aparece como
questionadora do autoritarismo, sabendo das limitacdes sobre a liberdade de expressao.

Um corte abrupto na cena mostra jornalistas fazendo perguntas para um membro da
USAID, que afirma que a funcdo desse 6rgdo dos Estados Unidos seria auxiliar os paises em
diversos ambitos e dar-lhes instrucdes técnicas, alem de ter ligacbes com a Alianca para o
Progresso. Philip Santore era um especialista em comunicagdes na agéncia e ainda tinha uma
sala junto a chefatura de policia nacional**’. Descobriu-se que ele também ja trabalhou em
outros paises da América Latina pela mesma instituicdo, como Santo Domingo!*® e Brasil.
Além de ter sido ministrante em Washington, na Academia Internacional de Policia, de
palestras sobre como controlar a “ameaga vermelha” no mundo, com a participacao de oficiais
de varios paises da América do Sul, Central e da Europa!*®, como foi indicado na primeira

secdo deste trabalho.

144 Um dos poucos personagens do filme que teve 0 nome mantido na narrativa do longa-metragem.

145 Sigla do Movimento de Libertagdo Nacional — Tupamaros.

146 Seu nome é Carlos Ducas, que aparece com alguma frequéncia, de forma simples, linear e estatica. Parece ser
um profissional respeitado no seu meio e sempre tem perguntas deveras provocadoras para com Seus
entrevistados.

147 A informagcéo foi confirmada, na pelicula, pelo Capitdo Jaime Lopez, personagem que aparece também com
certa recorréncia. Este personagem existiu conforme os arquivos da The National Security Archive como um dos
perpetradores da pratica de tortura na policia uruguaia.

148 Nome ficticio dado ao que seria a RepUblica Dominicana. Santo Domingo é o verdadeiro nome a capital do
pais.

149 Ha um climax de deboche nessa parte em que acontece as palestras, pois quando Santore faz alguma piada as
risadas acontecem gradativamente, devido a traducdo simultanea, parecendo com que as gargalhadas soassem
forcadas. Também, em outro momento, esse curso fazia treinamentos com explosivos para abafar manifestaces
e dissolver palanques de oposi¢do, com a participacao de varios policiais uruguaios — Santore, no interrogatdrio,
afirma que essa especializagdo servia para saber manejar as armas que os “terroristas” utilizavam.
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Assim, o protagonista comeca a aparecer de forma recorrente. As cenas de
interrogatorio sdo muito presentes, como se a narrativa apresentasse ao longo da histéria a
verdadeira faceta de Santore®, um personagem complexo, contraditério e instavel — sem
falar nas ligagdes cada vez mais evidentes com as ditaduras latino-americanas através dos
dados colocados pelos interrogadores. O local onde 0 membro da USAID esté instalado tém
jornais colados em todas as paredes, a fim de evitar o reconhecimento do lugar — os chamados
“céarceres do povo”. Uma das cenas mais marcantes dessa linha®®! é quando questionam sua

participacdo no golpe militar de 1964 no Brasil, que tem o seguinte dialogo:

- Entdo, segundo isto, senhor Santore, antes de chegar ao nosso pais, o senhor
também esteve no Brasil para o golpe de estado militar...

- Vocé me superestima... Cheguei dois anos antes, em 1962.

- E preciso algum tempo para preparar tudo...

- Ndo na América Latina...

- Nos Estados Unidos vocés sdo mais rapidos. Em alguns segundos vocés
assassinam um presidente. Assim, entdo, vocé esteve no Brasil como conselheiro,
antes, durante e depois do golpe de estado.

- Exato... Sobre as bases de um acordo oficial entre 0 meu governo e o do Brasil

- O governo democrata de Goulart.

- Sim.

- Em 64, Goulart é derrubado pelos militares... Que suprimem o parlamento, 0s
partidos, a liberdade de imprensa, os sindicatos. VVocés, no entanto, vocés ficaram.

- Os acordos assinados pelo meu governo nao tiveram alteracao.

- Eu sei, (Lyndon) Johnson chegou a enviar felicitacdes algumas horas antes do
golpe.

- Necessidade politica.

- Deus é americano e golpista'®2.

Logo apos, sdo mostradas cenas onde um homem nu é torturado, na frente de uma
plateia lotada de militares, com eletrodos colocados em vérias partes do corpo, com uma
bandeira brasileira no fundo do palco, para salientar os cursos de tortura que eram realizados
no paist®3. Costa Gavras demonstrou a forma horripilante de como eram realizados esses
cursos, sendo esta a cena de maior desconforto do filme. Destaca-se, nesse interim, a cena de
uma senadora que realiza um monologo de declaracdo ao parlamento sobre a utilizacdo da

tortura de forma corriqueira nos inquéritos policiais:

150 Nilo de Castro afirma em sua andlise que a representacdo de Mitrione ndo foi monstruosa. Segundo o autor,
ele ¢ “uma pessoa que acredita no que faz, um reacionario sincero que julga estar cumprindo o seu dever para
com o seu pais e com os ‘povos livres’”. CASTRO, Nilo André Piana de. Estado de Sitio. In: CASTRO, Nilo
André Piana de (org.). Cinema e Ditadura Militar. Porto Alegre: Da Casa, 2000, p. 92.

151 posteriormente, outras cenas de interrogatério sdo mostradas sobre a atuagdo dele em Santo Domingo (Chile),
de 1965 a 1967 e no Uruguai, quando chega ao pais em 1969.

152 GAVRAS; SOLINAS, op. cit., p. 46-47.

153 Em uma cena da metade do filme, os militares comecam a brincar com a maquina de choque como se fossem
criancas pelo que se demonstra nas imagens.
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A utilizagdo repetida de instrumentos de tortura est provada, Senhor Presidente,
pela comissdo de inquérito. Esta comissdo, vou recordar, é composta por todos 0s
partidos politicos com assento no Parlamento. Essas conclusfes, votadas por
unanimidade, sdo as seguintes: primeiramente, ficou provado que, no nosso pais, a
tortura se tornou um sistema frequente, habitual. Em segundo lugar, foram usadas
torturas contra pessoas, que, em virtude de sua inocéncia, nem foram submetidas a
um julgamento legal, e contra pessoas que, submetidas a um julgamento legal foram
reconhecidas inocentes. Terceiro, as vitimas prediletas desses métodos sdo
estudantes e dirigentes sindicais. Quarto, as explicacbes das autoridades
responsaveis que negam a existéncia desses fatos ou declaram deles nao terem
conhecimento, sdo inaceitaveis. Porque, se forem aceitas essas alegagdes, iSSO
significara aceitar que existem no interior de nossa policia organizacGes paralelas,
autdbnomas e incontrolaveis. (...) Tudo isso acontece diretamente em nosso pais.
Tudo isso deve cessar em nosso pais. Senhores do governo, eu nao sei se 0s
senhores estdo ou ndo a par de tudo isso... Em qualquer das duas hipdteses os
senhores ndo tém mais o direito de governar nosso pais!®*.

Apesar de tudo, Santore recebe assisténcia medica durante sua captura devido ao tiro
que Ihe foi executado sem querer e recebe uma identidade falsa para que possa ser atendido
em hospitais sem ser reconhecido. O consul brasileiro também ¢ interrogado, perguntado se
sabia da participacdo de militares brasileiros na atuacao dos “Esquadrdes da Morte”. Ele disse
gue ndo se intrometia em politica de outra nacdo que nao € a dele mesmo sendo participante
do Tradicdo, Familia e Propriedade, mas foi prontamente respondido pelo tupamaro: “quem
é fascista em seu pais, é fascista em qualquer lugar’®”. Amedrontado, Fernando Campos
conversa com seu companheiro de cela, Santore, e 0 pergunta se foi torturado. Ele diz que

ndo, que os métodos dos encapuzados sdo apenas a base do dialogo. Entdo questiona:

CONSUL: E crime ser diplomata brasileiro? Eu s6 cuido da minha familia, do meu
trabalho... O que é que podem me censurar?

PHILIP: Talvez ndo a vocé.

CONSUL: A quem ent&o?

PHILIP: Ao seu governo

CONSUL: Censurar 0 qué no meu governo?

PHILIP: As torturas, por exemplo.*5¢

As cenas formuladas pelo diretor na Camara uruguaia apontam a efervescéncia que
causou o sequestro do estadunidense. Um deputado da esquerda®®’ problematiza a verdadeira
atuacdo de Santore e dos Estados Unidos no pais, citando inlmeras empresas e agéncias que

desde muito tempo exercem funcGes no Uruguai e na América Latina, enguanto 0s

154 Ibid., p. 89-90.

155 Ibid., p. 57.

156 Ibid., p. 58.

157 Observa-se nesse momento do filme que os este deputado ndo apéiam os métodos realizados pelos “Tupas”,
porém admitem que se tratam de forcas revolucionérias.
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conservadores utilizam o discurso do envolvimento ideolégico dos soviéticos para rebater 0s
dados.

Os momentos da pelicula em que s@o narrados “em off” os comunicados do Comando
Liber Arce'®8, informando sobre a situagio dos cativos, aparecem imagens de tensdo e de
vigilia pesada da policia para com a populacdo. Eles exigem a troca de prisioneiros politicos
pela libertacdo dos sequestrados. O Ministério do Interior justifica a ndo possibilidade desta
troca como uma violagdo da constituicdo nacional. O Ministro das Relagdes Exteriores se
exime de qualquer opinido e afirma que a posicao do governo sera discutida em conjunto com
outros departamentos nacionais. O reitor de uma universidade local profere todos os
impropérios cometidos pelo governo para Carlos Ducas e ironiza o argumento do ministro no
que se refere no desrespeito a constituicdo. Percebe-se entdo, conforme o jornalista, que ha
um choque de interesses entre 0s 6rgdos internacionais — governo norte-americano, governo
brasileiro e igreja que pressionam a troca — e 0 poder uruguaio no que tange a libertacdo dos
presos politicos. Enquanto isso ha uma pequena batalha entre policiais, que agem de forma
truculenta, e estudantes da universidade®®®. No esconderijo de Santore acontece uma tensao,
onde dispositivos dos Tupamaros conseguem reconhecer a presenca da policia nas
proximidades, que chega a entrar na casa, mas nao conseguem encontrar a tocaia.

Costa Gavras mostra, com certa recorréncia, as atitudes permissivas de repressdo
cometidas pelos militares uruguaios, demonstrando o carater violento da policia durante o
contexto de autoritatismo. Outra cena de impacto coloca em foco a captura de um rapaz pelos
militares, sem justificativa ou mandato nenhum, retirado de sua méde, para que o agridam em
um local isolado perto do mar e logo depois receber diversos tiros dos oficiais. Num outro
periodo, uma mulher repleta de feridas em sua face € interrogada pelos mesmos militares
sobre a relacdo dela com alguns militantes Tupamaros. Atiradores de elite percorrem 0s
edificios e atingem seus alvos nas ruas de Montevidéu, com o amparo da policia. Em outra
acdo, oficiais entram em uma casa e chegam simplesmente disparando nos moradores.
Militares das forcas armadas ordenam que os residentes de um edificio que esta em nome do
comando Liber Arce saiam para a rua. Novamente disparos executados e todos foram
atingidos. Capitdo Ldpez e seus colegas participaram de todas essas atrocidades. Na primeira

aparicdo do presidente na narrativa, ele da um comunicado para ser transmitido pela televiséo:

158 Nome do estudante filiado a UJC morto em ac&o policial, indicado no primeiro capitulo-tomada.
159 Durante essa cena, policiais tentam destruir todos os auto-falantes que tocavam a musica “Hasta Siempre,
Comandante”, musica que homenageia Ernesto Che Guevara.
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Eu queria que o meu povo compreendesse a responsabilidade que pesa sobre os
meus ombros. Espero ardentemente que esta situacdo angustiante ndo tenha um
desfecho tragico. Mas, o problema, a despeito de suas implicagBes no plano
internacional — uma vez que as vitimas ndo sdo sUditos do nosso pais — é
estritamente da competéncia da policia. Por esta razdo, a voz do poder executivo se
fez ouvir através do comunicado do Ministério do Interior. (...) Naturalmente, se
existe no seio do governo alguém que nédo esta de acordo, esta pessoa €é livre para
pedir sua demissdo... Enquanto Presidente da Republica, tenho o supremo dever de

defender o direito, defender as instituices, defender a justica legitima, que € a Unica

com poder para julgar e condenar®°.

Um novo sequestro foi realizado, dessa vez o capturado foi o membro da USAID do
setor da agricultura, o senhor Snow?!%!. O governo chama entio uma comitiva com todos 0s
ministérios e autoridades do pais. Esperava-se a rentncia do presidente ap6s a reunidao. Aqui
acontece uma correspondéncia entre as informag6es do filme e das fontes escritas no que
tange a participacdo do empresariado na manutencdo e organizagdo da repressdo no pais.
Conforme narragio “em off'®?” de Ducas, todos eles eram banqueiros ou detentores de
empresas com alguma ligacdo com os Estados Unidos, exceto o ministro do interior.
Enquanto isso, o capitdo Lopez e “seus capangas” localizam a residéncia de um tupamaro,
chamado Hugo'®®. Durante a rendicdo dos outros moradores da casa, demonstra-se que eles
sdo bem informados, mencionando onde reside Lopez e frisando sobre um projétil que estaria
alojada em sua nuca. Outros guerrilheiros que passavam por este sitio também sé&o
emboscados e presos. Com esse empecilho, o grupo decide mudar os planos — ocorrendo a
Unica transformacdo como uma troca no filme. O novo lider do agrupamento, Este, decide
evacuar o esconderijo com 0s prisioneiros junto. Em um altimo comunicado, 0 movimento
tenta mais uma troca dos encarcerados do povo pelos presos politicos no prazo de 24 horas,
caso nao se cumprisse a determinacdo, Philip Santore iria ser executado. Quando o
funcionario da USAID foi informado sobre a sua morte e sobre a situacdo da impossivel troca,
ele se conforma, pois sabe que seu governo ndo intercederia e que faria 0 mesmo se estivesse
na posicao deles.

Acontece entdo um encontro entre o embaixador dos Estados Unidos e 0 ministro das
relacBes exteriores, que anuncia a ndo intervencdo do pais em referéncia as trocas dos
prisioneiros. Para decidir sobre a execucdo, realiza-se uma votacdo com todos os integrantes
do MLN-T - de forma discreta, dentro de um 6nibus em movimento, aonde um representante

ia colhendo as escolhas de guerrilheiro por guerrilheiro, de acordo com um relatério, apds

180 Ibid., p. 103-104.

161 Representacio de Claude Fry, agronomo e membro da USAID seqiestrado pelos Tupamaros em 1970.

162 Artificio cinematografico em que o narrador ndo aparece na cena e a comenta, como se fosse uma visdo de
um terceiro que explica o que esté acontecendo no momento.

183 Hugo era 0 homem encapuzado que interrogava Santore na maioria das vezes até ento.
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dizer: “Estas a par da situagdo. Nao se trata de um problema de ordem sentimental. E nunca
foi. Trata-se de um problema politico. E sim ou n&0%*’. O resultado foi de maioria “sim”,
pela morte de Santore. A escolha dessa representacdo na pelicula serve para mostrar, mais
uma vez, a descricdo, mesmo em uma votacdo democratica, e a heterogeneidade do
movimento, pois jovens, adultos, mulheres e, até mesmo, militares participavam da deciséo de
execucao.

Voltamos novamente até a cena do vel6rio. O caixdo é transportado para o avido que 0
levara até os Estados Unidos. Num outro aeroplano, um outro especialista em préticas de
tortura, acompanhado do capitdo Lopez, desembarca em Montevideo. Varios funcionarios os
observam atentamente — possivelmente, Tupamaros. O cineasta conclui o filme de forma
aberta, em que, possivelmente, ocorreu uma continuidade das acdes repressivas capitaneadas
pelos Estados Unidos, cujas fontes escritas — e analisadas nos “capitulos-tomada” anteriores —
demonstram que o pais norte-americano tinha um objetivo de subsidiar todos os governos
autoritarios para manter sua hegemonia na América Latina. Porém, ha uma intencéo do diretor
em mostrar que os “tupas” ainda estavam em atividade para combater a repressao e a atuagao
estadunidense no Uruguai.

Em um panorama geral, o filme de Gavras nos traz uma abordagem de acéo funcional
de obrigacdo — a missdo dos sequestros — e de reparagdo — para resgatar 0s prisioneiros
politicos — com algumas casualidades. Os personagens nao sdo tdo destacados quanto a
propria historia, sendo que a Unica figura apta a ser analisada sem ser unilateralmente € a de
Philip Santore. Os Tupamaros foram retratados de forma equilibrada, como se 0 movimento
fosse maior que qualquer lideranca ou destaque — essa visdo do cineasta permite que o publico
observe o carater unissono e coletivo do movimento. A atividade das autoridades norte-
americanas e brasileiras na administracéo repressiva € mostrada por Gavras de forma bastante
intensa, como se 0s paises fossem personagens importantes no desenvolvimento da trama. As
transformacdes no enredo séo do tipo de variacao estrutural, com um final suspenso, sem uma
conclusdo definitiva. O regime narrativo € bem estruturado e organizado dentro de um
ambiente turbulento e cadtico como Costa Gavras tentou mostrar, segundo ele mesmo na

interpretacdo de suas fontes, como ocorreu o periodo de governo pachequista no Uruguai.

3.3 Desaparecido — Um Grande Mistério

164 |hid., p. 131.
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Charles Horman (John Shea) e Terry Simon (Melanie Mayron) observam algumas
criangas jogando futebol em chéo batido quando saem correndo ao avistar um caminh&o cheio
de militares. Eles estdo no carro do capitdo Ray Tower e por isso conseguem passar pela
barreira militar com certa facilidade. Eles desembarcam para um hotel em Vifia del Mar, pois
Charlie ndo queria que o capitdo soubesse onde ele morava. Ha severas dificuldades na
comunicacdo e locomogdo na localidade, devido as linhas telefonicas cortadas e ao toque de
recolher cujo horério estava préximo. Decidem entdo pernoitar no hotel. O jovem jornalista
fica irrequieto durante a noite, anotando em seu inseparavel bloquinho como se fosse um
diario. Na manha seguinte, ele chega a sua residéncia, no centro de Santiago, onde encontra
sua esposa Beth'®® (Sissy Spacek) dormindo em um sofd. Ela estava preocupada com o
marido que ndo havia dado noticias sobre seu paradeiro.

Essa introducdo ndo traz muitas duvidas ou questionamentos, mas assim como na
pelicula analisada anteriormente, tenta mostrar, um ambiente amedrontador e desordenado
dentro do pais latino-americano, que neste caso é o Chile. Gavras dirige este filme com muito
mais enfoque nos personagens do que na propria Historia, apesar de ela ser o pano de fundo
da narrativa. Charlie € um personagem simples, estavel e que sempre utiliza 0 humor para
deixar o clima mais leve e registra tudo o que escuta e o que lhe passa na cabega. Engquanto
Beth, que apesar de também ser considerada uma figura unidimensional, ela possui
caracteristicas contrastantes, mas de potencial evolucdo, como se mostrara a seguir.

No dia seguinte, os barulhos de tiroteio tornam-se parte do cotidiano na vizinhanca — a
primeira dentre muitas outras cenas em que o diretor coloca os barulhos de disparos no
cenario do momento, para representar o caos instaurado no pais durante a ditadura. A situacdo
comega a se tornar insustentavel. Charlie foi informado por um oficial chamado Patrick que as
forcas armadas estavam realizando missdes de busca e de destruicdo. Nas paradas de 6nibus,
militares escolhem a revelia quem irdo revistar — na ocasido, selecionaram mulheres para
avisa-las que é proibido o uso de calgas, e ainda cortaram partes de suas roupas com uma
tesoura. Quando Terry e Charlie chegam ao centro da cidade, o entorno esta repleto de
soldados e quando ele vai tentar comprar um jornal, ela é obrigada a acompanhar dois
militares armados. O jornalista ainda ouve de longe um militar ordenando que “o primeiro que
se movesse, poderia atirar”, enquanto varias pessoas estavam jogadas no chdo. Charlie

encontra Terry dentro de uma antiga lavanderia, sendo revistada por homens. S&o avisados de

185 Nome modificado da verdadeira esposa de Charles, Joyce Horman, a pedido da mesma.
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que o aeroporto esta fechado e que ndo ha mais avides circulando quando encontram um
passaporte na bolsa dela. Avistam, ainda, um cadaver encoberto por um lengol branco.

Os dois, entdo, vdo a embaixada estadunidense tentar dialogar com alguém que
possibilite a saida de norte-americanos do pais. O recepcionista informa que eles deveriam
falar com o consulado, porém, ele estd fechado por causa dos tiroteios e indicaram que o
consul estava despachando no lugar onde estavam. O funcionério diz que ndo sabia e que eles
deveriam ir até o local para saber se ele estd aberto, pois os telefones ndo funcionam. Na
saida, acabam encontrando com uma jornalista de Nova York chamada Kate Newman, que
aconselha a eles de exigir falar com o embaixador. O cineasta demonstra, ja nesta ocasido, a
omissdo e a falta de esforco da embaixada norte-americana em ajudar nas buscas de Charlie,
ao repassar para outros 6rgdos dos Estados Unidos no pais sul-americano, negligéncia esta
que ¢ abordada ao longo do filme.

Em seguida, os trés tomam café juntos e percebem que ndo tem nada noticiado nos
jornais sobre 0 caos que esta acontecendo nas ruas. Charles conta para Kate que o hotel que
estavam em Vifia del Mar estava cheio de oficiais dos Estados Unidos. Na cafeteria, homens
retiram a forca um idoso e uma mulher do local. Charlie tenta intervir, mas € agredido pelos
mesmos individuos. Logo apds, o jornalista deixa Terry no mesmo hotel em que estavam no
inicio do filme.

Beth esta na residéncia de outros dois jornalistas estadunidenses, Frank Teruggi e
David Holloway!®. Comentam sobre alguns colaboradores do jornal em que escrevem que
também estdo fugindo do regime. Alguns estdo desaparecidos. Ao se despedir dos rapazes, ela
acaba perdendo o 6nibus que a levaria para sua casa. Quando os proximos chegam a parada
onde se encontra, passam em disparada, pois todos estdo superlotados. Os taxis ndo aceitam a
corrida devido ao medo de chegar até o centro. Quando chega o horario do toque de recolher,
Beth se desespera. Comeca a ouvir tiros, vé cadaveres pela rua. Ninguém lhe fornece abrigo.
Assiste os militares queimando livros e juntando corpos na praca. Vé-se obrigada a se
esconder em um canteiro de um prédio. Acaba dormindo no chdo. Ao amanhecer, consegue
chegar ao seu logradouro, a casa onde mora esta toda revirada com os moveis quebrados e
sem a presenca de Charlie. Um vizinho a avisa que os soldados entraram no local pela noite e

destruiram tudo. Nesta sequéncia, 0 cineasta pretende buscar a tensdo que o regime

166 Representacdo de dois jornalistas estadunidenses, com 0 mesmo nome, que viveram no Chile nesse periodo.
Frank Teruggi foi encontrado morto junto cm Charles Horman no Estaddio Nacional do Chile em 1973. NEW
YORK TIMES, THE. Chile indicts ex-U.S. Officer in 1973 Kkillings. Disponivel em:
https://www.nytimes.com/2011/11/30/world/americas/chile-indicts-ex-us-officer-in-1973-killings.html. ~ Acesso
em 06 jun. 2018.
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proporcionou a todos os civis e a demonstrar a obscuridade do que acontecia nas ruas durante
0 toque de recolher. Com o desaparecimento de Charlie, enfim, revela-se o grande
desequilibrio inicial que movimenta a pelicula e enfoca a narrativa de Costa Gavras.

SO entdo entra em cena pela primeira vez Ed Horman®®” (Jack Lemmon), um dos
protagonistas do enredo, conversando com um senador sobre o desaparecimento de seu filho,
Charlie, depois de inumeras tentativas de conversar com alguma autoridade sobre o caso. O
empresario € um personagem estavel e conservador, que acredita na democracia norte-
americana além de ser adepto da ciéncia cristd, mas acaba se complexificando e se
instabilizando & mesma proporc¢do que a narrativa vai se abrindo e se desenvolvendo. O chefe
de Departamento de Estado informa o pai de que, apds investigacdo, ndo conseguiram
localizar o jovem escritor € desmentiu os “boatos” de sua prisdo, afirmando que todos os
cidaddos dos Estados Unidos foram soltos pela embaixada — os ultimos a serem libertados
foram Teruggi e Holloway. Também falou com um congressista cristdo para Ihe pedir auxilio
sobre a busca, sem sucesso. Eis que decide viajar de Washington até o Chile. No
desembarque, é apresentado a Phil Putnam, cdnsul norte-americano que estava junto aos
militares que o revistavam. O diplomata esta a trés anos no pais e almeja ser remanejado para
0 Brasil. Ed encontra Beth no mesmo hotel em Vifia del Mar.

No quarto do hotel em que estdo hospedados, hd um clima de tens@o entre os dois. Beth
discorda que existe algum esforco do governo dos Estados Unidos em encontrar Charlie
depois de duas semanas de seu desaparecimento, enquanto Ed supde que a companheira de
seu filho esteja paranoica, tal qual seu primogénito supostamente era — porém garante que vai
acha-lo. Com desconfianca, ele Ihe pergunta a ela 0 que o jovem escritor fez de estupido para
que fosse preso ou para que tivesse que se esconder, devido ao idealismo de Charlie®® ou ao
sonho do filho de ser um escritor. Beth responde, sugerindo que volte para sua casa. Na
embaixada, os dois sdo apresentados ao embaixador, ao capitdo da marinha Ray Tower!®® e a

um coronel do exército. O representante diplomatico afirma que todos os meios para

167 Apelido do pai de Charlie, Edmund C. Horman, homénimo ao personagem. NEW YORK TIMES, THE.
Edmund C. Horman, 87, is dead; inspiration for the film ‘Missing’. Disponivel em:
https://www.nytimes.com/1993/04/18/obituaries/edmund-c-horman-87-is-dead-inspiration-for-the-film-
missing.html. Acesso em 06 jun. 2018.

188 Muitos estrangeiros moravam no Chile por ser o Unico lugar com ascencéo socialista em meio as ditaduras na
América Latina, que ndo precisou romper lacos com as classes tradicionais. SODRE, Elaine. Missing — O
Desaparecido. In: CASTRO, Nilo André Piana de (org.). Cinema e Ditadura Militar. Porto Alegre: Da Casa,
2000, p. 95.

169 Personagem adaptado de Ray E. Davis, responsavel pela execucdo e omissdo do caso Charles Horman e
Frank Teruggi. LATERCERA. Solicitan extradicion de ex militar estadounidense por la muerte de dos
personas en 1973. Disponivel em: http://www.latercera.com/noticia/nacional/2012/04/680-455561-9-piden-
extradicion-de-ex-militar-estadounidense-por-muerte-de-dos-personas-en.shtml. Acesso em 07 jun. 2016.
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encontrar Charles estdo sendo empregados e avisam que provavelmente o jornalista esta
escondido. Sua esposa rapidamente pondera e afirma que 0s vizinhos o viram ser rendido pela
policia. As autoridades afirmam que ndo encontraram nenhum sinal dele nas delegacias, no
departamento de investigacoes e no Estadio Nacional. Tower avisa que ird se encontrar com o
almirante Huidobro para colher informacdes e pede a Beth uma lista com contatos de amigos
do desaparecido para “auxiliar nas investigacdes”, Ed resolve se encarregar dessa tarefa e
reclama que sua nora ndo esta colaborando nas buscas.

Em uma cena de flashback, Charles e Terry se hospedam em um hotel pré6ximo a praia,
pois as estradas estdo blogueadas e eles ndo teriam como voltar para casa. Ao amanhecer,
acordam com um intenso barulho de um helicdptero e observam militares ocupando as ruas.
Conforme o contexto avaliado no primeiro “capitulo-tomada”, a cena representaria a atuagao
dos militares no dia do golpe de Estado. O frame € cortado para uma conversa entre a amiga e
0 pai do jornalista que fala a respeito do incidente dentro de um restaurante. Nesse mesmo
dia, Terry relata sobre um dialogo que tiveram, no dia 12 de setembro, com um homem,
também estadunidense, chamado Andrew Babcock, que relata sobre uma misséo especial que
teve que fazer no pais a mando da marinha e que tem uma reunido com um oficial do exército.
Babcock trabalha no Panama e ressalta que 1a ¢ “um bom lugar para ficar de olho em tudo que
se passa”. Foi ai que Charlie decide anotar tudo o que se passa e o que lhe ¢ dito na sua estada
no Chile. Beth afirma que isso foi um indicativo de que os militares dos Estados Unidos
estavam envolvidos com o golpe. Terry frisa que s6 conseguiram sair de la devido a uma
carona do capitdo Tower para o hotel em Vifia — exatamente o inicio do filme, indicando o
método discursivo in medias res (comeco pelo meio) — e ressalta que teriam um encontro com
ele e com o almirante Huidobro, chefe da junta militar, na casa do oficial da marinha para
avaliar o desaparecimento de seu amigo, porém, ele ndo compareceu. Barulhos de tiros e de
um helicoptero sobrevoando o restaurante interrompem a conversa. Em seguida, Beth conta
que ndo puderam sair de la, pois ja estava acontecendo o toque de recolher e foram obrigadas
a pernoitar na casa do capitdo. No momento em que a esposa do desaparecido toma banho,
Tower entra no banheiro e insinua-se para Beth, que pede para que ele saia e ele responde
dizendo que “deveria parar de pensar no passado e focar no seu proprio futuro”. Depois de
ouvir a historia, Ed pergunta por que ela tomou banho na casa do oficial, com incredulidade e,
ainda por cima, questiona se Charles e Terry tiveram um caso.

O foco se volta para as versdes das testemunhas do desaparecimento de Charlie. Uma
vizinha afirma que havia muitos carros do exército durante a captura, enquanto um senhor

ressalta que ele foi levado por militares por um automével civil. Beth e Ed entram na
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residéncia onde o casal morava. A casa estd surpreendentemente arrumada, ao contrario do
que a mulher encontrou no dia do sumigo. O pai de Charlie questiona por que viviam numa
casa tdo simploria. A esposa do rapaz responde dizendo que gostavam de morar ali e que foi o
melhor lugar em que j& viveram e depois mostra ao pai do jornalista os escritos e 0s desenhos
do filho. Logo apds, entra no local uma filha de uma vizinha que, por acaso, acompanhou o
caminh@o onde Charlie foi sequestrado e vdo de taxi até o lugar aonde ele foi encarcerado, o
Estadio Nacional do Chile.

Beth apresenta Ed a jornalista Kate Newman, que se solidariza com o descaso do
governo estadunidense. A repérter possui caracteristicas semelhantes a Carlos Ducas,
jornalista do filme Estado de Sitio — ambos apresentam um carater questionador e provocador
das atuagdes do governo e das autoridades estadunidenses. O consul Putnam observa a
conversa de longe e o empresario vai atrés dele, que esta junto o capitdo Tower e o coronel
Clay. Eles reafirmam que os militares ndo tém registros da prisdo de Charlie. O diplomata
pergunta sobre as justificativas de escolherem este pais para morar. Beth responde que era o
melhor lugar que encontraram, até os generais tomarem o poder. Quando Putnam questiona
sobre a profissdo de Charlie, ela ressalta que ele escrevia livros infantis e escrevia artigos para
um jornal que as autoridades norte-americanas consideram de esquerda, além de traduzir
textos para o The New York Times e o Wall Street Journal — o diretor com este
questionamento visa demonstrar qual o principal objetivo das buscas por Charlie, que seria a
procura por comunistas infiltrados. O oficial do exército teoriza que o filho de Ed foi
capturado por esquerdistas que fingiam ser soldados, que estavam realizando essas a¢Ges para
parecer que o0 governo golpista estivesse prendendo cidadaos dos Estados Unidos. Beth nega a
conspiracdo com impaciéncia e Ed sugere que os agentes locais ligados a embaixada auxiliem
também na investigacdo. Ap0Os a conversa, a esposa e 0 pai de Charles discutem novamente
sobre a ndo cooperacdo de Beth e que o0s jovens estdo perdendo tempo com um idealismo que
ndo leva a nada. O intuito dessa cena seria de realcar um choque de ideologias na pelicula. Por
um lado, a divergéncia perceptiva sobre a real atividade dos Estados Unidos através da
vivéncia no pais, representado por Beth, enquanto o outro lado defende o suposto esforco das
autoridades sem ponderar, além de acreditar que os interesses das diplomacias estdo
puramente em prol dos cidaddos estadunidenses.

Em um novo flashback, David datilografava em sua maquina de escrever quando é
surpreendido por varios militares que apontavam armas em sua dire¢éo, obrigando-lhe a abrir

a porta do quarto de Frank, que estava deitado lendo um livro, ao reagir recebe um golpe de
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espingarda na barriga. Os dois sdo presos e levados ao Estadio Nacional do Chile!™®. Ao
entrarem em uma fila para revista, ouvem um homem falando em portugués dando instrugoes
aos militares — demonstracdo da participacdo brasileira no aparato repressor chileno. Ha um
corte temporal para David que relata consternado para Ed e Beth os momentos em que esteve
na prisdo. Menciona a utilizacdo de especialistas brasileiros para os métodos de tortura. Conta
que na cela, repleta de prisioneiros, Teruggi tentava Ihe tranquilizar ao dizer que a embaixada
iria os proteger. Um militar chama por Frank que o acompanha para fora do espaco, foi a
ultima vez que Holloway o viu, ja que ele foi solto no dia seguinte. David confirma que os
pais de Frank ainda ndo conseguiram contata-lo, que simplesmente desapareceu. Ed pondera
ao achar que esta escondido com Charlie e pergunta se o jornal onde escreviam ndo foi a
causa de suas prisdes. David afirma que sequer perguntaram sobre o impresso. As cenas no
Estadio impressionam pela violéncia e constante violagdo dos direitos humanos.

Quando voltam ao quarto do hotel, Beth flagra um homem mexendo no telefone fixo
explicando que “consertou” o telefone e indica que colocaram um grampo. Segundos depois 0
telefone toca, Ed atende e o embaixador avisa que gostaria de vé-lo no outro dia. Na manha
seguinte, junto com o consul Putnam, o diplomata atende o pai e a esposa do desaparecido e
diz que quer discutir questdes politicas, mais precisamente em relagdo ao dia em que Ed falou
sobre as ligacdes entre policiais nacionais e a embaixada, salientado que ndo existe nenhum
programa assistencialista no pais. O empresario se explica ao afirmar que so disse aquilo para
que eles dispusessem de todos os meios que eles possuiam para encontrar seu filho. Entdo,
Putnam informa que conseguiu autorizacdo para visisitar hospitais, mas Ed cita o estadio
anteriormente mencionado. O consul fica sem saber o que dizer, mas o embaixador libera o
acesso. Num ultimo apelo, o empresario implora para que achem seu filho em qualquer estado
que for, prometendo nao falar aos jornais. O embaixador fica em siléncio.

Os dois entdo partem aos hospitais da regido, sem nenhum éxito, pois ndo encontram
sinal de Charlie. Num momento de reaproximacdo, Ed e Beth comecam a relembrar
momentos da vida do ente querido em comum. Na casa de amigos do desaparecido, assistem
gravacdes caseiras que mostram o jornalista feliz e descontraido com seus companheiros.
Pessoas proximas afirmam que Charlie detestava violéncia e sabia pouco de politica, mas o
aconselharam a parar de escrever informagfes em seu bloco para que ninguém desconfiasse
de algo. Quando chegam ao Estadio Nacional, nenhum registro de prisdo consta os nomes de

Horman e Teruggi. Ao chegar no gramado central, Ed e Beth falam em megafones a fim de

170 Ressaltou-se no capitulo inicial a utilizagdo “improvisada” do Estadio Nacional do Chile como palco das
torturas e como depdsito de cadaveres durante o inicio da ditadura chilena.
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que Charlie os reconheca, frente a milhares de prisioneiros que se encontram nas
arquibancadas, mais uma vez sem nenhuma resposta. Tentam entdo localizad-lo em na
embaixada da Itélia, junto com Kate, que contém cerca de 900 refugiados. Um diplomata
sugere uma conversa com um senhor chamado Paris, ex-militar da junta que recebeu
treinamentos da Academia Militar de Washington. Ele conta que, segundo um informante,
quatro pessoas estavam no escritorio do general Lutz!™, no ministério da defesa, entre eles,
um oficial estadunidense. Charlie estava numa outra sala, sentado e imobilizado ap6s ter sido
torturado durante o interrogatério. Segundo Paris, Lutz afirmou que o norte-americano
deveria ser executado ja que ele “sabia demais”. A maioria dos prisioneiros seria morta logo
apos a sabatina, outros eram levados aos campos do Estadio Nacional.

Kate, Ed e Beth decidem entdo conferir o que teria sido anotado no bloquinho de
Charlie. Foi registrado alguns outros detalhes sobre a conversa que ele e Terry tiveram com
Babcock, que tinha o dito que o golpe tinha acontecido e indicou que a deposicdo do
presidente eleito!’? foi planejado ha algum tempo. Também foi relatado no seu caderninho
uma conversa que o escritor teve com o coronel Sean Patrick, que o avisou que teriam que
ficar no hotel por alguns dias devido ao bloqueio das estradas e explicou que o0 exército estava
fazendo missdes de busca e destruicdo, tal qual no Vietnd. No dia seguinte, encontram
Babcock na recepcdo do hotel em Vifia, que disse que estava indo para a Bolivia e logo apos,
se deparam com Patrick, que 0s da carona até a casa de missdo naval, onde mandariam um
telegrama para os familiares. Patrick confidencia a eles que o golpe tinha sido muito bom,
mesmo com as tentativas frustradas como a invasdo da Baia dos Porcos, em 1961, e assim, se
aproximaram nesses dias de isolamento. Em um churrasco de despedida em que o coronel
convidou os dois amigos, ele mencionou a Charlie que tinha levado o almirante Huidobro
para os Estados Unidos para comprar armamento e salienta a importancia da acdo dos
caminhoneiros para a confirmacdo do golpe. Segundo as anota¢des do jornalista, os militares
estadunidenses achavam que os civis eram aliados em tudo o que eles fizessem apenas por
serem conterraneos. Kate entdo confabula que os oficiais devem ter descoberto que Charles
escrevia para um jornal “de esquerda” e por isso Charles foi capturado. O contexto abordado

do primeiro “capitulo-tomada” explicita essa situacdo sobre as ligages do jornalista com 0s

171 Referéncia ao general Augusto Lutz, chefe de inteligéncia do servigo militar chileno. EMOL. Hija de general
Lutz compara muerte de su padre con la de ex presidente Frei Montalva. Disponivel em:
http://www.emol.com/noticias/nacional/2007/03/03/247829/hija-de-general-lutz-compara-muerte-de-su-padre-
con-la-de-ex-presidente-frei-montalva.html. Acesso em 07 jun. 2018.

172 Alusdo a Salvador Allende, presidente golpeado no periodo em foco. O filme em nenhum momento menciona
seu nome pois a énfase é colocada na historia de Charlie, apesar de que o golpe é o pano de fundo do enredo.



http://www.emol.com/noticias/nacional/2007/03/03/247829/hija-de-general-lutz-compara-muerte-de-su-padre-con-la-de-ex-presidente-frei-montalva.html
http://www.emol.com/noticias/nacional/2007/03/03/247829/hija-de-general-lutz-compara-muerte-de-su-padre-con-la-de-ex-presidente-frei-montalva.html
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militares da inteligéncia estadunidense, que foi uma escolha do diretor em dar certa énfase ao
que seria a principal causa da execucdo de Charlie.

Finalmente, na cena posterior, os familiares do desaparecido chegam ao necrotério onde
se deparam com pilhas de cadaveres nos corredores que estariam identificados, conforme o
funcionério que os acompanha. Eles percorrem a mais duas salas que contém mais
amontoados de corpos registrados, até que chegam a um saldo com mais mortos que nao
foram identificados. Beth reconhece a feicdo de Frank Teruggi, no meio das pilhas. O consul
Putnam tenta “esclarecer” que os policiais 0 acharam morto depois de ter sido supostamente
libertado. Ed n&o se convence, desta vez, das escusas do governo estadunidense.

Quando estdo no hotel, & noite, um terremoto acontece. Ninguém pode sair do local. Os
funcionarios tentam acalmar os hdspedes. Tiros sdo escutados pelo lado de fora. Ed e Beth
decidem tomar um drinque, logo apds. Ele pede desculpas a sua nora por ter menosprezado
tanto ela quanto seu filho em relacdo a como o casal vivia no pais e diz que sua esposa,
Elizabeth, sugeriu para que falassem com o chefe do escritério na Fundagédo Ford!™ no Chile.
No outro dia, o pai do desaparecido se dirige até a instituicdo e consegue falar com outro
funcionario, que comunica a ele que, segundo informantes, Charles foi assassinado no dia 19
de setembro. Ed fica inconsolavel, implora para falar com esse informante, mas 0 membro da
fundacdo diz que € perigoso aproximar tal contato. Ele vai entdo até a embaixada participar de
uma reunido. O embaixador o apresenta a um jornalista infiltrado em grupos de esquerda que
afirma que seu filho esta séo e salvo, mas ele ndo acredita e exige explicacdes sobre a morte
de Charlie pelos militares, além de acusa-los pela participacdo direta ao golpe de Estado. O
embaixador nega as ilacdes, porém responde que se ndo fosse esse incidente, o empresario
jamais saberia o que esta acontecendo no local. Também ressalta que eles estdo defendendo os
interesses de varias empresas multinacionais, que fazem parte do interesse dos Estados
Unidos. Ap6s uma longa explanacéo sobre as possibilidades e suposi¢des que estdo em torno
do paradeiro de Charlie, essa seria a primeira grande transformacéo estrutural da narrativa, o
convencimento de Ed de que nada era o que aparentava ser.

Quando retorna ao hotel, flagra Beth sendo levada por dois homens, inspetores de
policia, que iriam direciona-la ao quartel para interrogatério. Ed tenta ndo permitir o mandato
e liga para o cbnsul Putnam, que insiste em que ela deva fazer a pericia. O pai e a esposa de
Charlie acabam indo juntos. Ja na delegacia, Ed recebe uma ligacdo de la mesmo. Era o
13 A Fundacdo Ford é um programa estadunidense, que existe desde 1934, de atuacio social e de auxilio
financeiro para democracias ao redor do mundo. O drgéo é acusado de ser um suporte para a CIA e de ajudar no

estabelecimento das ditaduras no Conesul. Disponivel em: https://www.fordfoundation.org/. Acesso em 09 jun.
2018.
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consul Putnam mais uma vez, informando que haviam identificado o corpo de seu filho,
através de impressdes digitais. O jornalista foi realmente assassinado no Estadio Nacional e
enterrado em uma parede. Ed chama Beth, chorando e diz: “nds vamos para casa”.

No aeroporto, os diplomatas avisam que o corpo chegara a Nova York em alguns dias e
ainda cobram uma taxa adicional de quase mil dolares. Ed paga o tributo. Depois, encontram
Kate Newman na sala de embarque, que iria para La Paz. O pai de Charlie avisa a Tower e
Putnam que iria processa-los, com a iludida esperanga de que “vive num pais onde poderia
colocar gente como eles na cadeia”. A narragdo “em off” no final do filme explicita que o sr.
Horman colocou na justica onze autoridades, incluindo o ex-presidente Kissinger, por
negligéncia e cumplicidade para com a morte de seu filho, mas a acdo foi rejeitada pois as
informacdes registradas sobre a morte de Charlie foram classificadas como segredo de estado.
O corpo chegou apenas sete meses depois aos Estados Unidos, ndo podendo assim ser
realizada uma autopsia precisa.

E possivel observar que o diretor preocupa-se na pelicula em mostrar os dois lados de
uma narrativa. Enquanto a familia Horman tenta procurar desesperadamente o seu ente
querido, a diplomacia estadunidense tenta omitir a morte de Charlie, efetuada pelos militares
chilenos. Gavras procura assim produzir ndo somente um filme, mas também uma denuncia,
assim como Estado de Sitio, com representacbes muito fortes e marcantes de violéncia
policial ordenada pelos regimes de excecao.

A obra de Costa Gavras, Desaparecido — Um grande mistério, tem os protagonistas
bastante ativos e com uma progressdo que capta a atencdo a medida que vao descobrindo as
pistas sobre a morte de Charlie. O diretor mais uma vez investe no ambiente bastante
carregado com a forte participacdo de atuaces militares e na participacdo dos Estados Unidos
como se fosse um personagem que interfere nos episodios enfatizados na pelicula. A presenca
brasileira também é frisada, como na analise anterior. Os acontecimentos ocorrem de forma
fenomenoldgica ou comportamental, pois os fatos ocorrem a maneira inconsciente dos
personagens principais, que reagem de maneira automatica ao que estd em foco. As
transformacdes que o cineasta orienta ocorrem aqui como processo, pois a dimensdo das
acOes acaba mudando conforme a historia avanca e se desenvolve, cumprindo assim um
regime narrativo forte e bem estruturado sobre a negligéncia do governo estadunidense em
relacdo & morte de Charles Horman.

Doravante, procurou-se avaliar os filmes do diretor Konstantin Costa Gavras através
dos métodos de analise indicados por Casetti e Di Chio. O enfoque foi totalmente direcionado

para a narrativa filmica e as caracteristicas inseridas nela, como 0s personagens, 0S
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acontecimentos e as transformacGes. Tanto Estado quanto Desaparecido possuem regimes
narrativos fortes, além de uma semelhanca no que tange o foco denunciativo de ambos os
filmes sobre 0s excessos repressivos de governo e sobre a participagdo dos Estados Unidos
em ambos os enredos. Porém, enquanto o primeiro filme preza pelo desencadeamento
intercontinental da represséo (representado pela figura de Philip Santore) e pela acdo de um
movimento — ou seja, nas transformacdes —, 0 segundo da énfase aos personagens que sofrem

ao buscar seu parente desaparecido nas sombras de uma violenta ditadura.
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CONSIDERACOES “NAO” FINAIS

Um dos principais intuitos deste trabalho, como foi mencionado no inicio, seria de
preencher lacunas no que tange aos estudos historiograficos sobre algumas de obras de Costa
Gavras, cineasta que trata recorrentemente em suas peliculas sobre assuntos inseridos no
campo histérico. Todavia, este texto esté longe de ser definitivo sobre os filmes abordados, tal
qual o modo que artigo histérico deveria enfatizar. Ou seja, colocar em foco o “ndo-término”
ao invés do encerramento de uma pesquisa. A abordagem aqui se refere a uma visao subjetiva
perante as fontes acessadas e a analise dos longas-metragens e poderia ser realizada por um
autor diferente que o resultado seria igualmente divergente ao que esta sendo sugerido por
aqui.

Os métodos adotados para analise e paralelismos com a operagéo historiografica podem
ser encaixados para com diversas obras que colocam a Historia, de maneira direta ou indireta,
como foco de seu enredo. S&o trabalhos como este que objetivam ratificar a utilizacdo do
cinema como objeto de pesquisa e produto da sociedade, além de realcar outras visdes
relativas a producdo do conhecimento para facilitar 0 manejo de tratamento perante essa
tematica, ainda em constante processo de desenvolvimento empirico.

As problematizacbes em relacdo a abordagem escrita da Historia tradicional séo
avaliadas de forma interessante por Robert Rosenstone, um dos principais referenciais

teoricos do trabalho, onde salienta categoricamente que

(...) a histéria escrita, a histéria académica ndo € algo solido e sem problemas, e
certamente ndo € um “reflexo” de uma sociedade passada, mas a construgdo de um
enredo moral sobre o passado a partir de vestigios que sobrevivem. A historia (tal
como a praticamos) é um produto ideoldgico e cultural do mundo ocidental em um
momento especifico do seu desenvolvimento, no qual a no¢do de verdade
“cientifica”, baseada em experiéncias replicaveis, foi transformada para as ciéncias
sociais, inclusive a histéria (na qual nenhuma experiéncia desse tipo é possivel). A
historia ndo passa de uma série de convengdes para se pensar sobre o passado. (...) A
verdade da historia ndo reside na verificabilidade de dados individuais, mas na
narrativa global do passado®™.

Impressiona, grosso modo, a significancia dos filmes abordados aqui para o auxilio da
compreensdo de momentos tdo traumaticos na vida de muitas pessoas quanto foi o periodo
repressivo em que viveu os paises da América Latina, sobretudo Uruguai e Chile que sdo o
foco deste escrito. Logicamente, as obras podem ser consideradas datadas e até mesmo

exageradas no que tange a caracterizacdo dos personagens. Mas, eles trazem uma parcialidade

174 ROSENSTONE, op. cit., p. 195.
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importante que consegue desmascarar de forma representativa 0s pormenores dos regimes e
colocar em foco a presenga de aspectos importantes que configuraram 0s autoritarismos,
como a participacdo de autoridades brasileiras e estadunidenses cedendo suporte as praticas
de perseguicdo e de tortura. Isso possibilita a amplitude do entendimento sobre os terrorismos
de Estado a nivel mundial, pois a formulacdo dos filmes foi realizada por um cineasta
consagrado no meio intelectual e reconhecido em premiacgdes populares como o Oscar.

N&o tratar os paralelos entre o filme e a disciplina cientifica seria cegar-se as novas
demandas de perspectiva sobre a historiografia em relacdo as artes que possuem um forte
apelo popular. Negar a importancia do trabalho de construcdo de uma pelicula sobre algum
contexto historico seria posicionar-se de maneira hipdcrita relacionada ao modus operandi de
producdo do texto historiografico. Por isso, por mais que numa primeira audi¢do soe estranho
e seja de passivel ponderacéo, avaliar o cineasta como historiador ndo € tdo absurdo quando
percebemos que fazer um filme € um método tdo historiografico quanto um texto ou um
artigo.

A relacdo Cinema-Histdria continuard sendo debatida de maneira constante entre os
intelectuais que manejam o assunto. Ha de se constatar 0 avanco sobre o tema, principalmente
nas discussdes que envolvem a historiografia, buscando almejar uma leitura cinematografica
da historia - termo proferido por Marc Ferro - mais agucada e desenvolvida, para deixar ainda

mais solido o argumento de que o filme é uma fonte, um produto, um sujeito da Historia.
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