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RESUMO

O presente trabalho procura explorar as relacdes entre produgdes artisticas, posi¢éo da
critica e mercado cultural na contemporaneidade. Esses vinculos sdo suscitados a partir da
forma como o diario Quarto de Despejo, da escritora Carolina Maria de Jesus, vem sendo
abordado. Nesse sentido, as articulacdes formuladas neste estudo sugerem uma leitura dos
contratempos enfrentados pela critica diante de obras criadas por minorias politicas,
indicando a dificuldade para adentrar nas questdes estéticas, focalizando-se em uma leitura
predominantemente de carater socioldgico. Ainda, especulam-se as intencdes contrarias a
essa posicao, normalmente suscitadas por agentes financeiros da arte, que acabam por gerar
uma recepcdo envolvida com uma estetitizacdo de obras que carregam consigo poténcias
politicas auténticas, no entanto apagadas no processo de homogeneizacdo mercadoldgica
cultural. Por fim, o foco volta-se para a obra de Carolina, no intuito de analisar de que forma
essas relacbes afetam sua recepcdo, acrescentando uma possibilidade de leitura capaz de
compreender sua obra, na medida do possivel, de forma integral, aliando o plano social ao
estetico.

Palavras-chave: Critica. Literatura. Carolina Maria de Jesus. Quarto de Despejo.
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1. Introducéo

E sabido que as criagBes artisticas podem ser afetadas por agentes externos antes e
depois de suas aparicdes ao publico. Essas influéncias podem gerar consequéncias nao
apenas positivas, mas também negativas no processo de consolidacdo de obras em seus
territorios de atuacdo. S&o inimeros os casos em que determinadas obras foram vistas
mediante uma determinada ética de leitura suscitada pelas conjunturas histéricas e, com o
passar do tempo, passaram por revisdes. Parte dessa Idgica esta envolvida com as producdes
teoricas capazes de alterar as formulagdes de um campo visto como conectivo entre obras e
publico: a critica. No Brasil, esse campo teve um reconhecido canone, entre eles nomes como
Antonio Candido e Roberto Schwarz. Antes referéncias, hoje ja& ndo carregam a mesma
estima de grande parte de uma nova geracdo académica habituada com discursos anticritica,
fomentados por tedricos que despontaram a partir da metade do século passado. As novas
teses sugerem mdaltiplos niveis de poder na sociedade mantidos pela linguagem, incluindo as
leituras analiticas de obras reconhecidas que acabaram por criar um certo conjunto de textos
consagrados na historiografia literaria. Uma série de questionamentos, que serdo discutidos
no decorrer do estudo, encurralaram essas vozes, criando um clima pouco propicio para o
trabalho de anélise artistica. Em reformulacgdo, esse campo tornou-se fonte de instabilidade e,
por fim, atraiu o interesse de agentes distintos.

Entre eles, a Sociologia, antiga vertente tedrica, ganhou preponderancia. Tomados
seus aspectos, a atencdo das leituras foi redirecionada para suas importantes formulagdes
sociopoliticas, em detrimento de suas analises formais. Simultaneamente, passaram-se a
valorizar obras que carregassem uma coeréncia nessa tentativa de uma possivel quebra no
poder dominante envolvendo as artes. Ocorre que esse processo nao passou despercebido
pelos velhos agentes do mercado cultural, que se dispuseram a desenvolver mdultiplas
estratégias de apropriacdo no intuito de participar dessa estrutura. Devido a sua posicao de
poder financeiro, esses agentes ndo apresentaram grandes dificuldades em se adaptar as
novidades propostas pelas novas tendéncia, utilizando-se de um percurso perverso:
primeiramente, infiltram-se, depois, tornam-se invisiveis e, por fim, passam a operar o
funcionamento desse sistema.

Quando iniciaram essas novas configuragdes, em 1960, a escritora Carolina Maria de
Jesus publica sua obra mais reconhecida, Quarto de Despejo, e, como se pode inferir, acaba
por participar desse sistematico quadro. Por ser uma mulher negra de baixa escolaridade, mae

solteira de trés filhos, catadora de lata e moradora de favela, Carolina teve sua obra reduzida
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a esses atributos pelo mercado editorial e, em parte, pela critica. E certo que sua
representatividade tem importancia incomum na literatura brasileira, dominada por homens
brancos de classes sociais mais abastadas, ainda assim, sua escrita permite uma leitura mais
ampla, envolvendo suas operagdes estéticas, ausentes majoritariamente na recepcao de sua
obra. Essa tarefa, mesmo que apresente um nivel de exigéncia elevado, necessita ser realizada
para que os dispositivos criativos de Carolina sejam colocados em evidéncia. O presente

trabalho buscara, no fim, esbocar uma linha coerente com essa proposta.



2. O impasse da critica

A posicdo da critica literaria diante das criagOes artisticas de grupos subalternos
envolve uma série de questbes epistemoldgicas necessarias para a compreensdo desse
encontro desigual em termos de poder. A partir dos anos 60, essa problematica ganha forca
com as correntes pos-estruturalistas responsaveis pela tentativa de desconstrucdo do
logocentrismo ocidental, que jogava para baixo o pensamento do outro-cultural. Desde enté&o,
essas interrogacoes foram sendo reformuladas quando subjetividades de ordem sexual, racial
e étnica, antes ignoradas, passaram a ter certo reconhecimento, principalmente nas Gltimas
décadas, envolvendo-se academicamente no debate até entdo encerrado em grupos da elite
intelectual. Como consequéncia, a teoria critica precisou enfrentar alguns obstéaculos:
representatividade, distanciamento analitico ideal, paternalismo, valor de verdade. Nesse
contexto, ndo faltou critico bem-intencionado buscando afastar-se dos poderes impressos em
suas valoragdes artisticas. Os trabalhos de Hal Foster, O Retorno do Real (2017) e Bad New
Days (2015), em determinados pontos, defrontam essas questdes ao se perguntar se “algum,
critico, tedrico ou historiador podera alguma vez escapar dos juizos de valor?” (FOSTER,
2017, p. 210). Em sua mais recente publicacdo, o autor analisa tedricos como Bruno Latour e
Jacques Ranciere, ambos contemporaneos e defensores de uma critica anti-fetichista,
denominada também como Pds-Critica. Sua principal preocupacdo estd em desmistificar a
construcdo de uma critica bondosa e livre de fetiches com sua prépria teoria, ao afirmar que o
metacritico, ao denunciar um fetichismo dentro de algum método ou disciplina,
automaticamente € envolvido por uma “espiral retdrica da propria critica com a qual deseja
romper“ (FOSTER, 2013, p. 169). A -resposta a essa afirmacao aproxima-se da questionavel
ideia de razdo cinica, que mantém uma posicao de reconhecimento-e-renegagio (sei, mas...).
No caso da pds-critica, a réplica poderia ser formulada da seguinte maneira: “sei que ao
defender um método livre de fetiches, estou preso a outros, mas...”. Essa postura, portanto,
seria fruto de uma tentativa de lidar com exigéncias contraditorias, protegendo-se do que

poderia ser considerado um embaraco teorico:

A razdo cinica ndo elimina, mas renuncia ao poder de acdo — como se ele
fosse um pequeno preco a pagar pelo escudo que o cinismo poderia fornecer,
pela imunidade que a ambivaléncia poderia garantir. Entretanto, essa ndo é
uma condicdo necessaria, e ndo ha motivo para que as cisdes do sujeito

tornem a pessoa politicamente disfuncional. (FOSTER, 2017, pp. 206-207)
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O niilismo ou a apatia geral da critica anti-fetichista ndo altera em nada a sua situacéo.
Sustentar essa inércia sem poder transformador é arrendar — o mercado de arte que o diga —
um local que precisa ser repensado para funcionar. De certa forma, essa posicao de rendncia
parece revelar certa fraqueza de espirito ou desleixo em procurar uma saida, mesmo correndo
riscos de cometer equivocos. Por mais arriscado e problematico que possa ser adentrar em
obras como a da escritora Carolina Maria de Jesus, é possivel usar o espaco académico
adquirido por privilégios historicos de forma respeitosa. De outro modo, apartar-se de uma
obra dessa magnitude seria, naturalmente, perpetuar a mesmice universitaria centrada em
velhos catalogos de autores consentidos pela prudéncia. Ou, ainda, defender o isolamento de
um mundo que ndo é considerado seu em uma preventiva distancia capaz de anular sua
poténcia de tensdo critica, como quem diz: “ndo se aproxime do meu confortavel territorio”.
Spivak ja havia alertado em Pode o subalterno falar? (2010) sobre a violéncia epistémica
envolvida no “projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se construir o sujeito
colonial como Outro” (SPIVAK, 2010, p. 47). A consequéncia de tal gesto teria o efeito de
criar uma narrativa da realidade como norma em que o Outro ndo participaria, pois sua
condicdo de sujeito seria apagada de forma totalmente assimétrica. Ao explanar a funcdo do
intelectual perante a representacdo do subalterno, a autora nega que seu papel seja de
abstencdo da acdo. Nesse momento, aproxima-se de Foucault, citando um trecho de seu

estudo sobre Pierre Riviére:

Tornar visivel o que ndo é visto pode também significar uma mudanca de
nivel, dirigindo-se a uma camada de material que, até entdo, ndo tinha tido
pertinéncia alguma para a historia e que ndo havia sido reconhecida como

tendo qualquer valor moral, estético ou historico (SPIVAK, 2010, p. 61).

Tendo esse pensamento como norte, este trabalho buscara uma criticalidade que seja
politicamente relevante, levando em consideragdo os questionamentos feitos a esse campo,
principalmente naquilo que ndo compete ser desenvolvido por tratar-se de uma forma
conceitual que escapa das possibilidades reais de analise. Como forma de dar um discreto
primeiro passo, serd realizada uma exposicdo do que podem ser consideradas lacunas
deixadas pela critica no panorama atual das artes, mesmo que o presente trabalho possa
revelar apenas uma pequena parcela de questdes que ainda estdo e precisam ser

desenvolvidas.
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2.1. O Outro aparentemente proximo

A politica da alteridade nas pesquisas académicas trouxe certo mal-estar para 0s
grupos subalternos. A tentativa de compreender o outro-cultural gerou uma série de
desentendimentos entre pesquisadores e pesquisados. Conforme ja exposto em excerto
supracitado, vem sendo revisada a postura analitica da Antropologia de projetar a cultura que
ndo é sua como outra. Questionada por quem foi considerado objeto de pesquisa, essa
metodologia pode ser considerada um tipo de “teatro virtual de projegdes e reflexdes durante
pelo menos as duas ultimas décadas” (HAL FOSTER, 2017, p. 169). As vozes insatisfeitas
com essa situacdo emergiram de varios lados — em ambito académico, atraves dos estudos
pos-coloniais, que reivindicaram suas autodefini¢cdes. Desse modo, a revisdo dos estudos pos-
estruturalistas torna-se fundamental para o entendimento dos problemas conceituais
aparentemente encobertos por uma postura condescendente. Torna-se clara a prepoténcia
intrinseca da demagogia, como afirma Spivak em Quem reivindica a alteridade (1989), por

exemplo, sobre a figura da mulher de classe subalterna:

A relacdo dessa figura com a producdo académica é complexa. Em primeiro
lugar, ela é um objeto de conhecimento; em segundo, a maneira do
informante nativo, sujeito de histérias orais, essa figura € considerada
incapaz de desenvolver estratégias em relacdo a nés; finalmente, a figura da
mulher de classe subalterna é um sujeito/objeto imaginado no campo da
literatura. (SPIVAK, 1994, p. 192)

Entre as contestacBes de Spivak, notamos uma forma de repressdo ndo-declarada: a
atitude intelectual de curiosidade e dominagdo. Desde a exposicdo de Damien Hirst na 572
Bienal de Veneza, apresentando a cépia de uma escultura yoruba da Nigéria denominada
Cabeca Dourada, passando pelo neo-primitivismo de Tambellini, até chegar ao luxuoso
Museu du quai branly, em Paris, com obras da América Latina, Africa, Asia e Oceania,
podemos notar uma visdo estética unificadora, sem as devidas chaves interpretativas de
tensdo colonial, que acabaram por gerar “o outro confortavel para a pds-modernidade
transnacional” (SPIVAK,1944, p. 193). Ou seja, o que deveria ser um intrincado processo de
formulacdo receptiva, perde sua complexidade devido ao esvaziamento do contetdo histérico

em proveito de uma ideia universalizante de estética atemporal.
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Em um contexto de avanco das redes de globalizacdo em direcdo ao mercado
artistico!, incluindo obras realizadas por minorias, é necessario levar em conta a constatagio
de que as reivindicacOes identitarias ndo deixam de ser entendidas pelas formas de poder e,
posteriormente, utilizadas por elas, como Foster também alerta. Seu propdsito é mostrar as
subjetividades historicamente ignoradas “em relagao a dindmica do capital, sua reificagao e
fragmentagdo de posi¢oes fixas” (FOSTER, 2017, p. 195). Isso pode ser visto na falsa
liberdade de circulacéo das nagdes p6s-queda do muro de Berlim. Transportada essa questdo
para o plano artistico, localizamos 0 momento em que obras de arte de localidades distintas
em termos de poder se movem ao ponto de serem colocadas lado a lado. A consequéncia
dessa operacdo € de apagamento das diferencas estruturais histéricas, motivando um
problema de falsa-aproximacéo, pois, no fim, a obra realizada em territorio colonizado jamais
sera o paradigma comparativo. Trata-se, portanto, de projetar, de forma parcial, a si mesmo
no outro e nunca o contrario. E o que ocorre, por exemplo, com o interesse das vanguardas
modernistas quando captam na arte africana seus valores formais e expressivos, ou, cComo 0s
surrealistas, ao criar uma “analogia racista entre 0os povos “primitivos” ¢ os estagios primais
da vida psicossexual” (FOSTER, 2017, p. 196). No fim, o Outro sera sempre o exotico que
podera ser trabalhado de forma lddica.

Em A Sociedade sem Relato (2012), o antrop6logo Néstor Garcia Canclini estimula
essa discussao, explicando o titulo da obra, em torno da ideia de uma auséncia de relatos que
comportem as diversidades culturais na contemporaneidade. Quando analisa 0 ja citado
Museu du quai branly, percebe, em espacos reservados as culturas ndo-europeias, uma
escassez na comunicacdo dos “significados das pecas e 0s entendimentos ou conflitos
historicos entre culturas” (CANCLINI, 2012, p. 103), criando uma regularidade estetizante.
Como prova dessa afirmacdo, cita um espaco destinado as obras da republica de Benin
consideradas pela curadoria como surpreendentes devido a audacia formal, sendo capazes de
evocar o pintor Pablo Picasso. Nesse ponto, mais uma vez, percebe-se a forca do capitalismo
global, que tem como mote o privilégio do simbolo em detrimento do contetdo e da funcéo.
Quando as chaves interpretativas da colonizagdo sdo apagadas no intuito de atrair
determinados publicos, presenciamos um tipo de acdo nada benevolente com seu objeto de

interesse, pois retrai suas identidades culturais ao omitir sua inscri¢do original.

1 Ver Chin-Tao Wu, Privatizacéo da cultura — a intervencgdo corporativa nas artes desde os anos 80 [2006],
trad. Paulo Cezar Castanheira. Sdo Paulo: Boitempo Editorial. Nesse trabalho, temos um bom panorama do
entrelagamento da iniciativa privada nas atividades culturais. Seu foco esta na forma como o governo inglés de
Thatcher seguiu 0 modelo norte-americano de Reagan ao abrir as instituicGes artisticas publicas a iniciativa
privada, permitindo que empresas passassem a formular o discurso cultural de ambos os paises. Embora a
pesquisadora demarque esse dinamismo em territorios britanico e estadunidense, ja podemos afirmar - e parte
desse trabalho buscara endossar essa tese - que essa tendéncia tem se espalhado globalmente, incluindo paises
da América Latina, como o Brasil.
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No Brasil, inUmeros sdo os exemplos de obras adotadas com interesses ambiguos. O
trabalho ficcional de Machado de Assis, por ser um dos expoentes da literatura nacional, é
um exemplo dessa cooptacdo ao repertorio de classicos universais. A engrenagem que 0
ascende € a mesma que o separa de seu alicerce formativo historico-social. No artigo Leituras
em Competicdo (2012), Roberto Schwarz comenta os descompassos criados na aproximacao
entre o personagem Bento Santiago, de Dom Casmurro, e Otelo, de Shakespeare, realizados

no famoso estudo de Helen Caldwell?:

Bentinho nédo é Otelo, Capitu ndo é Desdémona, José Dias e 0 Padua nédo
sdo lago e Brabantio, nem o Rio de Janeiro oitocentista ¢ a Europa
renascentista. O século XIX e seu sistema de sociedades distintas entre si e
no tempo entram pela outra porta, e mal ou bem a cegueira do universalismo
para a historicidade do mundo fica patente, sem prejuizos de eventuais
descobertas sensacionais. As diferengas entre Machado, Shaskespeare e
demais classicos ndo importam uma a uma, ho Vacuo, a maneira
elementarista, como aspectos de um s6 e mesmo conjunto: elas tém
desempenho estrutural-histérico, sugerindo mundos correlativos e separados,

gue esteticamente seria regressivo confundir. (SCHWARZ, 2012, p. 27)

O pensamento de Schwarz sintetiza pontualmente a primeira imprudéncia de
apreciacao artistica aqui apontada: a valorizacdo estética que se permite ndo incluir o
dinamismo da experiéncia cultural imediata em sua fase de criagdo. A consequéncia desse
processo sobrevém ao apagamento das forcas anti-establishment de obras assinaladas para
compor o rol dos classicos universais. Dai provém sua ambigua aproximagdo: perto
esteticamente, mas incompleto contextualmente. Sua perda é significativa e, em parte, é
recuperada por uma vertente tedrica que comporta as estruturas histéricos-sociais ignoradas.
Resta especular até que ponto esse outro movimento realiza com eficacia a algada de chegar

mais proximo da totalidade de uma obra.

2.2. O Outro aparentemente distante

Na busca por encontrar tendéncias artisticas na contemporaneidade, é possivel

evidenciar um enfeixe sugestivo entre trés agentes distintos e correlacionados: artistas de

2 Helen Caldwell, The Brazilian Othello of Machado de Assis. Berkeley: University of California Press, 1960.
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determinadas origens, indudstria cultural e critica. De forma crescente, tém-se valorizado —
tanto pela recepcdo critica como pelo mercado editorial, fonografico, cinematografico e
museoldgico — producgdes advindas de grupos minoritarios. Como forma de exemplificacdo
dessa tendéncia em um desses campos, tome-se a agitagdo ocorrida no panorama musical do
Brasil devida a promocéo, nos ultimos dois anos, de dois ritmos genuinamente originarios
das periferias. Em 2016, o Funk paulista tornou-se sucesso mundial com clipes que
ultrapassaram na plataforma YouTube o numero de visualizagbes de grandes nomes do Pop
internacional. Em 2017, o Rap se reinventou ao valorizar artistas de fora do eixo Rio-S8o
Paulo, atraindo a atencdo de investidores que souberam aproveitar, ap0s inUmeros
lancamentos de albuns notdrios, o ambiente criado naquilo que se denominou o ano lirico do
género. A critica, que ndo se envereda em caminhos analiticos meramente formais,
acompanhou de perto a ascensdo desses grupos focalizando especialmente sua atencdo as
questdes sociais envolvidas nas obras. Por um lado, a inclinacdo europeia segue um
universalismo tedrico com potencial de dissolucdo das diferencas culturais em paises
subjugados pelas poténcias capitalistas. Por outro, podemos ver as forgas contrarias a esse
dominio subsistir ao esteticismo que subtrai, de forma cinica, os desacordos entre ambas as
partes.

No caso da América Latina, segundo Canclini, essa obstinacdo anti-formalista provém
de um processo, que se deu em torno da década de 80, de redemocratizacdo pds-ditaduras,
qguando o pensamento social sobre a cultura foi reforcado como resposta aos anos repressivos.
Aliado a essa tendéncia, ampliou-se o0 acesso a educacdo, além de expandirem-se as
industrias comunicacionais, fazendo com que o publico passasse a fazer parte efetiva do
processo artistico. A partir de entdo, os movimentos de esquerda viram novamente na questao
social uma forma de valoracdo artistica. A tematica das obras e as biografias dos autores —
especificamente oriundos de grupos subalternos — se tornaram entdo o grande mote de
apreciacdo, enguanto os elementos estéticos foram deixados para um segundo plano. Nesse
contexto, agentes econdmicos entram em cena ao perceberem esse deslocamento valorativo
nas artes, realizando estratégias de marketing cultural na tentativa de readaptar suas acfes ao
gosto desse novo publico. Como exemplo, Canclini analisa a revisdo de Frida Kahlo nos anos
2000, fundamentada na antiga imagem romantica do autor sofrido e maldito. Sua imagem, ao
ser cooptada, passa a figurar em vestuarios, aderecos, alimentos, bebidas e até perfumarias, e,
como consequéncia, observa-se hoje uma crescente valorizacdo de seu conceito de criagdo
mitico em detrimento de sua producao artistica.

A liberacdo dos movimentos identitarios e a consequente resisténcia por conta do

poder sdo assuntos pelos quais Hal Foster também demonstra certa preocupacdo, quando
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relembra, nos dois estudos aqui apontados, a fala de um assessor (provavel Karl Kove) de
George W. Bush, naquilo que foi considerado um furo editorial por parte de Ron Sussekind,

editorialista do Wall Street Journal:

Somos um império agora, e quando agimos, criamos nossa propria realidade.
E enquanto vocés estudarem essa realidade — judiciosamente, como vocés o
fardo — agiremos novamente, criando outras novas realidades, as quais vocés
poderdo estudar também, e é assim que as coisas vdo acontecer. (FOSTER,
2013, p. 174)

Uma das armas desse império €, mesmo que ndo aparente, a internet. Vista, por
exemplo, por Dona Haraway, em Manifesto Cibourgue (1985), principalmente como uma
forma de agenciamento politico positivo, hoje, ja soma motivos de sobra para causar
desconfiancas de sua total benevoléncia. O estado virtual de vigilancia em massa cria
mediacdes invasivas em que cidaddos-consumidores tornam-se transparentes ao serem
observados virtualmente por esses sistemas, que, agora, ja sabem “o que comemos, onde
compramos, assim como nossas preferéncias sexuais e as rea¢des ao mal-estar politico”
(CANCLINI, 2012, p. 195). Isso nos leva a crer que, se a valorizacdo da hibridez cultural,
étnica e sexual entrou no sistema de imagens reificadas em prol dos grandes investidores
econdmicos, é preciso saber agir diante desse enredado encontro para que ainda reste alguma
forma de escapar dessas organizacdes comprometidas de forma ambigua com a arte, devido a
durabilidade desse processo ser proporcional ao retorno financeiro.

Uma possivel saida para essa solucdo seria ampliar a territorialidade das obras, como

Canclini propGe ainda sobre Frida Kahlo:

As respostas centradas nos acidentes e enfermidades, o narcisismo dos
insistentes autorretratos, 0s amores e a militancia, resultam insuficientes.
Estamos no momento em que se retardam as explicacbes mediante
condicionamentos histéricos de industrializagdo das imagens: para avangar,
devemos nos confrontar com o trabalho enigmatico que, por agora,
seguimos chamando arte. E 0 momento em que retornamos da sociologia da
arte para a estética. (CANCLINI, 2012, p. 57)

A inquietacdo de Canclini ganha cada vez mais relevancia quando polémicas
frequentemente despontam neste inicio de século, como, por exemplo, o circo armado no ano

de 2017 em museus brasileiros. No inicio de setembro, a exposicdo Queermuseu —
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cartografias da diferenca na arte brasileira, que reunia mais de 85 artistas, foi cancelada
pelo Santander Cultural de Porto Alegre apds uma parcela do pablico classificar as obras
como apologia & heresia, zoofilia e pedofilia. Poucos dias depois, no MAM em S&o Paulo, foi
a vez da performance La Béte, na qual o artista Wagner Schwartz se apresenta nu, sofrer
ataques, ap0s uma crianca interagir com o performer. Ainda em setembro, mais trés
manifestacdes artisticas foram recriminadas por setores conservadores do pais, a saber, a peca
O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu, de Natalia Mallo, quadros da mostra Faca vocé
mesmo sua Capela Sistina, de Pedro Moraleida, e a pintura Pedofilia, de Ropre. Esses casos
renderam prisdes de artistas, brigas judiciais, cancelamentos das exposicdes, bate-bocas
acalorados e até mesmo agressdes entre as partes discordantes. Em meio aos
desentendimentos, foi possivel ver um tipo de consonancia entre os lados: a auséncia do
debate estético. Basicamente, levaram-se em consideracdo apenas questdes relativas a
conduta moral e politica dos artistas. Ocorreram tentativas de concentrar-se no que se entende
por arte e gosto estético, no entanto, grande parte dos argumentos foram direcionados as
possiveis violagBes dos preceitos fixados para uma boa relacéo entre cidaddos de uma nacao.

Essas constatac@es nos levam a crer que o mercado de arte agrega obras cuja tematica
parece carregar valores politicos relevantes na contemporaneidade, sem, todavia, enfrentar de
maneira séria suas promocdes. O caso da exposicdo Queermuseu pode-nos trazer um bom
exemplo do que costuma acontecer nessas interligacdes: a exposicdo é aberta com ares de
fomentacdo de um debate atento as teméticas das minorias, mas, frente a onda de boicotes
promovida por grupos conservadores, 0 banco Santander Cultural resolve cancelar a mostra,
emitindo uma breve nota® de desculpas a quem se sentiu ofendido. Os quatro paragrafos
argumentativos da nota também ndo contemplam os processos estéticos dos artistas, dando
énfase, mais uma vez, as tensdes de ordem moral causadas pelas obras. Tudo isso se agrava
guando a critica perde suas acGes, entrando no debate regido por diretrizes de agentes nao-
transformadores. Logo, a oportunidade de estimular uma discussdo acerca da integralidade da
obra é perdida por litigios moralistas.

O abandono do modelo estético pode informar também um outro efeito paradoxal
nada agradavel para as correntes tedricas ditas progressistas, a saber, uma forma de
segregacionismo pautada na ndo-concessao de seus estimados espacos, neste caso, 0 artistico.
Formula-se, em sintese, nos casos de criagdes de grupos subalternos, o pensamento de que,
quando um autor se empenha em escrever uma obra, pintar uma tela, dirigir um filme, néo

esta fazendo arte, mas tdo-somente retratando sua realidade social, tendo, no fim, importancia

3 Disponivel em: <  https://www.facebook.com/SantanderCultural/posts/2017-09-10-nota-sobre-a-
exposi%C3%87%C3%830-queermuseu/732513686954201/> Acesso em: 18 jun. 2018.



16

unicamente politica no ato. Esse fato sera mais bem explanado nas préximas secdes, pois € o
estimulo maior deste trabalho, visto que se trata de uma ocorréncia cara a escritora Carolina
Maria de Jesus. Por enquanto, vale recuperar as adverténcias a respeito desse assunto dadas
pelo ensaista martinicano Franz Fanon em Pele Negra, Mascaras Brancas (2008):

A esse respeito formularei uma observagdo que ja encontrei em muitos
autores: a alienagdo intelectual é uma criacdo da sociedade burguesa. E
chamo de sociedade burguesa todas as que se esclerosam em formas
determinadas, proibindo qualquer evolucdo, qualquer marcha adiante,
qualquer progresso, qualquer descoberta. Chamo de sociedade burguesa
uma sociedade fechada, onde néo é bom viver, onde o ar é patrido, as idéias
e as pessoas em putrefacdo. E creio que um homem que toma posic¢ao contra

esta morte, € em certo sentido, um revolucionario. (FANON, 2008, p. 186)

Esse € o ponto crucial do racismo na teoria critica: ndo aceitar em seu mundo a
aproximacgdo das diferencas. Ainda, na esteira de Fanon, essa posi¢cdo versa sobre o
enclausuramento do negro em seu passado e sua corporalidade, simbolizando o que seria 0
oposto de uma ideia de intelectualidade, permitida somente aos brancos europeus. Esses
casos acontecem com inumeros artistas do plano literario, entre eles, Maria Firmina dos Reis,
Stela do Patrocinio, Concei¢do Evaristo, Paulo Lins, Ferréz, Lia Viera, Luiz Alberto Mendes.
Com Carolina Maria de Jesus, o descaso permanece 0 mesmo quase sessenta anos passados
de sua primeira publicacdo. Na balanca desse panorama, escassas forcas fazem oposicéo a
ponta habitada por um turbilhdo encerrado em suas narrativas incapazes — como vimos, por
uma série de motivos — de modular a importancia entre forma e experiéncia cultural. Desse
modo, o presente trabalho tem o intuito de dar um pequeno peso no prato da critica

empenhada em alterar esse insatisfatorio quadro.
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3. Carolina Maria de Jesus na sua epoca

Nascida em 1914, na cidade de Sacramento, em Minas Gerais, Carolina, filha de pais
negros, herdou na pele a opresséo racista sofrida por seus antepassados em um pais que, no
ano de seu nascimento, nao havia completado nem trés décadas desde a promulgacéo da lei
que aboliu a escraviddo. A partir de sua biografia escrita por Castro e Machado (2007),
sabemos que sua infancia na cidade mineira foi adversa: chegou até a ser presa por suposto
furto a um padre da regido. Ainda assim, Carolina teve a oportunidade de ingressar no
Coléegio Alan Kardec quando uma cliente de sua mae, na época lavadeira, resolveu custear as
despesas da futura escritora. Na escola, Carolina completou os dois primeiros anos do Ensino
Fundamental, mas acabou ndo dando prosseguimento as séries seguintes. No ano de 1947,
sua méae falece e Carolina resolve tentar a vida em Séo Paulo, trabalhando como empregada
doméstica. Na casa do médico Euryclides de Jesus Zerbini, conhecido por ser o responsavel
por realizar o primeiro transplante de coragdo em continente americano, tem acesso a uma
vasta biblioteca, local sempre procurado por Carolina nas horas de folga do trabalho. De
emprego em emprego, Carolina consegue seu escasso sustento financeiro, mas, quando fica
gravida do seu primeiro filho, as oportunidades comecam a ficar escassas. Morando na rua,
resiste & fome catando no lixo restos de comida e materiais reciclaveis passiveis de venda.
Sua vida ganha novos rumos ap6s o entdo governador de Sdo Paulo, Adhemar de Barros,
iniciar um processo de higienizacdo na cidade, expulsando moradores de rua para as favelas
recém-criadas. O destino de Carolina é a ja extinta favela do Caninde, as margens do Rio
Tieté. L& cria seu filho Jodo Jos€, assim como José Carlos e Vera Eunice, frutos de relacdes
amorosas efémeras. E 14 também que, mais tarde, Carolina se torna um fendmeno editorial
com o lancamento de Quarto de Despejo.

A mudanca de Carolina de uma regido interiorana em Minas Gerais para Séo Paulo,
cidade simbolo da agitacdo cosmopolita no Brasil, faz parte de uma conhecida tendéncia de
migracdo do meio rural para o urbano ocorrida entre os anos 40 e 50*. Seu momento de
adaptacdo em solo paulistano coincidiu com o retorno de Getulio Vargas ao poder — dessa vez,
adotando uma politica desenvolvimentista que buscava superar a economia agricola ao
implementar uma politica de industrializacdo. Os percal¢os encontrados por Vargas dentro do

congresso nacional foram indmeros, 0 que tornou seu governo extremamente fragilizado.

4 Ver Thomas Pompeu Accioly Borges, Relationships between economic development, industrialization and the
growth of urban population in Brazil, em Philip M. Huaser, org., Urbanization In Latin America (Nova York,
1961)
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Com acusacOes de corrupcdo e de mandatos de morte para opositores, Vargas ndo aceitou o
ultimato dos militares para que abandonasse a presidéncia. No dia 24 de agosto de 1954,
cometeu suicidio dentro do Palé&cio do Catete, interrompendo um projeto que seria colocado
em pratica novamente, com as devidas diferengas, por Juscelino Kubitschek.

No ano seguinte, mais precisamente no dia 15 de julho de 1955, menos de um ano da
eleicdo de Kubitschek a presidéncia, é iniciada a escrita de Quarto de Despejo. Nessa época,
a chegada Juscelino ao cargo de chefe maximo do Executivo trouxe uma série de realizagdes
econdmicas, registrando um aumento, em 5 anos, de 80% na producéo industrial®. Além disso,
colocou em pratica a construgdo de uma nova capital, Brasilia, representando o simbolo
maximo desse processo de modernizacao do pais. A politica de Juscelino, embora de aspecto
nacionalista, amparava apenas a elite empresarial e administrativa do pais. No entanto,
conseguiu, em algumas ocasides, equilibrar a balanca através de ajustes salariais generosos
para as classes média e operaéria.

No panorama literario, a literatura nacional nessa época apresentava um panorama
muito variado e de qualidade. Citando poucos nomes, Carlos Drummond de Andrade seguia
publicando regularmente, Ferreira Gullar comecava a se afirmar com uma poesia notével,
Guimardes Rosa publicava sua obra maxima, Grande Sertdo: Veredas (1956), e Jodo Cabral
de Melo Neto se consolidava definitivamente. No quesito sucesso editorial, Jorge Amado
liderava a corrida desde os anos 30, quando publicou Capitaes de Areia (1937). No fim dos
anos 50, em S&o Paulo, o Concretismo de Décio Pignatari e dos irmaos Haroldo e Augusto de
Campos apresentou uma proposta de renovacdo da poesia brasileira. Dispostos a trabalhar em
cima das modernizagdes ocorridas no Brasil, esse grupo tinha como projeto eliminar o verso
tradicional criando uma poesia sintética cujo intuito era explorar os sentidos através da
imagem do poema, criada na disposicdo gréfica das palavras, e de sua sonoridade. A intencao
era clara: desenvolver uma dinamicidade em termos de linguagem que fosse congénere ao
processo de renovacdo ocorrido em S&o Paulo, considerada a cidade mais cosmopolita do
pais.

Sumariamente, se, por um lado, 0 pais se encaminhava para uma modernizacao
acelerada de sua economia, por outro, boa parcela da populagéo sofria com as desigualdades
sociais. O Censo de 1960 mostra que 39,7% da populagdo néo era alfabetizada. Nas regides
do Nordeste, o problema € ainda mais grave: 61,6% a 72,5% da populacdo dessa regido
permanecia em estado de analfabetismo. Esse pais profundamente desigual ndo oferecia

espacos para uma escritora negra em busca itinerante pela sobrevivéncia. N&o obstante, seu

> Thomas E. Skidmore, Brasil: de Getulio a Castello [2010]. S&o Paulo: Companhia das Letras.
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destino foi alterado no ano de 1958, quando o jornalista Audalio Dantas, do jornal Folha da
Manh@, fazia uma visita a favela do Canindé no intuito de escrever uma reportagem sobre um
parque infantil inaugurado na localidade. Nesse dia, Audalio observou uma mulher moradora
da regido ameacar alguns meninos travessos com a inclusdo de seus nomes em um livro
escrito por ela. Essa mulher era Carolina, e o reporter resolveu conhecer sua arma de
intimacdo. Apoés avaliar o diario da escritora, Audalio iniciou um projeto de organizacdo do
livro para uma posterior publicagdo. Em 1960, o livro chegou nas livrarias e se tornou um
fendmeno em termos editoriais: as trés primeiras edigdes foram esgotadas, com um total de

100 mil exemplares vendidos.

3.1. Alinvencéo de Carolina: da edicéo a critica

A importancia de Audalio Dantas na carreira de Carolina como escritora € evidente,
mas pouco se fala sobre a forma como o jornalista projetou a ascensdo de Carolina no meio
literario. O trabalho de revisdo dos manuscritos de Carolina realizado pelo jornalista
envolveu uma série de alteracbes que acabaram por reduzir a compreensdao em sua
integridade. Quem acessa 0 manuscrito do caderno numero cinco, disponivel no site da
Biblioteca Nacional, se depara com cerca de 90 paginas que se iniciam no dia 5 de dezembro
e se encerram no dia 19 de dezembro de 1958. Apos a edicdo, esses mesmos dias, de maneira
dréstica, sdo reduzidos para pouco mais de duas paginas apenas. O cotejo de apenas quatorze
dias entre o texto original e sua edicdo publicada nos traz uma certa disconfianca a respeito
do motivo que levou Audalio a realizar tamanha supressdo em sua revisao.

Em Aquém do Quarto de Despejo: a palavra de Carolina Maria de Jesus nos
manuscritos de seu diario (2003), a pesquisadora Elzira Divina Perpétua nos mostra detalhes
ainda mais alarmantes: além de nenhum caderno ter sido publicado integralmente, 200
paginas nem mesmo foram editadas, sendo simplesmente suprimidas em sua totalidade. Em
parte, pode-se dizer que o processo de reducdo de mais da metade da obra foi realizado para
fins comerciais, tendo em vista que a obra se tornaria mais enxuta e de facil leitura. Todavia,
houve mais altera¢fes no intuito de adequar Carolina a imagem palatavel de uma mulher que
era mae solteira, negra e moradora de regido periférica. E o que ocorre quando o editor
“elimina o que possa haver de suposta erudicdo ou mesmo de escorreito na linguagem de
Carolina quando substitui suas supressdes por termos mais populares” (PERPETUA, 2003, p.
64). Com efeito, essas emendas evocam uma postura nitida de aprisionamento de uma

identidade individual no intuito de qualifica-la em um coletivo estigmatizado.
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Essa situacdo pode ser vista da seguinte forma: se Carolina é negra e pobre, ndo faz
sentido usar termos considerados eruditos nem mesmo ter um discurso que poderia ser
proferido por pessoas mais proximas socialmente do poder. Essa visdo de Audalio é
problematica, mas, ainda assim, ele foi o primeiro entre tantos agentes editoriais a aceitar a
obra de Carolina. Crucifica-lo poderia soar injusto. Porém, ndo pode ser encoberto o reforgo
dos estere6tipos realizados em sua correcdo. Se a linguagem de Carolina é hibrida, como
veremos mais adiante, ha raz8es e importancia artistica nisso. Impingir seu estilo é sintoma
de uma relacdo colonial em que o sujeito de poder olha para o colonizado no intuito de
“aprisiond-lo a uma imagem, embebé-lo, vitima eterna de uma esséncia, de um aparecer pelo
qual ele ndo ¢ responsavel” (FANON, 2008, p. 47). Essa constatacdo € embaracosa, ainda
mais se aproximarmos desse processo 0 aproveitamento das organizacGes mercadoldgicas em
relacdo as subjetividades parcialmente reconhecidas na segunda metade do século XX.
Talvez, entdo, essa figura de Carolina, engessada em uma identidade aceitdvel ao meio
intelectual, seja realmente fruto dos desdobramentos que fomentam figuras passiveis de
venda. Isso nos leva a concluir que, nem mesmo tendo se disposto a escrever uma obra
reconhecida, foi permitida & Carolina a liberdade de criagdo, ou ainda, uma entrada auténtica
no circulo oficial da Literatura.

N&o se trata de uma novidade essa resisténcia do poder via enquadramento do Outro
em um regime de significados que, se rompidos, se tornam uma ameaga ao meio privilegiado.
Os trabalhos audiovisuais estdo repletos de exemplos dessas tipificacbes, como mostra Licia
Murat em seu documentario Olhar Estrangeiro (2006). Nele, podemos analisar uma série de
filmes realizados nos EUA e na Europa que retratam o Brasil. A construcdo dos elementos
culturais é realizada em cima de estere6tipos comercializaveis para consumo estrangeiro: a
concupiscéncia da mulher, o carnaval, o futebol, o sexo facil, a violéncia, a presenca de
macacos convivendo harmonicamente com moradores de zonas urbanas. O ponto alto do
trabalho da diretora estd nas entrevistas com os realizadores dos filmes abordados, pois
ficamos cientes de que a manipulacdo dos estereétipos tinha o intuito de tornar as obras mais
atrativas e lucrativas. Fanon também explora os esteredtipos criados em torno da populacdo
negra em termos de linguagem. Na Franga, h4 uma separagdo bem delineada: branco fala
francés, negro usa patod. Se o branco fala com o negro, usa o patoa de forma paternalista no
intuito de, em relacdo ao seu interlocutor, manté-lo estagnado em sua origem. Como bem
demonstrado em Pele Negra, Mascaras Brancas, o individuo como ser social tende a ser
aculturado, mas as minorias enfrentam esse processo de forma muito mais agressiva. Os
recursos obtidos, no entanto, tornam o sujeito capaz de interferir nesse procedimento, por

exemplo, quando se apodera da linguagem do poder. Assim, é de extrema importancia
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“compreender que o negro quer falar francés porque é a chave susceptivel de abrir as portas
que, ha apenas cinquenta anos, ainda eram interditadas” (FANON, 2008, p. 50). Ou seja, no
avanco em dire¢do a linguagem do poder existe uma irrup¢do no mundo que essa linguagem
sustenta, criando-se uma forma de intercessdao no seio do segregacionismo. O falante do
patoa se aproximando da lingua francesa e Carolina do estilo erudito operam uma
intromiss@o malvista por quem pretende perpetuar as generalizacGes identitarias culturais.

No caso de Quarto de Despejo, os interesses envolvidos no ajustamento estilistico sdo
realizados com fins evidentemente mercadologicos. Uma escritora negra e favelada ndo
poderia se ausentar de uma linguagem popular, pois isso complexificaria sua imagem atrelada
a um estere6tipo pré-estabelecido. Para fins comerciais, 0 mais importante é manter certa
coeréncia: omitir suas referéncias literérias localizadas em um conhecido cénone de autores,
suas opinibes contrarias a favela e seus moradores e, por fim, corrigir suas construgdes
linguisticas para colaborar na edificacdo de sua imagem mitica de uma forma muito
equivalente as intervencgdes realizadas em Frida Kahlo, como Canclini alerta. Em um plano
especulativo, pois nada se sabe sobre a autoria do sub-titulo, Diario de uma favelada, do livro
de Carolina, muito embora tudo indique que seja obra de Audalio Dantas, podemos afirmar
gue antes mesmo da primeira pagina somos apresentados a primeira estratégia de publicidade,
pois, na complementariedade ao nome Quarto de Despejo, somos apresentados ao essencial
em termos de atragdo: um diario, género em que uma favelada, veja-se bem, ndo uma
escritora, poderia se expressar sem romper barreiras significativas.

E sempre importante ressaltar que este trabalho de forma alguma se coloca contra a
representatividade de etnia, género e classe de Carolina no painel literario nacional e
internacional. No entanto, a intencdo é ressaltar que, além de ser mulher, negra, méde e
favelada, Carolina é artista e apresenta uma estética complexa e muito bem articulada. Ou
seja, a busca é por reivindicar o teor artistico da sua obra, pois, de forma geral, a articulacdo
entre forma e contetdo ndo teve a devida atencdo por quem acabou fisgado pelas estratégias
do mercado. As variadas formas de critica — desde a académica, sustentaculo do canone
literario; passando pela resenhista, veiculada em revistas, jornais e meio eletrdnicos;
chegando aos contemporaneos booktubers, uma espécie de resenha performéatica —
permaneceram presas ao fetichismo em relacdo a figura de Carolina como favelada. Pode-se
afirmar que esse tipo de adoracdo € andlogo ao olhar estrangeiro, suscitado por Lucia Murat
em seu documentario, em que 0 outro € visto com determinados interesses atraves de um

disfarcado autoritarismo embrulhado pela filantropia.
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Na plataforma Youtube, a resenha mais visualizada acerca de Quarto de Despejo, com
aproximadamente 10.270 visualizacdes, foi realizada pelo canal Va ler um Livro®. No quadro
que compreende a obra de Carolina, a jornalista Tatiany Leite traz uma robusta bagagem
biografica da autora, ressaltando o fato de ser mulher, negra e mée de trés criancas, além de
reiterar continuamente sua perseveranca para driblar os obstaculos diante da pobreza e se
tornar escritora. Contudo, ndo encontramos nos quase dez minutos de video qualquer mencéo
ao processo criativo da escrita de Carolina. Talvez, por ser um suporte mais limitado, essa
néo seja a intencdo da jornalista, que se dispde a esbocar a fungédo social de Carolina no meio
literdrio. Ainda temos outras resenhas audiovisuais, embora sigam basicamente a mesma
linha tedrica de Tatiany Leite. Em termos de resenha escrita, 0s numeros sdao profusos e
apresentam uma maior variacao de perspectivas tedricas. Da mesma forma, as monografias
académicas, que envolvem artigos, ensaios, trabalhos de concluséo, entre outros, vém se
proliferando a medida que cresce o interesse do meio intelectual por produc@es oriundas de
grupos minoritarios. Devido a vasta bibliografia desse tipo de analise, ndo é possivel
apreender de forma honesta as tendéncias desse modelo de producdo analitica, ainda que,
assumindo a responsabilidade do equivoco, majoritariamente, o enfoque seja exclusivamente
sociologico. Com efeito, nesses trabalhos, as criticas de Carolina aos moradores da favela,
em especial as mulheres, a propria favela como um local deletério, ou os elogios aos politicos
conservadores, sdo deixados de lado por conveniéncia. Isso se deve muito ao modo como séo
formulados os discursos socioldgicos nessas areas, que tendem para formas causais entre
meio e ideologia, apagando singularidades de ideias no intuito de uma incorporacao genérica
dos componentes sociais. Essa € uma questao ja debatida por Spivak a respeito do problema
da representagéo, pois quando intelectuais de esquerda nomeiam subalternos politicamente
aptos a conhecerem suas fun¢des sociais, “representam a si mesmos como sendo
transparentes” (SPIVAK, 2010, p. 33). Isto &, por mais multiplos que sejam os discursos de
Carolina, ha certa inclinacdo ideoldgica em configura-la dentro de um padrdo politico pré-
estabelecido, transfigurado a escritora no préprio observador com o propésito explicito de
sustentacdo tedrica.

Mais inquietante € o quadro apresentado na area ocupada pelos ilustres conhecidos da
critica literaria. Desde a publicagdo de Quarto de Despejo, poucos criticos de renome se
dispuseram a abordar a obra e, quando o fizeram, ndo corresponderam as expectativas de um
trabalho criativamente complexo. Inicialmente, houve vozes controversas dispostas a

questionar a autoria da obra, sugerindo ter sido Audalio Dantas o autor do livro, pois Carolina

6 Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=vNJpYf-05D4&t=502s>. Acesso em: 18 de jun. 2018.
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ndo teria condi¢des educacionais para tal realizacdo. No intuito de advogar pela legitimidade

da obra, Manuel Bandeira redigiu seu argumento de defesa no jornal O Globo:

Muita gente tem me perguntado se acredito na autenticidade do livro.
Querem atribui-lo a trabalho de Audélio Dantas sobre notas, apontamentos
de Carolina. Houve de fato algum trabalho de composicdo da parte de
Audalio. Este declarou no prefacio que selecionou trechos dos cadernos de
Carolina, suprimiu frases. Ndo enxertou nada. Acredito. H& nestas paginas
certos erros, certas impropriedades de expressdo, certos pedantismos de
meia instrugdo primaria, que sdo de flagrante autenticidade, impossiveis de
inventar (BANDEIRA apud CASTRO, 2007, p. 36).

Dificil considerar essas observacdes como uma forma de amparar a obra de Carolina.
Bandeira, em seu julgamento, ndo demonstra qualquer tipo de perspectivismo analitico,
relacionando a veracidade da obra com o que ele considerada equivocado em termos de
normas gramaticais e estilo. Quer dizer, para sancionar a obra, deprecia a escrita de Carolina,
como quem diz: trata-se de uma producdo irregular, portanto plenamente realizavel por uma
minoria. De forma mais precéria, Alfredo Bosi aborda Quarto de Despejo em seu livro de
ensaios Literatura e Resisténcia (2002). Nesse trabalho, o critico analisa as obras de
escritores como Basilio da Gama, Lima Barreto, Cruz e Sousa, formando suas observagdes a
partir de uma relacdo dialética entre producédo e tradicdo. Bosi, entdo, de passagem, cita a

autora:

Outro exemplo notavel, e ja plenamente urbano, de cultura de
fronteira é o de uma favelada, apenas alfabetizada, que registrou o seu
cotidiano em um diario pungente, publicado em 1960 com o titulo de
Quarto de despejo. Falo de Carolina de Jesus, cuja obra foi traduzida para as
principais linguas cultas do mundo, reproduziu-se amplamente e atingiu um
milhdo de exemplares. O romancista Alberto Moravia prefaciou a edicéo
italiana. Sem duvida, um tento dificil de repetir-se (BOSI, 2002, p. 261).

A referéncia é breve e, honestamente, teria sido melhor néo ter sido realizada, pois
traz a tona a noticia de algo que deveria ser abordado de forma aprimorada devido a
congruéncia com o discurso tedrico dos ensaios, mas ndo ha qualquer tentativa de seguimento.
Em 1964, menos de trés meses depois de instaurado o despotico regime militar no Brasil,

Otto Maria Carpeaux escreve para o jornal Correio da Manhd um texto denominado
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Romance e Sociologia, analisando a relacdo entre historia, producdo e publico. Carpeaux,
entdo, passa a sustentar a ideia de que, naguele momento, o documento social estaria em alta
em comparagdo com romances ficcionais, explicando a ascensdo de Carolina ao mercado
editorial. No entanto, o critico, corretamente, ressalta que o valor sociologico de uma obra
como o diario de Carolina s6 ocorre devido ao seu valor literario. Por se tratar de um artigo
de jornal, Carpeaux ndo desenvolve sua afirmagdo, mas demonstra ser 0 nome mais bem
articulado no cénone da critica nacional.

Entre citagOes e textos curtos, Quarto de Despejo figura entre as leituras capazes de
exprimir as circunstancias que envolvem a pobreza. Os Pobres na Literatura Brasileira
(1983), livro de ensaios organizado por Roberto Schwarz, inclui o texto Trabalho, pobreza e
trabalho intelectual, de Carlos Vogt, que pode ser considerado o trabalho mais conhecido
dentro da critica tradicional acerca de Quarto de Despejo. A estrutura do texto de \Vogt
sustenta a questao central fomentada por Schwarz: a pobreza. Como grande parte dos textos
sobre Carolina, em um primeiro momento, temos o desenvolvimento de informac6es
biograficas da escritora. Posteriormente, o autor se debruca na obra, examinando o0s
principais assuntos que vicejam através de seu “recurso de estilo bastante simples, mas
eficiente: o da repeticdo” (VOGT, 1983, p. 207). O momento mais interessante da analise

encontra-se no ponto exato em que Vogt pontua as relacdes de oposicao estabelecidas na obra:

No mundo dicotdmico de oposicOes estanques que Quarto de Despejo nos
apresenta, a oposicao cidade-favela subsume uma série de outras ndo menos
importantes para se compreender a geografia que o livro desenha e a
circulacdo das necessidades e dos desejos da autora-personagem em meio a
seus acidentes. (VOGT, 1983, p. 2011)

E esse jogo de objecBes que de certa forma precisa ser visto como organizador da
prépria estrutura estética da obra, mas Vogt apenas aponta essa questdo sem resolvé-la.
Inclusive, observa que o texto de Carolina pode ser enquadrado em um documento de estilo
realista ndo-literario, mais precisamente o estudo etnografico. Isto €, Quarto de Despejo
estaria distante da Literatura e mais proximo das Ciéncias Sociais. De certa forma, essa
afirmacdo de Vogt sintetiza a tendéncia geral da critica acerca de Quarto de Despejo:
escassas preocupacfes com questdes estéticas devido ao interesse elevado em ressaltar sua
importancia socioldgica. Para uma escritora que sempre admirou a arte literaria e demonstrou
determinacdo acima da média para escrever um livro de Literatura, a forma como seu

trabalho foi e vem sendo destacado decepciona.
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A modalidade sociologica, se bem dirigida, é capaz de fomentar trabalhos de extrema
importancia, como é o caso da tese de doutorado de Mario Augusto Medeiros da Silva,
intitulada A Descoberta do Insélito: Literatura Negra e Literatura Periférica no Brasil
(2011). Pode-se dizer que, nesse trabalho de flego, encontra-se 0 mais completo panorama
da literatura realizada por minorias no Brasil, incluindo a propria obra de Carolina. No
entanto, o enfoque exclusivamente voltado para a sociologia ou histéria da literatura abdica
da anélise estética e pode gerar, no minimo, duas consequéncias negativas. A primeira ja foi
abordada na secdo “O outro aparentemente distante” e envolve as formas de interesse da
industria cultural, que passa a fomentar de forma ambigua a publicidade de obras importantes
para as politicas minoritarias com intuito meramente comercial. A segunda consequéncia foi
vista apenas de passagem e envolve uma ideia similar & de Vogt a respeito de Quarto de
Despejo, a saber, a nogdo de que um livro realizado por uma moradora de periferia serve

como documento social, e ndo Literatura.
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4. Quarto de Despejo, um livro de Literatura

Considerando o que foi reiterado acerca das tendéncias da critica contemporanea, é
possivel afirmar que o diario de Carolina ainda ndo foi visto em sua integridade. Também
pudera, a complexidade de Quarto de Despejo ndo permite que isso ocorra. Ndo obstante, o
trabalho presente visa a ampliar o campo de leitura, tratando a obra frisada como texto
literario. Contudo, ndo estamos diante de uma questdo de facil resolucdo. Primeiramente,
precisa ser repensada a no¢do que se tem de um didrio como uma escrita ndo-ficcional e,
portanto, ndo-literaria. Sabe-se das especificidades do género diario, entre elas, o tom
confessional e intimo. Diz-se que, como ndo ha interlocucdo, sua funcéo seria uma espécie de
autoanalise, isto €, uma tentativa de buscar uma compreensdo de si ao organizar as ideias
verbalmente. Ocorre que, em Quarto de Despejo, a funcdo dada por Carolina vai na
contramao dessa maneira intrapessoal de perceber o diario, tendo em vista que, em mais de
uma passagem, demonstra sua intencdo de instaurar posteriormente uma interlocucdo ao
relatar um tumulto de uma moradora “que estava dando seu espetaculo histérico. Espetaculo
da idade critica. S6 as mulheres e os medicos é quem vai entender o que eu disse” (JESUS,
2015, p. 70). Em outra situacdo chega a especular a recep¢do de seu diario ao afirmar “que se
este Diario for publicado vai maguar muita gente” (JESUS, 2015, p. 78). Ou seja, esse
primeiro aspecto tedrico a respeito do diario ja ndo contempla plenamente a pretensédo de
Carolina. Ainda assim, ndo é possivel afirmar que esse desejo da escritora seja suficiente para
que sua obra deixe de ser vista como um diario. De fato, Quarto de Despejo é um diario, e 0
presente trabalho ndo tem qualquer inclinagdo em negar essa assercdo. Todavia, o esforco
principal se da no movimento de sugerir que o diario pode, sim, ser classificado como um
texto literario.

Veem-se poucas intencBes, como ja analisamos, em qualificar a obra de Carolina
como Literatura. E certo também que apenas denomina-la como texto literario ndo serve,
uma vez que, de modo consequente, se torna necessario examinar seus atributos que
sustentam essa alegagdo. Quando isso ndo ocorre, deparamo-nos com uma manifestacao
recorrente em relacdo as politicas minoritarias. A saber, o procedimento de incluséo parcial,
que busca, de forma tendenciosa, mostrar-se favoravel em relacéo as manifestacGes artisticas,
como Quarto de Despejo, ainda que, devido as suas caracteristicas consideradas exoticas, ndo
seja integrado em sua totalidade no campo artistico. Esse exotismo decorre da linguagem
empregada, vista, via de regra, como vulgar e desarranjada. E o que podemos constatar em
uma nota escrita pelos editores antes mesmo de adentrarmos nas primeiras paginas do diario

de Carolina: “Esta edicdo respeita fielmente a linguagem da autora, que muitas vezes
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contraria a gramatica, incluindo a grafia e a acentuacdo das palavras, mas que por isso
mesmo traduz com realismo a forma de o povo enxergar e expressar seu mundo” (JESUS,
2015, p. 9). Isto soa como uma apresentagdo de um mundo irregular em que a linguagem,
também irregular, expressa o que é visto com fidedignidade. Decerto, mesmo que este livro
esteja classificado como Literatura, a partir dessa formulagdo, sua presenca nesse campo é
nula, pois € exposto como reprodutor de um meio e, ainda por cima, com uma linguagem
digna de adverténcia para que nenhum leitor seja pego de forma desprevenida.

Quarto de Despejo, portanto, seria uma espécie de livro estrangeiro em um local néo-
autorizado. O conceito de outsider within, desenvolvido por Patricia Hill Collins, em
Aprendendo com a outsider within: a significacdo socioldgica do pensamento feminista
negro (2016), aproxima-se desse fendmeno. No trabalho da socidloga, o foco se da no meio
académico, mais precisamente em relacdo a posicdo marginalizada em que as intelectuais
negras se encontram. Nessa circunstancia, suas condicBes de pensamento serdo sempre
relacionadas ao padrdo do homem branco intelectual, que detém o privilégio do discurso
autorizado em tal meio. Portanto, a intelectual negra serd sempre o outro-cultural e
dificilmente ter& possibilidade de enfrentar com éxito essa disputa de forgas, visto que se
encontra deslocada em tal campo desde o principio. A comparacdo € viavel: se,
historicamente, o meio académico rechagou o pensamento da mulher negra, a historiografia
literdria ndo apresentou grandes diferencas até hoje. E mesmo que a inclusdo ocorra, a
condicdo de outsider within gera nesses sujeitos uma desvalorizagdo epistemoldgica

fundamentada na sua condicdo anterior de exclusao:

De forma similar, negar a alfabetizacdo as mulheres negras - e depois
alegar que lhes faltam os fatos para um julgamento com bom senso -

ilustra outro caso de como se pode atribuir a um grupo um status inferior e
depois usar esse status inferior como prova da inferioridade do grupo. Por
fim, negar a mulher negra agéncia enquanto sujeito e tratad-la como o
“outro” objetificado representa ainda uma singular dimenséo do poder que
constructos de oposi¢do dicotdmicos salvaguardam para a manutencdo do
sistema de dominagdo. (COLLINS, 2016, p. 109)

Nada espantoso, portanto, perceber uma série de intelectuais exaltando a importancia
politica de Quarto de Despejo, mas deixando a obra fora do espaco literario. Ainda assim,
quando um intelectual branco resolve declarar sem dissimula¢fes que o diario de Carolina

ndo se trata de Literatura, pode provocar criticas e debates calorosos. Foi o caso do doutor em
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Literatura Brasileira Ivan Cavalcanti Proenca em uma conferéncia sobre a obra de Carolina
realizada na Academia Carioca de Letras em 2017. Em sua fala, Ivan ressaltou a importancia
socioldgica de Quarto de Despejo, mas negou que se trate de Literatura. Isso foi o bastante
para que os animos se tornassem acirrados. No mesmo dia, a escritora e atriz Elisa Lucinda
aproveitou seu tempo de fala para rebater aquilo que considerou racista e machista na
declaracdo de lvan. A contenda teve prosseguimento na internet. Sem retirar sua afirmacao
realizada na palestra, Ivan se defendeu em sua coluna no site da Academia Brasileira de
Imprensa’. Do outro lado, Elisa escreveu um fervoroso texto em que acusa, mais uma vez,
Ivan de machista, racista e, dessa vez, eurocéntrico. Ao defender o livro de Carolina como
literatura, Elisa parece ndo se importar em fundamentar sua afirmacéo, pois apenas em um

momento tende a adentrar na obra para analisar sua qualidade estética:

“Carolina, em seu diario, onde diz que “eu denomino que a favela € o quarto
de despejo de uma cidade. Nos, os pobres, somos os trastes velhos”, produz
uma riqueza imagética que alterna periodos longos com frases curtas e
poderosas. Para mim ela deixou de ser a catadora da favela de Canindé para
ser a narradora de Canindé. Uma génia, a despeito de alguns erros de
concordancia, as manobras de sua narrativa, as construcfes socioldgicas do
seu olhar que ela transforma com seu muito bem aproveitado restrito
repertério de palavras, a Literatura que essa mulher pobre brasileira nos
deixou é imensuravel, ela tinha o dom”. (LUCINDA, Elisa — 2017 — Post do

Facebook®)

Julgar sua anélise insuficiente pode soar desonesto se pensarmos nos limites do seu
texto, que busca, principalmente, rebater, de forma sucinta e imediata, 0 pensamento de lvan.
No entanto, serve para notarmos certa desqualificacdo, mesmo que essa ndo seja a intencéo,
em relacdo a escrita de Carolina. “Erros de concordancia” e “restrito repertorio de palavras”
sdo visivelmente designacGes um tanto problematicas se pensarmos que a escritora acusou
seu oponente de eurocéntrico. Com efeito, o texto de Elisa apresenta uma tendéncia patente
entre certas correntes de esquerda na academia: o posicionamento de defesa ao lado das
minorias como um gesto de benevoléncia, ainda que deixe transparecer certos resquicios de

prepoténcia.

" Disponivel em: < http://www.abi.org.br/ivan-proenca-quarto-de-despejo-retrata-a-miseria/>. Acesso em: 18
jun. 2018.

8 Disponivel em: https://www.facebook.com/elisalucinda/posts/1290093771075051. Acesso em: 18 de jun.
2018.
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Se o texto de Carolina deve ser visto como Literatura, isso se da pela sua capacidade
expressiva, criada por uma formulacédo estética em que a linguagem tem importancia decisiva
e, por isso, precisa ser mais bem explorada. Quarto de Despejo néo se trata do primeiro livro
que, no principio, ndo era visto como texto literario, mas que, através dos estudos
subsequentes as publicacdes, foram realocados. A famosa carta de Pero Vaz de Caminha ao
rei de Portugal, Manuel I, a principio, tinha uma intencdo pragmatica de noticiar a chegada
dos portugueses em uma terra recém-encontrada, mas sua funcao foi logo ampliada e, hoje,
faz parte de um segmento no panorama literario brasileiro, denominado Literatura
Informativa.

Seguindo a linha de pensamento de Luiz Costa Lima, obras como ensaios, cartas,
diarios, memorias podem ser vistas como formas hibridas, pois sdo capazes de reformular os
conceitos dos tipos discursivos “que, tendo uma primeira inscrigdo reconhecida, admitem,
por seu tratamento especifico com a linguagem, uma inscri¢ao literaria” (LIMA, 2011, p.
352). Vale ressaltar que o primeiro registro, no caso de Quarto de Despejo, o diério,
permanecera como correspondente sensivel do mundo fenoménico, no entanto serd
suplementado por aquilo que Luiz Costa Lima chama de espessura da linguagem, que elabora
uma sincronia sustentando uma dupla inscricao.

A literatura como género maledvel capaz de agrupar outras manifestacdes que
trabalham com a linguagem € uma defesa progressista dentro do campo artistico. H4 quem
reaja a esse processo e proteste ao ver, por exemplo, um cancionista como Bob Dylan
conquistar o Prémio Nobel de Literatura em 2017. Esse comportamento insurge de grupos
que preferem ver a literatura como uma forma rigida e sagrada. E necessario entender, para
ndo cair nesse reacionarismo, que 0s conceitos artisticos, aos poucos, vdo sendo reelaborados
visando uma determinada transformacdo. Isso se da principalmente com a relacdo
estabelecida entre as manifestacdes artisticas de mdaltiplos campos. Em outro momento,
muito se falou sobre o Poema Enterrado (1959)° de Ferreira Gullar ser somente uma
instalacdo e ndo propriamente uma obra poética. Pois é justamente a simultaneidade de
ambos os géneros que trazem a obra sua dupla inscricdo: um poema em sua inscri¢do original
sendo complementado pela instalacdo. E possivel, inclusive, afirmar que, hoje, as formas
hibridas tém sido uma grande tendéncia no territério das artes, sobrepondo-se em relacéo as

manifestacdes tradicionais. E nesse sentido que Quarto de Despejo pode e deve ser visto

° Trata-se de um poema composto por um cubo vermelho sdlido de 50 centimetros enterrado no solo, que, ao
ser retirado, torna visivel dois novos cubos, o primeiro verde e o Gltimo branco. Quando o Ultimo cubo é
retirado, pode ser lido em seu fundo a palavra “rejuvenesga”. A obra de Ferreira Gullar necessita de um suporte
normalmente oferecido por museus, por isso, talvez, causou estranheza, sendo montado pela primeira vez
somente em 2016, 57 anos depois, na galeria do BNDES, no centro do Rio de Janeiro.
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como texto literario, ainda que em didlogo permanente com o género diaristico. Seu carater
bifocal apresenta uma série de aspectos que podem ser apreendidos a partir dessa formulagéo.
Entre eles, a relacdo entre forma e vida, que servem como base de sustentacéo de sua estética,
colocando-a em par de igualdade com os melhores escritores da literatura nacional do século
XX.

4.1. Possibilidade de leitura: a dupla criatividade

Como ja frisado anteriormente, a escritora Carolina e sua obra, passaram por um
processo de invencéao derivado da edigdo e das leituras criticas. O trabalho de Audalio Dantas
apresenta uma problematica mais profunda se comparado com a participacdo da critica, visto
que seus ajustes envolvendo alteracdo e subtracdo dos elementos textuais impossibilitam uma
leitura em sua integridade. Sobra ao leitor o resquicio de uma obra, que, devido a sua
poténcia interna, mesmo com as mudancas, permanece viva para multiplas perspectivas.
Entre elas, a leitura socioldgica se mostrou perdurdvel ao ponto de, em grande medida,
tornar-se hegemdnica. A sociologia, assim como outras posi¢des tedricas, trabalhaa com seus
préprios atributos de leitura, no entanto, seja qual for o método utilizado, sempre estard
lidando diretamente com um processo de invencdo. Como visto em SPIVAK (2010), em sua
critica da representacdo, mais especificamente em relacdo ao que ela chama de grupos
subalternos, a ideia de uma pretensa representacao tornou-se ultrapassada quando elucidados
seus vinculos de poder analogos ao processo colonial.

Desse modo, para 0 bem ou para o mal, investigar determinada obra e compor
observacdes sobre ela é estar envolvido em um procedimento de invencdo em que a base de
sustentacdo € a auséncia de uma ideia racionalista de objetividade irrestrita. Ou seja, a
apreciacdo passa por um ponto de vista parcial, nunca universal, que parte de conceitos
préprios visando criar um determinado efeito sobre o que se analisa. Ainda assim, € essencial
pressupor que nada se cria a partir da estaca zero. O antropdlogo Roy Wagner, em Inven¢ao
da Cultura (2015), apresenta um consistente estudo em relacdo aos métodos antropoldgicos e
suas provocagbes. Ao comentar a base do estudo antropolégico como sendo construgdes
culturais baseadas em significados familiares ao proprio pesquisador, Wagner defende a ideia
que esse método serve tanto para um determinado controle experimental sobre a cultura
estudada, quanto para uma averiguagdo de quanto essa relacdo de analogias modifica sua

prépria compreensdo de cultura. No entanto, esse caminho ndo é tdo simples:
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O passo crucial — que é simultaneamente ético e tedrico — consiste em
permanecer fiel as implicagdes de nossa presuncdo da cultura. Se nossa
cultura ¢ criativa, entdo as “culturas” que estudamos, assim como outros
casos desse fendmeno, também tém de sé-lo. Pois toda vez que fazemos
com que os outros se tornem parte de uma “realidade” que inventamos
sozinhos, negando-lhes sua criatividade ao usurpar seu direito de criar,
usamos essas pessoas e seu modo de vida e as tornamos subservientes a nos.
(WAGNER, 2015, p. 68)

Isto posto, o grande desafio enfrentado esta em articular de forma honesta o
compartilhamento de criatividades. Por isso, o trabalho deve ser visto como um encontro, em
detrimento da representacao. No caso de Quarto de Despejo, ndo ha nada de inesperado nesse
abeiramento com o estudo académico, visto que seu diario foi composto para ser uma obra,
passivel de analise como qualquer outra. Assim, é possivel entender que a compreensdo e
interpretacdo do texto de Carolina ndo tenha relagdo com uma apropriacdo de suas ideias ou
com uma representacdo de suas intencbes artisticas. Antes, com categorias especificas, o

estudo explora aquilo que sua escritura possibilita pela criatividade artistica da escritora.

4.2. O tempo e a repeticdo no diario de Carolina

O diario é um género popular caracterizado por uma conhecida série de objetivos:
auséncia de interlocucdo, autorreflexdo, linguagem informal e linearidade do tempo. J& vimos
como Carolina desacata 0 primeiro pressuposto desse género. Agora, focalizaremos na forma
como, em Quarto de Despejo, a questdo do tempo é realizada. Marx, em Grundisse (2011),
sintetiza as relaces de producdes e distribuicdo de mercadorias a economia de tempo. Ainda

que, para quem deposita energia na producdo, esse mecanismo adquira um valor especifico:

Quanto menos tempo a sociedade precisa para produzir trigo, gado etc.,
tanto mais tempo ganha para outras produgfes, materiais ou espirituais. Da
mesma maneira que para um individuo singular, a universalidade de seu
desenvolvimento, de seu prazer e de sua atividade depende da economia de
tempo. (MARX, 2011, p. 179)

No caso de Carolina, o tempo é exiguo. A luta pela sobrevivéncia obriga a escritora a

repetir, em trés turnos, uma série de afazeres cotidianos, intercalados por empecilhos, que
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transtornam suas a¢Oes. Em termos narrativos, essa configuracdo esta atrelada a relacdo de
experiéncia e introspeccao, visto que sdo, nos contratempos das acles, que Carolina procura
estancar esse ciclo de atividades ao se encaminhar para o plano reflexivo.

Assim, o plano temporal é enfrentado e simbolizado. Em meio a uma evolugdo
negativa dos acontecimentos, que parecem retornar a cada dia, a narrativa assume um plano
ciclico: as confusbes proporcionadas pelos vizinhos, as presepadas dos agentes politicos, a
vida dos filhos, a fome, o trabalho sdo assuntos que se reiteram, anulando qualquer
progressdo temporal. Sintetizando esse formato tempo-agéo, focalizamos no dia 16 de julho
de 1955, segundo dia registrado no diario. Nele, Carolina descreve suas agdes: “Levantei.
Obedeci a Vera Eunice. Fui buscar agua. Fiz o café” (JESUS, 2015, p.12). Ao longo da
narrativa, pouca coisa muda nesses primeiros atos do dia. Como artificio de simbolizacdo, no
ultimo dia do diario, 1 de janeiro de 1960, apenas uma frase aparece inscrita: “Levantei as 5
horas e fui carregar agua” (JESUS, 2015, p. 191). Assim, o livro, de forma perspicaz, chega
ao fim. Retornando para o desenvolvimento da narrativa, em determinado momento, Carolina
resolve, contrariada com as repeti¢cdes, propor uma mudanga: “Vocés ja sabem que eu vou
carregar agua todos os dias. Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna” (JESUS,
2015, p. 125). Deste modo, a narrativa adquire uma linguagem eliptica: “Eu fiz os meus
deveres e sai com a Vera” (JESUS, 2015, p. 125). O efeito ¢ estilistico, mas a forma como a
configuracdo da relagdo acdo-tempo permanece € a mesma.

Em Quarto de Despejo, ndo ha mudanca possivel em termos de estruturagdo narrativa,
pois, como ja reiteramos, a ligacéo entre forma e vida se faz presente, ainda que ndo de modo
direto, pois o cotidiano é sempre reformulado quando passamos do evento trivial ao plano
reflexivo. Esse ultimo elemento aproxima-se da economia de tempo de Marx; o autor,
contudo, ndo o relaciona a quem age dia e noite na luta contra a fome. O proprio género
diaristico, de registro, ndo se adequaria aos individuos que compartem das condicdes sociais
de Carolina. Nao obstante, o cometimento de sua escrita vai além das impossibilidades ao
examinar seu tempo, pois o reformula. As ideias de uma nacdo grande, desenvolvimentista,
que caminha em direcdo ao futuro ndo sdo acatadas na estruturacdo de sua obra. As
reiteracBes narrativas, negativadas por parte da critica, inclusive pelo editor Audélio Dantas,
servem de simbolizagcdo de um tempo que ndo evolui, pelo contrério, parece caminhar sempre
para um passado cadtico, cumprindo uma sina propria de um pais desigual.

O trabalho ciclico do tempo foi proposto em pelo menos duas grandes obras da
Literatura nacional: Vidas Secas, de Graciliano Ramos, e Os Ratos, de Dyonélio Machado.
Em ambas narrativas, os protagonistas lidam com a sobrevivéncia imediata, driblando

obstaculos que reaparecem no andamento das histérias. No romance de Dyonélio, temos 24
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horas de uma luta constante do personagem Naziazeno atras de empréstimos financeiros no
intuito de quitar sua divida com o leiteiro, e, assim, poder fornecer a bebida ao seu filho
doente. Ocorre que, no fim da narrativa, mesmo Naziazeno tendo conseguido realizar o
pagamento, o efeito de progressdo do tempo ndo € alcancado, visto que nada garante a
quitacdo de uma futura divida e a consequente retomada desse processo. Na novela de
Graciliano, os personagens sdo retirantes e vivem em uma constante fuga da feroz seca que
assola o sertdo alagoano. Durante o desenvolvimento da narrativa, 0S personagens
conseguem alcancar picos de estabilidade, normalmente atrelado as esparsas chuvas. No
entanto, a seca logo retorna e a constante peregrinacdo é novamente retomada.

Em Quarto de Despejo, ndo é preciso chegar ao fim da narrativa para compreender
que a instabilidade é dado permanente. A cada dia o fado é 0 mesmo: “andar igual um judeu
errante atraz de dinheiro, e o dinheiro que se ganha ndo da pra nada” (JESUS, 2015, p. 66).
As repeticdes dos eventos cotidianos anulam o sentido do tempo e do proprio dado real, que
ao ser reiterado de forma incessante, produz uma evasdo em seu efeito. Assim sendo,
Carolina reproduz seu sofrimento ao mesmo tempo em que nega um convite ao leitor para
aderir sentimentalmente as suas agruras. Isto é, seu percurso ¢ mais complexo, pois “a
repeti¢do das imagens a um s6 tempo afasta e aproxima de nos” (FOSTER, 2017, p. 131).
Nem integrado, nem dissolvido, o leitor é posto diante de um dos grandes problemas de uma
sociedade saturada de imagens: o da distancia. Enfim, ao utilizar-se da repeti¢do, Carolina
opera uma dupla acgéo: revoga o tempo linear e indica um real permeado pela sucesséo de
producdo e consumo acelerado em que o leitor, posto em jogo, participaria de forma

indiferente.

4.3. A estética da resisténcia

“N&o tenho forca fisica, mas as minhas palavras
ferem mais do que espada.”

(Carolina Maria de Jesus)

Quando abrimos a primeira pagina de Quarto de Despejo e lemos as primeiras
palavras, ja estamos diante do primeiro ato de resisténcia da escritora mineira. Ao adentrar no
mundo da escrita, Carolina rompe a barreira da oralidade culturalmente destinada as minorias.

E sabido que a escrita esteve sempre ligada as classes privilegiadas e pode ser vista como
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uma arma de poder. Carolina estava ciente dessas questdes, como podemos perceber em suas

continuas ameacas de inserir seus oponentes em seu livro:

Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos lhes joga
pedras. Elas diz:

— Que criancas mal educadas!

Eu digo:

— Os meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sdo incultas, ndo pode
compreender. Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que
aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e
vocés com estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos. (JESUS,
2015, p. 20)

O principal obstaculo encontrado no mundo da escrita esta no dominio da norma
padrdo. Como Carolina estudou formalmente pouco mais de dois anos, seu aprendizado em
relacdo a lingua portuguesa escrita ficou restrito as leituras realizadas durante sua vida. Sua
baixa escolaridade, para alguns criticos apegados aos padrdes, reflete em suas deformidades
gramaticais, como ja citado anteriormente em pelo menos dois casos: no aviso prévio dos
editores em Quarto de Despejo e no texto de Elisa Lucinda em defesa da literariedade da
obra de Carolina. Ocorre que esse tipo de visdo esta permeado pela defesa do encarceramento
dos sujeitos perante suas possibilidades criativas. O espirito audaz de Carolina ndo se rende
facilmente a esse empecilho, pelo contrério, solta-se desse jugo ao criar um texto permeado
por uma linguagem ora préxima da fala, ora préxima da escrita padrdo. Esse processo,
também chamado por Deleuze e Guattari de desterritorializacdo e reterritorializacdo da
lingual®, em Carolina, impdem uma caracteristica auténtica e independente, como nesta
passagem em que Carolina descreve as atitudes de uma moradora denominada Florenciana a
respeito do entdo ex-governador de S&o Paulo, Adhemar de Barros: “Ela rejubilou-se e
comecou a dizer que o Dr. Ademar de Barros é um ladrdo. Que sé as pessoas que nao presta €
que aprecia e acata o Dr. Adhemar. Eu, e D. Maria Puerta, uma espanhola muito boa,
defendiamos o Dr. Adhemar” (JESUS, 2015, p. 18). Nesse trecho, segundo a tradicéo
gramatical, temos problemas de concordancia verbal, uso de virgula, registro ortogréafico e
uso de acentuacdo. Grande parte das subversbes as normas gramaticais decorrem da

aproximacdo entre lingua falada e escrita. Se focalizarmos somente no primeiro periodo do

10 Em Mil Platos (2011) e Kafka — Por uma literatura menor (2014), sumariamente, Deleuze & Guattari
desenvolvem a particularidade de alguns escritores, principalmente Kafka, de, em uma lingua maior ou
institucional, tracar processos de variagBes continuas no intuito de escapar da submissdo imposta por uma
normatividade que visa a obediéncia.
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trecho, nos deparamos com o uso do verbo rejubilar, habitual somente no léxico letrado,
seguido do pronome atono se, realizando uma combinacdo especifica de textos literarios.
Logo a seguir, em contraste, no discurso indireto utilizado por Carolina, segundo a tradi¢do
normativa, deveria ocorrer na oragdo subordinada a forma verbal era (um ladrdo), no
pretérito imperfeito, porque a locucgéo verbal dicendi apresenta-se no pretérito perfeito. Pode-
se dizer que o discurso indireto, no registro de Carolina, segue ligado a experiéncia de fala de
Florenciana no ato da enunciacdo. Esse aspecto, longe de ser um lapso, trata-se de uma linha
narrativa de Carolina em que experiéncia vivida esta vinculada intimamente com sua estética.

A potencializacdo do movimento entre o vivido e suas construcdes literarias nos serve
como chave de entendimento narrativo em Quarto de Despejo. Essa técnica parece ndo ter
sido tdo bem assimilada pela critica de vertentes distintas. De um lado, a linha conservadora
rebaixa a obra em seu aspecto estilistico. De outro, a linha dita progressista filtra a
integridade de suas posicdes discursivas, selecionando somente aquilo que Ihe convém, visto
que poderia soar contraditorio, citando apenas dois exemplos, abordar trechos em que
identificamos os moradores da periferia sendo caracterizados como “favelados, estes projetos
de gente humana” (JESUS, 2015, p. 23) ou ainda suas severas criticas quase diérias as
mulheres do local devido aos seus interminaveis comentarios causadores de intrigas. Dentro
do maniqueismo ideologico, Carolina, ao se colocar em posicdo de defesa das classes baixas
em oposicdo, por exemplo, aos politicos, é recebida como escritora adequada ao que se
espera de alguém de sua origem. Quando se coloca em oposicdo ferrenha contra o
comportamento da propria classe, ndo € levada em consideracdo. Ocorre que essa resisténcia
em ndo se reduzir a uma determinada unidade discursiva, cria uma surpreendente narrativa,
que difere da simples busca por apoio sentimental as suas opinides, operando um processo de
co-presenca entre filiagdo e repulsa ao mundo caético das periferias. Nesse quesito, €
possivel compreender o movimento entre vivéncia e reflexao, tipicas do género diaristico.
Esse mecanismo adjacente de cria¢do, devido ao seu carater imediato, é passivel de mutacdes
em termos de discursos, criando uma narrativa resistente as explicacfes generalizadoras, pois
flutua entre valores nio-estanques. E possivel afirmar que nesse ponto, especificamente,
grande parcela da academia n&o tenha condigdes de chegar a uma determinada ilustracdo dos
processos de pensamento de Carolina, visto que isso transpassa sua individualidade
psicoldgica intrinseca a sua realidade social, de género e de raca. Nesse momento, importa
revelar o que escapa e seguir a analise a partir daquilo que o trabalho criativo de Carolina
possibilita.

Algo possivel de ser identificado em Quarto de Despejo envolve a narragdo objetiva

de acontecimentos cotidianos, trabalhada por uma linguagem permeada por oragdes
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coordenadas e sintaticamente diretas. Esses procedimentos de linguagem operam uma leitura
categorica, distanciando-se de dispersdes de ordem subjetiva. Assim, a narrativa imprime sua
dindmica propria capaz de produzir um mosaico de agles fluidas que assomam e logo se

perfazem:

Deixei o leito as 6,30. Fui buscar agua. Fiz café. Tendo s6 um pedago de pao
e 3 cruzeiros. Dei um pedaco a cada um, puis feijdo no fogo que ganhei
ontem do Centro Espirita da Rua Vergueiro 103. Fui lavar minhas roupas.
Quando retornei do rio o feijao estava cosido. Os filhos pediram péao. Dei 0s
3 cruzeiros ao Jodo José para ir comprar pdo. Hoje é a Nair Mathias quem
comegou a impricar com os meus filhos. A Silvia e 0 esposo ja iniciaram o

espetaculo ao ar livre. Ele Ihe esta espancando. (JESUS, 2015, p. 14)

Em poucas linhas, temos mais de dez a¢des sendo descritas em um ritmo préprio de
uma realidade em que a intensidade é marca de quem precisa agir para sobreviver. Entre
afazeres domésticos, cuidados com os filhos e eventos desagradaveis protagonizados por
vizinhos, Carolina circula em um sistema em que sua posi¢ao socioeconémica a esmaga sem
oferecer tempo de reflexdo sobre o que cerca sua realidade.

O imperativo da fugacidade é proprio de uma sociedade capitalista em que a
exigéncia € que se esteja atuando freneticamente contra o tempo em busca de reproduzir o
capital. Carolina, em sua posicdo desigual na sociedade, enfrenta esse problema de frente,
mas ndo se deixa absorver por completo. De forma abrupta, sua narrativa é redirecionada
para o plano reflexivo, alcangando tons liricos proximos de suas referéncias literéarias, que

incluem nomes como Gongalves Dias e Casimiro de Abreu:

... Lavei o0 assoalho porque estou esperando a visita de um futuro deputado e
ele quer que eu faga uns discursos para ele. Ele disse que pretende conhecer
a favela, que se for eleito ha de abolir as favelas.

Contemplava extasiada o céu cor de anil. E eu fiquei compreendendo que eu
adoro 0 meu Brasil. O meu olhar pousou nos arvoredos que existe no inicio
da rua Pedro Vicente. As folhas movia-se. Pensei: elas estdo aplaudindo este
meu gesto de amor a minha Patria. (...) Toquei o carrinho e fui buscar mais
papeis. A Vera ia sorrindo. E eu pensei no Casemiro de Abreu, que disse:
“Ri crianga. A vida é bela”. S6 se a vida era boa naquele tempo. Porque
agora a epoca esta apropriada para dizer: “Chora crianga. A vida é amarga”.

(JESUS, 2015, p. 35, 36)
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O belo natural, recorrentemente descrito de forma harmoniosa, € confrontado com a
realidade instavel sustentada pela fome. Diante disso, Carolina revolta-se, refere-se ao
suicidio constantemente, mas, acima de tudo, age no intuito de ndo se deixar aniquilar pelas
rigorosas circunstancias. Carolina atua no intuito de driblar os obstaculos e, assim, é obrigada
a se enquadrar dentro desse sistema de dimens&o nefasta para todos que compartilham de sua
situacdo social. Ainda assim, pode-se dizer que, em Quarto de Despejo, realiza-se um desvio
em relacdo a alienacdo provocada na luta pela sobrevivéncia. Essa resisténcia se da
justamente em suas evasdes ao duro cotidiano, que a propiciam reconfigurar essa forma de
atuacdo no mundo através da imersao no plano ponderativo. Assim, Carolina se reconhece e é
capaz de fomentar criticas imagéticas em relacdo as visiveis desigualdades de um pais

amparado em hierarquias socioeconémicas:

As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a
impressdo que estou na sala de visitas com seus lustres de cristais, seus
tapetes de veludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a
impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo. (JESUS, 2015, p. 37)

Nessa famosa passagem que explica o titulo do livro, Carolina expde um Brasil
dividido através de uma linguagem ligada as categorias mercadol6gicas de consumo. Nesse
sentido, as percepcbes dos mecanismos elementares ao sistema econdmico em que vive €
evidenciado de forma contrastante e inconcilidvel. Essas oposi¢des sociais forjam a
arquitetura interna da escrita de Quarto de Despejo, baseada no movimento oscilatorio entre
realidade e formalizacdo estética. Dessa forma, Carolina reconstr6i semanticamente sua
condicdo de sofrimento. Esse processo esta presente também em seu album de cangdes
igualmente denominado Quarto de Despejo (1961). Nele, a precariedade social enfrentada,
assim como as desavencas amorosas, é configurada em uma dimenséo tensiva, na linha dos
estudos semidticos da cangdo de Luiz Tatit!, entre um ritmo ora dancante permeado por uma
melodia tematica, ora figurativa em um ritmo que convida mais a reflexdo do que a danca.
Sem se ater muito ao album, ficamos com dois exemplos dessa distensdo entre relaxamento e
inquietacdo. A terceira faixa, Pinguco, canta, em ritmo de marcha com melodias ascendentes,

a problematica relagdo amorosa com um homem dado as bebidas. Na décima primeira faixa,

11 Vfer Luiz Tatit, Cancionista: Composigéo de CangGes no Brasil [1996]. Sdo Paulo: Edusp.
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Quem assim me ver cantando, ocorre 0 oposto, pois o ritmo da valsa com melodias
descendentes, leva o ouvinte para uma dimensdo de meditacdo também sobre a tematica
amorosa. Na Ultima cancdo citada, a letra nega que o ato de cantar signifique estar feliz.
Assim, Carolina comunica sua relagdo com a arte, a saber, antes de tudo, como uma forma de

resisténcia realizavel na reconfiguracdo da aparéncia estanque dos dados da realidade.

5. Concluséao
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A realizacdo deste trabalho procurou abordar as formas de atuacdo da critica na
contemporaneidade, considerando suas relagbes com outros campos, como o mercadolégico.
Com o auxilio de tedricos que se dispuseram a explicitar os problemas envolvendo essa
problematica, foi possivel compreender as estratégias de agentes que promovem o
financiamento das manifestacdes culturais. Como tese central, o trabalho expés a atualidade
de uma crise no &mbito da critica, sobrevinda de questionamentos legitimos a esse campo.
Essa instabilidade propiciou as formas de dominacdo mercadoldgicas impor seus interesses
escusos na organizacdo comercial de obras importantes, operando formas de sublimacéo
capaz de desativar as poténcias de tensdo no campo artistico.

Foi possivel ver os reflexos dessa tendéncia em Quarto de Despejo, principalmente
em sua recepgdo predominantemente sociolégica, contrariando o préprio intuito da escritora
Carolina Maria de Jesus. Da mesma forma que foi alcada ao reconhecimento por esse
processo, obteve 0 revés em sua recepcdo. Ndo considerada em seus aspectos estéticos, foi
reduzida em suas capacidades criativas em uma tentativa de domesticacdo. O fato de Quarto
de Despejo ndo ser considerado texto literario, por exemplo, sintetiza essa tendéncia. No
entanto, podemos observar justamente o contrario: a possibilidade de obter as condigdes
socio-histdricas na propria estrutura interna da obra. Ou seja, os fatores sociais fazem parte
da forma como o diario de Carolina é construido, ainda que, ao serem trabalhados
esteticamente, sejam ressignificados. Essa abordagem torna possivel escapar aos arquétipos
biograficos na compreensao da obra, valorizando sua técnica versatil em termos narrativos,
justamente em um género, o diario, pouco favoravel as aventuras formais.

Desse modo, ainda que a critica mereca ser questionada em amplos aspectos, vimos
que o trabalho de articulagdo entre publico e obra ndo pode ser abandonado. Sua fungdo
precisa, sim, passar por uma reformulacdo, mas ndo por uma supressdo. Com 0 avanco das
redes de dominacdo capitalista no campo artistico, apropriando-se de manifestacGes da
magnitude de Quarto de Despejo, seu trabalho torna-se pontualmente necessario, visto que ja
conhecemos a maleabilidade desse sistema lucrativo capaz de se adaptar, buscando o lucro,
as tendéncias tedricas progressistas. Entretanto, desconhecemos suas capacidades intelectuais
de articular arte e ética. E justamente nesse ponto que a critica, ciente de suas fraquezas,
necessita voltar-se em forma de resisténcia. Ou, entdo, obras importantes seguirdo a logica
capitalista de consumo, enquanto for conveniente, para depois tornarem-se pecas de quartos

de despejo.
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