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We remember wonder tales and fairy tales to keep our sense of wonderment alive and to nurture our
hope that we can seize possibilities and opportunities to transform ourselves and our worlds.
(ZIPES, 1988, p. 13)

Anyone translating for children should be allowed to compose, and re-create, and enjoy doing so.
(OITTINEN, 2000, p. 21)



RESUMO

Este trabalho apresenta e comenta a traducdo do conto popular russo “Emens-
aypak” (Emélia-durdk), da obra Contos populares russos (publicada entre 1855 e
1863), organizada por Aleksandr Nikolaevitch Afanassiev (1826-1871), considerada
a mais importante colecdo de contos folcléricos russos, com alguns contos ja
traduzidos para o portugués. A traducdo deste trabalho foi abordada de forma
funcionalista, apoiando-se no modelo de analise textual voltado para a traducdo de
Christiane Nord e em conceitos relevantes para a literatura infantil. Levou-se em
conta a nova fungdo comunicativa na cultura-alvo do conto, que narra as aventuras
de um personagem bastante conhecido na cultura russa, mas que apresenta itens
culturais desconhecidos ao leitor brasileiro. Foram considerados diferentes fatores
intratextuais e extratextuais para estabelecer estratégias locais conforme uma
estratégia global que visou um equilibrio entre domesticacéo e estrangeirizacédo e a
garantia de leiturabilidade e legibilidade para o publico leitor dos contos de fadas,
gue pode ser constituido de criancas, adultos ou adultos lendo para criancas. O
comentéario das estratégias locais de traducao traz a tona desafios da traducédo do
par de linguas russo-portugués brasileiro no género conto de fadas e as solucdes
discutidas poderéo servir de auxilio a quem pretenda usar uma abordagem parecida
em trabalhos similares.

Palavras-chave: Conto popular russo. Aleksandr N. Afanassiev. Traducao
comentada. Tradugéo funcionalista. Literatura infantil.



ABSTRACT

This work presents and comments a translation of the tale “Emens-gypak” (Emelya-
durak), from Russian Fairy Tales (published from 1855 to 1863), organized by
Aleksander Nikolayevich Afanasyev, the most relevant collection of Russian folk
tales, which have been partially translated into Portuguese. The commented
translation was made according to the functionalist approach, more specifically the
translation-oriented text analysis model by Christiane Nord, which takes into account
the new communicative function of the text in the target culture. Also, concepts
relevant to children’s literature were considered. The tale is about the adventures of a
very popular character in Russian culture. However, it presents distant cultural items
that may not be familiar to the Brazilian reader. Extratextual and intratextual factors
were considered to achieve a balance between domestication and foreignization and
to grant a legible text for the readership of fairy tales, which may vary from children
and adults to adults reading for children. The commentary presents and discusses
some of the local translation strategies. Such discussion exposes translation
challenges of the language pair Russian-Brazilian Portuguese in the genre fairy tale.
The translation solutions presented may be useful for those who intend to make a
similar work.

Keywords: Russian folktale. Alexander N. Afanasyev. Annotated translation.
Functionalist approach. Children’s literature.
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1 INTRODUCAO

Quando o assunto € literatura russa, logo se pensa nos longos romances ou
antologias de contos classicos. No entanto, h4 outro género que tem tudo para ser
igualmente apreciado: o conto folclorico russo. As narrativas folcloricas russas abrem
as portas de um mundo novo aos leitores brasileiros — um mundo onde ha uma
casinha misteriosa, no meio da floresta, onde vive a temida, porém muito
requisitada, bruxa Baba-lag4; um mundo onde neva muito e ha até um Rei do Gelo,
o Morozko, e as pessoas tém fornos enormes dentro de casa, com 0S quais se
aguecem e fazem comida e onde até mesmo dormem. E quando se trata desses
contos folcléricos os Contos populares russos, colecdo organizada por Aleksandr
Nikolaevitch Afanassiev, é a obra de maior destaque. Por isso, o texto tratado neste
trabalho foi extraido dessa colecao.

Este trabalho relune trés paixdes: traducdo, idioma russo e literatura infantil e
surgiu do desejo de trabalhar com essas areas. Vi no trabalho de conclusdo de
curso a oportunidade de me aventurar pela primeira vez a traduzir do idioma russo e
de trabalhar mais uma vez com traducédo de literatura infantil, com que ja havia
trabalhado nos estagios supervisionados de traducéo do inglés. Mesmo estando nos
primeiros estagios de aprendizado de lingua russa, pude aplicar as habilidades
tradutérias adquiridas na prética de traducdo do inglés em um primeiro exercicio de
traducdo da lingua. lgualmente, me beneficiei da leitura de uma traducéo do conto
em inglés, por Norbert Guterman, no livro Russian Fairy Tales, pela Pantheon
Books, 1945, e de dicionarios em inglés. Percebi também que poderia contribuir para
o estudo de lingua russa na universidade, pois, apesar de nosso curso de Letras ndo
oferecer énfase na lingua, dispde de disciplinas de lingua, literatura e cultura. A
vontade de trabalhar com a obra de Afanassiev surgiu principalmente da leitura do
trabalho pioneiro de Flavia Carolinski (2008), Aleksandr Nikolaevitch Afanassiev e o
conto popular russo. Em sua dissertacdo de mestrado, citada com frequéncia neste
trabalho, Carolinski apresenta a trajetéria de Afanassiev e a traducéo de onze contos
com a personagem Baba-laga, seguidos de um estudo breve da personagem.

Produzir uma traducdo comentada permite que o estudante de traducdo
desenvolva uma reflexdo produtiva sobre a pratica tradutéria; nela € possivel

registrar seu processo tradutério e avaliar a qualidade de seu trabalho. Em geral,
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tradugbes comentadas introduzem ao leitor o contexto da obra traduzida e o
processo de sua traducdo, como estratégias e solugdes, assim como a pesquisa
feita para a traducdo (ZAVAGLIA; RENARD; JANCSUR, 2015). Portanto, no
contexto académico, traducdo e comentdrio podem apresentar-se como um sO
produto, diferente do contexto editorial, em que a traducdo €é voltada para as vendas.
Na traducdo comentada como trabalho académico, ha total visibilidade do tradutor.

A traducédo do conto foi feita sob o viés funcionalista, mais especificamente
seguindo 0 modelo de analise textual voltado para a traducéo, de Christiane Nord.
Tal abordagem permitiu analisar o texto e definir sua fungdo comunicativa na cultura-
alvo. Ou seja, foi possivel levar em conta fatores extratextuais e intratextuais para
estabelecer estratégias locais em conformidade a uma estratégia global. Para a
traducdo comentada neste trabalho, foram levados em consideracdo os fatores,
retomados adiante, de leiturabilidade e legibilidade do texto, que podera ser lido por
criancas, por adultos, ou por adultos para criancas. A partir disso, o objetivo do
comentario dessas traducbes € discutir as estratégias locais, ou solucdes,
encontradas para satisfazer essa estratégia global, o que podera acrescentar as
pesquisas de quem se aventure em tarefas semelhantes.

Quanto & nomenclatura usada, é preciso fazer uma observacdo. Como

comenta Pilinovsky (2014, pp. 395-396, traducdo nossa):

Os russos chamam seus equivalentes aos contos de fadas de
volchebnyi skézki, ou histérias de magia, quando querem ser

z

precisos, porém, € mais comum usarem simplesmente skazki,
“histérias”, sugerindo assim que todas as historias estao ligadas ao
fantastico, o que gera certa confusdo em culturas que impdem de
forma mais rigida a divisdo entre alta cultura e cultura popular,
fantasia e realismo.*

Em razdo da dificuldade de categorizar os contos, diferentes nomenclaturas séo
usadas neste trabalho. No titulo deste trabalho, o conto € referido como conto
popular, de acordo com o titulo da obra de onde foi extraido. No entanto, ao longo
do trabalho, outros nomes sédo usados para tratar do género, conforme os trabalhos
e autores citados. Por exemplo, quando se trata da skazka (conto) do trabalho de
Vladimir Propp (1895-1970), usa-se conto maravilhoso, ou conto de magia. Estes,

' Em inglés: “Russians call their equivalent to fairy tales volshebniye skazki, or sorcerous stories,
when they are being precise, but more commonly they simply use skazki, “stories”, thus implying that
all stories are linked to the fantastic, which leads to some confusion in cultures where the split
between high culture and low, fantasy and realism, is more strictly enforced.”
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em outras obras, podem equivaler a contos de fadas, porém ndo equivalem aos
contos sobre fadas, que tém, necessariamente, fadas como personagens (HUNT,
2004). H4, ainda, o termo conto folclérico, de definicdo mais fluida que a do conto de
fadas, pois abrange muitos subgéneros (ibid.).

Ao longo texto, h4 nomes proprios, palavras e frases transliteradas do russo.
Tais transformacfes sédo acrescentadas para facilitar a leitura do leitor ndo habituado
ao alfabeto cirilico e a lingua russa. Para as transliteracbes em portugués, foi usada
a tabela de transliteragdo do russo para o portugués da Universidade de Sao Paulo,
gue se encontra no Anexo 2. Para trechos em inglés, foram usadas formas
encontradas nas referéncias em lingua inglesa, que, em conjunto, ndo representam
um unico sistema de transliteracao russo-inglés.

Este trabalho estd organizado da seguinte maneira: na secao seguinte, sao
apresentadas informacdes sobre a vida e a obra de Afandssiev e um breve
comentario sobre contos de fadas; na terceira secdo, 0s pressupostos tedricos e
metodoldgicos sdo esclarecidos; na quarta secdo o conto é apresentado e é feito o

comentario da traducéo; na quinta se¢ao, sdo apresentadas as consideracoes finais.
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2 ALEKSANDR AFANASSIEV E OS CONTOS POPULARES RUSSOS

Aleksandr Nikoldevitch Afanassiev (1826-1871) é o mais famoso dos
folcloristas russos. Nasceu em uma pequena cidade na provincia de Voronej, ao sul
de Moscou. O pai era escrivdo e a mée faleceu quando ele ainda era crianca.
Estudou Direito na Universidade de Moscou e foi autor de inimeros artigos sobre
folclore, historia e literatura russa e trabalhou como professor, profissédo a qual ndo
se adaptou. Alcancou uma reputacdo cientifica em Moscou, e considera-se que
tenha sido tdo importante para o estudo folclérico russo quanto os irméos Jacob e
Wilhelm Grimm foram para o alemdo. Em 1852 teve acesso a um amplo material
folclérico ao tornar-se membro da Sociedade Russa de Geografia. No entanto, suas
publicacbes sobre folclore sempre sofreram censura. Alguns de seus trabalhos
folcloricos foram proibidos por conterem materiais considerados pagaos, anticlericais
e obscenos. Em 1862, Afanassiev teve a casa invadida por ter acolhido um
revolucionario. Depois disso, teve problemas financeiros, chegando ao ponto de
vender sua ampla biblioteca. Em 1870, foi diagnosticado com tuberculose e faleceu
no ano seguinte. Apesar do fim obscuro, seu trabalho etnogréafico teria inUmeros

desdobramentos para a historia da cultura russa.
2.1 O TRABALHO FOLCLORISTICO DE ALEKSANDR AFANASSIEV

Afanassiev foi o primeiro académico sério do folclore eslavo e seu material
nao tem paralelos na folcloristica russa tanto em quantidade quanto em diversidade
(JAKOBSON, 1945). No século XVII foram feitas colecdes de bilinas® e outros
materiais por estrangeiros como os britanicos Richard James e Samuel Collins; no
século XVIII, eram comuns obras adaptadas e estilizadas ao gosto da aristocracia, e
antes de Afanassiev ndo se dava importancia a legitimidade dos contos nas
colecbes (CAROLINSKI, 2008). O trabalho de Afanassiev ndo se destaca pela
coleta, pois ele coletou pessoalmente em torno de dez contos, em sua provincia
natal; para sua colecdo, contou com fontes como as cole¢des do lexicografo
Vladimir Dal, do folclorista Piotr Kireiévski e da Sociedade Geografica Russa.

Afanassiev selecionava os contos, operando apenas pequenos ajustes, sem tentar

? Transmitidas oralmente, as bilinas (6bi1UHbI) s@0 narrativas poéticas, ou cangdes, que contam 0s
feitos dos bogatyres, heréis eslavos patriotas, de forcga fisica extrema.
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criar um novo texto a partir das variantes, como era comum a outros folcloristas.
Assim, os cerca de seiscentos Contos populares russos editados por Afanassiev
foram lancados em oito volumes, de 1855 a 1863°. A colecdo conta com alguns
textos em ucraniano e bielorrusso e inclui diferentes géneros folcléricos
(CAROLINSKI, 2008). Afanassiev ndo os publicou de forma sistematica, portanto,
apenas nas edicGes posteriores, organizadas por outros estudiosos, 0s contos
receberam divisbes, numeracdo, prefacios, anotacbes, indice onomastico e
informagdes sobre o editor.

O trabalho de Afanassiev estava inserido em um contexto de anseio por uma
literatura nacional, fruto do movimento romantico, que despertou 0 interesse
cientifico pelas manifestacdes folcloricas. Nesse cenario, Afanassiev era adepto da
“‘escola mitologica”, desenvolvida pelos irmédos Grimm, a quem admirava. Como
explica Carolinski (2008, p. 25):

Os representantes da escola mitolégica supunham que, na época da
unidade indo-europeia, 0s contos nao existiam, mas sim 0s mitos
sobre divindades. Entre suas tarefas, a escola mitolégica tinha o
objetivo de reconstruir, a partir das narrativas populares, as
representacfes religiosas da antiguidade, a sua mitologia.

Por seguir tal abordagem, Afanassiev e outros adeptos eram criticados pela ansia
em encontrar raizes indo-europeias nos materiais estudados (CAROLINSKI, 2008).
Também seria apontada posteriormente, em trabalhos como os de Afanéssiev, a
omissdo de informacées como o autor do conto e o contexto da narragdo. Com
essas e novas preocupacdes, o estudo folcloristico russo continuou a crescer nas
décadas seguintes, com um crescente interesse académico, novas coletas e

publicacdes voltadas ao folclore.
2.2 SOBRE CONTOS DE FADAS

E tarefa dificil tragcar uma historia completa e detalhada dos contos de fadas,
mas h& consenso sobre suas origens remotas. Acredita-se que o conto de fadas
tenha sua origem no mito, transformando-se em mito dessacralizado (MELETINSKI

ET AL., 2015). O mito diferencia-se do conto maravilhoso em sua funcédo social, pois

% Os Contos populares do Brasil surgiram em 1883, pelo brasileiro Silvio Romero (1851-1914). No
entanto, € Camara Cascudo (1898-1986) quem leva o titulo de grande folclorista brasileiro, tendo
deixado uma obra extensa, que inclui os Contos tradicionais do Brasil (1946).
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narra a histéria de divindades em que pessoas creem (PROPP, 1984). Como
afirmam Meletinski et al. (2015, p. 19) “O conto classico de magia (objeto do estudo
estrutural de V. I. Propp) diferencia-se bastante do mito. A concepc¢éo mitologica do
mundo transformou-se em conto”. Distanciando-se do mito, o conto de magia
cladssico apresenta novas nuances como a centralidade da familia, a importancia do
casamento e buscas individuais. E os usos, funcdes e caracteristicas dos contos
continuam a se modificar. Zipes (2006b) afirma que certos contos de fadas parecem
ter evoluido com os seres humanos e, de alguma forma, permanecem relevantes e
continuam a ser transmitidos.

Tanto a coleta dos contos dos camponeses quanto a producao literaria de
contos de fadas tém grande importancia na histéria da literatura russa. Os contos
folcloricos populares tiveram papel importante na formacdo da prosa russa, com
experimentos como os de Aleksandr Puchkin? (1799-1837), autor considerado o pai
da literatura russa moderna, que viu o potencial artistico do género (JAKOBSON,
1945). Também os simbolistas, ao final do século XIX escreveram contos de fadas
para um publico adulto. Por causa da dimenséo do pais, foi possivel aos folcloristas
ter contato com uma vida campestre mais conservada que a de outros paises
europeus onde a industrializagdo havia avancado mais rapido (CHANDLER, 2012);
assim puderam colher o que é considerado como o verdadeiro conto popular, o
conto colhido diretamente do camponés. De fato, ndo existem contos de fadas
puramente nacionais, pois ao longo da histéria houve trocas culturais entre eles.
Mas, de certa forma, a retratacdo da vida nos contos folcléricos reflete limitacdes da
antiga vida campestre, das poucas possibilidades de mudar de situacdo (ZIPES
2006a). "Se a cultura camponesa ja ndo € mais tdo intensa, o folclore passou a
florescer na cidade, criando cancgdes, lendas, contos com personagens presentes
em fabricas, universidades, grupos sociais e politicos...” (CAROLINSKI 2008, p. 12),
ou seja, os contos de fadas continuaram ganhando novas caras na cultura russa e
hoje s@o usados para compreender os problemas da modernidade.

A obra de Afanassiev foi essencial para os estudos estruturais do conto de

fadas. Sua colecao serviu de base para as investigacdes de Propp, que identificou

* Segundo Chandler (2012), Puchkin foi o primeiro poeta russo a dar atencdo aos contos folcléricos.
Seu interesse pelos géneros folcléricos ficou evidente em seu periodo de exilio, quando ouvia e
registrava histdrias contadas por sua antiga baba, Arina Rodiénova. Puchkin também se inspirou na
obra dos irmdos Grimm, porém, sempre deu cor e ritmo russos as suas producdes. A atitude de
Puchkin para com os géneros folcldricos destaca-se porque o0s tratava com respeito e ndo como mero
material a ser explorado.
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as funcbes dos personagens, elementos estaveis e constantes nos contos. O conto
maravilhoso comeca com um dano ou desejo, entdo o herdi parte em sua busca; a
narrativa costuma ser simples e conta a mudanca de sorte do her6i. O herdi do
conto de fadas, diferente do herdi mitoldgico, pode ou ndo ser sobre-humano, e ndo
recebe for¢ca da natureza, dai a necessidade de ajuda magica para suas demandas,
mais individuais e pessoais do que as do heréi do mito (MELETINSKI, 2015). O herdi
entdo obtém auxilio magico para sua busca, que, com frequéncia, acaba em um
casamento. Assim, h4 um cenério estabelecido para os contos de fadas, e tudo
acontece de acordo com ele, ndo deixando espac¢o para duvidas (KOSTIUKHIN,
1998). De pais para pais, 0s enredos nao variam muito, 0 que muda é a realidade
geografica e social e outros detalhes superficiais (CHANDLER, 2012). A quantidade
de enredos nos contos de fadas russos € pequena e sua originalidade esta nas
peculiaridades estilisticas (JAKOBSON, 1945).

Hunt (2004) comenta que as criancas ainda se beneficiam em conhecer
contos de fadas e folcléricos, mitos e lendas, mesmo com tantos outros tipos de
entretenimento disponiveis. Os contos de fadas, tanto orais quanto escritos,
comunicam, de forma metaférica, nossos sentimentos. Isso permite aqueles que
escutam ou leem compreender melhor seus problemas. Apesar da disseminacéo de
contos de fadas impressos para criancas no século XVIII, eles tiveram origem em
tradicbes adultas de contagdo de histérias (ZIPES, 2006a). Logo, ndo é possivel
separar contos de fadas para adultos de contos de fadas escritos para criancas,
afinal, eles falam, de forma sucinta, das transicbes da vida de uma forma
compreensivel a todos (CHANDLER, 2012). Isso torna obras como as de Afanassiev
enriguecedoras para todas as faixas etarias. Porém, Afanassiev publicou, em 1870,
uma selec¢do infantil de sessenta e um dos seus contos, deixando de fora materiais e
linguagem considerados improprios na época. Nao é sem motivo que Jakobson
(1945) afirma que as estantes das criangas russas estariam incompletas sem o
trabalho de Afanassiev.

Afanassiev e a literatura infantil russa ndo sdo desconhecidos para as
criancas brasileiras. Obras de literatura infantil russa, como as fabulas de Liev
Tolst6i (1828-1910) e as historias infantis de Anton Tchékhov (1860-1904) se

encontram traduzidas e ilustradas em edi¢Oes brasileiras. Os contos de Afanassiev e
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outras histérias do folclore russo ja apareceram em traducdo® em colecdes como a
da Editora Landy, Contos de fadas russos, com traducdo de Dinah de Abreu
Azevedo, em trés volumes, lancadas entre 2002 e 2003. Ha também selecdes de
contos como O Péassaro de fogo: contos populares da Russia, 2011, pela Berlendis
& Vertecchia, com traducdo de Denise Regina de Sales e ilustracdes por Nicolai
Troshinsky. Os contos populares russos aparecem ainda em adaptacbes como
lelena, a Sabia dos Sortilégios e outras histérias do povo russo, 2001, livro de
histérias recontadas por Tatiana Belinky, e ilustradas por Alexandre Coelho. No
entanto, se as editoras tém, aos poucos, descoberto e disseminado a obra de

Afandssiev, o autor continua merecendo mais atencédo no ambito académico.

> O leitor de lingua portuguesa teve acesso aos contos populares russos pela primeira vez em 1920,
com a traducdo de Alfredo Apell (1875-1926), poliglota russo que foi professor da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa.
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3 PRESSUPOSTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

Neste trabalho, a traducdo é abordada sob a perspectiva funcionalista. As
teorias funcionalistas da traducdo surgiram nos anos 1970, na Alemanha,
desenvolvendo-se nas décadas seguintes. De maneira geral, a teoria funcionalista
da traducdo foi estabelecida pelos seguintes autores e sua obra. O trabalho da
alema Katharina Reiss (1923-2018) tratou da equivaléncia na traducao no nivel do
texto, ndo da palavra, apontando que diferentes tipos de texto serdo traduzidos
segundo diferentes métodos. A finlandesa Justa Holz-Mantari (1936-) desenvolveu
um modelo de acédo tradutoria (translational action model), unindo, entre outras, a
teoria comunicativa e a teoria da acao; seu trabalho teve como foco o processo de
traducédo, o papel do tradutor na producdo de um texto-alvo comunicativamente
funcional (MUNDAY, 2001). O alem&o Hans Vermeer (1930-2010) criou a conhecida
teoria de Skopos (Skopostheorie), que prioriza 0 propdsito do texto-alvo, ou skopos,
gue ira definir as estratégias para uma traducao funcional. A alema Christiane Nord
(1943-) desenvolveu um modelo de andlise textual voltado para a tradugdo, com a
finalidade de auxiliar estudantes a examinar elementos dos textos-fonte que nao
somente palavras e frases. Com esses e outros trabalhos, a abordagem
funcionalista permitiu a compreensao da tradu¢gdo como um ato comunicativo, ndo
mais apenas como mero fendmeno linguistico (ibid.).

A abordagem tradutéria deste trabalho tem como base principalmente o
modelo de Nord, descrito na obra Andlise textual em tradugdo: bases teoricas,
métodos e aplicacdo didatica (2016). No livro, Nord apresenta fatores extratextuais e
intratextuais a serem analisados. S&o fatores extratextuais: emissor; intencdo do
emissor; publico; meio; lugar; tempo; motivo; funcdo textual. S&o fatores
intertextuais: assunto; conteudo; pressuposi¢des; estruturagdo; elementos néao
verbais; Iéxico; sintaxe; caracteristicas suprassegmentais. A andlise de tais fatores
do texto-fonte permite uma ampla compreensdo de sua funcdo e baseia as
estratégias para delimitar e garantir a funcdo do texto-alvo. Como explica Nord
(2016, p. 29):

O ponto principal sobre a abordagem funcional é o seguinte: ndo é o
texto fonte como tal, ou seu efeito sobre o receptor do TF, ou a
funcéo que Ihe foi atribuida pelo autor, que determinam o processo de
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traducdo, tal como postulado pela teoria da equivaléncia, mas sim a
funcéo pretendida ou o skopos do texto alvo, tal como determinado
pelas necessidades do iniciador. Este ponto de vista corresponde a
Skopostheorie de Vermeer.

Ou seja, seguindo essa abordagem, o tradutor é capaz de determinar a funcédo do
texto na cultura-alvo a partir de uma andlise do texto-fonte.

Este trabalho ndo tem com objetivo apresentar uma analise exaustiva
segundo o modelo mencionado, porém, alguns fatores decisivos para a estratégia de
traducédo devem ser apresentados. O conto original foi publicado em uma colecéo de
contos folcléricos, com fins académicos e de registro da tradicdo oral russa, no meio
do século XIX, ja a traducdo comentada aqui foi usada como pratica de traducéo
voltada para o publico infantil, registrada em conjunto com seu comentario; sua
ambientacdo e suas nuances culturais sdo distantes das do contexto de chegada.
Outro fator a notar é que o conto original, assim como outros da mesma colec¢éo, foi
publicado com o minimo possivel de interferéncia. No entanto, na traducéo, livre do
proposito de registro cultural nacional, € possivel fazer ajustes como mudancas na
configuracdo do texto e operacdes gramaticais ou ainda inserir explicacdes culturais
para tornar o texto mais estruturado, fluido e claro.

Levando-se em conta os fatores acima, optou-se por priorizar a experiéncia
de leitura proporcionada pelo texto-alvo como traducdo voltada para o publico

infantil. Como explica O’Sullivan (2013, p. 451, tradugao nossa):

A literatura infantil € um corpo de textos heterogéneo. Seu publico
leitor vai de criancas pequenas a jovens adultos e abrange uma
ampla gama de materiais como livros de capa dura para os leitores
mais jovens, livros ilustrados tanto convencionais como sofisticados,
contos de fadas, poemas, livros informativos, romances psicolégicos,
ficcdo séria e romances adolescentes complexos, todos os quais
exigem diferentes estratégias de traduc;é\o.6

Além de incluir géneros e assuntos diversos, a literatura infantil conta com mais um
desafio tradutorio: seu publico é amplo. Pelo fato de a leitura do texto poder ser feita
silenciosamente ou de forma oral, a traducdo precisa funcionar de acordo com a

lingua falada dos leitores. Oittinen (2000) comenta que o tradutor deve contribuir

® Em inglés: “Children’s literature is a heterogeneous body of texts. It addresses readers from toddlers
to young adults and encompasses a wide range of material such as board books for the smallest
readers, picture books both conventional and sophisticated, fairy tales, poems, information books,
psychological novels, serious fiction and complex adolescent novels, all of which call for different
translation strategies.”
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para a experiéncia de leitura em voz alta, ou seja, garantir que o texto flua bem, com
ritmo e tom, o que permite uma leitura draméatica e dinamica do texto.

Portanto, o tradutor deve estar atento a leiturabilidade e legibilidade do texto-
alvo, a fim de cooperar com a compreensibilidade do texto pelo leitor. Conforme
Accacio (2010), a leiturabilidade esta relacionada a dificuldade linguistica do texto, ja
a legibilidade a distribuicio de elementos e fonte de caracteres. Ja a
compreensibilidade esta relacionada a competéncia de leitura dos leitores, o que
abrange os outros dois aspectos. Isso ndo significa que textos voltados para
criangas devam ser privados de todo tipo de sofisticacdo, apenas que € preciso
adequar linguagem e conteudo ao publico leitor. Muito dessa adequacédo dependera
da reconhecibilidade das formas e do contelddo. Ou seja, o texto voltado para a
crianca precisa, em certo nivel, soar familiar e ter caracteristicas identificaveis. No
entanto, é preciso ressaltar que meramente simplificar os textos para o publico ndo
garante todos esses aspectos. Por exemplo, o texto voltado ao pequeno leitor nao
precisa suprimir a diversidade entre culturas para ser reconhecivel e legivel.

Para garantir a fluidez em uma traducdo de um texto-fonte culturalmente
distante é preciso encontrar um equilibrio entre domesticagéo e estrangeirizacéo.

Como explicam Meta Zipser e Silvana Polchlopek (2011, p. 116), esses sao:

[...] termos cunhados por Venutti para definir a sua visdo dos métodos
de traducdo: a estrangeirizacdo mantém uma aproximac¢ao maior com
0 TF e ndo se preocupa com a literalidade formal, enquanto a
domesticagao procura “domar” o TF, fazendo com que seja lido como
se tivesse sido originalmente produzido na lingua do leitor. Esses
métodos lembram aqueles propostos por Schleiermacher: levar o

leitor para o autor e levar o autor até o leitor, respectivamente.

A traducdo comentada neste trabalho foi feita com prioridade para tais
particularidades da tradugdo voltada para o publico infantil. Portanto, a traducéo
ganha uma nova funcao: trazer ao leitor crian¢ca uma cultura distante em uma leitura
fluida (oral ou silenciosa), com a qual possa se identificar enquanto conhece um

NOVOo cenario e um novo personagem folclorico.
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4 COMENTARIO DA TRADUGAO

O conto traduzido e comentado neste trabalho chama-se “Emens-gypak’
(Emélia-durak) em russo. A traducdo encontra-se no Apéndice 1, e o0 conto
completo, em russo, no Anexo 1. O conto foi escolhido por apresentar um
personagem popular do folclore russo em uma histéria engracada, além de
apresentar aspectos culturais e temporais importantes da vida camponesa, como as
roupas e o forno e costumes, como carregar lenha no trend e buscar agua com
baldes no rio. O conto também retrata um animal recorrente nos contos em uma
funcdo comum do género. O fato de ser um conto breve, que apresenta um
conteudo cultural rico e desafios tradutorios variados, foi decisivo para a escolha do
conto. Porém, apesar dos personagens e cenarios distantes, as narrativas folcloricas
russas e brasileiras tém pontos em comum. As aventuras de Emilio (Emélia) nédo
soardo estranhas ao pequeno leitor brasileiro, que encontra nas narrativas nacionais
personagens travessos, que arrancam risos (Saci-pereré), animais aquaticos
relacionados a um mundo sobrenatural (o boto), princesas se casando com plebeus
(A princesa e o Filho do Pescador) e pais que ndo gostam dos amados de suas

filhas (Ingrata e Gemido)”.

4.1 APRESENTACAO DO CONTO “EMELIA-DURAK”

O conto narra brevemente a histéria de Emilio, o cacula e menos sensato de
trés irmados. Seus irmaos vao viajar e prometem-lhe presentes se obedecer as duas
cunhadas. Ao ir buscar agua para elas, ele captura, sem querer, um licio. O peixe
pede-lhe que poupe sua vida e, em troca, concede a Emilio fazer pedidos usando
uma frase magica. Emilio usa essa dadiva para poupar-se do trabalho de levar os
baldes de agua e de cortar e trazer lenha para as cunhadas. Mas, ao passar pelo
povoado em um trend sem cavalos, arranja confusdo com os habitantes, que vao se
gueixar ao rei. O rei tenta capturar Emilio, mas sua filha, a princesa, apaixona-se
pelo tolo e pede ao pai para casar-se com ele. O rei tenta livrar-se do casal jogando-

0s no mar em um barril, porém, fazendo uso dos desejos concedidos pelo lucio,

’ Os contos “A Princesa e o Filho do Pescador” e “Ingrata e Gemido” encontram-se na obra Contos
Folcléricos Brasileiros, reunidos pelo escritor e pesquisador Marco Aurélio, Paulus Editora, 2010.
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Emilio e a princesa acabam morando em um palacio, recebem o perdao do rei e
vivem uma vida préspera.

Na histéria de Emilio, alguns simbolos e acontecimentos sdo reconheciveis.
Como no conto em questdo, sempre que ha trés irmaos, o mais novo é o heroi; o
tolo das histdrias costuma ser o irmédo mais novo; e o tolo sempre acaba fazendo
bom casamento. Seu sucesso sempre se da de forma acidental e imprevista. O tolo,
mais do que cémico, é uma figura simpatica. Sua tolice ndo esta em ser ignorante ou
incapaz, mas em nao se conformar aos padrbes de comportamento esperados e ver
a vida de forma mais positiva do que manda o senso o comum. Essa tolice individual
se diferencia, assim, da de contos em que a tolice é grupal. Os irmaos de Emilio
prometem roupas vermelhas, e ele é frequentemente retratado vestindo essa cor.
Entre inUmeros outros aspectos, a cor vermelha estd associada ao principio da vida
e a inquietagdo (CHEVALIER, 1982). E Emilio tem um encontro magico e
inesperado com um animal aparentemente comum. Emilio comeca sua historia
sobre um forno, simbolo maternal e de gestacédo espiritual (CIRLOT, 1971) e acaba
sua jornada em um palacio, simbolo ciéncia, poder e fortuna e lugar de segredos
(CHEVALIER, 1982).

O lucio, personagem essencial no conto, é uma figura significativa do folclore
russo. O lucio, peixe de dgua doce comum na América do Norte e na Europa, é
prolifico e um predador agressivo. E recorrente em contos folcloricos russos animais
pedirem aos herdis que poupem suas vidas em troca de auxilio imediato ou futuro.
Tais apari¢des se dao em contos de magia, mas sem configura-los como historias de
animais ou fabulas. O Idcio é o auxiliador magico de Emilio. Esse tipo de
personagem costuma aparecer depois de iniciadas as aventuras do heroi, mas, no
conto em questdo, ha uma inversédo nessa ordem, e esse elemento, comum ao meio
da narrativa, € trazido para o inicio. Além de aparecer de maneira semelhante em
outros contos, o Iicio aparece como um animal em que um magico se transforma,
um peixe gigante sobre o qual o herdi anda, e o licio de cauda dourada aparece
como cura para a infertilidade. Como peixes em geral, o licio €, no conto, um

simbolo de mudanca e da relagé@o entre o mundo fisico e o sobrenatural.
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4.2 ESTRATEGIAS LOCAIS DE TRADUCAO

Emilio € um dypak (durak), ou seja, bobo, tolo. A escolha para a traducao da
palavra no titulo do conto foi tolo. Na traducdo da selecdo do jornalista e escritor
portugués José Viale Moutinho, Contos Populares Russos (Landy Editora, 2000),
encontra-se outra versédo da historia de Emilio, em que dypak traduz-se por parvo,
uma opcao mais rebuscada. Na cultura russa, ha trés tipos de tolo: o tolo do conto
folclérico, como Ivan, o tolo, e Emilio, o mais novo, mais pregui¢coso e também mais
sortudo de trés irmaos; uma segunda figura do tolo é o bobo da corte, um tipo de
malandro errante; e ha ainda o santo bizantino, o louco por Cristo, seu principal
exemplo é Basilio, 0 Bem-aventurado. Caryl Emerson (2008) explica que, na cultura
russa, a figura do tolo é tratada de forma mais tolerante e reverente do que em
outras tradicBes europeias. Na cultura russa, ndo € tao recorrente o tolo confiante e
de boa fala e sim o tolo do conto estudado, pregui¢oso, que busca o proprio conforto
e ndo perde as oportunidades. A designacdo Oypak aparece no titulo de outros
contos como “[lypak n 6epésa” (durak i berioza) e “UBaH-gypak” (Ivan-durak).

Apesar do complemento Jdypak estar ligado por hifen ao nome Ewmesns
(Emélia) no titulo do conto, o personagem é referido apenas por tolo no texto-fonte.
Por isso a solucdo de apresentar nome e aposto separados por virgula na traducéo:
“Emilio, o tolo”. Para que o nome proprio nao ficasse apenas no titulo, o narrador no
texto-alvo o chama de Emilio, ndo de tolo ao longo do texto, como no texto-fonte. Na
versao de Moutinho (2000), € “Emiliano parvo”, sendo Emiliano uma variacao italiana
de Emilio. O significado do nome Emens em russo é “da terra”, ou “astuto”.
Diferencia-se dos correspondentes russos de Emilio: Omuns (Emil’) ou Smunud
(émilii), j& Emilio, apesar de manter uma semelhanca sonora como Emélia, significa
“zeloso”, “rival” e “de fala agradavel’. No texto-fonte, 0 nome do personagem tem
uma funcdo informativa quanto ao carater do personagem que a tradugdo ndo
reproduz. Mesmo que o leitor conheca o significado do nome Emilio, este surtiria um
efeito divertido e irbnico, uma vez que destoa do comportamento do personagem no
conto. A estratégia de alterar a funcdo do nome pareceu preferivel a deixar o nome
transliterado, soando exético por ndo se parecer com nenhum nome masculino
brasileiro, o que, além de ndo reproduzir a conotacdo do nome no idioma-fonte,
poderia surtir um efeito alienador, tornando-se um obstaculo para a identificacdo do

leitor com o personagem e a historia. Quanto mais jovem o publico, mais se tende a
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adaptar nomes de personagens, e no caso de historias de fantasia, é recorrente dar
foco ao prazer da leitura (VAN COILLIE, 2014). De acordo com Nord (2016, p. 54)
“Se o skopos exige uma mudanca de funcao, o critério exigido jA ndo € a coeréncia
intertextual com o texto fonte, mas passa a ser a adequagao ou a apropriagcdo em
relacdo ao skopos”. Portanto, pensando-se no leitor ou ouvinte crianga, a funcao do
nome do protagonista foi modificada para ndo se tornar um obstaculo a leitura.

A escolha entre domesticacdo e estrangeirizacdo de itens culturais € um dos
principais assuntos quando se discute traducdo para o publico infantil. E preciso
encontrar um equilibrio entre as duas estratégias para, neste caso, garantir ao leitor
0 acesso a diversidade cultural e uma leitura prazerosa. No inicio do conto aparece
o kagppmaH (kaftan), cafetdo®, ou cafetd®. Porém, ao invés de inserir essa palavra
incomum, registrada no portugués como sendo de origem turca, preferiu-se traduzir
por tlnica, um termo mais geral. Mesmo com essa pequena adaptacdo, a lista de
presentes prometidos a Emilio mantém-se caracteristica do vestuario camponés. Ja
o item cultural mais complexo do texto € a neun (piétch’), o tipico forno de pedra
russo, como na traducéo, ou ainda fogéo, ou estufa. Estufa € uma op¢ao usada por
Tatiana Belinky (2001, p. 29, grifo nosso): “A casinha voltou-se de porta para ela e
Macha entrou e viu, agachada sobre a estufa, a bruxa Baba-laga [...]". Estufa
recupera o género feminino da palavra russa, porém, evoca outros significados, que
ndo um forno de pedra, mas principalmente de um recinto artificialmente aquecido
para o cuidado de plantas, ou um aquecedor moderno. Essencial na vida
campesina, o forno é o centro do lar, onde se faz comida, € a fonte de calor para
toda a casa, e ainda serve como cama, pois tem uma superficie plana. Na parte
principal da casa, a mais aquecida, logo a mais confortavel, € onde Emilio passa o
dia. Um item cultural tdo distante, sem duvida, exige uma explicacao.

H& diversas maneiras de informar o leitor sobre um item cultural. As
informagBes sobre o forno poderiam ser fornecidas em adigbes explanatorias, ou
seja, em paratextos como notas de rodapé, glossarios ou um prefacio. Porém, tais
intervengcdes mudam a situagdo comunicativa, criando uma metacomunicacao
(O’SULLIVAN, 2005). No trabalho de Carolinski (2008), ha um glosséario para as

onze traducdes que apresenta, e nele ha uma entrada de quatro paginas para a

8 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa: <https://www.priberam.pt/dlpo/CAFET%C3%830>.
Acesso em 28 maio 2018.
® Dicio, Dicionario Online de Portugués: <https://www.dicio.com.br/cafeta/>. Acesso em 28 maio 2018.
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rneyb explicando sua importancia, sua simbologia, com apoio de imagens. Como este
trabalho apresenta apenas um conto, ndo ha necessidade de um glossario. No
entanto, a colaboragcdo entre texto e imagem seria uma alternativa cabivel nesse
caso. Com uma ilustracdo simples, seria possivel entender em que tipo de forno
Emilio fica deitado.

A relacdo entre texto e imagem na literatura infantil € diversificada, pois
imagens podem corroborar o que o texto diz ou até mesmo o contradizer. Entre as
possibilidades, a imagem pode ampliar ou complementar o significado do texto,
preenchendo lacunas e revelando novos aspectos da narrativa. Com uma busca
simples na Internet por “Emens-gypak’, € possivel encontrar ilustracbes com uma
funcdo complementar a narrativa dessa e de outras variantes da histéria. Como se
trata de uma narrativa breve, as cenas sao narradas sem muito detalhe na variante
em questdo, deixando muito espaco para a imagina¢do. A caracterizacdo de Emilio
€ complementada com imagens que o retratam sobre o forno, as vezes
acompanhado de um gato, ora tocando a balalaica, a flauta ou a gaita, ora comendo
bolinhos. Em algumas ilustragdes, estd sentado sobre a colcha de retalhos e
escorado em travesseiros. A caracterizagdo do lacio também varia, pois pode estar
nos bracos de Emilio, dentro do balde, ou no buraco no gelo, e, as vezes, traz uma
coroa na cabeca. Algumas acfes que ndo sdo narradas em muito detalhe nessa
variante também sao interpretadas nas ilustracdes: o fogdo vai ao rei com peés de
pedra, voando, usando aticadores de brasas, deslizando pela neve ou é carregado
por soldados; ora para diante do castelo, ora diante do trono do rei. Também, os
baldes podem ir para casa caminhando com pezinhos cal¢ados, pezinhos de neve
ou esquiando, os machados podem ter pequenas asas. Com as ilustracbes, a
imagem do forno russo fica evidente, além de outros itens culturais como neve,
buracos no rio congelado, construgdes e roupas tipicas.

Em razdo da facilidade de ilustrar itens culturais distantes com imagens, a
traducdo diz apenas forno, e uma imagem poderia ser apresentada a crianca para
mostrar o que € o forno e por que Emilio esta sobre ele. Ou seja, um item nao
verbal, ausente no texto-fonte, exercendo uma func¢éo informativa. Conforme Nord
(2016), os elementos ndo verbais sdo signos originarios de cédigos nédo linguisticos,
que suplementam, ilustram, desambiguam ou intensificam a mensagem do texto.
Porém, ndo é um problema o texto ser lido sem a imagem, pois o leitor crianca é

capaz de generalizar e pular itens incompreensiveis, pois |é textos estrangeiros da
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mesma forma que |é textos de sua cultura: assimilando conceitos e concentrando-se
em pontos comuns a sua realidade e no enredo mais que na forma (O’'SULLIVAN,
2005). Adaptar o forno ou a forma como Emilio o usa, geraria uma inconsisténcia
com a ambientacdo em que estd inserido, visto que € um elemento essencial na
historia e de grande valor cultural. Outra opcado seria inserir uma explicacdo dentro
do proprio texto, mas isso faria destoar a voz narrativa (ibid.).

S&o convencionais nos contos de fadas palavras ou frases magicas,
repeticdes, rimas, proveérbios e férmulas para iniciar e concluir as historias. Pois,
como explica Nord (2016, p. 184), “certas caracteristicas da estruturagao textual sdo
especificas ao género”. “Emensa-gypak” comeca com “XKunu tpu 6para” (jili tri brata),
sendo xunu forma passada do verbo viver e parte da expressao xunu-6binu (jili
byli), equivalente russo do consagrado “era uma vez’. Ao final do conto, diz-se que
todos viveram “ga gobpa HaxuaTtb” (da dObra najivat’), ao pé da letra, ganhando
dinheiro, sendo présperos. Nesse trecho final, ha uma rima: “kuTb-noxueaTb Aa
nobpa Haxumeatb” (jit'-pajivat’ da dobra najivat’). Portanto, a solugdo encontrada foi:
“viveram todos juntos em felicidade e prosperidade”, o que reproduz certa rima e
assemelha-se a solugdes encontradas em traducbes de outros contos como, por
exemplo: “[...] viveram juntos em harmonia e felicidade” (AFANASSIEV, 2011, p. 29).
Neste caso, pareceu relevante manter uma férmula comum nos contos russos ao
invés de substitui-la pelo consagrado “E viveram felizes para sempre”, que nao inclui
a nocado de riqueza. No conto, ha uma frase magica repetida por Emilio para obter
seus desejos. A frase em russo também rima: “no wy4bemy BerneHbko, N0 Moemy
npoweHblo” (po chtchatch’emu velen’iu, po moemu prochen’iu), ao pé da letra, “pela
vontade do lucio, pelo meu pedido”. A solugdo proposta foi “seja atendido meu
pedido pelo lucio concedido”, conferindo uma rima e reproduzindo a ideia de que o
pedido se realizara pelos poderes do lucio. Para manter um padrdo, depois de cada
repeticdo da frase magica, hd dois pontos, seguidos do pedido especifico. Tais
férmulas, repeticdes e rimas, quando reproduzidas no texto-alvo, cumprem a funcéo
de dar ritmo a narrativa, além de tornar o género textual reconhecivel.

Como afirma Nord (2016), em muitas culturas é necessario que o tradutor
distinga entre formas de tratamento e o meio influenciara o estilo coloquial ou formal
dos elementos lexicais. A diferenca entre o uso de pronomes pessoais em russo e
em portugués e a auséncia de artigos definidos e indefinidos em russo também

exigiram ajustes. No russo, a escolha entre tratar alguém por Tbl (ty), segunda
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pessoa do singular, ou por Bbl (vy), segunda pessoa do plural, depende do nivel de
intimidade entre os falantes, a idade dos falantes ou o nivel de formalidade da
conversacao. No Brasil, 0 uso ou ndo do “tu” e sua conjugagao depende de critérios
gue variam de regido para regido. As cunhadas de Emilio, o lacio, os mensageiros
reais e esposa de Emilio o tratam por Tbl. Optou-se por usar “vocé”, pois usar “tu”
nao reproduziria 0 uso do pronome russo e deixaria o texto com um tom formal ou
informal demais dependendo da conjugacdo usada, efeito que 0s pronomes no
texto-fonte ndo produzem. A auséncia dos artigos definidos e indefinidos resolve-se
de forma simples, pois o0 significado dos substantivos pode ser inferido pelo
contexto. Logo, pelo enredo, é possivel inferir que “tolo” sera “o tolo” € ndo “um tolo”,
“rei” sera “o rei,” ndo “um rei”; em um primeiro momento, Emilio encontra “um lucio”,
que depois passa a ser referido como “o lucio”.

Nord (2016) aponta para a importancia de fatores estilisticos, funcionais e
formais da sintaxe em andlises textuais voltadas para a traducao. Ao longo do texto,
algumas mudancas sintaticas foram necessarias. A estrutura frasal da lingua russa
nao é fixa. A ordem das palavras na frase pode variar, apesar de nao ser de todo
inconsequente, pois pode, por exemplo, indicar énfase. Portanto, a ordem das
palavras no texto-fonte em russo pode soar estranha quando reproduzida na lingua-
alvo. Se a ordem sintatica do conto em questdo fosse mantida, produziria em
portugués frases como “falou com ele o lucio”, “vocé no forno deita”, “eu delas estou
com raiva” e “chegou o tolo diante do rei”. Mesmo ndo estando incorretas, ndo soam
naturais. Para evitar construgdes como essas, procurou-se reformular a ordem das
palavras nas frases: “o lucio falou”, “vocé fica deitado no forno”, “estou bravo com
minhas cunhadas”, “o tolo chegou diante do rei”. Portanto, tornar a sintaxe do texto-
alvo natural também é uma estratégia para garantir sua leiturabilidade.

Para o texto-alvo, foram feitos ajustes na configuracdo do conto. A principal
alteragéo foi a troca das aspas pelo travesséo, forma mais comum de marcacao de
discurso direto em textos literarios em portugués brasileiro. Conforme explica Nord

(2016, p. 193-194):

Na comunicacdo escrita, mimicas ou gestos nao podem ser
utilizados, mas a contextualidade pragmatica reduzida de textos
escritos deve, é claro, ser compensada. Isso se alcanca em parte
com a selecdo de elementos verbais especificos, especialmente
agueles que representam caracteristicas suprassegmentais na escrita
(por exemplo, dois pontos, travessao, negrito) e também por meios
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nao verbais adicionais, tais como imagens (uma foto do autor, uma
caricatura ilustrando o assunto, um desenho mostrando como se deve
manusear o cabo de uma ferramenta).

Para ajustar as falas no travessao, também foram movidas algumas palavras como
“disse” entre duas frases entre aspas para antes da fala, a fim de deixar a fala
completa depois do travessdo. Por exemplo, ao invés de manter “Seja atendido,
disse, meu pedido”, optou-se por colocar “disse” antes da frase, seguida de dois
pontos. Além disso, pontos e virgulas foram trocados por pontos finais, ou, no caso
de estarem entre frases curtas, trocados por um conector. Outro ajuste possivel
seria formatar todo o texto em letras de forma, no caso de o texto ser editado
especificamente para leitores principiantes que ainda ndo dominam a leitura em letra
de imprensa. Esses ajustes de caracteristicas suprassegmentais servem para
conformar o texto ao aspecto comum de livros infantis brasileiros, além de marcar o
ritmo do texto e a intensidade das pausas. Assim, garante-se um bom fluxo de
leitura silenciosamente ou em voz alta.

Pelos comentéarios acima, fica perceptivel que mesmo para a traducao de um
conto breve h4 um numero de fatores extratextuais e intratextuais a se levar em
conta na producdo do texto-alvo. Logo no titulo, encontram-se duas palavras
importantes para a compreensdo do assunto do conto: o0 nome do personagem e
uma designacao. Foi considerado o conteudo cultural do texto e as possibilidades de
comunica-lo ao publico-alvo sem produzir estranhamento excessivo. Portanto,
tratou-se do kagomaH, peca de vestuério e da neys, forno de pedra tipico. Explorou-
se, ainda, a possibilidade de usar recursos nado verbais para informar o leitor ao
complementarem o texto verbal, com a sugestdo do uso de uma ilustracdo. Foram
tratadas formas convencionais do género contos de fadas, como férmulas, rimas e
repeticbes. Surgiram também questdes gramaticais como o uso de pronomes
pessoais nas duas linguas e a estrutura frasal. Além disso, ajustes na configuracéo
do texto-alvo foram feitos, em forma de mudancas na pontuacdo e na organizacao
visual do texto. Como demonstrado, levar em conta a fungdo de cada fator no texto-
fonte foi essencial para estabelecer estratégias locais em conformidade com a

estratégia global de traducéo proposta.



29

5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta traducdo comentada permitiu um aprimoramento da pratica tradutoéria ao
proporcionar diversas reflexdes. Desenvolvé-la possibilitou um estudo proveitoso do
trabalho de Afanassiev, que, apesar de ja estar presente no mercado editorial
brasileiro, ainda tem muito a ser explorado em traducfes e trabalhos académicos.
Este estudo permitiu trazer a tona desafios do género conto de fadas e do par de
linguas russo-portugués, de itens culturais distantes a diferencas gramaticais. Tais
desafios geraram uma aplicacdo pratica de teoria da traducdo e a constatacdo da
aplicabilidade da teoria funcionalista para traducdes voltadas ao publico infantil.

Os desafios e solugbes comentados apontam para questdes variadas. Por
exemplo, demonstram que a identificagdo de fungbes no texto-fonte facilita e
direciona a tomada de decisGes quanto a estratégias globais e locais de traducéo
para o texto-alvo. Isso permite um ajuste de solucBes, de acordo com diferentes
fatores intratextuais e extratextuais. Por causa da abordagem e do publico-alvo
escolhidos, foi necessario procurar um equilibrio entre domesticacdo e
estrangeirizacdo que resultasse em um texto-alvo culturalmente enriquecedor, sem
comprometer a legibilidade do texto. Esta traducdo comentada também apresentou
importantes aspectos inerentes a traducdo de contos de fadas, como a transposicao
de foérmulas, rimas e repeticdes. Também foi possivel identificar e lidar com
diferencas gramaticais relevantes no par de linguas. Tratou-se, ainda, de ajustes no
nivel suprassegmental, que, apesar de ndo serem o primeiro tipo de movimento que
se pense em traducdo, sdo essenciais para garantir a legibilidade do texto-alvo.
Todas essas questdes se refletiram em solugcdes que trazem o leitor para o texto,
apresentando um mundo novo, com itens culturais incomuns, mas que também
trazem o texto para o leitor, ndo permitindo que particularidades do texto-fonte se
configurem em impedimentos ao prazer da leitura.

Apesar da relevancia do presente estudo, ele € limitado por tratar de apenas
um conto. Um volume maior de textos revelaria diversos desafios ndo contemplados
aqui. A obra de Afanassiev e a literatura folclérica russa tém muitos géneros e
tematicas que exigirdo abordagens e solugfes proprias. Porém, espera-se que este
estudo, ainda que breve, instigue o leitor a explorar a riqueza da obra de Afanassiev

e dos contos de fadas e dar continuidade aos estudos académicos de Afanassiev no
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Brasil. A traducdo comentada aqui também aponta uma abordagem que pode ser
aplicada em trabalhos similares de traducdo de contos folcloricos voltada para o
publico infantil, nesse ou em outro par de linguas. Que essa leitura possa despertar
o leitor para o desafio que é a traduc&o para o publico infantil e o quéo interessante

pode ser aceitar esse desafio.
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APENDICE 1

Emilio, o tolo
Era uma vez trés irmaos, dois eram sensatos, 0 mais novo, que se chamava Emilio,
era tolo. Os irmdos sensatos iam descer as cidades para comprar provisées e
disseram a Emilio:
— Preste atencdao, tolo, escute nossas esposas e obedeca a elas como se fossem
sua mée, e compraremos para vocé botas de couro vermelho, uma tunica vermelha
e uma camisa vermelha.
Emilio respondeu:
— Muito bem, obedecerei.
Tendo dado a ordem a Emilio, desceram as cidades, e Emilio subiu no forno para
se deitar. As cunhadas disseram:
— Vocé € mesmo um tolo! Seus irmdos mandaram que obedecesse e por iSso
guiseram trazer presentes, mas vocé fica deitado no forno e nao trabalha! Desca
para buscar agua!
Emilio pegou os baldes e foi buscar agua. Ao encher um dos baldes, pegou um
lGcio. Ele disse:
— Gracas a Deus! Agora vou cozinhar esse peixe e vou comer tudo sozinho, pois
estou bravo com minhas cunhadas!
Ent&o o lucio falou com voz humana:
— Tolo, ndo me coma, deixe-me voltar para a agua e vocé sera feliz!
Emilio perguntou:
— Que felicidade vocé pode dar?
— A seguinte: tudo que vocé disser, assim sera! Agora diga “Seja atendido meu
pedido pelo lucio concedido: baldes, voltem para casa e aos seus lugares.”
Assim que Emilio repetiu a frase, imediatamente os baldes voltaram para casa e aos
seus lugares por conta propria. As cunhadas viram e se espantaram:
— De tolo ele ndo tem nada! Veja sé que artimanha, seus baldes voltaram sozinhos

para casa e foram para seus lugares.

Entdo Emilio voltou para casa e foi se deitar em cima do forno. Novamente as

cunhadas comecaram a dizer:
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— Ora, seu tolo, descansando no forno! N&o temos lenha, va buscar!

Emilio pegou dois machados, sentou no trend, mas ndo atrelou os cavalos. Disse:

— Seja atendido meu pedido pelo lucio concedido: trend, deslize até a floresta!

O trend disparou feito um raio, como se alguém o estivesse chicoteando. Era
necessario passar pela cidade, e Emilio, em um trendé sem cavalos, atropelou muitas
pessoas, foi um horror! Entdo todos gritaram:

— Segura! Pega!

Mas ndo conseguiram pegar Emilio. Ele entrou na floresta, desceu do trend, sentou-
se em um tronco e disse:

— Um machado, corte a arvore pela raiz, o outro corte em pedacos!

Entdo a lenha foi cortada e empilhada no trend. Emilio disse:

— Muito bem, agora, um dos machados va e corte um bastdo para mim, assim terei
algo para levantar o carregamento.

Um machado foi e cortou um bastdo. O bastdo veio e se deitou no trend. Emilio
subiu e partiu. Passou pela cidade, e |14 as pessoas estavam reunidas ha um bom
tempo, a espreita. Ali pegaram Emilio e comecaram a ataca-lo. Ele disse:

— Seja atendido meu pedido pelo lucio concedido: v4, bastado, e bata neles!

O bastéo pulou e comecou a bater em varias pessoas. E as pessoas rolaram pelo
chado como feixes de feno! Emilio fugiu delas e foi para casa, guardou a lenha e foi

se deitar em cima do forno.

Ent&o as pessoas da cidade pediram uma audiéncia com o rei e disseram:

— Nao adianta tentar pega-lo, é preciso engana-lo, a melhor maneira € prometer
uma camisa vermelha, uma tanica vermelha e botas vermelhas de presente.

Entdo mensageiros reais foram até Emilio. Eles disseram:

— Levante-se, vamos até ao rei, vocé ganhara botas vermelhas, uma tunica
vermelha e uma camisa vermelha.

Entdo Emilio disse:

— Seja atendido meu pedido pelo lucio concedido: forno, va até o rei!

Sentou-se no forno, e o forno partiu. E Emilio chegou diante do rei. O rei estava
prestes a mandar mata-lo. Mas o rei tinha uma filha, e ela ficou perdidamente
apaixonada por Emilio. Ela comegou a pedir ao pai que a deixasse se casar com
Emilio. O pai ficou furioso, fez o casamento e ordenou que o casal fosse colocado

dentro de um barril e que o barril fosse lacrado e jogado ao mar. E assim foi feito.
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O barril navegou pelas aguas por muito tempo, e aconteceu que a esposa de Emilio
pediu:

— Faca com que sejamos levados até a margem.

Emilio disse:

— Seja atendido meu pedido pelo lucio concedido: que esse barril seja lancado a
margem e se quebre!

Eles sairam do barril e novamente a esposa comecou a pedir que ele fizesse algum
tipo de cabana. Emilio disse:

— Seja atendido meu pedido pelo lacio concedido: que um palacio de marmore seja
construido, e que fique de frente para o palacio real!

No mesmo instante tudo foi feito. Pela manha, o rei avistou um novo palacio e
mandou descobrirem quem vivia nele. Assim que descobriu que sua filha vivia 14,
imediatamente ordenou que ela e seu esposo viessem visita-lo. Eles foram, e o rei

os perdoou, e entédo viveram todos juntos em felicidade e prosperidade.
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ANEXO 1

Emens-aypak™*

Kunn Tpn 6parta, ABa-TO YMHbIX, a TPETUI Aypak; yMHble GpaTbst noexanu B
HWXHME ropofa TOBapOB 3akynaTb M roBopAT Aypaky: "Hy cmoTpu, gypak, crywan
HaLLWX XXEeH 1 NoYMTan Tak, Kak poAHbIX MaTepen; Mbl Tebe Kynum canoru KpacHble, 1
KadbTaH KpacHbIn, 1 pybaluky kpacHyk". [lypak ckasan um: "flagHo, 6yay nounTats".
OHun oTganu gypaky npukasaHue, a camu noexasnuv B HUXHUEe ropofa; a gypak ner Ha
neyb n nexuTt. HesecTku roBopaTt emy: "Uto xe Thl, gypak! bpatesa Benenu tebe Hac
noynTatb M 3a 3TO XoTenu TebGe MNo nogapky NpvBe3Tb, a Tbl Ha MeYn NeXullb,
HU4ero He paboTaellb; cxoaun XoTb 3a Bogon". [lypak B3an Begpa v nowien 3a BO4OW;
3a4yepnHyn BoAbl, U Monana emy Lwyka B Beapo. [ypak n rosoput: "Cnasa 6ory!
Tenepb 9 HaBap XOTb ATOW LLYKW, CaM HaeMCs, a HeBeCTkaM He JaM; 9 Ha HUX
cepauT!" ['oBOPUT emy LLyKa YenoBeYyecknm rosiocom: "He ewwb, aypak, MeHs; nNycTu
onaTb B BOAY, cHacTnvB byaewws!" [lypak cnpawwmsaet: "Kakoe x oT Tebsa cyactbe?" -
"A BOT Kakoe cyacTbe: YTO CKaxellb, TO 1 BygeT! BOT ckaxu: no wy4ybemy BeneHblo,
No MoeMy MpOLLEHbIO CTynanTe, Begpa, caMmv 4OMOM M NocTaBbTeCb Ha MecTo". Kak
TONMbKO Oypak ckasan 9To, Bedpa ToTyac Mownv camu AOMOM U NOCTaBUIUCHL Ha
MecTo. HeBecTkn rmagart v ameyrotcs. "UTo oH 3a gypak! - roBopsT. - Bub kakomn
XUTPbIN, YTO Yy HEro Begpa caMmm JOMOW NPULLIIM U NOCTaBUIUCL Ha CBOE MeCTo".

[ypak npuwen n ner Ha neyky; HeBeCTKM CTann onsATb roBopuUTb eMy: "YTo X
Tbl, Aypak, yrerca Ha neyky! [poB HeT, cTynan 3a gposamu". [lypak B3san aBa
TOnopa, cen B caHu, nowaaun He 3anpsr. "o wy4bemy, - roBopuT, - BENEHb, No
MOEMY MpOLIEeHbID KaTuTecb, caHu, B nec!" CaHu nokaTtunmcb CKOpO Aa LnbKo,
CNOBHO KTO MOroHsaeT ux. Hago 6b1no gypaky exatb MMMO ropoga, U oH 6e3 nowwaam
CTONbKO npuaasan HapoAdy, 4to yxac! Tyt Bce 3akpudanu: "[depxu ero! Jlosu ero!" -
OfHaKo He nommanu. [lypak Bbexasn B fnec, Bblllen U3 caHen, cen Ha Koso-guHy n
ckasan: "OauH Tonop pybu ¢ KopHS, apyron - gposa konu!" BoT gposa Hapybunuce u
Haknanucb B caHu. [ypak rosopuT: "Hy, oguH Tonop, Tenepb noau u cpyou mHe
KykOBY, 4YTOO ObINO 4Yem HOcuro noaHAaATtb". Tonop nowen u cpybun emy KyKoBy;

KykoBa npuLuna, Ha Bo3 nerna. [lypak cen v noexan; eaetT MMMO ropoaa, a B ropoae

'° Disponivel em: <http://www.kirskaz.ru/afanasiev/sk-afanasieva38.html>. Acesso em 16 maio 2018.
0 texto original encontra-se em: AFANASSIEV, A. N. Narédnye raskie skaski (Contos populares
russos). 62 ed. Moscou: Casa de impressao Grachev, 1861.
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Hapo4 cobpancs, gaBHO ero kapaynuTt. TyT gypaka nonmanu, Hadanu ogepXxuBaTtb
Aa nowwmneiBatb; gypak n ropopuT: "lo wy4bemy BerneHblo, N0 MOeMY MPOLLEHbLIO
cTynaw, KykoBa, noxmnornouu-ka!" Bckoumna KykoBa v nowia fnomMartb, KOMOTUTb U
npubuna HapoQy MHOroe MHOXECTBO; JI0AM, CMOBHO CHOMbl, TaK HaseMb U
coinnotca! OTaenanca OoT HUX Qypak U npuexan AOMOW, OpOoBa CroXusl, a caM Ha
neyb cen.

BoT ropoxaHe ctanu 6uTb Ha HEro Yesnom 1 AOHEeCnU Koponto: "Tak-ae ero He
B35Tb, HAAOOHO 0OMaHOM 3any4nTb, a Bcero nydwe obelwarte eMy KpacHyto pybaxy,
KpacHbIn KapTaH M KpacHble canorn”. MNpuwnu 3a gypakom KOPOJieBCKUE TOHLbI.
"CTynam, - roBOpsT, - K KOPOso; OH Tebe JacT KpacHble canorn, KpacHbIn kadTaH u
KpacHyto pybaxy". BoT agypak u ckasan: "llo wy4Ybemy BeNeHbi, N0 MOEMy
NPOLLEHbIO, Neyka, cTynan Kk koposnto!" Cam cen Ha nedyb, neyka u nowna. MNMpuexan
aypak Kk koponto. Koponb yX XOoTen KasHuMTb ero, ga y Toro koponsi 6bina godb, u
60nbHO NOHPaBUMCA en Aypak; cTana oHa oTua NpocuTb, YTOObI OTAan ee 3a Aypaka
3amyx. OTel, paccepauncs, obBeH4an nx 1 Benen nocagutb ob6omx B 604Ky, BOUKY
3acMonnUTb M NYCTUTb Ha BoAy. Tak un caenaHo.

Honroe Bpems nnbina 6o4yka No MOpH; cTana xeHa gypaka npocutb: "Caoenan
Tak, 4Tobbl Hac Ha Geper BblkMHYNo". [lypak ckasan: "lo wy4bemMy BeneHblo, no
MOEMY MpPOLLUEHBLIO - BblkMHb 3Ty GO4YKy Ha Geper n pasopsu ee!" Bblwnn oHM K3
OOYKM; XeHa ondaATb cTana gypaka npocuTb, YTOObLI OH MOCTPOUN Kakyk-HUBYab
n3bywky. [lypak ckasan: "o wyybemy BeneHbto, N0 MOeMY MPOLUEHbID - NOCTPOUCS
MpaMOPpPHbIA ABOpeLl, U 4Tobbl 3TOT ABOpely Obll Kak pa3 MpOTMB KOPOSEBCKOro
asopua!" Cenyac BCe MCNOMHWMNOCL, KOPOMb YyBWAan MNOYyTPy HOBLIM ABOPEL M
nocnan y3HaTb, KTO TakoW XuBeT B HeM? Kak TOSbKO y3Har, YTO TaM XMBET ero 4oub,
B Ty XX MUHYTY noTtpeboBan ee ¢ My>keM k cebe. OHM npuexann; Kopornb X NPOCTUI,

N CTann BMeCTe XUTb-MOXMNBATb Oa ,u,o6pa HaXuBaTb.



ANEXO 2

Tabela de Transliteracdo do Russo para o Portugués da USP

Alfabeto Russo

Transcricdo para Registro
Catalografico ou

Adaptacdo Fonética para
nomes Proprios

Linguistico
A A A
B B B
B \% \%
r G G,Guantesde e, i
a D
E E E, Ié
E lo lo
K J J
3 Z Z
n [ [
v | |
K K K
1 L L
M M M
H N N
(0] (0] (0]
n P P
P R R
C S S, SS (intervocdlico)
T T T
Yy U U
(0] F F
X Kh Kh
U Ts Ts
Y Tch Tch
0] Ch Ch
L Chtch Chtch
b ”
bl Y Y
- ,
3 E E
10) lu lu
A la la

Fonte: Adaptado de MORAES, 2016.
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