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“Existem tantos espacos quantas
experiéncias espaciais distintas.”

Maurice Merleau-Ponty



Resumo

O Bom Fim mudou muito nos dltimos anos. A vidaunad, que era tida como sua
caracteristica principal nas décadas de 1980 e, I##0esta mais la. O cinema e os bares
também ndo fazem mais parte daquela paisagem. ekcéd da presente dissertacdo é
compreender este momento do bairro que acabouidataoram utilizados os conceitos de
espacoe lugar de Michel de Certeau. Segundo este autor, o lugamétituido a partir da
acao disciplinadora que organiza cada coisa emlocadidade especifica, uma separada da
outra. O espaco € o lugar praticado. Nos grandesoseurbanos se impde a disciplina,
enquanto seus habitantes se apropriam dos limmpssitos, criando brechas. O lugar é a
ordem e busca a permanéncia no tempo, 0 espaco condtantemente. Préticas criativas
cotidianas transformaram a vida do Bom Fim desdewcomeco. Durante as duas ultimas
décadas do século XX, as praticas noturnas ocupardmairro, modificando ele e as
representacdes dele. A porta de entrada para egteBom Fim foi um conjunto de bares
préximo a UFRGS, conhecido corsquina MalditaDesde a década de 1970 tem ocorrido
um intenso crescimento urbano e populacional nadeidde Porto Alegre. Durante esse
processo, houve a abertura do bairro enquanto wo t®rreno de acéo, onde era possivel
praticar novas formas de comportamento, exploraosicaminhos e novas maneiras de
produzir arte na cidade. A partir Esquinaocorreu um movimento de expanséao, exploracéo
e ocupagdo das outras ruas, cinemas, bares, &glitddo parque da Redencdo. Muitos bares
comecaram a surgir na Avenida Osvaldo Aranha draasversais. Mais pessoas comecaram
a ir a esses bares e locaisEsquina,filmes, muasicas, shows, bares ajudaram a fixar im Bo
Fim como um espaco aberto, jovem, de boémia trassgra e producédo artistica intensas,
peculiares e criativas. A partir do final da décddd 980 foi imposto um disciplinamento que
acabou com estas caracteristicas.

Palavras-chave:itransgresséao - boemia - espaco.



Abstract

The Bom Fim has changed a lot on the last couplears. The night live, a main
characteristic trough out the 80’s and 90’s, ih@t there anymore. The movie theaters and
bars are not part of its landscape. The intentibthe present study is to understand this
neighborhood moment that has ended. To do thathéllide Certeau concepts pice and
spacewere used. According to the author, the place mstacted from the disciplinary action
that organizes everything in a specific locatione @apart from the other. The space is the
place in practice. In large urban centers disagplsforced, while its habitants appropriates
the imposed limits, creating gaps. The placeasdttder and seeks permanence on time, space
is constantly changing. Creatively daily practibese transformed Bom Fim’s life since it is
beginning. During the last two decades of 20th wsmt night practices occupied
neighborhood, modifying it and its representatidifee gateway of this new Bom Fim was set
of bars next to the UFRGS, in a corner known asEdguina Maldita Since the 1970's, the
city of Porto Alegre has been experiencing an isgeurban and populational growth. During
this period, the neighborhood appears as a new 6élaction, where it was possible to
practice new forms of behavior, explore new patit @ew ways of producing art in the city.
From theEsquinaup there was a movement of expansion, exploratmhoccupation of the
other streets, movie theaters, bars, auditoriundsRatdencao Park. Many bars began to arise
on Osvaldo Aranha Avenue and its cross streetseNdeople have started to attend to this
establishments and bars. TBgquina,movies, songs, shows, bars helped to determined Bom
Fim as an young, open space, of intense transgeelsshemia and intense artistic production,
peculiars and creatives. A disciplinary process vimposed at the late 1980’s that
consummate those characteristics.

Key-words: transgression - bohemia - space.
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1. Introducao

Sdo 23 horas de um sdbado do ano de 2008. Desgcmnd@nibus na Rua José
Bonifacio e parto em direcdo a Avenida Osvaldo AearCruzando pelo Mercado Publico do
Bom Fim, noto que ndo ha nenhum bar aberto, com#ehaanos era normal neste horario.
Atras do Mercado esta o parque de diversdes feckades ali havia um campo aberto onde
jovens se reuniam para beber, tocar violdo e fumaronha. Atravesso a Avenida Osvaldo
Aranha e rumo em direcdo a Rua Joao Telles. Nonteanespio para dentro da Lancheria do
Parque. Poucas pessoas e pouca fumaca, soment@apreparando os lanches. A porta
encontra-se semi-fechada. Lembro de quando euwsfica\bar até ele fechar, o que acontecia
as vezes por volta das duas da madrugada ou maismero de freqlentadores noturnos
diminuiu muito depois que foi proibido o consumodigarro dentro da Lancheria. Logo a
frente, vejo um estacionamento onde antes funcaopasinema Baltimore. Recordo d&as
da Linha Vermelhajltimo filme que assisti ali na companhia de apehaas pessoas. O
ingresso era barato. Eu comprei na LancheriaBibis para comer durante a sessao e depois
tomei algumas cervejas no Bar do Jodo, que tamb&nfechado. Sem nem mais o letreiro e
o toldo que alimentavam a esperanca de vé-lo navienaberto. Na esquina pessoas bem
arrumadas fazem fila para entrar no Bar Ocidente.

Por cinco anos morei proximo ao e no bairro Bom.Hireqlentei por muito mais
tempo os seus bares. Gastei muitas noites no Balodo, na Lancheria do Parque, no
Ocidente, no Lola, no Megazine, no Elo PerdidoEsocaler, etc. Passei muitas tardes dos
finais-de-semana e feriados no seu parque Farh@pihais conhecido como Redencéo.
Como morador, usei suas ruas para ir ao bancaaédade 6nibus, ao trabalho, ao cinema, a
universidade e como caminho paras todos 0s meusigrcompromissos cotidianos. Durante
este periodo que vivi no bairro acompanhei muitasstormacdes sociais e fisicas. Tantas
que, no final, ja ndo reconhecia o lugar que escolimo meu bairro No ultimo ano em que
residi no Bom Fim ja ndo existia mais a maioria thases, das pessoas, do movimento
noturno e o cinema Baltimore virou uma pilha deoegwros. No comec¢o do século XXI, a
imagem do cinema demolido incomodou muito aos segos frequentadores. Durante
anos, muitos filmes foram vistos por eles ali e enotados nos bares vizinhos. Um lugar de
cultura foi substituido por um de protecdo de ar projeto inicial para o espa¢o deixado
pelas ruinas do cinema era a construcado de umocaminercial para atender aos moradores

de classe média do bairro e arredores. Porémiaafobinterrompida devido a um acidente
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ocorrido durante a demolicdo do antigo prédio. Utas paredes do cinema que fazia divisa
com o Bar Jodo dava sustentacdo a parte da eatddupar. Quando a primeira parede foi
derrubada, a segunda se viu ameacada. Devido a@dsate, o bar também foi interditado.
Os embates judiciais entre as partes envolvidagiestdo se arrastaram por muito tempo. No
mesmo periodo, outro bar do bairro foi fechado,soaker, apés muito tempo de brigas do
dono do estabelecimento com a Secretaria Muniaigallndistria e Comércio e com a
Associacao dos Amigos do Bairro Bom Fim. Para asugessoas estes acontecimentos néo
tém nenhuma importancia, afinal bares abrem e fieahdempo todo. Porém, o fim desses
bares reduziu bruscamente o movimento noturno mwoba encerrou um momento da
histéria da cidade.

A partir da década de 80, o Bom Fim havia sido di@ muitos bares abriram e
muitas pessoas comecaram a ir ao bairro. Duradézada de 1980 e 1990, o bairro abrigou
uma pluralidade de préticas sociais e serviu dagespe acao livre para jovens de toda a
regido metropolitana. Ali se produziram e consuminausicas ruidosas, filmes em oito
milimetros sobre o cotidiano urbano, fanzines. @enns andavam pelas ruas, cal¢cadas, bares
e pelo parque usando roupas com nome de bandasidas| pretas, rasgadas, cabelos
espetados, desgrenhados, longos, raspados. As eadts festas ndo tinham hora para acabar
e 0 consumo de drogas era intenso. Discutia-seaigagltambém, além de arte, musica,
cinema, contracultura. Ocorreram muitos shows. Ascipais bandas de rock de Porto
Alegre fizeram suas primeiras apresentacoes lard @o Bom Fim mudou muito nas ultimas
duas décadas do século XX e, consequentement®, AMegre se transformou. A figura do
magrinho do Bom Fimp sotaque e as girias do bairro tornaram-se eaistitas tipicas do
jovem porto-alegrense.

A patrtir do final da década de 1980, comecou athavea fiscalizacdo mais rigida nos
bares feita pela prefeitura, uma maior represséoigioe uma mobilizacdo da associacao de
moradores contra a boemia do bairro. Nos ultimass,amuitos freqlientadores dos bares
fechados migraram para o bairro Cidade Baixa eoo®sldos estabelecimentos precisaram
buscar outras formas de sustento. Somente a LaacHer Parque e o Bar Ocidente
continuaram a funcionar a noite, porém foram oldgaa fazer modificacbes para se
ajustarem as exigéncias da SMIC e da Associac&omnigos do Bairro Bom Fim.

Aquele Bom Fim n&o existe mais. Existe um bairronB&m, mas ele ndo € o mesmo
usado como cenario de filmes, onde aconteceramssbomanifestacées politicas, ndo é o
mesmo Bom Fim que foi personagem de musicas. Algawsali. O que? N&o foram apenas

0s bares e os cinemas. Esta pergunta é a defihicimblema proposto neste trabalho. Como
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era este Bom Fim noturno da década de 1980 e 1@80ngo existe mais hoje? Mais
especificamente, quais foram as praticas que femmar transformaram esse espaco durante
esse periodo?

O problema proposto pelo meu trabalho surgiu derebgséo direta e da experiéncia
pessoal. Ele é fruto de indagacdes pessoais aiteesigeacontecimentos presenciados por
mim ou por pessoas proximas. Por causa da proxi@idam a histéria e com a vida do
bairro demorei a notar as possibilidades para ussgpsa académica apresentadas por
minhas questdes. Apos me dar conta disso, deixebalho esperando por um tempo até
descobrir qgue um amigo meu, Ivanir Migotto, estpwaduzindo um documentéario sobre o
bairro. Ingressei no projeto a fim de auxiliar lvanutilizar as entrevistas feitas para o filme
para pér em acdo minha pesquisa.

Nas conversas com o lvanir e nos relatos dos estiaelos notei a vontade de dar vida
a uma memoria que estaria sendo perdida. Descatetessidade de lembrar uma histéria
apagada aos poucos desde a década de 1990. Postaatdizacdo deste trabalho ndo tem
importancia apenas para mim, mas para todos asdinéadores e moradores do Bom Fim nos
altimos 20 anos do século XX, assim como para reyiéssoas a quem a arte produzida neste
bairro atingiu.

Quando o bairro onde morei sumiu debaixo dos meks pomecei a tentar
compreender e explicar aquilo que ele era e pamguskou. Neste momento, a minha relacéo
com o bairro também se transformou, ela ndo maavasapenas estabelecida pelas
experiéncias da minha vivéncia naquele espaco a-rem® existia mais como antes — mas
também passou a ser colonizada por uma organizaggwia do lugar do conhecimento
histérico, ao qual eu estava vinculado como estedamiversitario. Percebi entdo a
possibilidade — para néo dizer necessidade — @atario meu conhecimento sobre o Bom
Fim a partir de conceitos, de teorias e estrat@gidgrias do discurso da disciplina historica.
A histéria, entdo, passou a me fornecer as palaras instrumentos que me permitiriam
construir uma compreensao ou uma explicacdo daaquie naquele momento estava se
transformando no passado do espaco no qual vivi.

No momento quando deixei de falar do Bom Fim apenpartir das representacoes
compartilhadas pelas pessoas que, como eu, frexy@mte moravam no bairro, comecei
também a escrever usando formas de representagatieprda disciplina historica. O fato de
eu ter construido um problema de pesquisa a plareéxperiéncia pessoal me deixou evidente
a diferenca que existe entre as formas como ariasigemta explicar o passado e o jeito como

as pessoas que participaram dele o lembram.

15



Naguele momento, me pareceu Obvia e simples efsti@nita, porém hoje creio que
ela demonstra a complexidade do conhecimento déribisNdo ha apenas uma forma de
conhecem passado, nem ha um conhecimento superior a outgue permite uma melhor
proximidade da verdade sobre ele. Existem difeserégpresentacfes do passado, e elas sédo
construidas em lugares e de modos distintos, maser&tem isoladamente em uma
sociedade ou uma pessoa — eu, no caso. Portayumad questdes podem ser levantadas em
relacdo a este problema, a partir do meu trab&@hquanto a minha analise da historia do
bairro é interferida pela minha experiéncia pess®ar que recorrer a disciplina de historia
para conhecer o passado de um espac¢o no qualQuvfito mais eu buscava explicacdes no
lugar do saber historico sobre aquilo que eu pdiieconhecer, menos reconhecia o bairro
gue me motivou a iniciar a pesquisa € menos euegoiies separar o0 meu relato pessoal do
trabalho historiografico. O Bom Fim que eu tinhdéeaormente perdido para o passado nao
poderia ser resgatado pela histdria. Aquilo queapesiente na minha vivéncia mudava quanto
mais complexa ficava minha compreenséao dele ar phrtdiscurso histérico. O bairro Bom
Fim se tornou um objeto da disciplina da histGoaapropriado por ela e se tornou diferente
do bairro da minha vida cotidiana.

Aos poucos, conheci trabalhos que me mostraram dazer um estudo de uma
histéria recente ao pesquisador, permitindo datactala complexidade das situacdes e da
ambivaléncia dos comportamentds&lém disso, me orientaram ao lidar com a proxim&la
entre quem produz a pesquisa e quem esta sendaigzeky A partir dessas analises tornou-
se claro a necessidade de evitar a racionalizag@steriorique a distancia pode gerar, como
sendo “um remédio para nao introduzir no relatpassado uma racionalidade que néao podia
estar 14%. No entanto, mesmo que o trabalho proposto adelidom eventos ainda recentes, é
possivel reconhecer mudancas no bairro Bom Fimdgfieem esses acontecimentos como
caracteristicas de um periodo passado. Tendoristasta, pretendo operar neste limiar entre
a proximidade e o distanciamento do objeto estudado

A minha proximidade com o0 objetde pesquisa apresenta vantagens para esse
trabalho, mas também algumas complicacbes. O &awudser contemporaneo e participante
de certos acontecimentos a serem pesquisados pmdenargem a producdo de um
conhecimento guiado por opinides pessoais, semgar mecessario para uma analise

académica do assunto. A melhor solucdo para eebéepra € ter a disposicao instrumentos

'Remond RenéAlgumas questdes de alcance geral & guisa de ing&@a In: Amado,Janaina; Moraes, Marieta
de (coord.)Usos & Abusos da Histéria OraRio de Janeiro: Editora da Fundacédo Getulio Var4896. Pag.
209.

Z1d.
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tedricos e uma metodologia que garantam uma imEgio dentro dos parametros de
objetividade buscados no lugar de producéo do sabi@rico. Francois Bédarida propde que
o grau de objetividade depende em boa parte docdmpplicacdd Quanto a isso, a histéria
do tempo presente apresenta uma vantagem, poiaz ae “construir observatorios
ajustados as suas preocupacdes.”

Nos observatorios da historia do tempo presente, pgga fundamental é a fonte oral.
Estas sdo provocadas pelas questbes do entrevjstadstruindo “um imediatismo entre a
construcado da fonte oral e o historiador que agwa$ e a utiliza. Buscarei em meu trabalho,
0 uso metddico desta fonte baseado enestiip de analise compleXd&Segundo ele, deve-se
tanto produzir a fonte a partir da entrevista camiticar esse processo. E preciso analisar,
interpretar e situar historicamente os depoimemtoss evidéncias orais. Alem disso, é
necessario casar a analise das fontes orais camsfdncumentais tradicionais do trabalho
historiogréafico, como jornais, documentos oficiaabras de arte, estatisticas. Meu trabalho
serd de mediacdo dos depoimentos, relacionandnsosam os outros, com as outras fontes,
com o contexto mais amplo dos momentos nos quagx@eriéncias relatadas ocorreram e
com as teorias produzidas pelo lugar de producamudbecimento histoérico.

As entrevistas realizadas antes da formulacdo do pngeto de pesquisa deixaram
claro que ndo ha uniformidade nos relatos e na®rémias relatadas. Desde entdo,
reconheci que ndo deveria buscar recorréncias epsirdentos e muito menos desvendar
uma verdade escondida pela pluralidade de falagarRo, se torna necessario no meu
trabalho destacar ndo as regularidades, unidadesag00 padrdo, a unidade, mas sim as
diferencas. E necessario reconhecer os desnivessandiferentes praticas sociais, entre elas
e os discursos. A complexidade do meu objeto deuiss as praticas sociais em um bairro,
exigia, portanto, uma teoria que se adequasse abamifontes, e ao que elas me
disponibilizavam, e possibilitasse que eu, a pdeias, desenvolvesse e escrevesse a minha
andlise.

Em um primeiro momento, procurei outras pesquisdseso Bom Fim. Existem
poucos trabalhos que tenham os mesmos objetosesmarproblema que o meu. Entre eles

destacarei alguns que considerei mais relevantehidtbria, um trabalho importante € o livro

3Bedarida, Francoid.empo presente e presenca da histdriabid.Pag.224

“Chartier, RogerA visdo do historiador modernistin: Ibid.P4g.216.

® Frank, RobertQuestdes para as fontes do presdnteChauveau, Agnes, Tetarl, Philippe (or@uestdes para
a historia do tempo present8auru EDUSC, 1999.

® Lozano, Jorge Eduardo Acevéxatica e estilos de pesquisa na historia oral eonporanealn: Chauveau,
Agnes, Tetarl, Philippe (org.). Op. cit. P4g.23.
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Os Rapazes da RS -030. Jovens metropolitanos s 80de Regina WebérEssa obra
analisa as praticas culturais de jovens da regitoopolitana de Porto Alegre nos anos 80. O
Bom Fim aparece como um dos destinos desses jogepsr isso o livro apresenta uma
interessante representacdo do bairro desse pefdsdoutros trabalhos que encontrei foram
estudos antropoldgicos. Algumas pesquisas intaressdoram feitas dentro do projeto
integradoEstudos de Itinerarios Urbanos, Memoria Coletivik@mas de Sociabilidade no
Meio Urbano Contemporaneosob a coordenacado geral da professora CornékartEe
pertencente ao Programa de Pds-graduacdo em Alaigap@ocial da UFRGS. Todos os
artigos sobre o Bom Fim, publicados pelo Banconiggens e Efeitos Visuais, contemplam a
pluralidade das praticas sociais nesse espac@balltioBonfim: Feicdes de um@idade no
Plural... Ou o Lugar da Desordende Ana Luiza Carvalho da Rocha, caracteriza adai
como contendo “formas de sociabilidades urbanasaspde cidades brasileiras, o Bonfim
ainda hoje nos lembra do prazer de estar na maltid@ obtemos quando vamos a priia.”
Ela analisa, portanto, ndo apenas as diferences@nhgrupos que freqiientam o bairro a noite
e 0S moradores, mas, principalmente a atracdoviddacoletiva que caracteriza todas as
formas de ocupacdo do espaco publico. Pouco immartas pessoas se encontrem para
discutir politica, arte, falar de novela ou fazefota. Vanessa Zamboni segue a mesma
orienta¢ao do trabalho de Ana Luiza Carvalho dahRow artigdPercorrendo as Marcas de
Distintas Temporalidades no Bairro Bonfim: exeraide etnografia nas ruas de um bairto.
Porém, constréi uma imagem do espaco do Bom Finmomento em que os bares e o
cinema ja foram fechados e da muito mais atenc8aawflitos entre diferentes grupos no
bairro.

Sob outro ponto de vista, no arti@eu pra ti anos 70: rede social e movimento
cultural em Porto Alegre sob uma perspectiva de ameme geracao Nicole Isabel Reis
considera as praticas dos grupos ocupantes do Bona partir da década de 80 como um
movimento cultural, compartilhando uneorpus significante do entrelacamento de
experiéncias que, apesar das diferencas, estagadagi@em projetos visando “a criagdo de

algo novo, que imprimisse a marca de sua geracdazeo-arte da cidadé® Para a autora,

" Weber, Regina. Os rapazes da RS-30: jovens metropolitanos nos 8Aosorto Alegre: Ed. da UFRGS,
2004.

8 Rocha, Ana Luiza Carvalhd=eicdes de uma Cidade no Plural...ou o Lugar dadbeésmPorto Alegre:
Bancos de Imagens e Efeitos Visuais, PPGAS/UFRG@&].2ag. 14

® Zamboni, Vaness#&ercorrendo as Marcas de Distintas TemporalidadesBairro Bonfim :exercicio de
etnografia nas ruas de um bairrBorto Alegre: Bancos de Imagens e Efeitos VisiBEFEGAS/UFRGS, 2006.

19 Reis, Nicole IsabelDeu pra ti anos 70: rede social e movimento cultueen Porto Alegre sob uma
perspectiva de memoéria e gerac@&@mrto Alegre: Bancos de Imagens e Efeitos VisSRIFGAS/UFRGS, 2006.
Pag. 37.
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um espirito da contracultura, originario da producéo artistieadécada de 1960 e 1970, se
“faz presente em varias esferasatlbbose do universo simbdlico dos jovens porto-alegrense

da década de 80 que se dedicavam a esse tipo diecfoo™

Em seu livro ha uma grande
influéncia do livroA Miséria do Cotidianade Juremir Machado da Silva. Por isso, no seu
trabalho, assim como no de Juremir Machado da,Sivassaltada a coeréncia entre as idéias
e as praticas socias.

Em A Miséria do Cotidianp Juremir Machado da Silva busca estudaemargias
utopicasno espaco urban® autor define os grupos que ocupam o bairro naddéde 1980,
dividindo-os sob os paradigmas dwdernos e pos-moderndds primeiros representam a
idade das utopias, o comprometimento politico aceonalidade, os segundos representam o
efémero, o hedonismo, a abstencdo, o descomprarfiesém, apesar da dispersdo do grupo
pos-moderno, Juremir Machado reconhece que ha umoigio de solidariedade debo e
uma utopia que pretende “mudar o mundo por umalueiio comportamental? Essa
explicacdo tem proximidades com a teoria de MidWaffesoli, seu orientador, e vai ao
encontro daquilo que esse autor conceitua conm#ficiada sociabilidade que através da
abstencdo, do siléncio e da asticia se opde aor pmmmodmico-politico*® Ela é a
caracteristica principal do seu conceitotdeo, que define o aspecto cambiante, efémero,
local, cotidiano, emocional, empatico e desorgaltizalos mdultiplos agrupamentos da
sociedade contemporéanea.

No entanto, apesar dessas caracteristicas de difpsfia Maffesoli “existeuma
centralidade subterranea informglie assegura a perdurancia da vida em sociedassa
centralidade se manifesta pélabituscriador da “aurea especifica que serve de cimasta
o tribalismo.*®> Segundo o autor, lmabitusé “quase um cédigo genético que limita e delimita
a maneira de estar com os outrf’sEm muitos de seus livros h& o destaque a esssigdefi
rigida dehabitus.Noto que a coeréncia ressaltada pela classificagastruida por Juremir
Machado da Silva se aproxima muito das teorias déegbli. O conceito ddabituse a
classificagdo de acordo com paradigmas dificilmerfgicam as praticas no Bom Fim que eu
conheci pelas entrevistas. Mesmo ndo compreendeondonomento porque, eu sentia esta

incompatibilidade.

|bid. Pag. 28
12 Sjlva, Juremir Machado d& miséria do cotidiano: energias utépicas em umitteio urbano moderno e
pos-modernoPorto Alegre: Artes & Oficios, 1991. Pag. 175.
13 Maffesoli, Michel.O tempo das tribos; o declinio do individualisme isaciedades de mas$tio de Janeiro:
Forense-Universitaria, 1987. Pag. 5.
14
Id.
'3 |bid. Pag. 38.
1% |bid. Pag. 31
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Foi lendo estudos sobre praticas sociais nas sm@sdcontemporaneas, que cheguei
ao livro A invencdo do cotidianade Michel de Certeau e dei justificativa a minha
desconfianca. Esse trabalho se adequou as minkassidades e se tornou importante na
minha pesquisa. Nele, o autor tem como objetivacgral analisar as praticas cotidianas
pelas quais os individuos e 0s grupos se apropdianespaco organizado pelos poderes
instituidos na sociedade contemporanea. Certearamessa obra compreender o cotidiano
em uma sociedade de massas ndo enquanto o cod@iptaticas regradas e orientadas pelos
centros de saber e poder racionais normativos @pliidores da sociedade, mas como o
conjunto de préaticas manifestadoras da culturanér@di que usa de forma criativa as
Imposicdes desses centros.

Com essa finalidade, Michel de Certeau destacauopseblema de pesquisa da
diferenca entre o discurso e as praticas socia@manias. E na ruptura entre o lugar do
discurso e o0 espaco das praticas ndo-discursivde ete opera essa analise. Escreve
discursos sobre préaticas ndo-discursivas. Situ@sysesa a “beira da falésig”’junto como
Pierre Bourdieu e Michel Foucault. Cito esses @aires porque, a partir deles, Certeau
constréi uma teoria para a exploracdo desse esjiegtn. Em contraponto e aproximacao as
teorias deles, Certeau monta o ponto de partider@deteoria das “artes de fazer”.

As diferencas com esses autores se devem a ddereniceitos de espaco e praticas
sociais. Michel Foucault define que a organizagd@spaco na sociedade moderna respeita
um principio disciplinador. Estespaco disciplinartende a se dividir em tantas parcelas
quanto corpos ou elementos ha a repartir. Neleeéigmr anular os efeitos das reparticoes
indecisas, os desaparecimentos descontroladosndogduos, sua circulagdo difusa, sua
coagulacdo inutilizavel e perigo¥aDesse modo, & primeira das grandes operacfes da
disciplina é entdo a constituicdo de “quadros Vivpge transformam as multiddes confusas,
indteis e perigosas em multiplicidades organiz&dd&m Vigiar e Punir, Michel Foucault
opera na ruptura, pois analisa “os procedimenta®netidos nos detalhes da vigilancia
escolar, militar ou hospitalar, micro-dispositiva®em legitimidade discursivd® que
transformaram a violéncia da ordem em tecnologiaciplinar, “reorganizaram
clandestinamente o funcionamento do poder” e gbmaram a vigilancig® Foucault

reconhece a existéncia de uma diferenca entre pesesdimentos e um discurso, pois eles

7 Certeau, Michel deA Invencao do cotidiano: 1. Artes de faZeetrépolis: Vozes, 1994. Pag. 131.
'8 Foucault, Michel.Vigiar e Punir.Petrépolis: Vozes, 1977. Pag. 131

9 |bid. Pag.135.

2 bid. P4g.133

2 Ibid. Pag.41.
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nao apresentam um grupo de enunciados que detenngngescrevam um referencial, um
tipo de variagdo enunciativa, uma rede teéricacampo de possibilidades estratégicas que
definem umdormacao discursiva®

Michel Foucault demonstra como a partir do sécidlD&urgem projetos de reforma
no sistema penal promovidos pelo pensamento ilstainA intencdo é substituir o “suplicio”
por puni¢des racionais, de acordo com os crime®tidas, aplicaveis a todos e educacionais.
Porém, o discurso juridicoadlonizado e vampirizad@sando as expressoes de Certeau) por
procedimentos disciplinares elaborados, sem atagéaa de uma ideologia, no exército, nos
colégios e nos hospitais. Sao técnicas de vigdaadilisciplina desenvolvidas na pratica. A
justica penal criada pelo iluminismo € substitufstr uma pratica penitenciaria criada
paralelamente ao aparelho juridico. Portanto cathebde Foucault descobre um gesto nao-
discursivo que se articula nos discursos da cieigiéide, organizando o espaco imposto por
eles.

A estratégia disciplinar estudada por Foucaultéemo caracteristicas a normalizacéo
e a organizacao. Ela se imp0de pela exclusdo eimqladualizacdo. Ha uma divisdo binaria
entre quem é normal e quem € anormal e uma “repartiiferencia (quem ¢é ele; onde ele
deve estar, como caracteriza-lo; como reconhecedmo exercer sobre ele, de maneira
individual, uma vigilancia constante,eté3"Um exemplo chave para Foucault desse modo de
disciplina € gpandptico Em um espaco circular as celas sdo dispostas em deruma torre
central. A torre permite uma visibilidade de todaselas e a identificacdo de todos 0s presos.
Esses se véem vigiados, ndo sabem quando, mas galkepode ser a qualguer momento.
Esta certeza de estar sendo vigiado torna o padi@matico. Nao é necessario utilizar a forca
constantemente para submeté-los. A partir desselmdé poder, Foucault explica como as
estratégias de disciplina se generalizam na satgedaomo esse modo de normalizacdo e
organizacdo disciplinar tornou-se “a maneira dendeés relacbes do poder com a vida
cotidiana dos homen&”em todas as instancias da sociedade. Inclusiverganizacdo do
espaco publico, ao qual se impde o modeloedpaco disciplingrtendo como padréo o
quadriculamento.

No entanto, o fato de compreender o surgimentdé&tascas de disciplina ndo supde a

eficacia delas. Foucault afirma “Quando falo delestade disciplinar, ndo se deve entender

2 Foucault, Michel apud Chartier. Rogé¥.beira da falésia: a histéria entre incertezasnetiietude.Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 200R4ag. 131.

2 Foucault, MichelVigiar e Punir Petrépolis: Vozes, 1977. P4g.176.

4 Ibid. Pag. 181.
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sociedade disciplinad@™ Sendo assim, ele indica que existe resisténciapasicdo dessa
disciplina, embora ndo se dedique a estudar aggsaebeldes. Reconhece nédo haver uma
submissdo automatica a disciplina, mas sim um itordhtre as estratégias de disciplina e
guem esta sendo assujeitquio elas.

Michel de Certeau pretende estudar as outras asati&o contempladas pelo trabalho
de Foucault. Seu objeto de pesquisa é a “criatiddhispersa, tatica e bricoladora dos grupos
ou dos individuos presos agora nas redes da wigalaf? Seu objetivo é descobrir “que
procedimentos populares [...] jogam com os mecarssda disciplina e ndo se conformam
com ela a ndo ser para altera-los; enfim, que madeifazer formam a contrapartida, do lado
dos consumidores (ou dominados?) dos processossngusoorganizam a ordenagéo sécio-
politica.”®’ Mas quando as praticas cotidianas da sociedadersporanea ndo seguem a
disciplina imposta, como agem elas?

Como eu ja afirmei anteriormente, existe algo maisque foge desta organizagéo
disciplinada da cidade moderna. Michel de Certeatatestudar estdgo maisdefendendo a
possibilidade de haver além @spaco disciplinaroutra forma de definicdo de espaco. O
espaco disciplinar ele chama Ildgar, que respeita a ordem e onde cada coisa estéz bzl
em umlugar préprio distinto do outro. Nele, os lugares sdo organigadtts ao lado dos
outros como na definicdo de Foucault. A outra forseda a doespaco que é olugar
praticado, é o cruzamento de moveis, construidaspgehjetdrias individuais. Sendo assim, “a
rua geometricamente definida por um urbanismo éstoamada em espaco pelos
pedestres?® O bairro Bom Fim pode ser definido, entdo como espaco ou seja, uma
organizacdo coletiva de trajetorias individuaisrtédo, seguindo essa teoria, 0 Bom Fim
pode ser visto como formado e transformado pelasoas que se encontram nele. Sendo
assim, meus objetos operacionais de pesquisa giata®Rs sociais que atuam espacodo
bairro. Mas o que sao praticas sociais? Como padenfiornecer informacfes importantes
para compreender o bairro?

Ha muitos anos, os objetivos principais da histpaasaram a ser o de compreender
como sociedades humanas se formam e se transfocorano passar do tempo e como 0s
homens pensam e se comportam nas diferentes sbesedaépocas. Para isso, a disciplina

abandonou a exaltagédo aos feitos individuais dasdgs personalidades da histéria e adotou

% Foucault, Michel apud Chartier. Rogé¥.beira da falésia: a histéria entre incertezasnetiietude.Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 200R4ag. 143.

% Certeau, Michel deA invenc&o do cotidiano: V. 1. artes de faPetrépolis: Vozes, 1994. Pag. 41.

%" Bourdieu, Pierre apud Certeau, Michel de. Ibidy.P4..

8 Certeau, Michel de. Op. cit. Pag. 202.
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as coletividades enquanto protagonistas dos adometos analisados por ela. Uma das
grandes influéncias para esta mudanca foi a ascens&onsolidacao da Sociologia em meio
as Ciéncias Humanas, na virada do século XIX pafX @, principalmente, os trabalhos de

Emile Durkheim. Durkheim teve grande importanciaapas estudos das humanidades ao
construir uma teoria para entender os homens, atfidm que todos os fen6menos humanos
sdo sociais e tém como base representacdes cslativaitudes rituais componentes e
reveladoras da esséncia das sociedades onde siestaani Segundo tal teoria, as praticas
dos individuos ndo respeitam apenas a vontade ieotsade cada um, mas seguem um
“plano de acao”, construido e mantido socialmeguie, € imposto e ensinado a eles.

Este “plano de acdo” foi chamado por Marcel Maugaméle Durkheim dehabitos
coletivos Este conceito foi utilizado pelos dois autoresapxplicar porque ha regularidade
nas praticas em um grupo social. De acordo com &sspraticas, segundo as quais se
desenvolve a vida afetiva, intelectual, ativa ddiviiduo, existem antes dele como existirdo
depois dele?® Serdo sempre “maneiras de agir ou de pensar, grauss pela tradicdo e que
a sociedade impde aos individud® A partir desta explicacéo, a regularidade dasigast
pode ser presumida como uma estrutura objetivagumpde a subjetividade dos individuos.
Desta forma, as préticas dos individuos sdo cassepbrém, eles nao tém consciéncia disso.

O conceito dendbitos coletivogoi retomado por Bourdieu, com o0 nome ldebitus
sob a influéncia dos estudos de Erwin Panofskiesabarte gotica. Com uma nova otica,
Bourdieu usou o conceito thabitustanto para explicar a adequacao como o desnitrel as
praticas e asestruturas sociaisSegundo ele, astrutura é interiorizada pela aquisicdo e
exteriorizada pelapraticas Se aestruturano momento da exteriorizacdo é a mesma do
momento da interiorizacdo, gwaticas respondem de forma adequada cmjunturas
impostas pelaestrutura Se aestrutura se modifica entre esses dois momentos, ha um
desnivel, ou seja, unestratégiaé respeitada na defesa do adquirido por pratisaute nao a

conhecem.

As estruturas que sdo constitutivas de um tipoiquéat de meio ambiente [...]
produzem habitus, sistemas de disposi¢cfes durajowstruturas estruturadas
predispostas a funcionarem como tal, ou seja, enguarincipio de geracdo e de
estruturagdo de praticas e de representacfes deener objetivamente “reguladas”
e ‘regulares” sem em nada serem o produto da ahb@di@ regras, objetivamente
adaptadas ao seu fim sem suporem a mira consciestiins e dominio expresso das
operacdes necessarias para os atingir; e sendastoda@oletivamente orquestradas,
sem serem produto da ac&o organizadora de um maestrquestra’

29 Mauss, MarcelEnsaios de Sociologi&&do Paulo: Editora Perspectiva, 1999. P4g. 8 e 9.

% |bid. Pag. 9.

31 Bourdieu, PierreEsboco de uma teoria da préatica: precedido de #ésidos de etnologia cabilaDeiras:
Celta, 2002. P4d4.63 e 164.
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Em um primeiro momento acreditei que o conceitdaleitusfosse um instrumento
uatil para a compreensdo dos fendmenos sociais sfoe analisando do passado do bairro
Bom Fim. No entanto, como ja afirmei, o bairro éfado pelo cruzamento de trajetorias e
nao constitui uma sociedade homogénea. Alias, ascas dos jovens que frequentaram o
bairro durante o periodo e dos antigos moradorestitaem uma diversidade de formas de
associagcdo que usam o espaco do bairro de maneui&s diferentes. As identidades sé&o
adotadas efemeramente pelos jovens e analisa-ldsrio@ segmentada em grupos nao
permite a compreensao da complexa relacdo entnddnds que da vida ao bairro e ocorre
em um ambito mais amplo. Além disso, ha uma gramaellacdo de individuos entre os
diversos “grupos” que frequentam o bairro e, apekarhaver uma territorializagdo dos
espacos do bairro pelos “grupos”, ela é mutavelhgae sem limites estritamente definidos.
Portanto, ndo ha um grupo uUnico que posso delinptaa a analise e a maioria das
associagfes que se formam sdo temporérias e oddesitde individuos que estdo ligados a
muitas outras, havendo poucas representacdes vesletoerentes e atitudes rituais
recorrentes. Nao ha, portanto, regularidades gesapo revelar a esséncia da cultura de uma
sociedade ou que fornecam informacdes que possibilh compreensdo da estrutura social
que orienta as préticas. O que existe é uma rekagie diferengcas em um espaco, relacdo
que é promotora de situacbes, mudancas e momestoshecidos e representados, de
maneira divergente, pela memoria dos participap@smusicas, filmes, jornais, livros, etc.

Por estes motivos, abandonei o uso prioritario doceito dehabitus em meu
trabalho. Ele imp&e muitos limites ao objeto deudste ndo permite compreender toda a
complexidade das relagdes sociais em um espacoadren sociedade contemporéanea. Eu
precisei, entdo, de outros conceitos, que oferepessaiores possibilidades. Para este fim, a
teoria de Michel de Certeau foi mais operacionatovque, em seu estudo sobre o cotidiano,
0 conceito dénabitustambém ndo é usado para explicar as praticas medade de massas.
Certeau critica Bourdieu afirmando que em sua samabcial apenas a estrutura é movel,
enquanto as praticas sao guiadas pela memoéria irdé\ue é adquirido da estrutura. Sendo
assim, mesmo estando compreendidos o0s desajustameseé mantém as praticas
subordinadas a estrutura. Para Certeau, a menudrtgoharia de forma diferente, podendo
ser mével e, em dada circunstancia, acionada cationladora de experiéncias passadas a
fim de dar uma resposta a situacdo presente etarieanas possibilidades de acdo. Assim, ela
se modificaria a cada nova conjuntura, ganhandonowa experiéncia para ser articulada na
proxima. Transformaria a situacdo na qual se iastalpartir de sua estranheza e das

articulagbes que instauraria em relacdo a elardife dohabitus,a memoria para Certeau
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nao possui uma organizacao ja pronta de antemaappras encaixaria ali. “Ela se mobiliza
relativamente ao que acontece — uma surpresa, lguest habilitada a transformar em
ocasido.?* Neste “momento oportuno”, a memdria articula ahmetesposta possivel.

As criticas de Michel de Certeau se dao em rela¢éambalhos de Bourdieu no final da
década de 1960 e comeco de 1970 e ndo levam em a@a@senvolvimento do conceito nas
obras posteriores do segundo autor. Nesses trahalt@mbitus é definido enquanto jogo.
Tanto como “a liberdade de invencao, de improvisagéie permite a infinidade de lances
possibilitados” pelo ato de jogar, quanto as nedadss, as coacdes e as exigéncias impostas
pelo jogo® Dispositivos construidos por conflitos, negociagdegos e pelapropriacdode
seus usuarios. As regras nao definem como o jogsevdesenrolar, dispdem possibilidades
que sao aproveitadas pelos individuos de acordoasodiferentes posicdes que ocupam na
sociedade. Para a sua analise, Bourdieu utilizanoeito dehabitus buscando compreender
as relagfes entre as ac¢des dos individuosnundo social sem ser estruturalista e, por isso
negando as teorias que tratam o agente como “suporportador da estruturd.’Nesta sua
definicdo dehabitus destaca “as capacidades ativas, inventivas, araad dohabituse do
agente (que o termo habito n&o exprim@)d habitus“é um cabedal e também um haver que

pode, em certos casos, funcionar como um cagftal.”

Tenho aqui uma definicdo dmbitus - ha muitas, na obra de Bourdieu -que aponta
para um sistema de esquemas de percepcdo, de §ieizapreciacdo e de acao
inscritos no corpo pelas experiéncias passadagmitipelo atos de conhecimento
pratico. Quer dizer que, no sentido desta definipdouma vontade de distanciar-se
de algo muito conceitualizado. i@abitusé algo que esta no corpo.h@bitus neste
sentido € uma incorporacdo, uma incorporacdo deeesap, €, como disse, que
permitem o conhecimento pratico, o ajuste a simagdgo nada reflexivo. E a
distancia aparece entre todo um vocabulario quedwma a uma idéia de
reflexividade ou de intelectualizacéo nas pesquehse as experiéncias passadas e 0
gue expressava 0 mundo social dentro do corpo resftramando em esquema
automatico de percepcao _ e dai um vocabulariodgu&a mudar o vocabulario da
histéria das mentalidades, muito inette.

O conceito dédabitusesta muito carregado pelas criticas que se fez @ pélos maus
usos dele. Mostro nesta introducédo queabitusseria um conceito possivel de ser usado na
dissertagdo, mas prefiro a teoria se Certeau pa@guandica novas abordagens que melhor

me auxiliam no estudo de um bairro tdo complexoa@onBom Fim. Outro motivo para o

%2 Certeau, Michel de. Op. cit. Pag. 162.

% Bourdieu, PierreCoisas ditasSao Paulo: Brasiliense, 2004. P4g. 82.

% Bourdieu, PierreAs regras da ArteGénese e estrutura do campo literar8fio Paulo: Cia. das Letras. 1996.
Pag. 205.

4.

4.

37 Chartier, RogerPierre Bourdieu e a histériaTopoi: Revista de HistériaRio de Janeiro: PPGHis/UFRJ,
2002, v. 4. Pag. 31 e 32.
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conceito dehabitusestar aqui tdo detalhado é o fato de as criticasoaoeito dehabitus
salientarem a raiz da proposta de Certeau. Mesmden@o em vista a evolugdo do conceito
de habitus,é a partir da critica a etpie Certeau busca destacar diferentes possibiiddele
praticas sociais, articulando as diferencas emsti@aceitos destratégiae tatica.

Segundo Michel de Certeau, a estratégia se da cplanejamentalas acfes. Este

conceito caracteriza a pratica nas sociedadegimadis, a disciplina e o discurso.

Chamo deestratégiao calculo (ou a manipulacéo) das relacdes de $aqga se torna
possivel a partir do momento em que um sujeitoudeey e poder (uma empresa, um
exército, uma cidade, uma instituicdo cientificalg ser isolado. A estratégia postula
um lugar suscetivel de ser circunscrito comlgo proprio e ser a base de onde se
podem gerir as relagfes caima exterioridadele alvos ou ameacgas (0s clientes e ou
0S concorrentes, 0s inimigos, o campo em tornoidide, os objetivos e objetos da
pesquisa, etc’y

Ja a tatica é a astucia desar a ordem imposta para instaurpluralidade e

criatividade.

Chamo detética a acdo calculada que é determinada pela auséaaimdoroprio.
Entdo nenhuma delimitacéo de fora Ihe fornece di¢cén de autonomia. A tatica ndo
tem por lugar sendo a do outro. E por isso devar jogm o terreno que lhe é imposto
tal como o organiza a lei de uma forca estranha.

Ler, falar, morar, andar, cozinhar, comprar, beb&o, alguns exemplos de prética do
tipo tatico. As taticas ndo constituem um podequanto as estratégias sdo organizadas em
torno de um. As estratégias se articulam com urarlyggdprio, resistem a passagem do
tempo. As téticas utilizam o tempo a seu favor p#aa golpes nos lugares e situacdes
impostas por um poder. Assim sendo, Certeau pragimjanto hipotese, que e as praticas
cotidianas nas sociedades de massa nado respeiiamaestratégiae sim a umdatica. Para
explica-las, Certeau pega emprestado o conceitmélés de Marcel Detienne. “Amétis
aponta com efeito para um tempo acumulado, qué lleeoravel, com uma composicéo de
lugar, que Ihe é desfavoravé? Ela indica a astlicia da pratica cotidiana “de wagitar a
ocasido e fazer da memodria 0 meio de transformalugares”. No entanto, a ruptura
instaurada pelamétis ndo é percebida como tal, porque as experién@adsadas sao
articuladas de acordo a concordar com a experi@gmegente e esta € transformada de acordo
com as passadds.

Esta memoria age também de forma semelhante rategglosteriores sobre o espaco

e sobre as praticas dele. “Os relatos transformaarés em espacos ou espaco em lugéfes.”

3 Certeau, Michel de. Op. cit. P4g. 99.
% bid. Pag. 100.
“%bid. P4g. 158.
“! bid. P4g. 162
“2 |bid. Pag 203.
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Eles descrevem os espacos tanto comapa( a definicdo de lugares ) quanto copgscurso
(uma trajetéria em um espaco). O relato estabetixstoca e supera os limites. Esses limites
sao tanto um ponto de separacdo como de contabole"©® mapa demarca, o relato faz uma
travessia.*® Esta definicdo de relato do espaco vai ao encaftrque Bacherald chama de
imaginacéo criadora “o espaco percebido pela inaggim ndo pode ser o espaco indiferente
entregue a mensuracdo do gedbmetra. E um espago viéio em sua positividade, mas com
todas as parcialidades da imaginacid?ara fazer o meu trabalho devo levar em conta esta
subjetividade do relato e da memdria que o orieitanemadria ndo € um mecanismo de
gravagcdo, mas de selegcdo, que constantemente zlbdracdes, portanto, oralidade e
subjetividade estdo muito proximds.”A meméria também é criacdo, reformulacdo
construida a partir do momento em que é provocaldagntrevista.

Os relatos se apropriam dos limites impostos dalyaes e os transformam em novos
espacos. Atravessam e organizam lugares. Estaigdefido relato de Certeau, como a
transgressédo de limites, pode ser também a ddfinigédelinqiiénciaou dos movimentos de
contracultura. Assim como o relato, estas pratataam ndo a margem, mas nos intersticios
dos codigos que desmancham e deslocam. Elas séorabale espacos em sociedades que
ndo oferecem mais saidas simbdlicas e expectatigagerrenos para pessoas € grupos

atuarent?®

A toda vontade construtiva (e todos 0s grupos asppEiem), SA0 necessarios sinais
de reconhecimento e de acordos tacitos acercaatakicdes de possibilidade para
que lhe seja aberto um espaco onde se desenvayzor@os de referéncia organizam
iniciativas. Um mapa permite viagens. Representagfeitasinauguram uma nova
credibilidade, a0 mesmo tempo que a exprifiefiEstas representacdes permitem]
simbolizar o limite e através disto tornar possiwreh ultrapassageff.

Portanto, quando uso a palavra transgressao mabthto, ndo me refiro apenas a
delinquéncia, a atos criminosos, nem a comportargggviante, considerado maldito. Muito
menos, me refiro apenas a uma postura contestafiolaicamente, alguma acao
ideologicamente e conscientemente engajada, ouaavanguarda artistica e cultural. O foco
deste trabalho € analisar as praticas do bairro Bem especialmente as noturnas, enquanto
apropriacdes cotidianas no e do espaco urbano.iMardge uso inventivas que sao praticadas
em qualquer espaco urbano das grandes cidadesmpmréeas, cada uma com as suas

3 Ibid. P4ag. 215

“Bachelard, Gastor poética do espac¢®ao Paulo: Martins Fontes, 1993. Pag. 19.

% Tedesco, Jodo Carloslas cercanias da meméria: temporalidade, exper@mcinarracdo Caxias do sul:
EDUSC, 2004. P4ag.133.

46 Certeau, Michel de. Op. cit. Pag. 216.

4" Certeau, Michel déA cultura no plural Campinas: Papirus, 1995. Pag. 34.

“8 Certeau, Michel deA escrita da histériaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1988g. 93.
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peculiaridades. A transgressao € uma das formawelecao criativa cotidiana dos habitantes
dos bairros na utilizacdo dos limites fisicos éasdmpostos. O que esta dissertacdo procura
analisar é a transgressdo do Bom Fim realizada peddicas noturnas nas décadas de 1980 e
1990.

A superacdao de limites caracteriza, para Certeabém a propria operacao historica.
Claro que de forma estratégica. Os limites séo #tgsopela instituicao historica, pela teoria,
pelas fontes e pelo tempo. O passado € represeatedo uma diferenca em relacdo ao
presente na busca de conhecé-lo. Essa diferengaidiia 0 atual, define o presente como
um lugar proprio de onde se faz o estudo da alteridadeadsguio. Uma ruptura abre espaco
tanto para a andlise desse outro como para da&itudvida atualmente. Além disso, a
composicao de um lugar no presente possibilita éama instauracdo de uma figuracédo do
futuro. Depois desse presente e do passado qumBeoce a partir das demandas dele, existe
um futuro buscado, esperado ou projetado.

Pretendo realizar um trabalho de pesquisa e esl@itaistoria sobre o Bom Fim no
final do século XX matizado pelo reconhecimentolalgar de producdo do conhecimento
historico ao qual ele pertence e da criatividaddaepluralidade das praticas e relatos
analisados. A partir de um discurso historico aoidb das minhas preocupacgdes do presente
e dos entrevistados tento explicar como a transgoedos limites impostos funda um novo
espaco no bairro e a nova configuracdo altera @egsentacdes, os discursos e as praticas
sobre o mesmo. Como ac¢les cotidianas criam um c&vario sobre outro, como uma nova
camada.

O conjunto das fontes a ser utilizado serd comppstoentrevistas com os antigos
moradores selecionada no acervo do Instituto Gulltdludaico Marc Chagall; entrevistas
realizadas anteriormente como pesquisa para a g@odde um documentario em parceria
com Ivanir Migotto; entrevistas realizadas por nmespecialmente para a dissertagdo com
pessoas que freqlientavam o bairro a partir da dédad1970 e com os proprietarios e
funcionérios dos bares; jornd@rreio do PovoZero Hora, Folha da Tarde JA Bom Fim
entre outros, publicados durante o periodo estyda municipais e planos, projetos e
relatorios da SMIC; musicas, filmes e livros quehtm sidos feitos no Bom Fim ou
representem o bairro e as praticas desse espagrin@sros entrevistados escolhidos foram
musicos, cineastas, atores, donos de bares conkewdcidade, que tém um vinculo explicito
com o bairro Bom Fim. Muitos dos artistas escollidomecaram suas carreiras no bairro e
representam em seu trabalho esse espaco e suagmoips nele. A partir das indicacdes

deles, de pessoas do meu convivio social e dassligue analisaram o Bom Fim, busquei
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outras pessoas.

No primeiro capitulo tentarei expor as dindmicasabertura do Bom Fim enquanto
Nnovo espaco, quais sao os papeiksdquina Malditae do filmeDeu pra ti anos 70.neste
contexto. No segundo capitulo, mostrarei como esse espacexfgandido e explorado.
Explicarei, também, como aumentou o movimento desqes no bairro e se distribuiu no
curso da Avenida Osvaldo Aranha e ruas transvershégando até mesmo a atingir outros
bairros e a importancia do Bar Ocidente neste mam&lo terceiro capitulo, darei destaque a
ocupacao do bairro e sua consolidacdo como refargrarza musicos e jovens de toda a
Regido Metropolitana de Porto Alegre. Farei a deSor de algumas praticas dos
frequentadores do Bom Fim em relacdo a vida boéasiajrogas, as artes. Apresentarei a
cena cultural artistica florescente deste novo gspabano de Porto Alegre. O quarto
capitulo esta reservado a exposicdo dos conflibdie enoradores e freqlentadores e das
praticas de disciplinamento do espaco urbano emgicgs sobre o Bom Fim pela associagéo
de moradores, pela Prefeitura Municipal de Porteghd e pela policia. Nas consideracdes
finais farei um comentario geral sobre esse movimele abertura, expansao, exploracao,

ocupacao, estabelecimento de diferencas, condlithsciplinamento.
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Figura 01: Bom Fim. Espacos que surgiram entre as década7dee11990.

Fonte:Zero Hora,2 de julho de 1995. Revista ZH, pagina central.
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2. Abertura (década de 1970)

2. 1 “E aquela malucada toda ahippiando”

O Bom Fim nas décadas de 1950 e 1960 era um lugarogd com muitas feiras e
poucos bares. Muitas ruas eram de chéo batidoa lpagtos e campos de futebol em muitos
terrenos onde hoje estdo prédios e hospitais. $¢ebbrigaram, desde o inicio do século XX,
imigrantes judeus que criaram o bairro represenfamtovarios livros de Moacir Scliar.
Prioritariamente residencial, o Bom Fim caractarige como um espaco onde se

desenvolveu um forte sentimento comunitario endrenoradores.

O Bom Fim do final da década de cinqlenta, embanatasse com diversos
elementos cosmopolitas, tinha um forte componenteifciano, certamente mais
pronunciado ainda nas cidades do interior [...]n@%0ros com as mocas de familia —
a iniciacdo sexual dava-se com as prostitutas ou &@® empregadas domésticas —
eram respeitosos e passavam por rigido controléidan®s programas da juventude
eram matinés, peladas no Campo dos Cadetes eagelaridantes para os maior&s.

Os judeus frequentavam alguns bares do bairro.tidkSfiredor) ou o Bar Jodo eram
0s mais conhecidos. L& se falava iidiche, se desqatitica e se faziam negocios. Embora a
noite terminasse tarde para as esposas, era cedmparado com a vida boémia que tomaria
o bairro nas ultimas duas décadas do século. Guithéolovitch, morador do bairro desde o

comeco do século XX, rememorava alguns destes:bares

na esquina da Jodo Telles, tinha um bar, assimod@manto tipo o bar Serafim, ali.
Era o Extremo Oriente. Antigo bar e ali se reun@sriind” [...] Antes do Serafim,
isso fazem uns sessenta anos, quem tinha esseradarne pelotense chamado
Ramires. depois é que veio o Serafim. Ele ndo tpdré, o bar ali, ele ndo fechava
nunca. Ficava na esquina da Felipe Camarao.dddstos dias, a noite. E domingo,
entdo, aquilo fervia. A calgcada estava repletaidd” ‘e 14 dentro cheio também. Al
se falava de tudo. Era o encontro de domingo den&naa ali>

O fato de ser um local que recebera um grande mirderimigrantes judeus,
provavelmente, foi o que tornou possivel a formag@daim sentimento de comunidade na
populacdo do bairro. Muitos moradores entrevistgukle Instituto Marc Chagal relataram

essa caracteristica do Bom Fim. Como lembrava loosdmiz Kulkes:

olha, naquela época todo mundo vivia unido, todadoumuito unido porque naquele
tempo a gente ndo falava muito bem, entdo a gemtava em grupos, me lembro,
chegava de noite os vizinhos eram um grupo séawieé todos juntos. Na rua,
sentados na calcada, tinha aquele costume, todadanlevava banquinhos e

49 Gutiérrez, Claudio Antonio Weyna. guerrilha BrancaleonePorto Alegre: Editora Proletra, 1999. Pag. 19.
0 lolovitch, Guilherme. ICIJMC/Departamento de MeradriPorto Alegre, 1987. Entrevista 017.0.
Complementacéo. Pag.10.
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sentavam na rua, na calgatia.

N&o havia apenas a comunidade judaica no bairre, eteafoi fundamental na sua
historia durante o século XX. O comércio e os bavesam a grande participacao dos judeus,
sem contar as associag0es, sinagogas e escolasm@ria do bairro, enquanto um lugar
predominantemente judeu, se afirmou ao longo dol@é¢X, por causa das instituicdes
judaicas, da imprensa, dos livros de Scliar, dabtancas dos moradores. O Bom Fim judeu
foi lembrado pelos moradores como um lugar trangé&ilcom forte ligagcdo entre a sua
populacdo. Assim recordava o morador José Kinijfilta um bairro sossegado, calmo,
tranquilo, ainda era do tempo em que as familiaghefes de familia, punham a cadeira na
calcada para, & noite, conversarémSegundo alguns destes moradores, fora os bares e a
sinagogas, o Cinema Baltimore era o principal patdoencontro. Como rememorou o
morador Boris Wainstein. “Na minha época, so tinhmlugar para ir: era o Baltimore, onde
era a sede do Circulo Social Israelita. Ali eraatadvida comunitaria concentradd.©
cinema foi citado por muitos moradores como o geagntretenimento do bairro. A senhora
Frida Enk Kaufman recorda como o cinema tinha uraadg procura dos habitantes do Bom
Fim. “O que a gente fazia muito era ir ao cinem@aloucura o0 que a gente ia a cinema. Era
uma quatro, cinco vezes por semana a gente ianamai Nao tinha outra coisa para fazer,
né?® O cinema, o futebol em véarios campos que havianBam Fim, as reunides nas
calcadas, os bares eram onde os moradores se raveomt Os entrevistados do Instituto
Marc Chagall salientavam que havia uma grande uai@tce os vizinhos no Bom Fim.
Moacyr Scliar lembrava como as pessoas conviviantomaotensamente, de forma muito

préxima no bairro:

para entrar na casa de uma pessoa tu ndo pregediralicenca, tu ndo precisava
bater na porta, abria e ia entrando. Essa coiselefenar, marcar um encontro e tal,
nada disso existia. As relagdes primavam pelo mébr E, alids, as pessoas ficariam
muito ofendidas, por exemplo, se alguém... se fosseasa de uma outra pessoa e
essa pessoa dissesse “ndo, agora ndo posso pordagehdo isso, to fazendo
aquilo.”™

Essas entrevistas foram gravadas no final da det&ad®80 e comeco de 1990. Elas

salientavam essas caracteristicas comunitariasssegadas do passado do Bom Fim em

*L Kulkes, Luis. ICIMC/Departamento de meméria. Pdtegre, sem data. Entrevista 084. Pag 12.

*2 Kinijnik, José. ICIMC/Departamento de meméria.tfddegre, julho de 1987. Entrevista 021. Pag. 33.
*Wainsteis, Boris. ICJMC/Departamento de memoriartdPdAlegre, 1987. Entrevista 046.0. Pag. 21.
Complementacéo.

** Kaufman, Frida Enk. ICJMC/Departamento de memdriarto Alegre, dezembro de 1987. Entrevista 056.0.
Complementacéo.

%5 Scliar, Moacyr Jaime. ICIMC/Departamento de memd?orto Alegre, 6 de maio de 1991. Entrevista 386
Pag. 19.
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contraponto a agitacdo que tomou conta das ruess bBaera relatada pela imprensa naquele
momento. O bairro mudou muito nas ultimas décaaaséatulo XX. As transformacdes
sociais, econdmicas e politicas do estado e do paiartir da década de 1960, associadas as
transformacdes nos comportamentos, nos anseioswdtnea dos jovens em Porto Alegre, no
mesmo periodo, proporcionaram um contexto que madodade e a forma de viver nela. O
éxodo rural, o crescimento econémico e fisico dad® e as reformas urbanisticas alteraram
as configuracdes, as praticas e as representaQdespeco urbano porto-alegrense. O bairro
também mudava, “os velhos casardes iam cedendoveadmais espaco aos edificighse
obras nas avenidas foram realizadas. Possivelrntmhdeo processo de abertura e exploragao
do Bom Fim estava relacionado a este contexto am@o. Como expliquei na introdugéo,
toda aquela vida boémia e cultural ativa das déca@a1980 e 1990 ndo formava um
movimento cultural homogéneo, havia apenas tragstdmdividuais de movimentagdo em um
novo espago aberto e experimentacdes dele. Todagia proporcionada por essa agao se
deve a0 momento ou aos momentos de abertura dobawvo Bom Fim. Sao essas brechas
que tento identificar nesse primeiro capitulo,rassimo nos proximos.

Ocupa uma posicdo de maior destaque um agrupandmtbares proximo a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, conlbe@dmo Esquina Maldita. Ali
comecaram a se desenvolver as praticas sociaisleyfaen 0 mote a ocupacdo do resto do
territério do bairro. Foi a primeira porta de edaague deu acesso, conseqientemente, a
segunda, o Bar Ocidente, que consolidou a relagiiie as novas praticas dos jovens e o Bom
Fim e guiou o movimento de expansao do raio de pefOsvaldo Aranha, penetrando no
bairro. A Esquinaestabeleceu novos pontos de referéncia e ajudasualizar 0os novos
caminhos a serem criados. O novo mapa do Bom Fissilmbtou novas viagens e suas
fronteiras, os limites a serem extrapolados. Aipddste impulso inicial ocorreu em menos
de trinta anos uma dinamica de proliferacdo desbpeta Osvaldo Aranha e transversais,
atingindo bairros vizinhos e ajudando a modificaaea de Porto Alegre.

No final da década de 1960, a Universidade FediyaRio Grande do Sul ainda
mantinha um papel de grande importancia para angpyue almejavam ingressar em um
curso superior, apesar de ter havido um crescimdaso universidades particulares. Isso
acontecia principalmente aos jovens pertencentesdasse média,que até entdo era
relativamente restrita, mas estava em expansacapsa do chamaddilagre EconémicoO

Milagre Econdmicofoi um momento de grande crescimento da econonoia @xas de

* Gutiérrez, Claudio Antonio Weyne. Op. cit. Pag. 21
33



elevacdo do Produto Interno Bruto (PIB) de 11,1%aa0, acompanhado por inflagdo
declinante e baixa. Para este fendbmeno existenredifss explicagbes que ndo sé&o
necessariamente excludentes.

As interpretacBes encontradas na literatura podamagrupadas em trés grandes
linhas. A primeira linha de interpretacdo enfatizanportancia da politica econdmica
do periodo, com destaque para as politicas moaeaariediticia expansionistas e 0s
incentivos as exportacdes. Uma segunda verterlbeliagrande parte do “milagre” ao
ambiente externo favoravel, devido a grande exmadsadeconomia internacional,
melhoria dos termos de troca e crédito externo fatharato. J& uma terceira linha de
interpretacdo credita grande parte do “milagre” raformas institucionais do
Programa de Acdo Econbmica do Governo (PAEG) doe@av Castello Branco
(1964-1967), em particular as reformas fiscais/tébas e financeira, que teriam
criado as condigbes para a aceleragéo subseqieatestimentd’

O Milagre Econdémicopromoveu grandes transformacfes na sociedade emasil
como a acentuagdo do éxodo rural, o crescimentanarbaumento da industrializagéo,
melhora no poder aquisitivo da populacdo. Os efeitestas transformagfes puderam ser
percebidos em Porto Alegre. Um deles € a ja citaggacao de jovens de classe média do
interior a capital com a finalidade de tentar ocupaa das limitadas e disputadas vagas das
faculdades da universidade federal.

As transformacdes vivenciadas em Porto Alegre iafieta espaco urbano da cidade e
as formas de pratica-lo. O Bom Fim mudou tambénmtola campus do centro quanto as
cercanias se tornaram um interessante espaco @izeg@o de jovens oriundos de varias
regides do estado do Rio Grande do Sul, visto qu&iacipais cursos estavam localizados la.
Porto Alegre, desde a década de 1960, estava dvaemdprocesso de crescimento urbano.
Este processo e o0 éxodo rural, aliado a ele, pcap@ram configuracdes sociais que
possibilitaram uma interacdo motivadora de mudadeasomportamento. As expectativas e o
deslumbramento dos jovens do interior com a “cidgdEnde”, o acesso a educacdo, a
informacdo, as drogas, assim como a diversidadeutlaras, praticas sociais, expressoes
artisticas e politicas inspiraram a experimentag@aovas formas de se comportar, de se
relacionar, de conviver e de pensar politicamente.

Como afirma o professor Carlos Roberto Winckler givenciou este momento. O
entrevistado tinha por volta de 20 anos no comecaé&tada de 1970, estudava letras na
UFRGS, era militante de esquerda e frequientazscuina Malditaneste periodo*Esses
lugares eram muito importantes como forum de saeigdo politica [...] mas também para

experimentos do ponto de vista existencial. E ass dwisas ndo estavam necessariamente

" Giambiagi, Fabio. Villela, André. Veloso, Fernand. (orgs).Determinantes do “Milagre” Econdmico
Brasileiro (1968-1973): Uma Analise Empirida: Revista Brasileira de Economia. V. 62. n. 2r ABun 2008.
Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 2008.2R24dg.
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separadas, muitas vezes estavam confluindo. Estansiarados os dois processs.”

Para Winckler, a busca por um posicionamentoipolite esquerda estava atrelada a
novas maneiras de se comportar. Essas experiéocias as culpadas pelo norasquina
Maldita, carinhosamente dado a esquina da Avenida Sarmeit® dom a Avenida Osvaldo
Aranha, no bairro Bom Fim. Ainda hoje, o adjetMaldita em nada é visto como negativo
pelos tdo diferentegxclientes dos bares Alaska, Marius, Estudantil e Copa 700 Pel
contrario, a participacdo em algo maldt@presentada com certo orgulho. Nostalgia de um
tempo no qual algumas das pessoas entrevistadeditaor que viveram um momento
importante para histéria ou marcaram para o0 restosdciedade um comportamento
diferencial, transgressor. Para eles, estadEstuina Maldita,era contestar, criar estranheza,
construir identidades, conquistar um espaco de agéoma sociedade que nao o fornecia,
gue ndo apresentava saidas simbdlicas. Muitos gogeoontraram as saidas nas mesas dos
bares, outros apenas beberam e se divertiram megmo.

Ja os donos e funcionéarios dos bares pareciangostar muito do nome dado ao
local. Isake Plentis de Oliveira era o principalggan do bar Alaska e negava a denominacao
Esquina Malditapara o bar onde trabalhava. “Nos nunca deixamawagginhos entrar. A
gente distingue. Sempre procuramos atender umatelbeselecionada. O nome ‘Esquina
Maldita’ ndo serviu para nés. Se servia para ouiszss, o Alaska nao tinha nada a véiQ
bar do Isake foi o primeiro dasquina Maldita.

O romanceBar Don Juando escritor Anténio Callado conta a histéria dguabk
intelectuais que organizam um foco guerrilheiroadte o periodo do regime militar no
Brasil °° Mas, seu tema principal ndo é apenas a luta. Agira metade do livro se passa no
bar que 0 nomeia e la personagens com trajetdrigalares convergem seus interesses. No
Don Juan eles se encontram para realizar discysséegartilhar as angustias, aliviar as
tensdes, cruzar as diferentes experiéncias e balitr. Esta historia possibilita ao leitor ricas
reflexdes sobre alguns sentimentos e vivéncias adilif@ados por muitas pessoas que
enfrentaram este momento pesado da histéria brasik partir dela, pode-se destacar o
papel que o governo militar exerceu enquanto dHee incentivadora da comunhdo de
ideais, posicOes politicas e esperancas entre snbitasileiros durante parte da década de
1960 e a de 1970. Neste periodo, havia muitaggéneias de opinides e praticas entre a

esquerda, mas o regime militar, por ser um inimégo comum, ajudou a costurar uma

*8 Entrevista cedida por Carlos Roberto Winckler amaem outubro de 2007.

*9 0 dia e a noite do Bom Firfrolha da Tarde2 de abril de 1982. Sem pégina.

% Callado, AnténioBar Don Juan Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1982.eElar foi inspirado em um
bar do Rio de Janeiro chamaélotonius.
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identidade entre elas, principalmente entre as eftgdantes universitarios. Além disso,
Anténio Callado chama a atencdo também para um lbigm peculiar de espaco de
construcdo, consolidacdo, manifestacéo e divulgde&te esquerdismo, o bar. E o Alaska
tinha muito em comum com o Don Juan.

O Alaska estava localizado na Avenida Osvaldo Azaoinde hoje funciona uma loja
de fotocopias. Ele comecou a funcionar em 1966chofe as portas e 1985. O publico
freqUentador consistia basicamente de estudantesrsitarios dos cursos do Campus Central
da UFRGS, alunos das faculdades de arquitetura&nbaga, ciéncias humanas, filosofia,
letras, direito, artes cénicas, etc. Até meadodédada de 1970 era freqlentado basicamente
por homens, segundo alguns entrevistados. “Quandoomecei a pintar no Alaska néo
aparecia mulher sozinha. Era um bar quase exchasiwg® masculino”, afirmou um
frequientador a uma matéria &alha da Tardede 1982 A bebida mais consumida no
estabelecimento era o chope, seguida pelo trignoyglela batida de coco ou de maracuja.
Porém, ndo ha relatos de que houvesse problemaglmntes embriagados envolvidos em
brigas ou confusdes. Ocorriam apenas discussogEamlacaloradas, conversas sobre arte e
futebol.

Definitivamente, a politica foi um assunto recoteenas mesas do Alaska. Isto é
unanimidade em todos os depoimentos feitos a miratashente ou aos jornalistas e
pesquisadores cujos trabalhos usei como fonte nmt®, ha uma discordancia a respeito da
intensidade desses debates no decorrer dos anpsof€sor Carlos Roberto Winckler,

acredita que o debate politico acalorado ocorres paaa o final da década de 1970.

A verdade é que aquilo tudo nem chegava a ser &dit; Debatia-se politica, sim,
mas com certo cuidado, pois havia muita parandia ano Em termos de

comportamento, existiam, indiscutivelmente, novetad Liberagcdo sexual das
meninas, ousadia no visual e propostas de mudarmalan A imagem que guardo é
do inverno, com muita gente colorida, cabelos catogre alegria. A discussao a
meu ver veio mais tarde, 1& por 1976 e 1977, comasifestacdes por liberdades
democréaticas’?

Neste relato vemos uma opinido semelhante ao @omalsake quanto a origem da
denominacadMaldita. A esquina ndo seria maldita por causa dos estwsjameéensores de
ideais politicos de esquerda, que frequentavamask@l mas sim por causa da transgressao
de comportamento apresentada pelas pessoas querftagpm todos os baresEsquing as
quais o garcom Isake chamou degrinhos.Isso se deve também, para Carlos Roberto

Winckler, ao fato de o nontesquina Malditaser dado aquele espa¢o no comeco da década de

®1 0 dia e a noite do Bom Firfrolha da Tarde2 de abril de 1982. Sem pagina
%2 Silva, Juremir Machado d& miséria do cotidiano: energias utépicas em ummitteio urbano moderno e
pos-modernoPorto Alegre: Artes & Oficios, 1991. Pag. 63.
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1970 e a pauta politica mais intensa se impor postente, apenas nos periodos de
distensédo do regime militar. Segundo a historiadidasia Paula Nascimento Araujo este foi

um periodo no qual a militdncia de esquerda estara acanhada.

Os primeiros anos da década de 1970, logo apés@alda luta armada, impunham
a definicdo de uma nova linha de atuacdo politkkamaior parte da esquerda
concordou com isso e passou a enfrentar a tarefladeracao dessa nova tatica. Este
foi o principal ponto de divisédo e de criacdo deasoarticulacdes e alinhamentos
entre partidos e organizacdes de esquerda nesadad@bandonando a perspectiva
de luta armada, a maior parte das organizacdesde auilitantes individuais — que
haviam sobrevivido ao cerco da repressdo voltaazar uma andlise na qual
sobressafa a necessidade de uma luta politica {&gal

Durante o periodo de distensdo, o governo mihitescou a ampliagdo da participacéo
politica como forma de estabilidade e legitimidaldepoder, tentando manter o controle e
cooptar a oposicdo, embora houvesse retrocessotiaige Neste processo, ocorrido a partir
do governo Geisel, o MDB exerceu funcdo determgasriquanto oposicao possivel e
ocupando todo espaco politico disponivel. Por issoitas pessoas se filiaram ao MDB,
inclusive o professor Carlos Winckler. A UNE sertiealou aos poucos e, com ela, também
0 movimento estudantil. Outros grupos organizadas sdciedade civil comecaram a
pressionar o governo. Houve um afrouxamento daucandleste periodo, “em sua relacdo
dialética com o Estado, a oposigcdo comecou a emcomaneiras de derrubar os trés
elementos fundamentais da cultura do medo. [.sil&cio[...] a sensagédo dsolamentd...]

o profundo sentimento dgescrencd® O novo animo serve de estimulo a muitas pessoas
gue andavam bastantes timidas por causa da reprasdésive aos estudantes universitarios
que frequentavam Bsquina Maldita.Tendo em vista esse contexto, pode-se afirmahgue
plausibilidade nos argumentos do professor CartdseRo Winckler.

Todavia, outra opinido é dada por um freqlentddoflaska para a ja citada matéria
do jornalFolha da Tarde Segundo ele, a esquina era maldita por causantisctuais de
esquerda que la trocavam idéias enquanto bebiapesh®cachaca até 1975. Dai em diante
os frequentadores mudaram, os intelectuais achamanperderam o rumo, ou ainda,
“encontraram outros botecos mais compativeis cams sivéncias.® De acordo com ele a
esquina ja havia deixado de ser maldita desde adeefa década de 1970, dando espaco para
atitudes menos engajadas. Essa diferenca de vesiige 0 mesmo momento, sobre os
mesmos espacgos € bastante comum nos relatos @hasdas em minha pesquisa. Cada

entrevistado apresenta uma opinido nova que na&m@ativel com a dos outros depoentes,

8 Araljo, Maria Paula NascimentA.utopia fragmentada: as novas esquerdas no Beasid mundo na década
de 1970Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000. Pag. 122.

® Moreira Alves, Maria Helen&stado e oposicdo no Brasil (1964-1988&trépolis: Vozes, 1987. Pag. 223.
% 0O dia e a noite do Bom Firfrolha da Tarde2 de abril de 1982. Sem pagina.
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dificultando a possibilidade de construir uma histéda Esquina Malditabaseada na
homogeneidade. Algo muito diferente acontece ndsgesscritos por jornalistas que buscam
contar essa historia. Eles constroem uma imageamegst que ndo contempla a diversidade
de praticas que ocorriam naguele espaco e nagmf®t nem as diferentes memaorias que se
formaram posteriormente.

Nas matérias tanto deolha da Tardede 2 de abril de 1982 quanto do Caderno D da
Zero Hora de 15 de janeiro de 1989, a caractaistaitica daEsquina Malditaé mais
destacada, enquanto o comportamento transgressooutms frequentadores € mostrado
como contratempo, como efeito colateral, apesar mdatos contrarios dados pelos
entrevistados nelas. Isso se deve talvez ao faw amjunto de universitarios de esquerda
aparecer aos olhos dos jornalistas mais facilmamte umgrupa que compartilha simbolos,
identidade e ideologia comuns. Ja as outras pespaasntam viver em constante dispersao,
sem identidades sociais definidas, nem homogenreidkd pensamentos e praticas que
tornassem admissivel empregar, sem certa estrgnheatulo degrupo. Por isso, 0 uso da
fonte oral traz grandes vantagens ao meu trabah@gssibilitar o trato, tanto na pesquisa
guanto no texto, com as opinides discordantes,admersidade de relatos sobre os mesmos
momentos e lugares da histéria. Principalmentendmaneus objetos ndo sédo os discursos e
os ideais politicos, mas sim as praticas cotidiaealizadas por pessoas em espacos urbanos e
em um passado recente.

A Esquina Malditaera o lugar da pluralidade. No Alaska predominamagem de
um lugar de estudantes esquerdistas, stalinist@sistas, trotskistas, etc. Porém, durante os
anos de maior repressao eles ndo anunciavam claesgas posi¢cdes. O professor Carlos
Winckler falou comigo um pouco sobre isso.

Obviamente que ali era um cenario de debatesgmsdjtmas eram um pouco cifrados.
N&o se falava abertamente. Havia certos cédigoxd@gos definiam, na verdade,
quem pertencia ao que, quem tinha simpatia a qgemp é que se davam essas
relacdes. No periodo ninguém dizia 'eu pertengBatido Comunista Brasileiro', 'eu
pertenco ao PC do B', 'eu pertenco a Agdo Popaladepois dos anos 74 em diante,
‘eu pertenco a Polop ou um a grupo trotskista XZ'Y,..] A gente aprendeu muito
rapidamente a fazer uma linguagem cifrada dist@n®tinha o minimo de acesso ao
debate, a discussao, aprendeu a conversar semom&ndiretamente. Mesmo porque
eram locais, obviamente, onde a policia politiegiientava normalmentg.

O medo era frequiente entre os estudantes membsadirétorios académicos. Era um
periodo em que os esquerdistas viviam com “a nmatalma”. Embora houvesse discricdo e
medo, os bares ainda eram usados na cooptacaodsugfetivos para a resisténcia de

esquerda. O professor Winckler conta que teria sidlusive abordado por um amigo em

% Entrevista cedida por Carlos Roberto Winckler amaem outubro de 2007.
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uma mesa de bar e convidando a participar da thaedo Araguaia. O professor afirma nao
ter aceitado o convite pelo fato de sua formac&esg@erda estar mais vinculada a busca de
uma saida democratica legalista, pois foi muitpinaslo por seu pai que era filiado ao PC. Os
bares ndo eram os ambientes comuns para esteetigziditamento, mas foi na convivéncia
universitéria, que se dava também neles, onde slgstudantes decidiram assumir a
clandestinidade e a resisténcia mais violentaateia, conseqiientemente, de frequentar estes
espacos. Muitos estudantes se politizaram nass#i8@es ao redor de copos de chope. Nas
mesas se descobria 0 que era o capitalismo e oismarxo que era a repressao e as
possibilidades de lutas contra ela. No entant@ pslitizacdo se deu via discussdes pouco
exaltadas, como discussdes sobre cultura artigiicaexemplo. J& que nado se podia falar de
politica abertamente, falava-se de filmes, liviogsicas, pecas e essas conversas eram usadas
para debater temas da politica e da sociedadéeimasHavia muita brincadeira e ironia com
esses temas. Um exemplo de ironia para expressggdps politicas que representam as
idéias dos esquerdistas sdo os pratos servidoslaska Havia ovietcong composto por
salsicha bock cozida, chucrute, banana e lombinhdaiesa; havia tambémbargués com
dois lombinhos de porco, maionese, chucrute e lzfian

O bar Alaskaera um espaco de relacdo entre estudantes queliszapam pela
cultura artistica e esquerdistas que j4 eram miéita Claro que quem ingressava na agao e
suporte de guerrilhas ndo ia aos bares. Quem fnéaige 0 Alaska era a “esquerda festiva”
como afirma Paulo Burd, jornalista e morador do Bém, que conheceuksquinana época
em que estudava direito na UFRGS, no final da @¢éced1960 e comeco de 1$?0Uma
expressao bastante conhecida que representa ampegse aderiram aos e defenderam os
pensamentos conhecidos como de esquerda, massufoirasn acoes efetivas para combater
o regime militar. Esse tipo de esquerda aparecbéammo livroBar Don Juan A esquerda
festivadiscursava nos bares entre um chope e outro, anteecachaca e outra. Segundo
Zuenir Ventura, o termesquerda festivéoi cunhado pelo colunista Carlos Leonam em 1963,
assinalando uma terceira possibilidade ao miniSan Thiago Dantas que disse haver no
Brasil apenas duas formas de esquerda a “posiiv@™negativa® Esse conceito, durante
muito tempo, foi usado como forma de depreciar @slistas, intelectuais, artistas, que nao

agiram de forma mais direta contra a repressacénfono presente trabalho, o uso da

67 Silva, Juremir Machado dA. noite dos cabarés: histérias do cotidiano de widade grandePorto Alegre:
Mercado Aberto, 199 PR4gs. 87 e 88.

% Entrevista cedida por Paulo Burd ao autor em cotute 2007. Paulo Burd atualmente trabalha como
jornalista na Assembléia Legislativa do Rio GraddeSul.

%9 Ventura, Zuenirl968:0 ano que n&o terminoio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988, p. 47.
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expressao nao carrega nenhum tom valorativo, apeaeasra designar as praticas de pessoas
que buscavam na festa e no bar um espaco de agéacenforto contra a angustia causada
por uma sociedade sufocada.

Muitas pessoas procuraram também na arte esteosspauitos atores se politizaram
por causa do contexto politico, visto que sempbareavam nas malhas da represséo. O ator
Anténio Carlos Falcédo lembra sua experiéncia nal fita década de 1970, quando ele estava
saindo da Escola Militar e ingressando na carggrator. “Era inevitavel discutir politica, tua
peca era proibida, tu tinha que passar pela cersutiaha que te cuidar® Segundo Falc&o,
os artistas se sentiam obrigados a falar de palitiois dependiam do governo para aprovar
seus trabalhos. Marcelo Ridenti j& havia chamadteacdo em seus trabalhos a difusdo do
esquerdismo e a uma disputa politica no meio iadibtasileiro entre duas correntes estéticas
que polarizaram o debate cultural nos anos 60. defiendendo o “nacional e popular’ e
outra chamada de “formalista” ou “vanguardistaPortanto, ndo se pode afirmar que a
politizacdo foi apenas por necessidade. Havia witara politica no meio artistico desde a
década de 1960, pelo menos.

De qualquer modo, as artes se tornaram tanto amerpso meio de contestacéo
guanto uma valvula de escape para as pressoessti@poca. Por esse motivo, o Clube de
Cultura, localizado a algumas quadrasEdguina Maldita serviu de espago para expressoes
artisticas de resisténcia. Falcdo atuou em uma dianm&a qual inseriu por conta propria,
completamente fora de contexto, uma fala reprodieziima cartilha de boas maneiras civicas
escrita pelo presidente Getulio Vargas e imitandozagrave, melodiosa e peculiar de uma
personagem famosa das noite€dguina Malditaconhecida como Nega Lu, mas cujo home
verdadeiro era Luis Antonio Bastos. Mas este naocaetinica forma de burlar a censura e
contestar ao mesmo tempo. Falcdo da outro bom dsed® acdo descrevendo como

funcionavam as apresentacdes especiais das pecesnsores:

vinham uns senhores e umas senhoras assistir as. fégham alguns que realmente
assistiam prestando atengdo. Outros a gente sakiad@grmiam no banquinho do
teatro. Porque a gente fazia a peca totalmenteedite [...]. Tirava os palavrdes,
tirava tudo que tinha. Fazia uma peca chocha, &g, mpra dormir mesmd?

O teatro e os atores chamavam a atencao dagpduitos atores saiam dos ensaios e
apresentacdes de pecas e iam pd&tagaina MalditaEm umas dessas vezes, Falcéo recorda
gue ele e alguns amigos foram seguidos por um.daando chegaramEsquina,entraram
no Alaska, enquanto a motorista do carro que aardeaté |a se dirigiu para outro lugar. No

O Entrevista cedida por Antonio Carlos Falco a ilvitigotto em maio de 2004.
"L Ridenti, MarceloO fantasma da revoluc&o brasileir&do Paulo: Unesp, 1995.
2 Entrevista cedida por Antonio Carlos Falcdo a ilvitigotto em maio de 2004.
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percurso, ela foi abordada, presa e interrogads Jintau-se do infortinio porque era parente
de um militar conhecido e influente.

Na opinido do arquiteto Anténio Augusto Barth, snednhecido como Fiapo Barth, a
Esquina Malditando era tdo politizada assim como muitos lembfapo veio de Taquara
morar no Bom Fim em 1972, quando comecou a curfsanuddade de arquitetura aos 18 anos
de idade. Como muitos estudantes da época, framiienAlaska e como morador do Bom
Fim, freqUentou os bares que atendiam aos morgdoesabros da comunidade judaica do
bairro, como o Bar Jodo e o Fedor. Para ele, haviaomportamento dos jovens daquela
época uma intencao de chocar, mas nada tdo sépoliimado como muitas pessoas, jornais

e trabalhos académicos afirmam.

Eu freqUentei mais o Alaska porque era o bar do meypo. O Copa 70 ja existia,

mas ele era bem botecédo [...] O pessoal da fil@sata um pouco mais politizado,

mas ninguém estava ali para isso. [...] Todo muaad porque ali a comida era mais
barata e era do outro lado da rua, era o restaugaiettinha. [...] na verdade, o Alaska
tinha comida barata, chope bom e barato e era@ssesto era firuld®

Para um dono de bar, outras variaveis, além dibiqmylsdo usadas para avaliar os
bares do passado. A localizagcédo, qualidade docseres precos. Esta percepcdo de Fiapo
chama a atencao a supervalorizacdo da politizag@datka e d&squina MalditaPelo que
falaram alguns entrevistados e como afirma Jurdfachado da Silva no livrd miséria do
cotidiano, a Esquina Malditando foi apenas unespacode experiéncias politicasPela
‘esquina maldita’, Porto Alegre mergulhou na pliskadle cotidiana™® tanto de ideais
politicos quanto sexual, de comportamento. Possemie a prépria busca por um
posicionamento de esquerda estivesse ligada anéstesse da juventude daquele periodo de
experimentar novas formas de comportamento. Da mésmma como ocorrera em relacédo a
sexualidade, por exemplo.

Para Paulo Burd, o nome do cruzamento de ruas ffewa®- fato daquele espacgo ter
comecado a se tornar “um territorio livre”, ondepassoas podiam se comportar de formas
diferentes daquelas que eram aceitas enquantéuelsmelo resto da sociedade, onde muitos
usavam drogas, basicamente maconha, e onde “sa& I8#hibebia e se derrubava. A gente
bebia, a gente derrubava o governo, a gente demuba mesas, a gente derrubava o
garcom...” Essa sensacdo de desfrutar de um espaco ong®ssfael comportar-se de
forma transgressora em relagcdo aos limites questo rda sociedade, e seus lugares,

3 Entrevista cedida por Fiapo Barth ao autor em wotuwde 2008. Fiapo Barth é atualmente dono do Bar
Ocidente e diretor de arte de filmes da Casa dengin

™ Silva, Juremir Machado d& miséria do cotidiano: energias utépicas em umitteio urbano moderno e
pos-modernoPorto Alegre: Artes & Oficios, 1991. P4ags. 62-63.

S Entrevista cedida por Paulo Burd ao autor em ootde 2007
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impunham estava longe de ser promotora de caas.cBetrario, ela criou novas maneiras de
compartilhar um mesmo ambiente, novos modosalevivéncia,enquanto “gerenciamento
simbélico da face publica de cada um de nés desel@os achamos na rud®

Enquanto a festividade da esquerda trazia jumébléxdo politica, as experiéncias, 0s
simbolos e as perspectivas de futuro, comportareémfioenciados por pontos de referéncias
comuns, as praticas dos outros frequentadoreSsdaina Malditaeram apenas a prépria
festa Os bares Copa 70, Marius e Estudantil abrigavaostge publico e de pratica social
que ndo se enquadravam no roétulo de politicamemgaj@dos. Nestes bares ndo havia a
predominéncia do debate politico, do uso do bauamtgp forum de discusséo e socializacao
da esquerda, como se dizia que ocorria no Alaskan Espacos aonde as pessoas iam muito
mais para beber, se divertir, encontrar amigogr ftom alguém. Alids, ndo se pode nem
dizer que ha um grupo homogéneo de freqientadestssibares. Paulo Burd gostava destas
diferencas entre os estabelecimentos. Mas seurgi@rido era o Estudantil, porque ele “era

bem mais barato, bem mais democratico e a fauteatio nio ia 14"

No Estudantil bebiam
as pessoas que saiam dos veldrios nas capelasspiai®ao Francisco. Nas madrugadas,
um caminh&o de lixo estacionava na rua e os liggam beber uma cerveja 1a, pois eles nao
ousavam entrar no Alaska de acordo com Paulo BGrdAlaska era mais caro, quem tinha
pouca grana ndo podia encarar os pratdsQuem tinha pouco dinheiro ou ndo dava muita
atencdo para politica ia para o Estudantil, queneu&éo mais aberto, segundo Burd. O
entrevistado recorda uma passagem de ano no Estudanual ele tinha como companhia
apenas uma amiga, o gerente do bar, que se chakné¥aio, 0 garcom, que se chamava
Ataliba, um carteiro, uma mulher bébada e uma putst No Alaska isso seria dificil de
acontecer, porque, segundo Burd, ele “era um bamdio intelectual e a turma mais
marginal ia ao Estudantil” J& para Juremir Machado da Silva, a marginaliagsmo para o
Copa 70. “NoCopa a politica era outra: a do corpo, da estética kbertacdo total. Por isso,
acambarcou o0s viscerais, 0s passionais e 0s delrabDiferentemente délaska e do
Estudantil.Descambava muito mais para o orgiastito

Nas duas opinides, a express@arginal parece representar um comportamento
transgressor que nao estava comprometido com &ugdoomarxista ou com qualquer outra

grande teoria, nem relacionado a criminalidadegléngiiéncia. Quem freqlientava esses dois

® Mayol, PierreMorar. In: Certeau, MichelA invenc&o do cotidiana.2. Morar, cozinhar.Petrépolis: Vozes,
1996. Pag. 39.
" Entrevista cedida por Paulo Burd ao autor em gotde 2007.
78
Id.
“1d.
8 Silva, Juremir Machado da. Op. cit.
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bares eram os “desbundados”, que, assim como magdefdo termo por Heloisa Buarque de
Hollanda, desprezavam os projetos politicos de ezdgy a preocupagdo com participacao
politica efetiva, a necessidade de transformagigais®

Carlos Winckler lembra que a policia entrava muitis no Alaska do que nos outros
bares da&squinadurante toda a década de 70 e especialmenteaio ddla. Isto se deveria
ao fato de o comportamento dos clientes destexypawa menos ao Estado. Segundo ele,
naquele tempo a subversédo era a grande vila daigolia Paulo Burd, afirma quei
abordado por policiais em todos os bare€dquina.As afirmacdes de Winckler talvez se
devam ao fato de se ter formado com o tempo unmifidacdo maior do bar Alaska com a
esquerda e porque o entrevistado frequentava reséskbar. Esta memoaria do Alaska como o
principal ponto da esquerda fora alimentada pelosajs e pelo filméeu pra ti anos 70...
Para Paulo Burd, o que havia no Alaska, que na@meantrado nos outros bares, era uma
monopolizacdo para discussdes politicas. As pesggasqueriam pegar uma violdo, cantar
uma samba, ou entdo, beber por beber” preferiamstadintil. Neste bar havia dois
ambientes, um claro na entrada onde ficavam assneesen reservado escuro onde “tu podia
dar um amasso na namorada ou a namorada te danassa!' ®’> Mas esse reservado ndo era
necessariamente usado por casais comprometidosseAliraia, se praticava sexo com
estranhos, em grupos etc. No Copa 70 também esmpeanissivo, havia uma circulagédo de
homossexuais maior que nos outros bares. Nesseshdm@s havia mais liberdade sexual,
menos machismo, mais tolerancia aos homossexuaisaBsa, do espaco que eles abriram a
Nega Lu ficou conhecida pelos frequentadoreEstpuina Malditae dos outros bares do Bom
Fim. Ela fazia performances, cantava e alegraveéss deEsquina.

No Alaska as mulheres s6 entraram depois dos hoassis1 como outros espacos
estudantis, como a Casa do Estudante, por exerfphiora fosse um espaco onde as
mulheres podiam sentar nas mesas e discutir sdiere olitica de igual para igual com os
homens, o Alaska era mais masculino e havia maghisrao l4. Carlos Winckler € quem
afirma isso, mas complementa, rindo, que “isso qaer dizer que eu nao tivesse 6timas
amigas 14.%®

As novas formas de convivéncia, de comportamefgaonveniénciasde relacdes
com 0s espacos publicos vividas Bsquina Malditaserviram como uma porta de entrada

para 0S novos espacos artisticos, culturais, dwias, de boemia, surgidos naquele periodo

81 Hollanda, Heloisa Buarque denpressées de viagem: CPC, vanguarda e desbuné€/2®.Rio de janeiro:
Aeroplano, 2004.

8 Entrevista cedida por Paulo Burd ao autor em gotde 2007.

8 Entrevista cedida por Carlos Roberto Winckler amaem outubro de 2007.
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na sociedade porto-alegrense. Essas experiénciasitias geraram no contexto de abertura
do comeco da década de 1980 uma expans&salana Malditapara o resto do bairro Bom
Fim e, até mesmo, para toda cidade de Porto Alédugtos artistas, que ja eram ou se
tornaram importantes na cidade, frequentard&scuina.Atores como Falcao, cineastas como
Carlos Gerbase, Nelson Nadotti, Giba Assis Brasilsicos como Bebeto Alves, Nei Lisboa,
Wander Wildner, Nelson Coelho de Castro ajudaramaa novas referéncias para os jovens,
os intelectuais, os estudantes e outros artistd®ode Alegre, do Rio Grande do Sul e, até
mesmo de todo o Brasil.

Alguns frequentadores dasquinaabriram ou comecaram a frequentar outros bares
em outros pontos do bairro Bom Fim, como o Bar €ulie. Aos poucos, o bairpassou a ser
citado em musicas, usado como cenario de filmes)emdopor sua extravagante boemia e a
Esquina Malditapassou a ser vistaamo o principio de tudo. Esta abertura de novpags
foi uma das principais causas do fimEguina.Junto a ela, estava a transferéncia de muitos
cursos da UFRGS, principalmente da area de ciéhciasnas, para um novo campus perto
de Viaméaoe longe dos centros de poder da cidade. Outro médivo proprio fim do regime
militar que ajudou a dispersar 0s interesses deasyiessoas que estavam envolvidas no
movimento estudantil e usavam o Alaska como loeatlidcussdo. A esquina deixou de ser
maldita e os bares fecharam, restando apenas a’'Mgrtie foi o Ultimo a abrir e que ficou
mais conhecido por ser o remanescentestpiina.

Na Esquina Malditaos bares foram espacos de convivéncia, meios iatBamos
entre o publico e o privado, entre a casa e aan@de os individuos interagiam socialmente,
apareciam para o social. Por isso, esses baregtarsd transformaram de uma forma que
ndo podem ser definidos contagares que se impdem ao tempo com caracteristicas e
esséncias definidas, eles eram espacos de acaf sotidianamente apropriados, inventados

e reinventados pelos seus frequientadores com arghssanos.

2.2 “Pensando que ainda era o mocinho do ultimo fiie”

O Bom Fim passou a ser o espaco de acao pamasgigeens de Porto Alegre que
estavam querendo construir uma nova sociedadeamumdsde governo militar e limitacdo as
liberdades individuais. A relacdo com esse conteldcabertura esta sempre presente nos
relatos produzidos durante a pesquisa e que fabéme ® inicio dos anos oitenta na cidade.
Segundo eles, as pessoas sentiam que estavam emomaento de transicdo. Neste trabalho,

tento salientar que essas mudancas eram ndo s$iggslinas comportamentais. Uma boa
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fonte para ter acesso a esses pensamentos e sgosird@ producdo artistica do momento.
Em 1981 foi lancado o longa-metrag®mau pra ti anos 70.de Nelson Nadotti e Giba
Assis Brasil. O filme € uma boa representacdo desseento de transicdo, pois busca fazer
um balanco da década de 1970 e € inspirado nas@xpas de vida dos criadores do filme e
de seus amigos. Muitos dos participantes destaupémodcinematografica, artesanalmente
feita em Super-8, frequentaranEaquina Malditae o0 Bom Fim. Um dos diretores do filme,
Giba Assis Brasil, morou no Bom Fim no periodo eme @screveu e gravou o filme. Seu
apartamento na Rua Fernandes Vieira era freqUepi@dartistas do teatro e da musica que
fizeram parte do elenco, producdo e trilha sonardfildhe. Segundo ele, erantrevista
realizada para o presente trabalho, seu apartareemtoastante frequentado porque ficava a
meio caminho dos cinemas Bistrol e Vogue, ambosBairro. Os seus amigos se
encontravam la antes das sessoes. Ele lembra gypooa freqlentava poucos bares e ia mais
ao cinema e a shows universitarios. Mas, quand® aeidéia do filme, se inspirou em seus
amigos e conhecidos e incluitEaquina Malditana histérid* No filme Deu pra ti anos 70...
€ representada uma conversa entre estudantesdistpseeno bar Alaska, o didlogo gira em
torno do surgimento da revisksto € Um personagem afirma que esta revista ndo saia t
diferente de outras comoCruzeiroou aManchete Outro personagem barbudo de boina fala
“Ja enchi o saco de ler estas 'novidades” e emidagleclara que o Glauber Rocha é um
fascista®™ Estas falas demonstram um pouco de como se fdmlitica usando a ironia.
Outra cena também no Alaska representa 0 medor@ees® que havia entre os estudantes.
Ha um exemplo de como esse sentimento marcoujagtras dos estudantes na década de
197Q Dois casais de jovens reunidos no bar Alaska imaepa metade da década de 1970
ficam preocupados com uma amiga que estava denmeamthegar. Eles tinham saido do
Diretério Académico da Faculdade de ArquiteturaldeRGS (DAFA) e ela foi para casa
tomar banho antes de ilrEBquina Maldita.Constatada a demora, um dos jovens questiona se
a amiga atrasada levava consigo algum material Al6AD Outra personagem responde que
ela levava panfletos e cartazes. O medo toma contmn deles vai telefonar. Nao sendo
atendido, volta atordoado ao bar e aconselha anaige irem para suas casas. Mas nao sem
antes consultar as bolsas para checar se ndoaanegenhum material “subversivo”. Uma

das garotas deixa um livro do Gramsci na mesa dekal Quando estédo saindo pela porta do

8 Entrevista cedida por Giba Assis Brasil a lvanighto em 2004. Assis Brasil atualmente trabalha@o
cineasta na casa de cinema de Porto Alegre. Hle fiar volta de 20 anos no final da década de @¥neco
da de 1980.

% Deu pra ti anos 70...Brasil, Giba Assis, Nadotti, Nelson. Casa de Cinedm#&orto Alegre, 1981. Fita de
videocassete. 108 minutos. VHS/ PAL-M. Som. Cor.
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bar, a amiga atrasada entra e desculpa a demar@ssando que estava lavando o cabelo.
Vendo o desapontamento dos colegas, resmunga 450 jpavar o cabelo seus esquerdinhas
de merda?®®
Por ser de certa forma autobiografico, o filme agom Fim como locacéo principal,

como ponto de referéncia. Os primeiros anos reptaseo comeco da adolescéncia e as
festas de reunido dancante e os jogos de futelpal; Bss0, esta parte, foi flmada na Cidade
Baixa. A partir de 1974, a acdo se passa exclugmtemo Bom Fim. Os bares, a agitacao
politica e a vida universitaria acontecem no baMearecem, no decorrer do filme, o Cinema
Vogue, a lanchonete Ribb’s, a Redencao e a UFRG$rimeiras cenas, que se passam no
presente da producdo do filme, em 1980, mostrarm deaBom Fim e paredes com as

pichacdes “deu pra ti anos 70” ao som da cabgiio 32de Nei Lisboa.

Delirio 32
Quero te contar minha viagem sideral
de volta para Portugal pelo caminho natural
Mas vocé nao aprendeu ainda
tanto faz ser ida ou vinda,
basta ler nas entrelinhas
E fica acreditando que sdo minhas
essas rimas versos soltos que eu despejo enttesarro

Nas sarjetas do Bom Fim, do Bom Fim, do Bom Fim.

O comeco do filme apresenta a personagem Ceresgjrednibus da empresa VAP,
folneando uma revistésto E. Esta cena € o fio condutor da narrativa que seoda ém
flashbacks Da revista sdo mostradas manchetes falando sotbéeada de 1970década da
infamia” — “os anos do sufoco”, “a revolucéao frasia”.

O titulo da producéo usa a giria “deu pra ti” queda hoje € falada em Porto Alegre e
significa “chega”, “acabou”Deu pra ti anos 70.£ a despedida de uma década marcada pelo
sufoco da represséo militar, pelo tédio e pelafdid opcdes para uma geracdo de jovens,
assim como é a ambicao de coisas novas, de noviasiites. O nome do filme foi inspirado
por pichacdes que eram propaganda informal de o kbmdnimo de Nei Lisboa em 1979.
Nei Lisboa justificou o nome do show reclamando tgra um olhar para a década quase

assim como negacao... bah, pelo amor de Deus,épaela que ndo serviu pra nada.Giba

86

Id.
87 Reis, Nicole IsabeDeu pra ti anos 70: rede social e movimento cultera Porto Alegre sob uma
perspectiva de memoéria e gerac®wrto Alegre: Bancos de Imagens e Efeitos VisiREGAS/UFRGS, 2006.
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Assis Brasil afirma que o nome do filme tinha a m&sntencao, “chega de anos 70' [...] era
uma época que estava se fechando e que tinhame®isa nova®® De alguma forma, ®eu
para ti anos 70.também pode ser visto como uma despedidasdaina Maldita.

Giba Assis Brasil afirmou que o filme teve um psstede dois anos de producéo. Ele
e Nelson Nadotti eram estudantes de um curso @enaire tinham a vontade de produzir algo
que fosse diferente do cinema de tematica ruraéb feor Teixerinha e de filmes mais
intelectuais que eram produzidos na cidade porastas como Anténio Carlos Textor. O
recurso do Super-8 abria uma possibilidade pamegeriéncia, visto que naguele momento
tanto o aparelho quanto o filme estavam acessigeimo mostra uma matéria do Jornal
Correio do Povointitulada Filmar, um hobby para toda a familfd.Nesta reportagem, a
jornalista afirma que “nos ultimos anos os filmes bitola Super-8 receberam muitos
aperfeicoamentos, contribuindo para colocar o cen@mador ao alcance de um numero
maior de aficionados’ Entre as mudancas do aparelho estdo o maior alisomae lentes
melhores. Avancos técnicos e precgos baixos dispiaaitam um meio de producdo artistica
que favorece a bricolagem, a experimentacédo, dvidiade e a capacidade de criar uma arte
visual que busca a representacdo de vivéncias giesos diretores sem a preocupacao de
agradar um publico vasto ou concorrer por espagosgendes salas de cinema. Este
momento de criatividade p6s em curso uma dinamécardducdo audiovisual que vai dar
origem ao cinema urbano gaiucho da década de 1980.

N&o existia ainda na época em que foi feiiden pra ti anos 70.lUm campo artistico
cinematografico constituido em Porto Alegre. Padapara usar o filme como fonte e objeto
de pesquisa néo é possivel utilizar a teoria deePBourdieu sobre constituicdo de campos e
a producdo artistica dentro defésSe ndo ha um campo, ndo é possivel afirmar qusoiel
Nadotti e Giba Assis Brasil estdo em uma posicasalsentirem englobados e incluidos
dentro de um. N&o ha a possibilidade de seguioréatde Bourdieu e explicar a producéo do
filme a partir das caracteristicas relacionaisalomo artistico, das interacdes, entre os autores
e 0s criticos ou entre os autores e os editores eaticdes relativas e objetivas que cada um
ocupa no campo, ou seja, a estrutura que deteamioiana das interacdes. Do que Bourdieu

propds, ndo podemos compreender a estrutura, mEzas|@m génese do espaco social

Pag. 11.

8 |bid. Pag. 12.

8 saibro, Maria Luiza Fleclgilmar, um hobby para toda a famili€orreio do Povo, 20 de julho de 1980.
Caderno Especial. Pag. 4.

01d.

1 Bourdieu, PierreAs regras da arteGénese e estrutura do campo literaigsio Paulo: Cia. Das Letras. 1996.
Pag. 115.
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inteiramente especifico no qual os criadores estderidos, o qual os mesmos estavam
ajudando a construir.

A idéia para o argumento do filme foi inspiradaaggbichacdes espalhadas pelo bairro
Bom Fim com os dizeres “Deu pra ti anos 70...”.aEsase foi percebida pelos diretores do
filme como a transcricdo de um pensamento que &stacabeca dos jovens porto-alegrense.
“Os anos setenta foram vistos como 0s anos daud#ads anos da repressdo, 0s anos que
aconteceu nada. Entdo chega de setenta era unaaqastava na cabeca de todo mundo,
vamos partir pra outr@? Giba Assis Brasil lembra que ao verem nas parddesairro as
pichacgles, eles consideraram interessante a péceépcfinal da década e a vontade de criar
outra. Uma mudanca estava por vir. O cineasta €#&lerbase, que tinha 20 anos quando
participou do filme, acredita que o filme trouxaléia de que nos “anos oitenta as coisas vao
ser menos racionais, mais alegres, mais emocionaispouco mais loucas> Porém, o
cineasta afirma que essa despedida deveria lemlopae aconteceu naquela década que se ia.
“Alguém precisa resgatar 0s anos setenta [...Juéig tem que dizer que 0s anos setenta nao
foram t&o ruins assim [...]. Afinal de contas fodla nossa adolescéncid® Giba também
tinha 20 anos em 1980.

Percebendo esta conexao entre o que o filme repaese que era percebido nas ruas
da cidade, é possivel aqui analisar no filme ndcaospos produtores de arte, mas a relacao
entre arte e sociedade a partir da intertextuadidaatial que constroi o sentido da cultura

visual. Como afirmam os trabalhos sobre arte vishaimados de estudos de cultura visual.

A cultura visual abre todo um mundo de intertextlzale, no qual imagens, sons e
delineamentos espaciais sao lidos um através do,oetnprestando camadas de
acumulo continuo de significados e de respostagetbids a cada encontro que
podemogster com o cinema, TV, publicidade, obrasirtie, edificios ou ambientes
urbanos:

No caso ddeu pra ti anos 70..3s imagens das picha¢des nos muros do Bom Fim, da
matéria de revistas que fazem o balanco da dé@md®7D e do show de Nei Lisboa criam
uma conexdo das cenas do filme com um conjunto WEcas, imagens e pensamentos que
povoam as ruas do bairro e a vida daqueles joveasentiam as mudancas naquele fim de

década. O filme esta ligado aquele momento, criznel@endo criado por ele.

%2 Entrevista cedida por Giba Assis Brasil a Ivanighto em margo de 2004.
zj Entrevista cedida por Carlos Gerbase ao autouahojde 2005.

Id.
% “visual culture opens up an entire world of ingattuality in which images, sounds and spatial @gliions are
read on to an thought one another, lending evemarg layers of meanings and of subjective resppiseach
encounter we might have with film, TV, advertisiragt works, buildings or urban environments”. Rdgbdt.
Studying visual culturdn: Mirzoeff, Nicholas.The Visual Culture Readektondres e Nova York: Routledge,
1998. Pag. 24.
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Pode-se perceber o momento de mudanca no quahe &bta inserido pelas novas
caras que aparecem nele. Os atores do filme fagéate de emergentes grupos gauchos de
teatro, oFaltou o Jodoe oVende-se Sonhoflém deles, Julio Reny, Nei Lisboa, Wander
Wildner e Carlos Gerbase participam do filme. Eemm ou logo se tornariam importantes
musicos da cidade. Musicos, atores, cineastas lossn um espaco para criagdo em Porto
Alegre, ndo dependiam mais apenas do eixo Rio deirddS&o Paulo e, aos poucos,
constataram que havia uma demanda para suas pesdogdrio Grande do Sul. Os meios de
comunicacao se abriam para essa producdo e sunginass lugares para shows, exibicdes de
filmes e pecas. Segundo Gerbase e Giba, o fidlme pra ti anos 70..teve uma grande
audiéncia nos lugares que exibiam producdes indemees. Em Porto Alegre, o filme, em
seu primeiro ano, foi apresentado, sempre com detagsgotadas, primeiro no Clube de
Cultura e depois no Teatro de camara. No meio dp @sorreram projecdes no Auditorio da
Assembléia Legislativa do Estado, dentro do Proj@acoisa junto com uma peca de teatro
intitulada School(s) Oue o showVerdede Nei Lisboa. Houve também exibigcbes no curso
Pré-Vestibular Unificado e no Colégio Candido ded@®o Em Caxias do Sul, o filme foi
projetado no Cineclube Recreio da Juventude. Untariaado jornalCorreio do Povade 16
de julho de 1981 informa que mais de sete mil @sstmram ver o flme em 35 apresentacdes
no Rio Grande do Sul até julho do mesmo &no.

Nesta mesma reportagem estao relatadas as immeassgriblico carioca e paulista
com o filme durante exibicbes nestas cidades. Nodei Janeiro, 350 pessoas assistiram a
pelicula que foi apresentada no Teatro do IBAM,Uraversidade do Estado do Rio de
Janeiro, e no clube Barravento, onde foram regiasraliversas opinides sobre o filme. Um
expectador o achou “desinteressante politicamentdfo o considerou “uma obra sincera de
auto conhecimenta®” Houve também apresentacdo para alunos e membsipiv de teatro
“Asdrubal Trouxe o Trombone”, representantes dacaete cena artistica carioca do comeco
da década de 1980. Em Sao Paulo, a temporada wecwré&€eatro Lira Paulista. Oeu pra
ti... contou com a divulgagcédo da imprensa e foi indicagopor Rubens Ewald Filho, que na
época era critico de cinema do jor@aEstado de Sdo Paubda Revistdsto € “como uma
das boas opcées de cinema, inclusive em seu espaetejornaHoje da Rede Globo.*® Em

Sé&o Paulo, 700 pessoas assistiram ao filme.

Em boletim informativo distribuido pela Sequéncrad®itores Associados Ltda., os
integrantes do grupo manifestaram que “para néseplzamos ‘deu pra ti'...” , esta

% Correio do Povp16 de julho de 1981. P4g. 15.
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% 1d.
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gira por Rio e S&o Paulo serviu principalmente ptastar a capacidade de
comunicacéo do filme. Aqui em Porto Alegre, a réiwggade do publico foi calorosa,
sempre. Mas havia dlvidas sobre a reacdo em oa&msos. Afinal, muito do
encantamento do filme se deve ao fato de abordaas@rdoximas a faixa jovem
porto-alegrense, como por exemplo, o Bar Alaskzine Bristol, a Avenida Osvaldo
Aranha, viagens a Garopaba... A gente acabou d@sdolmue, em cada lugar, houve
um Alaska, um Bristol, uma Garopaba na vida dasgass A juventude de Porto
Alegre é a juventude do Rio, de S&do Paulo, do Bissifalando de classe média. De
repente, ficou claro, que ‘Deu pra ti anos 70’ g8e6 um filme porto-alegrense,
gatcho: é um filme brasileiro®

Em outra matéria d&€orreio do povo,na data de 5 de dezembro de 1981, esta
afirmado que o filme “continua atraindo verdademadtidées onde quer que seja exibido” e
que atendendo a pedidos, 0 mesmo voltaria a dsidexis quatro horas da tarf8.

Giba Assis Brasil foi um dos idealizadores e protkg do projetoVivacoisa O
interesse desse evento era tentar mostrar paraibiicgmaior a emergente producao cultural
porto-alegrense. Giba afirmou, na entrevista jadet que por esse motivo cunhou o projeto
Vivacoisa para registrar um momento em que havia uma gran@geidade nas artes da
capital gaucha que comecavam a se tornar um poaé® independentes do eixo Rio/Sao
Paulo. No final da década de 1970 e comeco da 8@, D3 jovens estavam buscando novas
formas de se expressarem e tinham por referénasasdas cotidianas. O nome do Bom Fim
surge com uma nova cara na mudielirio 32 e no filmeDeu pra ti anos 70..Além da
necessidade de construir um novo espaco, existatade de representa-lo e de representar a
vida cotidiana nele. O novo Bom Fim foi aberto pales. A producdo do filme se deu no
momento em que esse espaco foi criado e ela coiotrgara que essas representacdes do
bairro fossem aceitas pelas pessoas que comecafequantar o bairro e pela sociedade
porto-alegrense em geral. Esquina Maldita osjornais, as musicas e os filmes, combeu
pra ti anos 70.,.comecaram a fixar o Bom Fim como um lugar desgagssao, juventude e
boemia. Para poder prosseguir a compreender comesse novo Bom Fim que se abria é
necessario definir brevemente estes conceitos.

Transgressdao, juventude e boemia estdo conceitotdrnmerligados. Muitas anélises
do que é boemia relacionaram-na a juventude. Anjudke muitas vezes € estudada com o
enfoque no comportamento transgressor. Em um serggtrito a palavra boemia é usada
para conceituar uma movimentacdo cultural, notuantistica e etilica em cabarés, bares,
cervejarias e cafés na Franca entre 1830 e 1980n€rito foi apropriado e utilizado como

sinbnimo de vida noturna em outros momentos. Ummeke disso € a forma como os

99,
Id.
10“Dey pra ti anos 70...” ainda no Renascenca. CordnoPovo 5 de dezembro de 1981. P4g. 15.
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sambistas brasileiros usam a palavra para desiguas praticas nos bares, nas noites,
cantando e bebendo. A boémia em todos os sentgldselacionada a vida sem regras. O
dicionario Aurélio define boemia como vida alegrdespreocupada, vida airada, vadiagem,
pandega, estardia, estroinice. O boémio é definmlalicionario como uma pessoa que leva
uma vida desregrada, um despreocupado com o futumocigand’* Vinculado a um
contexto cultural mais amplo ou ndo, envolvido @me ou ndo, a pratica noturna de ficar em
bares, beber e usar drogas tem esta caractertiticado haver preocupacdo com as
consequéncias, de ndo assumir responsabilidade gtels, de ndo pensar no futuro. Inspirado
pelas definicbes de intelectuais boémios como Héfuyger, Jerrold Seigel afirma que a
boemia é um reino dificil de delimitar.

Seus limites eram a pobreza e a esperanca, a arieiso, o amor e a vergonha, o
trabalho, a alegria, a coragem, a difamacdo, aseelz@le e o hospital. Para seus
descobridores e exploradores do século dezend¥eémia era um pais identificavel
com habitantes visiveis, mas que ndo constava esmigqupr mapa. Marcar suas
fronteiras era cruzar constantemente de um lado @aro, entre realidade e fantasia.
[...] os exploradores reconheciam a Boémia porisina arte, a juventude, o

submundo, o estilo de vida ciga%\%2

A palavra boemia tem origem na Franca na décad&3@e 1840 como uma variacao
da palavra francedaohémienque denominava 0s ciganos, erroneamente idetdic como
oriundos da provincia da Boémia, localizada nalesroped® A vida boemia é identificada
com a do cigano, alguém sem lugar fixo, que tran$tara Seigel os boémios “viviam na
Boémia porque ndo podiam - aindando podiam — estabelecer sua cidadania em nenhum
outro lugar.***

Desde o século XIX houve o contraste da boemia &@anda burguesa. A boemia é
contraproducente, desorganizada. Pode-se defmivém que a vida boémia é um afronto a
sociedade disciplinar. Durante muito tempo o usoddmgas, de alcool, atitudes sexuais
classificadas como inadequadas, 0 homossexualisagui® que foi chamado de vadiagem
foram criminalizados e o comportamento boémio, digaa essas praticas, também foi
enquadrado. De certa forma, a vida boémia é relade, pelos seus praticantes e pelos seus
criticos, como uma acao contra a sociedade. Paraldl&eigel a boemia compreende a
vontade de abrir novos espagcos na sociedade setruidas criar novas formas de

comportamento.

191 Ferreira, Aurélio Buarque de Hollandéovo dicionario Aurélio da lingua portugued@uritiba: Positivo,
2004. Pag. 309.

192 gejgel, JerroldParis Boémia. Cultura, politica e os limites daaisurguesa: 1830 — 193@orto Alegre:
LP&M, 1992,

193 pid. P4g.13.
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A Boémia expandiu-se onde os limites da existémhciEguesa eram obscuros e
incertos. Era um espaco dentro do qual as energgaem-liberadas eram
continuamente lancadas de encontro as barreirasaguesendo construidas para
conte-las, em que as margens e as fronteiras exaradas e testadas [...]Os artistas,
0s jovens, as figuras estranhas mas criativas. sToolmpartilhavam — com os ciganos
cujo nome eles ostentavam — uma existéncia mardiastada na recusa ou na
incapacidade de aceitar uma identidade social @s&viimitada. Todos viviam
simultaneamente dentro e fora da sociedade comumerfdadeira Boémia tinha
também outros componentes: excéntricos, visionaradicais politicos, rebeldes
contra a disciplina, pessoas rejeitadas por sum8ida, aqueles temporariamente ou
permanentemente pobres,

Ha aqui uma aproximagdo com o0 conceito de transgoesitilizado no presente
trabalho, a apropriacéo dos limites impostos parstcucdo de novos espacos. A dificuldade
de definicdo da boemia € a mesma na definicdo ao Bion das décadas de 1980 e 1990.
Assim como as praticas cotidianas do bairro, “anbaendo pode ser mapeada, grafada e
numerada, porque ela nunca foi inteiramente umaicaa objetiva.**® Por isso, o livro de
Seigel é importante para compreender o periodoiagdo do novo espaco que se constroi no
Bom Fim no final da década de 1970 e comeco daddéba 1980. O bairro é fixado como um
lugar boémio e jovem e ao mesmo tempo h&a a vordadsonstruir novas praticas sociais,
novos terrenos para acdo numa sociedade que esgatransformando. As preocupacgdes
politicas da década de 1970 comecavam a ser dsiyxada traz e novas maneiras de agir no
espaco publico, que ja haviam sido experimentadaSsquina Maldita comecaram a ser
postas em pratica, momento que foi representadfilme Deu pra ti anos 70..Ha4 muita
semelhanca entre o que Seigel define como compentanboémio da Franca do século XIX
e aquilo que os freglientadores do Bom Fim narra@ocorreu no bairro desde a década de
1970.

Roupas extravagantes, cabelos longos, viver o mmnedo ter residéncia fixa,
liberdade sexual, entusiasmos politicos radicabjda, ingestdo de drogas, padrbes
irregulares de trabalho, habito de vida noturnades eram boémios ou néo, segundo
a forma como eram encarados ou assumidos, boémiadgeins momentos e ndo em
outros. Os sinais externos da Boémia eram imp@&samias nunca foram suficientes
para a delimitagdo de suas fronteiras. Essa izeeréga essencial, adaptando a
Boémia & sua tarefa de testar e provar os limigegidh burguesa, ndo os aceitando

como algo ja conferido nem procurando aboli-18¢.

O presente trabalho defende que as praticas netdm8om Fim tiveram semelhante
carater de apropriacdo do espaco urbano que haathadades diurnas, ou quaisquer
atividades cotidianas, de outros bairros da cidadeim como de outros grandes centros

urbanos. O diferencial do Bom Fim é que ali a [ga@ssao foi celebrada, estimulada, exaltada

19 |bid. Pag. 19.
19 hid. Pag.20.
197 1bid. Pag. 20.
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e estava vinculada a uma producdo artistica caiaipeculiar daquele espaco. Esta atitude, de
acordo com a definicdo de Seigel relacionada gaquaie ser definida como boémia. Isso n&o
quer dizer que as acdes dos sambistas ndo sejasgrigasoras ou ndo possam ser definidas
como pertencentes ao vasto “reino” da boemia.

De acordo com Jerrold Seigel se a histéria desiadt tem algo a nos ensinar, “é que
os individuos na sociedade moderna podem explorasnformas de acdo e de experiéncia,
penetrar em novos territorios da vida pessoal ealsosem o cataclisma da revolucéo.
Queiramos ou nao habitar esses territorios, someguéntemente enriquecidos por sua
descoberta®® A boemia ndo permaneceu confinada ao pais queeherigem, segundo o
autor, colonizou outros locais. DesdeQuoartier Latin na Paris do final do século XIX e
comeco do XX, a boemia abracou os beatniks, osdsppu punks, entre outros. Seguindo
esse padrao, pode-se afirmar que dela fizeram g@ieago com a ebulicdo de estilos
musicais da década de 1950; Greenwich Village, eraNorque, nas décadas de 1950 com o
jazz e na de 1960 com o folk; Sdo Francisco naddéda 1960 com os hippies e na década de
1970, com os gays da quadra Castro; as agitacOdkwke lorque na década de 1970, em
torno das boatediscq de casas noturnas roqueiras como o CBGB e dias féa periferia de
onde surgiu o Hip Hop; Londres com a cena psicodéla década de 1960 e com a explosao
punk do final da década de 1970; Rio de Janeiméoada de 1980, com o Circo Voador e 0s
espacos onde surgiram bandas importantes do rasildwro. Muitas cidades manifestaram
este tipo de boemia e entre elas circularam ref@gmculturais e artisticas em comum. Nelas,
também, havia um ou mais bares, uma ou mais casasas e outros tipos de ambientes que
atraiam as pessoas e demonstravam fisicamente sa#bifidades de abertura que eram
experimentadas quando novos espacgos sociais decagfiva eram inventados, recriados,
expandidos.

Quando na presente pesquisa € mencionada a pal@énaia transgressora esta se
referindo a esta movimentag&o cultural relacionadaares e vida noturna que cria novos
espacos livres em uma sociedade. E uma tentativaedafastar, porém n&o se apartar
completamente, do conceito de boémia dos sambiztaa.essa definicdo de boemia deve-se
compreender, também, o que se menciona quandalé asanceito de juventude, visto que
0S jovens Sao vistos como 0s principais praticaddsoemia.

Os conceitos de jovem e juventude séo diversosifemeudtes sociedades e néo estao,

necessariamente, atrelados a uma faixa etaria. Genpodera ver no presente trabalho, aos

198 |hid. Pag. 396.
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jovens daEsquina Malditae do meio universitario na década de 1970 se airibma
preocupacdo com questdes politicas e postura eagdm rebeldia contra a sociedade. No
mesmo periodo houve nasquina Malditajovens que estavam interessados apenas em
experimentar novas formas de comportamento, emrleeBe divertir nos bares. A postura
jovem despreocupada politicamente, porem transg@esfoi estimulada e exaltada como
pratica comum dos jovens do Bom Fim na década 86,X%mo veremos a seguir, mesmo
havendo varios envolvidos com partidos e movimestosis.

A nocéao de juventude enquanto uma categoria sfmtiaéndo construida lentamente.
Segundo o historiador Phillipe Aries, a juventudeno um estdgio separado de preparacéo
para a vida adulta criou-se durante o processoedengtolvimento da sociedade moderna
ocidental. A transformacdo da familia enquanto emiddasico da sociabilidade, retraida em
uma esfera privad¥ e a educacdo formal escolar teriam tido papeisdinentais nesta
diferenciacdo da idade adulta da infancia e, corexegnsdo do periodo escolar, da
juventudet'® A juventude surgiu como um adiamento da maturidade momento de
liberdade, de escolha e de criatividade em relasdormas de se comportar. No século XX
esta distincdo foi intensificada, a partir da déca@ 1950, principalmente nos Estados
Unidos, por exemplo, de forma mais acentuada,lim&diretratando os jovens, discos e outras
mercadorias sdo produzidas para atingir-los enquantpublico consumidor especifico.

O novo ciclo de desenvolvimento industrial, comieeificagdo da produgéo, pleno
emprego e os beneficios deelfare state trouxe um periodo de afluéncia e
incremento crescentes no consumo, cujas possitidglaforam grandemente
ampliadas pela criacdo de novos bens e pelo crestinda importancia dos meios de
comunicacdo. Ha também maior valorizagdo socialtedopo livre, vinculada a
reducdo da jornada de trabalho, que se traduz pliagédo e na diversificacdo dos
bens de entretenimento e de cultura de massh& pumento da disponibilidade e da
procura por diversdo e por elementos diferenciaflosconsumo provoca rapida
resposta por parte da indudstria, do comércio eutidigidade, que passam a produzir
bens especificos para esse publico, alimentandpraiamento dos novos habitds.

O rock’'n roll surgiu neste momento como o0 maior kg da cultura juvenil. Os
adolescentes conquistaram maior autonomia de ac@iooreetaria com o0 aumento da
escolaridade obrigatoria, da renda familiar e deta$ de empregos para jovens. Segundo

Edgar Morin, isto possibilitou aos jovens adquirire

o0 material que lhes insuflara sua cultura (traosigbca-disco e mesmo violdo), que
Ihes da sua liberdade de fuga e de encontro (biaichmotocicleta, automdvel) e lhes
permitira viver sua vida autdbnoma no lazer e paeker. Essa cultura, essa vida
aceleraram, em contrapartida, as reivindicacdes albalescentes que ndo se

199 Aries, Philippe. Histéria social da crianca e da familiaRio de Janeiro: Guanabara, 1986. Pag. 277.

1101bid. Pag 11.

111 Abramo, Helena WendeCenas juvenis:punks e darks no espetaculo urb&ao. Paulo: Pagina Aberta.
Pags. 28 e29.
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satisfazem com a semiliberdade adquirida, e fazemsscer sua contestagdo a
propésito de um mundo adulto cada vez menos senielha deles??

A juventude passou a ser representada no mundentailccomo um segmento social
caracterizado pela transgressao e pelo inconformighe acordo com a socidloga Helena
Wendel Abramo, desde a década de 1920 houve muésuisas analisando a condicédo
juvenil enquanto contraste com a ordem social. é¢estibalhos eram destacadas as questdes
da delinqiiéncia,da rebeldia e darevolta, paralelamente, em contraposicdo com o bom
comportamento de alguns jovens. Mesmo sendo rebelgieventude ganhou destaque na
sociedade contemporéanea ocidental. A publicidad@nema, a musica passou a ser voltada
para este tipo de publico. Aries afirma “passam@ucha época sem adolescéncia a uma
época em que a adolescéncia é a idade favoritejdss chegar a ela cedo e nela permanecer
por muito tempo2 Ser jovem ndo é ter uma idade especifica, mag giazkberdade e da
criatividade sem as preocupacgfes e exigéncias da adulta. Cada vez mais pessoas

estendem o periodo de sua adolescéncia.

A juventude é o estagio que antecede a entrad@ida $ocial plena” e que, como
situacdo de passagem, compde uma condicao deiddde: de direitos e deveres, de
responsabilidades e independéncia, mais amplosudoog da crianga e néo téo
completos quanto os do adulto. Assim os limitesnfl@o e término dessa transicéo
ndo sdo claros nem precisos, hem demarcados paisrgocialmente reconhecidos,
nas sociedades modernas, esses direitos e dederssim explicitadamente definidos
nem institucionalizados, imprimindo-se a condicAavenil uma imensa
ambiguidadé*

Por estar em um momento de passagem e contestadean social vigente, a
juventude esta ligada a boemia conceituada pooldeseigel. A boemia é tdo atraente aos
jovens porgue eles ainda ndo podem “estabelececidadania em nenhum outro lugar.” A
juventude necessita de um ambiente para agir geafdransgressora. A configuracdo de
espacos como o Bom Fim possibilitou a juventudar ecrovas formas de comportamento e de
convivéncia. No final da década de 1970 e comecd 389, por causa das referéncias e
apropriagfes analisadas no presente capitulo,rm dai aberto como um espago boémio e
jovem, pronto para ser explorado e ocupado. Por fesimportante aos jovens se verem no
filme Deu pra ti anos 70,..nas musicas, nos jornais, e se verem no Bom Renquele
periodo, o bairro j& podia ser vivido, comentadtadinado e recriado. Logo, novas pessoas
ouviriam falar dele e o procurariam. Ele se tomam bairro criativo e que seria apropriado

criativamente.

112 Morin, Edgar.Cultura de massas no século XX: o espirito do terwpb Il: Necrose.Rio de Janeiro,
Forense- Universitaria, 1986. Pag. 140.

113 Ariés , Philippe. Op. cit. Pag. 47.

114 Abramo, Helena Wendel. Pag. 11.
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3. Exploracéo (comeco da década de 1980)

3.1 “Al6 tchurma do Bonfim”

Na virada da década de 1970 para 1980, houve oiroe®o da producédo artistica
voltada para jovens em Porto Alegre. Ela teve fbigcdo com o bairro Bom Fim. Alias,
como sera tratado neste trabalho. O bairro fooudstrante a década de 1980 e 1990 como um
celeiro da expressao artistica da capital, primtcipate em relagdo a musica, com destaque
para o género musical chamado de rock. Os musizasmfuns dos principais divulgadores
do Bom Fim. Portanto, torna-se necessario avatiarocestava a musica popular urbana em
Porto Alegre, neste periodo em que o bairro se glania novas praticas, para poder entender
porgue ele foi escolhido pelos musicos e aprecesdde musica como espaco de agéo.

A realizacdo de projetos como \vacoisade 1981, citado no final do capitulo
anterior, demonstra que existiam pessoas produzralalhos com arte, novos e intensos, e
que havia uma demanda por eles. No entanto, asr@&e ser uma producao inexpressiva se
for comparada com o que ocorreu na cidade a ptil984. Se forem contrapostas as
agendas culturais dos jornais a partir da metadéédada de 1980 com as dos jornais de
1979, 1980 e 1981 se tem a impressao de que muukmopacontecia na cidade no comeco
dessa década. Principalmente em relacdo a musimmo Ghesta dissertagdo tornou-se
necessario organizar os temas e acontecimentosattad tendo em vista uma perspectiva
cronolégica, este periodo do comeco da década 8@ fpfpde alguns desafios. Apds a
Esquina Maldita houve uma breve lacuna no movimento noturno agiacao artistica no
bairro, assim como na cidade. Paralelamente, eatagaormando no Bom Fim os pontos de
referéncia que assinalariam como ocupar aquele@spaomo agir nele. Esses pontos seréo
tratados a seguir. Houve um momento de incertezaviga de algumas pessoas que
freqientavam d&squinae eram universitarios da UFRGS. Quando formadodinad da
década de 1970 tinham que entdo encontrar seusiftasniO Bom Fim, para além da
Esquina continuou possibilitando o cruzamento destes camsinpor motivos que ainda
serdo vistos aqui. As incertezas e alteracdes hénbas também atingiram a musica e o
cinema na cidade. A producdo de musica aparent@varnda pausa até comecar a escolher
novos rumos, motivada por novos referenciais espekpacos que surgem no Bom Fim.
Enquanto isso, o cinema urbano de Porto Alegre com@& experimentar aos poucos 0
caminho aberto pelo filmBeu pra ti anos 70..e pelo acesso a criacdo audiovisual garantido

pela acessibilidade a bitola Super-8. Fazer uranigal desta busca de novas referéncias, de
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novos caminhos e de novos espacos naquele cometgrada de 1980, quando a cidade e o
pais vivenciavam grandes transformacgfes econdngo#ticas e sociais, € fundamental para
compreender porque o Bom Fim surgiu logo em segtodao uma possibilidade, como um
espaco aberto para transgressao e experimentacao.

A musica é um Otimo e importante exemplo deste mmbonede mudancas.
Pesquisando os jornafero Horae Correio do Povodos primeiros trés anos da década de
1980 tem-se a impressdo de que pouco aconteciadadec Encontrei poucos shows na
programacao. Havia poucas bandas. Para ser maisifesm apenas quatro bandas foram
citadas:1)Halito de Funcho, uma banda instrumeqted estreou em 1977 e tinha uma
proposta de virtuosidade musical e experimental 3aracura, formada em 1978, que teve
entre seus integrantes o baixista Chaminé, musiegaghavia tocado junto a Claudio Levitan
na banda Em Palpos de Aranha e com Hermes Aquino,NNcolaiesky, que posteriormente
foi co-autor do espetaculdbangos e Tragédiad-ernando Pesdo, que havia integrado os
Almbéndegas e, posteriormente, integraria o Papasmipa. 3) A Raiz de Pedra, que também
era um grupo instrumental e, finalmente, 4) O gr8pmente que foi formado em 1981 por
Hique Gomes, parceiro de Nico fiangos e Tragédiag Sa Britto, entre outrd$®

Destas bandas, apenas a Saracura e a Halito dedratuavam ativamente na cidade,
segundo afirma o jorn&orreio do Povale maio de 1980.

Surgido em 1978, com o nome Banda Saracura, esti&o grupo tipicamente pop
que permanece em atividade no Sul, depois do Bawiinidio da década de 1970,
guando atuavam mais de 40 conjuntos. Além do Ha&iéo Funcho que faz
exclusivamente musica instrumental — apenas o Garawem realizando
apresentacdes sistemati¢s.

Outros musicos, como Bebeto Alves, Nelson CoelhcCdstro e Hermes Aquino
trabalhavam em carreira solo desde a década de, 18a® ndo faziam apresentacbes
regularmente na cidade. Durante os trés anos sit&tlymes Aquino fez apenas um show no
Centro Cultural Israelita no dia 9 de abril de 1988 musicos Kleiton e Kledir gravaram
disco com a gravadora Ariola e permaneceram no RiréSdo Paulo, onde ja circulavam
com sua antiga banda, Os Almbndegas. Nei Lisbdaaga shows com mais frequéncia nos
espacos universitarios. A banda Taranatirica cs®umo final da década de 1970, mas tocava
mais no meio estudantil. Tinha como componentepritaeira formacao Carlos Eduardo

Miranda e Flavio Santos, que formariam as bandablWwRei e De Falla, respectivamente. A

115 As informac@es sobre estas bandas, assim comasautrdecorrer deste capitulo, foram retiradagatoais
citados e do livroGauleses IrredutiveisAvila, Alisson. Bastos, Cristiano. Miller, EduardGauleses
Irredutiveis: causos e atitudes do rock gaudporto Alegre: Editora Sagra Luzatto, 2001.

118 Musical SaracuraCorreio do Povp09 de maio de 1980. Pag.15.
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Taranatirica tinha uma caracteristica de rock maioso, bem humorado e despretensioso
em comparacao as outras bandas e aos musicos o épe tinham mais uma influéncia
hippie ou faziam rock progressivo. Em depoimento ao li@&auleses Irredutiveigylavio
Santos afirma que a intencdo deles era fazer digedte do que acontecia musicalmente na
cidade. “Porque havia muita MPB, violaozinho, pstde e engajamento. Mas, aquele
engajamento ja pobre, meio cansado. E ndés ndoméctanos de nada, mas faziamos
barulho. Pra nés era perfeitt” E possivel ver nesta fala, a relacdo entre a m@s@quele
sentimento corrente de mudanca em relacédo asmeiaséda década de 1970, que foi tratado
pelo filme Deu pra ti anos 70..Esta musica e esta atitude despretensiosas seriam
posteriormente vinculadas ao bairro Bom Fim.

O Bom Fim foi tratado pelos entrevistados, pelarenpa e livros como sendo a casa
do rock gaucho a partir da metade da década de B2B@las que fariam sucesso nacional
como Replicantes, Cascavelletes, Engenheiros daiki®e Falla, entre outras, se formaram
e fizeram seus primeiros shows no Bar Ocident&sualer e outros espacos do bairro. Essas
bandas e a interacdo entre elas, proporcionadagspiaco de acdo surgido no Bom Fim,
ajudaram a consolidar no pais o rétRlock GauchoAinda hoje, na midia ele é utilizado para
classificar as bandas e musicos do sul do pais csenbhouvesse uma homogeneidade,
caracteristicas comuns ou uma espécie de movinsahtoal que unisse os musicos gauchos.
Para entender esta relacdo entre a masica e o Bore porque o bairro foi um importante
espaco para o desenvolvimento dela, € necessaeo fen breve histérico dos caminhos
percorridos pela muasica popular jovem porto-alesgen

Nos anos 1960, havia em Porto Alegre varias bagdasimitavam os Beatles e os
Rolling Stones, ou eram influenciadas p&tewem Guardae tocavam em bailes e reunides
dancantes. Muitas tinham nomes ingl€$<laudio Levitan, Luis Wagner, Mutuca, Zé do
Trompete, Chaminé, Fughetti Luz, Hermes Aquino agarem a tocar nessa época. Alguns
musicos tiveram destaque nos programas de GlénsoriaeRadio e na TV Galcha. Este era
um espaco importante, mas limitadd.

A musica popular, principalmente o rotulo rock, gmgloba diversos tipos de masica,
foi fruto e provocadora do crescimento da indudii@ografica na América e na Europa a
partir da década de 1950. Essa industria cultueaée® vinculada e dependente dos meios de
comunicacao de massa que davam e dao acesso ageadutos artisticos. Este conceito de

117 Avila, Alisson et al. Op. cit. Pag 31.
118 bid. Pags. 10 a 15.
119 |d
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musica popular ndo diz respeito a uma musica fala cultura ordinaria do povo, nem esta
ligada ao conceito de folclore. O que ela indicaiag o produto desta relacdo entre os
interesses das empresas em transformar a musiedgenacessivel a um grande publico, a
apropriacéao feita pelo publico e as influénciasferéncias da cultura ordinaria, chamada por
muitos de popular, e até mesmo da cultura erud®aul Friedlander tenta, no caso do rock,
definir a complexidade deste tipo de musica utilidtao conceitgop/rock “Isto reflete uma
natureza dupla: raizes musicais e liricas derivddasra classica do rock (rock) e seu status
como uma mercadoria produzida sobre pressdo pajastar & industria do disco (pofff:

Os diversos estilos surgidos durante esses maiseile século de pop/rock podem receber
nomes especificos segundo suas raizes, caracesistiusicais, contedudo das letras e a
relacdo com o meio politico e cultural que os citavan>* Na explicacéo de Friedlander
nao esta especificada a apropriacdo pelo publissedaréncias musicais. As formas como as
pessoas se apropriam das informacgdes provindasndms de comunicacdo de massa s&o
muito importantes no presente trabalho, visto deese preocupa com as praticas cotidianas
inventivas que transformam o espaco urbano dodb@endo assim, ndo se podem aceitar 0s
produtos da industria cultural enquanto sendo fisideres da forma como eles sado usados
pelo publico, como acontece nas definicbes dadedai cultura de massa de Theodor W.
Adorno e Max Horkheime¥? Se, por um lado, as empresas e os meios de caagéinic
produzem, mercantilizam a cultura e criam demandea pela, como qualquer outra
mercadoria industrial, por outro, os consumidoeea@opriam, reproduzem, fazem colagens,
deslocam o sentido, copiam e fazem uma infinidag@rdticas inventivas com aquilo que
consomem. Um exemplo disso € a apropriacdo dagmnefas punks que sera analisada ainda
neste capitulo.

Da década de 1960 até a de 1980 ndo havia intedtassellstria fonografica do Rio
Grande do Sul pelo rock feito em Porto Alegre, reeexposicdo constante dessa producéo
nos meios de comunicagdo. Para conseguir contcatosgravadoras alguns grupos foram
para Sdo Paulf? Os Brasas sdo um exemplo disto. Gravaram até aomi® Von na fase
em ele que era um cantor muito popular e sua masiessentava os efeitos da influéncia do
rock psicodélicd®* A psicodelia e o tropicalismo também tiveram repssdo entre alguns,

poucos, musicos gauchos no fim da década de 19&i/egfpool, banda formada no bairro

120 Friedlander PauRock and Roll: Uma Histéria SociaRio de Janeiro: Record, 2006. Pag..12
121
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122 Adorno Theodor W. Horkheimer, Maiadustria Cultural, O lluminismo como Mistificacdte Massaln:
Lima, Luiz Costa (orgljeoria da cultura de mass&. ed. rev. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002.
123 Avila, Alisson et. al. (orgs). Op. cit. Pags. 105
124 Ronnie VonRonnie VonS&o Paulo: Polydor, 1969. Gravacdo em CD do LP.
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IAPI por Fughetti Luz, Marcos Lesa, Edinho Espimadel Claudio Vera Cruz, era o melhor
exemplo distd? Tiveram destaque por vencer o Festival Univeisitda UFRGS de 1969,
com a musicaPor favor, sucessde Carlinhos Hartlieb e, por isso, participaramFestival
Internacional da Cancéo realizado no MaracanaziRlmgde Janeiro, ao lado de Gilberto Gil
e Jorge Ben? Ficaram conhecidos e gravaram a trilha sonoradme tariocaMarcelo Zona
Sul,dirigido por Xavier de Oliveira e estrelado por@te Nercessiaff.’

No inicio dos anos 1970, ainda havia as bandasaide & alguns projetos como o
Amelita, Cabeca, Corpo e Membrasn musical feito para o teatro que contava com a
participacdo de Claudio Levitan e Chaminé. Alénsali®Ds Almbéndegas surgiram, tendo em
sua formacéo a dupla Kleiton e Kledir, e particgmar de festivais. O Livepool, sem Fughetti
Luz, passou a se chamar Bixo da Seda. No entadbohavia muito mais do que isso e nem
muitos lugares para as bandas de rock se aprementa® Locomotiva, O Encouracado
Butikin e o Whisky a Go-Go eram alguns deles. Nawidy também, equipamentos de
qualidade para show$ O jornalista Juarez Fonseca, em entrevista pdiam Gauleses
Irredutiveis afirma que quando comecou a escrever sobre mésicEd73 para o jorndlero
Hora “ndo havia quase nada em Porto Alegre. As co@asecaram a surgir com as Rodas de
Som."*?

Rodas de Sonfioi um projeto criado em 1975 por Jairo de AndradéVarlise
Saueressing, do Teatro de Arena, e pelo musican@asl Hartlieb ao voltar de Sdo Paulo,
onde estava desde 1968. Eram shows que ocorriaiffeatno de Arena a meia-noite das

sextas-feiras. A primeira banda a se apresentarBoxo da Seda.

O que aconteceu no viaduto [Otavio Rocha, ondelestdizado o Teatro de Arena] a

meia noite de marco de 1975 foi um acontecimentomelhor, uma celebracao.

Cerca de 200 jovens cabeludos ocuparam os ass@stamrredores e o hall de

entrada, certamente o maior publico da histériddma. Do lado de fora, quase mil

pessoas queriam entrar, mas ndo houve tumultortd do teatro permaneceu aberta
e todos puderam pelo menos ouvir o som do Bixoeta'S°

Mdusicos procuraram o Arena concorrendo por uma datRodas de SomiNelson

Coelho de Castro e apareceu para um publico mai@utros musicos que se destacaram no

1251 jverpool. Por favor, sucess®io de Janeiro: Equipe, 1969. Gravacéo em CD do LP.
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de resisténcia. Porto Alegre: Libretos, 2007. R&§.e 110.
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Rodasforam Bebeto Alves, Os Alméndegas e Hermes Aqiith@ Teatro de Arena virou
um ponto de referéncia e agitou a cena musicaPai®o Alegre apresentando shows
regularmente. Os jovens universitarios que freqai@m aEsquina Malditae gostavam de
muasica ganhavam, naquele momento, outro ponto dengn. Entravam em contato com
musicos da cidade que ndo mais simplesmente imitawgisicos britdnicos e brasileiros
radicados no eixo Rio/Sao Paulo, mas tentavam faparmusica mais original. Os proprios
musicos passavam a se conhecer.

Esta curta explanacdo sobre a historia do rockhgatem a finalidade de mostrar que
a musica popular urbana ja era feita em Porto Alegites do Bom fim se tornar um espaco
aberto para transgresséo na década 1980. O BorfoFiateu, assim comoRodas de Som
um espaco constante e de interacdo para os m@smmeciadores. Os shows comecariam a
ser realizados mais no Bom Fim, como sera tratadpréximo capitulo. Alias, ja na década
de 1970, oRodas de Sone a cena musical porto-alegrense, consequentemiensen
alimentados pela agitagcdo noturna do Bom FimEdguina Maldita.O Jornalista Juarez

Fonseca testemunhou este momento da juventuderteAbegre.

Todos nés éramos hippies, incluindo o Carlinhosdadwamos em bando, todos de
cabelos compridos, calca jeans, camiseta e bolsaute, as gurias de batas indianas,
nos reuniamos na “baia” de alguém para ouvir djsonstos sairam de casa para
morar em comunidades e iamos acampar nos finsndanse Politica era proibido,
mas ser “maluco” podia, desde que, é claro, nasefpego com um “baseado” no
bolso. Para as pessoas, a musica era uma coisanfanthl. Havia uma tribo que se
identificava, ia aos mesmos lugares, comd=squina Maldita e o Arena virou um
desses pontos de encontro. Esse era o publicoatzs

Aqui se vé novamente a musica e o comportamengsligados como formas de
extravasar em meio a repressao politica imposta negime militar. Ser “maluco” era uma
maneira possivel de transgressdo. A muasica cumpriupapel fundamental de sugerir
referéncias para transgressao, sem precisar tas lpoliticamente engajadas ou sequer ter
letras. Algo semelhante ocorreu na década de @8Bpm Fim, mesmo sendo um momento
politico diferente. A relacdo entre a musica urhbammanportamento e pratica do espaco é
fundamental para compreender a transgressdo dm Bam Fim analisada no presente
trabalho.

Embora oRodas de Sora aEsquina Malditapossibilitassem um contato constante
entre seus frequentadores, é dificil dizer queshama “tribo”, com 0os mesmos propdsitos e
caracteristicas. Como se pode analisdEsguina Maldita esse tipo de espaco era ao mesmo

tempo aglutinador e criador de novos caminhos. Banma forma, ndo se pode afirmar que

31 |bid. pag. 110 e 111.
132 |bid. pag. 110.
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havia um movimento musical gaucho na década de, X®nfo ainda ndo existiria na década
de 1980. Como afirma Kleiton Ramil em entrevisteagajornalCorreio do Povo.

O que existe sdo uns poucos artistas fazendo suddss“Movimento” é uma coisa
diferente. Significa todo mundo trabalhando junimr mm objetivo, fazendo as
mesmas coisas, com as mesmas idéias, para ir nesraardire¢do. E ndo vejo isso.
O disco do Bebeto [Alves] é uma coisa, o do VifRaril] € outra, o do Jerénimo
Jardim é outra, e 0 nosso é outra ainda. Entdohadmovimento coisa nenhuma.
Existe até um interesse, no centro do pais, umdippésicdo para conhecer as coisas
que chegam do sul, ndo s6 na musica, mas na literatnas outras artes. Mas néo
existe movimento que rume daqui pra’fa.

O que tinham em comum apreciadores de musica, agj$reqlentadores dasquina
e doRodasera a procura de espaco. De espaco para 0s mésicmesentarem, de espaco
para os jovens imaginarem e transgredirem. Bus@spigco que sempre esteve vinculada ao
rock, desde Chuck Berry e Little Richards, passaooioBeatles, Stones, Dylan e o rock
psicodélico, assim como estaria ao punk no finaléeada de 1970. A musica urbana de
Porto Alegre buscava isso desde a década de 186@ldtins momentos, a porta parecia se
abrir, mas dava acesso a um comodo pequeno quaesdogo suas possibilidades e, logo,
as trajetorias individuais que compuseram aquedgamie tomavam caminhos dispersos. O
gue nao deixa também de ser uma transgressao.

Em 1975, uma grande porta se abriu. A partir dafaou-se possivel dizer que havia
uma musica popular urbana sendo produzida em PRdeggre com regularidade. Tudo por
causa da visibilidade que ela ganhava em um pragremamado Mr. Lee in consert.
Programa apresentado por Julio First na Radio @mntal, com o patrocinio da empresas de
calcas jeans Lee. Neste programa, Julio Furstaqgmencipio tocava Country, abriu espaco
para 0s musicos da cidade. Muitos deles estavaapmsentando nRodas de SomNo
mesmo ano, Furst organizou alguns concertos chavadendo a vida de Lepatrocinados
pela mesma marca de roupas. Foram doze shows granmn8. No primeiro, em agosto de
1975, trés mil pessoas compareceram para assistiferenes Aquino lancouNuvem
Passageiramusica que se tornou sucesso nacional que hadacemposta dois dias antes
do festival***

Parecia que a grande revelacdo da musica popblanaide Porto Alegre estava para
acontecer. Porém, poucos musicos desta cena maudaedor dos teatros, da universidade e
das mesas de baresBsquina Malditaconseguiram gravar discos, conseguiram ter e mante
alguma notoriedade nacional. A cena permaneceusmaeaté comeco da década de 1980.

133 Kleiton e Kledir mostram na Reitoria porque sdcessoCorreio do Povo25 de maio de 1982. P4g. 15.
134 Sobre este assunto foram usados como fonte demiadio os livros ja citadoEeatro de Arena: Palco de
resisténciee Gauleses Irredutiveis
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Mas, um pouco mais calma. O Arena fechou as patamitros teatros abrigaram os
esporadicos shows. O Teatro Leopoldina em 18 de jdé 1980 apresentou show da banda
Saracura. Ele era um local utilizado pelos musitascidade desde a década de 1970. a
exemplo do Arena, O Clube de Cultura apresentounzg atracdes musicais. No dia 8 de
janeiro de 1981, houve um show de Nei Lisboa nar®eRenascenca, na Avenida Erico
Verissimo. O Auditorio Araudjo Vianna foi palco digans shows e festivais, incluinddDeu
pra ti anos 70.,.registrado no filme homoénimo. Em 9 de dezembrd @1, o Partido dos
Trabalhadores organizou um show no Araudjo Vianna @®iba-Giba, Mutuca e outros,
chamado PT- Saudacdes, com a intencéo de divulgdisica feita na cidade e o partido, que
estava se consolidando. No dia 16 do mesmo mésrmeedmo ano, a banda Saracura e a
banda Delirio fizeram show no Aradjd®

N&o encontrei muito mais shows que esses nos $ortszio ndo quer dizer que néo
ocorreram, mas que nao foram divulgados por essesnptomo no caso ddeu pra ti...de
Nei Lisboa, que utilizou panfletos, cartazes dagdes como veiculos publicitarios. Porém,
pode se avaliar claramente a diminuicdo de apras@es. Aquela regularidade que houvera
na época diRodas de Soméo ocorria mais. Em dezembro de 1981, o grupmade Swing
realizou no Auditério um show intituladdenha me tirar do freezetym membro da banda
justifica o nome da banda como sendo uma critidalta de frequéncia de shows e a

desvalorizacdo do musico local em relacdo aos wsisiacionais.

A idéia desse espetaculo é a de transmitir calonamo as pessoas, porque 0s
musicos tém notado que qualquer artista naciona geja contratado para

apresentacdes em Porto Alegre é muito bem acdiopgblico ao passo que artistas
gauchos, alguns com muito mais talento e capacideaerecebem o mesmo carinho
do publico. Essa falta de receptividade ndo seaeaedieparticipacdo do publico nos

espetaculos, mas a freqiiéncia e aos locais dosmosic®

Este relato explicita muito do que quer se mostcpni neste capitulo. No comeco da
década de 1980, os musicos e 0 publico buscavanap&gitas um lugar para se apresentar,
mas a frequéncia de apresentacbes como ocorrerRates de SomPrecisavam de um
espaco fisico para o contato, exposicao, aprecidpémao de alguma identidade. Nos
primeiros trés anos desta década, esses espagwanesto poucos, se consolidado, muitos
no Bom Fim. A relacdo da producéo artistica, ppalkthente a muasica com um espaco

aumenta o namero de frequentadores, cria uma naeveeima de estar nele diferente da dos

1% para as informacées sobre locais e shows forasuttados exemplares dos jorn@isrreio do Povo e Zero
Hora, especificamente as agendas culturais, normalnmast@atas quando os espetaculos acontecerangscitad
no corpo do texto.

13 No Araujo Vianna concerto de Rock para motivariblico. Correio do Povo? de dezembro de 1981. P4g.
15.
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moradores, divulga o bairro. A muasica e sua bustaeppaco ajudaram a modificar o Bom
Fim.

No excerto acima também podemos ver outro assatgcessante que € comum nos
relatos das pessoas que participam da floresceotieigiio cultural do Bom Fim e de Porto
Alegre no citado periodo. Esta evidente na fala haeia o intuito dos artistas em se
afirmarem perante a producdo artistica do eixoJ@&o/Paulo. Ha tempos ocorrem discussoes
a respeito do que sédo as culturas regionais e masidrasileiras e qual o papel delas na
construcdo da identidade nacional brasileira. Thaisainteressantes sobre o assunto foram
feitos pelos antrop6logos Ruben George Oliven enidap Vianna. Segundo eles, na histéria
republicana do Brasil houve sempre conflitos deeredses que afirmavam em certos
momentos a centralizacdo politica e administrativam outros a descentralizacdo. Nestes
debates politicos entre a via do Estado federativdra o Estado unitario, a discusséo sobre a
valorizacéo da cultura regional ou nacional tewande importancia. DuranteEstado Nove
0 regime militar pés-golpe de 1964 havia a tend€mi®@ se impor uma cultura nacional
homogeneizada. NBstado Novpa cultura popular regional e urbana do Rio deidarioi
escolhida para compor o todo homogeneizador dairaulbrasileira “afinal, a feijoada
‘brasileira’ é feita com feijéio preto ‘carioca’ éacom o feijdo ‘mulatinho’ nordestind®
Nesse projeto nacional, sob o governo de Getlliogd& o samba ocupou posicdo de
destaque como a musica popular brasileira, enquast@utros estilos musicais foram
considerados estilos regionais.Os efeitos desta politica culturalmente centrdtiza sdo
sentidos ainda hoje. Em outros momentos, como ni@dme de abertura politica, houve a
valorizagcdo da cultura regional como elemento furetgal na composi¢do da identidade
nacional brasileira.

Com a luta pela redemocratizacédo do pais e comaegso de "abertura” politica que
marcaram o fim do ciclo militar e culminaram na lddRepublica, velhas questdes
comecam a vir a tona novamente. Assim, apesau talvez por causa da crescente
centralizacéo, observam-se atualmente tendéncrdsadas a ela, que se manifestam
através da énfase da necessidade de um verdadéamalismo, da proclamagao das
vantagens de uma descentralizacdo administrativacldmor por uma reforma
tributaria que entregue mais recursos para osa@stadunicipios, e da afirmacao de
identidades regionais e estaduais que salientasndéigmencas em relagédo ao resto do
Brasil. [...] Esta redescoberta das diferencasualidade da questéo da federacéo,
numa época em que o0 pais se encontra bastanteaoibedo ponto de vista politico,
econdmico e cultural, sugere que no Brasil o natipassa primeiro pelo regiorial.

Ainda hoje existe uma centralizacdo cultural n@d®o/Sao Paulo devido ao fato de

137Viianna, HermanaoO mistério do samb&io de Janeiro: Jorge Zahar Ed. Ed. UFRJ, 1995.6fAg
138 i

Ibid. 127.
139 Oliven, Ruben GeorgeD Nacional e o Regional na Construcdo da Identidadasieira. Associacéo
Nacional de Pés-Graduacao em Ciéncias SoRiaigsta Brasileira de Ciéncias Sociagl. 1, no. 2. S&do Paulo,
1986, pag. 73.
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que o centro econbmico do pais estar la e os péiscimeios de comunicacdo de massa
também |4 estdo. Por causa disto, a producdoicati# Porto Alegre €, ao mesmo tempo,
excluida e dependente deste centro. Durante a al@==d 980, os artistas de Porto Alegre
tentaram se afirmar perante esta centralizacdairayjltmas sem compor uma identidade
homogeneizada regional ou valorizar as caracteastila cultura regional construida pelo
tradicionalismo Havia a necessidade de fazer filmes, pecas, agidgie forma independente
ao “centro do pais”, mas sem ser separatista otdbai O rock gaucho das décadas de 1980
e 1990, por exemplo, surgiu como uma forma de estaBrasil, de estar no mundo, até
porque as suas influéncias eram influéncias uraigrsmesmo sendo tratado como uma coisa
regional e homogénea pela imprensa nacional. O fetk no Rio Grande do Sul,
especialmente no Bom Fim, foi uma forma dos gauskomserirem na cultura nacional. O
jornalista Arthur de Faria identifica, em um artigara o jornalZero Hora,na producéo e
consumo de musica no Rio Grande do Sul no séculoeX3e impulso como sendo “o desejo
galcho de ser brasileird® Hermano Vianna, em outro artigo para 0 mesmo joafiamou

que a musica popular urbana porto-alegrense mgs#ans gauchos podem inventar outra
maneira de estar no Brasil e no muntfd.Neste artigo, o antropélogo avalia a relacéo desta

musica e a cultura nacional centralizada.

O “isolamento” pode ter suas vantagens. Veja o dasproducdo atual de musica
popular em Porto Alegre. Fico agora espantado conualidade, o vigor e a
heterogeneidade (conseqiiéncia muitas vezes dieetand postura estética distante
da “linha evolutiva” da MPB ou de tudo aquilo que @nvencionou chamar de
“brasileiro”) dos trabalhos de tantos mdusicos lecaientre eles destaco Claudio
Levitan e Marcelo Birck, autores de discos muitferdintes entre si — que estariam
em todas as listas de melhores discos do ano 200/&ssemos num pais menos
centralizado culturalmente e com jornalistas mtstas. Fico esperando 0 momento
em que a forca dessa producao vai conquistar @ desBrasil.

Os musicos citados por Vianna ja atuavam com muitdorto Alegre ha tempos,
Levitan desde a década e 1960 e Birck, desde alaléEn1980. Ha tempos, também, eles e
seus colegas de profissdo buscavam espacos tarRorémnAlegre como no resto do pais. A
vontade era de gravar discos, de ter seu trabaltubigddo, de ter locais para apresentacao
eram seus interesses. O Bom Fim tem importancidafuental porque forneceu um espaco
de acdo e contato as heterogeneidades culturaslade. A freqiéncia de shows e publico
criou um ponto de referéncia para producéo aristeccidade.

Como estava sendo mostrado anteriormente, apésamento de escassez de show e

10 Faria, Arthur deO desejo gaticho de ser brasileiro. Zero Ho24 de fevereiro de 2001. Caderno Cultura.
Pag. 4 e 5.

11 vianna, HermanoO Rio Grande do Sul é a verdadeira Bahia. Zero H@#de fevereiro de 2001. Caderno
Cultura. Pag. 8.
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locais para eles, alguns espagos comecgaram a,sugios no bairro Bom Fim. Em 1982,
houve um aumento significativo na quantidade desstac6es dos musicos da cidade. Um
espaco que ganhou bastante notoriedade nas pagisgseriodicos foi o Saldo de Atos da
Reitoria da UFRGS. Em 12 de fevereiro de 1982pfganizado no Saldo de atos, pelo DCE
da UFRGS, um show conjunto com Nelson Coelho ddr&ablei Lisboa e outros. Os
musicos ainda eram apresentados, em matéria dal j[oomreio do Povode promocgéo do
evento, como se nao fossem conhecidos do grandéc@uée remetendo a outras
apresentacdes dos musicos no ambito universit@ribtulo da matéria era “DCE apresenta
show de musicos independent&¥’Em marco do mesmo ano, a banda Saracura também se
apresentou na Reitoria, lotando o teatro e deixgeate de fora. O show, que fora planejado
para o Auditério Aradjo Vianna acabou sendo traitkbe para a Reitora, por que esse
auditério atendia melhor as necessidades de gdalida som e luz. Em 12 de novembro, a
banda lancou o seu primeiro LP nesse mesmo esiatomaio de 1982 foi a vez da banda
Cheiro de Vida subir ao palco do Saldo. No mesmg, Kleiton e Kledir fizeram show
ali.'*® Além dessas apresentacées, desde 1981, a PrdardidcExtensédo da UFRGS e o DCE
ja vinham promovendo no Saldo de Atos da Reitonqmogeto Unimusica,que abriu espaco
para musicos e bandas iniciantes.

Outro local de grande importancia para a masica panusica da cidade em 1982 foi
o Auditério Aradjo Vianna. Muitos musicos passarpar ele naquele ano. Entre eles, Nei
Lisboa, a banda Taranatirica, Nelson Coelho der@aatbanda Raiz de Pedra, Fernando do
O, Augusto Licks, Giba-Giba, a banda Delffd.A banda Delirio era composta pelo ator
Anténio Carlos Falcdo e Laura Finocchiaro por masicomo o guitarrista Marcelo Truda e
Paulo Mello, que integraram e integrariam bandasocdaranatirica, De Falla, Cidadao
Quem, Ataualpas e y us Panqués e Os Cowboys Hajstit®

O Araujo Vianna comecgou a ser reanimado no finalléizada de 1970 e comeco de
1980. Shows produzidos por e para universitariagp@eam aquele espaco. Em meados da
década de 1970, este auditdrio estava aparenterabatelonado como relata matéria do

192 DCE apresenta show de musicos independeBtaseio do Povol2 de fevereiro de 1982. Pag. 15.

% para as informagdes sobre locais e shows forasuttados exemplares dos jorn@isrreio do Povo e Zero
Hora, especificamente as agendas culturais, normalnmargtelatas quando os espetaculos aconteceranascitad
no corpo do texto.

%4 para as informacées sobre locais e shows forasuttados exemplares dos jorn@isrreio do Povo e Zero
Hora, especificamente as agendas culturais.

144 Musical SaracuraCorreio do Povp09 de maio de 1980. pag. 15.

%5 Sobre as carreiras dos musicos da Banda delimofultado dndexdo livro Gauleses Irredutiveidivila,
Alisson et al.Gauleses Irredutiveis: causos e atitudes do rodkche. Porto Alegre: Editora Sagra Luzatto,
2001. 1980. P4gs. 249 e 250.
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jornal Trés por Quatrd®, impresso pela Faculdade de Comunicacdo da UFR@Stinha a
intencé@o de ser um jornal de bairro do Bom Fimu8dg a matéria mencionada, a histéria do
Araujo Vianna comecgou no centro, onde foi inaugarawch 1927, no local no qual se encontra
atualmente a Assembléia Legislativa. Ele tinha waacha acustica a céu aberto em estilo
neoclassico e recebera este nome em homenagemngmgitor gaucho José de Araljo
Vianna. Foi destruido em 1958. O novo Araujo Viammiainaugurado em 1964, com um
novo estilo, mas mantendo a proposta de ser uah paca espetaculos ao ar livre. O jornal
Trés por Quatrodenunciava o descaso para com o auditério, desuwdevo estado de
degradacdo de sua estrutura em 1975. O periédfatizzava que o Araudjo era utilizado para
shows apenas esporadicamente. Apenas no veraonavpra. Ainda segundo Brés por
Quatrog no ano de 1975 ocorreu no Aradjo Vianna um esphtaintitulado Festival da
Primavera, que contou com a participacao de Gilberto GilgdoMautner e musicos da
capital gaucha. Por outro lado, a publicacdo revaeo o anfiteatro mantinha um
funcionamento interno intenso, servindo como espa@@ aulas, ensaio e pesquisa de
musica. Existem salas internas onde essa programaggria. Muitos shows nacionais
passaram pelo palco do Aradjo Vianna e, no comecdéatada de 1980, ele foi bastante
utilizado por musicos de porto Alegre, principalieeem 1982 e 1983.

Em 1982, varios shows aconteceram em outros espagcisiade, também. Em 29 de
abril, ocorreu o da banda Semente, no Teatro doHREmaio, outro teatro abriu seu palco
para as apresentacdes musicais, o Teatro Um nadrBarcellos. Este local, que ja abrigara
o grupo de teatro O Nois Aqui Traveis, apresentgurs shows em 1982. A banda Saracura
se apresentou no Circulo Social Israelita no diad&Julho. Nei Lisboa se apresentou no
Renascenca no dia 30 de julho. A banda Delirigpsesantou no mesmo teatro no dia 19 de
agosto. Em outubro, Bebeto Alves fez show no Teawopoldina, que fechou apos o
espetaculo por causa de problemas financeiros.olNe®oelho de Castro fez show na
Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul, enendxro de 1982, espaco que também se
abria para os jovens da cidadé.

Neste mesmo ano, ocorreu em Caxias do Sul o fe§tigada Terra organizado pela
Unido Estadual dos Estudantes (UEE) em parceria @opnefeitura da cidade e com a
Fenauva. O evento reuniu mais de 20 mil pessoas gsmistir shows e para debater temas
sobre musica, teatro, cinema, dancga, literaturesippartes plasticas, cultura popular, cultura

148 Aradjo Vianna:Um auditério nem tdo abandonadonasEiés por Quatronovembro de 1975. P4g. 7.

147 Para as informacées sobre locais e shows forasuttados exemplares dos jorn@isrreio do Povo e Zero
Hora, especificamente as agendas culturais, normalnmargelatas quando os espetaculos aconteceramscitada
no corpo do texto.
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alternativa, folclore, artesanato, comidas tipicasplogia, educacdo, TV, cultura negra,
cultura indigena, género, alimentacdo natural, @applrogas, politica, sexualidade, etc.
Entre as apresentacdes musicais estavam Ednarddd&ézevedo, Sivuca, Jorge Mautner,
Saracura, Engenho, Cenair Maica, Regis e Rogéeblisboa, Bebeto Alves, Premeditando
o Breque, Tarancon, Os Tapes, As Ninphas, Nels@ihGale Castro. Este Festival e sua
organizacdo, que fizeram muitas pessoas se coehecexgitaram culturalmente o Rio
Grande do Sul. Musicos e 0 publico voltaram muitistanimados com a producao artistica
do estado. E possivel que os ecos do festival tersiiadado a impulsionar a crescente cena

musical de Porto Alegré?®

O pessoal ndo sabia o que dizer, estava simplesmmesutavilhado. Afinal, o Rio
Grande do Sul, nunca tinha visto nada igual: cdeca5 mil jovens, durante trés dias
e trés noites conviveram com plena liberdade, @elat, ouvindo musicas, assistindo
pecas de teatro, dan¢cando, ou apenas circulandoppedue e tomando sol. Muita
gente diferente de todo o Rio Grande do Sul, wéstijeans, cal¢des, biquinis,
bombachas, e no frio da noite cobrindo-se com ¢oter. Também um consideravel
consumo de élcool. E nenhum desentendimento, nemhlomga. Alguns bem
humorados diziam que tudo estava na perfeita pazjup ndo havia policiais no
parque, ninguém para vigiar ou reprimir. [...] M@sninhos e nos pavilhdes vendiam-
se jornais politicos, todo tipo de artesanato, satas com inscricbes. Nos debates,
gue versavam os mais diferentes assuntos: mult@ingga, musica, teatro, literatura,
cinema, negro, politica sindical, etc., havia sempnuita gente participando,
perguntando e dando opinides. A proposta béasic&idala Terra como o primeiro
encontro da juventude galcha se realizava. Consié@&ma essa proposta, alimentada
nos trés dias do Cio por uma exemplar e elogiawer-arganizacad:*

1982 foi o ano no qual varios musicos galchos gaaveseus primeiros discos. A
maioria de forma independente. Desde a décadaGik d%aida profissional para os musicos
era migrar para as grandes cidades do sudestdeligsonde se concentravam e se
concentram até hoje os maiores meios de comunichgatassa e as maiores gravadoras. No
final da década de 1970 e comeco de 1980, apedagla Kleiton e Kledir conquistou uma
maior visibilidade no pais. A musi€eu pra titornou-se um sucesso nacional e, em 1982, a
dupla assinou com a CBS, deixando a Ariola e agsiona posicdo de astros naciorals.
Uma musica da dupla virou jingle de banco e a esgdi@ “deu pra ti” se tornou conhecida em
outros lugares do Brasil. Neste periodo, comoasiabs dois musicos ao jorn@abrreio do
Povo,no centro de S&o Paulo foi pixado “deu pra ti baigwal, vou pro Guaruja. Tchau!”. A

musicaDeu pra tifalava sobre as coisas mais caracteristicas ddecida Porto Alegre na

18 Sobre o festival ver Valduga, Pau@axias do Sul comemora 25 anos do Cio da TeBiaponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/zerohora/jsp/default3sii=1&local=1&section=Estilo%20de%20Vida&newsID=a
1660653.xml>.Acesso em: janeiro de 2009. Ver tamkéonda Terra.Disponivel em: <http://ciodaterral982.
blogspot.com>.Acesso em: janeiro de 2009. Ver tamb@o da Terra 25 anos.Disponivel em:
<http://zecazines.blogspot.com/2007/10/cio-da-t@fFanos.html>. Acesso em:janeiro de 2009.

199 Fonseca, JuareZero Hora02 de novembro de 1982. P4g. 9.

%0 Kleiton e Kledir mostram na Reitoria porque s&cesso Correio do Povo25 de maio de 1982. P4g. 15.
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percepcdo dessa dupla de musicos pelotenses.

Deu pra ti***

Deu pra ti

Baixo astral

Vou pra Porto Alegre

Tchau!

Quando eu ando assim meio down
Vou pra Porto e ba! Tri legal
Coisas de magia, sei la

Paralelo 30

Al6 tchurma do Bonfim
As gurias tao tri afim
Garopaba ou Bar Joao

Bela dona e chimarrao

Que saudade da Redencéo
Do Fogaca e do Falcéo
Cobertor de orelha pro frio

E a galera do Beira-Rio

Em certo momento, a musica se refere ao Bom Fim Baa Jodo. Sempre que ouvi
esta musica, desde a minha adolescéncia, eu assaribairro citado nela ao Bom Fim
boémio transgressor que conheci e o Bar Jodo,&qugl e cheio de cabeludos da década de
1990. No entanto, o grande movimento noturno nodagianhou intensidade apenas a partir
de 1983 e a cancéao foi composta em 1981. Além ,d@s@ompositores ndo moravam na
cidade desde o final da década de 1970. A “tchudmaonfim” a qual ela se refere é
formada pelos universitarios, 0os jovens que moramanbairro e estudavam na UFRGS na
década de 1970, que se encontravam nas casas s grara festas, que frequentavam o
Alaska. De certa forma, essa musica criou tambéims omaa referéncia para o Bom Fim,
muito importante, visto que ela alcangou pessodsdiea cidade, do estado e do pais que ndo
conheciam o bairro. A musica teve massiva execogédoadios e o disco, no qual consta esta

musica, lancado em 1981, vendeu 70 mil copias até de 1982>2

131 Kleiton Ramil. Kledir RamilDeu pra ti. Kleiton & Kledir.S&o Paulo: Ariola, 1981. LP.
132K leiton e Kledir mostram na Reitoria porque sdoesso. Correio do Pov@5 de maio de 1982. P4g. 15.
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Outros musicos tentavam esse caminho do sucesemala®orém nem todos tiveram
a mesma sorte de Kleiton e Kledir. Entre outrasasiisso se deve ao fato de que a industria
fonografica nacional estar passando por problemasdeiros, seguindo o embalo da crise
econdmica que ocorria no Brasil naquele momento. ddiigo do jornalCorreio do Povo
argumenta que outro motivo para a crise das grasadwa o fato de elas estarem realizando
“producdes sofisticadas que néo correspondem idaedal de seus consumidorés® Bebeto
Alves consegui gravar por grandes gravadoras seigspdmeiros discos em 1981 e 1983.
159A banda Saracura langcou em 1982 seu primeiro @ipés 4 anos de carreira. O disco foi
lancado de forma independent® Nelson Coelho de Castro também gravou seu pomei
disco em 1982 e de forma independef®O primeiro disco de Nei Lisboa foi outro lancado
sem gravadora, em 1983, com o tit#lca viajar no cosmos ndo precisa gasolifaA
producao independente era a saida para a faltspde@no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

A musica galucha em 1982 estava muito atuante enpa@gfo aos quatro anos
anteriores. Aumentava o numero de shows, eram dpavdiscos e o interesse do publico
crescia. Porém, quase todos os nomes citados aéion@ram novidades na musica produzida
em Porto Alegre no comeco da década de 1980. deqoel pude mostrar, a lista dos shows
divulgados em jornais pode ser escrita em poucodgpEos. Mesmo assim, as pessoas
entrevistadas para o presente trabalho e os depmseontidos no livroGauleses
Irredutiveis relatam que existiu um crescimento constante de ceusical da capital.
Provavelmente as agitacdes de meados da décadd@e Ineados da década de 1980 déem
a impressdo de que ocorreu uma evolucado e umanua@de na producédo e apresentacdes
artisticas na cidade. Isso, todavia, ndo aparex@nuais consultados.

Coisas novas aconteciam com outras formas de eq@mesartisticas. O ja citado
projetoVivacoisa organizado por Giba Assis Brasil, levava em codiia apenas a masica na
cidade, mas também o crescimento da producéo ciongrafica e a revitalizacdo da producao
teatral de Porto Alegre. Apesar do fechamento dardede Arena em 1980, varios grupos
despontavam na cidade com propostas diferenciadasyp o Descascando o Abacaxi, de

Luciano Alabarse, o Vendem-Sé Sonhos e Oi Nois Aganveis™>® No cinema, a producéo na

133 Empresas aprendem a conviver com ci@@reio do Povpl5 de maio de 1982, pag. 13.

**Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileir®isponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/
verbete.asp?tabela=T_FORM_A&nome=Bebeto+Alves>sfoem:janeiro de 2009.

135 Correio do Povol2 de novembro de 1982. P4g.15.

*Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileirdisponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/
verbete.asp?tabela=T_FORM_A&nome=Nelson+Coelho+detrG>. Acesso em:janeiro de 2009
*Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileirdisponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/
verbete.asp?tabela=T_FORM_A&nome=Nei+Lisboa>. Acess: janeiro de 2009.

1% Guimaraen, RafaeTeatro de Arena: Palco de resisténcizorto Alegre: Libretos, 2007. Pag. 154.
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bitola Super-8 seguiu ganhando espaco e prémiosesSeis filmes de Super-8 foram
selecionados para concorrerem ao Festival de Garead 1982 e em 1983 foram 49
inscritos e 17 concorrentes, segundo a divulgagatestival nos jornai€orreio do Povce
Zero Horadestes anos. O film€oisa na Rodade Werner Schiinemann, teve boa aceitacédo
nao so do publico, mas também da critica, que gi®locomo sendo uma o6tima reflexao
sobre a juventude porto-alegrense. No 6° Festiaaiddal de Cinema Super 8 de Gramado,
em 1982,Coisa na Rodaganhou o prémio de melhor filni& O filme fala sobre quatro
jovens universitarios que dividem apartamento © e tém em Porto Alegre, até que um
quinto membro, desiludido, atrapalha aquele ideatamunidade. A pelicula é baseada em
experiéncias pessoais do diretor e mostra, assino Beu pra ti anos 70..aquele momento
de descrenca nos ideais das décadas de 1960 eit@itOpelos jovens do comeco da década
de 1980. Esta producdo conta com membros do eimBeu pra ti...dos grupod/ende-se
Sonhose Faltou o Jodd® No festival de 1983, estreou o longa em Sup&mn@rno, de
Carlos Gerbase, em parceria com Giba Assis Bigailhando o prémio de melhor filme na

bitola 16*

O filme conta a histéria da relagcdo de um jovemglista com sua cidade, Porto
Alegre, no inverno, em meio aos problemas com pesgpoximas a ele. E um belo e
interessante retrato da cidade e de seus pontgscaraicteristicos na década de 1980. O Bom

Fim e o Bar Ocidente aparecem no filtfie.

3.2 “A fauna ensandecida do Ocidente”

Assim como na musica, o cinema buscou fazer undupéw local, independente, que
buscava representar os pensamentos e sentimeniogediude da cidade. A cidade aparecia
como personagem e cada vez mais o bairro Bom Fimbém assumia esse papel. O Bom
Fim comecou a aparecer como um espago para ossjeveara arte, especialmente a masica.
Os filmes e as musicas ajudam a consolidar esteérefia, auxiliados pelos bares e palcos de
shows. No final da década de 1970 e comec¢o de 1PB@jrro era pouco associado a vida
noturna, como seria em meados da década de 19806ité da cidade ndo era tdo agitada

naquele periodo como € atualmente, mesmo em 1988)a Correio do Povaafirmava que

159 Coisa na RodaDisponivel em: <http://www.casacinepoa.com.br/tredis/distribui%C3%A7%C3%A30/
longas/coisa-na-roda>. Acesso em: janeiro de 2009.

10 Coisa na RodaSchiinemann, WerneZasa de Cinema de Porto Alegre, 1982. DVD. 105 8tm. Cor.
®Ynhverno. Disponivel em: <http://www.casacinepoa.com.bribeds/distribui%C3%A7%C3%A30/longas/
inverno>. Acesso em: janeiro de 2009.

%2 |nverno.Gerbase, Carlo€asa de Cinema de Porto Alegre, 1983. Fita de vaksete. 84 min. VHS/NTSC.
Som. Cor.
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a noite de Porto Alegre era considerada uma das tagiquilas®® Em 1979 havia cerca de
40 boates e casas noturnas em toda Porto Alegre tdorma matéria do jorn&orreio do
Pova'® Na regigo do Bom Fim ndo existia nenhuma quengeadrasse nessa classificacao.
Os estudantes frequentavanEsquina Maldita iam aos shows que ocorriam no Clube de
Cultura, no Aradjo Vianna e no Saldo de Atos dad®ei lam aos cinemas do bairro e,
alguns, aos bares que eram freqlentados pelososntigradores. Porém, ndao havia um
grande movimento de pessoas circulando pelo bairrmite como no auge dasquina
Maldita, como posteriormente ocorreria no Ocidente e nol&sasc.

Em 1980, a Secretaria Municipal Industria e Conoéescreveu @roposicdo de
Alteragéo de Zoneamenttexto que buscava modificar a lei complementazateeamento de
uso de 1979. Essa lei definia quais zonas da cidaderiam abrigar determinados tipos de
atividades comerciais. A proposicdo também tinhatancdo de incentivar uma maior
fiscalizacdo das situagcbes de ilegalidade. Nesde feram excluidas algumas atividades
incompativeis com as unidades territoriais resi@désicentre elas estavam o “Bar-Chopp”.
Secundo a Proposicdo “Estes estabelecimentos foomsiderados conflitantes com o uso
residencial porque freqientemente geram ruidoso ftie trafego e movimentacdo de carga
que perturbam ou causam problemas ao entotfioNo levantamento das zonas onde havia
problemas com esse tipo de atividade nao era citadbum logradouro localizado no bairro
Bom Fim. Ou seja, o bairro ndo era conhecido caeg@o onde houvesse problemas como o
ruido e a movimentac&o provocados por bares.

A partir de 1982, isto comeca a mudar. A freqiédeiashows no Araudjo e no Salao
de Atos, associada ao declinio do moviment&squina Malditae aos filmes e as musicas
gue citam o Bom Finrfizeram com que o bairro fosse referéncia pararje\de outros bairros
e de outras cidades. As pessoas sdo atraidassparmspaco. Os bares e 0s apartamentos que
os jovens dividiam tornam-se espacos de encontt® teoca de experiéncias. Como relatou
Polaca Rocha, que comecou a frequentar o Bom Fsnia@nos em 1980 e, posteriormente,
trabalhou como iluminadora da banda Replicantes. pAssoas eram atraidas para o Bom
Fim porque o bairro tinha fama de intelectual fle]bairro universitario™® Ela foi morar no
Bom Fim em uma republica estudantil onde seu irmae velho que estudava jornalismo,

morava. Nesta época, ela era aluna do Colégio Eatddlio de Castilhos, o Julinho, onde

183 Correio do Povo10 de abril de 1983. Pag. 15.

184 Correio do Povo27 de julho de 1979. P4g. 5.

15 proposicdo de Alteracéo de Zoneamento de Uso. SMIBD. Sem pagina.

186 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao automevembro de 2008. Opto por utilizar o apelido da
entrevistada porque € assim que ela se chamasiné e ela é conhecida.
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conheceu muitos amigos que frequentariam o BomcBimela.

Esse apartamento era um clube assim, tipo, o Ghbtidanda [Carlos Eduardo
Miranda] quase todas as tardes estava |4, porquedsdtinhamos videocassete,
ninguém mais tinha videocassete, [...] porque usirdoradores da republica era o
Alex Sernambi, que é um grande diretor de fotografide cinema, e o pai dele
morava em Manaus e ele trouxe um videocasseteqogweio, porque la era mato e
aqui ndo tinha®’

As pessoas eram atraidas pelo Bom Fim, porquerim lmderecia novas possibilidades
em um periodo em que se estava procurando porGdaso foi visto no caso da musica, do
cinema e das experiéncias pessoais relatadas paraPéo0s poucos as balizas deste novo
espaco eram fixadas e entre elas as pessoas pddsamhar suas trajetérias. A necessidade
de mudanca que marcou esta juventude da virad@ @& dara 1980, representada no filme
Deu pra ti anos 70..e a necessidade de um espaco para a musica parhdaa foram as
principais forcas motivadoras da transformacao dm Bim a partir de 1982. Novos musicos
achariam ali um terreno fértii para uma musica dpaessora, descompromissada,
despolitizada e sem as inspiracdes hippies.

Acompanhando esta transformacéo cultural do Bom &@mrrem no bairro mudancas
fisicas. A partir de 1980, o trafego de carrostératlo. Na Avenida Osvaldo Aranha sao
construidos os corredores de 6nibus no intuidardandir os engarrafamentos causados pelo
aumento de carros e do transportes publicos. Aidaed ampliada cortando-se muitas
arvores, mas mantendo-se as palmeiras imperiaisamsiros do centro entre os corredores
de 6nibus. Em toda a cidade foram feitas obras pareediar os efeitos do crescimento
populacional da década de 1970. Como afirma umariaado jornalCorreio do Povo na
virada da década de 1970 para 1980, havia umaea@mtentracdo populacional na regiao
metropolitana, estando 30% de gatichos circunsceitos?,3 % do territério do estatfs.
Segundo estimativas da Fundacdo de Economia eidistat(FEE), houve um grande
aumento populacional em Porto Alegre durante adiécke 1970. Em 1970 era 885 mil
habitantes, subindo para 1.149 milhdes em 1982aumento de aproximadamente 33%.
Uma grande elevacdo em 12 anos se compararmos caresgimento no periodo
compreendido entre 1982 e 2006, 24 anos, no quat@iou a populacdo em 22 % passando
de 1.149 milhdes para 1.412 milhdes de habitar@ealimero de pessoas a mais na cidade é

praticamente o mesmo no dobro de tefpoO impacto desse acréscimo populacional da

167 |d

%8309 de Galichos concentrados em 2,3% do Estadoei®aip Povoll de janeiro de 1981. P4g.11.

189 Estimativa da populacdo, por municipio e situad@adomicilio, Rio Grande do Sul - 1970 — 2008. Fagaao
de Economia e Estatistica. Disponivel em: <httpultufee.tche.br/sitefee/pt/content/estatisticas/pgutacao
tabela_03.php?ano=2008&letra=P>. Acesso em: fencede 2008.
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década de 1970 provavelmente foi muito mais inteftsque no segundo recorte de tempo.
N&o havia as estruturas que foram criadas na déeaia80.

Por causa deste aumento, Porto Alegre estava &h “t® inicio do processo de
modificacdo profunda no sistema de transporte paiBfi> Muitas obras de melhoramento
urbano e disciplinamento do espac¢o publico sdogstap nessa virada de década, com essa
finalidade de solucionar problemas eminentes casspelo crescimento da cidade e da
populacdo. Entre elas, estdo as modificacbes naamaria da cidade, criando os corredores
de Onibus, o planejamento da instalacéo de outeissnade transporte de massa, como o trem
urbano, comecado em 1980 e entregue a populacdasapem 1985, e 0 aeromével Coester,
que ndo chegou a ser implantado. Orgdos como aaE@andVetropolitana de Planejamento,
Metroplan, estabeleceram planos que procuravamudarequacionamento aos diversos
problemas surgidos na regido metropolitana por acales éxodo rural’* Diversas obras
efetuadas neste periodo afetaram o bairro Bom Fileram a ele um aspecto de cidade
grande.

O Bom Fim era um espaco com uma cara fisica erairttente nova e estava aberto a
exploracdo dos jovens que comecaram a frequentaares do bairro. Entre bares e musicas
os frequentadores transformaram o Bom Fim num espa@ transgressa® Bar Ocidente
teve papel fundamental nesta transformacgéo, poredagdo coma a historia do bairro, por
estar ligado a musica da cidade e pelas possitdlgla novidades que apresentava. No
principio, foi freqientado por aqueles que antes #éEsquina Maldita universitarios na
década de 1970 que estavam formados na décadatsedrai apropriado pelos jovens que
comecaram a procurar o bairro a partir de 1982memeados desta mesma década, serviu de
espaco para shows das novas bandas de rock da.ci@a@cidente se tornou no palco
constante que a musica, 0s musicos e o publiceagstprocurando.

Fiapo Barth, socio fundador do bar, estudou na UERGfreqlentou d&squina
Maldita, além de outros bares do Bom Fim, como o FedoBao Jodo. Apés sair da
Faculdade de Arquitetura, se envolveu com artestipéds e direcdo de arte, montando com
ex-colegas da faculdade uma galeria de arte expetahna Rua Jodo Telles. Segundo Fiapo,
esta galeria ficou conhecida e foi procurada pattistas da cidade por abrir um espaco para
uma arte ndo comercial. Além disso, profissionabmeRiapo afirma que estava interessado
em teatro, tinha se desligado da arquitetura engel\ado com amigos das artes cénicas. Por

170 Corredores de onibus vao mudar Porto Alegre. Caro Povo18 de janeiro de 1981. Especial. Pag.16.
1 ver Areas de atuacdo.Disponivel em: <http://www.metroplan.rs.gov.brfinscional/area_atua.htm#
historico>. Acesso em: janeiro de 2009.
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isso, a idéia de montar um bar teria o propositoride um espaco para apresentacdes teatrais.
Além de Fiapo, a idéia de montar um bar era de dodgas suas do teatro. Um café concerto
com teatro. Ainda de acordo com o proprietarialéai era fazer um bar diferente dos demais
que eram claros, iluminados por lampadas fluoreeser inspiracéo teria vindo de um bar
chamado Rotacdo, que teve uma duragdo mais cuitave na Osvaldo Aranha entre a
Sarmento Leite e a Barros Cassal, onde hoje estst@a de danca Tablado Andaluz. Era
dirigido por um casal que ja haviam administradobabar no Bom Fim, na Santo Anténio,
conhecido como Garajao. Segundo Fiapo, o Garaf@oera propositadamente direcionado a
um publico gay, mas era frequentado por ele. Easéirtha como grande caracteristica uma
iluminacado intimista que teria inspirado os sédinsdadores do Ocidente. O Rotacao teria
influenciado os socios fundadores do Ocidente pmr €ra um bar mais “liberal”, afirma
Fiapo. Provavelmente, a experiéncia que 0s pr@piost tiveram no bar anterior contou para
gue eles tivessem uma postura de tolerancia assdveipos de comportamento. Além de
liberal, os fundadores do Ocidente queriam um bar ema programacao de eventos, em um

primeiro momento, teatrais e posteriormente, misiéssim rememora Fiapo Barth,

como nd@s éramos freqlientadores da noite, quandata gueria contar uma histdria,
a gente ndo tinha a ordem cronolégica das coisas.ddnseguiamos organizar na
cabeca quando tinham sido os acontecimentos. Midgtml, muitas drogas, todas as
noites eram iguais. Todos os bares do Bom Fim tinh& fluorescente, como a
Lancheria do Parque tem até hoje. Parece que i@ emin acougue. As pessoas nao
tinham charme nem mistério. Quando o cara se degoma pouquinho na noite era
s6 olha pra ver que o cara tava um lixo. A gentrigwm lugar com meia luz, mais
charmoso e, principalmente, com eventos de palate ces pessoas pudessem
organizar na cabega uma cronologia da noite: issntaceu no show tal, na pega de
fulano. Criar referéncias na vida noturna, uma dgeporque antes nao tinha jeito.
Todas as noites eram iguais. O maximo que tu pasha como referéncia eram as
batidas policiais’?

Ha uma semelhanca nos depoimentos cedidos por Bialo a mim, a Sara Cadore
Luz, a Ivanir Migotto e aos entrevistadores dodi@auleses IrredutiveisApds dar varias
entrevistas sobre como surgiu o Ocidente, o erstigld criou um modelo de explicacdo que
o utiliza em diferentes momentos, para difereneggymtas e com diferentes entrevistadores.
Sobre o comeco do Ocidente e das intencdes de ssmiss fundadores, a Unica fonte
disponivel € a memoria de Fiapo Barth, visto queudsos sOcios, ndo estao acessiveis, por
estarem morando distante ou por terem falecidotaRtr, eu tendo a acreditar em seu
depoimento, e me aproprio dele em algumas partesrd®a narrativa, mas levando em conta

que é um discurso organizado no intuito de racipmaleventos passados a partir de

necessidades do presente.

172 Entrevista concedida por Fiapo Barth a Sara Cadazeem outubro de 2008.
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Os primeiros sécios donos do Ocidente queriam abmitbar com uma luz diferente,
que fosse permissivo e tivesse eventos teatraisn Alisso, Fiapo lembra que ele tinha que
ser no Bom Fim, porque era o lugar onde eles moragao universo onde eles viviam.
Porém, de acordo com o proprietario, ndo queriamOs&aldo Aranha, preferiam a
privacidade das ruas transversais. A primeira idéi¢ocal teria sido o proprio Rotagdo, mas
os donos na queriam se desfazer do estabelecpsgsegunda opcao foi um prédio térreo
na Barros Cassal, mas o dono ndo queria alugabweeinpara abrir um bar. Fiapo recorda de

guando encontraram o prédio onde hoje funcionardBalente:

entdo encontramos aquele casardo de esquina. Mameia para enxergar a placa de
vende-se de tdo sujo e velho que estava o lugarc&sa mais antiga do Bom Fim,
esta com mais ou menos 130 anos. O que sobrou defeente foi dar uma olhada,
nao tinha escada, ndo tinham divisdes originaitmsfele barro e folha de palmeira e o
telhado praticamente ndo existia. Salvamos o pré8@e a gente nado tivesse se
instalado 4, ele teria certamente vindo abai%o.

A casa estava em uma situacdo precéria. Quandaaclasvparedes internas de barro
se dissolviam, mas era muito barato porque tevesgueeconstruir tudo, 0 que para o0s
proprietarios deve ter sido uma grande vantagemm&vel pertence a uma familia de
portugueses. O proprietario que locou chamava-seubla-ernandes Duarte e faleceu em
2004 deixando o imAvel para a esposa e filhoshajé, o prédio é alugado. O local onde esta
o Bar Ocidente, na esquina da Joédo Telles com al@s¥ranha, era onde funcionava o Bar
Extremo Oriente, mencionado por um antigo moradopnmeiro capitulo. Fiapo afirma que
a relacao entre os nomes dos bares ndo é umad&iniE. Na figura 02 aparece em destaque
0 segundo andar da casa ja em um dia movimentafisi@deno bar.

Figura 02: segundo andar da casa na esquina do Av. Osvalddh&i@om a Av. Joao Telles,

onde estava localizado o Bar Ocidente.

FonteJA Bom Fimjaneiro de 1992.

173 Id
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Fiapo recorda que ele e suas sdcias nao tinharmeidinbara o empreendimento e, por
isso, uniram forcas com a irma dele e mais doiggasgue tinham a idéia de abrir um
restaurante. O Ocidente em um primeiro momentouatwmo bar e restaurante apenas.
Porque ndo tinha ainda a estrutura para apresestdaeatrais, visto que gastaram muito
dinheiro na reforma do prédio que fora feita pga¥prios sécios. Construiram o balcéo e a
escada, 0 minimo para abrir as portas e tentapeeauo dinheiro investido. Nao havia nem
forro. Por causa dos estudos de Fiapo Barth eniteiupa e cenografia ele afirma ter buscado
dar uma ambientacao diferenciada ao bar. O pr@pioetelatou sobre estas caracteristicas do

bar:

acho que o ambiente fisico do Ocidente conduzitarwidestino dele. Das pessoas
terem uma nogdo de como se portar aqui dentrotia garindicacdes que se da pela
ambientacdo. De ela ser diferenciada, mas na caSsmpre ter alguma coisa
surpreendente. Como a gente ndo tinha dinheirolgsea forro embaixo do Brasilit,
como a gente tinha pouquissimo dinheiro para pah#onas mesas nés fomos la no
Sarandi, em lojas que vendiam tecido a quilo, rdsdtaio. Compramos tudo que a
gente podia. A gente emendou todo aquele tecidgente fez um teto que parecia
um para-quedas ou um circo riponga, muito colorlieemos todas as toalhas das
mesas de retalhd’*

Muito do que torna o Ocidente interessante aingad&ambientacdo. O tom de luz, as
cores das paredes, os formatos e distribuicbesalas. O bar abriu sem divulgacdo e sem
placa na fachada. Alias, caracteristicas que perceam até hoje. O Ocidente ndo tem letreiro
e raras vezes se fez publicidade dele. Os showsesamtos que ocorrem la sédo divulgados,
mas nao o bar em si.

De acordo com Fiapo, os primeiros dias do bar focanfusos. Quando abriu o bar
tinha um freezer com uma capacidade para trésscdixaerveja e nenhum dos sécios havia
trabalhado em bar e ndo tinham nenhuma experiénaiaadministragdo ou com restaurante.
Eles decidiram abrir em uma segunda-feira, dia 3delzembro de 1980, para poderem
aprender até o final de semana como tocar o estaimgnto. “A gente abriu numa segunda
as sete da noite e as sete e dez tinham duzergssageaqui dentro. E passamos dois, trés
anos sem respirat’® O publico do bar era composto, no principio, pesspas envolvidas
com teatro, artes plasticas, amigos de faculdadepduprietarios. A cerveja terminou logo,
mas o0 publico gostou da proposta do bar. Alidsgraega era um artigo escasso na cidade

durante o verdo naquela época, relata Fiapo.

A gente trabalhava aqui até as sete da manha.tAslaemanh3, a gente pegava uma
Kombi desses transportes aqui na frente e ia paradepdsito de cerveja. Eles
vendiam uma caixa por pessoa, entdo a gente eadfdnbi de gente. la la e cada
um comprava uma caixa de cerveja, botava paraaldatKombi. O pessoal voltava

1" Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor etalwo de 2008.
175
Id.
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de taxi. A Kombi voltava, nés carregavamos a cerggjra cima. la para casa, isso ja
era onze horas, mais ou menos. Dormia até as detarde, as seis estava aqui para
fazer faxina e abrir de novt?

Ha plausibilidade no relato de Fiapo, se este émfrontado com uma matéria do
jornal Zero Hord "’ que indica a existéncia de um acentuado aumentomsumo de bebidas,
principalmente cerveja, em todo o Brasil em 1988ultando assim a ampliacdo da producéo
e da distribuicdo de bebida. Portanto, quando o#dente abriu havia menos consumo e
menos cerveja no mercado do que em 1983 e 1984lguwaorre um crescimento do niumero
de freqiientadores dos bares do Bom Fim. A cediwgfva pouco, mas a proposta do bar ndo
era sO vender cerveja. Fiapo afirma que o planeemder a bebida com um preco mais caro
gue os outros bares da Osvaldo Aranha. “A gentaajgae as pessoas viessem aqui por uma
razdo e ndo por causa do preco da cer/&j@"também nao haveria a intencédo de lidar com
gente bébada, por isso ndo se vendia cachaca. \Guogue o bar ndo era tdo permissivo e
impunha alguns limites aos clientes. Limites quema@ sera visto, nem sempre eram
respeitados.

Fiapo afirma que os funcionarios eram escolhidos adntencdo de que nao fossem
profissionais do ramo. Os garcons deveriam estaroaDcidente fazendo um bico enquanto
se preparassem para alguma coisa mais importanai®. &studantes universitarios, artistas. O
intuito era ter funcionarios com um nivel de infagéo elevado, para possibilitar que
qualquer cliente sentasse sozinho no balcdo e rgass® sobre qualquer assunto com o
atendente. “Teve uma época em que o balcdo falawvédmmas, o nosso caixa falava cinco
idiomas.™”® O proprietario do bar garante que outro diferdneia o fato de as mulheres
poderem ir desacompanhadas e ndo serem incomodadas.

Em abril de 1981, foi aberto o restaurante vegamtarino Ocidente. Teria sido, de
acordo com Fiapo, a sugestdo de um socio vegetaajads contato com restaurantes do tipo
em Florianopolis. Foi contratado um cozinheiro gagou treinamento a ele. “Nos achamos
que aquele astral complementaria aquela loucuraoita.”®® As variadas possibilidades e
diferenciais que o bar oferecia devem ter sido ® a@waiu o publico, em um fluxo que era
inesperado pelos proprietarios. Atras do primeidblipo veio um publico que ndo era
formado por conhecidos dos sdécios fundadores. @Qebta abria de segunda a segunda até as

7 da manha. As pessoas que ja freqlentavam owtres o Bom Fim comecaram a ir aquela
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178 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor etalwo de 2008.
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esquina da Joéo Telles com a Osvaldo Aranha.

Um bar que comecou a ser bastante freqientadonp@ublico mais jovem era o bar
Lola, localizado proximo ao Ocidente, na outra gaada Avenida Osvaldo Aranha. Esse bar
ja existia desde a década de 1970 e na déecada8@eel® passou a ser usado por jovens
estudantes ou recém oriundos do segundo grau,ofuecavam a ser atraidos ao Bom Fim, e
freqluientadores d&squina Maldita Polaca Rocha era uma dessas pessoas. Ela n@o ia a
Ocidente logo que ele abriu porque ai se exigiteicarde identidade e nédo se permitia a
entrada de menores. Por isso, ficava no Lola jooio outras pessoas que se conheceram na
Osvaldo ou nos colégios e, posteriormente, forrmaaa bandas Replicantes, Urubu Rei, De
Falla, Cascavelletes, entre outras. O publico ddédte era formado por pessoas que tinham
se formado na faculdade e estavam entrando naadigdéa. Entre 1982 e 1983, um amigo de
Polaca que era DJ no Ocidente serviu de acessarai ‘igalera do rock”, como ela propria

classifica®!

Esses novos clientes trouxeram novas praticacaze.

O ambiente do bar, que duplicou, e as a¢des dacputfiniram as transformacdes
gue o Ocidente sofreu ao longo dos anos. Para Fadpar ja comecou a mudar no dia em que
abriu® Um exemplo foi a relacdo do bar com a musica. @®s do Ocidente tinham pouco
contato direto com 0s musicos da cidade e ndortirdéntencdo de fazer do bar um espaco
para a musica, prioritariamente. Porém, de acooto Fiapo Barth, logo que abriram, o bar
comecou um flerte com a musica da cidade. A premieénda a tocar no Ocidente, segundo
ele, foi a Eureka, formada por Hermes Aquino, CladWdera Cruz, Zé Vicente Brizola e
Carlos Magnd® O palco foi feito pelos proprietarios, com madeicada. A estréia foi em
janeiro e seguiu uma temporada de shows por tré&esneontinuos, havendo até trés
apresentacdes por semana. Isso mostra a caréngiflito e o interesse por um novo tipo de
espaco que nao existia na cidade naquele momantdsaun intimista, com masica popular,
jovem, autoral, ao vivo. Logo ap0s a Eureka, tanaaa bandas Irmaos Brothers, o Mutuca,
entre outros®® Fiapo recorda que apés os primeiros shows o OEid@ou um tempo sem
apresentar bandas, até 1983, quando a vida naforfBom Fim comecou a crescer muito,
como sera visto a seguir. A primeira musica queuoco ocidente foi a de um radinho
sintonizado na Radio Continental FM. Depois quaesdmiu a Ipanema FM, o radio era

sintonizado na sua frequéncia. Posteriormente donprado um toca-fitas que ficava na

181 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao autaremmbro de 2008.
182 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor etalwo de 2008.
183 Sobre a formacéo da Eureka e os primeiros sho@ambente ver Avila, Alisson et abauleses Irredutiveis:
fﬁusos e atitudes do rock gaucPRaorto Alegre: Editora Sagra Luzatto, 2001. 198@sP477 e 246
Ibid. 177.
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cozinha, que era também a cabine de DJ e o camfrfforam os clientes que estipularam
que o Ocidente seria um lugar para danca e logoide@te virou uma discoteca, inclusive,
tornando-se um dos primeiras pistas para cul@lubberno Brasil e formando DJ's como
Eduardo Herrera, afirma Fiapo. “Os clientes am&uiaas mesas e comecaram a dancar. [...]
Na verdade, a gente deu a pista para isso, poegaea primeiro ano nés comecamos a fazer
as festas [de aniversario do bar]. Que era assimabria a casa, era festa fechada. Se enchia
a casa de amigos com decoraci0 Festas como as que aconteciam nos apartamenios, co
pessoas as pessoas rachando as bebidas e as comaslasn um espaco melhor.

O Ocidente atraiu mais publico. Havia interessa pabka, por sua decoragao, por sua
musica, pelos shows. A casa tocava novidades nmisjoe ndo tocavam nas radios ainda.
Como aNew Wave musica derivada das referéncias punks de sirdptiei somadas ao
acréscimo de sons eletronicos, ritmos dancantesledias faceisNei Lisboa comenta este
papel do Bar Ocidente: “Em 1980 o Ocidente enriguexdiversidade do Bom Fim. O bairro
poderia ter parado nas tribos setentistas nagpelzaé¢ mas o Ocidente trouxe muito dos anos
80: Madona, The Cure, Smiths. Com um astral mutacheio de novidade. Isso que
sustentou o Bom Fim aquela década tddaComo relataram vérios entrevistados, pessoas
gue viajavam para o exterior traziam discos e @€tk era o primeiro lugar onde pessoas
ouviam pela primeira vez bandas de rock mais at®s ao que tocava nas radios. Novas
bandas surgiram entre os frequentadores do baglesgvens antes iam ao Lola e passaram
a frequentar o Ocidente, formariam bandas como d,Tdé Replicantes, Urubu Rei e
posteriormente, De Falla, Os Cascavelletes. O @tedseria 0 palco de estréia destas bandas.
O bar ficou caracterizado por isso, pois o puhijae tinha era do bar. As bandas faziam seus
primeiros shows com a casa lotada. Fiapo Bartdameste fato. “O lance é que, na época,
0 publico ndo era das bandas, era do Bom Fim. dicpubstava la, ndo importava o que
acontecesse. As pessoas passavam ali na frenteavesn uma banda e entravalff” O
publico estava com sede de musicas novas, de bandasshows que tivessem musicas
parecidas com o que era feito nos Estados Unidbglaterra naquele momento e né&o
parecesse mais com a musica engajada ou hippieRRI dve persistia desde a década de
1970. O musico podia nao tocar direito ou a bar&taser muito boa. O publico apoiaria da

mesma forma. As bandas que surgiram atenderam andemassimilando vérias referéncias,

18 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor emkwo de 2008.
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187 Entrevista concedida por Nei Lisboa a Sara Catlareem outubro de 2008. O musico freqiientou o bar e
homenageou-o0 na musiBarlim, Bom FimQ titulo do presente sub-capitulo é um verso aeddrdésta cancao.
188 Entrevista concedida por Fiapo Barth a Sara Cadareem outubro de 2008.
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entre elas as punks, com shows performéticos, comrsiidosos, com letras bem humoradas,
falando de sexo drogas, rock-and-roll, com umaubigegm que se aproximava das dos jovens
nas ruas, se comunicava com eles. O florescimemtoack em Porto Alegre sera mais bem
tratado no terceiro capitulo.

O Ocidente nos primeiros anos nao suportava maltestes, no maximo duzentos.
Por isso, os donos tiveram que p6r uma segurangante, limitando a entrada de publico e
também selecionando ele. Fiapo fala um pouco seboe “Aquilo criou uma curiosidade ‘eu
nao posso entrar? Porque eu ndo posso entrarguorlado, comegou, a0 mesmo tempo,
uma difamacdo da casa, porque as pessoas ndo peeligoara dentro’®® No entanto, a
presenca destes segurancas ndo era tado pacifita. d¢s jornal Zero Hora foram
denunciados os abusos cometidos por esses parté@oedes-de-chacara indispensaveis em
boates, sdo uma inovacdo do Bar Ocidente, no Boriflas, no bar, ao invés de evitar
confusdes, os rapazes estdo praticando, impunenemetetuais lesées corporafS”’Muitas
das pessoas que nao entravam se concentravammteadeebar. Cikuta Castanheiro era uma
dessas pessoas. Ela tinha 17 anos quando comdpegiiantar o Bom Fim no comeco da
década de 1980. Estudava no Julinho e fazia partenovimento estudantil. Integrava a
Convergéncia Socialista, organizagdo politica falanaa década de 1970 que se integrou ao
Partido dos Trabalhadores e posteriormente funde8TU. A Convergéncia tinha uma sede
no Bom Fim, em cima do bar Lola, e por isso Cilagmecou a ir ao bairro a partir de 1982.
Ela morava no bairro Partenon e ja havia tido dcontam aEsquina Malditae com bares
universitarios, por causa de amigos do movimeniadastil que eram alunos da UFGRS. A
partir de 1982, conheceu o Ocidente. Na calcad@enée do Ocidente, ela foi conhecendo
pessoas, fazendo amizade por causa das semell@dmggestos musicais. Pessoas como
Carlos Eduardo Miranda. No comeco, ela frequentavdo o Lola, quanto o Jodo e o
Ocidente. Depois de um tempo, quando assumiu ainpopunk, Cikuta afirma ter sido
proibida de entrar no Ocidente. Segundo a enteslastdevido ao preconceito, 0s punks eram
evitados no Bar. Na época, ela ouvia muito punk iquee conheceu através de colegas de
escola. De acordo com ela, as primeiras pessoa&sdizerem punks, surgiram em Porto
Alegre entre 1882 e 1983. Acompanhando os jorraipbca é nesse periodo que comeca a
se mencionar os punks na imprensa local. Em 198 laatigos falando sobre o punk em
S&o0 Pauld®™ Em dezembro deste mesmo ano, foi publicada umériaatolicial sobre o

189 Entrevistas concedidas por Fiapo Barth ao autoo@tbro de 2008
190 7ero Hora24 julho de 1981, ZH Policia. Pag. 35.
91 punks ChronicZero Hora 4 setembro de 1982. Guia ZH. P&g. 5.
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movimento punk, por causa da prisdao de um jovemfguereso por causa de briga que se
classificava como punk. O texto estava localizaa@#gina policial e fazia uma descricdo do
que era ser punk. O rapaz nas fotos se vestia ddarma muito diferente das dos punks na
Inglaterra e de Sdo Paulo. Ele usava roupas rasga@aessorios. A reportagem tratava o
jovem como se fosse um animal exético capturadouasda cidade. A matéria evidenciava
a chegada o “movimento punk” ao Rio Grande do &apontava isso como um problema. O
depoimento do jovem alegava que existiam poucog&spem Porto Alegre, comecara com
quatro membros no comeco de 1982 e eram 15 nortotahomento da entrevista. Para o
jovem, ser punk era estar contra o Estado e adamee Percebe-se em seu depoimento muito
mais a vontade de chocar, de causar estranhezasedbaenca em idéias defendid¥s.
As informacdes sobre os punks da Europa e EUA anintle forma fragmentada. Nos

discos, em videos do Sex Pistols, por exemplout&itelata um pouco sobre esse assunto.

Essas coisas tu ndo via na TV. Tinha algum amigo dava uma voltinha pela
Europa e sabia disso, trazia. Por revista, farzin@formacdo vinha toda
fragmentada. Nao é com a mesma velocidade queséduomp a Internet. Mas, mesmo
assim, o Ocidente conseguia. O The Cure lancarisoo da e em quinze dias, um
més no maximo, estar tocando aqui. Porque tinhgaue traziam [...] O que tu
ouvia de mais moderno... o que se ouvia na Eursigaase ouvindo aqdf”

O grupo de amigos dela se vestia, se maquiavanaval 0 cabelo de acordo com
essas referéncias. O que se chama de punk atérhajéa € a apropriacéo feita das musicas,
performances e formas de exposi¢cao da banda SeksRisoutras depois dela. A Sex Pistols
foi a banda que mais se destacou em meio a outesaguiam o mesmo estilo no final da
década de 1970. A banda assumiu o rétulo punk elinam deixou ser rotulada como tal, por
pouco tempo, mas o suficiente para causar umacagitgue se disseminou pelo mundo
ocidental e até além. O grupo Sex Pistols foi mam&m Londres no final da década de 1970
pelo estilista Malcon McLaren, a partir das refeiés que ele trazia das expressdes artisticas
urbanas produzidas em Nova lorque, com as quaiswdecontato durante a primeira metade
daquela década. A banda deveria ter letras e uréicasque chocasse. O modelo para isso
era 0 musico norte-americano Richard Hell. Os Rigtram vestidos, rasgados, escabelados
como Hell. A musica tinha que ser simples, barutheviolenta e despretensiosa como a das
bandas norte-americanas The Stooges, Ramones, NBwDYlls. Esta ultima banda chegou
a ser produzida por Mclaren durante um tempo. Anadalavra punk foi inspirada por uma
revista nova-iorquina que tinha este nome e buserasentar aquela efervescéncia cultural

que se desenvolvia entorno de bares como o CBGBcadteco da década de 1970, nos

192 Movimento punk chega a Porto Aleg#&ero Horg 26 de dezembro de 1982. ZH Policia. Pags. 38-39.
193 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro
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Estados Unidos, essas referéncias ndo foram alaarcsmb um conceito que tentasse
identificar um movimento coeso. Até foi usada aregpddlank Generationsem o mesmo
sucesso da expressao puBkank Generatiorera o titulo de um disco e de uma musica de
Richard Hell, que influenciou muito Malcon MclarEiNa Inglaterra, falar palavrdo na TV e
falar mal da rainha deixou a sociedade britanicaretalizada, além de promover os Sex
Pistols e o titulo punk para definir a musica fgigla banda e seus fas. O que havia
acontecido em Nova lorque anteriormente passouraclsamado de pré-punk. Essas
referéncias rodaram o mundo e geraram apropriagiesentes em cada lugar. Mas ao
mesmo tempo, canais de comunicagao e informacde divtersas pessoas do mundo se
estabeleceram. Cikuta, por exemplo, foi a S&o Pamtle havia um movimento punk mais
organizado no comec¢o da década de 1980, conheteguantes de bandas como Coélera, Os
Inocentes e Ratos de Porao. Ela havia ido |a paearauniao do PT e acabou participando do
festival punkComeco do Fim do Mundonde adquiriu informacdes que divulgou em Porto
Alegre. Aquela transgressao era cativante, podiarsgquista ou niilista, era agressiva aos
valores da sociedade e do Estado, mas sem sedilegendas politicas dos partidos de
esquerda, que eram vistas como antiquadas porsajguens no comeco da década de 1980.
Cikuta afirma que ap06s aderir ao “movimento” pusk&ju da Convergéncia Socialista e
assumiu uma postura contraria a qualquer tipo dergo. Idéia anarquista que era corrente
entre os punks. Negava também as posturas hipgieachar muito passivas.

Cikuta e seus amigos formaram uma banda que easamenas nos dias de shows.
Outras bandas sugiram e outros grupos de joversanaas a ser chamados de punks. Polaca
Rocha era uma destas pessoas que ganhavam essemégindo assumia. O que chamava a
atencdo e garantia o estigma, segundo ela, ertoaéausar roupas da mae, comidas por
tracas. Eram roupas bem cortadas em tecidos indosrta@la Franca, mas rasgadas,
deterioradas? Ela assumiu essa estética sem a finalidade idestficar com as referéncias
punks. O rétulo caiu sobre ela e seus amigos paegtayam buscando novas formas de se
comportar e de se representar naguele espaco absds no Bom Fim. Esses jovens ficavam
no Lola, como j& afirmei, ou na frente do Ocidefi@ Ocidente era a caixa de sdfff’ diz
Cicuta. Em meio a circulacédo de gente que ia ddamao outro, havia um grupo de pessoas
que ficava na rua mesmo, bebendo cachaca e vimatpauvindo a musica que se espalhava

pelo bairro, através das janelas abertas do Oeident

19 Sobre a histéria do punk vide McNeil, Le¢gate-me, por favor: uma histéria sem censura dokp@orto
Alegre: L &PM, 1997. Passim.

19 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao autaremmbro de 2008.

19 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aorarh outubro de 2008.
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A “loucura da noite” aumentava. Mais pessoas ianBam Fim. Ele ja era algo
comentado entre os jovens do final de 1982 e aecorde 1983, segundo falam muitas das
pessoas entrevistadas. Uma matéria sobre a bo@rhaido no jornalFolha da Tardede
abril de 1982 conta a historia do Alaska e aindtata noite do Bom Fim como se fosse mais
ativa na época dasquina MalditaO texto narra a decadéncia da esquina, resporzsadtub
a mudanca de grupos e de interesses dos jovendipettaquele momento da historia do

bairro.

A decadéncia da “Esquina” foi se processando aasg® fruto da necessidade de
um novo tipo de convivéncia. [...] Os papos mudarAmquestdes fundamentais se
transformaram. A cabeca de quem questiona hojefekedie das angustias que
importunavam os filhos de 60 com os pés ent70.

Em um trecho com o subtituhbrindo espacosa jornalista reconhece a migracédo dos
jovens para outros bares do Bom Fim e o Ocidenteoaam deles. Este artigo ignora o novo
movimento de apropriacao de bairro impulsionadogshows, pelas festas no Ocidente, pelo
bar Lola, pelas transformagdes do bairro neste mtam&alvez isso ocorra porque em 1982
estes sintomas ainda ndo fossem claramente peeispDesde a década de 1970, a porta do
Bom Fim estava aberta aos jovens. As musicas)roedj as matérias de jornais auxiliaram,
mesmo sem intencgéo, a indicar essa passagem a@gsespaco para exploracdo no bairro.
Embora bairro ja fosse conhecido, por causa daragég judaica, por causa dos livros do
escritor Moacyr Scliar, na década de 1980 ele passser relacionado a arte, a musica
contemporanea, a boemia.

O espaco aberto j4 estava sendo explorado e ocupagartir de 1983. Cikuta
Castanheiro, narra uma das Ultimas lembrancas ejuedb Bom Fim daquele momento,

pouco antes de ir morar por um longo periodo nagkaur

Teve uma noite de inverno, bombando aqui no Ooideigicando a musica mais
moderna que havia no mundo, digamos assim. Queaeatamntecendo em Londres,
como The Cure. Embaixo, duzentos punks [...], pesandando de skate no corredor
de 6nibus. Eu me lembro de um inverno bastantd, laggpessoas aqui no Ocidente,
nas janelas. Estava um frio danado, e as folhapaiagiras... e as pessoas fizeram
uma fogueira no meio da avenida [Osvaldo Aranha].As pessoas se aproximaram
daquela fogueira. Perto daquela fogueira tinha esgatheavy metals, punks,
hardcores, new waves, pessoal ja mais velho, oigmilo Ocidente, bébados,
menores abandonados?®

N&o sdo os ideais politicos ou os estilos, ou @lniaeconémica que unem estas
pessoas do relato de Cikuta. Mas uma “fogueira e rda avenida.” Um lugar que fora
projetado para transito de carros vira um espaceodeivéncia entre diferentes tipos de

197 viscelli, Maria das Dores Cost@ dia e a noite do Bom FinfFolha da Tarde 2 de abril de 1982. Sem
pagina.
198 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aorarh outubro de 2008.
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pessoas. O som do Ocidente, com suas janelas sipara o parque e para o mundo, toma
conta do bairro e diverte aquelas pessoas. O ecentedor de 6nibus vira pista de skate.
Essas pessoas se apropriam, transgridem e traasfoas ruas do bairro pela sua busca de
novos espacos fisicos e sociais de agao, pela descavas maneiras de estar na sociedade.
O bairro entédo se abre a todos que buscam o0 mesmo.
Além das referéncias noturnas, outras diurnas apant o Bom Fim como um espago
novo a ser usado. O Auditorio Aradjo Vianna, o 8al&@ Atos da UFRGS, o bar Lola, o
Ocidente compunham junto com o Brique da Rederg&arque Farroupilha e os cinemas
Baltimore e Bristol desenhavam o novo mapa do Bom Rlias, estes cinemas eram grandes
atracbes para 0s jovens universitarios e moraddoebairro. Ambos se localizavam no
mesmo ponto da Avenida Osvaldo Aranha. O Baltimexidia filmes mais comerciais,
enquanto o Bristol passava filmes artisticos vokaghara um publico intelectual, de
estudantes. O Bristol tinha sessfes a meia-noite esse tipo de filme. Como relatou um
antigo morador citado no capitulo anterior, o Badtie abrigou o Circulo Social Israelita nas
primeiras décadas de existéncia.
O Cine Teatro Baltimore foi inaugurado em 03 deersdéiro de 1931, na Avenida
Bom Fim (atual Osvaldo Aranha). De propriedade adlig B. Adam, foi construido
segundo projeto de Will Paul. O Baltimore propuskaa ser um centro de lazer da
sociedade do bairro Bom Fim, j& que, além de saleikma, contava também com
um amplo saldo de baile no pavimento superior a dal espera. A decisdo pela
adocao da fachadst Décocertamente foi embasada no raciocinio de que en@n
como lazer “moderno”, ficaria mais bem instaladennedificio contemporaneo do
gue numa fachada historicista. O conjunto Baltiiéristol teve grande importancia
na vida cultural e no lazer da cidade de Porto iletps décadas de 70 e 80: O
Baltimore, gracas a suas amplas instalacdes e raungegtela curva de 70mm; o

Bristol, pela apresentacao de filmes de arte e<idk cineastas “cult”. Em 1998 foi
transformado num complexo de quatro sdfs.

O citado saléo de festas foi onde se instalou @ @instol em 1975. Os ciclos de
cineastas importantes e reverenciados da histér@angéma contavam com a programacao de
criticos de cinema e jornalistas como Tuio BeckeRameu Grimaldi. Estas exibicbes
marcaram a vida de muitas pessoas que se envolwerai@o com cinema posteriormente. O
Bristol foi mais um marco para a florescente vidiiural do bairro. Carlos Gerbase relatou
suas experiéncias nesta sala de cinemas quandeciganiento do Baltimore no comeco do

século XXI.

Ja fiz, ha algum tempo, o obituario do Bristol,rdedo que esta morte do Baltimore
ndo me emociona. Aquelas salas ja haviam perdadma, eram apenas esqueletos de
cinema, desde que o (programador) Romeu Grimaildidadi. Vamos sentir falta do
lugar, do prédio que era perto do Ocidente, da henie do Parque, do Joédo, do Lola,

199 Neto, Olavo Amaro da Silva apud Zanella, Cristiafee end. Cinemas de Calcada em Porto Alegre (1990-
2005).Porto Alegre: Idéias a Granel, 2006. Pag. 146.
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da Panorama Cultural, da Londres, da Rozeca, tlesthrgares que séo radicalmente
diferentes do que encontramos dentro de um shogginigr e que nos lembram que
a vida ndo se resume a comprar. Nunca comprei madgistol. Cada ciclo foi um
presente do Grimaldi. Cada filme foi uma descobenaa troca de sensacdes com
seres humanos. Tchau Baltimore. Tua tela grandeanme emocionou muito. Mas
aquela tela pequena do Bristol, para qual subiatoslances de escada, e que me
abrigava como um filho rebelde, foi o espelho dahaigeracdo. Da azar quebrar
espelhos. Espero que 0s novos proprietarios camstrauitos outros em seu lugar. E
que Grimaldi venha habita-los depois das sesS6es.

Ainda ndo ha nenhum espelho no local onde estagatinemas, apenas dos carros do
estacionamento que o ocupam. Este relato evidepmahavia um valor além dos filmes
exibidos nesses cinemas. A relacdo com o espa@xidigdo € explicitada, assim como a
relacdo com outros elementos que circundam o dstipento. H4, para Gerbase, uma
ligacdo entre a sala de cinema e o0s outros locagss apmpunham o Bom Fim que
transformavam aquele momento de assistir um filmeespecial. Quando ele fala em espelho
evidencia que as pessoas que fazem parte daqalelgichama de sua “geracédo” buscavam
se ver nos filmes. Os filmes eram também usadas pedpectadores para criar uma maneira
de estar nos espacos vividos no cotidiano. Assimocas musicas, os filmes auxiliavam na
busca de novas formas de agir em novos espacoap@ cultural do Bom Fim tracado por
Gerbase, com as livrarias, os bares e os prédiagasas de comércio tradicionais, demonstra
as possibilidades do bairro Bom Fim em atendesasedemandas na década de 1980.

Outro ponto importante desse mapa era o0 Parqueoupdira, conhecido como
Redencao. Este logradouro, no século XIX, era cdanda Campos da Varzea ou Campo do
Bom Fim por causa da Igreja do Nosso Senhor do BomNo inicio daquele século, foi um
local de parada para comerciantes de gado e, [ostente, foi usado para exercicios
militares. Em 1884, recebe o nome de Campos darRadepela Camara de Vereadores em
homenagem a libertacdo dos escravos em Porto AlBgrevirada do século, ja abrigava a
Escola Militar e a Escola de Engenharia. Ao longe duatro primeiras décadas do século
XX, desenvolveram-se projetos de ajardinamento. E®35 foi sede daExposicao
Comemorativa do Centenério da Revolucdo Farroupithamento no qual recebeu o nome
Parque Farroupilha. Nesta mesma década a AvenigalddsAranha ganhou seu nome.
Sempre pensei que isto havia ocorrido, posteriotengror causa da criagdo do estado de
Israel, como homenagem a comunidade judaica doobdMorém, o que a nomenclatura

celebrava era a Revolucédo de 1930 e seus Hétois.

20 7ero Hora,13 de fevereiro de 2000. Pag. 7.
21 ver Franco, Sérgio da CostaPorto Alegre: guia histérico Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS,
1992. Passim.
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Desde o comeco do século XX, o parque foi um ludgrlazer para os porto-
alegrenses. Na década de 1970, isso ndo mudou. 96 abrigou o Auditério Araujo
Vianna, que passou a ser um importante espacospaves na cidade. Na década de 1970,
jovens universitarios freqientavam muito o Pargoe ficar muito proximo a UFRGS. O que
mudou na Redencéo na década de 1980 em relacder@érafoi a diminuicdo da densidade
da vegetacdo e o surgimento do Brique da Redemgédyvenida José Bonifacio. A feira
havia comecado em 1978 com alguns vendedores idgidatdes. Em 1982, virou uma feira
de artesanato também e, em 1983, foi legaliZ¥dalém de um importante ponto de
comércio, “tornou-se uma oportunidade de lazer nuwidade adormecida como Porto
Alegre™®, A José Bonifacio e o Bom Fim foram importantgsagss de acdo do movimento

ecologico em Porto Alegre. Ali se estabelece a @ew desde 1978.

O ano de 1982 é crucial na transicdo democratiaailbira na medida em que o

processo, até o momento restrito a liberalizacédguiee uma dimensédo de

democratizacdo politica com a realizacdo de elsi¢cdenpetitivas para 0os governos
estaduais. [...] Durante esta fase de transica@rimtessando-se uma aproximacao
entre as comunidades alternativas rurais e o eisabogurbano. De um lado diminuia

o fundamentalismo que bloqueava o didlogo com a uitbana, do outra emergia o
problema da criacdo de uma economia alternativacideles, e para isto devia
recorrer-se a experiéncia dos que tinham resolegke problema no campo. Esta
aproximacdo resultou muito fecunda no Rio GrandeSdb onde se consolida a

cooperativa "Coolmeia". A "Coolmeia" € uma comudielairbano-rural constituida

por um entreposto-restaurante em Porto Alegre e fammanda a 50 quildmetros.

Alguns membros vivem no campo e outros na cidadeezando-se. Estdo

organizados segundo o principio do cooperativismtbgestionario e sao muito

ativos nas lutas do movimento ecolégico gatétio.

Havia um solo fértil para essas novas idéias asemmn para manifestacdes politicas
no Brasil em geral, e no bairro Bom Fim. O climéitimn daguele momento era de conquista
de espaco, a abertura politica comecava a serovadgen Junto com 0 movimento ecologico,

a esquerda do pais buscava se afirmar na socie¢@xlanos 1980 no Brasil, com énfase em
sua primeira metade, foram, como referido, anogrdade efervescéncia social. Como se a
retirada da ditadura houvesse liberado forcas sades que, que agora, exercendo liberdades

por longo tempo cortadas, manifestam com vigor del@s e reivindicacée$®® O Partido

292 3ornal Artefim,dezembro de 1983.

203 Campos, MartaJornal Artefim,dezembro de 1983. P&g. 2.

2% Viola, Eduardo. JD movimento ecoldgico no Brasil (1974-1986): do mmtalismo a ecopoliticaln:
Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo em CiénciamiSdrevista Brasileira de Ciéncias Socidi¥§ 3.
Disponivel em: <http://www.anpocs.org.br/portal/ficdcoes/rbcs_00_03/rbcs03_01.htm>. Acesso em:ojunh
de 20009.

295 Aardo Reis Filho, DO Partido dos Trabalhadores: trajetéria, metamodesperspectivadn: Daniel Aardo
Reis; Jorge Ferreira. (Orgs.). As esquerdas noilBi&svolume. Revolucdo e democracia, 1964... B0
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2007. Pag. 511.
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dos Trabalhadores teve papel fundamental de coamgieigresses nesta nova fase da histéria
politica do Brasil. Unindo varios setores da est@ex membros da igreja, seguidores da
Teologia da Libertacdo, se montou um partido exéti cheio de contradi¢cdes internas que
conquistou muitos adepté¥. O Bom Fim viveu intensamente este novo cendrittipoldo
Pais.

Existem livros falando sobre o rock gadcho, sobmavimento ecoldgico, sobre o
teatro, sobre cinema, sobre as radios, sobre matarestudantil em Porto Alegre. Todos
trabalham com o foco nos assuntos que pretendéan. tfmdos os temas se cruzam e o Bom
Fim ocupa um espaco importante nas trajetériasirdtigiduos envolvidos. A maioria dos
acontecimentos narrados nesses livros acontecdétaslas de 1970 e 1980. Momento em
que a cidade estava crescendo economicamente, ddicagente e urbanisticamente. O
pais passou por periodos de crescimento econdntigseg ditadura militar e abertura. Para a
cidade de Porto Alegre esses foram momentos saaiddm politicamente e culturalmente
muito ricos. Era uma cidade que estava se modelkasddransformando. As pessoas estavam
procurando os seus espacos de acao, criando camispaco social de acao é diferente de
lugar na teoria de Michel de Certeau. A partir do lugam relacdo a uma exterioridade se
tracam estratégias. O Circulo Social Israelitafssociagdo de Amigos do Bairro Bom Fim
séo lugares. Unespaco para Certeau, € um lugar praticado, transfornpeda apropriacéo
que as pessoas fazem dele. O espaco social gbeeseoaBom Fim ndo exigia a definicao de
identidades coerentes, cristalizadas, nem a depeiladde uma comunidade definida, com
seus costumes, padrédo de comportamento. Este eSpage se podia experimentar novas
formas de agir. A década de 1980 tem um destaquiafaental nesse processo porgue estava
ocorrendo naquele momento abertura politica, mumlanelacdo das pessoas com a politica,
com o estado, com as artes. O Bom Fim protagonesses eventos porque serviu de
referéncia, por ser um bairro ocupado por estudauteversitarios e artistas a partir da
década de 1970 e por ter tidesquina MalditaNa década de 1980 a musica, 0 cinema e 0
Bar Ocidente tiveram papeis importantes na abeeweupacédo do centro do bairro. De dia e
de noite os jovens circulavam pelas novidades do@iroo oferecia. O Bom Fim da boémia,
da transgresséao, da diversidade ja estava albares e nas ruas, no final de 1982 e comeco
de 1983.

206 1hjid. 510 e 511.
88



4. Ocupacao (meados da década de 1980)

4.1 “Atravessa a Osvaldo Aranha entra no Parque Faioupilha”

As ruas do Bom Fim comecaram a ser tomadas pongos® busca de algo a partir de
meados da década de 1980. Cada vez mais apareesmwap de toda a cidade e da regido
metropolitana. Depois deles, outros vinham. O tepgesava e mais pessoas preenchiam e
transformavam esse espago. Alguma coisa os atcaiBomm Fim. Foram as musicas, 0s
shows, as festas ou os bares? Talvez todas esg@sspporém muitos vinham para o Bom
Fim apenas para ficar na rua, sem entrar nos éstabentos, ocupando a Osvaldo Aranha, o
Parque da Redencédo. O que chamava eles? Egistabtl explica como chegou a Osvaldo
Aranha pela primeira vez.

Eu frequento a Osvaldo por acaso desde 1979. Ba fjue encontrar com uns
amigos na saida do Teatro Leopoldina, hoje da O%F#no eu ndo sou de Porto
Alegre, sou do interior, sou de Soledade, ndo adal®m Porto Alegre ao ponto de
andar a noite sozinho com 14 anos. Me explicaradn,’& so ir reto”. Sai do teatro é
vai reto que nds vamos estar no bar, que era o Ban se chamava Bambus na
época. E eu, sei la, fui falar com o Kleiton e dledepois do show e desci a Joao
Telles. Fui parar no Ocidente, naquela época méa tb Ocidente ainda ndo. Dai eu
entrei na esquerda e fui parar no Bar do Jodoo Feéu primeiro contato, por acaso,
me perdi. Eu cheguei 14 e tinha uma galera e eu ténanos. Uns caras mal
encarados, cabeludos, com jaqueta de couro e du, “bwe apavorei, mas acabei
ficando por ali. Ai acabei achando os camaradavei para Osvaldo. “N&o, vamos
pra Osvaldo”. La que é legal, la que ta rolandockr A Osvaldo tem essa mistica.
Foi por acaso, mas acabou me chamando pafa la.

O acaso levou Egisto ao Bom Fim, mas foi o queertmntrou l& que o fez continuar
indo ao bairro. No final da década de 1970 e condecth980 ja ocorria uma movimentagao
em alguns bares ao longo da Osvaldo Aranha. Recamtes do publico dasquina Maldita,
universitarios, moradores do bairro e alguns powtdss jovens comecavam a conhecer e
frequentar outros bares do bairro. Com o Ocideathdo um diferencial para noite de Porto
Alegre e o Araujo Vianna cada vez mais abrigandnvshde musicos gauchos e do resto do
pais, a cena muda. Novos bares surgem, afastado§R&S e proximos ao Ocidente. O
Ocidente era um centro para essa movimentacdo.eAsops iam ao Bom Fim para ir ao
Ocidente ou para ficar circulando ao redor. Comautai relatou, o Ocidente era uma caixa de

som voltada para a Redent&oMusica nova e antenada no que ocorria no exterior

27 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivadigotto em 2004. Egisto é musico e tocou na banda
Colarinhos Cadoticos.
298 Entrevista concedida por Cikuta ao autor em owtaler2008.
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Ir a0 bairro era uma aventura para esses jovernac®®ocha lembra que naquele
tempo “tu ia a0 Bom Fim e fazia sucesso entre amigos da sua cidade ou do seu bafffo”
Os relatos sobre experiéncias vivenciadas no Bom $obre os bares, sobre peculiaridades,
atraiam mais frequentadores. A partir de 1984, apé@nao Bom Fim ja era um grande
evento. A localizacao explica um pouco porque gacéo se deu a partir Eaquina Maldita
seguindgoela Osvaldo Aranha. O fato de ter a UFGRS comoegone o parque como limite
ajudou na disposicao de bares de frente para anB&aleFrank Jorge, musico que fez parte

das bandas Graforreia Xilarmodnica, Prisédo de Venttascavelletes, defende esta opiniéo.

Pela localizagdo geogréfica, pela facilidade déot@mibus, chegar aqui e trazer as
pessoas de outros bairros. Pela existéncia do Qeid@or varias razdes. Por ter tido,
ja em um primeiro momento, Bsquina Maldita.[...] Talvez um pouco daquela
efervescéncia de la pulasse pra ca. Alguns remaniescpodem ter participado dessa
formatacéao inicial dos anos oitenta, daquele laigaOcidente, da Jodo Telles como
um nucled™™

Ja havia musicas, filmes e jornais citando o bakErobora as representacdes do Bom
Fim remontassem a década de 1970, chamaram a @atéaggovens de 1980 para aquele
espaco. A ocupacgdo, a partir de 1984, se deu popubiico bem diferente do dasquina
Maldita. Porto Alegre havia crescido e estava enfrentgrdblemas de cidade grande. Os
jornais da época anunciavam que o Brasil estavanein a uma crise econémica e que a
capital sofria com o aumento da inflacdo, da pabrezda violéncia. Apés um breve
crescimento do PIB entre 1979 e 1980, o pais emmouecessao entre 1981 e 1983, causada
por transformagcdes no cenario econémico mundiafegetites estratégias de ajuste externo
adotadas. Medidas recessivas levaram a econons#debe a uma estagnacdo. Em 1984
houve uma recuperacdo motivada pelo aumento dastagpes’' Mas os reflexos da crise
ainda eram apontados pelos jornais da cidade.

Depois de 1985, ndo havia mais o regime militaa [g&r o inimigo comum e o sonho
hippie estava enfraquecendo para algumas pessollevé Republica e 0os novos partidos
geravam expectativas e duvidas. Talvez, por cdasae “clima’ de incertezas de meados
dos anos 1980, os mais jovens estivessem tao setgtes nas referéncigginks e as
consequentes referéncidarks e new wavedAs das duas Ultimas sdo semelhantes as da
primeira, que sera analisada a seguir, mas exalper@rtos aspectos. Os darks exageravam

na negatividade e auto-depreciacéo, vestindo ppattando os olhos ouvindo musicas mais

299 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao autargabro de 2009.

219 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maaem 2004.

211 Giambiagi, Fabio. Hermann, Jeniffer et al (org&onomia Brasileira Contemporanes945/2004 Rio de
Janeiro: Elsevier, 2005. Pag 107.
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lentas e depressivas. No caso da new wave, eramuades a alegria, o hedonismo, com
musicas festivas, visual colorido. Essas express@#arais urbanas nova-iorquinas e de
cidades inglesas pregavam o desinteresse peloofwistumbrado pelos politicos, pelo
governo, pelos hippies, pelos movimentos sociagarmzados. Cikuta Castanheiro relata

sobre estas caracteristicas punks.

Nos estavamos no final de uma ditadura militankeat aquela coisa de paz e amor,
era uma coisa que a mim parecia... (...) eu acha@a atitude hippie era moldide (...)
A coisa punk de “faca tu mesmo” [gerava identif@alc Eu acho que deve ser feito,
vou la e fago. N&o vou ficar na expectativa de gz me aconteca, que talvez...
Sabe?. Ou seja, ndo transferir nada do teu penganméo colocar teu pensamento
nas méos de um ser imaginario ou nas maos de umsartqualquer?

As cidades da Inglaterra e dos Estados Unidos onalénk surgiu, sofriam também
uma crise econdmica e social quando essas magiestaurgiram gritando as insatisfacdes
dos jovens e incitando-os a fazerem as coisasipgmogrios. Sem ideologias guiando, esse
“faca vocé mesmo”, talvez, fosse a Unica regra pthska forma de comportamento jovem
urbano transcendeu estilos musicais e de modaurironcentivo a apropriacdo cotidiana e a
transgressdo de limites. Customizar as roupasmarrws cabelos de maneiras diferentes.
Expressar-se artisticamente, mesmo sem ter tatept@onhecimento técnico. Fazer muasica
prépria sem saber tocar os instrumentos. Ndo fomavimento, apesar de ter havido grupos
de pessoas que se rotulavam punks e a imprensa tfini-los como tal. O punk, segundo
Janice Caiafa “é esse momento de grande exaltagégue o extremo do novo explode e
transforma todo o resto, antes que qualquer regigja feito dele?** A soci6loga Helena
Wendel Abramo, por sua vez, defende que as méaifess punks e darks ndo podem ser
consideradas como fenbmenos de consumismo ou dpsmOIBSO com as questdes publicas
ou com o rumo dos acontecimentos sociais, nem coraeimentos de revolta ou de
transformacao social. Segundo a autora, deve-s#ade® foco que busca compreender esses
fenbmenos enquantalienacdoou atituderevoluciondria. Segundo a socidloga, as atitudes
punks, e derivadas, implicam a producacestlosespetacularegjue elaboram criticamente
questdes relativas a condi¢cdes e ao tempo dosg@rerolvidos nelas e “significam também
um esforco de expressdo dessas elaboracdes nm gepaico, esforco que implica em sua
intencdo de intervir nos acontecimentd$.’"Esta explicacdo da énfase a necessidade dos

punks, dark, new wavapareceremnmo espaco urbano.

212 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aorarh outubro de 2008.

213 Caiafa, JaniceMovimento Punk na Cidade. A invasdo dos grupos Rithde janeiro: Jorge Zahar Editor,
1985. Pag. 9.

214 Abramo, Helena WendeCenas juvenis: punks e darks no espetéaculo urb&&o. Paulo: Pagina Aberta,
1994. Pag.XV.

91



Esses grupos espetaculares produzem uma interveritiéa no espaco publico. Eles
montam uma encenagéo, articulam uma fala, comfgpass carregadas de signos,
com sua circulacdo pelas ruas da cidade, com susikas, levantando questdes e
buscando provocar respostas, simultaneamente, sabreondicao juvenil, sobre a
ordem social e sobre o mundo contemporaneo. Elds se produzem

intencionalmente como emblema e é exatamente ms®o reside sua atuacéo

critica®®®

O carater espetacular e a capacidade de prodteiferéncias sao as caracteristicas
principais daquelas manifestacdes classificada®@amks e darks. Em meados da década de
1980, o empenho dessas expressodes urbanas erancréspaco de acdao. Os jovens em Porto
Alegre buscavam essa abertura. Embora ndo tenhdohaa cidade uma intensa e imensa
presenca punk declarada como em Sao Paulo, padieeseque esta postura foi apropriada
por varios jovens que assumiram diversas identglads noites do Bom Fim. “As pessoas
estavam fazendo bandas, tentando fazer fimesydazeatro.. 2'° afirma Cikuta.

A informacg&o sobre musica e cultura jovem urbamavgi mais rapida no mundo na
década de 1980 em relacédo as anteriores, vistoa@gie periodo surgiram novas tecnologias
que ampliaram o0 espaco para acao, divulgacao eaoriaAs fitas magnéticas para uso
domeéstico facilitaram o acesso e o compartilhamdetmusicas e videos, como no caso do
video-cassete da republica onde morou Polaca. i@listal Mauro Borba relatou em seu livro
Caros Ouvintescomo se dava o acesso a informacdo musi€d. discos estrangeiros
chegavam de vérias formas. A mais comum era poo thes amigos. Foi o ator Pedrinho
Santos que me emprestolileat is Murderdos Smiths, ainda em fita cassete, e foi o Marcelo
Ferla quem me mostrou o Joy Division e o New Or@enpém numa fitinha TDK cromé®’
Outro exemplo esta no liviGauleses irredutiveig=du K, antes de ser o vocalista da banda
De Falla, conheceu Carlos Eduardo Miranda e C&lkrbase em uma loja de discos. Apds
brigarem para comprarem o mesmo disco da band&alénglesa Madness, resolvem o
problema dando a incumbéncia a Edu K, que ficou oob®, de gravar-lo para os outros
dois'® As pessoas podiam reproduzir discos de bandamngstras e desconhecidas em fitas
magnéticas, disseminando a informacdo musical. Ads8o, 0s musicos locais podiam
gravar fitas de demonstragcdo amadoras para digibldimitada. Como Julio Reny fez em
1983, quando lancou a fita K@Itimo verdd'®, contendo musicas que seriam grandes

215
Id.
218 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro @&oram outubro de 2008.
217 Borba, MauroPrezados ouvintes — histérias do radio e do PopkRBorto Alegre: Artes e Oficios, 2001.
Pag. 114.
218 Avila, Alisson et. al. (orgsauleses Irredutivei§auleses Irredutiveis - Causos e Atitudes Do RaukcBo.
Porto Alegre: Sagra Luzzatto , 2001. Pag 39.
19 Como divulga o jornal. Armac&o lanca video, fita e poegia dia. Correio do Povo, 12 de junho de 1983.
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sucessos do radio em Porto Alefffe.

As foto copiadoras eram usadas para confeccionaapes. As chamadas maquinas de
xérox também foram usadas para gerar um novo #omeio de comunicacdo impressa, 0
fanzine. Publicac6es ndo periodicas que eram fdaga®rma artesanal para as mais diversas
propostas e com o mais diferenciado conteudo gréfiextual. A distribuicdo desse material
era feita pelo correio ou pessoalmente. Como rectay os fanzines tinham a caracteristica
de representar a vida urbana. Os punks utilizarartonesse meio de comunicagcdo para
disseminar as referéncias de sua cultura. O sungindo fanzine é normalmente associado
ao surgimento da cultura punk. A colagem foi unursa gréafico bastante difundido pelo
fanzine e adotado em capas de discos. A capa do ldistérias de sexo e violéncidos
Replicantes tem essa caracteristica na arte. Ay@wlacombina com a apropriacdo estética
punk de misturar elementos diferentes e transfdom@m coisas novas. Eu mesmo ja li
fanzines que falavam de mdusica, cultura punk, amsmp, integralismo, pornografia,
quadrinhos, poesia. O que definia e define estadate expressdo sdo mais as caracteristicas
do suporte do que seu conteudo.

As fitas VHS também foram importantes fontes dermiicbes nessa época. As
imagens das bandas punks e outras, que ndo eraseaf@das pela televisdo brasileira,
podiam ser vistas em fitas de videos nas casasymeco da década de 1980, e nos bares, na
segunda metade da mesma década. Em matéria dd ena Hora é salientada o
crescimento do uso do video em bares. Sao citaddsidente, o Boccacio e o Vortex. As
fitas normalmente eram trazidas do exterior e ravatn apresentacdes de barfdas.
“Quando conseguimos a primeira fita pirata (VHS) W@ show do Cure no Japao,
organizamos uma ‘sessao’ no Ocidente que lotouitaA dercorreria, depois, 0s bares e
danceterias da cidade. Todo mundo queria ver adeabanda?*? recorda Mério Borba.

Os bares eram fundamentais nessa troca de infoemalg experiéncias, ja que nao
havia ainda no Brasil a MTV ou a Internet. E osbar casas noturnas eram estabelecimentos
mais presentes na noite porto-alegrense. Naqueteemto o niumero de casas noturnas na
cidade havia crescido. Se em matéria do joBimteio do Povode 1978 se afirmava que

havia 40 estabelecimentos do tipo registrados emo Réegre, em 1983 havia 86" No Bom

Pag. 15.

220 Borba, Mauro. Op. cit. Pags. 55 e 56.

221 Bar e video, unido que da cerfero Hora 4 de setembro de 1987. Programa. pag. 8.

22 Borba, MauroPrezados ouvintes — histérias do radio e do PopkRBorto Alegre: Artes e Oficios, 2001.
Pag. 114.

2 Correio do Povo27 de julho de 1979. P4g.5.

*4Correio do Povo.19 de abril de 1983. Pag. 15.
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Fim, novos bares surgiram e alguns antigos abrgaas portas para um novo publico. Um
deles é o Lola. Fiapo Barth afirma que o Lola n@ofeeqientado no final da década de 1970
e comeco de 1980 porque era um bar cujos cliemtes @a maioria policiais ciVi¥. Ja
Polaca e Cikuta testemunham que iam ao bar desdmeco da década de 1980. Cikuta diz
qgue ali era onde os seus amigos da ConvergéncialiStac bebiam apds as reunides que
ocorriam em uma sala acima do bar. Mas, “o0 Lola hermicio era um pessoal meio riponga,
meio melequento, assim um pessoal meio que tomaas boletas e ficava ali atirado pela
calcada babandd® Polaca lembra que quem freqiientava aquele espagos®us amigos
“rogqueiros” que seriam rotulados de puitksH& nos depoimentos uma imprecisdo nas datas.
Dificil fazer uma linha do tempo dos freqlientadatedar, visto que conto com depoimentos
orais que nao expressam informacdes objetivas ssbaeontecimentos. Além disso, no bar
Lola ndo havia livro de visitacbes nem atas datesoPortanto, devo confiar nos relatos e
destacar aquilo que é mais plausivel e interessmlda pesquisa. O importante sobre o bar
Lola é saber que a partir de 1984, junto com oJBao, ele se transformou em um espaco de
acdo para aqueles jovens. E que identidades coaracawser construidas e relacionadas ao
bar, mesmo que n&o haja consenso sobre quem ftagéeual bar.

Muitos s&o os motivos que levaram as pessoas go.baiuniversidade, os amigos, 0
irm&o mais velho, reunides politicas, shows, o @achi® geral, todos entrevistados relatam
gue, a partir de 1984, os encontros dessas pesagagla esquina da Joao Telles com a
Osvaldo Aranha tornaram-se recorrentes e o Ocigenismcava uma atracao aquele espaco.
Formaram-se as teias de interacdes, possibilitaadmrupamentos temporarios que geraram
os rotulos depunks roqueiros, new waves darks hippies etc. S&o rotulos atribuidos a
agregados sociais de jovens em busca de nova€mrefs em um periodo de grandes
mudancas sociais, culturais e politicas, para pkes, a cidade, para o pais e para o mundo.
De qualquer forma, € dificil reconhecer a consioudgiidentidades permanentes de grupo, ou
atitudes recorrentes, ou coeréncia entre acOesatsiéxpressos. A vontade de chocar, de
causar estranheza, era muito mais evidente do quenga em idéias defendidas. Muitas
dessas pessoas hoje ndo aceitam esses rotulasdatsimaquela época, como Polaca. Talvez
até aceitassem naquele momento e nos relatos f@egentem, em retrospecto, transportar
para o passado a negacdo do estigma, mas é algb abf saber. Contudo, pode-se notar a
caracteristica de uso destas posturas. Ndo sasoffde de vida ou ideais politicos

225 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor emabyo de 2008
“Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aoratooutubro de 2008.
227 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao autargabro de 2008.
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consolidados, muito menos caracteristicas indedé@ipersonalidade dessas pessoas. Foram
armas usadas para enfrentar os desafios do pexiodostruir o novo a partir da abertura de
espaco. Em um momento em que as préticas e ideaiéahda de 1970 ndo ofereciam mais
respostas aos problemas da década de 1980, os jouscaram atitudes transgressoras para
abrir novas possibilidades. Reagir a sociedadenattdisciplinar, contemporanea, que estava
se desenvolvendo em Porto Alegre e interagir can Ein outros momentos e em outros
lugares, os jovens ja haviam adotado a transgressém forma de enfrentamento,
apropriacéo e transformacado da sociedade. Exerbplosconhecidos disso sédo as reacdes a
difusdo das musicas e imagens dos primeiros razpiast década de 1950, as manifestagcdes
de 1968, o chamado movimento hippie e o chamadoimeo¥o punk inglés e norte
americano. O rock esteve sempre vinculado a degeic@mportamento. Essas manifestacdes
artistica cénicas e musicais chamadas de rockahttauxeram para um grande publico o
mundo boémio dos bordeis, dos cabarés, do sexe drdgas. Como ocorrera anteriormente
com o jazz e o blues, mas em larga escala por causalevisdo e das radios FM. O rock
oferecia uma possibilidade de transgressédo qual aisajovens em diferentes situacbes na
segunda metade do século XX. No Brasil, durantécadh de 1980 ocorreu 0 mesmo. No
Bom Fim néo foi diferente.

Portanto, ndo seria um erro dar destaque maiorsicen!No principio, eu acreditava
gue a musica seria apenas fonte, mas com o des#ngnto da pesquisa comecei a perceber
que ela € um também um objeto a ser posto em cekrs outros elementos estudados. A
musica ajudou a incentivar as praticas dos fregidenés no bairro. Ela foi um elemento
articulador das relacdes pessoais. Proporciononcongro de pessoas e assuntos a serem
compartilhados. Além disso, foi um importante, wadnico, elemento de atragdo ao bairro.
Foi a musica, através do radio e dos shows, gogiatmais gente, que atraiu muitos jovens
ao bairro. Algumas pessoas, que passaram a fregieimairro a partir de 1984, falam que
chegaram ao Bom Fim por acaso e passaram a ivemes |a porque viram ali um espaco de
producdo e de apreciacdo musical intensa. Aliaslugar onde se dava espaco para musica

nova. Adriano Luz relata sua experiéncia com abair

Conheci a noite do Bom Fim ainda na primeira metieddécada de oitenta do século
passado. Rolou uma mobilizacdo de adolescentesigda nem tinham entrado no
segundo grau pra assistir o [Festiiafjck Garagemmo Araujo Vianna. Eu era um
deles. Desnecessario dizer que foi daqueles shawsmgrcaram. No mesmo palco
tocaram Urubu Rei, Os Eles, Garotos da Rua, Astargalhala, Leviaethan,
Replicantes e outras bandas do novissimo rockhgafia época poucos sabiam que
existia isto). Aquela noite representou para agueldolescentes o despertar do
deslumbre boémio. Comecei a frequentar aquela ey@m em seguida. Foi uma
aproximacéo lenta e cautelosa, afinal, era um mdedoonhecido que estava ali pra
ser desbravado. No comego ia mais nos bares comsmesrua do tipo Luar Luar,
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Escaler, Café Bonfim e ficava circulando de um Ilgdwa o outro. Nao demorou
muito pra desvendar o mapa noturno do Bairro,ésaanais ou menos 198%.

Esse mapa estava sendo desenhado desde a ded&¥&.dso comeco da de 1980 ja
havia nele delineado o posicionamento de baresepi@m as referéncias para a boemia que
tomaria conta do Bom Fim. Um bar importante pase exnario foi o Escaler, aberto por
Antonio Calheiros, o Toninho do Escaler, em 198&@niitho veio para Porto Alegre na
adolescéncia em 1970, trabalhou como ofice boyne cmema, passou a década de 1970
praticamente toda trabalhando como marinheiro. Brdel outubro de 1982, um sabado, ele
usou um dinheiro que guardara para montar o baal&sdEscaler € o nome do bote salva

vidas no navio. Toninho recorda como encontrourd@para estabelecer seu bar.

Um dia eu vinha caminhando, procurando um ponta pa¥ estabelecer. Eu tava no
mar ainda e tava de férias, e enxerguei a esgigsa esquina antiga do Escaler e era
uma peixaria. Chamavas-se Peixaria Guaiba e eai errhora e falei que queria
montar uma peixaria e o cara achou 6timo que algyéenia montar uma peixaria. E
me vendeu o pontd®

Mas as pessoas estavam mais interessadas em caemega do que peixe. Entdo, a
peixaria virou um bar. O Escaler ficava na esqdim®venida José Bonifacio com a Osvaldo
Aranha. Fazia parte do antigo Mercado Bom Fim. Nascanias do bar estava se
consolidando o Brique da Redencéo e se localizav&éadio Bandeirantes e a Lancheria do
Parque. O Ocidente também néo ficava muito afasfaioEm um bairro que sé crescia, o

bar teve sucesso. Como lembra o proprietéario,

no primeiro fim de semana tudo que eu havia pengaddria acontecer comegou a
se concretizar. [...] Eu botei uma caixa de lar@njendeu tudo, botei duas caixinhas
de cerveja e vendeu todas e acho que era quattthom da tarde e néo tinha nada
que vender. No primeiro momento o0 que me chamderszao, era, claro a ponta de
um parque, né, que tava no processo de formagdBriqoe da Redencéo. [...]
Chegou o inverno e eu voltei ao mar, eu ganhavarieemar, mas a minha mulher, a
minha esposa, continuou aqui. Um dia eu ligueicasa e ela disse “Toninho, olha, a
coisa explodiu aqui, ja ndo sei o que eu botakajcoisa vende®

O Escaler estabeleceu mais um ponto de referéacsgnoite na Osvaldo Aranha,
apesar de funcionar durante o dia também. Mais ammb Bom Fim. Em uma ponta da
Avenida havia o Alaska. Agora, na extremidade ap@diria o Escaler, quase no final do
Bom Fim. Como o0s outros bares que abriram naquelmento, o Escaler teve estreita
relacdo com a musica. Logo que abriu, serviu deogadra inUmeros shows, ao ar livre. Apos

a cantora Lori Finochiaro pedir a Toninho para fazma apresentacdo, varios musicos

228 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etersbro de 2008. Adriano Luz tem atualmente 38.anos
Conhece o0 Bom Fim desde a infancia e freqlientoaimobativamente nas décadas de 1980 e 1990. Montou
varias bandas com influéncia punk que tocaram esslin bairro.

“2Entrevista concedida por Toninho a Ivanir Miggoto 2004.
230
Id.
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passaram a procurar o estabelecimento, afirmapriptario. Toninho disse que, no principio,
ndo selecionava as atracd$.Quem tivesse coragem de subir no palco do Esctalzya.
Isto corrobora a afirmacéo de Fiapo Barth de qugigla momento os musicos procuravam
0s bares que estavam abrindo e ndo eram o0s bagegragguravam os musicos. O publico
dava respaldo a essas iniciativas. No Escaler @@ shows de Giba Giba, dos Engenheiros
do Hawaii, antes de ter esse nome, das primeiraslasade Serginho Moah e Solon

Fishobon&?? Segundo Toninho, Bebeto Alves fez o show mais ftapte da histéria do bar:

0 apice foi o show do Bebeto Alves que botou 6 pa#soas no entorno do bar do
parque. Num dia que ndo teve missa na igreja Shetazinha, o que foi uma
barbaridade. O delegado queria a minha cabecadre,pa monsenhor, todo mundo
queria me prender, por causa desse fato. Mas @is@ideu maior destaque para esse
show. O Bebeto diz até hoje que foi 0 maior showateeira delé*

Além dos shows muitas pessoas faziam rodinhasal@&ovno entorno do bar. Egisto
afirma que “muita gente aprendeu a tocar &f.0 Escaler abriu um espaco diurno para 0s
freqlientadores da noite do Bom Fim. Ali se trocaeaeriéncias e conhecimentos musicais.

Adriano Luz fala um pouco sobre o publico do Escale

eu ia pra la mais na parte da tarde, mas ali sefopreduto da galera que curtia
fumar baseado. Tinha maluco que fazia isso inimp¢amente a noite toda, do tipo
sempre tinha alguém pra oferecer e/ou pedir unaspdgra comum passar por ali e
encontrar uns malucos desmaiados de chapadosgaal@alAlguns amanheciam sem
ténis, jaqueta, carteird>>

O bar reanimou o Mercado Bom Fim que abasteciarmobdesde 1928. A iniciativa
do Escaler influenciou um funcionario do mercade gnou dono do bar Luar Luar, também
naquele local, auxiliado por ToninA8. Os dois bares serviram de ponto de encontro para
muita gente. Adriano Luz recorda que “durante, peénos, uns dez anos estes bares eram
programa obrigatério nas tardes de domirff6Em 1983, o jornaZero Horapublicou um
matéria alertando sobre o aumento do consumo dildselalcodlicas no Brasil naquele
periodo?*® Qutras matérias sobre o assunto se seguiram afeasivelmente, o sucesso do
Escaler e dos outros bares esta associado tambgse &ndmeno.

Ao lado do Escaler, entre o Mercado Bom Fim e opzade futebol havia um terreno

vazio, com apenas algumas estruturas de concrst®.lkgar era usado para as rodinhas de

231 Id

282 gegundo Egisto Del Santo e Toninho em entrevistasedidas a Ivanir Migotto em 2004,
233 Entrevista concedida por Toninho a Ivanir Migata 2004.

234 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.

235 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarabro de 2008.

236 Entrevista concedida por Toninho a Ivanir Migata 2004.

237 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarabro de 2008.

2380 que bebe o BrasilZero Hora,06 de setembro de 1983. Informe Especial. Pag. 3.
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violdo e para fumar maconha. Ficou conhecido cémmodromo Adriano descreve este
espaco:

pro lado da Redencdo era uma area aberta e tinkatrogos de concreto pra
treinamento militar que devia ter uns 6 ou 7 meti®sltura. Desnecessario dizer que
0s mais empolgados subiam até la (tinha escaddlimi@ seu baseado. O engragado
era quando se estava l& em cima e apareciam osetapéarancos da BM. Eles
ficavam mandando a galera descer e ndo se tinhandeescapar. Entdo o jeito era
terg;gnar 0 que se estava fazendo, descer e séasugeitruculentas revistas dos anos
80:

A policia periodicamente invadia Bumodromo,mas isso ndo inibia os usuarios.
Como havia alguns poucos acessos ao terreno, fizes facil livrar-se do flagrante ao
avistar a policia entrar. Polaca lembra que lexsvBumdédromomusicos de outros estados
do pais, que ela conhecera quando viajou trabathamn os Replicantes. “Ficavam
apavorados com isso, ndo havia isso em outro lgaBrasil.”*° No posto nove no Rio de
Janeiro, talvez. Ela defende a opinido que aluendugar onde ndo havia violéncia, apenas
da policia. Outros entrevistados, como Egisto eiahdr também concordam com isso. O
Fumodromocomecou a acabar quando fechou o Mercado Bom FiM396. No seu lugar
funciona o parque de diversdes Zaapt Zun desde 2000

Entre o Escaler e o Ocidente outro ponto estavéos®ndo referéncia para os
frequentadores do bairro. O Bar do Jodo existialelelD46, até a década de 1970 era
freqientado pelos moradores do Bom Fim e membrosodaunidade judaica do bairro.
Quando os estudantes comecaram a morar no Bom &idécada de 1970, por causa da
UFRGS e dos precos dos apartamentos, muitos passadraao bar. Mas, ndo em um grande
ndmero como n&squina Maldite?** Em 1979, o bar foi comprado por Jilio Léffe Até
1992 funcionava em um sobrado na Osvaldo Aranhra antodo Telles e a Fernandes Vieira.
Em espaco bem pequeno com balcdo e poucas mesass189@2 passou a ocupar um espaco
maior no mesmo trecho da avenida. O Bar Jodo todmao caracteristicas a venda de
cachacas curtidas com tudo que podia se imaginasas de sinucas. Havia cachacgas feitas
com os mais diversos tipos de frutas, ervas elggtas, como bonecos de plastico e quinas
de mesas. Ali na década de 1980 e na década @ddigeequentado por aqueles que foram
rotulados como punks, skinheads, metaleiros, hsppienuitas outras. Durante algum tempo

houve no bar shows de bandas de Heavy Metal e<sfiins. Isso colaborou para criar uma

239 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarabro de 2008.

240 Entrevista concedida por Polaca Rocha ao autayigabro de 2008.

241 Entrevistas de Fiapo Barth e Paulo Burd cedidasa@or em outubro de 2008 e outubro de 2007,
respectivamente.

?Depoimento de Julio Leite do livi@auleses Irredutiveidivila, Alisson et al Gauleses IrredutiveiGauleses
Irredutiveis - Causos E Atitudes Do Rock Gauétmrio Alegre: Sagra Luzzatto , 2001. P4g 175.
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relacdo com jovens que se identificavam com eggedé musicd’® Mas, pessoas muito
diferentes umas das outras iam ao bar, inclusitigamoradores, durante o dia. O radialista
Ricardo Barao relata suas impressdes sobre o 'Jodar do Jodo tinha mesas de snooker,
muita cachaca, cerveja gelada e toda a fauna ei€rto Alegre**As pessoas ficavam na
frente do Bar do Jo&o, ocupando a calcada. Ers mmai ponto de encontro para 0s
freqlientadores do bairro. A cachaca era barata danda restricbes aos clientés. O ex-

proprietario do bar, Julio Leite, descreve comoaerelacdo com a clientela do bar:

0 Bar Jodo, para mim, é uma espécie de clube, egueles que conheci no interior.
E mais do que um bar. Aqui sempre houve uma trecsedtimentos. No é aquele
lance distante e frio de conhecer, no maximo, qtemtende. As pessoas vém,
continuam vindo, e no dia-a-dia acabam conheceédasve véarias cabecd®

Assim como Fiapo Barth em relagdo ao Ocidentep &firma que havia uma relacéo
pessoal com os clientes, uma preocupacéo no trataroem o publico e uma permissividade
que o aproximava afetivamente ao estabeleciment®aiCdo Jodo durou até o comeco do
século XXI, mas fechou quando o Cinema Baltimotaewwssendo demolido. A parede das
cachacas do bar estava escorada na parede do @rfesoa comprometida com a destruicéo
desta. A empresa que comprou o Baltimore, para famecentro comercial, e administra o
estacionamento que ocupa o0 espaco enfrentou oigtéopr Julio Leite na Justica por causa
deste incidente. Ndo consegui contatar Julio Leites funcionarios que estavam demolindo o
Bar do Jodo, em 2005, me relataram que o donomjoelbdeu a causa e o estabelecimento.

Outro bar bastante importante na mesma quadra daldddodo era a Lancheria do
Parque, aberta em 1982. Caracterizada por senghds, sucos e cerveja baratos, funciona
quase todos os dias do ano das sete da manharatémamlamente duas da manha. A
Lancheria foi um espaco parappy Hour para beber antes dos shows no Ocidente e para ir
antes ou depois dos filmes do Baltimore. Cikutanedi que o Ocidente movimentou a
economia dos bares no comeco da década e 198@mchdria foi um dos estabelecimentos
favorecidos*’ Nei Lishoa freqiientou durante muito tempo a Lariah&Eu fui no primeiro
dia em que abriu”, afirma o musié8 Mas, atualmente, ndo pode mais ser encontradalipor
de acordo com que ele mesmo afirma. “A LancheriaZuvou ha muitos anos, nem pra um

suco. Eu tenho que ir la visitar, mas tenho medcsetesoterrado poflashbacks Tem

243 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a IvAfigotto em 2004 e entrevista concedida por Adrianp
ao autor em setembro de 2008.

2“Entrevista concedida por Ricardo Bardo ao autodezembro de 2008.

245 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em de 2004.

4% Depoimento de Julio Leite do livi@auleses Irredutiveidivila, Alisson et al Gauleses Irredutiveis - Causos
E Atitudes Do Rock Gauch®orto Alegre: Sagra Luzzatto, 2001. Pag 175.

247 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aorarh outubro de 2008.

248 Entrevista concedida por Nei Lisboa a Sara Cadoreutubro de 2008.
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fantasmas meus em cada mesa daqué&lagste bar atendeu tanto aos moradores do bairro
como aos freqlentadores noturnos do Bom Fim. Hojemé dos poucos lugares que
permaneceu funcionando a noite na Osvaldo Arankamo que a restricdo ao cigarro tenha
diminuido o publico noturno.

Na esquina da Jodo Telles com a Osvaldo Aranhaandar de baixo prédio do
Ocidente, funcionava um bar chamado Boccacio, abamt 1985, onde hoje funciona a
Livraria Traca. O bar ficou famoso por apresent@e®s e ter uma preocupacdo com a
decoracdo, da mesma forma que acontecia no Ocidettieano Luz faz uma descricdo de
como era O Bocaccio:

0 Bocaccio era dos poucos bares daquela épocaogieeigm perfeitamente estar na
Cidade Baixa de hoje. Era meio intimista, pequgmaicas mesas e uma decoracdo
bem bacana. Ele tinha coisas que agradavam tamfoeo§equentavam como 0s que
ndo freqiientavam. O ambiente e os videos em VHBhéoCure, Siouxsie [and the
Banshees] e outros agradavam os freqiientadoreggradazinha que protegia o
luminoso acima da porta agradava os nao frequemgadAquela grade era o Gltimo
apoio para os pés dos que entravam no Ocidentggredta. Isto era relativamente
comum naqueles ands?

Figura 03: jovens em frente ao bar Boccacio Video.

Fonte:Zero Horg 22 de abril de 1988. Pag. 68.

Em matéria de 1987, o jornaero Horaafirma que o bar passava videos novos e que
os clientes opinavam na programagdd-rank Jorge fala que os videos exibidos ndo eiam t

recentes na época que ele freqlentava o bar. Masrebom bar para o fim da noite.

249
Id.
20 Entrevista de Adriano Luz concedida ao autor etnlwo de 2008.
#1Bar e video, unido que da ceifero Hora 4 de setembro de 1987. Programa. pag. 8
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Tinha Bocaccio embaixo do Ocidente, que era umiffaszpequeno, onde hoje tem
um sebo de livros. Ali tinha um bar chamado BoaacPassava sempre 0s mesmos
videos ali. Era um bar que ficava... O Ocidenthd®a e aquele bar ficava ainda um
pouco aberto. O pessoal ia ali tomar uma saiddirgdatarde da noite. Ficava
passando uns clipes muito velhos assim, ja nadgimlaa eram videos antigos dos

Stones, uma turné de oitenta dos Stones. Tu taGerB®Be ta passando video de

oitenta®®?

Na figura 03 aparece a fachada do bar Bocacciooyidem o letreiro depredado
abaixo das janelas do Bar Ocidente. Na mencionaegartagem do jornaZero Horg o
gerente do Boccacio afirma que o bar era abertoadqger grupo, fala recorrente entre os
donos e gerentes dos outros bares do Bom Fimpm®ze ser dito mais para publicos que
nao se identificam, ou que se assustam com ossdtk frequentadores da Osvaldo Aranha.
“A Osvaldo Aranha e imedia¢des € o reduto dos penksiitos deles freqliientam o bar, mas
nao sao os Unicos, pois somos da opinido que eske IBr um espaco democratico e com
condicbes para que todos que venham e possam tisebsem e & vontadé® Essas falas e
atitudes dos donos de bares de aceitarem os puaksse incomodarem com a presencga deles
por causa dos outros clientes, demonstra que essiicdo dos bares enquanto espagos que
favoreciam os encontros e a construcdo de idem#dadtre os jovens, as vezes incomodava

0S proprietarios.

Outros bares fora da Osvaldo Aranha, e até mesmaodi® Bom Fim, surgiram nas
décadas de 1980 e 1990 ligados a musica e a cdhupairro e com a proposta de agradar a
qualquer publico. Na Protésio Alves, funcionou @86La 1987 o Vortex, que a principio
servia como estudio dos Replicantes e depois a@briwo bar. Ele foi criado pelos membros
dos Replicantes e l4 ocorreram alguns dos primsinosvs da Graforréia Xilarmonica e da
Colarinhos Cadticos. Os shows aconteciam no estidiam reproduzidos em TVs dentro do
bar?* O Vortéx funcionava também como um estudio, pradutle video e gravadora, que
produziu muitas fitaslemose de video para muitas bandas que estavam surgmdorto
Alegre no final da década de 1980. Seguindo mdssRm®tasio Alves, havia uma importante
casa de shows chamada Teatro de Elis onde muitasb@&ncontraram grande espaco para
apresentacdes. Na década de 1990 abriram os bagsziMe e o Elo Perdido na Garibaldi e

%2 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maaem 2004.

253 Bar e video, unido que da cerfero Hora,4 de setembro de 1987. Programa. pag. 8. Entredéshiguel
Terra, gerente do Bar Bocaccio, concedidai@ Hora

%4 Entrevista de Carlos Gerbase concedida ao autqueio de 2005. Entrevistas Cedidas por Frank Jerge
Egisto Dal santo a Ivanir Migotto em 2004.
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o Garagem Hermética na Barros Cassal. O Garagawafifora do Bom Fim, mas estava
ligado culturalmente ao bairro. Era um bar permes®m um espaco precario que tinha
shows de bandas iniciantes e conhecidas da cidiae,de festas caodticas, barulhentas, que
viravam a noite. O Megazine era um bar pequencs paia beber, apesar de abrir espaco
para shows em seu diminuto palco. O Elo era umrldgafestas que seguia o0 modelo do
Ocidente e influenciou o Garagém.

Além desses bares, que ficaram mais conhecidoepan uma ligacdo com a musica
e a cultura dos jovens da Osvaldo Aranha, havianalgpares mais voltados ao publico
homoxessual, como o Anjo Azul, na Avenida SantoOAi@ e o Caliente, na Felipe
Camarad>° Havia, também, varios botecos que atendiam adgoisédento do bairro. Como
lembra o musico Nei Lisboa, “Os bares comecam acpipao longo da Oswaldo Aranha até a
Ramiro. Embaixo do meu edificio tinha o bar BeirarMA gente tomava muita cerveja e
sonhava que estava nadando na prafaSempre que, para esta pesquisa, eu perguntava a
alguém sobre os bares do Bom Fim, o entrevistadonmé responde citando lugares, mas
narrando um trajeto de bares a serem seguidos eespato, “uma Via Sacra®, segundo
Fiapo Barth. Esta maneira de relato do espaco detnaoa diferenca que Michel de Certeau
aponta entre a descricdo dos espacos enquaapa ( a definicdo de lugares ) e enquanto
percurso(uma trajetéria em um espaco). Esta segunda foenmaldtar estabelece, desloca e
supera os limites. Esses limites sdooateira e aponte “Onde o mapa demarca, o relato faz
uma travessia?®®

As pessoas que haviam frequentad&sguina Malditacomecam a descricdo do
caminho desde a Sarmento Leite até a Ramiro Basc&lluem comecou a frequentar a partir
da década de 1980 faz o caminho inverso. Esteaémde Adriano Luz, descrevendo os bares

a partir da sua memoria.

Pra quem vinha da Protasio, jA nha Ramiro, tinhanga? Nao sei se aquilo dava pra
chamar bar, era alguma coisa remanescente de engsso tipo de lugar que nao
tinha porta, ou seja, ndo fechava. Na verdade infa hada além de um balcdo de
uns dois ou trés metros, uma mesa no canto, duair&s e, como o0 nome ja dizia,
uma infinidade de cachacas. Ndo sei se ali se aeputra coisa, mas ndao conheci
ninguém que tenha se aventurado a entrar la e pedircerveja. O lugar foi feito pra
encostar a barriga no balcdo e ir derrubando dsacathas. A noite, o Pinga era
freqientado por jovens que estavam concluindo andgracaminhada desde
Woodstock. Saindo da Ramiro pegando a Osvaldo seapa pelo Cacimba, quase

2% Os jovens da noite tém endereZero Hora,2 de julho de 1995. Revista ZH, pagina central. dembém
Avila, Alisson et al. (orgs)Gauleses Irredutiveis - causos e atitudes do ramlcho. Porto Alegre: Sagra
Luzzatto , 2001. Pags. 179 a 184.

%% Os jovens da noite tém enderegero Hora,2 de julho de 1995. Revista ZH, pagina central.

%7 Entrevista concedida por Nei Lisboa a Sara Cadoreutubro de 2008.

28 Entrevista concedida por Fiapo Barth a Sara Cagloreutubro de 2008.

29 Certeau, Michel deA invencdo do cotidiano: V. 1. artes de faRetrépolis: Vozes, 1994. Pag. 215
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em frente ao HPS. Era uma casa antiga (ta aligg® bom uma escadinha pelo lado
de fora. A galera que freqlentava era mais ou manogesma do Pinga, talvez um
pouco menos trash. Na Felipe Camardo na esquinaacBamto Figueiredo tinha o

Café Bonfim e na propria Bento Figueiredo acho jguiava la o Vermelho 23. Na

Felipe, mais pro lado da Vasco tinha o Bem Feiteyas geladas e lanches
honesto$®

Além da diversao, a noite virou um negocio lucatev partir de 1986. Matéria da
Zero Horado comeco de 1987 afirma isso mostrando como resse empregava 150 mil
pessoas e relacionava o aumento do consumo emebeassis noturnas ao Plano CruZ&do.
Este plano, posto em prética em 1986, tinha comdidas a reforma monetéria, o
congelamento dos precos, a mudanca do indice eado gde apuracao de precos, alteracdo do
rendimento da caderneta de poupanca de mensaiipaeatral e conversdo do salario para o
valor médio dos ultimos seis meses. Nos primeiresa® de aplicacdo do Plano Cruzado,
houve um reaquecimento da economia, expansdo dsumene aumento do emprego.
Talvez a bom rendimento do bar Escaler naquelegetenha sido causado por esse sucesso
do Plano Cruzado, como alega o jordafo Hora.

O Bom Fim ficou famoso e suas excentricidades aepootamentos geraram varias
matérias nos jornais. Em 1987, o jor@dro Hora publicou uma matéria fazendo uma
descricdo do exotismo do Bom Fim: “a noite portegeénse € democratica. Nela cabem
todas as tendéncias e até mesmo alguns exotisxieter bares homossexuais masculinos e
femininos, de negros, de darks, punks e afiffsEm 1985, o mesmo jornal ja havia
publicado uma matéria descrevendo a noite porggrese e dando destaque ao bairro.
Classificava grupos, como fazia a matéria citadaremmmente. Mencionava também os bares
do Mercado do Bom Fim. O Luar Luar era definido coespaco para familias moradoras do
bairro e jovens. Segundo o jornal, o bar ficavatabaé as 4 ou 5 horas da manha durante a
semana e, nos fins de semana, até as 6 e 7 lorasarthda. Do Escaler falava que “da a
temperatura das inimeras tendéncias dos jovensdosalo Bom Fim.2%*

Esses “jovens coloridos” causavam estranheza, @gmelais posturas e vestimentas,
mas, também, pelo fato de ficarem no bairro, namaa bares durante todas as madrugadas
da semana. ApOs 1986, eles ja ndo eram tao cadori® referénciaslarks influenciaram

muitos jovens a se vestirem com roupas negras.mAskscreve uma jornalista para

260 Entrevista de Adriano Luz concedida ao autor etulro de 2008.

261 A noite, agora um negécio lucrativdero Hora,11 de janeiro de 1987. Geral. Pag. 33.

%2 Macarini, José Pedré Politica econémica do Governo Sarney. Os Planoz&io (1986) e Bresser(1987).
Texto para Discussdo.Campinas: IE/JUNICAMP, n. 157, 2009Pags. 23 a 27. Disponivel em:
<http://www.eco.unicamp.br/docdownload/publicacteabsdiscussao/texto157.pdf>. Acesso em: junho de
2009.

263 A noite, agora um negécio lucrativibero Hora,11 de janeiro de 1987. Geral. P4g. 33.

%4 Nas quebradas do Bom Figero Hora,03 de maio de 1985. Programa. Pag. 14.
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reportagem do jornalero Hora.

O Bar Boccacio, recentemente inaugurado na Aveilaldo Aranha, por exemplo,

pintou mesas, paredes e teto de preto. Foi o enfecipara se transformar numa
espécie de templo dark. Os fregueses que ocupauea® mesas s6 vao la vestidos
de negro dos pés a cabeca. Sentados ou encossla®is balcdes grudados nas
paredes laterais. Eles consomem muito pouco e cébantamente os videos ingleses,
americanos e japoneses exibidos a todo volume.n&lgcomo uma mocga vestindo

roupas negras de couro e fazendo poses languidiasam mais: ela cortou o cabelo
a moda dos indios moicanos, deixando uma estraita fde cabelo no meio da

cabeca e raspando & navalha as latéfais.

A noite no bairro terminava tarde e isso incomodagamoradores, gerando 0s

conflitos que posteriormente serdo analisados tredialho.

Os shows no Ocidente hoje tem que acabar a mea-daquela época a gente

comecava a meia noite, até acabar o show acalestaa © Bom Fim tinha uma vida

ativa até as cinco da manha seis da manha. Camsendnhecer na Redencdo sem
problema. No Lola, no Redencdo, no Bar do Joaco#as funcionavam, s6 a

Lancheria que sempre fechou mais cétfo.

A noite no Bom Fim durou até tarde até final daadécde 1980, mas nao foi sempre
assim no Ocidente. Havia o medo de fazer show aié tarde a partir de 1986. No jornal
Zero Hora ha uma matéria sobre o horario rigoroso de shosv Rieplicantes em 86 no
Ocidente. Teria que acabar cedo, pois a partir éia moite “todos viram abdbora no Bom
Fim e a Brigada d& um jeito de acabar com a fe&ta”.

O Bom Fim era um espaco de troca de informacOgser@ncias. “Muita coisa,
quando cheguei a Europa [...] eu tinha aprendidn, g tinha descoberto aqui, essa troca de
informacdes acelerada que havi¥’rememora Cikuta. Os bares serviam de marcos que
definiam um territério que podia ser usado: passtarde na Redencédo e beber cerveja no
final do dia no Escaler, ou no Luar Luar, obsergaasl palmeiras sob o sol, depois atravessar
a Osvaldo Aranha e pegar uma cachaca no Bar doeJtiéar na calcada. Entrar no Bar do
Jodo e jogar sinuca. Encontrar muitos amigos nointem falar de mdsica, cinema,
quadrinhos, politica ou qualquer coisa. Alguns Yaoa masicas no violdo, outros fumavam
maconha. Uma territorialidade confusa e porosa gadir percebida: no Bar do Joéo,
“metaleiros” e “hippies”, no Lola, “punks”, mas reacra tdo definido e a circulacdo era
intensa e sem padrdo. Nado eram tribos, mas ideedgue se afirmavam durante pouco
tempo. Muitos negavam os rétulos que haviam receliduns trocavam de grupos. A noite,

muitas pessoas se espremiam para ver o show denowsabanda no Ocidente. Depois

255 A noite, agora um negécio lucrativibero Hora,11 de janeiro de 1987. Geral. P4g. 33.
256 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.

%77ero Hora,19 de julho de 1986. ZH Guia. P4g. 4 e 12.

%8 Entrevista concedida por Cikuta Castanheiro aorarh outubro de 2008.
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desciam para ver videos no Boccacio e para bebsaidsiras até amanhecer. No outro dia,
tudo de novo. Assim Edu K, ex-vocalista do De Fal&screve aquele Bom Fim.

A Osvaldo era do caralho porque ficava ao ar liwwemma vagabundagem, uma
comunidade gigantesca. A gente praticamente viuid@ates ninguém saia do Bom
Fim sabado e domingo. Se ia a casa de um, fumaydonmava uns picos, esticava
uma carreira, mas voltava pra la. Eu ficava sesédjado e domingo sem sair
fisicamente da Osvaldo. [...] Era um lugar ondetguam patricinhas, intelectuais,
géticas, punks, sujinhas, rock’n’roll. N&o tinha@sle “tu ndo é da minha turnfa®

Muitos relatos defendem que o Bom Fim possibilitavantegracdo de grupos de
origens econdmicas distintas, buscando coisasedifes, mas se sentindo integradas em um
mesmo sistema social. Esses relatos falam sobeatonento de pertencimento a algo maior
gue o Bom Fim fornecia aos seus frequentadoreseridef no presente trabalho que esta
integracdo era orientada menos por valores e psattomuns, mais por referéncias e
possibilidades de acdes. A propria diversidadeg@esaconstruia o mapa do bairro. O musico

e frequentador do bairro Egisto Dal Santo tinhaguite percepcéo sobre ele:

o poder do Bom Fim era a liberdade. Era tu chegar lugar sem um real no bolso e
tu se sentir alguém, sem precisar pagar pra emirarbar. Ndo precisava sentar num
bar, todo mundo era camarada, rolava um espirifo)e visual tu ndo via quem era
pobre quem era rico, o bom fim era homogéneo, dageali tava na mesma historia
e ndo tinha essa. Isso era legal, o Bom Fim é gar lde liberdade mesmo. Pra mim
sempre significou isso, liberdade, entrosamentotegbonita, possibilidades. [...] Ali
reunia muita gente bonita sem depender de dinfA8iro.

Os bares a sua permissividade divulgada pelos iptapos, as referéncias punks, o
sentimento de estar em uma cidade que estava ldesee uma sociedade que estava
mudando, a visualizagcdo da possibilidade de inflia@messa mudanca. A abertura para a
producéo artistica local, com publico, divulgacémrenacdo de mercado, como serd visto a
seguir. Todos esses elementos somados a outrostegpwesta dissertacdo transformaram o

Bom Fim neste espaco onde a transgresséao eradexgi&rmitida e incentivada.

4.2 “Eu quero ser malandro do Bom Fim”

Por causa da diversidade e do interesse das pegsedseqientavam o Bom Fim,
com as quais se tem contado por meio de entrevistidzadas e pelas informagbes dos
jornais sobre a vida artistica, pode-se dizer gbaioo foi um lugar criativo artisticamente.
Havia um publico heterogéneo buscando novidadesicogie artistas tentando fazer musica,

cinema e teatro desvinculado do eixo Rio/Sdo Pdddoacordo com a opinido do cineasta

69 Depoimento de Edu K do livrGauleses IrredutiveisAvila, Alisson at al.Gauleses Irredutivei§auleses
Irredutiveis - Causos e Atitudes Do Rock Gauétmto Alegre: Sagra Luzzatto , 2001. Pag 186.
270 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.
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Carlos Gerbase,

o0 Bom Fim, de certo modo, espelha o sentimentougeeqn Porto Alegre, apesar de
ser uma cidade pequena comparado com Sdo Paulp adRitemos uma identidade
propria. Nos podemos fazer uma diferenga no comi@xtural. Com o cinema, com a
nossa musica com as nossas festas sem estar lmaxaatieca pra producédo do eixo
Rio/ S&o Pauld’

Era importante para os artistas gauchos estar mma,nfazendo filmes de longa
metragem, com bandas gravando discos. Todas egs@ssbes artisticas circulavam e se
envolviam com o Bom Fim, mas a musica estava maisulada ao bairro porgue tentou
representa-lo e atingiu a um publico maior, conta s&to a seguir. Até entdo se falava em
movimento de Musica Popular Gaucha, assunto cowherpar Kledir Ramil no segundo
capitulo da dissertacdo. A partir de meados dad@éda 1980, comecou a se falar em rock
gaucho na imprensa. Ao se analisar 0os depoimerdesedtrevistados e ler os relatos
publicados no livrd@Gauleses Irredutiveié possivel afirmar que a maioria das bandas de roc
de Porto Alegre que fizeram sucesso no Rio Grandgull e no Brasil na segunda metade da
década de 1980 surgiram entre 1983, 1984 e 198bBaiaria delas no Bom Fim. TNT,
Engenheiros do Havai, Replicantes, De Falla surgineste periodo e as que surgiram
posteriormente foram formadas por ex-membros daiogadas e ocupando o espaco aberto
por elas. As bandas levaram consigo para os meigsmunicacao, os toca-discos e 0s toca-
fitas um pouco das historias do Bom Fim. No emtaalguns musicos ndo aceitavam que
havia um rock gaucho. Entre eles estava Edu K, letgado De Falla, que afirmava em
entrevista para o jorn&ero Horade 1987n&o nos situamos dentro do rock do Sul ou do
Brasil. Buscamos uma transa universal. Nao fazepaste da histéria bairrista, apenas
nascemos e moramos aqui, mas poderiamos estaradqueguoutro lugar®? Isto corrobora
a opinido de Hermano Vianna, mencionada no segoaplidulo, de que o rock gaucho busca
uma forma de estar no Brasil e no mundo e néo temencdo de se fechar, se isolar. Na
mesma reportagem o baixista do De Falla, FlaviadSaexalta o rock feito em Porto Alegre.
“A gente ndo transa bairrismo, mas ndo podemospessa gana que o rock daqui téf.”

A gana de aparecer, somar. Posteriormente, no@andeses Irredutiveide 2001, o proprio
Edu K fala o contrario do que afirmava anteriorree@ musico defende que existia sim uma
cultura regional forte no Rio Grande do Sul: “é cose a gente fosse os gauleses e o resto do

mundo fosse 0os romanos. As bandas de rock gauthm ssmpre dando a letra, estdo sempre

"1 Entrevista concedida por Carlos Gerbase ao anigueho de 2005.
?2De Falla: radicalismo dosado. Zero Hara7 de marco de 1987. Segundo Caderno. Pag. 2.
273

Id.
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a frente e sempre com muito culh&6'”"No mesmo livro, Flavio Santos da a sua definitéo
qgue é rock gaucho, semelhante a de Edu K e ingedride Falla neste contexto: “o grande
diferencial do De Falla, e que tem muito a ver @Rock Gaucho, é que a gente nunca quis
seguir uma linha sé pra emplacar em radios ou seguiegras das gravadora$® O que
havia de comum entre as bandas, para 0 musicestaa vontade de ousar, ndo era um
estilo, mas uma atitude. Carlos Eduardo Mirandanafino mesmo livro que o nome rock
gaucho era usado para divulgacao: “estrategicaneemiercadologicamente, eu vou dizer que
mais de uma vez eu ja lutei por isso e aplique? essne”. Era uma forma de se destacar em
outros estados e conseguir atencdo da ritliaAntes de buscar o mercado nacional, o
produtor e jornalista afirmou que as bandas surgipesar para ter nimero e consolidar uma
cena local. “S6 vai funcionar se a gente se orgaréemo grupo, uma coisa maior, com
shows constantes e marcando presenca na imprénse’ é verdade o que afirma, esses
musicos inventaram o rock gaucho.

A Radio Ipanema tem fundamental participacdo nalgacdo da musica feita em
Porto Alegre. A origem da Ipanema FM remonta aiontta Radio Bandeirantes FM, no
comeco da década de 1980, montada por Nilton Féonaronde trabalhava Ricardo Barao,
Mauro Borba e Mary Mezzafl® A Bandeirantes FM j& tinha uma proposta de divulga
musicos locais como Nei Lisboa, Bebeto Alves e mad@aSaracurd’® A radio funcionava na
Rua José Bonifacio, no Bom Fim, onde hoje estdilatia a confeitaria Maomé. O local era
muito acessivel aos ouvintes e conveniente panmalsicos do bairro. As pessoas pediam
musicas pela janela da casa onde a Radio funciomasmusicos do bairro iam la deixar
fitas e discos de suas bandas. O produtor musicalséico Carlos Eduardo Miranda lembra
que

ouvia sempre o programa do [Ricardo] Bardo na Besmtes FM, que tinha o

estudio ali na José Bonifacio. E eu pensava: “Béhl dia eu vou ter que bater ai e
vou dar ‘oi’ pra esse cara” Dito e feito: passeieixei uma fita do Taranatirica com
ele. O Bar&o sempre foi o cara que apoiava asx6isa

Em 1983, a Rede Bandeirantes comprou a Difusoraufhd, das mais antigas radios

FM da cidade, trocando o nome para Ipanema. Parteqdipe da Bandeirantes FM foi

2" Depoimento de Edu K do livrGauleses Irredutiveisivila, Alisson. Bastos,Cristiano.Muller, Eduardo.
Gauleses Irredutivei®auleses Irredutiveis - Causos E Atitudes do RankcBo.Porto Alegre: Sagra Luzzatto ,
2001. Pag 205.
27> Depoimento de Flavio Santos do liveauleses Irredutiveisd.
Zi Depoimento de Carlos Eduardo Miranda do li@auleses Irredutiveisbid. pag 209.
Ibid. 37.
2’8 Depoimento de Ricardo Bardo do liBaulesesrredutiveis. Ibid. Pag 24.
2’9 Depoimento de Mauro Borba do liv&auleses Irredutiveisbid. Pag. 25.
280 Depoimento de Carlos Eduardo Miranda do li@auleses Irredutiveisbid. Pag.24.
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transferida para a nova radio com a liberdade zer fama radio diferenciada. Dentro desta
proposta, passaram a dar mais espaco para a poodugsical de Porto Alegre. Ricardo

Bar&o, que comandava um programa na radio confgsaeem sua entrevista.

Criamos uma situacao em que davamos a maior faogamusicos e pros barzinhos
que botavam musica ao vivo. Assim, os musicos carmaet a ganhar publico. A
gente tocava a musica deles e criavam-se locaigctativas. Nasceu uma cultura
com o musico local em Porto Alegre que antes n&ii@xNos mostramos isso para
os empresario$®

De acordo com a opinido dos entrevistados e dalrstéi Mauro Borba, em seu livro
de memoriadPrezados Ouvintesa Radio Ipanema impulsionou a formacgédo de um awlerc
fonografico mais sélido para a musica na Capité@lo Ne pode afirmar que a radio criou a
cultura do musico local, porque essa, como se podmpanhar no segundo capitulo deste
trabalho, ja vinha se formando desde a década @6. 1das muitas bandas ganharam
destaque por causa da radio. Uma delas foi Osdzepdis, que teve a musidecotinatocada
na radio varias vezé& Segundo Mauro Borba, que fazia parte da equipeadm, “a
Ipanema rodava as musicas das bandas até quazekEsei sucesso — e passassem a rodar
também nas outras radios... Acho que o primeiro dasse tipo foram os Engenheiros, com

Segurancia?®

Era uma radio que atraia o publico jovem porgubat uma linguagem
diferente. Aléem disso, tinha uma extensa area dengBncia. Conforme o colega de Mauro
Borba, Ricardo Baréo

a Radio Ipanema FM estourou. Em 5 meses j& éranmtaedi@a mais escutada pelo
publico jovem em Porto Alegre, segundo informagdes Ibope. Mas, a gente
percebia isto na rua, nos bares e chegava a dagrafds, recebia elogios. Os points
onde a galera estacionava os carros s6 dava a Radi®ma no som dos carros. Fora
um caminhao de cartas que recebiamos ndo sé deARegre, mas de outras cidades
que a radio cobria. Como todo o vale dos sinosjaSaio sul, Montenegro e muitas
outras cidades em um raio de 100 KM de coberturaack@na da Radid’

A Radio tocou por muito tempo e ainda toca muiiaacde rock que néo tocava e nao
toca em outras radios. Ao perceber a demanda pelo porto-alegrense, Ricardo Baréo
produziu uma coletanea chamaiack Garagemem 1983 pela gravadora de musica nativista
ACIT. Quando iria produzir o segundo volume da tolea, a gravadora RCA, sediada em
Séao Paulo, passou na frente e contratou as barel&allx, os Engenheiros do Havaii, os
Garotos da Rua e Os Replicantes e gravou a cosefek Grande do Sufjue lancou essas
bandas de Porto Alegre para o Brasil. Bandas que’émn no Bom Fim, que se formaram no

Bom Fim, que foram divulgadas por uma Radio queegmm no Bom Fim e com letras que

81 Depoimento de Ricardo Bar&o do livBaulesesrredutiveis Ibid. Pag. 25.

82 Borba, Mauro. Prezados Ouvintes. Porto Alegreed\e Oficios Ed., 1996. Pag. 112
83 Depoimento de Mauro Borba ao liv@auleses Irredutiveidbid. Pag. 25.

284 Entrevista concedida por Ricardo Bardo ao autoderembro de 2008
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se identificavam com o Bairro. Na avaliacao de Mdorba,

a radio comegava a ser um ponto de referéncia anatura porto-alegrense. No
teatro, o grupo Vende-se Sonhos encergalll's Out Sessdes especiais no Clube
de Cultura apresentavam o filldeu pra ti anos 70Dois bares inauguravam no Bom
Fim. O Escaler e o Ocidente. Assim comegava a @da®0. Tudo isso passava pela
Bandeirantes FM que estava ali, no centro do haimoe as coisas aconteciam, e
apesar do nome paulista, era a radio mais portpaiee da cidadé®

Essas bandas e a radio ajudaram a divulgar o &roriar uma imagem dele como
um lugar de drogas e de comportamento transgred3ortanto, além das bandas, a Ipanema
FM ajudou a divulgar o Bom Fim, visto que quanddaws sendo criada na Radio
Bandeirantes, a emissora se localizava no bairrad@lista Mauro Borba considera que

ai que comeca uma relacdo intensa com o bairro Bom pois vinham o0s artistas

para divulgarem seu trabalho, produtores, gravadom artistas nacionais e

internacionais para darem entrevistas. Entdo elegeaiguns locais e bares e
restaurantes por perto para levar os artistasopnartuma cerveja, um lanche e tal. O
bar Escaler nasceu destas visitas com os artistaal®u virando point de artistas e
jornalistas?®®

Essa relacdo com o bairro permaneceu na Ipanemignwando a divulgar a musica e
os bares do Bom Fim. De acordo com Toninho, don&stmler, “o pessoal todo da Radio
Bandeirantes lanchava, bebia e freqientava o Eszgjeando saiu a Radio Ipanema a gente
era o primeiro anuncianté® Os eventos do bar Ocidente também tiveram destamjuédio,
visto que ele foi o palco de alguns dos primeito®as dos Replicantes, dos Engenheiros do
Havaii, dos Cascavelletes, e de todas as bandaa desa de rock que tinha surgido entre
frequentadores do bairro em meados da década de MIBusico Frank Jorge relata suas

lembrancas sobre o Ocidente.

Era um dos poucos bares da cidade que tinha shesistAa shows do TNT, Julio
Reny e Expresso do Oriente. [...] Engenheiros dealideve ter tocado ali no inicio
da carreira, o Nenhum de NG@s fez um show no Ocilent inicio da carreira. [...]JEu
fiz parte de um grupo que de certo modo frequentabar e curtia muito tocar no
bar. O primeiro show que eu fiz 14 foi com os Castlates em 1986 e eu tinha vinte
anos. Eu tinha ja saido do quartel, tinha passad@xperiéncias na vida, mas tava
extremamente encagacado com a situacao de tocabamymue ele ja tinha - ainda
que eu freqlientasse ha pouco tempo o Ocidente jaefmha uma aurea, uma
atmosfera de ser uma espécie de templo, era uregémefa na cidade. O tipo de
publico freqlientador era um publico extremamentmaalor de opinido, mais do que
hoje eu acho. Porque tava acontecendo justamesdeeésrvescéncia. Essa ebulicdo
de bandas surgindo, reflexo do mundo da indistriadrafica brasileira. Que tinha
lancado Titds, Ultraje, Kid Abelha e isso no Syerutiu também com a criagao de
bandas. O Ocidente foi um dos palcos principaisod?&®

A industria fonografica brasileira estava em crjsato com o Brasil, no comeco da

década de 1980. Além disso, havia, e ainda ha,agmt@malizacdo cultural no eixo Rio/Sao

285 Borba, Mauro. Op. cit. Pag. 16.

286 |d

“’Entrevista concedida por Toninho a Ivanir Migotto 2004.

88 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maem 2004.
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Paulo por ser este o centro econdmico do pais B gstarem localizados os principais meios
de comunicacdo de mas83. Devido a estes fatores, as gravadoras do “cedgiais nédo
davam atencéo a producdo musical de Porto AlegmearAr de meados da mesma década,
houve um grande desenvolvimento das empresas deartdesacordo com o periédi@ero

Hora.

Em 86, com o auxilio do Plano Cruzado |, a vendaderdiscos aumentou em cerca
de 200%, batendo todos os recordes da industriagféfica brasileira. Para se ter
uma idéia, foram vendidos durante o ano mais dmiftdes de LPs e 15 milhdes de
fitas cassete. Vendagens superiores a 100 mil €&pienaram-se a coisa mais
comum, dando Disco de Ouro pela primeira vez ardezele artistas, muito deles
veteranog®

Além disso, havia no Brasil uma criativa produgdissical e uma demanda por ela.
Com dinheiro em caixa foi possivel as gravadoragstirem em novos musicos para
diversificar seus produtos e ampliar o0 mercadoatO fla industria cultural nacional se voltar
para o Sul chamou aten¢do também para o Bom Figorn@l Zero Hora por exemplo, ndo
dava muito espago para as bandas do bairro anR€aontratar algumas bandas gauchas.
Havia até 1986 poucas referéncias a movimentac#araluqgue ocorria no bairro. Em
compensacao podem-se encontrar varias matériggagasas policiais citando o Bom Fim.
Quando a gravadora assinou com 0s musicos, os shos/fancamentos de discos ganhavam
paginas inteiras do Segundo Caderno. Como se podenv algumas matérias de exemplares
do ano de 19870s Replicantes: a festa € hoje no Arauljo, De Fala&Replicantes:
radicalismo inusitado, Rock pesado: sete banda#rmajo, Programa de rock sobre o sol,
De Falla: radicalismo dosadd’. Além de matérias de capa do Segundo Caderno em 1988
Quintal de Clorofila hoje e amanha no Teatro desEMiranda batiza Ne Kéti no Atahualpa,
hoje, no Ocidentd?, Com Leve Sabor de Despedifiatéria sobre o De Falfd), entre
outras.

O Ocidente expandia a sua popularidade e o sew@dfsmco, mas mantinha a
caracteristica de estar aberto a uma grande diegleside freqlientadores. Pessoas de todos os

estilos iam ao bar. Na rememoracéo do muasico Rrarge,

89 A questdo do papel da cultura regional e a idadgdhacional foi brevemente discutida no segungéiuta
da presente dissertacao.

2% Milhdes de discos e fitas vendidos em 19B&o Hora.11 de janeiro de 1987. Revista ZH. Pag. 3.

#1 0s Replicantes: a festa é hoje no Aradjero Hora 16 de outubro de 1987. Programa. Pad@Falla e
Replicantes: radicalismo inusitaddero Hora 16 de outubro de 1987. Programa. Pag. 8; Rochdpesete
bandas no AradjaZero Hora,29 de janeiro de 1987; Segundo Caderno. Pag. firéfna de rock sobre o sol.
Zero Hora,6 de fevereiro de 1987. Programa Pag. 5; De Ralthcalismo dosad&ero Hora,17 de marco de
1987. Segundo Caderno. Pag. 2.

292 Uma noite muito especiatero Hora.21 de abril de 1988. Pag. 1.

293 Com leve sabor de despediagundo Cadern@ero Hora.20 de abril de 1988. Pag. 1.
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em Porto Alegre tinha pessoal com visual goticop etsualdark. Esse pessoal ia ao
Ocidente. Dali tinha o pessoal careca, tinha a ttdsocarecas akinheadsFicavam
ali pela rua, naquelas pedras que dividem o corrde@nibus ali, iam mais no Lola.
mas volta e meia iam ao Ocidente. Tinha punk tambEm camisa, jaqueta tipo
Ramones, freqlientava o Ocidente. Tinha o publio® acompanhava as bandas,
acompanhava o Cascavelletes, o De Falla, publiedreqgiientavd™

Nesse periodo, o Aradjo Vianna estava fechadmieopode ter ajudado ao Ocidente a
se destacar como espaco para apresentacdes musieaiso com capacidade de publico
diferentes. Em 1985, o Auditorio Araujo Vianna feahpara reformas, o que gerou uma
mobilizacdo para sua reabertura um ano depois. 36 fhouve um abaixo-assinado pedindo
a reabertura do Araujo Vianna, com 18.200 mil agsias> > A Radio Ipanema “liderou a
campanha popular pela reabertura do AuditéfiG¥ais de dez mil pessoas participaram de
um show pedindo a volta do Aradjo Vianna. “A grarfdsta de domingo foi a prova
arrasadora e definitiva da falta que o auditérioda@Porto Alegre”, foi o comentério de um a
matéria do jornal Zero Hor&’ No evento foi arrecadado dinheiro para custeafama do
espaco. Participaram as bandas Os Eles, Engermeliawaii, Replicantes e De Falla, além
dos musicos Nei Lisboa, Hermes Aquino, Totonhoevily, entre outro®® Os musicos
cederam seus cachés para a restauracao do Aradujo.

Nesse mesmo periodo, havia uma efervescéncia rhasic@orto Alegre, com grande
festivais como drock Unificadpe o lancamento dos discBeck Garagene oRock Grande
do Sul Havia a necessidade de espaco para tocar e andampar muasica nova. Por isso, 0
Ocidente e o Escaler enchiam em cada show queiaooneles. Sobre isto, Egisto Dal Santo
lembra que, “Todo show de banda nova estava lotamje,uma banda tem que fazer muita
midia pra ir gente no show. [...] isso acabou, ies®d cultura do Bom Fim mesmo, da
novidade todo mundo queria ser muito mais informgui® o0 outro, ndo havia Internet ainda,
os discos demoravam muito para chegar no Bf3%ilFrank Jorge concorda com essa
afirmacéo de Egisto.

A gente fazia muito show no circuito universitariendo um bar e uma tomada a
gente ia la e tocava. Isso ai se perdeu totalmEata um show que tu divulgava de
um dia pro outro e lotava. O pessoal tinha curaxgdde ver. Isso ai se perdeu né. Se
tu fizer isso tu corre o risco de ser chamado dedoHoje o publico ta todo meio
desinteressado, porque tem um outro show na noitgup tem uma outra jogada.
Antigamente existia até essa brecha de ndo terpuoggiamacao cultural tdo intensa
na cidade . Hoje em dia exisf8.

29 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Miayem 2004.

2950 povo quer o Aradjo Aberto. Zero Ho26 de julho de 1986. Guia. Pag. 2.

2% O Aragjo: reabrindo para fechaweltar. Zero Hora 15 de agosto de 1986. Programa. Pag. 3.

2:; Uma grande festa para o Aradjo Viandaro Hora 19 de agosto de 1986. Segundo Caderno. Pag. 3.
Id.

29 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.

390 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maem 2004.
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Nos shows, as pessoas se conheciam, formavam taindas e tinham informacdes
gue nao teriam em outro lugar. Ainda segundo Egiatna banda influenciava as outras e tu
conhecia um outro cara na noite e tu comecava gecgsr e montava outra banda. Isso
comecou a rolar, de um cara ter varias bandasogegpie ndo tocavam e iam no show e
montavam a band&® N&o se pode dizer que existiu um estilo musicaBolm Fim. Havia a
experimentacédo das novidades que vinham do exersr situacdes de formacédo de grupos
musicais nos quais se articulavam as experiéndiastacdes de cada musico. Ndo havia um
movimento organizado que dava o norte as expresstisicas. Para o musico Egisto, “Era
um negoécio mental e visceral porque ndo era séia,idra um negocio que tava no corpo, a
gente acreditava. Para nds aquilo ali era 24 hizssera o Bom Fim**? Para o musico, ndo
eram nem as idéias nem o Bairro que definiam &sdas dos frequentadores do Bom Fim.
“N&o é o lugar que tem a loucura, a loucura é nt¥3ala visdo do musico Frank Jorge,

culturalmente, da pra dizer que a coisa aconteatizr@mente, ndo era uma coisa de
cultura... ndo era uma coisa organizada. Nao eeaauttura académica, ndo era uma
coisa afetada , “nés da cultura”. Era uma cultutgdtonde rua também.[...] uma
cultura espontanea acontecendo. As pessoas quarasfazendo a musica naquele
periodo na cidade, seja que estilo for, & rock,aés mgético, é isso ou aquilo, se
encontravam ali, convergiaff{.

As bandas que surgiram, ensaiaram e tocaram pcaradigaram consigo o sotaque, as
histérias e a vontade de transgressdo. Havia abheatwualquer iniciativa, como sugere a
avaliacdo de Egisto: “por ser mais amador naquplzceé a gente se sentia com mais
liberdade, de ir pra I4, ir pra ca, mudar de igei@ més seguinte tu dizer que aquilo que tu
disse no més passado ndo é mais nada, tinha ussatzohilde.®*® Essa constante mudanca
e busca de novas referéncias diferentes do compemta e da producéo artistica foi
praticada no Bom Fim na década de 1970 e comegle d®80. Frank Jorge fala sobre este

assunto:

0 que foi acontecendo em 85 e 86 era mais, digagessompromissado em termos
politicos, mas era no minimo algo com bastanted®it As pessoas modificando o
seu visual, o seu tipo de linguagem no dia a @ia,tipo de linguagem nas letras de
musica. Acho que é um movimento que ndo acontectoulado, digamos
organizado, mas foi muito rico culturalmente. Aaphee tem um carater até mesmo
um pouco exagerado de assimilacdo de muita modéerd€ncia estrangeira, uma
coisa que segue a acontecer no pais de variasrama@ida. Mas naquela época era
uma maneira de fazer um contraponto a uma MPB mnassim né. Existia muito
desse aspecto do pessoal jovem estar um pouc® ligasl reflexos do movimento
punk e new wave, que aconteceu no final da décad® ha Inglaterra e nos Estados

lEntrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivishgotto em 2004.
302
Id.
303 |d
304 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maem 2004.
395 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.
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Unidos, principalmente, e que vai acontecer um pdacdiamente aqui. Mas muito

no mote dessa coisa de fazer visual [...] A noss@ggo ndo dava a devida
importéncia na época, nao tinha identificacdo dinedaquela época com Caetano
Veloso, com Jodo Gilberto, com Novos Baianos. Atgetinha todas essas
informacdes, mas queria fazer algo diferente, eat&raforréia nasceu muito como
uma contrapartida com a MPB que reinava na cidadeadto Alegre. A Graforréia e

outras bandas que faziam rock mesmo, rock maisnfleencia inglesa e norte

americana que é o caso de Cascavelletes €’ fNT

Muito das formas de se vestir e de fazer musictéadgsracdo dos anos 1980 era
contréria ao que aconteceu em Porto Alegre na détadl970. Havia uma negacdo do que
viera antes. Os pensamentos e atitudes dos anfiggsientadores do Alaska eram
contestados, consciente ou inconscientemente. Ecide@e era o espaco onde isso se

manifestava. Para o ator Antbnio Carlos Falcao,

um bar bom é um bar permissivo, ndo é um bar a®iggras que nem um quartel.
“ndo pode isso ndo pode aquilo”. O Ocidente serpgrenitiu mais tudo. Antes a
gente tinha mais essa necessidade do lugar, ques® @@y poder ir I& sem ninguém
torrar o saco, poder se beijar com teu namoradioguém ficar “6 meu Deus, tem
dois caras se beijando”. JaBsquina Malditaera muito complicado, embora fossem
estudantes, tinha muitos estudantes completameatkistas e homofébicGs’

No entanto, apesar de alguns entrevistados comsgkerque havia essa diferenca
entre “geragfes”, a abertura do bairro ia muitonatéessa racionalizagcdo de limites entre
grupos distintos. Musicos da década de 1970 tanmb@mlavam no bairro em meados da
década de 1980, como podemos ver nos shows dooAcdagos acima, nos quais tocaram
Nei Lisboa, Bebeto Alves, Giba Giba, por exemplstuHantes politicamente engajados
também estavam la. Além disso, mesmo pessoas tpuamsligadas a esse passado do Bom
Fim, mudavam e usavam a agressao como forma ddestania necessidade pelo novo,
como algumas letras do grupo Replicantes salienfarbanda incluia Carlos Gerbase e
Wander Wildner que tinham uma relacdo com essz@eida década de 1970. Ao assumirem
a postura punk, escrevem letras ironizando os eslpassados e demonstrando um pouco o
comportamento jovem de mudar o tempo todo. Quebrays discos do Chico Buarque e
Caetano Veloso no palco durante os shows. CarldsaSe comenta que “os primeiros discos
gue eu quebrei foram Simone, Chico Buarque... guelon monte de porcarias que eu tinha
em casa — 0 que significa que eu comprei essegsdistes... A gente mud&? Na letra de
Porque nap Os Replicantes debocham dos nomes consagradddP@éa e fazem uma
apologia da alienacdo como comportamento conscié@eem referéncia a musiGem

lenco, sem documentie Caetano Veloso. E uma critica ndo aos musinas, a idolatria a

398 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maem de 2004.
397 Entrevista concedida por Antdnio Carlos Falcaeaamir Migotto em 2004.
3% Depoimento de Carlos Gerbase do li@Gauleses Irredutiveis.
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eles. Com essa letra eles clamam por novidade erdgram o tédio que sentem em relagéo
ao comportamento dos jovens da década de 1970.

Porque N&c®

Me disseram que sem lencgo era a grande solugéo.
Joguei fora os documentos e acabei no camburéo.

Eu nédo vou porque nédo, porque ndo, porque nao, nao.
Os baianos nos trovaram que o amor tinha futuro.
Quis transar com uma mina que mordeu 0 meu pau duro
Eu nédo vou porque nao, porque ndo, porque nao, nao.
Agora eu sei qual € a deles. Ja peguei no pé do Gil
Eu quero que o Caetano va pra puta que o pariu.

Eu ndo vou porque ndo, porque ndo, porque ndo, nao.
O Gismonti € um chato, t6 cansado de saber.

O Chico era um velho mesmo antes de nascer.

Eu nédo vou porque nao, porque ndo, porque nao, nao.
O samba me da asma, bossa nova é de fuder.

Prefiro tocar bronha e punkar até morrer.

O fato de Chico Buarque ser considerado um velasnmo antes de nascer, explicita a
visdo do que é juventude para 0os compositores g&canDs comportamentos juvenil e punk
aparentavam estar entrelacados sob esta Oticajata\aer transgressores. Ser jovem naquele
momento seria entdo contrariar os pais e os jodandécada de 1970. Este conflito de
geracfe<t algo comumente citado quando se fala em jovendiferentes periodos. O que é
peculiar nestes periodos de disseminacédo e apgapraas referéncias punks é a necessidade
de negar qualquer programa politico, projeto deréubu crenca religiosa. Isto reforca a idéia
de que conceito de juventude varia de acordo coaitara, com a sociedade e com periodos
histéricos. Em certos meios, na década de 197Bsgaina Malditano Alaska, por exempilo,
ser jovem era estar envolvido com discussdes gaiitiestar interessado em arte. Como foi
visto no primeiro capitulo, havia também pessoas,nmesmo periodo, que estavam nha
Esquinaapenas pela festa. Quanto a década de 1980, tedesse pela politica, pela cultura
intelectual e popular brasileira é algo bastantadoi pelos entrevistados, quando tentam
mostrar as diferencas em relagdo a década ant€alyez isso seja uma memoéria que tenha
se construido posteriormente como uma forma ddoaxms mudancas do periodo ou algo

que ocorreu de fato. O importante é salientar quessm que muitos lembram daquela

399 0s Replicante<O futuro é vortexS&o Paulo, RCA. 1986. LP.
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juventude. Um grupo que ndo queria mais saberstritili politica em mesa de bar e estava a
fim de experimentar coisas novas. Creio que isgov@dade, mas para um grupo limitado,
pois se sabe que nesse momento havia muitas dissug®liticas sobre o processo de
consolidacédo da democracia. Foi nesse period@xasonplo, que o Partido dos Trabalhadores
estava se afirmando. Isso mobilizou muitos jovedsBom Fim ndo estava fora desses
acontecimentos. Muito menos os bares. O Escaleméexemplo. Toninho do Escaler
organizou uma campanha publicitaria de 1983 prarvata presidente, com propaganda na
Radio Ipanema. Segundo ele, “o pessoal do PC debialpra caramba no Escaler”. Havia
um painel na frente do bar e uma urna. Mas o pkdaaaite, principalmente o grupo ligado
a mausica, se envolviam menos com politica se caanpas com os frequentadores da
Esquina Maldita. Mesmo assim havia pessoas como Cikuta, que d@issptado pela postura
punk e anarquista como uma deciséo politica, ou (damdutor da banda punk Replicantes),
gue militava na politica partidaria. Apesar de haseemplos de interesse politico, varios
entrevistados destacavam mais a alienacdo e aupagio voltada para a transgressao
artistica mesmo. Para o cineasta e ex-integrarst&dplicantes Carlos Gerbase, no Bom Fim
havia “velhos ideais de esquerda, um novo partidoesta surgindo e idéias anarquistas que
substituem a oposicado a ditadut&’.

O que se pode perceber nas musicas dos Repliéagtes na década de 1980, por nao
haver a luta contra o regime militar, poderia darfmal de posturas que eram politicamente
corretas para os “velhos ideais de esquerd&sdmina MalditaComo na letra dBroblemas
que afirma que “resolver os problemas do mundoisaate vagabundd® Os Replicantes
também criticam os gostos musicais dos jovens daddéde 1970 em relagdo ndo s6 a MPB,
mas também em relacdo ao rock. Eesta Punka banda defende que prefere Sex Pistols a
Beatles, Ramones a StoriésNo entanto, ndo ha o compromisso, a necessidadgerde
coerente. Ser punk era algo que nado exigia dediegdusiva. Os entrevistados afirmam que
havia muitos punks de final de semana. Jovensadseimédia que tinham dinheiro e nos fim
de semanas iam para o Bom Fim usando roupas rasgadaisiceEle quer ser punkrinca

um pouco com essa idéia.

Ele quer ser punk®™

310 Entrevista concedida por Carlos Gerbase ao antgueho de 2005.
311 0s Replicantef?apel de MauS&ao Paulo, BMG. 1989.

312 0s Replicanteddistérias de Sexo e ViolénciBMG. 1987.

313 0s Replicante<O futuro é vortexS&o Paulo, RCA. 1986. LP
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Ele quer ser punk
Ele quer ser punk, punk, punk...
Ele quer ser punk
Ele quer ser punk, punk, punk...

Corta seu cabelo,

Deixa todo arrepiado.

E que ele ndo tem medo
Que o chamem de viado.
Em casa ele é certinho,
Arrumado e bonitinho.

E muito queridinho.

Seu cabelo é tdo curtinho.

(refréo)

De dia é assustado.

Seus olhos arregalados.
Seu cabelo é disfarcado.
Seus cachos atrapalhados.
De noite alucinado.
Seguindo atras do vento.
Seu cabelo é revirado.

O chamam de nojento.

(refréo)

Neles todos querem botar zelo,
Mas ele vai untando seu cabelo.

A ele todos dizem que se manque,
Mas ele diz s6 quer ser punk

(refrédo)

Novamente aqui esta a exaltacdo do comportameamsdgressor, do combate aos
valores da familia e da sociedade. Ser “nojentErl aquele jovem da falta de espaco que o
“zelo” da familia impde. Muitas outras musicas dada tém esta tematica. A auto-definicao
enquanto inferior, enquanto lixo era recorrenteecos punks. Mas, segundo Helena Abramo,

ela ndo é o sintoma de uma postura

autocompungente nem de auto-aniquilacdo. Pelo aamtrtem o intuito de produzir
acusacdao, por meio de espelhamento; a realidade éndigente, a sociedade é que esta
podre, é ela que engendra os sinais e os contedalomiséria e da violéncia, da
impossibilidade de futuro. E essa ordem que osalaessa condicéo e é por isso que eles
querem destrui-I&*

S&o0 caracteristicas gerais sobre o punk. Mas araadtmwou sua analise nas
manifestacdes punks em S&o Paulo. E obvio quemessbes sobre a podriddo da sociedade
contemporanea eram diferentes entre os jovenssfaailde periferia e os jovens punks de

Porto Alegre, dentre os quais alguns eram oriunldoslasse média. Como foi mencionado

314 Abramo, Helena WendeCenas juvenis:punks e darks no espetaculo urb&ao. Paulo: Péagina Aberta,
1994. Pags. 101 e 102
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pelos entrevistados, muitos dos discos e referérmismks eram trazidos por amigos que
viajavam a Europa. Polaca afirmou que suas roupas feitas com tecidos importados. Estes
relatos demonstram que parte da juventude quersesf como punk tinha um grande poder
aquisitivo. Mas isso nao impediu que as referénuieks fossem apropriadas por ela no Rio
Grande do Sul. Carlos Gerbase, por exemplo, mistugadescrenca no futuro propagada
pelos punks com historias de ficcao cientificas gaais era fa, para compor musicas dos
Replicante$!® Nestas musicas o futuro seria insélito, comoBiatle Runnerfiime do qual
saiu 0 nome do grupdA construcdo da imagem propria com sinais negatestava na
maioria das musicas. Helena Wendel Abramo defittedemo instrumento de afirmacédo a

partir da reinverséo dos valores atribuidos a esnais>*°

O feio passa a constituir um ideal estético, aadease para a beleza; a indigéncia é tomada
como matéria de criagdo; a auséncia de conhecimaus@al como possibilidade de criagao
de uma musica genuina e auténtica. Ou seja, odifalta e a indigéncia sdo as bases sobre
as quais se cria um estilo capaz de compor umdidédele e afirmar uma imagem positiva
para si.

O oposto a isso era execrado. Havia uma criticaua® culturas juvenis
contemporéaneas a eles que nao tinham compatilelidadh os punks, como no caso da
musica Surfista Calhord&!’ Esta letra ironiza os surfistas, em boa parte jpvbam

abastados. O radialista Mauro Borba comenta otsfgue esta musica causou.

A banda ousou lan¢@urfista Calhordaem plena explosdo do surf gaicho, com mais de
vinte marcas, griffes e lojas do género comprargfmagos publicitarios na radio. Alguns
proprietarios dessas marcas chegaram a ligar padicaexplicando que eles ndo eram assim
como a musica descreviBlrancha importada assombrando a meninada, corpattita e
rosto de Baby Johnson. Mas quando entra na agus primeira bracada, ele ndo surfa
nada, nada, nada.Nos primeiros dias de lancamento foi a misica alisitada e também

a mais criticada pelos ouvintes da Ipanema £f1.

Em Hippie-Punk-RajneeshOs Replicantes, tocam novamente na questdo do
comportamento, representando a inconstancia quinviws jovens naquele momento.
Inclusive, os proprios membros da banda que jaahavsido rotulados de hippies e,
posteriormente, de punks como comenta Carlos Edingnda: “eu tinha ouvido falar que
o0 Gerbase e o Wander tinham montado uma banda pusik. ‘o qué? O Gerbase?! O maior

hippie! E também o Wander, um cabeludd?”

%15 Entrevista de Carlos Gerbase concedida ao autjurém de 2005
%1% Abramo, Helena Wendel. Op.cit. P4g. 103.
317

Id
318 Borba, MauroPrezados ouvintes — histérias do radio e do PopkRBorto Alegre: Artes e Oficios, 2001.
Pag. 61.
319 Entrevista de Carlos Eduardo Miranda ao li@auleses Irredutiveisivila, Alisson et. al. (orgsfzauleses
IrredutiveisGauleses Irredutiveis - Causos E Atitudes Do RoalicBo.Porto Alegre: Sagra Luzzatto , 2001.
Pag. 39.
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Hippie-Punk-Rajneesh®®

Vocé disse que eu tinha que mudar
Vocé disse o quente é viajar

Vocé disse "cabelo grande é o astral”
Vocé disse "amor agora é grupal”
Comprei uma moto velha toda coxa
Uma mochila cheia de pedrinha roxa
E sai pra ver o mundo alucinado

E vocé me chamou de alienado

Nunca mais eu oug¢o vocé
Nunca mais eu caio do beliche
Vou juntar tudo pra ser

Um Hippie-Punk-Rajneesh

Vocé disse que eu tinha que mudar
Vocé disse que o quente é meditar

Vocé disse "sem cabelo é o certo"

Vocé disse "o amor € um inferno"

Botei fora a moto, as pedras, o dinheiro
Fiquei careca e cantava o dia inteiro
Hare-krishna, Krishna-krishna, Hare-hare

E vocé disse "meu deus sai dessa pare" .

(refrédo)

Vocé disse que eu tinha que mudar
Vocé disse que o quente é cheirar

Vocé disse "o cabelo agora é curto”
Vocé disse "o amor agora é bruto"

Botei prego e tachinha no nariz

Comprei roupa toda preta e uma corrente
Descobri a besteira que eu fiz

Quando vocé me chamou de indecente

(refréo)
Desta musica é importante destacar ndo o que renos compositores queriam

dizer, mas as possiveis leituras que ela permiteef®emplo, eu sempre achei que o0 “vocé”

320 0s Replicante<O futuro é vortexSdo Paulo, RCA. 1986. LP
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da letra era uma mulher. Mas pode ser tambémiadsalz ou 0s jovens especificamente,
apresentando possibilidades de transgressao esdepmilando e criticando. Mostra o
interesse do jovem em se enquadrar em uma ideatelé@mbém a dificuldade de manté-la.
Sendo assim, a solucdo é mudar e assumir outrdés. n$sica apresenta o cenario de
inUmeros caminhos e espacos de circulagdo para jestatude da década de 1980.
Possibilidades que néo precisavam estar vinculadasulos. Além de tentar se vestir como
punks ou como darks, seguindo modelos estrangeimoisos criavam formas proprias de se
vestir. Uma musica gravada pela banda punk Te@aitgy, na década de 1990, apresenta um

tema semelhante e cita diretamente o Bom Fim.

Malandro do Bonfim®?

Minha garota vai pra Oswaldo Aranha
E passa o dia inteiro a reclamar de mim
Ela me pede pra mudar o visual

E me tornar um malandro do Bonfim
Eu quero ser...yeah yeah

Vai, vai, vai ...

Eu quero ser malandro do Bom Fim

Mas o que foi que eu fiz ...

Botei um pingo de solda no nariz

Eu faco tudo que a garota quer

Eu sou punk meu bem, eu sou rock meu bem,
Eu faco tudo que a garota quer

Eu sou grunge meu bem, eu sou heavy meu bem
Mas mesmo assim, ndo ndo ndo

€u ndo sou ninguém

(Refréo)

Eu digo: vai, vai, vai, vai ...

Sai da minha frente

Vai, vai, vai, vai, vai, vai ...

Deixa eu respirar

Vai, vai, vai, vai, vai ...

Sai da minha vida

Eu ndo sou ninguém

Eu ndo quero ninguém

Eu ndo amo ninguém nédo nao

Vai, vai, vai, ...

Nesta musica quem exige as mudancas de comportachevem é uma mulher. O
protagonista da histéria tenta se adequar a vé@stifos, mas ndo segue nenhum, ndo é
“ninguém”. Os jovens criavam a partir da liberdade estar em um bairro em que
comportamentos transgressores eram tolerados easrrédéeréncias punks davam exemplo de
como transgredir visualmente, como juntar estilogie ter nenhum. O ator Anténio Carlos

Falcédo acha que,

%21 Tequila BabyTequila BabyPorto Alegre: Antidoto, 1996.
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as pessoas se fantasiavam muito mais que hoje. Asbcanos 80 as pessoas se
fantasiavam. Eu lembro que eu usei saia um bomdemgEdu K usava saia. Eu
comecei a viajar para Curitiba para fazer uns VE. Curitiba me chamavam pra
fazer uns comerciais. Eu ia de saia. Dai eu andavsaia em Curitiba e as pessoas
gritavam “Edu K”. Chegaram a me perguntar se euwlerautro pais uma vez. [...] Eu
fui uma das primeiras pessoas a usar brinco, nal@s\Aranha tu ndo via muitas
pessoas usando brinco [na époc&siquina Maldité **?

Aqui pode ser visto o contraste entre os frequemnésdda Osvaldo Aranha na década
de 1980 e os disquina Maldita. O entrevistado lembra da década de 1980 enquamto u
periodo no qual havia mais transgressdo na fornsa destir. No que se refere a transgressao
visual € importante lembrar que a arte da se cmlraoho Bom Fim com o estabelecimento
do tatuador Glauco na Osvaldo Aranha. Segundo d;distio foi o primeiro, mas o Glauco
Tattoo que foi um dos caras que detonou a Tatto®erto Alegre. [...] A coisa comegou a
fluir rapido, o apartamento ndo parava, tatuagetenmpo todo.*?® L4 também surgiram
saldes de cabeleireiros com propostas mais safisteccomo o Scalp. Fiapo Barth afirma,
que “Valter Scalp foi o maior criador de estilo &worto Alegre. Ele fez o visual do Urubu
Rei, o visual da new wave e de toda a modernidadgo punk, do punk de butique, que
surgiu junto com a new wave. Era uma pessoa clriterge atuante®** O saldo de Scalp
ficava no alto da Ramiro Barcellos. L4, segundedir Machado da Silva, se falava de tudo,
sexo, drogas e o cabeleireiro era respeitado cotistaacom liberdade de criac&o.

A banda De Falla talvez seja o exemplo extremoadpsstura de misturar estilos e
criar coisas novas. Uma musica inclassificavel ghgu varios leques possibilidades de

criacao e de expresséao artistica musical enquantormance. Ainda segundo Egisto,

os caras do De Falla tinham acesso a discos ingoat® Flavio Santos, o pai dele ia
pra Europa direto entdo vinham as coisas. O EduakDd do Ocidente, entdo caia
muita coisa na mao dele. Isso tudo fazia com gee wksem tudo antes da gente.
Cor3r126a chegada do CD, da Internet, isso acabougasagjula chega aqui no mesmo
dia.

Além do som, o estilo extravagante e mutante destr de Edu K chamaram atencéo
para a banda. Ele se vestida da forma mais abpostivel, causando estranheza por onde
passava. O proprio Edu K relata sua estética: felaaa de maibd na rua. E, as vezes, vinha a
policia, ou parava um caminhdo, e descia um moateadas sedentos dizendo: ‘vem ca,

minha puta’. Até minha mae queria me bater! Eu\@fseruca, biquini... e ainda era magro

322 Entrevista concedida por Antdnio Carlos Falcaeaamir Migotto em 2004.
323 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004.
324 Entrevista de Fiapo Barth ao liv@auleses Irredutiveidivila, Alisson. Bastos et. alGauleses Irredutiveis -
Causos E Atitudes Do Rock GaucRorto Alegre: Sagra Luzzatto , 2001. Pag. 57.
222 Silva, Juremir Machado dA.noite dos Cabaré®orto Alegre: Mercado Aberto, 1991. P4g.53.
Id.
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porque ndo comia nad&* Hoje em dia certamente seria chocante, mas ndo tamanto
naquele momento. As experiéncias comportamentaipietia periodo auxiliaram nesta
aceitacao atual de algumas atitudes e estilos.filasas 04 e 05 ha alguns exemplos dos

diferentes visuais assumidos pela banda De Falla.

Figura 04 e 05:abanda De Falla.

Fonte:Zero Horg 17 de julho de 1987 e 20 de abril de 1988.

O De Falla acabou quando a banda comecou a str camhecido no pais, logo apés
tocar no Festival Hollywood Rock de 1993, junto ddirvana, Red Hot Chilli Peppers, Alice
in Chains e L7. Naguele momento, surgiram variasdas no Brasil dizendo que eram
influenciadas pelo De Falla. O Planet Hemp, pongxe, chegou a inserir em uma das faixas
do disco de estréia da banda um trecho da mi&pelentalo De Falla. Marcelo D2 cita na
mUsica1967 como os shows do De Falla no Rio de Janeiro aiénftiou®® Fred 04,
vocalista da banda Mundo Livre S/A, em entrevisiacedida a Ivanir Migotto em 2005,
afirmou que o De Falla influenciara os musicos em&mbuco que inventaram o movimento
cultural Mangue Beatmovimento que tinha como mote misturar a cultuigioreal com
referéncias internacionais, influenciando artistasodo o pais a fazerem o mesmo, na década
de 1990 Lembro que na época, em shows do Mundo Livre Sd& €hico Science e Nacao
Zumbi, os vocalistas das bandas disseram o mesenthrio também que em entrevista para a
MTV, no final da década de 1990, Marcelo D2 afirngqme a experiéncia de misturar hip hop
com samba, que caracteriza sua carreira solo, adoogidade, pois ja havia sido feita antes
na muasicaMe and my friendslo De Falla. Nd’rograma Livre,da emissora de TV SBT, em

%27 Depoimento de Edu K do livrGauleses Irredutiveisivila, Alisson. Bastos,Cristiano.Muller, Eduardo.
Gauleses Irredutivei®auleses Irredutiveis - Causos E Atitudes do RaukcBo.Porto Alegre: Sagra Luzzatto ,
2001.

%28 Marcelo D2 Eu tiro é ondaRio de janeiro: Sony/BMG. 1998.
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1992, o apresentador Serginho Groisrfeanvarias perguntas a banda De Falla sobre o estil
e a sonoridade dela. Pode-se perceber a curiosglasl® apresentador demonstrava pela
excentricidade da banda. Quando ele perguntou esfaga acontecendo musicalmente em
Porto Alegre, Edu K respondeu “o pessoal se reédnaal Osvaldo no bar Lola3® O
vocalista comecou a tocar no programa dedicandasicaSosseg@ “todos os vagabundos
do Lola”. As bandas do Bom Fim causavam estranhesacriticos e jornalistas do Brasil.
N&o se comportavam bem nos programas, ndo respomliieito as perguntas. Os discos se
diferenciavam do resto pela agressao e desprete@s&oitico de musica Juarez Fonseca
escreveu no jornalero Horasuas impressdes sobre os primeiros discos do De éalos

Replicantes.

Vamos mixar Replicantes e De Falla neste comentdrservacdo. A mistura se
justifica por algumas razdes, mas principalmentejy® essas sdo as mais radicais
bandas gauchas. Ou melhor, brasileiras. Ndo haarg pelo menos em termos de
disco, nada parecido com a furia avassaladoraeeante, mais do que explicita das
duas. [...] O disco do De Falla da mais a idéialgeém que se diverte com uma
metralhadora giratéria. Divertimento, eis a palav@uem partir em busca de
significacdes nas entrelinhas , ndo vai encongaMao é um trabalho para entender,
mas para aceitar. Ou ndo. [...] E o primeiro diswadito do rock brasileiro. [...]
Como o do De Falla, também o disco dos Replicahtdisicil de ouvir, embora seja
direto, tenha a intencdo manifesta. [...] A gravadRCA ja contabilizou mais de 20
mil copias vendidas em todo o Brasil e isso é utiicin. Mas como eu ia dizendo e
insisto: ndo ha nada de novo. O inconformismo épuoduto no balcdo do super-
mercado pés-moderrid’

Juarez Fonseca buscava significacbes nas entreliphi@ue estava ligado a uma
cultura musical na quais as letras tinham grand@oitancia para comunicar mensagens.
Juarez se consolidou como critico musical na dédadb970 e estava vinculado ao tipo de
musica que se produzia naquele periodo. Ele erfraqiientador d&squina Maldita e do
projetoRodas de SonT.alvez por isso, as musicas do De Falla Ihe paressrtéo vazias. O
inconformismo para ele é um produto da industritucal porque ndo esta vinculado a um
discurso politico. Mas este inconformismo estadaya outras formas de praticas sociais
diferentes daquelas dos jovens da década de 197tcoAstancia, a falta de interesse em
afirmar identidades, a transgressdo pela aproprialgh varios elementos e recursos, a
auséncia de discursos politicos, o ruido, a sugicacaracteristicas dos discos do De Falla,
principalmente, e dos Replicantes. Sdo bandasugggan no Bom Fim e levaram para a sua

producao artistica as praticas do bairro. A traesgfio do Bom Fim esta de alguma forma

39 Edu K em entrevista para Brograma Livre.1993. Disponivel em: <http://www.youtube.com/ watch
?v=EdPHofylOVw&feature=related>. Acesso em: mare®609.

330 Fonseca, JuareDe Falla e Replicantes: radicalismo inusitaddero Hora. 16 de outubro de 1987.
Programa. Pag. 9.
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representada ali nesses discos. As ansiedadeswss jda época estavam nas entrelinhas,
como a vontade de transgredir limites e abrir n@sp=cos.

Um dos limites que cairam naquele momento foi ocdasura e as bandas
naturalmente foram preenchendo os espacos. Bandas Cascavelletes que encheram suas
musicas com letras maliciosas, tocando no progiafaatil da Angélica a masicku quis
comer voc&! ou na trilha de uma novela da Globo das 19 hares musica falando sobre
masturbacédo. As musicas, coritenstruada Morte por tesdo, Dotaddo deve morretos
Cascavelletes faziam muito sucesso nas radios gaugls letras eram explicitas e falavam
sobre temas do cotidiano dos jovens, especialnsaiiee sexo, no sotaque tipico do Bom
Fim, meio nasalado, alongando as vogais das Ultitetsas das palavras e pronunciando “di”
em vez “de” e “ti” em vez de “teMenstruadapor exemplo, falava de um jovem que passara
toda a tarde estudando para o vestibular e a qodga transar com a sua namorada. “Esta
noiti eu dediquei a ti agaarraar”. Outro exemploatituide despreocupada com censura foi a
apresentacao de Edu K nu em rede nacional no déstollywood Rock, usando apenas uma
meia como tapa sexo. Eles levaram para outros qudblrepresentacdes das formas de do
comportamento praticadas no Bom Fim. Aqui, essasmasg coisas ndo chocariam tanto aos
freqlientadores do bairro.

A transgressdo do Bom Fim se tornou uma caradteridb bairro divulgada pela
musica e pela atitude dos musicos. Os jornais idefie rotulavam o bairro de um lado como
um lugar de criatividade e exotismo, por outro camolugar de violéncia, trafico e consumo
de drogas. As reportagens especiais sobre o bs@mgre salientaram que ali havia um
espirito boémio como se fosse uma caracteristidagiy. Mas ndo era o0 Bom Fim que era
transgressor. Foi um bairro transgredido. Durardécada de 1980 foi um bairro usado, um
lugar transformado em espaco pelas acdes cotidibid@asconstituiu tradicbes ou estabeleceu
regras. Nao definiu caminhos, nem manteve carattas. Como espaco aberto para
exploracédo, foi usado. Havia a vontade de quemiéeigva de construir algo novo. Para
longe acenaram a bandeira indicando o caminhoapantada a brecha da transgressédo, mas
a ela ndo estava no bairro, foi ao bairro. Elacsestituiu nos intersticios, entre as aspiracoes
dos jovens e os limites impostos pela sociedadelas [saidas que eram apresentadas a eles.
Estava disponivel o desenho urbano do bairro, cetoppelos apartamentos, casas, bares,
parque, avenidas, colégios e faculdades. Ali seotoclaro que o sonho hippie ou a saida

revolucionaria ndo eram as unicas possiveis. A feska festa, a bagunca, a experimentacao,

%1 Cascavelletes n®rograma da AngélicaDisponivel em: <http://www.youtube.com/watch?vX0qgvY
MPg >. Acesso em: marco de 2009.
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a bricolagem eram mais atraentes. A influénciardéséncias punks foi fundamental por
Isso. Fazer vocé mesmo e reaproveitar o lixo, resisturar, usar alfinete como adereco,
roupas rasgadas, combinar coisas diversas e tstarg do afrontamento pelo afrontamento,
do gasto, do desgaste. Mudar o tempo todo, pessoas Edu K e bandas como o De Falla e
0 Replicantes representavam muito essa vontadedts a teatralidade, do estranhamento
causado a cada momento, cada show era diferemtigugu referéncia era aceita, cada musica
era uma surpresa. As roupas eram as mais espabadgbossiveis. Causar impacto era o
anico objetivo. Nao havia uma utopia. Nenhum futara vislumbrado. Nao como projeto,
mas sim como mudanca, como surpresa. O que sedrarromper os limites, o curso que
deveria ser percorrido, o trilho do trem. Apenasapaudar algo, para criar caos. Mas nada
planejado, nada arquitetado, sem idéias anarquaiaseja la qual rétulo que se possa dar. O
caminho da transgressao era o Unico a ser segardgpup ndo se queria estar sujeito. Nem ao
que estava estabelecido nem as maneiras possé&@sntestacdo que existiram na época.
Tanto que o que veio depois das bandas, dos filrdes, bares e das formas de
comportamento ndo se seguiu como influenciado |gs. &ram também coisas novas que
herdaram n&o discursos ou técnicas, ou percepsiEsas, mas sim uma terra pronta para
ser re-explorada. Estas percepcdes afetaram tansbéntisica feita em todo pais pela
influéncia que cinema e os grupos musicais gauekeseram ou pelo trabalho do produtor
Carlos Eduardo Miranda, que divulgou muitas baratasileiras importantes na década de
1990, como Raimundos, Mundo Livre S/A.

No entanto, paredes nao foram destruidas no BomAjd@nas as do cinema. O que
se rompeu foram os limites das formas de se coampatas formas de pensar, ou de fazer
arte. Foi uma experiéncia local articulando elem&htcais e vivéncias pessoais, mas ligada
aos acontecimentos de ambito nacional em um perfiedonudancas politicas e sociais
bastante intensas. Além disso, ligado nas refaéndias culturas urbanas estrangeiras
possibilitadas pelas novas tecnologias de informa@&airro mudou o tempo todo. Manteve
permanente a porta aberta para transgressao enonstamcte devir que dificultou qualquer
classificacdo. Isso atraiu mais pessoas. Com oapaks tempo e com 0 aumento da
movimentacdo noturna, as praticas dos frequentadm®ecaram a assustar e indignar os
moradores do bairro. Logo a disciplina comec¢asgaramposta ai. Um amigo narrou-me certa
vez que um dia estava caminhando pela Osvaldo ArgnAndo avistou uma movimentagao
em frente ao Ocidente. Ao aproximar-se, observoa semhora idosa que buscava se interar
que havia acontecido. Ao ser informada que ocoweraatropelamento, ela indagou: “mas

era uma pessoa ou um punk?”
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5. Disciplinamento (final da década de 1980 e a d890)

5.1 “Tinha um guarda na porta.”

A presenca de pessoas tdo estranhas para o wotidiis antigos moradores néo foi
aceita durante duas décadas de transgressdo doFBoniNa década de 1970, a boemia
estudantil d&Esquina Malditando incomodava tanto. Afinal, 0 nimero de pessaasumss e
nos bares era muito menor do que aquele da déead88D. Além disso, 0 movimento se
concentrava em um canto do bairro, no comec¢o daidaeOsvaldo Aranha. Fora os prédios
da esquina, ndo havia muitos moradores para sezgnripados. A frente estava a UFRGS e
aos lados estavam os acessos a recentemente mnsirvada da Conceicdo. Na década de
1980, o movimento se espalhou pela avenida, petupapelo bairro adentro. Jovens de toda
a cidade e regido metropolitana vinham ao bairro ydgios caminhos. Da Zona Sul, o
caminho era o bairro Cidade Baixa. Os frequentadale algumas cidades da Regido
Metropolitana desembarcavam nos terminais de Onithas Centro ou nas estacles
recentemente concluida da Trensurb, passavam pelaide Independéncia e desciam uma
das ruas do Bom Fim. Da Zona Norte e de outragdeglaa regido metropolitana, como
Alvorada e Viaméao, a via de acesso era a Avenid&§io Alves. Nos caminhos para o bairro

esses freqiientadores j& faziam bardfhé noite no bairro o problema era maior.

Zona Conflagrada

Um veterano policial, que ja atuou em quase todaeas da Policia Civil gaucha, é
de opinido que atualmente o bairro com maiores|ends no que diz respeito a
brigas, arruacas, gente drogada e outros probldmgénero é o antigamente pacato
Bonfim. O Policial refere-se especificamente a AdanOsvaldo Aranha. Pode-se
dizer que o Parque da Redencéo é hoje mais trangue o outro lado da calgada da
Osvaldo Aranha, enfatizou ele. Ndo é opinido ismld@ela noite aquela zona se
transforma perigosamentg®

O que ha de perigoso? A violéncia € algo que eestdodas as sociedades. O seu
significado, classificacdo e funcdo muda de acamim a cultura. Alids, o que pode ser
violento para algumas pessoas pode ndo ser paes.obibs shows punks os espectadores se
agridem. Est4 prética ocorre também em outros skewsck, mas € bem caracteristico dos
shows punks. Para um observador desinformadocaquilm tumulto descontrolado. Mas
existe uma performance que se limita ao momentshdw. Ela ndo se estende para fora do

espetaculo. Em certos momentos existe certo cuidaaioo outro. Por exemplo, quando um

332 As rotas de chagada ao bairro foram descritaslgomas das pessoas entrevistadas para este trabalh
333 Zona conflagradazero Hora 17 de junho de 1985. P4g. 3.
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participante levanta outro que esta sendo pisotdaxiste consenso dos participantes nesta
acao. A agressdo ndo é algo contra a vontade dbisigentes. Como ja fora citado neste
trabalho, a violéncia fazia parte da acdo piasks A intencdo de chocar e agredir o resto da
sociedade estava explicitada nas roupas, nos aiossstas falas e nas masicas. A agressao
fisica contra pessoas que assumiam outras ideatidambrria mais em relacdo adénheads
Havia diferencas entre os discursos dos punks skdioseadsmas na pratica as acdes deles
eram semelhantes. Freqlientavam os mesmos espaig@sva@m a sociedade por motivos
diferentes e tentavam demonstrar isso de formasetifes, mas ndo havia uma organizacéo
efetiva. O conflito entre esses dois grupos erdémuma violéncia consentida por todos os
participantes. Era o0 maximo de materializacdo dgajmento das causas que assumiam.
Adriano Luz descreveu um pouco como funcionavarooodlitos entre os punks e skinheads

no Bom Fim.

Por esta época [1985] comecaram a surgir os pos@unks e carecas na Osvaldo
que nutriam um birra com os hippies, os "cabelumhgndos". Estranhamente,
naquela época nao tinha uma rixa entre punks easrésto foi surgir mais no final
dos anos 90. A impressao que se tinha é que ewristamodernos da época (punks,
carecas e os darks) que simplesmente desprezavasstm da humanidade, mas
interagiam entre eles com respeito. Na verdade ¢odlms conhecidos entre si de
tomar cevas juntos e de comprar/vender drdas.

O Bom Fim era o palco destes conflitos. Ali eragdes agir assim. Uma arena onde
estes atos violentos eram aceitos pelos frequemmdassim como nos shows punks, como se
fosse parte das regras de um jogo. Os skinhestdaderam as suas ac¢des para fora do espaco
de acéo transgressora e ganharam a midia ao agualis e homossexuais.

O que assusta o policial e o editorzgao Horaque deu destaque ao relato colocando-
0 na péagina 3 da publicacdo? Nao é aquela viol@&wi@ubo, seqiiestro e crime organizado
tdo freqlente nas manchetes dos jornais atuaisli@ab da destaque adrigas, arruacas,
gente drogada e outros problemas do géréroAdriano acredita que “a BM [Brigada
Militar] via aquele monte de gente de coturno, gge de couro e cabelos esquisitos e
imaginavam que tava iniciando um motim ou uma gueivil, sei 14.**® No boxonde estava
aquele depoimento do policial ao jorn&tro Hora havia uma foto da Avenida Osvaldo
Aranha, diurna, quase vazia. No pé da foto estgenida: “o velho Bonfim conflagrado: zona
muito violenta.” Qual é a violéncia do bairro? Pegaponder esta pergunta é preciso saber
guem classificava o0 que acontecia como violénaargra quem se concentrava a violéncia.

Dentre as diversas definicbes deste conceito, pediestacar a do fildsofo Yves Michaud,

334 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarsbro de 2008.
335 7ona conflagradaZero Hora 17 de junho de 1985. P4g. 3.
%3¢ Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarsbro de 2008.
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muito aceita por um grande grupo de socidlogos e aparca diversos ambitos da acéo
violenta.

Ha violéncia quando, numa situacdo de interacdo,ounvarios atores agem de
maneira direta ou indireta, macica ou esparsaacagsdanos a uma ou mais pessoas
em graus variaveis, seja em sua integridade fisga,em sua integridade moral, em
suas posses, ou em suas participacdes simbolaasiis>’

O problema de definicdes como esta € que ndo levaroconta as especificidades das
situacoes que sdo consideradas violentas. Comocasss tratados neste trabalho da
encenacao da violéncia dos shows punks, da viel@urisentida das lutas de rua. Nas brigas,
a agressao ndo € cometida sem a aceitacdo de parbes em participar daquele conflito.
Nessas brigas o alvo ndo eram os moradores, erabtas fossem 0s mais se queixavam de
estar sendo afetados por ela. Além disso, de aamaioa opinido de alguns freqlientadores
entrevistados, os assaltos e furtos que ocorrelste rperiodo ndo eram praticados pelos
clientes dos bares. Esses crimes teriam sido coosefior outras pessoas que comecam a ir
ao bairro por causa do movimento. O dificil é pagyarar em uma classificacdo quem pode
ser considerado frequentador e quem pode ser esadml criminoso. Esta argumentacao cai
no maniqueismo semelhante ao da sociedade em aefagéoléncia, quando ha uma
reparticdo dual entre quem seriam os cidadaosmeslpiem seriam os delinqtientes.

A defini¢cdo do bairro como sendo um lugar muitdemnto deve-se a diferentes visbes
culturais do que é violéncia e a incompreensdoppde dos moradores, das praticas urbanas
introduzidas pelos jovens que freqientam o bairparéir de 1980. Neste periodo, a cidade
sentia o impacto das transformacdes causadas ynakenso populacional e urbano. Junto com
essas transformaces veio o aumento do indiceirdescrE um assunto complexo visto que
muitas a¢bes podem entrar no rétulo de violéncerio consistem crimes. O aumento da
urbanizacao pode ser um causador do aumento dmalithade, mas a urbanizacao planejada
pode ser uma forma de contencéo. Além disso, ag@ngsle aumento da violéncia ndo esta

intrinsecamente vinculada ao aumento real da mé¥ma.

Por vezes, tal sensacéo de inseguranca néo teggalaeta com a incidéncia real de
manifestacdes de violéncia e crime no meio em queessoas vivem, estando
associada a tendéncia da midia em cobrir fatosng@mttes e isolados, suprindo a sua
temporalidade, e assim influenciando a construgiarda realidade especifica. [...]
Além disso, a referida dimenséo subjetiva da vigg engrandecida pelos discursos

draméticos da midia, configurando-se uma ‘culturanédo’.>*°

%37 Michaud, YvesA violéncia Sao Paulo: Atica, 1989. P4g. 11.

338 Este assunto é discutido com intensidade em elagacaso do Rio Grande do Sul na tese de doutorado
Schabbach, Leticia Maridendéncias e preditores da criminalidade violenta Rio Grande do SulTese
apresentada ao Programa de Pés Graduacdo em §@iao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas d
UFRGS. Porto Alegre, 2007. Disponivel em: <httpsiwlume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/12088/00061
86 06.pdf?sequence=1>. Acesso em: maio de 2009.

339 Soares, Luis Eduardo apud. Schabbach, LeticiaaNDpi Cit. P4g. 35.
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A midia dramatiza situacdes reais, mas ndo se pddeuir a imprensa toda a
responsabilidade pelo crescimento do medo da d@érExistem aspectos culturais das
comunidades urbanas e fatos especificos que indi@inates sobre o tema nos espacos

publicos do bairro.

E perigoso tentar estabelecer relagdes de causelidear entre o que se passa na
TV e o comportamento dos individuos. A vida soeialiltural € bem mais complexa.
Todos os agentes sociais se movem em multiplos esuaddominios, interagindo
com individuos e situac@es diferentes. Sao hersleieotradicdes e costumes, foram
socializados de modos especificos, compartiiham omeméria e apresentam uma
identidade social complexa, cheia de matizes e -ftmig, ambiglidades e
contradigBes. Portanto, ndo séo folhas em bragc@rdando a impressdo de imagens
televisivas3*°

O que se fala nesta citacdo em relacdo a TV padesselo em relacdo ao jornal
impresso também. Portanto, ndo posso determinahouse um aumento real de violéncia
por que havia mais noticias sobre o assunto. Tami@mposso supor que o medo da
violéncia aumentou por causa dos jornais. A reaepedtas noticias valoriza alguns aspectos
em detrimento de outros de acordo com os interessesores dos receptores. Hermano
Vianna da um exemplo disso, referente ao Rio deiktana década de 1990. “As brigas que
ocorreram recentemente em boates freqlentadas aftelaclasse média carioca foram
reportadas como violentas pelos jornais, mas ningaéu — pelo menos ndo gerando algum
tipo de consenso — que as boates de classe médtargéorios violentos ou produtores de
violéncia.®** O mesmo ndo aconteceu em relacdo aos bailes Amkmpressées dos
moradores de que no Bom Fim havia mais violénctwule de varios fatores. Entre eles, a
incompreensao das novas praticas introduzidas fegspaco pelos novos freqientadores, o
crescimento urbano que atingiu o bairro, a expei@énndividual de moradores com
manifestacdes que consideraram violentas, algwsws @specificos que ganharam evidéncia
pela imprensa e o trabalho politico da AssociagéoAdhigos do bairro Bom Fim e do
vereador Isaac Ainhorn defendendo a causa da segupara o bairro.

No passado, o0 Bom Fim era um bairro que tinha teniaticas de forte ligacéo
comunitaria, semelhante as cidades do interiorairpda década de 1970 e principalmente
1980 o bairro sofreu mudancas urbanisticas quenodaim importante acesso para o Centro.
Aos poucos, 0 bairro comecou a perder as suastedsticas comunitarias, com uso
residencial, e a se transformar em uma extensddedtro, abrigando prédios comerciais. A

cidade mudou, e essas mudancas trouxeram paracat@pdairro Bom Fim os problemas

310velho, Gilberto. Mudanca, crise e violéncia. R@Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2002. P4g. 65.
%1 vianna HermanoO funk como simbolo da violéncia carioctn: Velho, Gilberto. Alvito, Marcos. (orgs.)
Cidadania e violénciaRio de Janeiro: Editora UFRJ: Editora FVG, 1996).R&9.

128



dos grandes centros urbanos: pobreza, desiguatdadémica e social, individualismo, perda
dos lagos associativos e violéncia. Houve aumeatorithes com o crescimento da cidade,
mas isso ndo quer dizer que existiu correlacde ensentimento de medo da violéncia da
populacdo e o crescimento real da mesma no finatledada de 1980. Nao encontrei
estatisticas sobre o periodo. Mas ha estatistieasaidéncia de homicidios entre 1991 e
1999. Analisando um grafico de indices de homisigior 100.000 habitantes na Regiao

Metropolitana de Porto Alegre podemos tirar alguo@slusdes.

Gréfico 01: evolugédo do indice de homicidio por 100.000 haktna RMPA entre 1991 e 1999.
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Podemos notar que a variagdo € minima na maiosaados, havendo recuo em
alguns momentos. Com excecdo de 1993, quando acpogco mais de 15 homicidios a
cada 100.000 habitantes, o indice nos demais asmkw entre 20 e 25. Neste mesmo
periodo, o0s jornais pesquisados para 0 presenballica apontavam a preocupacao da
populacdo com o aumento da violéncia, assim coménab da década de 1980, como se
fosse sempre ascendente. Em 1992 a Associagdo dgo\rdo Bairro organizou uma
assembléia para discutir o aumento da violéncia.tr@salhos foram coordenados pelo
presidente da Associacdo e pelo vereador Isaa®Aififf O vereador nesta reunido afirmava
que as condicdes de seguranca estavam “se deteidocada vez mais™. O gréfico acima
aponta uma tendéncia descendente no indice desiasgas no mesmo periodo. Na edi¢cdo do
jornal JA Bom Fimque divulga o encontro citado acima, ha um quadra a relacdo dos

tipos de ocorréncias do bairro registradas pelga8a Militar entre janeiro e marco de 1992.

%42 JA Bom FimPorto Alegre, maio de 1992. P4g. 5.
343
Id
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Tabela 01:0corréncias no periodo de janeiro a marco de 1992.

Infrac6es de transito — 2959 Roubo — 82

Inspecéo de Local — (chamado) — 400 Desordem — 355

Acidente de veiculos com danos materiais — 205 Assisténcia — 108

Furto qualificado — 65 Acidente de veiculosnclesGes corporais — 65
Apoio ou reforco — 44 Agressdo com lesdes —25

Fonte: BM e JA Bom Fim

A maioria das ocorréncias era referente a acidedgeransito, infracées de transito e
desordem. Mesmo assim, 0os moradores estavam pestmzipcom a violéncia. H& 25
agressdes em trés meses e nenhum homicidio. Ndo dimer que as pessoas estavam
iludidas, mas que a percepcéo da violéncia é sudbjet construida a partir da experiéncia
pessoal e social no cotidiano e das representafdge$abitantes da cidade. Ela ndo esta
relacionada ao aumento ou ndo de eventos violeGr@s que seja neste sentido que devo
analisar a posicdo dos moradores do bairro emaelagquestdo da violéncia e seguranca.
Alias, ndo posso avaliar se havia 0 aumento d&wmitd no Bom Fim como se fosse algo
dotado de uma esséncia. O que € chamado de velénana colecédo de atos considerados
violentos. De acordo com Hannah Arendt, “a viol&@néipor natureza instrumental; como
todos os meios, ela sempre depende da orientadaojestificacdo pelo fim que almeja. E
aquilo que necessita de justificacdo por outraaco@o pode ser a esséncia de natfaPor
isso, ela é algo a ser usado, nao consiste um.poder

Havia violéncia no Bom Fim, pois havia bares, jw/ee interesses divergentes.
“Funcionavam mais naquele quarteirdo da Jodo Taléesa Felipe. Sdo as duas quadras, onde
tinha bares, cinemas, onde o pessoal se concemti@gak, onde, também, saiam as brigas.”
343 Este relato foi feito em 1988 pelo morador SanBield. No entanto, as brigas referidas
nao aconteciam no Bom Fim daquele momento. Foranflitos acontecidos na década de
1930 ou de 1940, entre integralistas e jovens mesntta comunidade judaica do bairro. A
violéncia destes atos era justificada pela caudandela e, portanto, compreendida e
amenizada pelo entrevistado. Sendo assim, ndovseam@lisar neste trabalho se haviam ou
nao atos violentos no bairro, mas o que e porgaecensiderado violéncia. Toninho do
Escaler lembra também que violéncia ja havia nodainteriormente. “Quando eu cheguei
ao Bom Fim tinha o Fedor. O Fedor era mais perigiisioa 0 malandro de carta, tinha o cara

que sO andava armado. Tinha um outro que sO upketee Mas era mais bandido que hoje,

344 Arendt, HannahSobre a violénciaRio de Janeiro: Relume-Dumara, 1994. Pag. 41.
#Burd, Samuel.ICIMC/Depto. de MemoriaPorto Alegre, 18 de maio de 1988. Entrevista n%. 05
Complementacédo. Pag. 2.
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hoje é guri na rua®*®

Para os moradores do Bom Fim a sensacéo de audeentoléncia pode estar ligada
as mudancas no espaco urbano do bairro. O Bom o &ugar da memoéria dos antigos
moradores. As ruas e edificacbes eram articuladtaadembrancas dos habitantes do bairro.
Este era o sentimento de Isaac Ainhorn. “Eu acleoaguelas ruas, aqueles estabelecimentos,
agueles prédios antigos, alguns deles ja subsigyidr edificios portentosos, eles por si s6
falam. Aquilo é uma histéria muito viva e muito geate.”*’ Este local invadido por praticas
estranhas a ele, segundo os moradores, e transfonpeda construcdo de prédios precisava
ser protegido.

Segundo Elmar Bones os moradores ndo se davam dasmtaudancas que estavam
ocorrendo na cidade. O Centro estava muito camneespaco, provocando a migracao de
profissionais liberais e comércio para o Bom Fif.centro estava transbordando para essas
areas”. Por outro lado, lembra Bones, havia a ficeds setor imobilidrio para liberar certos
bairros, que tinham restricdo de construcdo eigéstrde uso, para ampliar os indices
construtivos, adensar mais e permitir o uso mistsidencial e comercial. Por isso, comecou
a surgir mais bares e mais comércios. Estas tnanafdes e as novas praticas introduzidas

neste ambiente urbano afetaram a vida comunitéagéhgvia no bairro.

Um bairro que tu saia & noite e era como se fassecidade do interior. As pessoas
estavam sentadas na calgada, tomando chimarrdoasonadeiras de palha. As
mulheres com as criangas, com os carrinhos andadvita cidade do interior o

interior do Bom Fim ainda nesse periodo. De repemtmecou a surgir essa
aglomeracéo na Osvaldo Aranha. A partir do Ocidento Lola, que criaram ali

polos de atracdo, comecou a surgir esse movinighto.

O Bom Fim até 1988 estava classificado como zechugivamente residencial pelo
Plano de Zoneamento de Uso de 1979. Segundo oah® Biretor de Desenvolvimento
Urbano as atividades comerciais e industriais emastringidas naquele espaco. Em 1980
foram propostas mudancas ao Plano diretor quantmoaeamento de uso na iniciativa de
diminuir o nimero de pedidos de alvara indeferffdD Bom Fim ndo é citado nesta
mudancga, apenas os bairros Rio Branco e Moinhosl®8#, durante a administracao Alceu
Collares, esta alteracdo foi proposta em relac&@wteos bairros, incluindo o Bom Fim.
Proposta pelo prefeito e votada pela camara enmmesgie urgéncia, foi aprovada pelos

vereadores. Uma grande discussao em torno dedta ggdeu na Camara dos vereadores no

348 Entrevista concedida por Toninho a Ivanir Miggetn 2004.

347 Ainhorn, IsaaclCIMC/Depto. de Meméridorto Alegre, 13 de abril de 1990. Entrevista n®F&4. 07.

38 Entrevista concedida por Elmar Bones ao autor lemh de 2009. Elmar Bones € o Editor responsavispe
publicacdes da JA Porto Alegre Editores. Trabalhos jornaisJA a partir de 1985 eAJBom Fima partir de
1988.

%9 Plano de Zoneamento de Uso, 1979.
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dia 26 de junho de 1987, em uma sessao que durbora®. Vereadores da oposi¢do, como
Antonio Hohlfeldt, do PT, acusaram a bancada do BBEstar defendendo os interesses da
especulacao imobiliaria e de nao ter lisura nogssa de votacdo do projeto, no intuito de
aprova-lo rapidamente. Do outro lado, as criticaalteracdes no Plano Diretor foram taxadas
de antiquadas. O Lider do PDT na Camara Cleom @aaiin afirmou nesta sesséo “Eu, por
mim, tiraria, hoje, as vacas da Av. Borges e calacli as residéncias do ser humano, a vida
mais importante sobre o planeta terra. E o dirgite o homem tem de habitar, de morar. E
nds transfeririamos, entdo, a estancia, para umo dugar.”*® No Bom Fim, antes da
alteracdo ndo podiam ser construidos prédios coim aeaseis andares. Com a alteracdo de
1987 foi liberada a construcdo de prédios com @taridares. Segundo Elmar Bones, anos
antes as casas antigas ja vinham sendo compraddsralmente destruidas apés a mudanca
do Plano Diretor para a construcdo de prédios. mstmlou o perfil do bairro de area

residencial.

Tabela 02:situacao demografica do bairro Bom Fim - Censo911%®1/2000

Bairros | Areas/ | Pop. Pop. Pop. Taxa de| Taxa de| Taxa de| Densidade
oficiais | hectares| Censo | Censo | Censo | Cresci- | Cresci- | Cresci- | de

1980 1991 2000 mento mento mento Habitantes/
80/91 91/00 80/00 hectares
Bom Firr | 38 14893 | 11.711 | 11351 |-2,2 -0,4 -1,3 299

Total-78 | 47.025 [1.125.4771.263.239[1.360.590 1,06 0,83 0,95 29
bairros

Fonte: Prefeitura Municipal de Porto Alegre/ Seamiatdo Planejamento Municipal (SP#®)nstituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE)

Pode-se notar no grafico que ha uma diminuicdoamulpcdo do bairro. A taxa de
crescimento na década de 1980 € de -2,2 enquaatoagcidade ela é de 1,06. Na década de
1980, ha uma maior saida de moradores do bairrored@gdo as outras. Enquanto as
construcbes se multiplicavam com a instalacdo éelips cada vez maiores, ocorria um
decréscimo demografico. Isso explica o indice desidade constado em 2000. Dez vezes
maior que a média da cidade no mesmo periodo. @sad®nto da populacdo abriu espaco
para o comércio e o setor de prestacdo de sendgogiram mais bares, lojas e bancos e,
obviamente, o bairro se tornou um lugar mais visaai@ assaltos e furtos. Além disso, o
acesso ao Bom Fim ja havia sido facilitado pelésrmeas da malha viaria no comeco da
década de 1980.

Percorrendo as ruas do bairro e analisando esédggrque surgiram no final da

%0 porto Alegre. Anais da Camara de Vereadores déo Pdegre. 692 Sessdo Ordinaria da Camara de
Vereadores de Porto Alegre — 26 de junho de 198pdnivel em: <http://www.camarapoa.rs.gov.br /anai
/1987/06/26/069a so - 26jun1987.htm>. Acesso ente2maio de 2009.
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década de 1980, € possivel ver que todos apresemtenintensiva estrutura de segurancga.
Guardas, grades, muros, porteiros eletronicos.sEssdados representavam o atendimento
das demandas dos moradores por seguranca, masriadaisém ter influenciado no aumento
do sentimento de inseguranca. Em um bairro ondeuiiéas grades, muros, cercas elétricas se
tem a impressao de estar em um lugar perigoso. Widacliar avaliou os efeitos dessa
preocupac¢do com a seguranca do final da década8@eelcomeco de 1990.

O Bom Fim sofreu os efeitos dessa transformaca® équivida em todas as grandes
cidades brasileiras, onde as rela¢Bes interpes$icaim muito prejudicadas pela

questdo da... Pelos problemas da seguranca, peta fde morar. [...] Hoje existe

muito apartamento, com porteiro eletrénico. [.u] &ho que o Bom Fim hoje é um
bairro anénimo, um bairro incaracteristicb.

Este relato, feito em 1991, considera o bairrodracteristico” em relacdo a visdo que
o0 autor tinha do que era o Bom Fim anteriorments. adtigos moradores sentiram
profundamente as transformacfes urbanisticas dmohbad final da década de 1980. Nas
entrevistas feitas na época para o Instituto Calltimdaico Marc Chagall pode-se perceber o
pesar dos habitantes do bairro a respeito estaampasl. Lamentava José Kinijnik “hoje tu
vés, hoje ndo tem uma casinha dessas que tenHa fie@a histéria, tudo é edificid>® N&do
foram apenas os moradores que perceberam estesc@d® no espaco fisico do bairro,
freqientadores e musicos também acompanharam essessp. Algumas musicas
produzidas por bandas porto-alegrenses, no mesniadpede final da década de 1980 e
comeco da de 1990, representam o aparecimentc astieios e seus recursos de seguranca
em Porto Alegre e no Brasil.

Muros e Grades™®

Nas grandes cidades, no pequeno dia-a-dia,

O medo nos leva tudo, sobretudo a fantasia.
Entdo erguemos muros que nos dao a garantia
De que morreremos cheios de uma vida tdo vazia

Nas grandes cidades de um pais tao violento

Os muros e as grades nos protegem de quase tudo.
Mas o quase tudo quase sempre é quase nada

E nada nos protege de uma vida sem sentido.

Um dia super, uma noite super, uma vida superficial
Entre as sombras, entre as sobras da nossa escassez
Um dia super, uma noite super, uma vida superficial
Entre cobras, entre escombros da nossa solidez.

%1 Scliar, Moacyr JaimdCIMC/Depto. de Meméridorto Alegre, 06 de maio de 1991. Entrevista n8. B&g.
09 e 11.

2 Kinjinik , José. ICIMC/Depto. de Meméridorto Alegre, julho de 1987. Entrevista n° 021..R3%g

%53 Engenheiros do HavaNarias VariaveisSdo Paulo: BMG, 1991. LP.
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Nas grandes cidades de um pais téo irreal

Os muros e as grades nos protegem de nosso pnoalio
Levamos uma vida que ndo nos leva a nada,
Levamos muito tempo pra descobrir

Que nao é por ai... ndo é por nada nao

N&o, ndo pode ser... E claro que néo é, sera?

Meninos de rua, delirios de ruinas.

Violéncia nua e crua, verdade clandestina.
Delirios de ruina, delitos e delicias.

A violéncia travestida faz seu trottoir

Em armas de brinquedo, medo de brincar,
Em anudncios luminosos, laminas de barbear.

(solidez)

Viver assim é um absurdo como outro qualquer,
Como tentar o suicidio ou amar uma mulher.
Viver assim é um absurdo como outro qualquer,
Como lutar pelo poder, lutar como puder.

Esta interessante composicéo traz uma reflexae smimedo da violéncia crescente

puder”. Outra composicao da época se refere a mpohkematica.

Tinha um guarda na porta®*

Tinha um guarda na porta,
Eu sei 0 que é que tinha.
Eu queria mata-lo e ndo podia.

Tinha um guarda na porta, era um vigia.
Eu chorei, mas vocé ndo me abria, eu chorei.

Eu queria te amar, mas nao podia.
Eu queria dormir, ndo conseguia.
Eu queria te amar, mas nao dormia.

Eu queria te amar, eu queria te amar.
Eu queria te amar, eu queria te amar.

Com um pouco mais de humor, a banda De Falla dearacmsua indignacdo com os

%4 DeFalla.DeFalla. S0 Paulo: Plug/BMG/Ariola., 1987. LP.

no pais e as atitudes tomadas para ameniza-laoeEdmhece o aumento da violéncia, mas
destaca que ha um exagero que produz a inseguyaacao fala © medo nos leva tudo,
sobretudo a fantasiadu “Os muros e as grades nos protegem de quaskéNlasoo quase
tudo quase sempre € quase nada”. Além disso, salenllvida sobre se os métodos de
seguranca sao solucbes ou nao. E no fim da musiceompositores defendem que a
disciplina imposta por essas praticas de seguna&iga melhor do que outros atos que nao

podem ser regrados por ela, “como tentar o sui@di@mar uma mulher” ou “lutar como
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guardas dos prédios gue se instalavam no Bom FKide-Be fazer um contraponto a critica de
Juarez Fonseca ao primeiro disco do grupo, citadaapitulo anterior, que afirmava que
“Quem partir em busca de significacbes nas enhaifdas letras], ndo vai encontra-las.”
Vé-se bem claro nesta letra a representacdo dditcoehtre a vontade hedonista e
transgressora, que caracterizava as praticas dmgpleintadores do Bom Fim e o
disciplinamento imposto ao bairro no final da décdd 1980.

Em entrevista para o jorndlero Horade 1986, o médico e escritor Moacyr Scliar

falou sobre as mudancas do bairro.

Mudou muito. Era comunitario, com muitas pessoasrug onde havia casas
pequenas, cujas portas ficavam abertas. Na mirdarem chave tinha e o meu pai
deixava o velho Chevrolet estacionado com a chavigmicdo. O Bom Fim mudou
porque a cidade mudou. Hoje estamos as voltas comeigs eletrdnicos e garagens
bem protegidas. Mas, contudo, ndo vejo violéncidaioro. Vejo boemia. Acredito
que muitos moradores devam se sentir incomodadpsecialmente com o barulfid.

Na mesma matéria 0 entdo subcomandante da 92dBrigtlitar, Major Guerra,
afirma que a violéncia ndo é grande no Bom Fimeeaguocorréncias mais comuns sao casos,
do mais ao menos incidente, de embriaguez, de dlmsoe de consumo e venda de drogas,
sendo a maconha a mais usada. Ao lado desta mai&eaitra salientando o conflito entre os
moradores e os usuarios do bairBmm Fim. Universo de paixdes e emocdes. E agora
também de terror:Bairro se transformou em ponto de encontro derjewde toda a Grande
Porto Alegre. Mas os moradores enfrentam uma neatidade: o aumento dos assalt55.”
Nela estdo expostas diferentes opinides sobre a tEarvioléncia. Enquanto os moradores
associam assaltos cada vez mais frequentes ao em@weimnoturno no bairro, o0s
freqUentadores afirmam que ndo ha violéncia. Umbhaa de 60 anos relatou que o “transito
de pessoas nas calcadas depois das oito horamtameoisas perigosas.” Ela afirmou que
nunca fora assaltada, mas temia que isso ocorrpege,dois vizinhos dela o foram na
Avenida Cauduro. Outro morador de 40 anos afirngu@ a noite a mulher dele s6 saia de
carro por culpa dos bares “vulgares”. “Estes ba#&esfeios. Veja o0 caso do Bar Jodo. De dia,
a clientela é composta de judeus. A noite até masnile treze, quatorze anos estio se
embebedando.®*® Neste depoimento ha uma critica até a comunidadaiga do bairro,
associando a violéncia aos bares, aos judeus feeg@entadores. As pessoas davam motivos

diferentes para a origem e a natureza da violéniaairro, mas os bares sempre estavam no

35 A divers&o toma conta do velho gueto judgero Hora,27 de agosto de 1986. Geral. Pags.32 e 33.
%% Bom Fim. Universo de paixdes e emocdes. E ageonbdm de terrorZero Hora,27 de agosto de 1986.
Geral. Pag. 32
357
Id.
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centro das discussdes. Uma freqientadora dos bfiresou que o bairro ndo é “barra
pesada”’, mas de vez em quando saem umas brigulahpssad®>® O proprietario de uma
drogaria afirmava que a culpa era do excesso desbdda madrugada é um delirio, pois
quebram tudo, basta olhar o meu luminoso de amriicver como deixaram™® O
proprietario do Bar Boccacio reclamou que a barea pesada e que o problema era o
vandalismo. “J& quebraram o luminoso de néon daassv’ A reportagem informou que o
Bar Ocidente estava cobrando ingresso para podiofuar direito. Um funcionario da
Lancheria do Parque falou que “a bebedeira e os habedores sdo uma consequéncia da
noite, quem vive e trabalha disso, sabe.” Um “cldegré-guerra”: foi como autor da matéria
classificou a situacao entre moradores e frequeread

As drogas regularmente sdo acusadas como um tatdarhental para o aumento da
violéncia no bairro. Muitos entrevistados para @spnte trabalho afirmaram que a droga mais
usada no bairro na década de 1970 e comeco defdi9%8@naconha. Polaka lembra que por
volta de 1984 havia algum consumo de cocaina, rmaageral, as drogas consumidas eram
maconha e remédid8: No comeco da década de 1980, havia varias matéosgornais
denunciando o aumento de consumo de drogas: “Hdfsgjao maior mercado parar 0s
traficantes de droga®% “Maconha é o téxico mais consumido pelos jovengsos galichos
entre 16 e 20 anos de idatfd” “Aumenta o trafico de drogas®“Cocaina alcanca com
forca o mercado gatich8®. Em 1985, a policia prendeu um grupo de traficactan um
quilo de cocaina. Os criminosos disseram ter fioqudatro meses com a droga e vendido
apenas 20%. “A explicacdo para isso, segundo uinigdpé que o téxico que custa Cr$ 100
mil a grama ndo tem mercado em Porto Alegre. Aimdés com estes tempos bicudd®.”
Os estrevistados para a presente pesquisa relatararo consumo e venda de cocaina no
Bom Fim comecou a partir de 1985 e se intensifromfinal da década. Muitos defendem que
este tipo de trafico no bairro prejudicou muitospago. Adriano fala um pouco sobre como

se deu a relacéo dos frequentadores com as drodasgn da década de 1980.

Nos anos 80, todo mundo consumia quase tudo quedgacola, comprimidos dos
mais diversos, além das coisas de sempre. Por ladiwo quase todo mundo era um
potencial traficante. Se surgisse a oportunidadéazier uma grana, ja era. No final

359 Id

360 Id

%1 Entrevista cedia por Polaka em outubro de 2008.

%2 Estudantes, o maior mercado parar os traficargedragasZero Hora 5 de outubro de 1980, Policia. Pag.
44,

363 7ero Hora,2 de novembro de 1981, ZH Policia, Crime e casigm. 29.

34 Aumenta o trafico de drogagero Hora,28 junho de 1983, ZH Policia. Pag. 34.

3657ero Hora 7 de outubro de 1984, ZH Policia. Pag. 50

366 Zero Hora 10 de junho de 1985, ZH Policia, Crime e CastRy. 45.
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dos 80 e inicio dos 90 foilmmomdos moderadores de apetite, que eram vendidos por
todos que tivessem uma mée, irma ou tia de diets.pucos surgiu um comeércio de
receitas azuis pra serem falsificadas. Com umataedava pra comprar trés caixas de
Hipofagin, por exemplo. Cada caixa vinha com 20 womidos e cada comprimido
era vendido pelo preco de uma ceva. Dava uma l@mgMas ai 0 acesso ao po foi
ficando cada vez mais facil, apesar de muito dasea transicéo foi uma fase onde as
pessoas faziam as duas coisas na mesma noitearficaceleradissimas. Foi a época
que eu mais vi brigas gratuitas e violentas no Bém. Com o pd, comecaram a
aparecer os "trafis profissionais”, do tipo ylayboysque chegavam de caranga,
sentavam na mesa com a galera e ofereciam aque¢es tcaros. Alguns podiam,
outros ficavam na vontade, mas acho que é assimogé O pd passou a ser objeto
de desejo de quase todos.

Adriano relata uma situacdo que também foi indicada outros entrevistados, o
trafico em meados da década de 1980 era feitogsmops que também eram frequientadores,
no final da década comecaram a surgir os trafisatypeoficionais”. Neste depoimento
também esta representado a associacdo entre aci@ok o uso de drogas, na visdo de um
freqientador e ndo de um morador, da policia oumgeensa. Mas sendo relacionada a um
tipo de droga apenas. Para os moradores e pal&cap a presenca de qualquer droga era a
evidéncia do aumento da criminalidade no bairro eulpada por ele. Estudos sobre o
histérico da proibicdo das drogas indicam que minoglizacdo de algumas delas est4 ligada
menos a preocupacao com a saude do usuario e omais “praticas sociais moralistas”,

“iniciativas governamentais de controle socialirciativas diplomaticas internacionai€?®

O tema das drogas e sua proibicdo alcangcou um plentaflexdo quando elas foram
instrumentalizadas como estratégia eficaz de clensmcial. Isso porque as praticas
moralistas engendravam uma associacao direta eeterminados psicoativos e
minorias vistas como perigosas por seus habitosaegéncias’®

No Bom Fim o consumo de drogas era relacionadeasid praticas que ndo eram
aceitas pelos moradores. A cultura de repreensammigumo de drogas que se desenvolveu
no Ocidente no século XX aliava-se ao medo da niidécrescente entre a comunidade do
bairro. Uso dos conceitalroga e dedrogadoauxiliou a manutencdo de um controle social
sobre o conjunto de praticas sociais dos frequergad Praticas dispersas e inclassificaveis

passam a ser manejaveis, assim como no conceitelidgliénciade Michel Foucault.

A instituicAo de uma delingliéncia que constitua @@ue uma ilegalidade fechada
apresenta, com efeito, certo nimero de vantagergos&ivel em primeiro lugar
controla-la [...]: a agitagdo imprecisa de uma pagio que pratica uma ilegalidade
de ocasido que é sempre susceptivel de se propagetdo aqueles bandos incertos
de vagabundos que recrutam segundo o itinerario asu circunstancias,
desempregados, mendigos, refratarios e que creagserazes [...] até formar forcas
temiveis de pilhagem e de motim, sdo substituidars ym grupo relativamente

%7 Rodrigues, ThiagoNarcotrafico: um esboco histéricdn: Carneiro, Henrique. Venancio, Renato Pinto
(orgs.).Alcool e drogas na histéria do Brasb&o Paulo: Alameda; Belo Horizonte : Editora PMiBas, 2005.
Pag. 295.

38 |bid. Pag. 294.
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restrito e fechado de individuos sobre os quajgse efetuar vigilancia constarité.

O grande problema para a policia no Bom Fim erarsabmo tratar o publico
frequentador do bairro. Este é um tema recorremtedebates provocados pela acéo policial
no local, como serd visto adiante neste capitubon@ Foucault argumenta, a existéncia de
uma proibicéo legal cria em torno dela um campeprdécas ilegais sobre as quais se exerce
um controle. A delinqiéncia € um instrumento pagairge explorar as ilegalidades na
sociedade disciplindf® Com o adicto e o usuario eventual de drogas wamsidos em
delinglientes, suas outras praticas transgressotasnam manejaveis. As batidas policiais no
Bom Fim n&o tinham a justificativa de estabeleceordem publica, embora fosse sua
intencdo. As acdes policiais usavam repressao amstitos como pretexto para exercer o
controle das praticas dos freqlentadores. Os tdasadrogas e da violéncia eram usados para
poder gerir 0 problema da transgressédo do espacass$®, a violéncia estd associada ao uso
de drogas no discurso do aumento da inseguranca.

Se os moradores reclamavam que a violéncia aungns®o se devia a nocdo deles
do que era violéncia e do que era comportamentmalprdo lado oposto. As mudancas
urbanisticas, o aumento de casos de crimes e tsaprdos freqientadores do Bom Fim,
entre elas o consumo de drogas ilicitas, dao aaelepressao de que o seu lugar esta sendo
destruido. Os assaltos séo citados, mas os cadmddena e “vandalismo” sdo muito mais.
Enquanto os frequentadores ndo aparentam considst@s atos de destruicdo do espaco
como sendo violéncia, os moradores reconhecemamjaebes como agressao. Adriano Luz,
freqientador do bairro, afirma que havia assaitess defende que a depredacdo do espaco

era 0 que mais chocava os moradores.

Assaltos rolavam direto, mas sé nos lugares comosemovimento, do tipo da Vasco
[da Gama] pra cima. Na Osvaldo e nos lugares anta movimento era tranquilo,
s6 o0 visual das pessoas € que assustava um poucnomslores... a atitude
delinqiiente também era uma marca, do tipo, ningleéava a garrafa de cerveja
vazia pra dentro do Lola de volta: deixava rolapdta calcada ou jogava no meio do
corredor de 6nibus, tudo muito natural. Este tipadisa comecou a mudar no inicio
dos anos 90 quando aquela esquina comecou a faiarpop. Brigas rolavam entre
bébados, entre punks/careca@ssushippies na segunda metade dos 80, ou quando
apareciam umas gangues de boys (na época ser dgamgaera moda) querendo
medir forca com os punks/carecas. No final dosa8@squina da Jodo Telles era
reduto destas tribos (punks, carecas e dafks).

Vemos neste relato que a violéncia era algo re@tdgpor alguns frequentadores,

mas tratada como natural por causa da visdo qedieleam do que era violéncia. Adriano

39 Foucault, MichelVigiar e Punir. Nascimento da prisaBetrépolis: Editora Vozes, 2008. Pag. 231.
370 pid. Pag. 232.
371 Em entrevista concedida por Adriano Luz ao autoisetembro de 2008.
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considera violéncia os assaltos e as brigas dalb8lmgangues acontecimentos menores. Ja
0s moradores se arvoravam com as gangues, Cor@ssIa@om a sujeira, com os assaltos. O

editor Elmar Bones rememora que

uma das coisas que mais inquietava os moradoresjajavam as familias de classe
média completamente assustadas, é que de manhavad®sAranha e as

proximidades das ruas que vao para o interior ¢foobastavam tapadas de garrafas e
de copinho de plastico. Aquilo dava uma impress&sim, que havia tido uma

guerra. Eu me lembro que as pessoas se indignaligavam para o jornal. ‘O nosso

bairro parece que virou uma praca de guerra’. Eakwa, ‘ndo é praca de guerra o
pessoal tava bebendo ai e, maus habitos, deixasaopinhos todos no chéo. Entao
nds fizemos uma matéria e a prefeitura passouea éazvarricbes nos fim de semana,
que era onde dava as aglomeracdes, a partir de fedpe, na madrugada. Entédo de
manha o bairro amanhecia limpo. E ai se redunivel de incidentes entre usuarios

do bairro, os freqiientadores do bairro e os moesddo bairro®’

Elmar Bones n&o concorda com a forma como 0os mmgadmcaravam as mudancas
do Bom Fim. Para ele, os moradores se assustavasmama a presenca de elementos
estranhos a cultura do bairro, como os punks. @refdilou que quando comecou a publicar o
JA Bom Fim decidiu dar uma outra visdo sobre o problema alod> Um contraponto a
opinido defendida, segundo ele, p2kro Horae pela associacdo de moradores do bairro. De
acordo com Elmar Bones, essas entidades tinhamwséa exclusivamente policial do
problema do bairro, que para ele era mais um pmble convivéncia e de falta de espHco.

Seria uma questéo urbana e havia o tratamentosdatascomo um caso policial.

Havia muitas batidas policiais. A brigada baixali@ dotava a gurizada toda no chéo
com metralhadoras, com tudo. O jornal foi imporamisso. Porque nos comecamos
a fazer matéria disso, e a mostrar que ndo hasiéndia muito grande. O Bom Fim

ndo era mais violento que outras areas da cidddeo,Ginha aquela concentracéo,
aquela aglomeracéo ali. O nivel de incidentes emimdo que lugares onde nao
havia aglomeragdo. Mas ndo era uma coisa intrird@agagido, ndo era o Lola que
estava causando, ndo era o Ocidente que estavandau¥ntdo a gente comecou a
fazer uma série de matérias “a quem interessal@ncia?”. Porque estava se criando
um quadro de violéncia a partir da maneira queli@ipestava agindo, tratando todo
aquele conjunto de gente como marginais. [...] &wn falso problema, explorado

por um jornalismo leviano que nao vinha aqui. Owigereador, s6 vinha aqui de

noite e via aquela zoeira. E, as vezes, vinha c@®rigada e é claro ja vinha pra ver

0s atraques. Entdo, n6s comecamos a publicar @s dos atraques. E a discutir isso
“até que ponto tem violéncia?”. E se percebeu gg a violéncia era muito mais

uma violéncia policial, tratando do caso como usoode policia, do que a violéncia

em si. E a questdo do trafico ndo é uma questdaoAdguestdo do trafico era uma

questdo da cidad&’

A violéncia policial € algo que incomodava os fregjiadores desde a década de 1970.
Alguns entrevistados para esta pesquisa afirmamnmgsmo acabando o regime militar, a
policia continuava a agir de forma truculenta. Mgrh 06 o cartunista lotti representa de

372 Entrevista concedida por Elmar Bones ao autorlmihde 2009.

373 Id
374 Id

139



forma bem humorada um “atraque” na Avenida Osvaldmha. Adriano Luz comenta sobre
esta atitude dos policiais.

A violéncia maior vinha da policia, se hoje o carha que eles sdo truculentos,
naquela época era praticamente uma barbarie ddoedis atraques eram uma
constante em todo o Bom Fim e a barra ficava masagea nos arredores da Jodo
Telles, onde ficavam estes modernos que eu te dalteis. Ali as revistas era uma
agressdo generalizada, do tipo tomava uns chutestdao afi. Tapa na cabeca era
quase praxe na abordagédt.

Figura 06: o cartunista lotti representando um “atraque” nea@® Aranha.

Fonte:JA Bom Fimmaio de 1992. P4g. 2.

Eu mesmo ja vivenciei alguns “atraques” desse tigo,década de 1990. Naquela
época eu tinha mais medo de ser parado pela paéigue ser assaltado. Os policiais
paravam 0s jovens, por causa de seu comportanpEntestarem usando roupas “diferentes”,

37 Em entrevista concedida por Adriano Luz ao autesetembro de 2008.
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e eram extremamente violentos. Punks, skatistaks daram alvos constantes da policia.
Atualmente ndo tenho escutado relatos sobre ggsddivioléncia em bares, em bairros como
a Cidade Baixa, contra punks, provavelmente ainclarra na periferia. Possivelmente
espacos como o0 Bom Fim, as praticas dos jovensenel@apropriacdo que a industria cultural
fez das roupas, musicas, e comportamentos trassgess ajudaram a sociedade porto-
alegrense a aceitar certas formas de se portagsp@s;os publicos que antes eram tomadas

como delinqgiiéncia. Isto é uma suposicao que aewqlzer estudo.

5.2 “A sua garganta seca, ouvindo a sirene tocar.dcoracao dispara...”

A partir de 1986, os moradores comecaram a se iaegagm torno do problema da
violéncia. Em matéria chamadBairro Bom Fim atacado por vandalos e ladr8&so jornal
Zero Horaapresentava esta mobilizagdo. Para este veicutmrdenicacdo a intencdo dos
moradores era reivindicar mais policiamento. P&a e aumento da violéncia no Bom Fim
se devia aos atos de vandalismo, agressGes eoassals problemas que teriam comecado
dois anos antes, em 1984, com a proliferacdo desb&re acordo com um dos moradores
ouvidos pelo jornal, os frequentadores das castsnas “depois de terem bebido bastante,
saem pela rua destruindo, dando tiros para cimazenflo algazarras que nao deixam
ninguém dormir sossegado.” Para comprovar, eleandarias pessoas que ja foram vitimas
da acdo dos vandalos. Entre eles era citado o d@asaom proprietario de uma loja que
afirmava ter sido assaltado e ter que trocar aagaldo seu estabelecimento duas vezes por
ano por causa da destruicdo causada pelos freqoestsado bairro. O mesmo teria
acontecido com uma loja de modveis. Outra moradecdamava do Bar Cacimba, que
funcionava préximo a sua casa. O dono de uma nraacesclamava que sua loja fora
assaltadd\estes relatos, como nos anteriores, existia &rerna de associar assaltos com as
praticas transgressoras noturnas. Como se uma fassa conseqiéncia da outra. Este
mesmo discurso permaneceu quando foi formada aciagsm de Amigos do Bairro Bom
Fim.

Milton Gerson, o terceiro presidente da Associagdiirmou que 0sS principais
problemas do bairro Bom Fim daquela época eramudssf muitas vezes causados pelo
usuario de drogas, as pichacdes, o barulho quéeikoapor pessoas bébadas, o trafico de

drogas’’’ Segundo ele, ainda ha violéncia, mas naquele teemgomaior por causa da

376 Bairro Bom Fim atacado por vandalos e ladr@eso Horg 07 julho. 86, ZH Policia. Pag.46.
377 Entrevista concedida por Milton Gerson ao autoijatho de 2009. Milton Gerson é o jornalista resgmel
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quantidade de pessoas que freqientavam o bairnoa Haigas, depredacao de telefones
publicos, queima de jornais e revistas embaixopdatas. E, a culpa seria, segundo ele, da
noite que se estendia madrugada afora. “Chega lveréaque o camarada ja consumiu tudo
que ele podia consumir de alcod{*Para ele, o que perturbava os moradores ndo esam o
freqlientadores dos bares, mas os traficantes ssatamtes que vieram ao bairro por causa
do movimento. De acordo com Milton Gerson, deveeigor um limite aquelas agressoées, ou
nao se teria mais controle da situacdo. Elmar Baimés opinido diferente. Para ele, a
violéncia nao era privilégio do Bom Fim, mas algee cptingia toda a cidade. Portanto, a
forma como estava sendo tratado agquele assuntaimo beria errada no seu entender.

Como lembra Milton Gerson, a Associagao de AmidosBairro Bom Fim teria
surgido a partir da mobilizacdo pela construcagatsto policial do Parque Farroupilha. De
acordo com ele, em 1986, a Radio Gaucha fez unrgr@agno Brique da Redencéao, ao vivo,
no qual se denunciou o aumento da violéncia. N@sigrama, o vereador Isaac Ainhorn teria
participado falando sobre o assunto. Este progtansamotivado a formacéo da Associagao.
Ja Fiapo Barth relata que a primeira reunidao da@aséao teria sido feita em funcéo de uma
matéria do Jornaero Horafalando sobre o aumento da violéncia no bairrdtadiconfirma
gue isto ocorreu. A matéria teria sido feita apggagrama de radio e usada como panfleto
para convocar a reuniao. A comunidade judaica daobteve importante participacdo na
entidade por causa da sua grande presenca no BomDiél acordo com 0s entrevistados,
Isaac Ainhorn desde o principio da Associacéo tnabacomo braco politico da entidade.
Para Milton Gerson, “a maioria das entidades cotétias tem um apoio politico, elas ndo
conseguem sobreviver apenas da questdo comufiitaridegundo ele, as ligacbes politicas
do vereador sdo fundamentais para mobilizar asopess participar da entidade e para ter
atendidas suas reivindicacfes na esfera publiéan Alisso, relata que os beneficios politicos
que advieram deste trabalho foram reflexos dasustag da Associacdo e ndo sua meta
pessoal. Por outro lado, na visdo de Fiapo Bartprigtario do Ocidente, o vereador Isaac se
aproveitou daquele momento para ganhar notoriegatifica®° Fiapo afirmou que foi as
primeiras reunides da Associacdo e que as pautasagi em torno do medo dos moradores

guanto ao movimento noturno no bairro.

“Gente na rua, ndo pode ter gente na rua?”. Euemérb de um militar aposentado
gue vivia na Cauduro, e ele dizia assim nas resni@eAssociagdo: “que eu fico na

pelo jornal Fala Bom Fim. Foi o terceiro presidesdeAssociacao de Moradores do Bairro Bom Fimleatreou
com o vereador Isaac Ainhorn.
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380 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor ematwo de 2008.
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janela do meu apartamento, assim, quatro horasatidn aquele pessoal ali na rua,
se drogando.” E eu dizia, puxa, agora vao tiraesspal da rua, o que ele vai fazer as
quatro horas da manha. Coitado, ele ndo consegu@rdgao tirar a animacgéo dele.
Eram todos os argumentos desse nivel, “de madrugadan e sentaram no gramado
do meu edificio, o porteiro pediu para eles sairemales fizeram assim com o dedo
para o porteiro. No outro dia, 0 porteiro ndo vefd:

Ainda segundo Fiapo Barth, essas reivindicacdebayam um sentido politico pela
retérica de Isaac Ainhorn, que, por ser politicadeogado, transformou esses debates sobre
comportamento no espaco publico em mobilizacdoraawioléncia. O editor ElImar Bones

concorda com esta opinido a respeito de Isaac Ainho

ele explorava esse sentimento de medo da poputeg@erbando inclusive a questédo
da violéncia e dando a essa situacao uma conofexj@mal. Ele ja& morreu, mas eu

discuti isso muito com ele. Ele era meu amigo, masdiscuti muito essa visao

equivocada que ele tinha. Ele tinha a visdo dadipolio povo esta pensando isso,
entdo é isso, eu vou por adtf.

Fiapo afirma que o Bar Ocidente nunca teve proldespanas com os moradores. “Eu
nunca fui hostilizado pelos moradoré®® Segundo Fiapo, as batidas policiais eram
motivadas pela propria policia e ndo pelos moraddiéds afrontavamos eles, porque nao
tinhamos medo deles, n6s ndo éramos bodegueidus &amos profissionais liberais, eles
vinham aqui, no outro dia ndés estdvamos na Assémbies ndo gostavam disso, eles
odiavam isso. A policia estava perdendo o podeépmra.®®* Além disso, estariam eles
indignados por n&o ter controle sobre o bairroredgrem perdido o espaco deles no Bar Lola,
que, segundo Fiapo, era frequentado pelos policizis antes dos punks. “Eles foram
expulsos do Lola, ndo tava bom o Bom Fim pra ef&s.”

Para Toninho do Escaler a policia tinha motivagiiicas. “Na verdade essa disputa
era politica, porque foi capitaneada por um veregde passou vinte anos fazendo a mesma
coisa: dizendo ndo, ndo, ndo pode n&o vai ndo gtferd violéncia, segundo ele, seria da
prépria Brigada, capitaneada pela politica. Asrdifees opinides sobre quem motivava esta
violéncia dependem do enfrentamento que os prdpiosttiveram com a Associacdo. Como
Toninho teve mais conflitos com a entidade de nurex] ele tende a identificar o trabalho
do vereador Isaac Ainhorn por traz das batidas. @nmo ndo acontece com Fiapo, que
explica que as invasdes ja ocorriam antes mesmasizciacdo ser formada.

A primeira grande invaséo, segundo Fiapo, acontmggu que o bar abriu. Durante
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um show no Araudjo Vianna ocorreu uma briga que@aasformou em um tumulto alastrado
pela Avenida Osvaldo Aranha. Um carro da policiaviado. As portas do Ocidente foram
fechadas e a policia, alegando ter sido agredidgaroafas arremessadas das janelas do bar,

prendeu todos que ali estavam. Varias batidasnes@asucedido a partir de entéo.

A tranquilidade de frequientadores do Bar OcidemeQsvaldo Aranha, foi rompida
por um fato incomum. Brigadianos dd Batalhdo, comandados pelo tenente Clavin
invadiram o bar de armas em punho, a procura deasma. Houve pénico, muitos
gritos e pessoas sendo retiradas do estabelecinhimiatos depois a batida terminou
com a lacénica afirmacdo de um dos PMs: “Agora jguesvaziamos um pouco,
podem continuar®®’

Sendo assim, segundo o proprietério Fiapo Bartfgto de a Associacao ter sido
criada n&o provocou mais a¢gfes da policia ou deipie e sim notoriedade para a entidade

e para o bairro.

Eles tiveram mais respaldo da imprensa. A impreosaecou a dizer que era droga,
que tinham drogas, que tinham drogas. Dai o quatem®u: com essa ampla
divulgacdo de drogas na imprensa, todo mundo veioupar drogas no Bom Fim.
Porque no jornal dizia ‘no Bom Fim tem drogas’. &,dcomo todo mundo veio
procurar droga no Bom Fim, quem vendia veio pro Bém. A Zero Horacriou o
mercado de drogas no Bom Fiffi.

Outros entrevistados defendem esta mesma idéia.elRz, antes desta divulgacao do
trafico de drogas do Bom Fim, os usudrios de naatinham ou que buscar as drogas nas
vilas ou havia alguns poucos traficantes. Polakaedgue era feita uma “vaquinha” e a droga
era comprada no centro. Egisto rememora.

Como havia muita gente, aparecia um trafi aqui mione tal. Mas era alguém da
galera ndo era um bandido, era alguém amigo denuhalo mesmo. Porque dai todo
mundo protegia ele. Na hora do atraque tava dliaréls de pessoas. Era uma barreira
até o cara se esconder e tal. Havia uma irmandad®s dizer. Como foi divulgado
na Zero Hora massivamente que o Bom Fim era unr ldgaréafico, ah o fim do
mundo. O neguinho da Restinga ficou pensando, péerdo aqui uma mutuquinha
deste tamanho por um pila, se eu for pro Bom Fire,&o centro do trafico, segundo
aZero Horg eu vou vender ela por vinte, trinta. Dai elesane Baixou traficante de
tudo que é area. Hoje em dia da pra dizer que dermdmadas horas tem mais
traficante do que usudrio no bairro e a policiad&oonta®

Os freguentadores e donos de bar defendiam quebkemas envolvendo trafico e o
consumo de drogas, assim com as questdes relativiatencia, ndo eram tdo graves. Quase
todos os freglentadores entrevistados relatam gueeshum aumento do trafico de drogas e
da circulacdo de pessoas no final da década de C28ds Gerbase, Polaka, Adriano Luz,
Frank Jorge afirmam isso. Além disso, afirmam queafico de cocaina se intensificou no

bairro, prejudicando o espaco. No mesmo periodggrimal Zero Hora publicou varias

387 Zero Hora,07 abril de 86, ZH Policia, Crime e Castigo. PAg.4
38 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor emabwo de 2008.
39 Entrevista concedida por Egisto Dal Santo a Ivitigotto em 2004
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matérias, algumas citadas neste capitulo, falanbbeeso aumento da violéncia e sobre as
reclamacdes dos moradores. O dificil € saber sea#érias surgiram por causa do aumento
do trafico ou o inverso. Milton Gerson nao concarden a teoria de que o jornaéro Hora
teria incentivado o trafico no Bom Fim. Para elamarensa teve o papel fundamental de
informar as pessoas sobre 0 que ja estava acodtenerbairro.

No jornal JA Bom Fimde dezembro de 1991, o Bom Fim ¢é descrito comougar|
cadtico, por causa do aumento de freqlientadoreardihis, prostitutas, bébados, pirados,
mendigos, tudo se mistura e se iguala nas dobrasila que se avanca’. Junto a eles,
“punks”, “gatinhas perfumada, meninos da classeianatfa, banho tomado, roupinha da
moda.” Além disso, o jornal descreve brigas, batigaliciais, bebedeiras. Esta reportagem
chama a esquina da Osvaldo Aranha com a Joao Delléssquina maldita”, forma como o
entrevistado Adriano Luz me relatou que alguns Ufeedadores chamavam aquele
entrecruzamento. O frequentador relatou um pouno@agra a ocupagao dos bares de acordo

com as suas impressoes.

No final dos 80, a esquina da Jodo Telles era oed@stas tribos (punks, carecas e
darks). Mais pro lado da Felipe e da Ramiro, tinhamitos hippies, que foram
desaparecendo aos poucos e foram dando espacganprgalera mais genérica. O
engracado é que no inicio dos 90, depois que gsesipraticamente ndo existiam
mais, outros cabeludos comegaram a tomar contadde ¢s headbangers. Eram uns
malucos que ja tinham feito academia (0 que os fuohkrecas e darks nem
sonhavam), de classe média e completamente semo.n@géiam uns Cult, Guns,
Metdlica e geralmente eram uns bébados muito chitas tomaram conta e ai a
coisa foi ficando cada vez mais pop. Ficavam naqgcietuito entre Lola e Lancheria.
Até entdo, bares como Jodo e Redencdo eram sé darbgbuns. Foram estes
neocabeludos que comecaram a popularizar maisaagespeluncas’

Figura 07: noite movimentada na esquina da Avenida Osvaldatfg&om a Jodo Telles.

Fonte:JA Bom Fimdezembro de 1992.

39 Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor emaloro de 2008.
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O JA Bom Fiminformou que a esquina da Jo&do Telles e a Osvatdoha era
intransitavel apds certas horas. Muitas pessogséetmmando cerveja e traficantes. A figura
07 mostra a circulacdo de jovens em uma noite gaires da Osvaldo Aranha com a Joao
Telles. Ao fundo, do lado esquerdo, pode-se naddicipis abordando jovens sentados no
canteiro do corredor de 6nibus. Na mesma edi¢abAdos bares do Mercado Bom Fim s&o
citados como os pontos de maior consumo de cetteefsstado naquele momento. Segundo a
estimativa de um distribuidor que garante que sAwmidas 2 mil caixas de cerveja por
semana naquele local. Frank Jorge fala um poucesidtado desta quantidade de cerveja
consumida nos bares. “Bar e efervescéncia cultamabém geram outras coisas que nédo da
pra controlar. O cara ta no bar e o banheiro &#mttu vai la e faz xixi na rua, na arvore. Eu
mesmo j& fiz varias vezed™® Outra conseqiiéncia citadas pelo musico é o tréficdrogas,
gue aumentou junto com o aumento de frequentadorbairro no final da década de 1980.

Ha tempos a associagdo pedia providéncias dos dmadicos contra os bares do bairro,
concluindo que eram a causa dos problemas de vialé@o bairro. Em abril de 1988, surgiu a
oportunidade de agir quando o proprietario do BaddRcéo foi prezo sob a acusacdo de
assassinar um funcionario seu com um tiro de pisfohm. Por causa deste assassinato, o
delegado da 102 Delegacia de Policia Newton MuRedrigues baixou uma portaria
determinando o fechamento dos bares a meia-naitntdua semana e as duas horas nos fins
de semana. Esta decisao foi tomada ap0s reunidoemasentantes da comunidade, segundo
o jornalZero Horado dia 23 de abril de 1988. O delegado afirmoueagia sua atitude era a
primeira de uma série de providéncias visando cailoielinqiéncia. “Defrontamo-nos, hoje,
com a dura e crua realidade da violéncia irraciptehentava o delegadd?

Apés a portaria, os policiais comecaram a fazdadasffiscalizando os bares e as ruas.
Num desses dias, o ZH noticiou que “os freqientsddo Bom Fim ficaram indignado com
o limite de horéario e chegaram a relutar para afast-se da avenida. Por volta das 3h de
ontem, os Ultimos remanescentes foram embora, e@sstivo trabalho da Brigada Militar,
que ficou pelas imediacdes, efetuando algumas agens e pedindo que as pessoas ‘fossem
dormir mais cedo’** Esta acéo, diferente das rotineiras batidas padicfoi mais eficaz.
Tiraram as pessoas das ruas e mandaram-nas iramgsa mais cedo. Os jovens, que desde
0 comeco da década de 1980 vinham perturbandoemqgpdblica em 1988, eram enxotados
das ruas. A figura 07 mostra carros de policiadmrana Osvaldo Aranha tentando garantir

391 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Maem 2004
392 Um assassinato reduz a noite no Bom Heto Hora,23 de abril de 1988. P4ag. 41.
393 policiais encerram mais cedo a noite do Bom Fieno Horg 27de abril de 1988. P4g. 68.
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gue os bares fechassem na hora prevista pelaiportar

Figura 08: carros de policia em frente ao Bar Jodo e o Cirigaitanore.

Fonte:Zero Hora,24 de abril de 1988. Pag. 68.

Os bares foram prejudicados financeiramente e meajfjatero Hora deu espaco as
reclamacdes deles. Entre os entrevistados estapa Biarth, que condenou a a¢éo da policia.
“Nestes sete anos de funcionamento fomos assaltadas dez vezes. SO apareceram aqui
uma vez para verificar. Agora para reprimir, hosgmanas que baixaram aqui trés ou quatro
vezes. N&o sei o que procurafi’O jornal afirma que, por causa da portaria, Batha se
desligado da Associacdo de moradores e pensavaadtar fo Ocidente. Na sua fala sobre o
assunto aparecia a discussao sobre a impossillidaddialogo entre os moradores e 0s
freqUentadores. “Séo alguns senhores que desejaer tte volta o passado, restabelecer tudo
a gosto dos antigos moradores. Tudo muito justs, maque considerar que 0s jovens, com
outra mentalidade, também tém direito a seu espatoNa mesma matéria, Moacyr Scliar
defendia a posicdo de que deveria haver consefesouan retrospecto da histéria do bairro
salientando que os primeiros golpes contra o pduaitoo foram a especulacao imobiliaria e
0 aumento do trafego de carros e 6nibus. Ressakavaém a diferenca entre a boemia da
Esquina Malditae a do Bom Fim da década de 1980, sendo a primgilm engajada e mais

tranquila, sem o grande consumo de drogas da segusa mesma edi¢cdo, um frequentador

%94 Bom Fim.Os moradores agora dormem em paz. Os ores comerciantes lamentam, porém, o fim da vida
Qoturna no bairr@ero Horg 15 de junho de 1988. Geral. Pag. 32.
95
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criticou o fechamento dos bares mais cedo de fona@ia veemente. “Estdo impondo aqui o

estado de sitio, convertendo o bairro numa zorexdeisdo, onde so entra ou fica quem tem
carteirinha de morador antigo e bem comportadoté lRases frequentadores a policia era a
geradora de violéncia. Defendiam ainda, que erisfiacos de marginais como em outras

partes, mas que a forma como a policia estava @agiradmuito truculenta com os cidadaos e
nao resolveria o problema da violéncia.

Ha aqui um aspecto interessante. Diferente dagawitao 2ro Hora que a
denunciam como incentivadora da repressao podosilusuarios do Bom Fim e defensora da
Associacao, este jornal, nestas situacoes, abpagegara os diversos atores se manifestar.
As manchetes as vezes apelavam para um sensanonalue destoava da matéria que as
acompanhavam. Mesmo assim, ela foi um lugar oadkf@rentes opinides circularam e que
pode ser apropriado de formas diversas. Por issop@tante aqui destacar uma definicdo da

imprensa, nas questdes relativas a segurancaéaei@] escrita por Alba Zaluar.

A midia é, além de lugar de disputa de muitas wiEsacampo da democratizagéo do
debate, veiculo de formacg&o de opinido. Certantajts pelo menos nos assuntos da
violéncia e da miséria, esse espago publico aafiitupela midia passou a ser um
elemento constitutivo de nossas falas e escrifzssaa de ser eivado por profundas
dissensdes, todas elas representadas nas foletessejtie temos disponiveis e que
escolhemos segundo nosso gosto e sensibilidade.

A Associacdo de Amigos apoiou a medida de fechamdos bares mais cedo.
Segundo o Milton Gerson, a Associacéo teria ppddn desta deciséo pedindo ao delegado
que tomasse esta posicdo, para ndo se perder wleoda situacdo naquele momento.
Segundo ele, houve pressdo da comunidade na iotafegdar algum descanso para 0s
moradores?’ Para o presidente da Associacdo na época, Jdlientteal, ndo restava outro
caminho. “A selvageria era demais” entre os indigglque comecaram a “infestar” a noite

do Bom Fim.

Ninguém mais podia se considerar seguro quanta ingegridade, sendo coagido no
seu direito de ir e vir, nos seus negdécios e atésnas casas, por causa da acdo de
bandos de vagabundos, punks e darks, que incomadtndos e nao dao lucro a
ninguém. A maioria deles ficava na rua todo o tensgodrogando, fazendo baderna,
importunando as pessoas, agredindo e até assaltded@ndo para as manhés
seguintes um cenario de terra arrasada, com \sfripertas e janelas de lojas e

prédios quebradas e imundicie por toda a pgégr?e.

O que fica claro neste discurso € que o caso slssinato foi usado como desculpa

para repreender todo um numero de praticas quena@o aceitas pelos moradores. Aquele

3% zaluar, Alba.A globalizac&o do crime e os limites da explicat@aal. In: Alvito, Marcos. Velho, Gilberto.
(orgs.)Cidadania e violénciaRio de Janeiro: Editora UFRJ: Editora FVG, 1996).P2.

%97 Entrevista concedida por Milton Gerson ao autoijetho de 2009.

3% proprietéario j4 pensa até em fechar o Ocideteeo Horg 15 de maio de 1988. Geral. Pag. 27.
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espaco foi apropriado pelos frequientadores e ugad@zes de forma destrutiva. Pichavam,
guebravam, sujavam as ruas, calgadas, orelhdeScagiks. Isso irritava os moradores, mas
nao podia ser o motivo de acdes como a portaridodqoe de recolher. Como ja foi
apresentado em outros relatos neste capitulo, sadt@s e as drogas sao utilizados como
gancho para condenar uma gama de praticas sociaisa@s olhos dos moradores eram
violentas, mas nao poderiam ser classificadas avmes graves. O delegado disse que a sua
decisdo teve apoio da comunidade local, que n&awgoso movimento agitado dos bai®s.
N&do se falava mais no assassinato que culminou omg@ri@. A proibicdo dos bares
funcionarem até mais tarde nao tinha por finalidagenas diminuir o nimero de assaltos ou
coibir outros incidentes como o do bar Redencaa, tirex 0s “punks” e “darks” da rua. Além
disso, visava impedir a sujeira e a depredaca@tten@nios, assim como diminuir o barulho
e permitir que os moradores andassem pelas ruasnsEin das pessoas estranhas que
freqientavam o bairro. Havia nestes discursoseagabp de limitar o espago de a¢cdo no Bom
Fim, transformando cespacoaberto pelos frequentadores hgyar dos moradores. A
associacao estava organizada na finalidade de izeotil sentimento de medo da populacéo e
disciplinar o espaco. Acabar com a ocupacao elamagacdes desorganizadas. Em um lugar
povoado pela memoria dos moradores e urbanizado pefeitura ndo havia espaco para
acoes transgressoras. Ficar até depois da me&-@mituma afronto a uma sociedade que
valoriza o trabalho e a organizacdo. Por isso, esigpente da associacdo chama os
freqientadores de *“vagabundos”. Um lugar princigaite da memoria dos antigos
moradores estava sendo defendido. Do outro lalfreqientadores supervalorizam o bairro
como centro produtor de cultura, ignorando os @feda ocupacao transgressora daquele
espaco, e acusavam a Associacdo de querer fechaares. Segundo Milton Gerson, a
entidade nunca quis fechar os bares. “A Associaefapre lutou por uma boa convivéncia
entre freqlentadores e moradored® Em janeiro de 1989, os bares do Bom Fim
conseguiram uma liminar do juiz da 22 Vara da Féaenvoltaram a abrir suas portas apés a
meia-noite nos dias de semana e apds as duasrusréinais de semarta:

Na virada do dia 16 para o dia 17 de junho de 188% acdo policial novamente
acirrou e tornou publicas as desavencas entre cadores e os frequientadores do bairro Bom
Fim. Foi uma operac¢do conjunta da Policia CivilJdzado de Menores e da Brigada Militar.
Enquanto os policiais militares fechavam a ruaagentes da Delegacia de Toxicos invadiam

399
Id.
400 Entrevista concedida por Milton Gerson em junh@@i@9.
01 Bares. Bares do Bom Fim voltam a funcionar de ogatiaZero Hora 06 de janeiro de 1989, Geral. Pag.
34.
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o Ocidente com o mandato de seguranca expedidojyelale menores, Renato Kraemer
Peixoto. Os frequentadores do bar reclamaramaléndia dispensada pelos policiais. Como
rememora o proprietario, Fiapo Barth “Colocararerdie no chdo, arma na cabeca de cliente,
m&o na bunda das mulheres, cachorro. Muito trutailé?f As armas eram espingardas de
grosso calibre, além de metralhadoras portateis@wveres. “Achei, no inicio, que se tratava
de um assalto, pela forma truculenta que eles bosiaram, me segurando pelo colarinho e
me batendo?*® Assim Ricardo Guillhon, gerente do bar na époeaciveu o acontecimento
ao jornalJA Bom Fim publicado uma semana ap0s o fato. Segundo otgemles foram
obrigados a se deitar no chao enquanto eram xisgadmteados e atingidos por coronhadas.
Ainda de acordo com o entrevistado #& Bom Fim um policial com arma em punho
ordenava “Gays para um lado, sapatdes para o 'Bfr@s policiais destruiram a cozinha
atras de drogas, encontrando uma pequena quantidadaconha em uma jaqueta. Por causa
disto, todos os frequentadores daquela noite aunsidharios foram encaminhados para a
Central de Policia. Um dos socios do bar, Carlag Jeernandes Dias foi autuado em
flagrante, acusado de aliciamento de menores e gdertlrogas, e levado ao Presidio Central.
Trés dias ap0s a invasao, artistas, politicoscgiénetadores se reuniram na frente do Ocidente
e langaram o movimento Bom Fim/ Pequim. A intengéodivulgar o que havia acontecido
naquela noite, pedir justica para com o proprietéaniepudiar a forma violenta como a policia
tratava as pessoas que iam aos bares do bairrmn@ ©o movimento fazia alusdo a
sangrenta repressdo empreendida contra os manitsstaa Praca da Paz Celestial na China,
naquele mesmo més. O jorrl Bom Fimdefendia que esta analogia era correta, pois, “no
‘Ocidente’, varios jovens eram submetido a humiitagla prisdo e da violéncia, por
quererem mudancas na forma de viver a vida”’, asmo os estudantes que foram
massacrados nas ruas de PeqtiimA semelhanca entre os dois acontecimentos natdiera
Obvia assim. Nao se pode comparar 0 movimento @@am na China, contra um estado que
tolhia as liberdades individuais, com as pratioas filequentadores do Bom Fim. No bairro,
as acdes eram desorganizadas e ndo respeitavana gauta de reivindicagbes. Porém,
realmente promoviam mudancas na forma de viveda vi

O critico Juarez Fonseca lembrou do periodo domegnilitar em sua coluna

publicada uma semana apds o acontecimento. “O comtesceu ha uma semana no Bar

402 Entrevista concedida por Fiapo Barth a Sara Caelor€008. Realizada como pesquisa para especia sob
Bom Fim publicado na revistaidade B

403 Bom Fim/PequimJA Bom Fimjunho de 1989. P4g. central.
404
Id.

40> Bom Fim/PequimJA Bom Fimjunho de 1989. P4g. central.
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Ocidente serviu para mostrar, mais uma vez que teampo de democracia politica, com as
liberdades publicas garantidas pela Constituic&oimpostos pagos pelo povo continuam
sendo usados para manter grupos anti-sociais quedstalgia da ditadura®® Além disso,
faz também uma dura critica ao vereador Isaac Amho

Acham as autoridades que o Bom Fim tornou-se umddgiroblematico”, por causa
da confluéncia boémia jovem? Nesse caso, o cidilizZno correto é policiar a “area”
dentro dos limites da lei, mas nunca, jamais, pranoincursdes bélicas
irresponsaveis e ilegais. E o0 Vereador Isaac Amhgque se revelou um dos pilares da

defesa da represséo, parece estar esquecido dsssinNstros das sirenes nazistas
Confesso ter ficado assustado por pelo menos daives. Primeiro, porque
eventualmente estive e estarei no Ocidente ashistiralgum show ou simplesmente
bebendo uma cerveja e conversando com amigos.Zlabm eu nem meus amigos
sejamos exatamente “anjinhos”, mas tenho certezali@h de que ndo somos
criminosos — nem recebemos o gordo salario de umeader para apoiar
arbitrariedades. Em segundo lugar, ja que Ainhormmédos expoentes do PDT
municipal, considero que ele tenha prejudicadoepsubstancial da simpatia jovem a
campanha de Brizola, na medida em que pensard@esapdia uma repressao em
bairro, o que nao fara se porventura influir naaiorente?’

Figura 09: charge representando o conflito entre moradoresggiéntadores do Bar Ocidente.

Fonte:JA Bom Fimjunho de 1989.

Nos jornais publicados naquela semana, a acadgiokpercutiu negativamente. Luis
Fernando Verissimo concordou com Juarez Fonseado“® que precisa ser dito sobre o que
aconteceu no Bar Ocidente foi dito pelo Juarez &mmsno seu texto de sabado, com clareza

4gs\luarez Fonseckxpresso da Meia Noit&ero Hora,24 de junho de 1989. Segundo Caderno. Pag. 14.
407
Id.
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e raz&o inigualaveis. Peco licenca ao Juarez sainaa embaixo™® O préprio governador
deu entrevista isentando a policia como institug&uolpando apenas os policiais envolvidos.
O editorial do jornalCorreio do Povodo dia 22 de junho de 1989 também condenava a
operacao policial considerando-a uma afronta &ddrles democraticas pelas quais muitos
lutaram. A capa do jorndlA Bom Fim na figura 09, estampava uma charge critica st
da Associacdo de Moradores do Bairro Bom Fim eadastdo que havia um conflito aberto
entre os moradores e os frequentadores do Bar Reideode-se notar que os membros a
frente da Associacdo sdo caracterizados como ju@gnsmenor numero e com as caras
enraivecidas, enquanto os frequentadores sdo egpae®s de forma alegre e como se
estivessem em maior nimero. Os membros da Assocgsgn da Jodo Telles onde estédo
localizadas entidades judaicas, os frequentad@®® eindo da Osvaldo Aranha. Os dois
grupos estao prestes a se esbarrar na esquinaaknt@c O jornal defende nesta imagem que
a Associagao de Amigos do bairro Bom Fim apoiowasao do bar.

Como ja fora relatado no presente trabalho, o @tédg havia sido invadido de
forma violenta anteriormente. A repercussao destelénte deve-se ao periodo, no qual a
democracia no pais estava sendo firmada apos alfgacdo da Constituicdo de 1988 e com
a proximidade das elei¢cdes presidenciais. A impren®s partidos politicos de esquerda
aproveitaram estes momentos para fazerem criticggg@ssao e ao tolhimento das liberdades
individuais.

Na Camara Municipal, a batida policial motivou usbdte politico entre vereadores
do Partido dos Trabalhadores e o vereador Isadwaindo PDT. O vereador Giovani Gregol
falou em nome da bancada do PT, denunciando a&ovahamando a acdo de um
“verdadeiro rol de arbitrariedades”.

Caminharam por cima das pessoas, recolheram oidintie caixa, ndo digo que
roubaram, recolheram o dinheiro do caixa, acho gté agora ndo retornou,
desarrumaram a cozinha do bar, quebrando varietosbjAo serem solicitados por
um dos proprietarios do Bar Ocidente, Carlos Jas@dnhdes Dias, a apresentarem
pelo menos um mandado judicial, para poderem aateatrcasa, agrediram esse
mesmo funcionario. Segundo afirmagdo de varias opssgresentes naquele
momento, forjaram um flagrante de porte de maconhal] NoOs viemos
veementemente protestar contra essa estupidezaocesga arbitrariedade policial,
gue se faz digna dos mais negros tempos da ditadilitar no nosso Pais. A
juventude, de forma brutal, desonesta e precomsgifuem sido sistematicamente a
vitima desse tipo de atitude, ndo s6, mas printipate no Bairro Bom Fim. Essa néo
€, portanto, uma atitude isolada, € uma atitude sgierepete, é uma atitude
programada, muito bem planejada e arquitetade pdete de uma ofensiva contra o
movimento artistico e cultural da nossa Cidaddugiee do Bairro Bom Fim, cuja
importancia e expressao tém sido reconhecidagarimprensa local, inclusive pela
comunidade cultural e artistica galicha e brasildi@endemos que a producao
cultural e os direitos da cidadania, inclusive quer é disto que se trata aqui, o direito

408 Zero Hora 27 de junho de 1989. Pag. 4
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de ir e vir, o direito de se freqUentar o lugar gaequer, o direito de se viver, estédo
todos sendo pisoteados, estdo todos sendo espdahenquanto se ataca dessa
forma mais um local e mais um segmento da nossad€idNés ndo somos contra a
policia, nés queremos que a policia prenda, simyeodadeiros bandidos, prenda,
sim, os verdadeiros traficantes, e ndo venha raprcovardemente, jovens que,
desarmados e pacificamente, ali estavam. [...]s§ssssoas, pacificas, receberam ali,
injustamente, receberam um tratamento brutal, ditisocampos de concentraé¢gb.

Neste discurso ha a intencdo de identificar unvimento organizado por traz das
batidas policiais como se fossem orientadas pafitente. O jornal JA Bom Fim afirmou que
0 vereador seria também frequentador do Bar O@désto explica parte da indignacao do
legislador, seguindo motivagoes pessoais. No mgsmmal, Giovane Gregol expde mais
claramente as motivagBes politicas quando afirma epias acbes repressivas seguem as
intencdes de “alguns politicos que buscam agrasldorgas mais poderosas e reacionarias
para conseguir voto$?° Isto é uma critica ao vereador Isaac Ainhorn d@ RDinteressante
destes debates na Camara Municipal é que sempgogaivel os vereadores dos partidos de
esquerda citam o regime militar, como se tivessamvaitando a liberdade de expressao que
nao tiveram durante anos, e surge alguma discigsdfe o tema. O vereador Nelson Castan
propds uma questdo de ordem para que o vereadwvar@dsregol substituisse a expresséo
“tempos negros” por “tempos dificeis” ou “incertah seu comunicado. Gregol respondeu
“Tempo das trevas, Vereador.” O vereador Isaachdinm, voltando a discussdo sobre a
batida policial, respondeu as criticas salientaqunao teria envolvimento com a operacao e
que as denuncias deveriam ser averiguadas. O werapubveitou o discurso para reiterar 0s
problemas da violéncia no bairro e defender a digdid do horario de funcionamento dos
bares.

As manhds, ao lado do Bar Ocidente, acabam conspEaangue, (...) E aqui um
reconhecimento quanto a acdo da Unica medida qeagaz de resolver o problema
do Bairro Bom Fim, foi uma medida que eu acho quaansituacdo normal ndo cabe
totalmente, antidemocratica, que é a limitacdo ©hehorario, fere o principio da
liberdade do comércio, do direito das pessoas de vir. Mas a alternativa da
limitacdo do horario para fechamento dos baresarde a semana a meia-noite e nas
sextas e sdbados as duas horas da manhd - foca atitude capaz de diminuir a
escalada de violéncia, de mortes e depredacddsagieeno Bom Fim. E durante oito
ou nove meses - até dezembro - ndo houve nadtizimémte, uma ordem judicial, e
digo assim, infelizmente uma ordem judicial, mas dave ser acatada e que estid
judice, em segunda instancia, determinou a abertura @@sbE 0 caos e o clima de
violéncia reiniciaram-se no Bairro Bom Fim. Hojs,@essoas ndo conseguem sair as
ruas. Ha4 poucos momentos, eu saia da radio Guaklmalista Joabel Pereira, que
mora ao lado do Bar Ocidente, me dizia que naatoumdi¢cdes de sair a rua. [...] Ali
naquela esquina prospera a violéncia, a criminddidao trafico de toxicos. Isto € um
fato que ninguém vai poder negar. Ndo sei se éralent se é fora. E um fato
inquestionavel o que ocorre, Porque nés sabemoa Queéade estd despoliciada, que

“®porto Alegre. Anais da Camara de Vereadores deoP&lggre. 652 Sessdo Ordinaria da Camara de
Vereadores de Porto Alegre — 20 de junho de 1988pdnivel em: <http://www. camarapoa.rs.gov.br/
anais/1989/06/20/065a%20s0%20-%2020jun1989.htmesgaxem: 20 de maio de 2009.

“19Bom Fim/PequimJA Bom Fimjunho de 1989. P4g. central.
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ndo héa seguranga e ali, no Bairro Bom Fim, as pess&o conseguem ficar num bar,
sentadas, porque séo vitimas de violéncia, ndonpadao cinema temendo a hora da
saida, as senhoras ndao podem caminhar tranquilensgit ameacadas no seu direito
constitucional de ir e vir. E todo mundo sabe quéncer, ali no Bairro Bom Fim, é a
esquina da Joado Telles com a Osvaldo Aranhatdmbém temos que ver o outro
lado da moeda, o lado dos moradores, que ndo amreegair de casa, pois vivem
com medo, que de manhé cedo ndo podem sair parah@arporque séo vitimas de
ataques e violéncias que ocorrem exatamente entRuas Fernandes Vieira e Jodo
Telles, na Osvaldo Arani&

O discurso do vereador organiza o sentimento deorded moradores, mantendo a
associacdo que eles fazem entre as praticas dpgefradores noturnos do bairro e crimes
graves. Nas falas do vereador, ha a tentativa dgranaue sua causa politica pela seguranca
do bairro esta desligada das acbes repressoraslidéa.pAlém disso, defende uma acao
disciplinadora do espaco, impedindo a circulacépetsoas depois de certos horarios, como
forma de ordenar aquele espaco, que segundo su&®mpd um lugar dos moradores.
Posteriormente, como sera exposto neste capitscarso da Associacdo se desvincularia
do apoio as praticas repressivas da policia e basimanentar reformas disciplinadoras do
espaco, como a reformulacédo do Mercado Bom FinvaResmente isso tenha ocorrido por

causa da repercussédo negativa da invaséo do Gzident

Figura 10: simulacdo da invaséo do Bar Ocidente realizadafooes.

Fonte:JA Bom Fim 30 de margo de 1990.

O movimento Bom Fim/Pequim realizou junto com esatle teatro uma simulagcéao da

operacao policial que aparece na figura 10. Aléssajiproduziu um ato-show no Auditério

“1 porto Alegre. Anais da Camara de Vereadores déo RPiegre. 652 Sessdo Ordinaria da Camara de
Vereadores de Porto Alegre — 20 de junho de 19&$padbivel em: <http://www. camarapoa.rs.gov.br/shai
1989/06/20/065a%2050%20-%2020jun1989.htm>. Acessdlde maio de 2009.
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Araujo Vianna intituladd&show da Paz Apresentaram-se varias bandas e musicos viresilad
ao Bom Fim, como De Falla, Cascavelletes, Nei lashhilio Reny, entre outros. O ato
também contou com a participacao de politicoseesiers o0 entdo presidente do Partido Verde
e candidato a vice-presidéncia da Republica, emgaggio com o Partido do Trabalhadores,
Fernando Gabeira. A policia negou-se a fazer araega do evento, como relata o proprio
comandante do 9° Batalhdo da Policia Militar, cet@ugénio Ferreira da Silva Filho

N&o podiamos expor a vida de nossos soldados, ooal bnde o clima era de

animosidade para com eles, uma vez que se coraestavasao do “Bar Ocidente”,

onde tivemos uma participacao indireta, dando pémtena rua, a Policia Civil. Eram

5 mil4?2resentes no show, contra 5 soldados quespurmha para o servico naquela
noite.

Nesta noite, um rapaz de 21 anos chamado Henrgrémule Almeida foi baleado na
nuca por um integrante de uma gangue que estastiaas® nos banheiros do audit6Hd.
Para o frequentador Adriano Luz toda a repercusddoinvasdo do Ocidente gerou
publicidade ao Bom Fim.

Depois deste episédio que ficou conhecido como iBdRequim (referéncia aos
acontecimentos da Praca da Paz Celestial em Pedquagquele mesmo ano), o
Bonfim, mas principalmente o Lola e o Ocidenteardm manchetes e passaram a ser
frequientados por toda a cidade, pelo menos era papecid™

As batidas policiais continuaram no bairro durantécada de 1990, mas nao houve
nenhuma outra medida disciplinar da policia, contoque de recolher, e nenhum caso de
repressao policial que gerou grande repercussawidia, como a invasdo do Ocidente. Em
dezembro de 1992, a policia e os frequentadoresrant em choque por causa de uma briga
iniciada na Osvaldo Aranha. Os jovens atiraram geedontras os policiais e O6nibus que
passavam. A policia pediu reforco para o BatalhdoCtHoque que dispersou o tumulto.
Houve a sugestdo de moradores para que se restsseo toque de recolher, mas néo foi
acatada pela policfd®> A questdo da violéncia no bairro continuava a egarnos jornais,
principalmente por causa de acontecimentos cone Assficacia das batidas constantes era
contestada pelos jornais e donos de bares. Engisantanais bares abriam, como o Garagem
Hermética na Barros Cassal, o Elo Perdido e o Megam Garibaldi. Bares precarios e que
davam continuidade ao aspecto transgressor da doif®om Fim. Abriam espaco para a
musica da cidade e faziam festas que atravessavaadaigada. O movimento noturno se
espalhou até a Avenida Independéncia. Bandas camffor@ia Xilarmonica, Tequila Baby,

Wander Wildner, Ultramen, Jupiter Maca encontrargstes novos bares o palco para seus

“12Bom Fim/PequimJA Bom Fimjunho de 1989. P4g. central.
413
Id.
““Entrevista concedida por Adriano Luz ao autor etarabro de 2008.
41> JA Bom FimJunho dezembro de 1992. P4g. 4.
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shows. A noite do Bom Fim prosseguiu pelas madragydd década de 1990.

Neste periodo, a prefeitura de Porto Alegre estms&sando por um momento de
mudanca e ocupou o papel de disciplinadora dosbame 1989, o Partido dos Trabalhadores
assumiu a administracdo da cidade e trouxe commrianie caracteristica de gestdo a
integracéo das secretarias. Um exemplo disto Ryiogeto Cidade, que visava construir canais
de comunicacdo entre as secretarias, mantendo$decdados e promovendo pesquitsas.
Na Secretaria Municipal de Industria e Comérciojntencdo era fazer cadastros das
atividades comerciais, industriais e de prestag@saivico, realizando o levantamento das
situagOes regulares e irregulares. Entre as agdpsgias por este projeto estava a criagéo de
um “plano de acdo adequado as atividades irreguigwe desrespeitavam a lei de impacto
ambiental™!’ Nos boletins informativos deste projeto, existeoastatacdo que a secretaria
estaria paralisada e que as leis ndo estavam sangwidas, porque nao havia levantamentos
e nem fiscalizacdo adequados. Entre as atividadesesn pesquisadas estdo destacadas as
“atividade noturnas”.

O dono do Bar Ocidente, Fiapo Barth, afirma quanglo Alceu Collares era prefeito
havia mais liberdade para os bares. Nao havialiiacdo e a SMIC era pouco atuante.
Quando o PT assumiu, esta postura mudou. “Era urdar@assopra. AO mesmo tempo em
gue a politica cultural do PT era obrigada a apoi®cidente, o outro lado deste mesmo
espirito petista ndo nos dava os papeis para nao anflito com o bairro e porque o
Ocidente ndo era exatamente ledaf.Para o proprietario, a prefeitura assumiu umaupast
mais disciplinadora com Administracédo PopularMilton Gerson ndo concorda com a idéia
de que a administracdo do PT teria feito um trabd#hfiscalizacdo mais intensivo no bairro.
Para ele, em um primeiro momento, piorou porqueantude era uma base eleitoral do PT e
a tendéncia do partido era protegé-la. A mudanga mb segundo mandato do partido, de
acordo com o jornalista.

Fiapo afirma que a fiscalizacdo que o bar soffewécada de 1990 se caracterizou
por acdes conjuntas entre a Secretaria Municipd/ldim Ambiente e a SMIC. A principal
acusacao era que o estabelecimento néo respeitavadepressiao sonora. Estes podem ser
exemplos do Projeto Cidade sendo aplicado. O m@pio afirma que a lei era impossivel de
ser posta em prética por causa dos baixos liméesidio que ela permitia. Além disso, era
dificil saber se o volume do som estava dentroadit@ “Entdo, para tu te adequar a lei, tu

“1®porto Alegre. SMIC. Projeto Cidade. Boletim infatino n°1. Julho de 1989.
“Porto Alegre. SMIC. Projeto Cidade. Boletim infatino n°2. Julho de 1989.
“18 Entrevista concedida por Fiapo Barth ao autor emtwo de 2008.
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faz o barulho, espera alguém reclamar para elemvinedir, dai eles vao ver se tu estavas na
lei ou ndo.**°A causa do fechamento em 1994 do Ocidente, seghiam, foi a pressao
sonora. Mas o agente principal da interdicdo ndoafgrefeitura ou a Associacdo de
Moradores, mas uma vizinha que foi ao Ministéridlled. Conforme o depoimento do
proprietario do bar, o 6rgdo ameacgou processareteifnr por ndo estar cumprindo a lei
ambiental, forcando que a prefeitura tomasse uimaat “Eles chegaram um dia e lacraram
as portas”. Fiapo teve que ter uma licenca pararmedtrar no Ocidente e desligar os
refrigeradores. O bar fechou dois anos, reabrimddl®96. Neste tempo, funcionou apenas
como restaurante. Em 1995, o ponto do Ocidenteastaend4”° Fiapo rememora que neste
periodo estava afastado do estabelecimento, deldiesn ao cinema. O soOcio que
administrava o bar era Carlos Dias. A decisdo dedfieo local se deve ao esgotamento com

os conflitos com a prefeitura na tentativa de rieabespacd?*

Em 1996, Fiapo assumiu o
bar para fecha-lo. O proprietario relata que parsaadas dividas foi obrigado a reabrir 0
estabelecimento. “Se eu abrir de noite a prefeitara me fechar, mas enquanto n&o vier me
fechar eu faco uma grana para me ajudar a fechantencédo era acompanhar a reabertura
do Araujo Vianna que estava fechado para a obreolertura. Fiapo afirma que tinha a
crenca que com a volta do auditério haveria a abxéitcdo do Bom Fim. Na esquina do
Ocidente havia um grande namero de traficantes aglomerado de pessoas como relatavam
0s jornais ja citados neste capitulo. Porém, aasoto Aradjo sO terminaram mesmo em
1998, com o projeto de tratamento acustfédriapo recorda que neste periodo houve festas
particulares de aniversario no Ocidente. Como réaahreclamacdes, ele entdo decidiu
reabrir o bar para festas. De acordo com o prdpitetpor causa destas festas, a prefeitura
fechou novamente o estabelecimento, alegandodaltdvara. O bar até hoje ndo tem alvarg,
pois o prédio ndo tem registro por ser muito antigegundo Fiapo, o bar conseguiu uma
liminar, o juiz justificou que se a prefeitura dmixo bar funcionar 18 anos sem alvara, nao
seria ele que proibiria a abertura do estabeledonek prefeitura chamou Fiapo para um
acordo. Foi feita uma carta de intengfes, ond®prigtério deveria regularizar o bar. Hoje, o
bar abriga sarais literarios, pecas de teatro, shievbandas locais e nacionais, além das
badaladas festas dos fins-de-semana. O frequentali@no Luz resume um pouco o que

aconteceu com o bar na década de 1990.

Na década de 90, o Ocidente cresceu, diminuiucevede novo e voltou ao tamanho

419 1dem.

420 Ocidente esta & vendbA Bom Fimoutubro de 1995. Capa.
421
Id.
22 Aratijo busca qualidade totdlA Bom Fimmaio de 1998. Capa.
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original (hoje ele tem o tamanho que deve ter egpdarmente, espero que ndo
diminua de novo). Deixou de ser aquele bar undargtodo final dos 80, mas

manteve a dignidade e nunca fechou as portas pamaeose produzia na cena
alternativa da época. Nao poderia ser diferengeiestéo era a sobrevivéncia, e assim

o Ocidente foi se adaptando aos novos terffjos.

A partir do exemplo do Ocidente, pode-se constguara prefeitura de Porto Alegre
foi mais atuante quanto a fiscalizacdo de situag@gmis nas “atividades noturnas”. A
Associacao de Amigos do Bairro assumiu neste pedddncéo de fazer pressdes nos 6rgaos
publicos, como lembra Milton Gerson, denunciandtesrespeito a lei do siléncio e cobrando
o disciplinamento do espatt Membros da Associacéo integraram no final da déch
1980 uma comissdo de Humanizacdo do Bairro Bom &am o intuito de instalar o posto
policial no estacionamento do Parque Farroupilnearebém a “reavaliacdo funcional e
espacial do Mercado Bom Fim**> O processo de revitalizacdo do mercado do Bom Fim
teve, segundo Milton Gerson, um papel fundamerdaAslsociacdo de Moradores. Para o
jornalista, este processo terminou em 2006 quarslobares sairam do local, sendo
substituidos por dois restaurantes. Segundo elgtratura fisica estava condenada e os bares
usavam de forma muito indiscriminada o local. Emhju de 1992, o jornaJA Bom Fim
informou que ja havia um projeto para reforma daddéo Bom Fint?® Em julho de 1996, a
Secretaria Municipal de Obras e Viacéo elaboros thidos, um propondo uma reforma e
outro propondo a interdicdo. Naquele mesmo méseteiRira ordenou a saida de todos os
permissionérios e o Mercado foi fechado para refiteg@io total. A Petrobras fez uma
parceria com a prefeitura, financiando parte da @ troca da concessdo do espaco para
instalacéo do posto de gasolina préximo ao I&¢aD projeto inicial para o Mercado era de
reforma, mas a Prefeitura derrubou o prédio alepdalia de condicbes para esse tipo de
obra. Milton Gerson afirma que a Associacdo foitiga demolicdo e que quando houve a
proposta de devolver o terreno para o parque,idaeiet lutou pela reconstrucao do prédio. Os
permissionarios criticaram a interdicdo do Mercaoar, que havia outros laudos que nao
foram levados em conta. Toninho do Escaler acuso®refeitura de estar agindo

arbitrariamenté?® Para Milton Gerson, se ndo houvesse a reformano Bm ainda teria os

423 Entrevista concedida por Adriano Luz em setemler@@D8.

424 Entrevista concedida por Milton Gerson ao autoijrtho de 2009.

“2>porto Alegre. SMIC. Relatérios de Projetos a Sefsecutados, junho de 1988. P4g. 4.
426 JA Bom Fimjunho de 1992. Capa.

42" projeto do Mercado Bom Fim esté prarltA Bom Fimabril de 1998. Capa.

28 Mercado nao precisava ser interditad#.Bom Fimoutubro de 1997. Capa.
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problemas que ha no bairro Cidade Baixa. “Havia aoira de que tudo podia e a partir da
reforma do Mercado comecou a se estabelecer alggramento, critério?™® A reformulacéo

do Mercado serviu como a imposi¢cao de novos linptea o bairro. Ela tentava atingir todos
os bares e os frequentadores. Esta acéo foi usaglanostrar o poder ordenador da Prefeitura
e a influéncia da Associacdo de Amigos do Bairumtd com a reformulacdo do Mercado
ocorreu a eliminacdo do espaco aberto ao lado.ecihdcomd-umédromoAli foi instalado

um parque de diversoes.

O novo mercado foi inaugurado em marco de 200@/nente reestruturadd® No
mercado antigo, o bar Luar Luar ficava voltado @afsvaldo Aranha e o Escaler para a José
Bonifacio. As mesas se espalhavam pela calcadandva distribuicdo os bares ficaram
voltados para o interior do parque. Segundo prt#pice do bar Luar, Antenor Guerra, a
medida foi prejudicial aos bares. “Do ponto de avigstético, ficou excelente, mas
comercialmente piorou muito. O movimento caiu paknos 50% nos dias de semaffaAs
reclamacdes contra os bares continuaram, mesmasddaoreforma. Em 2006, os bares
foram retirados do Mercado Bom Fim. Hoje estdolibados dois grandes restaurantes no
lugar deles.

No final do século XX e comeco do século XX, umgesa de construgdo comprou
0 cinema Baltimore com a finalidade de construiragntro comercial. Na obra de demoli¢ao
do prédio, a estrutura do Bar Jodo foi danificalpdés uma luta judicial movida pelo
proprietario do Bar, o estabelecimento foi fechatlm local do Baltimore, funciona
atualmente um estacionamenfoank Jorge avalia que “o bairro segue sendo nrigtode
dia. H& as pessoas que circulam pelo bairro, octspmke ter livraria, tem a Lancheria do
Parque. E uma pena ter perdido o cinefia.”

As mudancas fisicas do espaco do bairro, associaslaacfes disciplinares da
Prefeitura, geraram transformacdes na noite do Bam A maioria dos bares fechou,
sobrando apenas a Lancheria do Parque e o Ocidprtese readequaram as exigéncias da
Prefeitura e da Associacéo. Atualmente, ndo se gaee que existe nas ruas do Bom Fim a
transgressdo do espaco que havia ha quinze aass atr

O medo da violéncia dos moradores do Bom Fim naprfovocado pelas praticas e
discursos organizadores da sociedade disciplinar.€Emais uma vontade de defesa da
propriedade invadida. Porém, este sentimento akoa-ao impeto disciplinador, incentivando

2% Entrevista concedida por Milton Gerson ao autoijertho de 2009

439 Mercado do Bom Fim volta & ativdA Bom Fimmarco de 2000. Capa.
43! Revista de Bordo do Seletivo Lotagiimho de 2001. Pagina 32.

432 Entrevista concedida por Frank Jorge a Ivanir Mayem 2004.
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as acdes ordenadoras da prefeitura e da policiataNeonvergéncia organizou-se a
Associacdo de Amigos do Bairro Bom Fim, enquantcule de manifestacdo politica. As
acOes independentes ou ndo da policia, Prefeitida Associacdo ajudaram a motivar o
debate e a tomada de posi¢cdes. Longe de haver pwosicdo radical entre bares e
frequentadores de um lado e Associacao e moraderesitro, havia alguns acontecimentos
que serviam de referéncia para fazer esta distiggéma vida cotidiana se perdia. Como se
perdeu atualmente. Mesmo sem haver uma movimentetéima intensa, o Ocidente esta |4,
ainda ha traficantes, ainda ha pessoas na rudaea Roucas, mas ha. O tema da violéncia n&o
se aplica mais aos frequentadores dos bares. Muiggentadores € que reclamam que as
noites no Bom Fim estéo perigosas com suas ruaketistas.
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Consideracdes finais

Tentar explicar tudo o que aconteceu no bairro Bordurante o final do século XX
€ algo que nao caberia nesta dissertacdo e emmeoitro trabalho. Mostrar a totalidade do
que ocorre em qualquer bairro em qualquer momentapéssivel. Infinidades de coisas
acontecem ao mesmo tempo e muitos recortes e astpadlem ser construidos para analise.
A minha curiosidade sobre o Bom Fim era a respdgtcsua vida noturna, florescente no
periodo citado. Ha uma abundancia de fontes qumea tortrabalho possivel, mas ao mesmo
tempo complicado. Dificil em um primeiro momentesualizar algum fio do novelo. O
problema desenvolvido a partir das minhas preodgsmgessoais com a tematica, a
bibliografia consultada e a reflexdo tedrica reale, proporcionaram um ponto de partida
para a analise do Bom Fim. Deu-se aquilo que MiakelCerteau chama deiptura
instauradora a abertura de um novo caminho para estudo e rex@tb sob uma nova
perspectiva. No caso do presente trabalho, 0 Bamgede ser visto sob uma nova Otica,
diferente das usadas anteriormente por outrosesutoda que eu tinha enquanto era apenas
freqUentador do bairro. Fiquei munido de ferramertda visualizacéo de limites por onde eu
poderia transitar. Entre eles pude fazer escothas,sempre tento em vista os temas amplos
das praticas transgressoras do espaco, da apé@pdacBom Fim e da mudanca da relacao
das pessoas com o espaco do bairro.

Nas ultimas trés décadas do final do século XXyhaw Bom Fim um processo de
expansdo espacial. Tanto a abertura do espacoddesacial vivenciada pelos jovens que
comecam a usar o bairro, quanto a abertura despaig@ fisico para exploracdo comercial e
imobiliaria. O movimento de ocupacdo vemkHEsguina Maldita,passa pelo Rotacéo, e tem
como seu grande marco a esquina da Avenida Jo#es telm a Avenida Osvaldo Aranha.
Os bares Lola e Ocidente tornaram-se a partir dmeco da década de 1980, mas
principalmente apds 1984, polos de atracdo pamnpyue buscavam um novo espaco de
acao e a experiéncia de novas praticas sociaiscdidilmes, matérias de jornal, fixaram o
bairro como espaco boémio e atrairam para o Bomgéssoas de toda a cidade e Regido
Metropolitana. Os novos meios de transportes eefasnnas viarias implantados na grande
Porto Alegre melhoraram o acesso ao bairro.

As transformacdes urbanisticas que sofreu ao latago décadas de 1970 e 1980
provocaram o adensamento da populacdo e a mudascpodsibilidades de uso daquele

espaco, econdmicas e sociais. O Bom Fim perdewas aracteristicas predominantemente
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residencial e comunitaria. Havia comércio em ce@t@as do bairro antigamente, porém, a
partir de meados da década 1980 e, principalmamtertir de 1987 o bairro passou a ser uma
continuidade do Centro, abrigando escritorios, gl@sos, bancos, lojas de grande porte.
Um comércio mais diversificado. Neste periodo hdeoréscimo da populacdo do bairro,
mesmo havendo o adensamento da habitacdo com &ucgdonsde prédios. Os antigos
moradores, que mantinham com o bairro uma relagdafeto, por ser aquele um espaco
avivador da memdria, agora sentiam a necessidapetiger seu territorio.

O crescimento urbano que atingiu o Bom Fim a pddirfinal da década de 1960 e,
mais incisivamente a partir de 1987, trouxe paraeklocal os problemas das grandes
cidades. Junto com essas transformacgdes proliEaunimero de bares. Para os moradores
0 aumento de frequientadores dos bares a noitenfend@ido como a causa principal do
aumento da violéncia percebida por eles. As reai@esgm dos moradores, expressas nos
jornais, no relato do ex-presidente da Associag@cAthigos do bairro Bom Fim e nos
discursos do vereador Isaac Ainhorn, demonstranaenog moradores do bairro trataram os
freqientadores como se fossem selvagens invasortesridiorio civilizado do Bom Fim. N&o
consideraram 0s usuarios noturnos do Bom Fim coemdcs pertencentes ao bairro.
Relacionaram as condutas transgressoras, dessrutd@ espacgo, praticadas pelos
freqlientadores a assaltos, furtos e assassinatadrofas e os drogados ganharam destaque
neste julgamento. Associar o uso de substancigaislea atos violentos e ao conjunto de
acOes transgressoras inclassificaveis dos usudwibsirro acabou criando a possibilidade de
controle social.

A policia, os moradores, a prefeitura e a Assooiat@io sabiam como lidar com
aquelas aglomeracfes descontroladas e incompreensfV presente trabalho desde o
principio constatou a impossibilidade de consuuia explicacdo baseada na classificacédo de
praticas coerentes que denotassem a capacidadeatiedr grupos sociais homogéneos com
rituais recorrentes, crengas semelhantes, idemtidantial cristalizada e territorialidade
permanente. Este trabalho reconhece desde o cajnego que houve no Bom Fim foi uma
grande confusdo que foge a qualquer tipo de caraggiv fechada. O problema enfrentado
pelos moradores, 6rgéos publicos e imprensa natgralgo é o mesmo. Uma incompreensao
e uma busca de controle sobre estas praticas daedasgdo bairro. Muitas das tentativas de
explicar o que acontecia no bairro surgiram dosatesbprovocados por acontecimentos nele
que geraram maior repercussdo. Como a invasao dierde ou a limitacdo do horario de

funcionamento.
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N&o houve tribos no Bom Fim, ndo houve uma essé&wibairro, nem houve um
espirito especial de contestacdo de um movimentodeacultura. O que ocorreu no Bom
Fim naquele momento foram as praticas comuns astodobairros das grandes cidades
contemporaneas. A apropriacao cotidiana do espaglicp e a invencdo promovida pelos
habitantes e usuarios que transgridem aqueledrgoritA partir das formas como eles usaram
0 bairro e das formas como o vivenciaram, aquedagsse transformou. O entrecruzamento
de trajetdrias individuais deu vida ao Bom Fim idiswente. A criatividade cotidiana
apreciada por Michel de Certeau € algo que estgqualguer bairro das grandes cidades. O
gue houve de diferente no Bom Fim foi um emaranttiedacontecimentos que possibilitou a
abertura do espago do bairro como um local de draesdo e criatividade artistica mais
intensas.

As transformacdes politicas no ambito nacionals@ado de um periodo de regime
militar para um de reconquistas das liberdadewithalhis democraticas promoveram a busca
por um espacgo de acdo em uma sociedade sufocaganmeiro momento e, no segundo
momento, empenhada na constru¢cédo de novas fornm@sdiéncia social. O Araujo Vianna
atraiu muitas pessoas para shows nacionais e Idtagancas econémicas e sociais afetaram
Porto Alegre. O desenvolvimento urbano e populadiota cidade e o éxodo rural,
principalmente de jovens que vém estudar nas wsidagtes da capital, estdo entre elas. Um
momento de expansdo econOmica provocou a migragiopassoas para a Regido
Metropolitana. Outro, de crise, tornou o lazer ttac bairro Bom Fim atrativo e motivou os
musicos locais a producao de discos independgatgae ndo podiam contar com a industria
fonografica do centro do pais. No meio da décadd 389, houve o Plano Cruzado que
movimentou a economia, inclusive a venda de cemej8om Fim. As gravadoras também
tiveram uma melhora com o aumento de vendas deabathel rock brasileiras, o que as
possibilitou investir em bandas do sul do paisuAfgdos universitarios da década de 1970
que freqlentavam os bares Haquina Maldita,préxima ao Campus central da UFRGS,
tornaram-se cineastas e musicos que filmaram eareamto Bom Fim. Representaram e
divulgaram o bairro por onde transitavam, aonde iam cinema, onde encontravam
apartamentos baratos para morar. A propsquina Malditaserviu de porta de entrada para a
noite do Bom Fim. Os cinemas Baltimore e Bristain&wmam-se referéncias e pontos de
encontro para os jovens que frequentavam, moravestudavam bairro. As sessfes noturnas
do Bristol apresentaram o cinema arte a esse pul@lidoar Ocidente, por ter uma proposta

diferenciada, uma preocupacao estética e por bgéalo tanto a producao artistica local
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quanto as novas tendéncias européias e norte amasicvirou um poélo de atracdo para os
jovens gque buscavam um novo lugar para freqlentaoite porto-alegrense.

Além disso tudo, novas formas de comportamentonfotastadas naquele espaco,
inclusive as influenciadas pelas referéncias caikurpunks, darks, new wave. O
estranhamento em relagéo a elas divulgou a noitgodo Fim. Os conflitos entre a policia e
os frequentadores também fizeram um servigco deqidddie. Assim como outras matérias de
jornais descrevendo a vida noturna do bairro. Todetes fatores colaboraram para
transformar o Bom Fim em um espaco aberto para eciaropriacdo de seus usuarios ao
longo das décadas de 1980 e de 1990. Nenhum dmlesspr analisado separadamente, sendo
todos, alguns mais, outros menos, interligados. edtanto, ndo é possivel analisar-los
enquanto um conjunto coerente e linearmente catectastes diversos fatores criaram as
referéncias que construiram a cada momento o namardo bairro. Mas, ndo sdo estas
referéncias que o presente trabalho buscou anadissim as praticas dos usuarios do Bom
Fim, que criaram a partir delas as maneiras dedasespaco urbano do bairro. Deslocando,
relacionando, transcorrendo e transgredindo estaggncias. Ao longo destes anos, um novo
espaco foi desenhado criativamente sobre o outessivamente. O foco deste trabalho néo
foi os ideais proferidos pelos punks ou as reptegéas do Bom Fim, fontes
importantissimas. Ele ndo teve a intencdo de defjunais eram os comportamentos das
diferentes “tribos” de punks, hippies, etc. quepn@ica nem se consolidaram como tal. Por
tras das musicas, filmes, falas, textos, discumssts, pesquisa tentou encontrar as pistas da
maneira como 0 bairro foi usado. O bairro teve @a&sscom ideais, comportamentos,
interesses, trajetérias diferentes ao longo dested. O que houve de comum entre elas
foram as formas como usaram o bairro. O Bom Finn,gaaisa daqueles diversos fatores
referenciais citados acima, apresentou-se par@w@ng, assim como aos ndo tdo jovens,
Como um espacgo aberto para transgressao que asséifidades de caminhos cotidianos,
politicos, sociais, artisticos. Nao havia uma calitomunitaria, nem disciplina que orientasse
a forma como aquele espaco poderia ser usado.v@ssj@cuparam as ruas, as calcadas, o
parque. Eles usaram drogas no espaco publicoudest;, depredaram, sujaram, picharam.

Usaram o bairro de uma maneira completamente difergas formas como ele era
utilizado pelos antigos moradores. As formas de pmitamento também transgrediam o
usual nas maneiras de se vestir, de se relacioagir socialmente. Por estar aberto, o bairro
serviu como espaco para a experimentacdo de novamd de expressao artisticas, assim
como no resgate de antigas referéncias reformylad@eipalmente as musicais. A musica

que foi produzida no Bom Fim representava o cataidos jovens naquele espago e também
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auxiliava na construcao do bairro enquanto localtalpara transgressao, dando as pistas de
como utilizé-lo. Desta forma, € possivel afirmae @s préaticas transgressoras do espago do
bairro foram tanto as praticas cotidianas dos issigas maneiras de agir no dia-a-dia, quanto

0S movimentos de abertura e apropriacdo deste@sgpacpodem ser percebidos no decorrer

do tempo, ou seja, sob uma perspectiva historica.

Quando eu falo em transgressao, nao estou me nader nada politicamente
engajado, ou a uma vanguarda artistica e cultaeahh me refiro a um comportamento
maldito ou criminoso. Ndo ha nenhuma conotacaotivegau positiva na utilizacdo deste
conceito. Esta palavra, utilizada com a inspiragdéoMichel de Certeau, busca definir as
apropriacdes cotidianas no e do espacgo urbano. iMande uso que sao praticadas em
qualquer espaco urbano das grandes cidades comfemeps. A transgressao é uma das
formas da invencdao criativa cotidiana dos habitadtes bairros no manejamento dos limites
fisicos e sociais impostos. Isto esta no Centreidade, estd no bairro Bom Fim diurno.
Durante o dia, as ruas do bairro fervilham de pessodo ao trabalho, escola, faculdade,
banco, compras e inimeras atividade cotidianassgstssoas preenchem aquele espaco e
dao vida aquele lugar. Durante as décadas de 1989 a transgressédo do espaco do bairro
se dava também nas noites e madrugadas, por unc@gbk estava ou vivia no seu tempo
livre. A transgresséo era declarada, incentivadigbcada nas noites do bairro. O fato de o
Bom Fim aparentar para 0s usuarios um espacgo rbaitoague outros, enquanto para 0s
moradores era visto como o lugar da memdria geronflios que salientaram as
especificidades da sua histéria. As marcas daag#io daquele espaco séo os vestigios destas
diferentes maneiras de uso que eu tentei compreagde

Chamo esta conclusao @ensideracdes finajpois n&do tenho a pretensao de encerrar
0 assunto, mas de abrir novas possibilidade désandb bairro e, em geral, das praticas do
espaco urbano no mundo contemporaneo. Este tralmstéo repleto de duvidas e esta
incompleto. Um saldo positivo. Pior seria se estsaltacdo apresentasse-se afirmando
certezas e dando o trabalho como encerrado. Quaaie eu mexia com 0S assuntos
estudados aqui, mais assuntos e caminhos apardgizrabalho de contencéo e de busca de
objetividade foi desgastante. Dificil controlar arnativa sobre um tema que parece ser tao
proximo a mim, pueril, disperso e superficial. ¢tlémpulso da subjetividade e a sensacéo de
nao se estar apreendendo nada. Por isso, foi iamperpara esta dissertacao deixar exposto o
lugar de producédo do saber, destacando sua buscabividade e relacionando minha
pesquisa ao conhecimento produzido nesta rede weciados, conceitos, teorias, temas,

objetos de pesquisa, estratégias, procedimentasdolegia, que o caracteriza. O que explica
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o tom de relatério da Introducdo e das ConsidemEdeis deste texto. Existem estacas que
balizam o territério por onde posso circular. Oetdbje as fontes aparecem na relacdo com
esses limites. Este ndo € um trabalho intensivoa @nélise serial de fontes ndo me traria
uma profundidade e melhor capacidade de compreedeague foi o Bom Fim. A
transgressao que eu busco estudar ndo esta nes, ioas roupas, nos cabelos, nos ideais, nos
acontecimentos, nos jornais, nas musicas, nagstist, nos relatorios, nos filmes, etc. Ela
esta na relacéo entre diversos fatores, nos iitieste apenas pode ser visualizadas quando
estes elementos sao postos em relacdo entre seects e a teoria e 0 saber produzido pela
histéria. Esta operacdo, portanto ndo pode sexdatomo subjetiva, visto que esta presa a
objetividade do lugar de producao de conhecimento.

No entanto, em nenhum momento eu sai do Bom Fimi, ngsta confusdo de
frequentador/pesquisador o tempo todo. Em partésabalho deixei escapar a minha opiniao
sobre os assuntos. Em algumas noites no bar Oejdasutei para refletir sobre e analisar o
gue era vivenciado. Em outros momentos entediesmeaugos discorrendo sobre as teorias
que eu tinha sobre o bairro. As entrevistas, nangiaria foram feitas no Bom Fim, muitas
em bares, algumas no Ocidente. As conversas comfasBora Orientadora Carla Simone
Rodeghero se deram no bairro, visto que a mesn@erts O local onde eu imprimia 0s
capitulos da dissertacdo estd no Bom Fim, maissareente, onde antes funcionava o bar
Estudanti] na antigaEsquina Maldita.De la eu percorria toda a Osvaldo Aranha para
entregar os textos na caixa de correio da profasstentadora, na Avenida Felipe Camaréo.
Nestes percursos, como em outros que eu realizeaimm, era impossivel ndo reparar no
movimento das pessoas, nas edificacbes, novas igagninos cartazes e pichagoes.
Pensamentos e passos discorriam nesta narrativA gaminhar sobre um espacgo. Naquela
confusao urbana eu visualizava os tracos daguécegtava escrito nos papeis em minha mao.
Vislumbrava como eram agradaveis os caminhos quesenihia, as paradas, recuos, erros,

tropecos e desvios que desenharam um trajeto petealjairro, um relato sobre o Bom Fim.
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Jornais
JA Bom Fimjunho de 1989.
JA Bom Fimmaio de 1992.
JA Bom Fimjunho de 1992.
JA Bom Fimdezembro de 1992.
JA Bom Fimoutubro de 1995.
JA Bom Fimoutubro de 1997.
JA Bom Fimabril de 1998.
JA Bom Fimmaio de 1998.
JA Bom Fimmarco de 2000.
Jornal Artefim dezembro de 1983.
Correio do Povp27 de julho de 1979.
Correio do Povp09 de maio de 1980.
Correio do Povp20 de julho de 1980.
Correio do Povoll de janeiro de 1981.
Correio do Povp18 de janeiro de 1981.
Correio do Povp16 de julho de 1981
Correio do Povp5 de dezembro de 1981.
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Correio do Povp19 de abril de 1983.
Correio do Povp12 de junho de 1983.

Folha da Tarde2 de abril de 1982.

Revista de Bordo do Seletivo Lotagdonho de 2001.
Trés por Quatronovembro de 1975.

Zero Hora 5 de outubro de 1980.
Zero Hora 24 de julho de 1981.
Zero Horg 2 de novembro de 1981.
Zero Hora 4 setembro de 1982.

Zero Horg 02 de novembro de 1982.
Zero Hora, 26 de dezembro de 1982.

Zero Hora 28 de junho de 1983.

Zero Horg 06 de setembro de 1983.

Zero Hora 7 de outubro de 1984.
Zero Hora 10 de junho de 1985.
Zero Hora 17 de junho de 1985.
Zero Hora 07 de julho de 1986.
Zero Hora 19 de julho de 1986.
Zero Hora 26 de julho de 1986.
Zero Hora 27 de agosto de 1986.
Zero Hora 15 de agosto de 1986.
Zero Hora 19 de agosto de 1986.
Zero Horag 27 de agosto de 1986.
Zero Hora 11 de janeiro de 1987.
Zero Hora 29 de janeiro de 1987.
Zero Hora 6 de fevereiro de 1987.
Zero Hora 17 de marco de 1987.
Zero Hora 4 de setembro de 1987.
Zero Hora 4 de setembro de 1987.
Zero Hora 16 de outubro de 1987.
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Zero Horg 27 de abril de 1988.
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Zero Horag 06 de janeiro de 1989.
Zero Hora 24 de junho de 1989.
Zero Hora 27 de junho de 1989.
Zero Hora 2 de julho de 1995.

Zero Horg 13 de fevereiro de 2000.
Zero Hora 24 de fevereiro de 2001.
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