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Resumo

Através da andlise do drama tragico Antigone do poeta Soéfocles, o que se
pretende é identificar quais sdo as reacdes a morte das personagens femininas
(Antigone, Ismene e Euridice). O presente trabalho, portanto, se divide em
introducéo, trés capitulos autbnomos e o desfecho. Na introducéo, discuto o conceito
de classico no mundo contemporaneo e a pertinéncia do estudo da tragédia para
compreender melhor o papel da mulher na sociedade grega. No primeiro capitulo,
procuro comentar aspectos da vida de Soéfocles para melhor situar a tragédia ora
analisada em seu contexto histérico particular, bem como apresentar a trama
encenada como um desfecho do mito dos labdéacidas e tecer consideracdes sobre a
representacao tragica e o herdi. No segundo capitulo, procuro apresentar elementos
trazidos pela historiografia especializada a respeito da experiéncia da morte na
Grécia antiga, com particular interesse no século V. a.e.c. No terceiro capitulo,
procuro analisar o lamento e a reacao a morte das trés mulheres da peca, a fim de
verificar se 0 comportamento das personagens tem alguma relacdo com o lamento
das mulheres “reais” que as fontes antigas nos apresentam. Ja na conclusao, sugiro
a possibilidade de identificar no comportamento de Antigone uma espécie de virtude
caracteristica e paradoxal: por um lado, evidencia elementos que a ligam a esfera do
oikos em relacdo ao comprometimento com a familia em detrimento, até mesmo, da
prépria vida; por outro, apresenta tracos de performatividade masculina ao lhe

atribuirem predicados genuinamente considerados dos homens no mundo antigo.



Abstract

Through the analysis of the poet Sophocles' tragic drama Antigone, it is
intended to identify which reactions the female characters (Antigone, Ismene and
Eurydice) have to death. The present work, therefore, is divided into introduction,
three autonomous chapters and the upshot. In the introduction, | discuss the concept
of classical in the contemporary world and the pertinence of the study of tragedy to
better understand women's role in Greek society. In the first chapter, I aim to
comment on aspects of Sophocles' life in order to better situate the tragedy analyzed
in its particular historical context, as well as to present the staged plot as an oend to
the myth of Labdacids and to make considerations about the tragic representation
and the hero. In the second chapter, | intend to present elements brought by
specialized historiography about the experience of death in ancient Greece, with
particular interest in the 5th century BCE. In the third chapter, | aim to analyze the
lament and reaction to death of the three women in the play in order to verify whether
the behavior of the characters has any relation to the lament of the "real" women the
ancient sources present us with. In the conclusion, | suggest the possibility of
identifying in Antigone's behavior a sort of characteristic and paradoxical virtue: while
it shows elements that link her to the oikos's sphere in relation to the commitment to
the family, even to the detriment of life itself, it also displays traces of masculine
performativity by attributing her predicates genuinely considered as belonging to men

in the ancient world.
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1. Introducéo, ou atragédia grega e a permanéncia do transitorio.

Na grande interrogacdo a respeito daquilo que é tomado e recebido como
classico italo Calvino definiu o conceito como sendo aquele texto ou obra de arte
gue nunca findou nem esgotou completamente o sentido ultimo de seu discurso.
Grosso modo, € 0 que, mesmo construido distante no tempo e no espago, continua
preenchendo as lacunas do nosso entendimento sobre o mundo e sendo relido a
partir de sentidos modernos. Ou, numa das tantas definicdes apresentadas pelo
préprio Calvino, “é classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina

"l De Soéfocles a Dostoievski, o classico é resultado

a atualidade mais incompativel
do trabalho de artifices grandiosos; aquilo que ndo € alvo dos vincos profundos da
“permanéncia do transitério”, caracteristica do estilo de vida e do tipo de didlogo
com a arte do nosso tempo presente, esta sociedade a qual Zigmunt Bauman

chamara de “liquido-moderna”.

Walter Benjamin, jA na década de trinta do ultimo século, acusava uma
mudanca substancial na nossa percepcdo da obra de arte a época de sua
reprodutibilidade técnica, o que poderia destitui-la de sua “aura”, isto é, o seu carater
Unico, auténtico, singular. Podemos dizer que o valor simbdlico dos objetos artisticos
€ radicalmente modificado pela industria na sociedade de consumidores, como
dissera recentemente Vargas Llosa * . O mais importante e desejavel, sob estes
parametros, € o valor de exposicdo, isto é, distribuir um namero sempre maior
(porquanto haja consumidores) de copias com a finalidade de obter lucro a partir
desta “difusao” da arte. Através de um enfoque que vai ao encontro das teses de
Benjamin, Theodor Adorno e Max Horkheimer em 1947 j4 haviam percebido que a
cultura contemporanea tem como caracteristica conferir a tudo um ar de semelhanca
pela racionalidade técnica com que os produtos dessa mesma cultura sao

concebidos e, principalmente, pela finalidade com que sé&o produzidos. A isto

CALVINO, 2007[1991], p. 12.
2 HARTOG, 2011 [2003], 17-41.
3 “Liquido-moderna“ é uma sociedade em que as condi¢des sob as quais agem seus membros
mudam num tempo mais curto do que aquele necessério para a consolidacdo, em habitos e rotinas,
das formas de agir. A liquidez da vida e a da sociedade se alimentam mutuamente” (BAUMAN,
2007[2005], p. 7). “Velocidade, e ndo duragédo, é o que importa. Com a velocidade certa, pode-se
consumir toda a eternidade do presente continuo da vida terrena” (lbid, p. 15).
4 VARGAS LLOSA, M. A civilizacdo do espetaculo. Rio de Janeiro: Editora Objetiva.
2013[2012], p. 29-51.
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chamaram “industria cultural’.”> Em outro texto®, Adorno demonstra o entendimento
de que o lugar da arte na vida dos homens e mulheres contemporaneos € o “tempo
livre” — diretamente oposto, mas, no entanto, complementar ao “tempo de trabalho” -,
qualitativamente inferior ao Ocio, e teria como objetivo fazer com que os
trabalhadores modernos continuassem fazendo parte da cadeia produtiva mesmo
quando fora do horério de trabalho, consumindo os produtos da industria cultural. E,
contudo, dificil, e mesmo pouco provavel, que possamos negar a permanéncia do
classico ainda que sob condicbes materiais e espirituais bastante adversas num
mundo onde a arte é apreendida como uma espécie de commaoditie, passivel de ser
explicada pela logica do lucro em termos de consumir e entreter. Ainda podemos
encontrar as obras completas de Albert Camus; contudo, ao lado das de Paulo
Coelho.

Levando em consideracdo os imperativos do mundo ético’, podemos sugerir a
interpretacdo de que aquilo que perdura € assim tratado e manipulado devido a
determinados pressupostos estéticos ou éticos: apds penetrar no jogo da economia
psiquica do copista, do escriba, do letrado ou do humanista, se julgou digno de
perpetrar, a0 menos por mais uma edi¢cdo; nesta terra que permanece, 0 aedo
decidiu cantar mais uma vez a coélera e os trabalhos que ser&o prolongados por mais
uma geracdo, demonstrando que € possivel criar o novo e o belo embaixo do sol. O
poeta canta, 0 tirano registra, o império prolonga, o reino de Deus copia e 0
humanista exalta: existe algo de nosso, seja no gozo poético de perceber sua
sensibilidade seja em uma possivel trans-historicidade dos sentimentos humanos na
tragédia®. Podemos nao saber ao certo como identificar este elemento que, mesmo

distante no espacgo e no tempo, nos envolve e nos fascina ao mesmo tempo em que

° “A unidade invisivel do macrocosmo e do microcosmo mostra aos homens o modelo de sua

cultura: a falsa identidade do universal e do particular. Toda cultura de massas em sistema de
economia concentrada é idéntica, e o seu esqueleto, a armadura conceitual daquela, comega a
delinear-se. [...] O cinema e o radio ndo tém mais necessidade de serem empacotados como arte. A
verdade que nada sdo além de negécios Ihes serve de ideologia. Esta devera legitimar o lixo que
produzem de propdsito. O cinema e o radio se auto-definem como industrias, e as cifras publicadas
dos rendimentos de seus diretores gerais tiram qualquer dlvida sobre a necessidade social de seus
Erodutos” (ADORNO & HORKEIMER 2015[1947], p. 8).

ADORNO, T. Tempo livre. In: ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Indlstria cultural e
sociedade. Sdo Paulo: Paz e Terra. 2015.
! Aqui entendido em sua acepcdo por |. G. Droysen ao dizer que histdria e natureza séo
conceitos mais amplos sob os quais o espirito humano apreende o mundo dos fenébmenos. O mundo
ético é, portanto, o da histéria, aquele onde ha a manifestacéo dos fenbmenos humanos. (DROYSEN,
I. G. Manual de teoria da histéria. S&o Paulo: Editora Vozes. 2013).
8 CASTORIADIS, 1987, p. 268-313
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causa horror e compaixao, mas a arte tragica grega teria morrido ha mais de dois mil
anos se 0s sentimentos nela escancarados fossem radicalmente opostos aos
nossos”.

Sentimentos humanos: é também isso que o texto, “nada mais que texto”°, o

gue restou do que ndo mais podemos escutar, apresenta para seus espectadores de
hoje, os leitores. Nao fosse pela pertinéncia de analisar um classico da cultura grega
gue serviu de modelo e referéncia para o desenvolvimento subsequente da arte, ndo
somente dramatica, mas em quase todos 0s seus ramos autbnomos de
desenvolvimento (poesia, literatura, pintura, escultura, musica e cinema, por
exemplo) no ocidente e pelo prolongamento de um tipo de sensibilidade artistica que
compartilhamos até hoje, este trabalho justificar-se-ia pela tentativa de almejar,
através da analise da tragédia de Séfocles, encontrar ecos de um passado que tras
elementos importantissimos para os estudos sobre as mulheres atenienses do
século V a.e.c. A grandiosidade histdrica de Antigone se da ndo apenas pela beleza
de seu conteudo semantico e da sua estrutura sintatica, mas por também trazer as
marcas do lugar de pertenca de seu autor no contexto social no qual a obra fora

produzida. Como sugere Wolfe ™

, através da andlise sobre a recepcdo da
personagem Clitemnestra desde a poesia épica de Homero até sua Ultima aparicdo
no mundo antigo com Licofron de Alexandria, existe uma série de elementos que
perpassam a vida dos autores de tragédias que podem influenciar (e de fato
influenciam) a sua producdo artistica: seu lugar de pertenca, as regras morais nas
guais esta inserido e 0s acontecimentos particulares e coletivos que presencia sao
de fundamental importancia quando se vai traduzir, através de palavras e

expressodes artisticas, as suas impressdes sobre a ordem do mundo e a sociedade.

Embora a polis seja frequentemente caracterizada como uma espécie de
“clube masculino”, dado o fato de que as mulheres eram excluidas do cenario
politico e ndo gozavam destes direitos, tende-se a concluir que o que restou para as
mulheres, subtraindo-se a esfera da polis, foi a esfera do oikos, isto €, a vida
familiar. Marilyn Katz'?, no entanto, argumenta que este quadro ndo é totalmente

exato. Em termos de uma historia das mulheres, o pioneiro trabalho de Sarah

o MURNAGAM, 2015, p. 179 apud. GOMME, 1925, p. 4.
10 LORAUX, 1988[1985], p. 8.

1 WOLFE, 2009, p. 713.

12 KATZ, 2002[1999], p. 160.
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Pomeroy, Goddesses, Whores, Wives, and Slaves, de 1975, cujo um dos capitulos
se chama precisamente “Women in Tragedy versus Real Women”, argumenta sobre
a nao legitimidade dos académicos para fazer julgamentos sobre a vida de mulheres
reais somente com base nas informacdes retiradas das tragédias. Uma década mais
tarde, Phyllis Culham®® sustenta que trabalhos de ficcdo como as tragédias ndo
contém “informagdes sociais” e, porque sao feitos por autores (homens) candnicos,
nao nos dizem nada sobre as mulheres: Culham questiona que tipo de realidade se
representa. No entanto, desde meados dos anos de 1990 esta postura vem
mudando no mundo académico estadunidense. Amy Richlin argumenta que mesmo
a literatura mais misogina pode nos revelar algo sobre a experiéncia: pode nao dizer
muito sobre as mulheres diretamente, mas certamente nos relata muito sobre o tipo
de mulher que se desejava representar**. Sob a mesma perspectiva, Judith Hallet
afirma que homens e mulheres compartilham sim caracteristicas e experiéncia, e
afirma que alguns autores candnicos buscam transcender a barreira de género de
suas sociedades®®. Sheila Murnagham, analisando a histéria da historiografia sobre
género da Grécia antiga nos apresenta também o argumento de Mary-Kay Gamel,
em texto que dialoga com Culham, precisamente chamado de “Reading ,reality™.
Murnagham a coloca num contexto de producédo historiografica pds-estruturalista
que busca enxergar a “informacao social” também na literatura imaginativa: o que é
chamado de experiéncia é sempre mediado pelos tipos de narrativa e estruturas
simbdlicas que podem (e sdo) trabalhadas de forma “literaria” e “textual”. Esta
“‘realidade” a qual Culham se refere somente pode ser trabalhada se reconstruida

textualmente®®,

O que Murnagham busca pontuar a seguir, de extrema importancia nesta
pesquisa, é que a fonte por exceléncia da historiografia sobre género e histéria das
mulheres na Grécia do século V a.e.c. nos primeiros anos deste século XXI é a
representacdo das mulheres na tragédia ateniense. E chega a esta conclusdo a
partir da compreensao contemporanea de que os textos tragicos tém, sim, algo para

nos contar sobre a experiéncia de género na Atenas antiga:

13 CULHAM, 1986, p. 16-17
i: MURNAGHAM, 2015, p. 181 apud. RICHLIN, 1990.
Ibid.

16 Ibid.
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As Ultimas duas décadas do século vinte foram um tempo de intenso
debate e discussdes criticas sobre a presenca das mulheres nas
tragédias gregas. Fora disso, surgiu uma série impressionante de
estudos de busca, que chegam a conclusées diversas sobre como as
mulheres reais moldaram - e foram moldadas - pelas mulheres
retratadas no drama [...] e que sé&o todos informados pela convicgéo
de que textos tragicos tém algo a nos dizer sobre as experiéncias de
género da Atenas antiga."’

O texto tragico é visto como pertencente a uma forma de realidade, a da
tragédia. Um dos argumentos para o uso dos textos € a matéria das tragédias, isto
€, as narrativas mitico-religiosas encerradas nas lendas orais que passavam de
geracdo em geracao. Estas lendas e histdrias contadas por autores homens também

eram histérias que as mulheres poderiam contar *®

, principalmente na esfera do
oikos, lugar por exceléncia feminino dentro daquele determinado tipo de sociedade.
O que se deve fazer é reconhecer os limites das andlises que sdo feitas nestes
termos, analises estas mediadas e recepcionadas no presente sob determinados
pontos de vista. E com este tipo de inferéncia sobre a fonte que se pretende

investigar a lamentacdo das mulheres na peca de Sofocles.

O presente trabalho, portanto, se divide em introducdo, trés capitulos
autbnomos e o desfecho. No primeiro, Antigone e a tragédia, procuro comentar
aspectos da vida de Sofocles para melhor situar a tragédia ora analisada em seu
contexto historico particular, bem como apresentar a trama encenada como um
desfecho do mito dos labdacidas e tecer consideracbes sobre a representacdo
tragica. No segundo capitulo, O entendimento sobre a morte em sua dimenséo
histérica (séculos VIII a IV a.e.c.), procuro apresentar elementos trazidos pela
historiografia especializada a respeito da experiéncia da morte na Grécia antiga,

com particular interesse no século V. a.e.c. No terceiro capitulo, O luto™ feminino na

m The last two decades of the twentieth century were a time of intense critical discussion

concerned with the presentention of women in Athenian tragedy. Out of this came an impressive array
of searching studies, which reach diverse conclusions about how actual women shaped — and were
shaped by — the women portrayed in drama [...] and which are all informed by the conviction that tragic
texts do have something to tell us about the gendered experiences of ancient Athens. (MURNAGHAM,
128015’ p. 182).
MURNAGHAM, 2015, 184.

Aqui se faz necessario um esclarecimento. Quando uso a expressdo ‘luto”, tal como é
empregada corretamente nas ciéncias sociais por ado¢éo do conceito elaborado por Freud (Luto e
Melancolia, 1915), ndo procuro entrar em um debate sobre a pertinéncia ou ndo do termo, tendo em
vista a critica de alguns autores da escola lacaniana a esta nogdo. Assim como Michel Vovelle, em
seu As almas do purgatério: ou o trabalho do luto (2010[1996]), a utilizo por sua utilidade, isto é, sua
funcdo heuristica. O historiador Philippe Airés, em sua Histéria da morte no ocidente, é bastante claro
a respeito da pertinéncia do uso deste termo: “O ,luto" foi, entretanto, até nossos dias, a dor por

19
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Antigone de Séfocles: Euridice, Ismene e Antigone, procuro analisar o lamento e a
reacdo a morte das trés mulheres da peca, a fim de verificar se 0 comportamento
das personagens tem alguma relagdo com o lamento das mulheres “reais” que as
fontes antigas nos apresentam. Ja na concluséo, sugiro a possibilidade de identificar
no comportamento de Antigone uma espécie de virtude caracteristica paradoxal: por
um lado, evidencia elementos que a ligam & esfera do oikos em relacdo ao
comprometimento com a familia em detrimento da prépria vida; por outro, apresenta
tracos de performatividade masculina ao lhe atribuirem predicados genuinamente

considerados dos homens no mundo antigo.

exceléncia cuja manifestacdo era legitima e necessaria. [...] Muito antes de ter recebido um nome, a
dor diante da morte de alguém proximo ja era a expressdo mais violenta dos sentimentos mais
espontaneos.” (AIRES, 2017[1977], p. 225).
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2. Antigone e a tragédia.

2.1. O mythos.

A peca Antigone é obra do poeta tragico Sofocles, que pertence a geracéao
gue viveu o0 apogeu de Atenas. Quando da batalha de Salamina contra os persas,
conduzia os coros dos efebos encarregados de celebrar a vitoria. Presenciou as
construces da Acropole e viu constituir-se o império ateniense sob a magistratura
do alcmebnida Péricles. De familia abastada, recebeu uma educacdo adequada a
sua posicao social, e participou ativamente da vida politica de Atenas: dos trés
principais poetas tragicos (em ordem cronoldgica: Esquilo, S6focles e Euripedes), foi
0 Unico que nédo quis deixar a cidade. Desempenhou funcdes religiosas, sagrou-se
coroado em concursos gimnicos, foram-lhe confiados papéis de musico e fora
nomeado estratego por duas vezes, além de ser chamado para fazer parte dos
conselheiros especiais nomeados depois do desastre da Sicilia, quando tinha oitenta
e trés anos®. Sua carreira como dramaturgo ndo teve precedentes: nenhum outro
poeta tragico fora coroado tantas vezes como Séfocles; o foi pela primeira vez em
468 a.e.c., com menos de trinta anos, e pela Gltima vez aos oitenta e sete, pelo
Filoctetes. Em Sobre a Poética, Aristdteles menciona que o dramaturgo aumentou

2l e podemos

de dois para trés o numero de atores e introduziu a cenografia
acrescentar que, em todas as suas sete pegas que nos chegaram completas, no
centro do enredo existe um problema de ordem ética, a marca do teatro sofocleano.

Na Antigone néo é diferente.

A tragédia tem como matéria narrativa (mythos ou trama, segundo Sobre a
Poética de Aristoteles) o desfecho do mito dos labdacidas (descendentes de Laio, rei
de Tebas e pai de Edipo). Fazendo parte de um contexto muito amplo de
apropriagdo de uma cultura oral extremamente remota (confirmada pela mengéo ao
mito de Edipo diversas vezes ao longo da épica homérica como bastante anterior
aos mitos narrados nas proprias lliada e Odisséia), Sofocles encerra em seu texto o

drama de Antigona na luta contra o tirano Creonte®?, seu tio, irmdo de sua mae

20 ROMILLY, 1997[1970], p. 73

2 ARISTOTELES, 1449a

2 Ao longo da tragédia, Creonte é chamado ora de rei (basileys) ora de tirano (tyranos). Ao
final, o Coro se refere a Creonte como anax, termo de dificil tradugcao que deriva do antigo dialeto
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Jocasta, que apds a morte de seus irmaos, Etéocles e Polinices (filhos de Edipo),
assume o poder sobre a cidade de Tebas. E consenso entre os especialistas que
Antigone, vencedora do concurso de tragédias no ano em que fora encenada pela
primeira vez, foi apresentada ao publico ateniense em um periodo anterior a 440
a.e.c®. Para sintetizar o enredo que antecede a peca, podemos nos valer de outro
texto tragico para explicar a aporia de Antigona. Na tragédia de Esquilo, Os sete
contra Tebas, Etéocles, rei de Tebas, ostracisa seu irm&o Polinices. Este ultimo,
como forma de retaliacdo se alia ao rei de Argos, que cede sua filha em casamento
ao exilado, e planeja o cerco a prépria cidade natal. Junto de outros seis chefes,
Polinices concentra suas forcas em frente a cada um dos sete portdes da cidade e
se posta onde Etéocles o aguardava. Ao medirem suas forcas, os dois irméos ferem-
se mortalmente e perecem em combate. Ao término da tragédia, cumpre-se a
maldicdo dos descendentes de Laio: nenhum dos filhos de Edipo conseguiria reinar
sobre a cidade. Na Ultima cena Antigona, ao saber que o corpo de Etéocles seria
velado com todas as honrarias de um heroi que defendeu sua patria e Polinice seria
entregue “aos caes e as aves carniceiras”, decide rebelar-se contra as ordens de
Creonte, que assumiu a conducdo de Tebas apd6s o0 vacuo no poder, e cumprir a
vontade dos deuses: enterrar o irmédo com todas as honrarias e libac6es necessérias

para que este pudesse continuar sua existéncia no reino dos mortos.

Na peca de Soéfocles, Antigona encontra-se, ap0s a morte de seus irmaos, em
um dilema que podera custar sua vida: na primeira via, cumpre o édito proclamado
por Creonte e ndo presta os devidos rituais funebres a Polinice, fazendo com que
este “ndo tenha um lugar condigno entre os mortos” e deixa de sofrer a punigao pelo
descumprimento de uma ordem expressa do tirano. Na segunda via, ndo cumpre as

ordens de Creonte, presta as honrarias a seu irmao e sofre a consequéncia pela

micénico. Segundo a ferramenta Perseus, é uma forma vocativa de se referir a Apolo e Zeus, mas em
Homero é uma espécie de titulo atribuido aos homens de importancia (Agamémnon é referido como
anax andron), inclusive o adivinho Tirésias.

2 Maria Helena da Rocha Pereira, no prefacio a sua traducédo de Antigona, argumenta que
segundo Aristéfanes de Bizancio esta é a data aproximada: “esta referéncia aponta, por conseguinte,
para uma data anterior, mas ndo muito, a 440 a.C., ano do envio da expedicdo a Samos. Quer ela
seja um facto histérico, quer ndo, a prova pelo menos que os Antigos tinham a nogéo de que a estréia
da peca e a estratégia do poeta de Colono ndo estavam muito distantes no tempo. A hipotese de 441
a.C., que naturalmente ocorre, é a que tem mais defensores. Assenta, no entanto, na suposicao de
qgue Antigona ndo tenha sido parte de uma das dezoito tetralogias de Séfocles que receberam o
primeiro prémio, porque o vencedor daquele ano foi Euripides. O verbo empregado nos argumentos
antigos acima referidos (eudokimesas) ndo €& explicito, pois apenas significa “alcancar fama”, mas
parece sugerir a distingdo maxima. Essa a razao para que outros se inclinam para 442 a.C. como o
ano mais provavel.” (PEREIRA, 2003, p. 9-10).
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desobediéncia: a pena de morte. Apesar das suplicas de sua irma, Ismena, néo
cede, e, além de velar Polinices, ndo faz questdo de ocultar sua identidade ao
descumprir a ordem do rei. Nas cenas seguintes, surge a Creonte um guarda
alegando que suas exigéncias nao foram acatadas e que Antigona era a
responsavel. Ao ser interpelada pelo rei, Antigona ndo se mostra arrependida por ter
satisfeito os rituais sagrados estipulados pelos proprios deuses, cuja legitimidade
dentro da cultura grega independia de um cdédigo de conduta registrado por escrito,
nos moldes das religides dos livros sagrados: apesar de nunca terem sido escritos,
teriam primazia se comparadas as leis dos homens — e ainda mais pela dos tiranos.
Em uma passagem logo antes de Antigona ser denunciada, o Coro (entidade
composta por um conjunto de cidaddos que representa o pensamento social da
polis) faz uma critica contumaz a postura de Creonte em especifico e da conduta

dos tiranos de maneira geral, conforme a traducao de Guilherme de Almeida:

Muitos milagres ha, mas o mais portentoso € o homem./ Ele, que
singra o mar sorrindo ao tempestuoso Noto,/ galgando vagalhdes/
gue escancaram em torno do abismo;/ e que a deusa suprema, a
Terra,/ a eterna infatigavel,/ ano apds ano, rasga a arado e pisa com
cavalos./ [...] Palavras e pensamento,/ fugazes como o ar, e leis/ a si
mesmo ensinou; e do gelo/ e da chuva indspitos,/ de tudo se defende;
e assim armado,/ nada do que pode acontecer receia./ Somente a
morte/ ndo sabe como fugir,/ embora as piores doencas saiba achar
remédio./ Senhor de arte e de engenho que ultrapassam qualquer
sonho,/ pode preferir tanto o mal como o bem./ Quando respeita as
leisfnébmos]/ e o juramento dos deuses,/ é digno de patria; mas sem
patria/ o que por orgulho a conduz mal:/ esse ndo entre em minha
casa/ nem comigo tenha um pensamento igual.24

Na cena seguinte, logo ap6s Isménia ser interrogada a respeito de sua
participacdo no ato por Creonte, ocorre um dos pontos maximos da peca: a
argumentagéo de Hemon, filho do tirano e noivo de Antigona, a respeito da conduta
do pai enquanto soberano. Segue um didlogo em que Hémon, de forma direta, faz
uma critica a conduta dos tiranos — personificados na figura de Creonte. Apesar dos
aconselhamentos do filho a respeito da vontade do povo — e dos deuses — no que
tange a Antigona, Creonte, ndo da ouvidos a ninguém e executa seu ardil, atestando
sua caréncia de phronesis (prudéncia). A considerada criminosa fora condenada a

perecer num timulo de pedra, com alimento para apenas um dia, como mandava a

24

Versos 334-375.
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tradicdo, e ainda viva. Nem mesmo as suplicas da virgem tornaram menos duro o
coracao do tirano, tornado cego pelo poder e desmedida, e este sela seu destino ao
condenar o corpo de Polinice as intempéries da putrefacdo sem as libacdes

necessarias, e a condenacdo de qguem apenas seguia o ritual dos deuses.

Segue a entrada de Tirésias, o adivinho e intérprete dos pressagios divinos.
Este adverte Creonte acerca das suas imprudéncias relacionadas a condenacédo de
Antigona e o ndo sepultamento do irmdo da mesma. Tomado pelo frémito de uma
eminente tragédia anunciada pelo adivinho, Creonte corre para, ele mesmo, retirar a
condenada de seu carcere/mortuario. Mas, quando chega, se depara com o corpo
da sua vitima enforcado e sendo sustentado pelo noivo, seu filho, HEmon. Este ceifa
sua propria vida em frente ao pai. Na ultima cena, vemos a profecia de Tirésias se
confirmar: seu filho mais novo também morrera e, quando Euridice, esposa de
Creonte, descobre, pde fim a sua vida também. Desolado, Creonte reconhece sua
insensatez — tarde demais — e ndo se conforma com o destino que as Moiras lhe

reservaram.

A partir de um primeiro contato com o enredo, podemos perceber que a
postura de Antigona sugere ndo uma submissdo, como a de Ismena que adota uma
posicdo passiva em relacdo ao tirano® ou a de Euridice, que somente segue o
comportamento esperado e ceifa a propria vida. A morte de Antigone, também por
suicidio, se situa num contexto bastante diverso. As mencdes de Antigona aos
crimes de sua familia sdo muitas ao longo da peca®® sugerem que a personagem

reconhece o carater impio de sua linhagem. Ahrendsdorf 2’

sugere duas vias
interpretativas para seu suicidio: 1) ela acreditava que deveria ser punida pelos
deuses; 2) ou sentira-se abandonada, como sugere sua Ultima fala antes de ser
enterrada viva®®. Portanto, ndo podemos considerar a morte de Antigone como mais

uma manifestagéo de suicidio inglorio.

» Conferir, por exemplo, os versos da primeira cena, onde Ismena usa sua condi¢cdo de mulher

para eximir-se de qualquer responsabilidade que poderia ter em relagdo ao irmao: “N&o nos
esquecamos: somos mulheres,/incapazes, pois, de competir com os homens;/e, além disso, estamos
presas aos mais fortes/ e ao capricho de ordens cada qual mais dura.” (v.61-64. Tradugcdo de
2Gﬁuilherme de Almeida).

Conferir versos 1-3, 49-57, 471-472, 583-603 e 853-871.
“The fact that she then proceeds to kill herself suggests either that she believes she deserves
to be punished by the gods for impiety or that she feels forsaken by gods who are indifferent to her
justice and piety” (2009, p. 87). Entretanto, com a aparicdo do adivinho Tirésias ao final da pega,
Egode-se sugerir que Antigona néo fora abandonada pelos deuses.

Versos 916-928.

27
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2.2. O tragico e o heroi.

Tragcando um ousado paralelo com o cinema contemporaneo, podemos dizer
gue o0s prestigiosos poetas tragicos gregos ndo sdo autores propriamente ditos. A
grande maioria das narrativas encerradas nos textos das magnificas aventuras dos
herdis nas pecas de Sofocles, Esquilo e Euripides, isto &, aquilo que poderiamos
chamar de conteudo “mitico”, fazem parte de um contexto mais amplo que remonta
a uma tradicao oral dificil (ou, até agora, impossivel) de alocar num evento fundador,
ou com um autor especifico. Poderiamos atribuir a Esquilo o Oscar de melhor roteiro
adaptado pelo Prometeu Acorrentado, mas ndo melhor roteiro original, assim como
acontece com a maioria das pecas de Shakespeare e Moliére ou no Fausto de
Goethe, apenas para citar alguns dos grandes autores da literatura europeia. Mas
isso nao significa que ndo haja singularidade da parte dos poetas tragicos quando
da elaboracdo das intrigas de suas representacdes: afinal, por exemplo, a
personagem Clitemnestra de Esquilo e a de Sofocles, embora apresentem
motivacdo semelhante para o assassinato do rei de Micenas, Agamémnon — isto é, o
sacrificio da jovem Ifigénia no porto de Aulis —, constituem seus discursos e
apresentam reacoes distintas a este crime, seguindo a peculiaridade de cada autor
tanto na construcéo do enredo como na elaboracéo, ou ndo, de suas justificativas.
Nos poemas atribuidos a figura de Homero, que remontam a uma tradicdo oral muito
mais antiga, existem diversas passagens que sao tomadas como referéncia na
elaboracdo da matéria das tragédias, em seus “mitos” como dissera Aristételes em
seu tratado Sobre a Poética. Para ilustrar, o primeiro canto da Odisseia inicia com
um desabafo de Zeus, o senhor dos deuses e dos homens, sobre a incapacidade

humana de assumir responsabilidade por seus atos:

Caso curioso, que os homens nos culpem dos males que sofrem!
Pois, dizem eles, de nds lhes vao todos os danos, conquanto contra o
Destino, por proprias loucuras, as dores provoguem, bem como
Egisto que, contra o Destino, a legitima esposa do préprio Atrida se
uniu, imolando-o no dia da volta, certo do fim que o esperava sinistro,
pois antes lhe enviamos Hermes de tudo avisar [...]. Hermes assim o
avisou; mas Egisto ndo quis convencer-se dos bons conselhos de
entdo. Ora paga por junto 0s seus crimes®. (HOMERO, I, 32-43)

2 HOMERO, Odisseia. Tradugdo, notas e prefécio: Carlos Alberto Nunes. 252 Edi¢do. Rio de

Janeiro: Nova Fronteira. 2015.
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E interessante notar que ao longo dos infindaveis versos da lliada e da
Odisseia, ndo existe nenhuma mencéo a Clitemnestra como mentora do assassinato
de seu marido. Esta passagem demonstra, por um lado, a originalidade de ambos os
poetas que introduziram a rainha de Micenas em seus enredos (em Esquilo, na peca
Agamémnon; em Sofocles, em Electra) como participante ativa tanto da execucao
da acdo quanto do planejamento do ardil. Por outro lado, a passagem vem confirmar
0 ja dito anteriormente que 0s mitos presentes na maioria das tragédias (das que
chegaram até ndés podemos excetuar apenas Os persas, de Esquilo) estavam
presentes na poesia épica. Assim sendo, 0s poetas tragicos retratavam em seus
“‘roteiros adaptados” uma histéria oral que remontava a um passado bastante
distante da cultura comum dos helenos: aquelas estérias que passavam de geracao
em geracdo e faziam parte da paideia grega. Até mesmo aqueles elementos que
hoje em dia podemos considerar grotescos e ultrajantes a nossa sensivel, e quase
sempre a beira da falésia — se me for permitido usar de ironia —, moral
contemporanea, como incestos, pedofilia, zoofilia, “theofagia” e a ideia de deuses
com praticamente as mesmas tendéncias a satisfazer seus impulsos de amor e
destruicdo (utilizando aqui a “licenga poética” de tomar como empréstimo a ideia de
Eros e Thanato da psicandlise freudiana) dos humanos (o que Arnold J. Toynbee ja

chamara certa feita de “deuses barbaros” *°

em sua obra marcada por frases
peremptdrias) eram considerados corriqueiros e ensinados as criangas no processo
de tornar-se cidaddo. Todas estas estorias eram/sdo repletas de elementos
fantasticos como monstros terriveis e heroéis hibridos, filhos de deuses e homens.
Nas tragédias, sdo precisamente estes herbis e heroinas os agentes das acdes

dramaticas.

%0 “A civilizagdo helénica teve de comecar alimentando-se de dois legados dos barbaros: os

poemas épicos atribuidos a Homero (que se tornaram para os helenos o equivalente do que a Biblia
€ para os cristdos ou 0 Coréo para os muculmanos) e um pantedo de deuses que ndo eram simbolos
das misteriosas vicissitudes da Natureza, e sim feitos a imagem do homem, e precisamente do
homem barbaro. Esses deuses do Olimpo eram reproducfes vivas de seus protétipos humanos — e
isso infelizmente porque a natureza humana barbara nada tem de edificante. O béarbaro é um
primitivo que teve a pouca sorte de entrar em contato com o acidente histérico que destruiu
subitamente o conjunto de habitos e costumes que lhes eram tradicionais, deixando-o0 sem freios,
antes que se tornasse maduro para a liberdade. O barbaro é, de fato, um adolescente que perdeu a
inocéncia da crianga sem ter adquirido o controle do adulto. [...] Os deuses adventicios, que haviam
imposto sua ascendéncia sobre o0s antigos deuses da Natureza durante o interregno social que
mediou entre o desaparecimento da civilizagdo mindico-micénica e o aparecimento da helénica, eram
uma horda de barbaros de forgca sobre-humana, mas caracteristicamente sem principios.
Estabeleceram-se no monte Olimpo e desse magnifico ninho de bandidos dominaram o universo.”
(TOYNBEE, 1983 [1959]. p. 23-24). Os grifos sédo meus.
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Todas as polei gregas mais proeminentes possuiam um passado que remetia
a algum destes grandes homens. O segundo canto da lliada traz uma longa lista dos
chefes gregos combatentes em Troia, que reunia uma série de informacdes sobre os
mesmos. De onde vinham, quantas naus e guerreiros traziam, qual sua ascendéncia
e guais os elementos chave que compunham seus epitetos: o astuto Odisseu,
Aquiles dos pés ligeiros. O historiador estadunidense de meados do século XX
Moses Finley nos lembra que o poeta épico Hesiodo acrescenta ao mito indo-
europeu das idades uma idade intermediaria entre o bronze e o ferro, a dos heréis™,

como fica claro nesta passagem de Trabalhos e Dias:

Mas depois que a terra também essa linhagem encobriu, de novo a
ainda outra, a quarta, sobre a terra agora nutre-muitos Zeus Cronida
produziu, mais justa e melhor, a divina linhagem de vardes herdéis,
esses chamados semi-deuses, a estirpe anterior sobre a terra infinda.
E a eles guerra danosa e prélio terrivel, a uns sob Tebas sete-
portdes, na terra cadméia, destruiu, ao combaterem pelos rebanhos
de Edipo, a outros, nas naus, sobre o grande abismo do mar, levando
a Trdia por conta de Helena bela-coma. La em verdade alguns o
termo a morte encobriu, e a outros, longe dos homens, ofertou
sustento e casa o pai, Zeus Cronida, e os alocou nos limites da terra.
E eles habitam com animo sereno nas ilhas dos venturosos junto ao
Oceano, funda-corrente, heroéis afortunados, aos quais delicioso fruto,
que trés vezes ao ano floresce, tras a gleba da-trigo.*

O tempo dos herdis é situado em uma espécie de plano césmico-temporal
gualitativamente distinto do tempo mundano e contemporaneo da lida diaria; tempo
este € o em que se encerra Perses e 0 narrador Hesiodo. “Mais justa e melhor”, a
linhagem de herdis varbes é apresentada pelas musas que cantam através do
narrador como findada: os heréis combatentes em Trdia e os que guerrearam “pelos
rebanhos de Edipo”. Outros, bem aventurados, a quem Zeus ofertou abrigo longe
dos homens, podem continuar no mesmo plano temporal, mas certamente num lugar
gualitativamente superior, talvez similar ao dos deuses. Por outro lado, no entanto, o
mythos da poesia épica remonta também a um passado longinquo. Segundo

Vernant, os heréis sdo uma raga de homens que viveram no “,antigo tempo“ ja

acabado e no qual os homens eram diferentes daquilo que séo hoje: maiores, mais

fortes, mais belos™®,

3t FINLEY, Moses. O mundo de Ulisses. Lisboa: Editorial presenca. s./d. p. 25.

% HESIODO, 156-73.
3 VERNANT, 2006, p. 47.
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Uma vez que o género tragico surgiu como fruto de uma organizacao politico-
social unica e que sO poderia ter se originado onde “inventou-se” a democracia,
temos que restringir a abrangéncia da tragédia de “grega” para “ateniense”. Esta
instaura, no sistema de festas religiosas da cidade, um novo tipo de espetaculo que
tem como consequéncia tornar evidente, entre outras coisas, 0 homem como sujeito
responsavel**. De uma maneira geral, as tragédias possuem conotacdes politicas
fortes. Na interpretacdo de Vernant, a verdadeira matéria da tragédia € o
pensamento social da cidade, especialmente um pensamento juridico em plena fase
de elaboracdo. Os poetas tragicos usam este vocabulario do direito (dike), jogando
com suas incertezas e sua falta de acabamento. E, inclusive, umas das marcas do
texto de Vernant e Vidal-Naquet a tentativa de salientar, em oposi¢cédo a objetividade
e cientificidade atribuida aos gregos, a subjetividade, imprecisdo e ambiguidade. No
entanto,

A tragédia, como bem entendido, é algo muito diferente de um debate
juridico. Toma como objeto o homem que, em si proprio, vive esse

debate, que é coagido a fazer uma escolha definitiva, a orientar sua
acao num universo de valores ambiguos onde jamais algo € estavel e

univoco™.

Segundo Cornelius Castoriadis, devemos nos ater, primeiramente, a base
ontolégica na qual a tragédia se constroi: o Caos. O Caos ndo enquanto entidade
como vemos na Teogonia, mas enquanto a falta de correspondéncia positiva entre

as intencbes e as acdes humanas, *

ou representado pela propria hybris
(desmedida, violéncia). Isso de certa forma acaba por aproximar as pessoas comuns
aos grandes herois (sejam elas matadores de Quimeras, pregadores da manutencao
dos costumes ou remadores nos trirremes). Como € bem acentuado por Vernant, a
tragédia torna visivel o comeco de uma transformacédo no conceito da virtude de um
plano homérico, onde o heréi é representado por algo inalcancavel as pessoas
comuns (filhos de deuses com habilidades sobre-humanas), para algo que pode ser
experienciado na realidade sensivel. Portanto, conclui-se que néo ha lugar para o
heréi na polis democratica onde, ao menos teoricamente, todos os homens que
gozavam do privilegio da cidadania possuiam 0os mesmos direitoS e 0S mesmos

deveres para com a cidade. A personagem individualizada do heréi representa outra

3 VERNANT & VIDAL-NAQUET 1999[1981], p. 1
35 .

Ibid., p. 3
% Op. Cit., p. 307
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época “a quem sempre é mais ou menos estranha a condi¢do normal de cidaddo”®’.

Para os atenienses, a cidade ndo estiq restrita no espaco geografico, nas
construcbes em marmore ou nas proprias estérias de um passado repleto de
mistérios: a cidade é simplesmente o corpo de cidadaos: “a polis [...] ndo era uma
abstracdo, como a que para nds evoca a palavra ,estado”, mas sim uma entidade

viva, que respira e que é humana[...]"*.

Numa abordagem mais contemporanea a respeito do tema, Rachel Hall
Sternberg procura criticar as abordagens que buscam analisar o estudo a respeito
das tragédias sob um ponto de vista que privilegia sua dimensdo sagrada,
numinosa. A tragédia tem uma func¢éo social, € um campo onde se discute politica e
sociedade. As situacdes-limite vividas pelos personagens sugerem um labirinto de
verdades onde todos estdo certos, embora ninguém esteja disposto a abrir médo da
sua posicdo. Todo o entrelacar de acontecimentos € necessario. Nao €,
necessariamente (ou ndo somente), um espetaculo para divertimento, mas uma
espécie de espelho sobre a vida em sociedade, cuja mensagem principal é que o
conceito de justica é extremamente delicado. Mas embora a matéria da tragédia
traga a luz um passado mitico, seu conteudo é preenchido com sentimentos
genuinamente humanos. Apresentando a problematica acerca de uma suposta
‘regra” a qual os académicos adotam quanto ao uso do termo, isto é, soaria vulgar
usar “tragédia” para se referir a qualquer outra situacdo que ndo a encenacao

trdgica, Sternberg argumenta que

Destruic@o e perda sé@o elementos proeminentes em tramas tragicas,
e personagens tragicos muitas vezes dao voz a angustia. Essas
cenas artisticamente criadas provém da imaginagdo dos dramaturgos
e costumam estar no passado herdico, mas eles trazem a vida
verdadeiros conflitos e dificuldades humanas. Apesar da linha entre a
tragédia e o mundo - uma linha que Frinico foi penalizado por cruzar
guando ele representou a queda real de Mileto - a tragédia ateniense
foi e é sobre trauma e dor que as pessoas reais reconhecem. ¥
(traducao minha).

3 VERNANT & VIDAL-NAQUET, 1999[1981], p 2.

3 CARTLEDGE, 2002[1999], p. 204

%9 Destruction and loss are prominent elements in tragic plots, and tragic characters often give
voice to anguish. These artfully crafted scenes spring from the imagination of the playwrights and are
usually set in the heroic past, but they bring to life real human conflicts and pain. Despite the line
between tragedy and the world — a line that Phrnichus was penalized for crossing when he depicted
the actual fall of Miletus — Athenian tragedy was and is about trauma and pain that real people
recognize. (STERNBERG 2006, p. 11)
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A autora aponta ainda que o éxito da tragédia enquanto género artistico e
literario se da por aquilo que apresenta de humano. Por expressar angustia, dor e
sofrimento, as tragédias conservam elementos que transcendem a esfera do tempo
e do espacgo. Portanto, ndo existe banalizacdo do termo “tragédia”, pois o que
usamos hoje como metafora, embora oriunda de um contexto histérico e artistico
especifico, supre com grande éxito uma série de circunstancias terriveis da vida
cotidiana. Isto, ainda segundo Sternberg, significa que a vida e a arte estdo
entrelagadas em diversas conexdes de sentido: “que personagens tragicos devem
responder uns aos outros com algum grau de realismo porque a tragédia reflete as

atitudes morais e o consenso social de hoje”.*

40 [...] That tragic characters must respond to one another with some degree of realism because

tragedy reflects the moral attitudes and social consensus of its today (STERNBERG, 2006, p. 12).
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3. O entendimento sobre a morte em sua dimensdao histoérica (séculos VIl alV
a.e.c.)

Muito ja se escreveu sobre a compreensdo que 0s gregos, desde o0s
primérdios do letramento, em algum momento por volta de 750 a.C.*!, tém a respeito
da morte, compreendidos nos registros escritos que os familiares deixavam nos
tumulos. Nas obras consideras “literarias”, historiograficas, filoséficas e discursos
politicos podemos perceber alguns dos ritos funebres e também parte desta
percepcdo sobre a morte. Desde fontes da cultura oral pré-letrada, como a lliada®,
até tratados de organizacdo da politeia, como a Republica (conferir, especialmente,
o livro quarto, sobre a educacdo dos guerreiros, quando se sugere a censura de
diversos versos homéricos onde se menciona o Hades, mundo dos mortos, como um

lugar vazio e sem esperancga), podemos perceber um vasto material sobre o tema.

Em um trabalho exaustivo sobre as leis na Grécia antiga, llias Arnaoutoglou
apresenta dois exemplos de leis funerarias: uma relativa a exposicdo do corpo e
outra sobre a lamentacdo funebre, que legisla, sobretudo, no que tange as
orientacbes dadas as mulheres enlutadas. Argumenta que como a religido e a
politica eram extremamente dificeis de separar, as cerimonias religiosas, e também
as flnebres, eram lugar de competicdo e exibicéo de riqueza e prestigio®: “a morte
de uma pessoa na Grécia era seguida da exposi¢cdo do corpo (prothesis) e sua
transferéncia para a tumba (ekphora). Vérias cidades tinham aprovado leis tentando
regular a procissdo funeraria e os ritos a serem realizados”.** Por isso o grande
cuidado acerca do descomedimento dos enlutados quanto a seus ritos funerarios,

como podemos perceber no excerto que segue:

Estas sdo as leis relativas ao defunto. Enterre o defunto de acordo
com as seguintes instrucfes; o corpo deverd ser envolvido em trés
roupas brancas; estas podem ser cobertas com uma outra coberta de
valor ndo superior a cem dracmas.[...] Ninguém tem permissao para
levar mais do que trés khoes de vinho e um khous de azeite de oliva
para a tumba [...].*°

4 HAVELOCK, 1996[1982], p. 81

Para ilustrar, conferir a splica do principe Heitor sobre como proceder com seu cadaver apés
sua morte iminente em XXIlI, 338-344.

3 ARNAUTOGLOU, 2003, p. 161.

“ Ibid.

5 Ibid, apud lulis (Céos — Ciclades): Lei funeraria (LSCG 97).

42
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Num dos estudos mais minuciosos dedicados ao tema da morte na Grécia
antiga utilizando as diversas fontes da literatura, historiografia, oratéria, e poesia,
Fustel de Coulanges, na primeira parte de seu A cidade antiga, nos apresenta a
interpretacdo de que os gregos encaravam a morte ndo como uma “decomposigao

do ser, porém como simples transformacao da vida”:

Conforme as mais antigas crencas dos romanos e dos gregos, ndo
em um outro mundo que a alma ia passar essa sua segunda
existéncia. Permanecia junto aos homens, continuando a viver na
terra, junto deles. Acreditou-se mesmo, por muito tempo, que nesta
segunda existéncia a alma continuava unida ao corpo. Nascida com o
corpo, a morte ndo os separava; a alma e o corpo encerravam-se no
mesmo tamulo [...]. Os ritos funebres mostram-nos claramente como,
guando se colocava um corpo nha sepultura, se acreditava que, ao
mesmo tempo, se metia la alguma coisa com vida“®.

Coulanges defende a interpretacdo de uma continuagcdo da vida, mas
claramente que em outros termos, isto é, sugere uma outra forma de existéncia, mas
embaixo da terra. Usa para isto muitas passagens dos textos classicos como fontes
que fazem alusdo a esta percepcéo. E possivel, no entanto, que este entendimento
se deva a uma analise demasiadamente literal, talvez possamos dizer até mesmo
“positivista”, sobre o texto analisado. A matéria narrativa a partir da qual se
assentam todas as tragédias, ou seja, 0 passado longinquo que os poetas tragicos
buscam aludir para suscitar o terror e a piedade e ter por efeito a purificacdo dessas
emocdes*’, pode muito bem representar a forma com que ndo sé Esquilo, Séfocles e
Euripides, mas também “Homero” imaginava os costumes de um passado que lhes

pertencia, mas que lhes era inapreensivel.

Por outro lado, através de uma abordagem que se pretende mais
arqueoldgica do que Iéxica, entre os séculos XI e VIl Jean-Pierre Vernant entende
gue houve uma “revolucao estrutural” da qual resultaram as organizacdes estatais
chamadas polis (no plural polei): uma aglomeragéo de cidadaos assentada em um
determinado territorio definido, tutelado por uma divindade. Neste mesmo periodo,
as construgcbes funerarias micénicas comecam a ser reaproveitadas para serem
ressignificadas qualitativamente, isto é, transformadas em local de culto em torno de

personagens lendarios, os herois, que tem um valor ao mesmo tempo civico e

4 COULANGES, 2000[1864], p. 11-12.
4 ARISTOTELES, Poética, 1449b.
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territorial 8

. Em seu Mito e Religido na Grécia Antiga, 0 autor nos apresenta a
interpretacdo de que o ritual em torno do morto € valorado conforme a oposi¢cao
entre herois semi-deuses (hemitheoi), e os mortos comuns, 0os nonymnoi (sem-
nome). Celebrados como patriarcas das grandes familias aristocratas, “a raca dos
herois forma o passado lendério da Grécia das cidades, as raizes as quais se ligam
as familias, os grupos, as comunidades dos helenos”. *° J& os nonymnoi s&o
celebrados nas festas dos antepassados:

Gracas aos diversos procedimentos de comemoracdo (desde a
estela, com epitafio e figura do morto, até os presentes depositados
sobre a tumba), esse vazio, esse ndo-ser do morto, pode revestir a
forma de uma presenca na memoria dos sobreviventes. Sem duvidas,
uma presenca ambigua, paradoxal, como pode ser a de um ausente,
relegado ao reino das sombras, se cujo ser, doravante, se reduz
totalmente a esse estatuto social de morto que o ritual funerario o fez

adquirir mas que também esta fadado a desaparecer, tra%ado pelo
esquecimento, & medida que se renova o ciclo das geracdes 0

A grande luta contra a morte comportada diversas vezes ao longo dos textos
antigos evidencia ndao uma luta contra a condicdo de homem (brotoi, 0os mortais,
pereciveis, fadados a morte) oposta a condicdo dos deuses (athanatoi, os imortais).
Esta luta se trava contra o esquecimento e o tempo, este apagador dos grandes
feitos (kleos)>™.

Examinando esta luta contra o esquecimento, Marta Mega de Andrade
explora os espacos funerarios nos arredores de Atenas entre os séculos VI e IV
a.e.c., 0 que nos auxilia no sentido de compreender qual o lugar dos mortos na
sociedade ateniense no periodo que nos interessa. A autora imagina 0s espacos
funerarios como contexto de publicizacdo e exposi¢cdo: os sitios de sepultamento na
vizinhanca das vias de maior circulacdo, tanto dos cidadaos residentes quanto dos
viajantes, demonstram ou sugerem a preocupag¢ao com a exposicdo das “noticias”

sobre os mortos.

A importancia desse lugar como espaco de exposicdo pode ser
aferida quando nos reportamos aos conflitos politicos do inicio do

8 Um grande exemplo que nos é oferecido sobre a credulidade dos antigos a respeito dos

herdis é o relato de Herddoto, no primeiro livro da Historia, sobre o espartano Licas, autor da
descoberta do timulo de Orestes. Depois de levar a ossada do heroi para Esparta, “os Lacedemonios
alcangaram grandes sucessos em todos os combates que travaram contra os Tegeatas.”
SHERODOTO, [, LXVII).

VERNANT, 2006[1990], p. 47.
0 lbid., p. 46
5t HARTOG, 2011[2005], p. 57
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periodo constitucional ateniense, quando, segundo fontes na prépria
antiguidade, Soélon teria editado leis limitando o fausto dos funerais
aristocraticos. [...] Ao longo do século V, a escassez de monumentos
privados é atestada, enquanto os funerais publicos aos mortos em
guerra tornam-se um momento importante das comemoragdes
civicas, a crer no testemunho de Tucidides®*.

Além de o espaco funerario ser entendido como um contexto de publicizacdo,
ndo sé do morto como também do oikos (aquele que manda escrever o memorial
muitas vezes faz questdo de deixar também a sua marca prépria), e do século V
apresentar uma escassez de monumentos funebres privados, a autora ainda nos
apresenta o argumento de James Redfield. Este sugere uma “desaparicao da vida
privada” na ideologia dos atenienses no periodo classico por ndo encontrar nas
fontes historiogréficas e oratdrias uma correspondéncia afetiva no amor conjugal,
interpretando, dessa forma, uma espécie de ideologia “oficial” que pautava as
relacbes entre marido e mulher. Isto, segundo Andrade, ndo condiz com as
evidéncias nos memoriais funerarios, mas serve para refletirmos a respeito da
supremacia do publico, “personificado” na polis, em relagdo ao privado (oikos). Morte
e sofrimento, assim como na tragédia grega, estdo escancarados dentro da esfera
publica num contexto em que os atenienses orgulhavam-se de ser os mais piedosos

e sensiveis dentre os gregos®°.

Ja lam Morris analisa a atitude dos gregos para com a morte no periodo
arcaico. Ao indagar-se a respeito de haver ou ndo uma mudanca nessa relacdo nos
responde ambos, “sim” e “ndo”. Procurando, ao longo do seu artigo, contestar a
interpretacdo de que had uma mudanca fundamental na relacdo que os gregos
estabeleciam com a morte entre os séculos VIl e VI, Morris faz uma critica severa
ao conceito de “mentalidades” sugerindo que criar um modelo normativo com base

em algumas poucas evidéncias € ironizar a diversidade humana:

Eu questiono esta visdo, argumentando que havia continuidade
fundamental nas atitudes pessoais em relacdo a morte desde os
tempos mais antigos até o periodo Classico e além dele. Houve
algumas mudancas escatol6gicas tais como a chegada das ideias
orientais sobre a alma por volta do ano 500, mas eu acredito no uso
comunal feito dos mortos, em rituais evocando e criando a estrutura
da sociedade™.

52 ANDRADE, 2011, p. 187
53 STERNBERG, 2006, p. 13
>4 MORRIS, 1989, p. 297.



30

Para Morris, Homero n&do seria o comec¢o de uma mudanca na atitude dos
gregos para com a morte, mas sim parte de um padrdo geral que se estende, no
minimo, de 800 a 500 a.e.c. O autor toma como referencial para uma parcial
mudanca na percepcdo da morte a modificacdo na escatologia presente nos
fragmentos dos filosofos pré-socraticos (Morris cita ao longo do texto principalmente
Heraclito e Parménides). A primeira grande novidade, nesse sentido seria a
metempsicose (doutrina que atribuia imortalidade e transmigracdo da alma), num
resultado de juncdo da customizacao religiosa grega com a cosmologia barbara e
escatologia®. Mas Morris é cuidadoso a esse respeito demonstrando que ndo ha
motivos nem evidéncias para sugerir que, entre os séculos VIl e V, houve uma

mudanca substancial. Simplesmente porque “attitudes change slowly”>®.

O que Morris identifica como mudanca nesta relagdo com os mortos diz
respeito ndo as praticas acerca dos ritos funerarios ou ao trabalho do luto, mas sim
aos espacos. No pensamento grego arcaico, sugere, o espago destinado aos
deuses e aos mortos é considerado sagrado, e os limites entre os homens e estes
dois grupos foi desassociado, a fim de delimitar aquilo que é sagrado para separar
daquilo que é profano. Por volta do século VIII aparentemente havia um novo
sistema de classificacao crescendo, atribuindo bastante énfase ao lugar dos homens

Nno COSMO em relac;ao aos deuses e aos mortos.

% | dispute this view, arguing that there was fundamental continuity in personal attitudes toward

death from the earliest times to the Classical period and beyond. There were some eschatological
changes, such as the arrival of Eastern ideas about the soul around 500, but | believe the communal
use made of the dead, in rituals evoking and creating the structure of society. Ibid, p. 312

% bid, p. 313
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4. O luto feminino na Antigone de Sofocles: Ismene, Euridice e Antigone.

A lamentacdo € uma parte fundamental e essencial de cada etapa do rito
funerario. Segundo Lada Stevanovic, a evidéncia mais antiga de luto na Grécia
remonta ao periodo micénico (1600-1100 a.e.c.), em uma pintura que representa a

esta manifestacdo, no final da era do Bronze °’

. A lamentag&do, normalmente
caracterizada pela intensidade das emocdes, € dever das mulheres e pertence a
esfera familiar e ao espaco tradicionalmente feminino, e o ritual funerario é separado
espacial e temporalmente do cotidiano®®. Parte da performatividade do ato inclui a
automutilacdo, o lamento (goos) e o choro (kommos). Ja os homens,
normativamente expressam seu luto atraves de epitafios e estelas funerarias, em
mensagens publicas para o0s vivos neste contexto de publicizacdo da morte

59

representada pelos cemitérios nas cercanias das cidades Ainda segundo

Y

Stevanovic, embora pertencentes a tradicao literaria, essas manifestacbes de

lamentacdo podem ser confiaveis evidéncias da pratica ritual cotidiana®.

O historiador estadunidense Charles Segal argumenta em seu Sophocle’s
tragic world: divinity, nature and society que, desde a antiguidade até o presente, o
lamento das mulheres na Grécia possui uma relagdo ambigua com o resto da
sociedade. Por um lado, o lamento assegura auxilio aos mortos na passagem do
mundo dos vivos ao outro mundo. No entanto, a reacdo a morte também é percebida
como fonte de emocbes violentas e desordem, o que pode gerar um ciclo de
vendetas como se pode perceber pelo enredo de Electra, do préprio Séfocles®. Na
vida cotidiana, de acordo com Plutarco, S6lon haveria estabelecido leis que proibiam
o lamento descontrolado e desenfreado®. Esta restricdo em forma de leis tinha

como uma de suas finalidades controlar o desejo por vinganca de sangue®,

> STEVANOVIC, 2009, p. 38.

%8 bid, p. 43.

%9 Uma das poucas manifestacdes de descomedimento masculino na lamentagédo a morte é
precisamente manifesta pelo maior dos herdis épicos, Aquiles, na lliada. Ao descobrir a morte de
Patroclo, o Pelida fica completamente transtornado: “nuvem de dor envolveu a alma nobre do grande
Pelida,/ que, tendo a terra anegrada tomado nas maos, a derrama/ pela cabeca, desta arte de
graciosas feicbes afeando./ De cinza escuro manchado, também fica 0 manto nectareo./ Logo na
poeira se estendem ocupando grande &rea no solo, e os ondulados cabelos com ambas as maos
arrepela.” (XVIIl, 22-27. Traducdo de Carlos Alberto Nunes).

60 Op. Cit, 2009, p. 38.

61 SEGAL, 1998[1995], p. 119.

62 Ibid. apud PLUTARCO, Life of Solon, 21.5.

63 STEVANOVIC, 2009, p. 48.
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A lamentacdo grega, especialmente a lamentacdo das mulheres, era
considerada danosa para a sociedade. Desde tempos mais remotos, a forca da
lamentacado era entendida pela sociedade como um tipo de possesséao, daquele que
lamenta, por perigosos poderes sombrios, existindo uma relagdo direta entre o
lamento e a loucura. Por outro lado, parte da razdo de se estabelecer através da
imposicao de leis restricbes ao luto das mulheres (todas as leis que nos restaram
sobre os rituais funebres versam sobre a limitacdo do niumero de mulheres no ritual,

para serem mais silenciosas e tdo invisiveis quanto possivel®*

) era que a cidade-
estado era temerosa da instituicdo do lamento precisamente pela dificuldade de

controla-lo.

Nas tragédias, podemos perceber duas formas distintas de controle da
lamentacdo das mulheres: 1) transformar a voz feminina em uma voz civica aceitavel

e domesticada; 2) sua supressdo pela autoridade masculina ®°

. Neste capitulo,
analisarei a forma particular como cada uma das mulheres de Antigone sofre seu

processo de lamentag&do e manifesta seu luto.

4.1. O clamor vao: Ismene.

Logo na primeira cena do drama, o didlogo em que Antigone explana sobre
seu plano de enterrar Polinices para sua irma, a fala de Ismene sugere uma
caréncia, e mesmo auséncia, de perspectiva de melhora a respeito de si mesma.
Encarnando o estereétipo de guardadora do lar que jA& mencionei através da
recomendacao de Péricles na Oracdo Funebre, a postura da personagem parece
caminhar para o papel tradicional da mulher na sociedade ateniense, isto €, na
auséncia de um oikos para guardar, o caminho é resguardar-se no isolamento do

anonimato.

o4 STEVANOVIC, 2009, p. 46.

85 Como podemos perceber em Os sete contra Tebas, através da tentativa de Etéocles de
controlar o coro de mulheres que lamenta o destino da cidade: “Eu vos pergunto, raga insuportavel,/
favorece esta cidade, é para nosso bem,/ infunde coragem em nosso exército assediado,/ rastejar
ante estatuas, suplicar protecdo divina,/ gritar, berrar? E uma afronta a homens sensatos./ Nem na
angustia, nem na grata prosperidade/ quero viver com esse bando feminil. Se elas dominam,/ séo de
uma arrogancia intratdvel. Quando se assustam,/ perturbam ainda mais, tanto em casa como ha
rua./Agora mesmo, em correrias doidas, espalham/ covardia ruinosa pela cidade. Prestam um/
grande servico aos que nos atacam, enquanto/ que somos aniquilados por elas aqui dentro./ Este é o
lucro de quem convive com mulheres.” (181-194. Traducdo de Donaldo Shuler).
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Nada ouvi dizer, Antigone, dos nossos,/ que me seja alegre ou triste,
desde o dia/ em que nossos dois irméos tombaram mortos/ de um s6
duro golpe, e pelas maos um do outro./ A ndo ser as hostes de Argos,
esta/ noite que passou, partiram, nada sei que a mim/ torne mais feliz
ou triste.®®

Parte deste distanciamento necessario manifesto por Ismene a partir da morte
de sua familia inteira (pai, mde e os dois irmaos, restando apenas Antigone) é
justificado por ela a partir da reiteracdo dos crimes de Edipo e da genos dos
labdacidas: a méae-esposa que ceifou a prépria vida, o fratricidio resultante do
embate entre Etéocles e Polinices. Como fator adicional, acrescenta que, em sendo
mulheres, sdo incapazes de competir com os homens, sobretudo se o poder

masculino esté vinculado ao poder institucionalizado (a polis ou o tirano).

Ai de nés, irmd@! Pensa no nosso pai/ que morreu na infamia e no
ddio, denunciando/ ele mesmo os proprios crimes, e, afinal,/ com as
préprias méos arrancando os dois olhos./ Pensa na que foi para ele
mae e esposa/ e — que horror! — num laco estrangulou a vida./ E nos
nossos dois irmaos, terceiro golpe,/ que, matando-se um ao outro ao
mesmo tempo,/ encontraram juntos um mesmo destino./ Pensa,
enfim, em nés, n6és duas so6s, agora,/ que terrivel fim teremos se
tentarmos, contra a lei, zombar da forgca de quem manda./ Ndo nos
esquecamos: somos s6 mulheres,/ incapazes, pois, de competir com
0s homens;/ e, além disso, estamos prezas aos mais fortes/ e ao
capricho de ordens cada qual mais dura./ Quanto a mim, rogando aos
mortos sob a terra,/ peco-lhes perddo por ser assim forcada/ ao
respeito as leis ditadas por quem pode./ E supérfluo ir contra as
nossas proprias forcas.®’

Nos versos 84-85, Ismene sugere que Antigone deve agir de forma
meticulosa e furtiva a fim de que nao seja descoberta, ao que a heroina prontamente
recusa, com hostilidade e desprezo manifestos. A Ultima sugestdo de Ismene para
gue sua irmé desista do seu plano no verso 92 é de fundamental importancia para
compreendermos um possivel reconhecimento® da personagem quanto a dignidade
(ou, no caso, a falta dela, como sugere Antigone) da sua omissao para com sua
irma. Nos versos 526-530, o coro anuncia o que talvez possa configurar este

reconhecimento da parte de Ismene, se nao pela dignidade do ato, entédo pela

66 v. 11-17. Exceto quando indicado, todos os versos utilizados sdo retirados da traducdo de

Guilherme de Almeida.

v. 49-68.

Aristoteles, em Sobre a Poética 1452a-b, define o reconhecimento, “como indica o préprio
significado da palavra, [como] a passagem do ignorar ao conhecer, que se faz para a amizade ou
inimizade das personagens que estdo destinadas para a dita ou para a desdita. [...] e também
constitui reconhecimento o haver ou ndo haver praticado uma agéo.” Traducdo de Eudoro de Souza.

68
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piedade que lhe € acometida ao perceber o destino terrivel da irmé: “eis que ja no
umbral surge Ismene/ vertendo lagrimas de amor fraterno./ Uma nuvem de angustia

turva-lhe o rubor/ do rosto lindo,/ banhando-o todo em pranto.”

O que chamei de “clamor vao” de Ismene, na verdade uma referéncia que o
coro faz a dois tipos caracteristicos de lamentacdo logo antes do suicidio de
Euridice, pode ser interpretado a partir da direta oposicdo entre sua postura frente a
morte de Polinices e a que Antigone manifesta. A voz de Ismene da a ideia de uma
guase irrelevancia da personagem em relacdo ao entrelacar de acontecimentos do
mythos. A jovem ndo consegue persuadir Antigone de que seu plano é suicida,
ainda que repleto de piedade, nem tampouco pdde convencé-la de ocultar o ato. Em
uma ultima tentativa, ndo péde persuadi-la a abandona-lo. Quando reconhece que
gléria maior seria morrer com a irmé, também ndo pbéde persuadi-la a deixar-se

perecer na tumba juntamente com Antigone.

Em sua Ultima fala, € possivel sugerir a admiracdo que Ismene sente pela
coragem da irma. O auto-sacrificio de Antigone e a “bela morte”, mencionada
diversas vezes ao longo da peca, resultante desta despertam em Ismene o genuino
reconhecimento a respeito de qual o caminho mais piedoso, e mesmo glorioso, a ser
trilhado. O verso 570 me leva a crer que, ao honrar seu compromisso de mulher em
relacdo ao oikos (e isto ser4 argumentado na sessdo em que analisarei o luto de
Antigone), mesmo abrindo méo de sua propria vida, Antigone se torna um modelo

de virtude e de boa morte, que Ismene jamais sera.

Se se acreditar na bela frase de Jacqueline de Romilly, qual seja, “de facto,

toda dramaturgia de Séfocles repousa na ideia de que o homem é o joguete daquilo

169

a que poderiamos chamar a ironia da sorte”™”, e a juntarmos com a afirmacéo de

Trajano Vieira que salienta que “os herdéis de Séfocles caracterizam-se pela situacao

»n70

de total isolamento em que se colocam”’™, teremos nos piedade de Ismene. Ao se

verificar s6 num mundo hostil e sem familia, a personagem se percebe a mercé de

69 Loc. Cit. p. 91.
70 VIEIRA, 2009, p. 1.
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um destino que lhe escapa, de forma que néo é possivel reverter a situagdo de
peripécia’ em que é colocada.

4.2. O grande siléncio: Euridice

Euridice é a personagem com menos falas na trama, e seus versos, 1183-
1191, tratam de interrogar o coro a respeito do verdadeiro relato acerca da morte de
seu filho, Hémon. Entretanto, estes poucos versos trazem elementos de suma
importancia para recolhermos informacdes sobre a representacao tragica da reacéo

a morte pelas mulheres.

O v6s que aqui estais, ouvi 0 que dizieis/ quando ia saindo para a
deusa Palas/ ir oferecer as minhas oracdes./ Ja correra os trincos e
entreabria a porta,/ quando me feriu o ouvido um som funesto/ de
morte entre 0os meus; e, aterrada, tombei/ em sentidos entre o0s
bracos das escravas./ Seja qual for, repeti-me a noticia:/ ndo é alheio
a dor o ouvido que a escuta.

O que se segue € uma longa fala do coro onde € relatado o ocorrido em suas
minucias: o reconhecimento de Creonte (ap6s a vinda do adivinho Tirésias) acerca
de sua impiedade para com o cadaver de Polinices e a posterior realiza¢do do ritual
de sepultamento; o desespero do rei (basileys) em prontamente resgatar Antigone
de sua tumba; o encontro com o filho que, desesperado, segura nos bragos o corpo
ja sem vida de sua noiva; a tentativa de agressdo de Hémon a Creonte e seu
posterior suicidio, unica forma de os dois cumprirem o “ritual de suas nupcias no
Hades””?. Ao final, faz-se uma critica da irreflexdo”® (aboulian) como o maior dos

males que se deparam aos humanos.

A fala de Euridice traz elementos do papel convencional de guardadora do lar
gue Sofocles pode ter tentado representar na constituicdo de sua personagem. Logo

antes de ouvir o som funesto de morte entre os seus, a esposa de Creonte “ia

saindo para a deusa Palas” oferecer sua oragdes. Ao receber a noticia da morte de

n “Peripécia é a mutagao dos sucessos no contrario, efetuada do modo como dissemos; e esta

inversdo deve produzir-se, também o dissemos, verossimil e necessariamente.” (ARISTOTELES,
7820bre a Poética, 1452a).
Verso 1241.

Guilherme de Almeida traduz este termo como “insensatez”. Por uma questdo de semantica,
creio que ouk phronein seria 0 mais proximo desta traducéo. Portanto, no meu entendimento, o termo
“irreflexdo”, adotado por Maria Helena da Rocha Pereira, faz mais jus a palavra aboulian. Sobre uma
discussdo profunda e minuciosa sobre o conceito, conferir o capitulo O esbogo da vontade na
tragédia grega no livro Mito e tragédia na Grécia antiga, de Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal
Naquet, cuja referéncia completa se encontra na bibliografia final desta monografia.
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seu filho, perde a forca de seu proprio corpo e desfalece sem sentidos nos bracos de
suas escravas, sendo o0 desmaio outra manifestacdo caracteristica do
comportamento tido como feminino nas tragédias gregas. O que se segue ndo sao
lamentacdes, ou tampouco o choro. Mas, sim, um grande siléncio acusado pelo coro
como um sinal necessariamente ruim num contexto de luto feminino. Segundo
Nicole Louraux, “o siléncio € o ornamento das mulheres: ideia presente em Sofocles,
retomada por Aristoteles e expressa em Euripedes através da Macaria que, no
momento de intervir na acdo, empenha-se em mostrar que sabe disso ao observar
que, para uma mulher, o melhor é ndo sair do interior bem fechado de sua casa.””
Ainda segundo Nicole Loraoux, as mulheres de Séfocles voltam sempre para a
esfera do oikos para ali morrerem: “admiravel jogo do visivel e do oculto, em virtude

do qual ndo se vé a morte de uma mulher, mas somente uma mulher morta.””

Na fala do mensageiro, anterior a interpretacdo do coro sobre o “grande
siléncio”, ha a Unica mencdo a luto (penthos) em toda a peca’. E observado que
Euridice se retirara ao palacio para “partilhar o luto com as escravas”. Mulher de
genos aristocrético, é presumido que sua falta de emocdes violentas e desordem é
natural consequéncia do comedimento de sua lamentacédo. Entretanto, néo fora esse
0 caso, ao que o mensageiro alude a Creonte que “a outra parte da dor o espera em
casa’. E também relatado ao tirano que sua esposa responsabiliza ndo s6 a morte
de Hémon, mas também a sua, pelos atos de insensatez e irreflexdo do marido:

“essa morta foi quem sobre ti lancou dupla acusac&o: deste e do outro assassinio”’’.

74 LORAUX, 1988[1985], p. 48.
s Ibid, p. 51.
" Verso 1249.

" Versos 1311-12.
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4.3. A inflexivel filha: Antigone.”

A primeira fala de Antigone na peca traz uma lamentagcédo ndo s6 pelo corpo
do irmdo morto, mas também pela sua sorte e a da irma, que tém de viver sob a

9 | E interessante notar que, a lei de

vergonha e desonra dos crimes de Edipo
Creonte, Antigone associa um grande mau nao s6 em relagcdo a si e a sua familia,
mas também & cidade inteira.®’ A postura da heroina é tradicionalmente colocada
numa dicotomia em relacdo a de Creonte: enquanto a primeira representaria as
obrigacdes dos deuses, a lei divina jamais escrita e desde sempre existente, o rei
representaria a lei dos homens, na classica interpretacdo de Hegel do texto

sofocleano®. Contudo, a fala de Antigone nos da margem para mais interpretacées.

Em um texto sobre a personagem de Antigone enquanto ser politico dentro da
comunidade, Judith Butler argumenta que esta separacdo entre a esfera da polis e
do oikos, isto é, a esfera social e o0 parentesco, é falaciosa®. Ja Peter Ahrensdorf,
com o mesmo intuito de romper com a idéia da dicotomia, argumenta que Creonte
também julgava estar fazendo o correto e sendo devoto tanto aos deuses como a
Thebas:

Ao invés de apresentar uma ruptura clara no conflito entre o direito
divino e nado divino, a peca apresenta um conflito entre dois
protagonistas que, para comecar, estdo convencidos de sua prépria

78 A fim de que minha analise seja pertinente, neste capitulo analiso apenas as mencdes a

morte de Polinices como manifestacao de luto, e ndo o auto-sacrificio de Antigone e seu sentimento
de abandono, seja em relacdo a cidade ou aos deuses. Esta segunda parte, muito mais extensa e
complexa, cabera em pesquisas futuras. Portanto, cabe aqui analisar os versos que compreendem do
inicio da peca até o momento da condenagédo de Antigone por Creonte, cena que finda no verso 581.
& Sao versos em que se faz alusdo aos crimes dos labdéacidas: 1-3; 49-57; 471-472; 583-603 e
853-871.

80 “O meu préprio sangue, Ismene, irma querida,/ que outros males Zeus, da heranca infanda de
Edipo,/ ha de nos mandar enquanto formos vivas?/ N&o existe dor, maldigéo, ignominia,/ ou desonra,
gue eu nao tenha visto ainda/ figurar no rol dos teus e dos meus males./ E esse novo edito agora
proclamado/ pelo chefe contra esta cidade inteira?/ Nao ouviste ainda? Ou ignoras que bem pode/ a
amlgos ferir o mal feito a inimigos?” (v. 1-10).

“A consciéncia-de-si é igualmente relacéo simples e clara com essas leis. Elas sédo, e nada
mais: € o0 que constitui a consciéncia de sua relagdo. Para a Antigona de Sofocles, valem como
direito divino ndo-escrito e infalivel. [...] As leis s@o. Se indago seu nascimento, e as limito ao ponto
de sua origem, ja passei além delas: pois entdo sou eu o universal, e elas, o condicionado e o
limitado. Se devem legitimar-se a meus olhos, j& pus em movimento seu ser-em-si, inabalavel, e as
considero como algo que para mim talvez seja verdadeiro, talvez ndo seja. Ora, a disposicao ética
consiste precisamente em ater-se firmemente ao que € justo, e em abster-se de tudo o que possa
mover, abalar e desviar o justo.” (HEGEL, Fenomenologia do Espirito, 437).

82 BUTLER, 2000, p. 3.
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piedade e justica e convencidos de que apenas os deuses Irdo vinga-
los®® (tradug&o minha).

O legado hegeliano sobre a interpretacdo da peca de Sofocles parece
assumir uma separagao clara entre o parentesco e o estado. No entanto, argumenta
Butler, por existir uma relagcdo essencial entre oikos e polis, qualquer tentativa de
colocar uma personagem como representante apenas de um desses dois pilares

8 _ Esta relagcdo é complementar e indissociavel.

perde coeréncia e estabilidade
Portanto, esta leitura pode nos ajudar a interpretar a questdo do ndo sepultamento
como um problema da cidade, assim defende Antigone, visto que também a linha
entre a lei e a religido era extremamente ténue (se mesmo chegou a existir enquanto

uma separagao clara entre religido e estado).

Nos versos 18-19, Antigone apresenta a Ismene seu plano de enterrar
Polinices como um segredo ao qual “ninguém pode ouvir’. Depois de manifestar

repudio pelo édito de Creonte, a heroina mostra seu plano de acao:

Pois ndo manda Creonte dar & sepultura/ um de nossos dois irméos,
negando-a ao outro?/ A Etéocles, sim, segundo ordena o rito,/ fez
cobrir de terra, a fim de ter repouso/ e honra entre 0os que estdo no
mundo subterrdneo./ Quanto a Polinices, pobre morto, nem/
sepultura, nem sequer lamentagdes:/ ficara seu corpo ao sol
apodrecendo,/ insepulto, até que as aves nele encontrem/ um tesouro
para a fome./ E o que a nos ordena o nobre Creonte: sim,/ a nos
duas, vés? Até a mim também!/ E o que é mais, vai vir a proclamar
aqui,/ ele mesmo, o edito; e é tdo sério que a pena/ implacavelmente
imposta ao transgressor/ € a lapidacdo em plena praca publica./ Eis o
gue ha. Se és digna, prova sem demora/ ndo ter sangue nobre em
coracao ignobil.*

O apelo a dignidade aristocratica de Ismene, sabemos, ndo surtira o efeito
esperado na hora necesséria. Nao percebendo uma correspondéncia digna do
“sangue nobre”, Antigone recebe a confirmagdo de que sua ultima invectiva de
persuasdo a irma nao teve éxito. Toda a reacdo, a partir deste verso, de Antigone
em relagdo a Ismene é carregada de uma profunda hostilidade. Aquilo que é aqui
colocado em cheque, talvez possa afirmar, € a honra de Ismene no sentido de seu
compromisso em relagéo ao oikos. A personagem principal aparenta ter convicgdo a

respeito da falta da irm& para com as obriga¢gfes ndo so de parentesco, mas

8 “Rather than presenting a clear-cut conflict between godly right and godless might, the play

presents a conflict between two protagonists who, to Begin with, are convinced of their own piety and

ystice and convinced that there are just gods who will vindicate them.” (AHRENSDORF, 2009, p. 88).
Ibid. p. 5.

8 Versos 21-38.
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também religiosas. A piedade de Ismene, para Antigone, encarou o abismo que
representa abrir mao de seu proprio bem estar e falhou, de uma maneira em que
nao € mais possivel voltar atras. A partir deste ultimo didlogo, Antigone ndo s6 néo
apresenta nenhum interesse de ter a irmad como cumplice de seu plano, como
também ndo deseja mais o anonimato de seu ato. Sobretudo, diferentemente do
caso de Euridice e Ismene, a heroina nédo se recolhe a esfera do lar. Pelo contrario,
Sofocles nos mostra a capacidade da personagem de testar as possibilidades
politicas que emergem quando os limites da representacdo e da representatividade
sd0 expostos®®. Antigone é descoberta, vém a publico — onde interage com um coro
de cidaddos que muda de posicdo ao sabor dos argumentos das personagens

principais — e aceita seu destino infausto.

Para além da dignidade moral com que Antigone abraca suas obrigacfes em
relacdo ao oikos, ainda € possivel percebermos alguns outros elementos que néo
fazem parte do comportamento convencionalmente associado as mulheres na
tragédia grega. Os versos que seguem nos ddo uma pista sobre estas

peculiaridades.

Nada mais te peco; e mesmo que quisesses/ ajudar-me, um dia, eu
nao aceitaria./ Faze o que quiseres! Eu o enterrarei/ sem ninguém.
Ser& belo morrer por isso;/ repousar, amada, ao lado de quem amo,/
por tdo santo crime. E se é mais longo o tempo/ em que ei de agradar
aos mortos, do que aos vivos,/ la descansarei. E, quanto a ti,
despreza,/ se te apraz, aquilo que é mais caro aos deuses.

“Sera belo morrer por isso” (kalon moi touto poiouse thanein), € uma frase que
destoa das demais manifestacdes femininas sobre o luto até agora analisadas. Para
além de um comportamento piedoso e de acordo com o que se espera de uma
mulher tragica, Antigone tem uma preocupacao particular — além de servir aos
mortos, cujo tempo que havera de agradar é maior, e aos deuses — com 0 que
Nicole Loraux identifica como kleos gynaikon (“gléria das mulheres”): “na morte, as
esposas ganham uma gloria cuja extensao ultrapassa consideravelmente a do elogio

concedido pela tradicdo™®’.

8 BUTLER, 2000, p. 2.
87 LORAUX, 1988[1985], p. 59
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7

Entretanto, cabe argumentar, Antigone nio € esposa. E referida como
donzela (kore) por quatro vezes®, crianca (pais) sete vezes®® e mulher (gyne) onze

vezes ¥ | sendo nove destas onze vezes por Creonte, seu adversario direto.

Lamenta-se, no caminho de seu cadafalso, em “morrer maldita e sem nupcias”.**
Como é bem observado por Ahrensdorf, de acordo com os manuscritos Antigone
nunca se refere a H&émon na peca, e ainda jamais recorre a ele como aliado (talvez
assumindo que, assim como € absolutamente devota ao irméo, seu noivo o seria ao

préprio pai) % . Além disso, seu kleos gynaikon é percebido pelas demais

personagens da trama através de sua morte gloriosa.

O Iuto de Antigone ndo apresenta as caracteristicas convencionais da
lamentacdo as quais apresentei nos capitulos precedentes. Pelo contrario, Antigona
age por si e contra todos, sem tentar clamar pela misericérdia de Creonte®®. Pelo
contrario: o que € observado por Ahrensdorf a respeito de como a heroina é vista
tanto por Creonte como pelo coro se traduz pelo termo tolme, isto é, audacia,
coragem sem medo de transgredir limites®. Isto, assim defendo, pode abrir margem
para a interpretacdo de que Antigone, ao romper com a tradicdo e convencao de sua
condicdo de mulher, apresenta um comportamento viril e masculino®, o que faz
Creonte temer a respeito de parecer menos homem se Antigone nao for

devidamente punida:

Porém é ela que sera um homem e ndo eu, se lhe deixo esta vitoria
impune.

Agora que vai la para baixo, ama-s, se amar se devem; mas,
enquanto eu viver, ndo sera uma mulher quem da ordens.

Deste modo se devem conservar as determinacfes, e de forma
alguma deixa-las aniquilar por uma mulher. Mais vale, quando é

preciso, ser derrubado por um homem do que sermos apodados de

. 96
mais fracos que mulheres™".

8 Versos 395, 769, 889 e 1100.
8 Versos 378, 423, 561, 654, 693, 949 e 987.

% Verso 61 por Ismene (incluindo a si mesma) e verso 694 por Hémon. Por Creonte, versos
£193125, 579, 649, 651, 678, 680, 740, 746 e 756.

Verso 866.
92 AHRENSDORF, 2009, p. 91.
93 f

Ibid.
94 Ibid, p. 93.

9 Nas palavras de Ahrensdorf, “she fights like a man” (p. 92).

% Versos 484-485; 525-526 e 677-680.
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5. Concluséo, ou um caminho para a virtude das mulheres.

Melinda Powers, em sua recente contribuicdo para o campo dos estudos
sobre performance no teatro grego antigo nos coloca um debate bastante acirrado
sobre a presenca, ou ndo, de mulheres como espectadoras das representacoes
draméticas, demonstrando como essa questdo continua bastante controversa. Por
um lado, h& os que sugerem ser possivel afirmar que cada tribo tinha sua propria
secao no teatro e que, em cada uma dessas areas, uma parte era reservada as
mulheres, sendo a audiéncia composta por homens, mulheres, meninos e escravos.
Por outro lado, ha aqueles que afirmam que a audiéncia certamente contava com a
presenca de homens e meninos, eventualmente de algum membro oficial de outra
polis, assim como sacerdotes e sacerdotisas de Dioniso, mas é extremamente

dificultoso afirmar a presenca de mulheres e escravos®’

Essa discussédo evidencia o quanto uma sdlida afirmacao pode facilmente se
tornar uma incerteza. O que é digno de nota, contudo, é o paradoxo evidente entre
mulheres formidaveis, de carater inabalavel e que subvertem a ordem da cidade e
do ambito familiar (a exemplo da Clitemnestra de Esquilo, da Medéia de Euripedes e
da prépria Antigone de Soéfocles) nas tragédias, e seu aparente pdélo oposto
representado pelas “mulheres reais” apresentadas pelos textos antigos, confinadas
ao oikos e, consequentemente, ao anonimato®. A gléria cotidiana das mulheres
evidencia o quanto “ndo tragicas” elas sdo. E ambiguo, no entanto, “o prazer da
katharsis em virtude do qual, durante uma representacdo tragica, os cidadaos se
comovem vendo o sofrimento dessas mulheres heroicas que encarnam no teatro

outros cidad&os vestidos de trajes femininos™°.

o “Oscar G. Brockett directly addresses the presence of women in the audience. In his third

edition of History of the Theatre (1977), He explains that women were indeed present: ,It has been
suggested that each tribe had its own section and that within these areas one part was set aside for
women... Seats were also reserved for other prests and priestesses... The audience was composed of
women, men, boys and slaves". However, in the coauthored tenth edition of History of Theatre (2008),
Brockett and Franklin J. Hildy add a disclaimer to this statement: , The audience certainly included men
and boys, but there is considerable scholary debate as to whether it included women of slaves. Seats
were reserved for certain state officials, visiting ambassadors, and persons the state wished to honor
along with the priests of Dionysus, other priests, and perhaps for priestesses™. (POWERS, 2014, p. 2).

Aqui, claramente a relacéo que estabeleco entre mulheres e oikos se faz de forma ideal-
tipica. Como aponta Placido Suarez, “segun Aristételes (Politica, VI, 8=1323a5-6), se justifica el uso
de la mujer como fuerza productiva cuando el marido no esté en condiciones de poseer mano de obra
esclava” (2000, p. 53).

LORAUX, 1988[1985], p. 59.
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Através das analises apresentadas nos capitulos precedentes, busquei
construir uma narrativa que tivesse como “climax”, ao final do capitulo quatro (4),
sugerir a possibilidade de identificar no comportamento de Antigone uma espécie de
virtude caracteristica paradoxal: por um lado, evidencia elementos que a ligam a
esfera do oikos em relagcdo ao comprometimento com a familia em detrimento, até
mesmo, da prépria vida; por outro, apresenta tracos de performatividade masculina
ao lhe atribuirem predicados genuinamente considerados dos homens no mundo
antigo, como, por exemplo, a phronesis'®, que no texto antigo aparece traduzida
diversas vezes por sensatez, prudéncia, mas, sobretudo, é cabal que seja uma
caracteristica altamente desejavel, caracteristicamente masculina, e que falta a
Creonte. Em uma pesquisa futura, portanto, tencionarei apresentar como a morte, e
a percepcao que as personagens tém da mesma, € 0 que conduz todos os
acontecimentos da tragédia, e € a partir dela que Antigona constitui seu kleos. O
cerne do problema de pesquisa que tenciono realizar consiste em utilizar o texto
antigo levando em conta sua historicidade e buscando encontrar passagens que

sugiram menc¢Bes as virtudes (arete) atribuidas a personagem Antigone, e a

consequente tensdo entre géneros resultante de seu embate com Creonte.

100 “Por outro lado, a obra de um homem so é perfeita quando estd de acordo com a sabedoria

pratica e com a virtude moral; esta faz com que seja reto o nosso proposito; aquela, com que
escolhamos os devidos meios.” (ARISTOTELES, Etica a Nicbmaco, 1144a). Grifo meu.
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