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Resumo

Na presente pesquisa proponho reflexdo teorico-pratica, confrontando algumas
vertentes da filosofia da técnica, que discutem a relacdo do homem com sua
tecnologia em distintos periodos da histéria, em dialogo com ideias centrais de
visionérios da engenharia e da ficcdo cientifica, como Jules Verne, George Orwell,
Aldous Huxley, Nikola Tesla, Gerald Bull, Yona Friedman entre outros. Neste contexto,
apresento a série de trabalhos intitulada Engenharia Perversa como possibilidade de
cruzamento entre o desenho técnico e o multiplo, estabelecendo relagbes com obras
de outros artistas que se utilizam da linguagem técnica, como Leonardo da Vinci, Leon
Ferrari, Regina Silveira e Marcel Duchamp. Como base da constru¢do dialética
estabelecida nesta tese, assinalo casos onde a ficcéo cientifica antecede o progresso
gue sera alcancado pela engenharia e arquitetura. No sentido oposto, esta tese
procura averiguar ocorréncias em que projetos nao realizados de engenharia, quando
se tornam apenas ideias ndo comprovadas, apontam para o desenho técnico como
fonte de producdes de carater ficcional. A partir destas premissas, esta pesquisa
problematiza a presente producdo artistica em relagdo ao campo ficcional,
investigando possibilidades de simulacros estabelecidos pelo uso de tecnologias

obsoletas para a producao de imagens.

Palavras-chave: arte, arquitetura, desenho técnico, engenharia, multiplo,

obsolescéncia.



Abstract

In the present research | propose theoretical-practical reflection, confronting some
aspects of the philosophy of technique, which discuss the relationship between man
and his technology in different periods of history, in dialogue with central ideas of
engineering and science fiction visionaries such as Jules Verne, George Orwell,
Aldous Huxley, Nikola Tesla, Gerald Bull, Yona Friedman among others. In this
context, | present the series of works entitled Engenharia Perversa as a possibility of
crossing between technical drawing and multiple, establishing relations with works of
other artists that use technical language, such as Leonardo da Vinci, Leon Ferrari,
Regina Silveira and Marcel Duchamp. As a basis for the dialectical construction
established in this thesis, | point out cases where science fiction precedes the progress
that will be achieved by engineering and architecture. In the opposite sense, this thesis
tries to investigate occurrences in which unconstructed engineering projects, when
they become only unproven ideas, point to the technical drawing as a source of fictional
productions. From these premises, this research problematizes the present artistic
production in relation to the fictional field, investigating possibilities of simulacra
established by the use of obsolete technologies for the production of images.

Keywords: art, architecture, technical drawing, engineering, multiple, obsolescence.
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1 Introducao

A presente tese propde o prosseguimento da pesquisa poética realizada para
a dissertacdo de mestrado (IM)PROVAVEIS: processos hibridos envolvendo o
desenho técnico e a gravura na construcdo da metédfora do homem-maquina,
defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais do Instituto de Artes
(PPGAV/UFRGS) em 2013. Na ocasiao, investiguei alguns cruzamentos de uma
linguagem a priori cientifica, determinada pelo desenho técnico, com procedimentos
ligados ao multiplo. Propus trabalhos que consistiam em desenhos de hibridos entre
homens e maquinas, utilizando o desenho técnico e a figura do pés-humano como
suporte para reflexdo, gerando metaforas das relagdes entre o0 homem e sua
tecnologia. Tratava-se de imagens digitais e gravuras que apresentavam dialogos e
tensbes entre o artesanal e o tecnolégico, bem como entre a figura humana e a figura
mecanica. O embasamento teorico, naquela ocasido, foi estabelecido a partir de
definicdes da filosofia da técnica de Gilbert Simondon em dialogo com apontamentos
de Edmund Couchot e Vilém Flusser. Procurei estabelecer proposicdes a partir do
cruzamento entre o campo da gravura e a linguagem do desenho técnico. Os
resultados obtidos, tanto plasticos como tedricos, apontaram para a potencial

ampliagéo a partir deste cruzamento.

Para esta tese, a problematizacdo da pesquisa oriunda da dissertacéo
possibilitou a ampliacdo em duas linhas de investigacdo. Primeiramente, as questdes
referentes a obsolescéncia foram levadas para o campo da gravura e do multiplo
através da experimentacdo de processos. Em segundo lugar, buscou-se a reflexao
sobre a relagéo entre o0 humano e seu contexto tecnoldgico no cotidiano, precisamente

na dialética possivel entre homem e maquina, bem como entre o homem e seu habitat.

No primeiro caso apontado, ocorreu a investigacao de possibilidades poéticas
frente ao multiplo e suas caracteristicas enquanto linguagem e midia reprodutivel.
Concomitante, seguiu-se a experimentacdo com procedimentos préprios da gravura
em metal como agua-forte e agua-tinta, recombinando-os com algumas técnicas de
construcdo de imagens retiradas do campo do desenho industrial. O desenho técnico,
como elemento central da pesquisa, foi utilizado como método e origem de metaforas

das relagdes entre homem e técnica. O resultado da investigacdo foi concretizado



através da elaboracdo de plantas de desenho técnico obtidas através do processo de

gravacao e impressao a partir de diferentes matrizes de gravura.

Como meio de experimentacdo, também foram utilizadas técnicas ligadas a
serigrafia, plotagem em vinil e outras superficies. Parte da investigacdo deriva de
procedimentos técnicos da gravura ndo mais utilizados comercialmente, e que
apresentam o potencial de agregar um estranhamento temporal a producéo poética
desenvolvida para este projeto, aproximando-a de um visual anacrénico tal como

antigos registros que remetem as visdes ultrapassadas do futuro.

Ja no segundo caso, desenvolveu-se a problematizacdo teodrica sobre as
consequéncias historicas da evolucdo tecnologica e seus desdobramentos na
sociedade industrial, principalmente através da analise de mecanismos ligados a
mobilidade urbana, habitacdo e avancos da medicina. O progresso tecnolédgico causa
Impactos sociais positivos e negativos. Estas reflexdes unem-se a diversos universos
engendrados pela literatura de ficgao cientifica, bem como a exemplos visionarios de
futuros tecnologicos, atestados por antigos projetos de engenharia e arquitetura que,
deixando de ser executados, passaram a pertencer exclusivamente ao campo
conceitual ou meramente ficcional. A ficcdo passa a ser confrontada com os

desdobramentos contemporaneos da tecnologia.

A presenca da tecnologia na sociedade € o foco discursivo desta pesquisa,
agregando posicionamentos filoséficos de alguns autores e confrontando com
possibilidades conceituais levantadas por artistas, engenheiros e escritores ligados a
ficcdo cientifica. A partir da observacdo de que as experiéncias cotidianas da
humanidade estdo cada vez mais dependentes de mecanismos tecnoldgicos
complexos, pode-se mesmo afirmar que a tecnologia e seus produtos ja tomam parte
de nossas experiéncias:

[...] observamos o inicio de uma substituicdo do Ser e de suas experiéncias
da vida —isto é, da antiga relagdo, em nés, da natureza e do espirito (espirito

entendido como inteligéncia, poténcia de transformacao) — por mecanismos
implantados em nés (NOVAES, 2003, p.8).

Esta tese, portanto, tem 0 objetivo de desenvolver a criacdo poética de
projetos ficcionais de proteses, veiculos e outras engenhocas improvaveis, ampliando



0 escopo de aplicacbes do desenho técnico através do desenho mecanico, do
desenho arquitetbnico e de esquemas proprios de manuais de instru¢des. Desta
maneira, buscamos verificar com maior énfase o possivel carater poético do desenho

técnico atrelado a estas visdes ultrapassadas de um futuro que nunca chegou.

O desenho técnico traz consigo um carater cientifico e de mimese devido a
sua aplicacao precisa na arquitetura, engenharia e industria atuais. Geralmente esta
atrelado a um objeto que existe ou que possui todas as condi¢cdes para existir, devido
a propor¢des corretas, enumeracdes logicas e vistas explicativas (HOELSCHER,

1964). Mas o que ocorreria se estes codigos tao precisos fossem manipulados?

Este projeto parte da hipotese de que todo projeto cientifico carrega consigo
um carater ficcional latente e, quando nao viabilizado ao longo da histéria, permanece
exclusivamente no &mbito da ficgdo. Isto também ocorre com projetos e plantas baixas
de engenharia. Seréo vistos casos especificos em esquemas e exercicios conceituais
idealizados por engenheiros como Gerald Bull e Nikola Tesla, ou ainda projetos de
arquitetos como Ron Herron, Michael Crebb e Yona Friedman. Tendo em vista que
projetos ndo realizados tornam-se apenas ideias ndo comprovadas no ambito de sua
execucao, seria possivel afirmar que, neste caso, o desenho técnico poderia assumir

um carater ficcional?

De modo semelhante, apoia-se na hipdtese de que qualquer obra meramente
ficcional, tanto na literatura como na arte, ganha credibilidade ao utilizar-se das
linguagens técnicas utilizadas na engenharia e na ciéncia, especialmente por tomar
emprestada suas caracteristicas miméticas. Estes espac¢os conceituais entre ficcdo e
ciéncia seriam um lugar fértil para a producéo artistica. Esta hipotese € levantada
partindo-se da observacdo de apontamentos ficcionais e conceituais idealizados por

escritores como Jules Verne, Aldous Huxley e George Orwell.

Em todos estes casos a ciéncia e a ficcdo tém suas fronteiras constantemente
deslocadas ou simplesmente desintegradas. Os autores e pensadores citados sao
reconhecidos como visionarios, pois estabeleceram posi¢cdes inovadoras em suas
épocas especificas, delimitando visdes futuristas que em parte concretizaram-se ao
longo dos anos. Pensando o corpo-maquina, meios de transporte alternativos e
configuracbes arquitetdnicas inusitadas, sdo tidos como pensadores a frente de seu

tempo. Por outro lado, boa parte de suas conjecturas acerca do futuro tecnolégico das



cidades, maquinas e meios de transporte nunca se cumpriram, apresentando-se hoje
COMO curiosos exercicios especulativos. Entre ideias realizadas por estes excéntricos
inventores e escritores, ou esquecidas pela historia, monta-se um amplo campo de
investigacao conceitual e poética que, como hipétese, podera ser averiguada ao longo
desta pesquisa. Esta pesquisa procura mapear estas ocorréncias que abrem margem

para o transito entre ficcdo e engenharia.

No capitulo VisBes tecnolbgicas obsoletas sobre o futuro, apresento alguns
exemplos de projetos de engenharia que flertam com o nonsense, abrindo caminho
para possibilidades que cruzam fronteiras entre engenharia e construcado poética.
Projetos conceituais e registros de patentes atestam intencdes curiosas de seus
idealizadores. Também neste capitulo, abordo desdobramentos poéticos ligados a

meios de transporte que dialogam com projetos inusitados da &rea tecnolégica.

Ja no capitulo O Plano B de Niemeyer busco ocorréncias em projetos de
arquitetura que, utilizando-se do desenho técnico, encontram espaco entre o
conceitualismo e a execucao factual de obras arquitetbnicas. Solucdes ousadas para
as cidades e prédios abrem-se a um universo onirico e fértil para a criacao. Neste
mesmo capitulo, investigo visualmente algumas possibilidades para o desenho

arquiteténico através de trabalhos plasticos em dialogo com o imponderavel.

No capitulo O humano obsoleto séo investigadas configuracdes alternativas
para o corpo humano frente aos avancos tecnolégicos e da medicina que a cada
instante colocam em xeque o que sabemos sobre ficcdo e engenharia. Neste ambito,
apresento alguns trabalhos plasticos que seguem por esta trilha que aponta para a
obsolescéncia de um corpo organico que ndo acompanha o ritmo especifico do

desenvolvimento tecnolégico.

E no capitulo A Arte devora a linguagem técnica, proponho a reflexao sobre o
desenho técnico como linguagem poética, bem como evidéncias de seu uso por outros
artistas, procurando identificar as peculiaridades de cada um. Também elaboro
possibilidades para a associacdo entre o desenho técnico e o mdltiplo através do

desenvolvimento de alguns trabalhos visuais.

Deste modo, esta pesquisa desenvolve-se através da producdo textual a partir
do confronto dialético entre a filosofia da técnica, a ficcdo cientifica e conceitos

pertinentes, bem como através da elaboracdo da série de trabalhos plasticos intitulada



Engenharia Perversa, uma série que integra plantas baixas ficticias, e derivados,
abordando inventos improvaveis em diversas areas da engenharia e arquitetura. Esta
pesquisa visa o desenvolvimento de multiplos que abrangem gravuras e impressoes
digitais que simulam projetos industriais de proteses, implantes, veiculos e

mecanismos mirabolantes.

Através das possibilidades do cruzamento da linguagem presente na gravura
com o desenho técnico, é possivel criar uma metafora da obsolescéncia tecnoldgica
e da prépria obsolescéncia do homem frente a seu habitat. Esta pesquisa defende

estas questdes.
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Fig.1. Jander Rama. A reproducdo humana na era da produgéo em série. Serigrafia e carimbo. 160cm
x 100cm. 2014.



Fig.2. Jander Rama. Saci Sci-fi. Desenho plotado. 120cm x 80cm. Edi¢c&o: 10. 2014.
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Fig.4. Jander Rama. A Arte devora a obsolescéncia. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle. 50cm x
50cm. Edicéo: 20. 2018.
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Fig.5. Jander Rama. Implante para caminhar nas calcadas de Porto Alegre. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle, capa dura e ponteiras de metal. 45cm x 30cm.
Edicao: 20. 2014.
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Fig.6. Jander Rama. Implantes para pedestres. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle, capa dura e ponteiras de metal. 45cm x 30cm. Edi¢&o: 20. 2014.
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Fig.9. Jander Rama. Veiculo popular para enchentes no Brasil (parte 1). Agua-forte sobre papel Hahnemuhle. Edi¢&0:10. 2018.




Fig.10. Jander Rama. Veiculo popular para enchentes no Brasil (parte I1). Agua-forte sobre papel Hahnemuhle. Edic&0:10. 2018.







Fig.12. Isto ndo é uma vélvula globo de pistdo manual. 60cm x 40cm. Agua-forte sobre papel Hahnemuhle e placa em baixo relevo. Edicd0:10. 2018.
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Fig.14. Jander Rama. O Plano B de Niemeyer Il. Desenho plotado sobre papel. 110cm x 75cm. Edi¢cdo:10. 2018.




2 VisOes tecnoldgicas obsoletas sobre o futuro

A série de trabalhos intitulada Engenharia Perversa, parcialmente
apresentada nas paginas anteriores, abarca trabalhos que agregam elementos
presentes em alguns ramos da engenharia, bem como elementos estranhos a este
meio. Como outra camada de percepc¢do visual, pode-se observar nos mesmos
trabalhos que ha itens que, em um primeiro momento, podem gerar a ddvida em
relacdo ao tempo a que pertencem. S&o elementos que podem unir formas de pecas,
componentes e dispositivos antigos a aspectos mais atuais da tecnologia. Esta mescla
de estilos que apontam épocas distintas e concomitantes pode remontar determinadas

visoes obsoletas sobre o futuro.

VisOes obsoletas sobre o futuro sédo geralmente encontradas e retratadas em
ilustracdes, na literatura, no cinema e nas artes visuais. Refletem proje¢cdes sobre 0
futuro baseados em anseios do presente. A partir de nosso olhar contemporaneo,
esses registros estdo imbuidos de uma carga anacrénica, ou seja, localizam-se em
tempo algum, pois estdo impregnados de elementos de distintas épocas. Torna-se,
deste modo, uma espécie de espaco de cruzamento do ontem e do hoje e, a0 mesmo
tempo, ndo pertencem ao presente ou a uma época definida. Ao longo das paginas
seguintes apresentarei exemplificacdes de projetos de engenharia e arquitetura que
também carregam esta carga anacronica. Alguns destes projetos visavam sua

implementac¢&o no universo da engenharia, mas diversos jamais foram executados.

De certo modo, tanto os trabalhos desenvolvidos para esta tese como 0s
exemplos aqui elencados estdo impregnados de um anacronismo, que pode ser
considerado um erro de cronologia, geralmente consistindo em atribuir a uma época,
objetos e costumes, ideias e caracteristicas que sdo de outra época. Resumindo, pode

ser a atitude ou fato que néo esta de acordo com sua época. (HOUAISS, 2009%)

Neste capitulo buscarei mapear ocorréncias no campo da engenharia que
abrem espaco para a fantasia, evidenciando argumentos para a construcao poética
baseada em diversos ramos especializados da constru¢cdo mecanica, tal como meios

de transportes, invencdes para o cotidiano, automacéo, geracao de energia e outros.

1 Documento eletrénico.



A zona limitrofe entre ficcdo e engenharia, evidenciada em projetos técnicos
fracassados ou ainda na aproximacado certeira entre ficcdo cientifica e o factual,
provoca o cruzamento que possibilita a aproximacao entre arte e vida e consequentes
desdobramentos poéticos. E possivel verificar que ha uma zona limitrofe nas
linguagens cientificas que as aproximam da ficcdo. S&o projetos ndo realizados,
estudos de viabilidade técnica, esbocos e pesquisas ndo concretizadas que geraram
e geram diversas documentacdes através do registro cientifico e que nédo pertencem
arealidade e nem a ficcao. Esta borda indefinida do conhecimento cientifico pode ser

um cemitério de ideias ou um campo fértil para a criagao.
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A indefinicdo deste campo vasto, que ora apresenta-se sombrio, ora

entusiasta, pode ser um espaco para o debate, para a especulagao e problematizacéo

2 Exposicdo selecionada e premiada como melhor mostra do Espago Mauricio Rosenblatt — Casa de
Cultura Mério Quintana (CCMQ), no 3° Prémio de Artes Visuais do Instituto Estadual de Artes Visuais
(IEAVI). Indicada ao IX Prémio Agorianos de Artes Plasticas na categoria Destaque em Gravura, Porto
Alegre, 2015.



do cotidiano e, até mesmo, para a busca de solucdes para questdes veridicas. O
descompromisso desta zona fantasma pode gerar a liberdade que o campo poético

muito bem sabe usar.

2.1 Exitos e fracassos em projetos de engenharia

Na histéria da tecnologia, ha exemplos de projetos de engenharia e de
invencdes que revolucionaram determinados setores de nossa sociedade, mas o
pioneirismo de muitos tornou-se o éxito de poucos. Para cada projeto de sucesso,
houve diversos outros projetos que fracassaram. Ao olharmos para estes projetos de
maquinas e aparatos, com o conhecimento que possuimos hoje, podemos ter a
certeza de que jamais funcionariam. Tendo fracassado na fase de execucéo, por falta
de verba ou simplesmente por um equivoco completo no momento de sua concepc¢ao,

estes projetos somam uma lista infindavel de intencdes que jamais se concretizaram.

Um bom panorama sobre esta infinidade de projetos e engenhocas, que
nunca sairam do papel, pode ser encontrado nos registros de patentes. O intuito
original do registro de patente é conceder um titulo de propriedade, dado pelo Estado
de cada nacdo, sobre um determinado produto ou invencdo, atestando que o
requerente é o inventor e impedindo que terceiros reproduzam o invento sem
autorizacdo prévia (INPI, 2008) 3. Porém, ao longo dos anos, muitas dessas patentes
foram registradas e os produtos e ideias ali contidos jamais concretizados. Muitas

acabaram permanecendo apenas na fase de prototipo.

E o caso, por exemplo, da maquina voadora Aeroplane, do inventor Bruno von
Bultzingslowen (ver figura 16). Seguindo o pioneirismo e sucesso dos inventores de
maquinas voadoras do final do século XIX e inicio do século XX, Bultzingsléwen
projetou uma dessas maquinas com o intuito de fazer decolagens e pousos verticais.
Na época, ainda ndo existia henhuma maquina com essa caracteristica realmente
funcional, pois os helicOpteros seriam inventados muitos anos mais tarde. Apesar de

haver obtido a patente estadunidense em 1912, nunca construiu sua invencao. Em

3 Instituto Nacional de Propriedade Industrial. Site: http://www.inpi.gov.br/



1913, a patente foi concedida pelo governo espanhol ao inventor, mas cancelada em
1917, pois ndo houve comprovacao do funcionamento da suposta aeronave. O que
ficou foi o registro temporario desta curiosa maquina, com seus esquemas em
desenho técnico e descricdo de funcionamento. Este € um caso que habita este lugar
entre ficcdo e engenharia, pois, apesar do projeto ter sido aceito inicialmente pelo

registro de patentes dos EUA e da Espanha, nunca foi comprovado além do relato e
desenhos.
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Na atualidade, casos como esse continuam ocorrendo. Sao conteudos
registrados no afa do inventor de ter suas ideias protegidas de copias, ou ainda, de
empresas que temem que seus produtos sejam copiados e fabricados
indiscriminadamente pela concorréncia. E verdade que muitos destes registros sdo de
inventores autodidatas que creem ter reinventado a roda, mas, de modo geral, estas

preocupacdes tém um bom fundamento.

Segundo os autores Erik Brynjolfsson® e Andrew Paul Mcafee®, na atualidade
estamos vivenciando o que pode ser chamado de a Segunda Era das Maquinas. A
Primeira Era das Maquinas teria ocorrido justamente com a Revolugao Industrial no
final do século XVIII. Os autores defendem que a Segunda Era das Maquinas iniciou-
se com o desenvolvimento do computador, e o desenvolvimento pleno da capacidade
deste equipamento ainda nao teria sido atingido. Apesar de haver controversas
classificagdes sobre periodos tecnologicos, as definicbes relativas & Segunda Era das

Maquinas, defendidas pelos autores, sdo pertinentes para esta argumentacao.

A exemplo das décadas que foram necessarias para o desenvolvimento e
aprimoramento dos motores a vapor e de outras tecnologias decisivas para o
progresso humano, o que estariamos vivenciando hoje em relacdo a Era Digital e ao
computador ainda estaria neste processo de desenvolvimento e agquém do seu

potencial maximo. A Era Digital estaria em sua fase inicial.

Porém, considerando que estamos nos primordios, alguns indicios ja sdo
visiveis na industria massificada. Simbolo do éxito industrial da producdo em série e
automacdao, com utilizacdo de robés em larga escala, a empresa estadunidense The
Coca-Cola Company, distribuida em mais paises do que a Organizacdo das Nacbes
Unidas (ONU), chegou a uma inacreditavel marca em 2017, produzindo cerca de um
bilhdo e setecentos milhées de produtos por dia, a nivel mundial (EXAME, 20177). O
desenvolvimento de soluc¢fes préticas de carater tecnologico possibilita que industrias

como essa devorem mercados e matérias-primas em niveis assustadores.

5 E fisico nuclear, professor do MIT Sloan School of Management, diretor do MIT Initiative on the Digital
Economy, diretor do MIT Center for Digital Business e pesquisador associado do National Bureau of
Economic Research.

6 Tendo formacdo em Engenharia Mecanica, é co-diretor do MIT Initiative on the Digital Economy.
Também é diretor associado do MIT Center for Digital Business do MIT Sloan School of Management,
estudando as formas como a tecnologia da informacéo afeta empresas e negdcios como um todo.

" Dados publicados na revista eletronica EXAME, em artigo de Karin Salomao de 2017.



Este fenbmeno industrial e de expansdo tecnologica é fruto do aumento
exponencial de inven¢gdes. Acompanhando estes inventos, surgem a cada dia novos
registros de patentes. Muitos destes produtos tecnoldgicos serdo produzidos em
industrias e exibidos nas vitrines das lojas em poucos anos e outros, talvez, jamais

serao.

Assim como a Revolucao Industrial trouxe consigo inimeros beneficios, mas,
ao mesmo tempo, a exploracéo infantil e a poluicdo gerada pela fuligem nos céus das
cidades industriais, cogita-se que a revolucdo digital serd predominantemente
benéfica, mas apresentara desafios complicados nos préximos anos. Brynjolfsson e
Mcafee acreditam que a revolucéo digital ira seguir a légica de todas as revolucdes

tecnolodgicas.

No contexto digital, o futuro do progresso tecnoldgico apresentar-nos-ia dois
cenarios possiveis e concomitantes: o lugar onde veremos maquinas e rob6s no
cotidiano que mais parecerao ter saido da imaginacédo de cineastas e autores de ficcdo
cientifica; e a escassez de recursos, poluicdo e a extingdo a muitas profissdes que
conhecemos hoje. Como Brynjolfsson e Mcafee afirmam em relagcéo ao trabalho:

[...] nunca houve momento melhor para ser um profissional com habilidades
especiais ou com a educagdo certa, porque essas pessoas podem usar a
tecnologia para criar e aprender valor. No entanto, nunca houve momento
pior para ser um profissional com apenas habilidades comuns a oferecer,
porque os computadores, robds e outras tecnologias digitais estdo adquirindo

essas habilidades e talentos em uma velocidade extraordinaria
(BRYNJOLFSSON; MCAFEE, 2015, p.11).

Mas até onde estes avancos podem chegar? Os autores justificam este
potencial do desenvolvimento digital através do exemplo do carro autbnomo. Apos
diversas tentativas de desenvolvimento deste conceito no final do século XX, foi
considerado por empresas do setor como um projeto fracassado, principalmente apos
o Grand Challenge patrocinado pela Defense Advanced Research Projects Agency

(DARPA)& em 2004. Neste evento, essa agéncia estatal estadunidense criou o desafio

8 A fundacdo da DARPA foi uma reagdo ao langamento do Sputnik em 1957 pela URSS, partindo da
premissa que os EUA seriam o provocador e ndo mais a vitima de surpresas tecnolédgicas estratégicas.
Segundo prospecto da estatal estadunidense, foi responsavel pela criagcdo da internet, do GPS e outros



para que competidores criassem um carro autbnomo que percorresse 240 quildmetros
no deserto Mojave até chegarem sozinhos a um ponto determinado. Na ocasido, o
melhor colocado na competicdo conseguiu percorrer apenas cinco quildmetros, antes
de ficar atolado na areia em uma curva no deserto. Mas, ao contrario do que o
pessimismo dos especialistas previa, o projeto prosseguiu. Desde entdo, em apenas
oito anos, a empresa estadunidense Google deu continuidade as pesquisas e,
atualmente, mantém uma pequena frota de veiculos autbnomos rodando em varias

ruas e estradas dos EUA em fase de testes.
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Em 2012, outra empresa estadunidense, a Amazon, realizou o registro de

patente de um “airbag para smartphones” (ver figura 17). A solucdo da Amazon previa

conceitos revolucionarios, anunciando que transformam “impossibilidades aparentes em capacidades
praticas”.
% Registro de patente US20110194230A1.



gue todo aparelho de smartphone fosse equipado com bolsas de ar inflaveis,
acionados em caso de queda. No intuito de garantir a posse e direitos sobre boas
ideias e, neste caso, até mesmo de ideias duvidosas, tudo é patenteado. As patentes
atuais podem mesmo oferecer um vislumbre de um futuro proximo, mas também
podem ser o prosseguimento do processo que se verifica nas patentes de tempos

mais remotos: o registro de meros exercicios de pura ficcéao.

Mas ndo sdo apenas 0s registros de patentes que apresentam tecnologias as
guais temos certa dificuldade em classificar, ora pertencentes a engenharia, ora a
ficcdo. Os prognosticos realizados por especialistas da tecnologia também nos

apresentam um mundo duvidoso pela frente.

O linguista Steven Arthur Pinker!?, estudioso das ciéncias cognitivas, defende

gue os avangos na area da linguistica alcancados nas dUltimas décadas, a

compreensao cada vez maior dos padrdes da linguagem e os avancos da Inteligéncia

Artificial (IA)* podem gerar um futuro inusitado. Para ele, a interferéncia da IA no
cotidiano pode ser muito mais imediata e abrangente do que imaginamos:

Conforme surge a nova geragdo de dispositivos inteligentes, serdo os

analistas da bolsa, os engenheiros petroquimicos e os membros do conselho

de condicional que correrdo o risco de ser substituidos por maquinas. Os

jardineiros, recepcionistas e cozinheiros ainda continuarao seguros em seus
cargos por décadas (PINKER, 2004, p.190)

Pinker acredita que as tarefas que exigem uma relacdo complexa de
reconhecimento de padrdes, uso de ferramentas e destreza manual e corporal sdo
muito mais dificeis de serem simuladas por maquinas. As tarefas cognitivas, por sua
vez, sdo mais acessiveis as maquinas as quais temos na atualidade. O que ele
descreve, de certo modo, parece mesmo referenciar ao que a ficcéo cientifica ha muito

tempo anuncia. Mesmo que inseridas em ambientes pds-apocalipticos, a literatura e

10 Sendo professor da Universidade Harvard e escritor de livros de divulgagao cientifica, € especializado
em percepcdo visual e psicolinguistica. Os temas de seus estudos abarcam desde imagens mentais,
reconhecimento de formas, atencao visual, até estudos de fendmenos regulares e irregulares da
linguagem, bases neurais de palavras.

11 Assemelha-se a inteligéncia humana, e é desenvolvida para mecanismos ou softwares. Também é
um campo de estudo académico, onde os principais pesquisadores definem o campo como "o estudo
e projeto de agentes inteligentes". O agente inteligente seria um sistema que percebe seu ambiente e
toma atitudes que maximizam suas chances de sucesso.



0 cinema indicam a substituicdo de parte das atividades humanas por maquinario
complexo. Brynjolfsson e Mcafee defendem que veremos em breve um salto
tecnolégico em todos os niveis e que muito daquilo que foi ficcdo tornar-se-a real.
Segundo os autores:
E 0 amanhecer da segunda era das maquinas. Para entender porque ela esta
chegando agora, precisamos entender a natureza do avanco tecnolégico na

era do hardware, software e redes digitais. [...] ela € exponencial, digital e
combinatdria (BRYNJOLFSSON; MCAFEE, 2015, p. 74).

Mas até que ponto estas previsdes e especulagdes podem ser aceitaveis? No
inicio do século XX, Hugo Gernsback, considerado um dos pais da ficcao cientifica
nos EUA, criou uma série de previsdes tecnoldgicas para o futuro. Gernsback foi um
promotor da ficcdo cientifica e da divulgacdo cientifica através da organizacéo e
publicacdo, como editor, de cerca de 50 revistas periddicas sobre 0 assunto. Também
era escritor de histérias fantasticas. Quando tratava da elaboracéo de histérias sci-fi'?,
possuia até mesmo uma férmula que consistia em uma proporcao de 75% de ficcao

somada a 25% de teor cientifico.

Como possuia periddicos exclusivos para a divulgacao cientifica, como a
Science and Invention — publicada de 1920 a 1930, Gernsback transitava entre o
campo da ciéncia amadora e a ficcado. Entre predi¢cdes sobre o futuro, publicadas na
edicdo de setembro de 1927, imaginava que em 20 anos os lares estadunidenses
possuiriam aparelhos de televisdo com imagens coloridas e que veiculos voadores
seriam mais populares que automoveis. Como afirma Matt Novak:

A edigéo de setembro de 1927 de Science and Invention incluiu as previsfes
de Gernsback para "Twenty Years Thus" - o ano de 1947. Gernsback ndo
podia prever as calamidades da Grande Depressdo que estavam ao virar da
esquina, nem as tremendas dificuldades da Segunda Guerra Mundial. Mas
suas previsdes a partir de agora nos ddo um vislumbre do mais radical dos

utopismos tecnoldgicos dos anos 1920. Tudo, desde a energia sem fio até a

cura do céncer, € previsto, embora haja muitas areas - como aumento da

12 Abreviatura do termo em inglés, Science Fiction. E o género literario que tipicamente lida com
conceitos imaginarios, como avangos da ciéncia e tecnologia, voos espaciais, viagem no tempo e vida
extraterrestre. O sci-fi muitas vezes explora as consequéncias potenciais de inovacdes cientificas.



expectativa de vida, dominio de doencas da infancia e o ar condicionado -,

onde as previsfes de Gernsback sdo certeiras (NOVAK, 2012)%.

Em 1955, idealizou outro invento, o Teledoctor, que previa o atendimento
médico a distancia utilizando equipamentos roboticos e aparelhos de televisdo com
cameras (ver figura 18). Certamente uma ideia promissora. Mas, anos antes na edi¢cao
de maio de 1924, Gernsback havia publicado uma de suas ideias polémicas, fazendo
referéncia ao Radio Police Automaton para o controle de multiddes. Gersback
idealizou um aparato terrivel que consistia em um rob6 radio controlado, movido por
um motor a gasolina de 40 cavalos de poténcia, e que possuiria um tanque de gas
lacrimogénio e discos rotativos com esferas de metal. Certamente um instrumento
mecanico de cunho totalitario. Entre muitas especulagées de Gernsback, algumas

foram geniais e outras dignas de esquecimento.

q

13 Documento eletronico. Transcrigdo de trecho do artigo publicado no Smithsonian Magazine.
14 Documento eletrénico. Disponivel em: http://cyberneticzoo.com/tag/hugo-gernsback/ Acesso em: 18
fev. 2018.



Este fato lembra-nos que o futuro inspirou muitos visionarios, mas poucos
realmente apontaram o caminho correto ou mesmo contribuiram com ele. Deste
modo, quando olhamos para o futuro a partir do presente, ou a partir dos enunciados
de autores como Brynjolfsson e Mcafee, o que realmente podemos vislumbrar? Serao
apenas exercicios ficcionais como ocorreu nos desenhos registrados na patente da
maquina voadora de Bruno von Biltzingsldwen ou no projeto do Radio Police
Automaton de Gernsback? Ou podemos ter algum indicio mais promissor em relacéo

a tecnologia atual e a aurora digital prometida por alguns desses especialistas?

Robert J. Gordon'® argumenta que a Tecnologia da Informacéo (T1)*° faz parte
das grandes tecnologias de propdésito geral, as General Purpose Tecnologies (GPTS).
Fazem parte dos GPTs a maquina a vapor, a eletricidade e o motor a combustao
interna. Estas invencgdes destacam-se das demais por causa da sua abrangéncia. Por
exemplo, a descarocadora de algodéo foi uma invengéao revolucionéria na industria do
comeco do século XIX, porém sua relevancia deu-se apenas no setor téxtil para o qual
havia serventia. As tecnologias como o vapor e a eletricidade, por exemplo, sao
amplas e se disseminam por todos os setores. Ou seja, a revolucdo digital, ampla
como a percebemos, seria uma dessas tecnologias e estaria em curso neste exato
momento. Esta afirmacédo de Gordon pode estar apontando para um fenémeno crucial

no desenvolvimento tecnoldgico (GORDON, 2012).

O grau de importancia de uma determinada tecnologia pode ser averiguado
através de sua influéncia no modo de construir conhecimento. J& neste inicio do
século XXI pode-se observar casos em que esta construcao esta sendo afetada. A
National Aeronautics and Space Administration (NASA) estava enfrentando
dificuldades em prever eventos provocados por erup¢des solares e que, mesmo muito
distantes no espacgo, poderiam danificar equipamentos desprotegidos, bem como
afetar a salde de astronautas na orbita terrestre. Foram 35 anos de pesquisa e coleta
de dados e a incapacidade de seus cientistas em criar um método eficiente de
previsdo. Em determinado momento, a agéncia espacial estadunidense postou seus

dados de forma aberta em uma plataforma online e publica, Innocentivel’, onde

15 Sendo economista, também é professor do Departamento de Economia do curso de Ciéncias Sociais
da Northwestern University (EUA).

16 Pode-se definir Tecnologia da Informacdo como o conjunto de todas as atividades e solugGes
providas por recursos de computacao que visam a produ¢éo, o armazenamento, a transmisséo, acesso
e seguranca no uso de informacdes.

17 Site oficial da empresa. Disponivel em: https://www.innocentive.com/ Acesso em: 12 fev. 2018.



pesquisadores e curiosos poderiam acessar os dados e, se possivel, contribuir de
alguma maneira esclarecedora. Incrivelmente, um engenheiro de radiofrequéncia
aposentado, Bruce Cragin, mesmo nunca tendo participado de laboratério ou equipe
cientifica, ponderou sobre o assunto e elaborou um sistema baseado em reconexao
magnética. Uma equipe especializada da NASA testou a ideia e verificou sua
viabilidade. Com esse método, a NASA agora pode prever erup¢cdes solares com oito
horas de antecedéncia com uma taxa de sucesso de 85%. Este seria, de fato, um

exemplo de ganhos para a tecnologia através da era digital (NASA, 2010)18,

Outro exemplo possivel de ser observado em relacdo as mudancas benéficas
proporcionadas pela tecnologia digital esta no desenvolvimento das IAs, ja
mencionadas por Pinker. As IAs, que tiveram seu desenvolvimento acelerado nos
ultimos anos, gracas ao acesso facil a bases de dados via internet, j& proporcionaram
avancos que vao do trivial, como reconhecimento de voz e assistentes de digitacao,

aos substanciais, tal como o Global Positioning System (GPS) no transito e carros

autdbnomos.
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18 InformagBes extraidas de documento eletrénico publicado pela NASA. Disponivel em:

https://www.nasa.gov/pdf/651444main_InnoCentive_ NASA Challenge_Results CoECI_D1 0915 to_

0955.pdf Acesso em: 12 jan. 2018.
19 Registro de patente US20140204245A1.



Observe, por exemplo, os seguintes desenhos (ver figura 19). Trata-se de
figuras com poucos detalhes e séo representadas de forma simploria. Mas, apesar do
grafismo com pouca preciséo, observamos aqui detalhes do registro de patente de um
invento que € um importante passo para a integracdo de portadores de deficiéncia
visual, ou cegueira, com 0 restante da sociedade. Recentemente, a empresa
israelense, OrCam?°, desenvolveu esse dispositivo ligado a um par de 6culos com
camera para deficientes visuais, referido nos desenhos da patente mostrada. Através
da IA presente no dispositivo, quando seu usuario posiciona-se frente a um rotulo de
embalagem, placas de transito, livros, jornais, ou algum produto contendo palavras ou
frases, a camera reconhece o texto e o pronuncia através de um alto-falante que
transmite 0 som via estrutura 6ssea da cabeca do mesmo. Este projeto realmente saiu

do papel e esta disponivel comercialmente.

A linha que separa ficcdo e realidade, delirio e engenharia parece mesmo que,
as vezes, desloca-se. Se ndo somos capazes de acompanhar as inovacdes
tecnoldgicas que estdo sendo desenvolvidas nos laboratérios de alta tecnologia, é
possivel que ndo tenhamos a no¢do correta se aquilo que observamos é ou nao
possivel. Se os desenhos da patente dos Oculos para deficientes visuais referem-se a
um equipamento funcional e que ja esta no mercado, o que podemos afirmar em

relacdo a outros desenhos de um par de 6culos com retrovisor (ver figura 20)?

Talvez os dois pertencam, em um primeiro momento, ao universo da ficgao.
Mas, por motivos tecnoldgicos, econdmicos, viabilidade enquanto mercadoria ou
simples interesse de seus idealizadores, alguns destes projetos seréo transportados

do ambito das ideias para a vida real.

Um dos trabalhos realizados durante esta pesquisa, intitulado Adeus aos trés
macacos?? (ver figura 21), € uma gravura em agua-forte que procura enquadrar-se
neste deslocamento entre ficgcdo e realidade. Os desenhos apresentados representam
um esquema contendo uma cabeca humana com trés sistemas de implantes: um
implante com uma webcam, substituindo os olhos; um implante com um microfone

substituindo os ouvidos; e um alto-falante de pequenas dimensdes costurado na

20 OrCam. Disponivel em: https://www.maisautonomia.com.br/ Acesso em: 10 dez. 2017.

21 Obra que participou da exposicdo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3° Prémio
IEAVI de Artes Visuais, Porto Alegre, 2014. Também participou da exposicdo ARTE.RS, promovida
pelo IEAVI no Museu de Direitos Humanos do RS (Porto Alegre, 2014) e da mostra IN TANDEM na
ESPM-Sul em 2015.



abertura bucal. Os principais sentidos da cabeca sao substituidos por sistemas
digitais. De certo modo, utilizo aqui o desenho técnico mesclado com a representacao

da figura humana (cabeca).

22 Desenho extraido do registro de patente US3423150A, de 1965.
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Os elementos verossimeis presentes nas figuras fazem um papel semelhante
aos detalhes dos desenhos mostrados nos registros de patentes anteriores,
atribuindo-lhes uma determinada camada de informagdes visuais. A referéncia do
trabalho e de seu préprio titulo € o conhecido alto relevo japonés que representa trés
macacos, Os Trés Macacos Sabios??, com cada um deles simbolizando a
impossibilidade de um dos trés sentidos: audicao, visao e fala. Na realizacdo de Adeus
aos trés macacos procurei problematizar justamente esta espécie de imersao na qual
nos encontramos, inundados por imagens e sons sintéticos e digitais. A imersao é tal
gue possivelmente algumas pessoas com quem temos contato conhecem-nos apenas
através desses sons e imagens artificiais. A impossibilidade do alto relevo japonés

parece impossivel a Era Digital.

Em outro trabalho, Alugo meu cranio para tocar sua musica favorita®, procuro
abordar a obsolescéncia dupla, tanto do corpo como da prépria tecnologia (ver figura
22). Neste trabalho, uma cabeca humana é representada com a adicdo de um deck
para inserir fitas Compact Cassette?® com gravacdes de musicas. Este tipo de midia
obsoleta, comparando-se com as atuais midias de reproducao de musicas, demonstra
bem como tecnologias sdo facilmente superadas. Uma determinada tecnologia
alcanca seu auge e traz inovacdes jamais pensadas, como a possibilidade de
transportar suas musicas para qualquer lugar com um Walkman?® na década de 1970

e, em pouco tempo, é deixada de lado em prol de algo mais pratico.

Se implantes fazem parte do nosso futuro imaginario, quando pensamos em
revolucdo digital e tecnologia futurista €, provavelmente, inevitavel pensar em robos.
Falo aqui mais especificamente de robds que ndo sejam necessariamente
humanoides (forma humana). O cinema e a literatura ja nos forneceram alguns

exemplos destes robds, geralmente como arautos de um destino catastréfico para a

2 Sendo figuras em relevo pertencentes a fachada de um templo do século XVII, localizado no
Santuario Toshogu — Japéo, sua origem € baseada em um provérbio japonés. Os nomes dos macacos
sdo Mizaru (o que cobre os olhos), Kikazaru (o que tapa os ouvidos) e lwazaru (0 que tapa a boca),
gue é traduzido como néo ouca o mal, ndo fale o mal e ndo veja o mal. A palavra saru, em japonés,
significa macaco, e tem o mesmo som da terminagédo verbal zaru, que esta ligado a negacao.

24 Obra que participou da exposi¢édo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3° Prémio
IEAVI de Artes Visuais.

25 Conhecida também como Fita Cassete ou K7 é um padréo de fita magnética para gravagdo de audio
lancado oficialmente em 1963, criada pela empresa holandesa Philips.

26 Os primeiros gravadores com audio cassete da Philips ja eram portateis, mas no final dos anos 1970
a empresa japonesa Sony inventou um reprodutor cassete compacto e de bolso com fones de ouvido;
0 Walkman.



humanidade. Ou seja, estas maguinas povoam nosso imaginario e sao indissociaveis
da ficcdo cientifica. E de amplo conhecimento que grandes industrias, como as do
setor automobilistico, utilizam robds em larga escala. Grandes empresas como a
General Motors (GM) e a ja referida The Coca-Cola Company, possuem setores onde
a presenca humana é minima. Mas também € verdade que estas maquinas estédo
muito longe do nosso cotidiano pratico. Quanto muito, vemo-las na forma de
brinquedos com funcdes limitadas ou operando como aspiradores de po domésticos.
No Brasil, ainda h&a casos de grandes lojas de departamento que ja substituem parte
do servigo de faxina por grandes aspiradores de p6 automatizados que transitam

livremente por suas dependéncias.

27 Contido no registro de patente USD292223.



Maquinas autbnomas fazem parte do imaginario que provém da ficcao.
Porém, podemos encontrar no Google Patents?® muitos exemplares curiosos destas
maquinas, elaborados por inventores autbnomos ou de grandes empresas do setor
tecnoldgico, que procuram transpor o imaginario ficcional, realizando-se no plano dos
projetos de engenharia. E o caso do robd criado para participar de filmes de
Hollywood, elaborado pelo inventor Douglas Trumbull em 1985 (ver figura 23). Ou
ainda o robd desenvolvido pela GM em parceria com a NASA (ver figura 24). Este
altimo, mesmo tendo o crivo de grandes empresas tecnoldgicas, lembra-nos algo que

talvez ja tenhamos visto em algum filme do género sci-fi.

28 Google Patents. Disponivel em: https://www.google.com/patents Acesso em: 3 mar. 2018.
29 Registro de patente US08511964.



Em ambos os casos, sdo projetos que, por enquanto, permanecem apenas
NOS seus respectivos registros de patente. Mas outros inventos da area realmente ja
sairam do papel, mesmo que ainda sejam raros e novos. Na ficcdo € comum encontrar
rob6s que acabam por usurpar o lugar do homem no trabalho, roubando-lhe o
emprego. Afinal, € comum associar a ideia de rob6 a conhecida eficiéncia dos
computadores o0 que, supostamente, seria desvantajoso em uma competicdo com o

humano.
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A logica das grandes industrias pode, um dia, realmente afetar muitos setores
do emprego humano. Quando um empresario decide trocar os trabalhadores da sua

fabrica por rob6s esta, na verdade, trocando méo de obra por capital, o que faria todo

30 patente de nimero US8958912B2.



0 sentido dentro da légica capitalista. Pagar para adquirir um rob6 que nunca cobrara
salario e trabalhara sem cessar é a expressdao maxima da eficiéncia no ambito da
producdo em série. A longo prazo, esta légica € lucrativa para o empresario. Pensando
neste nicho de mercado, alguns rob6s estdo sendo desenvolvidos para atuarem mais

proximos do cotidiano. E aqui ndo estamos mais falando de fic¢ao.

E o caso do robd BAXTER, desenvolvido para superar a dificuldade que uma
maquina possui ao replicar os movimentos de um humano no chéo de fabrica ou
pequenas empresas (ver figura 26). Sua operacao, apos estar devidamente instalado
no local onde trabalhara, tem um custo atual de U$4 a hora. Esta ferramenta, que até
pouco tempo néo passava de desenhos em um registro de patente (ver figura 25), ja
esta sendo utilizado em cafeterias em Toquio (noticiado em 2018). Isso significa que
gualquer empregado do setor de servicos (no momento apenas cafeterias) ou em

fabricas, que custe mais do que U$4 a hora, pode estar com seu emprego ameacado.

(e=\ baxter

31 Imagem extraida do site oficial da empresa Rethink Robotics. Disponivel em: https://www.rethink
robotics.com/baxter/ Acesso em: 5 abr. 2018.



Esta tecnologia em particular, pode ser realmente problematica. Mudancas
drasticas na tecnologia, como as que estdo em andamento, sdo responsaveis pelo
termo “desemprego tecnoldgico”, termo cunhado por John Maynard Keynes®.
Segundo Keynes, o desemprego deste tipo ocorreria por conta da descoberta de
modos de trocar mao de obra por capital (robés e maquinas automatizadas) e a
demora por reaproveitar a mao de obra excedente em alguma outra funcédo (KEYNES,
1963).

Brynjolfsson e Mcafee sé&o otimistas e acreditam que a menor demanda por
mao de obra ndo qualificada, e substituicdo por maquinas, ira liberar esses individuos
para se requalificarem e exercerem atividades mais elaboradas. Mas essa premissa
somente seria verdadeira se a qualificacédo fosse proporcionada sem grandes custos
para esses individuos o que, certamente ndo ocorrera, principalmente em paises em

desenvolvimento.

Wassily Wassilyovitch Leontief*3 traz outro argumento enfatizando o
desemprego tecnoldgico. Em 1983 escreveu um artigo vislumbrando o panorama
onde trabalhadores dispensados por uma maquina tém totais condicdes de se
atualizarem e, passado algum tempo, procuram se recolocar no mercado de trabalho
conforme suas novas capacitacdes. Na sequéncia, percebem que houve nova
atualizacao do setor e seus esforcos para atualizacdes ja estédo ultrapassados. Neste
caso, trabalhadores sempre estariam em desvantagem frente ao uso da maquina que

também é constantemente atualizada e esta sempre a frente, mais eficiente
(LEONTIEF, 1983).

Os trabalhos de fabricas de producdo em série, por realizarem atividades
muitas vezes repetitivas e previsiveis, podem ser 0s primeiros a serem substituidos
por alguma tecnologia. Como Brynjolfsson e Mcafee argumentam, “Se vocé pode dar

instrucdes precisas para alguém sobre o que deve ser feito exatamente, vocé também

%2 Foi um economista britanico cujas ideias mudaram fundamentalmente a teoria e pratica da
macroeconomia, bem como as politicas econdmicas instituidas pelos governos. O trabalho de Keynes
€ a base para a escola de pensamento conhecida como keynesianismo, bem como suas diversas
ramificacoes.

33 Sendo um economista russo, foi notavel por pesquisas sobre como as mudangas em um Unico setor
da economia afetam os demais. De origem russa, em 1931 emigrou para os Estados Unidos, onde se
naturalizou.



pode escrever um programa preciso de computador para conduzir a mesma tarefa”
(BRYNJOLFSSON; MCAFEE, 2015, p. 207).

Este panorama tecnoldgico € fonte de inspiracdo cultural para previsdes que
transitam da pura ciéncia a ficcdo. De modo semelhante, a Revolucéo Industrial, ou a
Primeira Era das Maquinas, gerou previsées no mesmo tom para os séculos XIX e
XX, visto o grande impacto realizado pelas transformacdes sociais e filosoficas
decorrentes. Como afirmam:

Mais do que qualquer outra coisa, permitiu-nos superar as limitacées da forca
bruta, humana e animal, e gerar quantidades incriveis de energia Util a
gualguer momento. Isso levou a fabricas e produ¢cdo em massa, bem como a

ferrovias e transporte em massa; levou, em outras palavras, a vida moderna
(BRYNJOLFSSON; MCAFEE, 2015, p.7).

Os jogos estabelecidos entre empresarios e trabalhadores, entre a obtencéo
de lucros maiores e a sobrevivéncia através de subempregos podem ser
potencializados pelos avancos tecnologicos. Parece mesmo que a maxima de
Plutarco, proferida ha mais de dois mil anos, vai sobreviver a Era Digital: “Um

desequilibrio entre o rico e o pobre € o mal mais antigo e fatal de todas as republicas.”

Mas as disputas que ocorrem no ambito tecnologico véo além da relagéo entre
0 empregado e o empregador. Mesmo entre empresas e lideres empresariais, ha
disputas que determinaram escolhas tecnolégicas que afetardo nosso cotidiano.
Disputas desta natureza ocorreram diversas vezes e ocasionaram projetos
vencedores, adotados em larga escala, e derrotados, relegados ao esquecimento. As
tecnologias deixadas de lado em prol de outras podem ser observadas, hoje, com
espanto e curiosidade. Algumas delas sédo realmente exoticas, muito distantes do que
estamos familiarizados. A exemplo dos registros de patentes abandonados, projetos
e tecnologias de engenharia esquecidos, oriundos de estudos tedricos aprofundados,

integram esse universo tecnoldgico quase indistinguivel da ficcéo cientifica.

No desenrolar de eventos tecnoldgicos de ponta, em alguns casos, decisdes
meramente politicas determinam o éxito ou o fracasso de uma inovacao. Em outros,
a mera aceitacdo social de uma tecnologia, ou de seu inventor, independente do
desempenho, pode ser decisivo. Este € o caso de algumas das tecnologias

desenvolvidas por Nikola Tesla.



oooooooooo

TTTTTTTTTTTTTTTTT




Jan. 3, 1928. 1,655,113
N. TESLA

METHOD OF AERIAL TRANSPORTATION
Filed Sept.9, 1921

FEg.1.
7.2 3
2.
2 e z
7
15
8 'd "
= / 6 4 "7
70 z u .
3
Fg.5
I,I 11
}1 "{
2 2 3
7z 1 :'.. 'y

/},\fﬁ-a? = Vis S
A AN A

¢l ‘: ) a/.'Vl'I:'NTOR

/r:ef:: ,éﬁﬂ»

ATTORNEY S,



A “Guerra das Correntes”, como ficou conhecida, foi protagonizada pela
disputa entre Thomas Edison e Nikola Tesla®* e suas respectivas tecnologias para
transmissdo de eletricidade em meados do século XIX. Este é o contexto onde

surgiram algumas ideias inusitadas de Tesla.

Marc Seifer, estudioso e bidgrafo de Tesla, afirma que o mesmo rivalizava
com Edison na busca de uma forma eficiente de transmitir energia elétrica para as
cidades. Thomas Edison, inventor e empresario, havia patenteado a corrente continua
e prosperava com sua empresa, a Continental Edison Company, no desenvolvimento
de produtos que se beneficiariam com o0 uso da eletricidade, como motores e
lampadas. Deste modo, era imprescindivel levar energia elétrica para as cidades para
gue a populacdo em geral pudesse usufruir e consumir os produtos da empresa de
Edison. A grande dificuldade de Edison estava na utilizacdo da corrente continua que
necessitava que a fonte de energia néo estivesse muito longe do local de seu consumo
(SEIFER, 2016).

Recém-formado em engenharia elétrica, Nikola Tesla foi contratado pela filial
de Edison em Paris e, em pouco tempo, ja trabalhava na sede em Nova lorque. Porém,
Tesla possuia suas préprias ideias em relacédo a transmissao de energia, via corrente
alternada. Mesmo tendo proposto a Edison a ideia e buscando seu apoio para o
desenvolvimento da tecnologia, a mesma foi recusada pelo seu empregador.
Insatisfeito, Tesla pediu demissdo e procurou George Westinghouse, dono da
Westinghouse Eletric Company.

Trabalhando na nova empresa, e com importante financiamento, Tesla
desenvolveu cerca de 200 patentes relacionadas a equipamentos elétricos e projetou
a primeira hidrelétrica nos moldes como conhecemos na atualidade. Este projeto foi
implementado em Niagara Falls e a producao de corrente alternada naquele lugar
proporcionou a distribuicdo de energia para diversas outras localidades mais
distantes, feito impossivel para a corrente continua de Edison, que prescindia que o

consumo ocorresse perto da fonte de energia.

34 Foi um inventor que contribuiu para os campos da engenharia mecanica e electrotécnica. De etnia
sérvia, nasceu no territorio da atual da Croacia. Era sudito do Império Austriaco por nascimento e mais
tarde tornou-se um cidaddo estadunidense. E mais conhecido pelas suas contribuicdes revolucionarias
no campo do electromagnetismo no fim do século XIX e inicio do século XX.
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Fig.29. Pagina do registro de patente referente ao principio de funcionamento da Torre Wardenclyffe.
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Mesmo vencendo a “Guerra das Correntes”, Tesla continuou desenvolvendo
ideias muito a frente de seu tempo e, de certo modo, isso provocou um estranhamento
ao passo que, concomitantemente a seus projetos, apresentava afirmacdes e
comportamentos sociais cada vez mais incompreendidos. A partir deste ponto, suas
invencdes obtiveram certa rejeicdo publica e, consequentemente, dificuldades de

financiamento.

Fig.30. Fotomontagem, simulando o funcionamento da Torre Wardenclyffe®.

%5 Imagem da internet. Autor desconhecido. Disponivel em: https:/br.pinterest.com/pin/3837208
30727102405 Acesso em: 10 jan. 2018.



Nas figuras anteriores, estdo algumas imagens extraidas de patentes
registradas por Tesla (ver figuras 27 e 28). Dentre elas, algo que o inventor concebeu
como uma maquina voadora controlada por radiofrequéncia. Nao muito tempo depois,
Tesla testou publicamente um pequeno barco controlado com essa mesma tecnologia

de radiofrequéncia, novidade para a época.

Diversos de seus inventos, ja no inicio do século XX, lembram-nos conceitos
que poderiam ter sido retirados da literatura de ficcdo cientifica. E o caso da Torre
Wardenclyffe, cujo propésito era demonstrar a geragdo de energia e retransmissao da
mesma pelo ar (ver figura 29 e 30). A ideia era a de proporcionar energia wireless para
maquinas e eletrodomésticos. Cada cidade possuiria uma torre central que emitiria
corrente alternada pelo ar e de forma gratuita para os consumidores. Ap0os um
empréstimo de 150 mil ddlares, e o fracasso do prot6tipo, Tesla caiu em descrédito e

jamais concluiu seu projeto audacioso.

Seus projetos de engenharia sao vistos hoje como exoticos e, se apreciados
dentre outras imagens de filmes antigos de ficcao cientifica e descri¢cdes presentes na
literatura, podem mesmo ser confundidos. Passam a pertencer a esta zona indefinida
entre engenharia e ficcdo. Deste modo, podemos concluir que, mesmo viaveis,
projetos audaciosos e ndo executados convertem-se em uma peca de ficcdo, nao

saindo do campo das idealizacdes.

2.2 Meios de transporte do amanha

Com os meios de transporte ocorrem fendbmenos semelhantes aos que aqui
foram relatados com registros de patentes e aplicagbes da engenharia. Em alguns
casos, a aplicacdo pratica de um meio de transporte depende de decisdes politicas.
Isto ocorre, pois, a infraestrutura, indissociavel da tecnologia para locomocéo,
depende de grandes investimentos. Por exemplo, automéveis necessitam de redes
de ruas e estradas; avides necessitam de aeroportos e navios necessitam de portos.
O alto custo gera embates de interesses e escolhas que, muitas vezes, nao privilegiam
a analise simplesmente atrelada a eficiéncia. Como exemplo, podemos verificar o
caso brasileiro em que o transporte ferroviario e fluvial seriam, com certeza, as

melhores opg¢des em termos de eficiéncia e economia de custos, tomando por base a



grande extensao territorial e a rede fluvial ampla do pais. Mas, por motivos politicos e
interesses econdémicos privados, o transporte rodoviario, muito mais dispendioso para

a sociedade, é privilegiado.

2.2.1 Aero-Trem Submarino

Tomando por base estas questdes, desenvolvi o projeto intitulado Aero-Trem
Submarino (ver figura 31 e 32), que consiste em um desenho contendo diversos

esquemas técnicos ficticios de um hipotético meio de transporte revolucionario.

A proposta teve inicio quando necessitei utilizar o metr6 de Porto Alegre por
um periodo de dois anos, pois trabalhava na cidade de Novo Hamburgo (cidade da
regido metropolitana de Porto Alegre). No transito de idas e vindas, com trajeto que
contornava parcialmente o Lago Guaiba®®, surgiu a percepcdo de que seria
interessante desenvolver um veiculo ficcional que fizesse um trajeto diferenciado

utilizando as caracteristicas da paisagem.

Em 2015, ocorreu a coincidéncia de ser convidado para expor alguns
trabalhos na Estacdo Mercado da Trensurb. Foi quando propus a ideia, com a
condicéo de que pudesse usar os logotipos da Trensurb®’ e do Governo Federal, como
se as imagens ali apresentadas fossem realmente um novo estudo de viabilidade

técnica da prépria empresa.

Com a ideia e a oportunidade desenvolvi o estudo ficcional que gerou um
misto de projeto e divulgacdo publicitaria, gerando um trabalho em vinil, de 1,5m X
11m de comprimento, aplicado na via de acesso ao metr6: local de circulacao de 200
mil pessoas diariamente. Durante a exibicdo, ndo havia nenhum indicativo de que
aquele desenho constituia um trabalho artistico ou mesmo de que se tratava de uma
ficcao.

Tecnicamente havia um grande desafio, pois hunca havia criado um desenho

de onze metros de comprimento. As maiores dimensdes que utilizara até entdo eram

%6 Rualdo Menegat, gedlogo e professor da UFRGS com doutorado em Ecologia de Paisagem e
organizador do Atlas Ambiental de Porto Alegre, defende que o Guaiba é um lago.

37 A Empresa de Trens Urbanos de Porto Alegre S.A. - Trensurb - € uma sociedade de economia mista,
vinculada ao Ministério das Cidades do Governo Federal.



para trabalhos de pouco mais de um metro de comprimento. Deste modo, recorri ao
desenho vetorial, valendo-me da caracteristica deste que permitiria facilmente mudar
de escala, sem perder as caracteristicas originais da linha, como espessura e
gualidade. Como o desenho seria muito grande, optei por dividi-lo em quatro médulos
gue seriam unidos em uma Unica peca em vinil. O vinil, apesar de descartavel apés o
uso, seria uma otima opcéao que facilitaria a aplicacéo do projeto no local. Deste modo,
0 projeto realizado com uma técnica que permitiria cOpias infinitas, existiria somente

naquele tempo e espaco.

Uma vez impresso e exposto no corredor de acesso a plataforma de
embarque, onde permaneceu por dois meses (hovembro a dezembro de 2015), foi

observado especialmente pelos usuarios do trem que ali transitavam diariamente.

AERO-TREM'§
Estudo para ligagso entre Porto Alegre,
ENG. JANDER RAMA

38 Trabalho exposto na Estacdo Mercado da Trensurb entre novembro e dezembro de 2015.
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O painel apresentava aos usuarios do metré um estudo de viabilidade técnica,
como muitas vezes sao publicitados na imprensa, sobre uma suposta nova linha da
Trensurb que ligaria a cidade de Porto Alegre a outras duas cidades da regido
metropolitana, Guaiba e Eldorado do Sul (ver figura 32). Estas trés cidades, separadas
por rios, ndo possuem ligacao por linha ferroviaria. O estudo ficticio mostrava um meio
de transporte hibrido que solucionaria este problema, aliando as caracteristicas de um

trem de superficie a outras oriundas de submarinos e aeronaves.

O veiculo improvavel faria seu trajeto partindo de Porto Alegre, da Estagéo
Aeroporto, via trilhos e logo submergiria no Lago Guaiba até chegar a cidade de
Guaiba, onde voltaria a tona e tomaria os trilhos novamente. Apds outro pequeno
trajeto por terra, o Vagao | (dianteiro) do Aero-Trem Submarino destacar-se-ia e,
através de uma rampa de langcamento, voaria até uma pequena pista de pouso na
cidade de Eldorado do Sul. O vagéo que ficara em Guaiba (Vagao Il) retornaria a Porto
Alegre refazendo o trajeto subaquatico, enquanto que o Vagéao |, estacionado em
Eldorado do Sul, retornaria através da via aérea até o Aeroporto Internacional Salgado
Filho em Porto Alegre. Na Estacao Aeroporto (Porto Alegre), os dois vagdes uniriam-
se novamente, prontos para refazer todo o trajeto com passageiros.

Para a elaboracdo do projeto em questdo, foi necessaria uma reunido com
Paulo Roberto Lutckmeier, engenheiro chefe do Setor de Projetos de Sistemas
Inovagdo Tecnolégica (SEITEC) da prépria Trensurb, a fim de obter a maior
guantidade disponivel de informacdes técnicas sobre as composicdes de trens da
empresa. Expliquei a ideia sob o olhar curioso do engenheiro, que gentilmente me
apresentou 0s novos trens, recém-chegados de S&do Paulo. Naquele momento, a
empresa estava realizando ajustes e testes com essas novas composi¢coes de trens
gue haviam sido adquiridos pelo Governo Federal. Deste modo, obtive acesso a um
conjunto de manuais de manutencdo de diversos mecanismos e sistemas destes
novos trens, além de poder visitar as composi¢cdes com acompanhamento de outros
engenheiros, onde pude fotografar e observar caracteristicas internas e externas dos
veiculos. Estas informacdes que obtive foram a base para o projeto. Bastaria buscar

informacgdes adicionais dos outros veiculos que seriam hibridizados ao trem.

Mesmo dentro das fronteiras largas da ficcdo, minha intencédo foi ser
cuidadoso o suficiente com o design do Aero-Trem Submarino a fim de que pudesse

gerar algum grau de convencimento de sua possivel existéncia. Tendo em vista estes



critérios, cheguei a conclusao de que um unico veiculo ndo poderia abarcar todas as
caracteristicas fundamentais dos trés meios de transporte que me dispus a unir (trem,
avido e submarino). Deste modo, elaborei o veiculo de forma a utilizar a ideia de

mddulos, ou seja, seria dividido em dois vagdes, ou dois médulos.

O Vagéao | (dianteiro) seria hibrido entre trem e aeronave, utilizando
caracteristicas aerodinamicas e o uso de duas turbinas e asas. O segundo vagao
(Vagao Il) ja uniria as caracteristicas de trem e submarino com caracteristicas
hidrodindmicas e propulsdo através de motores a diesel, alimentados por ar
comprimido. Assim, 0 conjunto ainda se pareceria com um trem e atenderia a

demanda ficcional de um veiculo hibrido.

Trajeto do Aero-Trem Submarino
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Diversos pormenores foram observados durante a concepcao do projeto. As
turbinas, por exemplo, possuem um dispositivo de comportas que se fecham quando
o veiculo submerge, evitando a entrada de agua em um sistema que deve permanecer
seco e pronto para funcionamento quando solicitado. Outro exemplo sdo os motores
a diesel que, como propulsores do trem sob a agua, podem girar sobre seus eixos
permitindo que o Aero-Trem Submarino possa deslocar-se nos dois sentidos quando
atravessa o Guaiba. Sao detalhes que fizeram toda a diferenca no momento em que



0 projeto ficou exposto e os usuarios do trem com ele entraram em contato. Os
logotipos da Trensurb e do Governo Federal complementaram o aspecto formal e

institucional do estudo, ampliando ainda mais a possivel credibilidade do projeto.

As questbes conceituais que originaram o trabalho aqui abordado estéo
ligadas a minha percepcao de estruturas estabelecidas pela tecnocracia no cotidiano
das pessoas. Como afirmam os economistas Antonio Virgilio da Silva Neto e Mauricio
Aguiar Serra®’;

O setor de transportes é responsavel pela movimentagao interna e externa
de bens e pessoas e constitui fator de alta relevancia para a vida em todos
0s paises. Seu desempenho provoca impactos amplos e profundos sobre a
economia e sobre o bem-estar de todos os segmentos da populagdo. Em um
carater mais geral, a area de transporte cumpre um papel estratégico de

suporte as politicas globais de desenvolvimento (NETO; SERRA, 2007, p.
129).

Quantas vezes governantes (prefeitos, governadores e presidentes) ja
anunciaram obras publicas que se tornaram apenas promessas que jamais sairam do
papel? Como setor estratégico e de alta relevancia, o setor de transportes sempre é
mencionado em discursos politicos e € alvo de inUmeras promessas de melhorias. No
caso de Porto Alegre, ha diversos exemplos de projetos para a cidade que foram
amplamente divulgados por prefeitos, assessorados por técnicos e engenheiros e que
jamais se cumpriram. Alguns exemplos estédo ligados a mobilidade urbana alternativa
como o Aeromével e o Metr6 de Porto Alegre (Linha 2 subterrdnea). Estes dois

exemplos sdo muito emblematicos, pois reaparecem com certa periodicidade.

Diversos governantes em épocas distintas desengavetaram essas ideias e
anunciaram-nas publicamente, buscando associar suas respectivas administragdes
ao ideal de futuro e progresso atribuidos a estes projetos. Em cada momento que
estas promessas foram reapresentadas ao publico, arquitetos e engenheiros foram
acionados para elaborarem pareceres técnicos de viabilidade do projeto, cronogramas
de execucdo e possibilidades de trajetérias. Invariavelmente, os trajetos que estes

veiculos deveriam percorrer sempre séo redefinidos quando retomados enquanto

3 Atualmente é professor Livre Docente do Instituto de Economia da Universidade Estadual de
Campinas (IE/UNICAMP) onde integra os Nucleos de Economia Industrial e da Tecnologia (NEIT) e 0
de Economia Agricola (NEA).



projetos destes gestores. Vez ou outra alguns destes técnicos criaram simulagdes ou

desenhos de “como ficaria depois de pronto” e que foram divulgados na imprensa,

alimentando a expectativa e o imaginario coletivos. Como define Val Dusek“°:
A tecnocracia € uma teoria do governo por especialistas técnicos. [...] As
teorias da tecnocracia diferem sobre exatamente que tipo de especialistas
estao aptos para o governo, que vao desde a pura experiéncia cientifica ou
de engenharia a inclusao do conhecimento cientifico social de economistas
e socidlogos. Em varias formas, as no¢des tecnoldgicas e sutis tem estado
presentes nas atitudes de muitas politicas do século XX até a atualidade. A
extensdo do prestigio e da autoridade de peritos técnicos a governantes de
ndo-técnicos, especialmente politico e econdmico, e a tomada de decisdes

constitui um desenvolvimento tecnocratico (DUSEK, 2006, p. 38).

Nos casos citados, 0s governantes tomaram por empréstimo o prestigio de
técnicos especializados, engenheiros e arquitetos, para dar credibilidade as suas
propostas. O que parece estar em jogo € justamente este prestigio e ndo as reais
condicbes de execucédo de tais obras, visto que nunca s&o concretizadas, ou sao

entregues descaracterizadas, como o exemplo do Aeromével (ver figura 34).

Este ultimo, por exemplo, pretendia ser um meio de transporte revolucionario
e alternativo para a cidade de Porto Alegre. Idealizado pela empresa brasileira Coester
S.A., seria movido por ar comprimido em dutos abaixo de seus trilhos. Chegou a ser
construido um trecho com menos de mil metros de extensdo no comeco da década
de 1980, projeto interrompido diversas vezes. Posteriormente, foi construido novo
trecho em outra localidade, ligando a Estacdo Aeroporto da Trensurb (Linha 1) ao
terminal de passageiros do Aeroporto Internacional Salgado Filho, com 814 metros,
concluido em 2013. O trecho inicial, realizado na década de 1980, permanece na orla
do Guaiba como um esqueleto incompleto de um projeto maior que pretendia ser um

transporte que levaria cerca 12 mil passageiros diarios em seu trajeto original.

40 E professor da Universidade de New Hampshire. Seus interesses s&o: filosofia da tecnologia, filosofia
da fisica e da biologia, filosofia chinesa, metafisica da ciéncia, histéria e estudos sociais da ciéncia.



De modo semelhante, a Linha 2 do Metr6 de Porto Alegre € um projeto que
foi retomado diversas vezes por diversos governantes. Neste interim, diversos
estudos e iniUmeras possiveis rotas foram anunciadas pelos respectivos governantes
e seus técnicos. Na pratica, foi implantada apenas a Linha 1, de superficie, que liga
Porto Alegre a algumas outras cidades da regido metropolitana, também realizada na
década de 1980, como parte de um projeto que previa um metr6 efetivo, com trechos
subterraneos que passariam por diversas areas da cidade. A Linha 1, trecho
construido, e sua configuracdo nao atendem realmente a definicdo de um metré.
Estaria mais para um trem intermunicipal com suas atuais 22 estac¢des (2018). Além
de ser de superficie, liga poucas estacdes que efetivamente estdo em Porto Alegre e
apenas contorna uma pequena porc¢ao da cidade. A Linha 1 foi um reaproveitamento
de uma antiga linha férrea da VFRGS que transportava passageiros e carga entre

Porto Alegre e Caxias do Sul, entre os anos de 1920 e 1980.

Mas esses discursos de progresso e modernidade atrelados a meios de
transportes foram mais importantes para estes governantes do que os resultados

fracassados de suas acodes, especialmente por que os discursos mantiveram-se

41 Imagem da internet. Disponivel em: http://preciosasutopias.blogspot.com/2013/01/aeromovel.html
Acesso em: 15 jan. 2018.



durante suas gestdes e os fracassos. Obras inconclusas ou que nem mesmo sairam
do papel sdo geralmente constatados publicamente apenas ao término de seus

mandatos.

Jurgen Habermas*? comenta sobre a obra de Herbert Marcuse*® e seu foco
no potencial da técnica e da ciéncia nos discursos politicos das sociedades
contemporaneas e cita:

[...] a técnica e a ciéncia dos paises industrialmente mais avancados tornou-
se ndo apenas a primeira forca produtiva, capaz de produzir o potencial para
uma existéncia satisfeita e pacificada, mas de uma nova forma de ideologia

gue legitima um poder administrativo isolado das massas (HABERMAS,
1969, p. 16).

Em termos de Brasil, estamos falando de um pais em desenvolvimento, porém
podemos observar o mesmo fendmeno de legitimacdo de governo através da
associagdo com os atributos da técnica. Os discursos politicos que agregam a
urgéncia das necessidades cotidianas ao uso inevitavel da tecnologia como solucéo
inconteste constituem apenas mais uma forma de legitimagcdo das a¢des arbitrarias
destes governantes. Pode-se ainda afirmar que o viés tecnolégico alcado como
emblema para justificar acdes governamentais, tanto econémicas como para a
realizacdo de obras publicas, ndo deixa de ser uma estratégia de domina¢do. Como

afirma Marcuse:

A tecnologia, como modo de produgdo, como todos 0s instrumentos,
mecanismos e dispositivos que caracterizam a idade da maquina, e ao
mesmo tempo uma forma de organizar e perpetuar (ou alterar) as relacdes
sociais, a manifestacdo do pensamento prevalente e padrdes de

comportamento, € instrumento de controle e de dominacdo (MARCUSE,
2001, p. 53-54).

Para o projeto Aero-Trem Submarino, busquei estas mesmas nocgdes e, por

gue nao, ficcbes estabelecidas pelo mainstream governamental. Um elemento

42 Sendo filésofo e socidlogo que participa da tradigdo da teoria critica e do pragmatismo, dedicou sua
vida ao estudo da democracia, especialmente por meio de suas teorias do agir comunicativo (ou teoria
da acdo comunicativa), da politica deliberativa e da esfera publica.

43 Assim como Habermas, Marcuse também foi filosofo e socidlogo. Ambos participaram da Escola de
Frankfurt.



importante para construir um modelo crivel ao publico que visualizaria a obra seria a
autoria do projeto. Da mesma maneira que administradores publicos valem-se de
técnicos e engenheiros para endossarem suas intengdes relativas a politicas publicas,
como no caso do transporte coletivo, criei um personagem, engenheiro, que assina o
projeto apresentado (Eng. Jander Rama). Como afirma Dussek:
O poder, o rigor e o prestigio da matematica e o raciocinio desempenha um
papel importante no pensamento tecnocratico moderno, como engenheiros,
economistas e outros que usam métodos matematicos podem associar essa
aura de precisao e rigor com seus pronunciamentos em politica e outras
areas além de suas especialidades (DUSSEK, 2006, p. 41).
No intuito de desviar ainda mais a atencéo do publico em relacdo a autoria,
institui o personagem como representante de uma empresa ficticia de tecnologia, a
RAMATEC S.A. (ver figura 32), da qual falarei mais no capitulo A Arte devora a
linguagem técnica. Deste modo, haveria um engenheiro responséavel pelo projeto além
de uma empresa de tecnologia, e seu corpo de técnicos especializados, que

emprestam seu prestigio aos desenhos que sao observados.

Os desenhos desenvolvidos para o projeto seguem os canones do desenho
técnico industrial que é utilizado na engenharia. Estes representavam detalhes do
Aero-Trem Submarino e dados técnicos do mesmo. Desta maneira, 0 projeto
conciliava em sua forma geral as caracteristicas de um trem, de um submarino e de

um aviao.

E possivel pensar, em termos de ocorréncia no século XX, que esta
aproximacédo entre arte e engenharia pode ser identificada nos primérdios da arte
moderna, especialmente do segmento filiado ao Construtivismo Russo. Como afirma
o historiador Frank Popper4:

[...] foi Tatlin quem foi pioneiro na ideia, retomada e desenvolvida por seus
herdeiros produtivistas, de que os artistas devem ser treinados como

técnicos qualificados e engenheiros, a fim de tomar o seu lugar com os seus
colegas da sociedade industrial moderna (POPPER, 1997, p.12).

4 Sendo um historiador de arte e tecnologia, € Professor Emérito de Estética e Ciéncia da Arte na
Universidade de Paris VIII.



Os autores Bryan T. Stinchfield, Reed E. Nelson e Matthew S. Wood afirmam,
ao comentar apontamentos de Levi-Strauss, que 0 engenheiro € aquele que esta
sempre “questionando o universo” (LEVI-STRAUSS, 1962, p.19).

Apesar dos muitos subtipos de engenharia (eng, elétrica, quimica,
processo), suas caracteristicas essenciais parecem ser que eles usam a
ciéncia e a criatividade para estudar objetos fisicos e processos, a fim de
compreender melhor suas propriedades e comportamentos (Bucciarelli &
Kuhn, 1997). Whalley e Barley (1997, p.19) também descreveram a
engenharia como usando a ciéncia para construir modelos para entender as
propriedades dos objetos fisicos, 0 que é surpreendentemente semelhante
a descricdo de Levi-Strauss (STINCHIFIELD; NELSON; WOOD, 2013, p.
893)

Estas caracteristicas de precisao certamente foram muito Uteis para o projeto
em questdo e constituem argumentos que contribuiram para a criacdo ficcional
intencional e o poder de convencimento da proposta. De modo indesejavel, como em
casos que citei anteriormente, estas mesmas caracteristicas da linguagem técnica, e
empréstimo do prestigio atribuido a técnicos especializados, fazem parte dos

discursos pseudofactiveis de administracdes tecnocratas da atualidade.

Durante a instauracdo do trabalho Aero-Trem Submarino pude observar os
relatos de diversas pessoas que transitaram frente ao projeto em seu periodo de
exibicdo, manifestando entusiasmo e, ao mesmo tempo, ceticismo em relagdo a
viabilidade do suposto estudo de viabilidade técnica. Segundo testemunhos, inclusive
registrados no perfil da rede social em que o projeto também foi anunciado
(Facebook), o ceticismo ndo estava associado a desconfian¢a da origem do projeto,
mas sim a experiéncia anterior dos usuarios com este tipo de anuncio. Frases do tipo
“Este trem vai demorar trinta anos, ou mais, para ser construido!” ou “Vai ser a mesma
histéria do Aeromdvel, ...nunca vai sair do papel!” descrevem bem a impressao de
algumas pessoas em relacdo aos mecanismos tecnocraticos ligados a mobilidade
urbana e a construgdo de uma miragem social, que permanece sempre viva diante do
imaginario coletivo, porém nunca se concretiza.

Houve até alguns casos de engenheiros e estudantes de engenharia que por
ali passaram sugerindo admiragao ou, ainda, constatando impossibilidades. Um deles

citou que o "Momento", termo presente nas equacdes da mecanica, ndo permitiria o



ficticio veiculo de retornar a superficie, talvez ignorando problemas bem mais graves
e aparentes como a aerodinamica para o voo (certamente inadequada). A acao de
enganar através da instauracdo do projeto parece ter gerado um efeito proximo do

esperado.

2.2.2 Veiculo popular para enchentes no Brasil

Na ficcdo, € grande a quantidade de veiculos alternativos com funcdes e
caracteristicas que extrapolam qualquer veiculo ja construido. De certo modo, é
possivel afirmar que, em alguns casos, a ficcdo acaba por anteceder alguns desses
veiculos que se tornaram parte do cotidiano. Para citar um exemplo, ndo podemos
esquecer-nos do submarino que, como primeira aparicdo na literatura, surgiu nas
histérias de Jules Verne#®, na obra Vinte Mil Léguas Submarinas. Na ficcéo juvenil de
Verne, o Nautilus era descrito como uma maquina de tecnologias muito avancadas e

gue surgiriam somente muitas décadas apds no contexto da engenharia.

A carreira literaria de Verne comecou a se destacar quando publicou a
primeira grande novela de sucesso em 1862, o relato de uma viagem a Africa em um
baldo, intitulado Cinco semanas em um baldo. Essa historia continha referéncias a
coordenadas geograficas, elementos culturais de outros povos e detalhes sobre a
biologia de animais. Seus leitores perguntavam-se da origem da historia, se tratava
de ficcdo ou de um relato veridico. Jules Verne nunca havia estado em um baldo ou
viajado ao continente africano. Toda a informacado sobre a histéria provinha de sua
imaginacdo e capacidade de pesquisa. Segundo o filésofo francés Michel Serres,
Verne era um assiduo leitor de periddicos e, para suas fabulacdes, utilizava
informac6es atualizadas do campo da ciéncia e engenharia (SERRES, 2007). E fato
gue a ideia de uma maquina que pudesse permanecer embaixo da agua ja era

cogitada por engenheiros e militares da época, mas nédo passavam do plano teorico.

Em outros casos da ficcdo, surgiram veiculos que transitam entre um meio

e outro, como o exemplo do submarino auxiliar da antiga série de televisdo Viagem

45 No Brasil, o autor ficou conhecido como Julio Verne.



ao Fundo do Mar*®. Tratava-se de um veiculo pequeno e com visual semelhante a
uma arraia e que, apos sair do interior de um submarino maior, podia mover-se sob a

agua, voar e novamente submergir com seus tripulantes (ver figura 35).

Mas a ideia de um veiculo hibrido e que possuisse a capacidade de transito
entre diferentes meios ndo seria assim tdo absurda, ao menos em parte. Ao longo do
século XX, alguns engenheiros atrelados ao desenvolvimento tecnolégico belicista
realmente cogitaram a possibilidade de construir um veiculo, parte aeronave e parte

submarino. Observe os desenhos a seguir (ver figura 36).

46 Com o titulo original Voyage to the Bottom of the Sea, foi uma série estadunidense de ficgdo cientifica
exibida entre 1964 e 1968.

47 Imagem da internet. Disponivel em: http://www.finescale.com/product-info/kit-reviews/2009/07
/moebius-models-1-32-scale-voyage-to-the-bottom-of-the-sea-flying-sub Acesso em: 20 nov. 2017.



Um veiculo com essas caracteristicas teria grande serventia durante a Guerra
Fria, pois as pequenas aeronaves poderiam permanecer longos periodos submersas,

vindo a tona para ataques furtivos ou simplesmente apds ndo haver mais perigo.

O RFS-1 foi o primeiro protoétipo construido pelo engenheiro Donald V. Reid,

entre 0s anos 1950 e 1960. Apds diversos experimentos em escala de aeromodelos

48 Registrado com a patente US3092060A, em 17 jan. 1958.



controlados por radio, Reid desenvolveu o protétipo em escala real. Funcionando no
ar com um motor Lycoming de 65cv e quatro cilindros, podia submergir utilizando um
segundo motor elétrico (REID, 2012). Segundo Bruce D. Reid, o projeto acabou sendo
engavetado pelos militares nos anos seguintes, mesmo que o protétipo tenha

funcionado satisfatoriamente apés diversos testes (ver figura 37).

O interesse pela idealizacdo de veiculos acompanha-me desde a infancia, ou

pelo menos desde que me interessei por desenhar (ver APENDICE). Além de
ciborgues e robds, a busca por designs alternativos de veiculos era um de meus
interesses visuais, perdurando pela adolescéncia e vida adulta. Dentre os veiculos
gue desenhei na adolescéncia, é possivel encontrar muitos hibridos entre maquinas
voadoras e formas extraidas da natureza. Para citar alguns, ha aeronaves que
apresentam formas de passaros e insetos (mariposa e vespa), ou ainda submarinos
seguindo a forma geral de tubardes, arraias e outros peixes. Na época também realizei
muitos desenhos de carros voadores que ndo se limitavam ao aspecto externo,
imaginando e desenhando como seriam 0s mecanismos internos. A curiosidade por
maquinas e seu funcionamento fazia com que pesquisasse na Biblioteca Publica

Municipal Josué Guimaraes, em Porto Alegre, lendo tudo que podia sobre o assunto

49 Fotografia extraida da publicagéo The Flying Submarine de Bruce D. Reid, 2012.



em uma era “pré-internet”. Claramente essas leituras refletiram nos desenhos da

época.

Seguindo esta linha de pensamento, em 2017 desenvolvi o trabalho intitulado
Veiculo Popular para enchentes no Brasil (parte | e 1), que procura parodiar esta
inventividade relacionada a meios de transporte (ver figuras 38 e 39). Um veiculo
anfibio que ora pudesse transitar como automoével, ora possuindo a capacidade de
navegar sobre fortes correntezas, seria a suposta solucdo para a negligéncia das
autoridades nas grandes cidades brasileiras. Os alagamentos anuais e enchentes que
diversas cidades sofrem ha anos nunca sdo solucionados. O poder publico € omisso
em muitos casos. Sobre estas recorrentes enchentes em grandes cidades posso citar
a percepcéao do arquiteto Oscar Niemeyer sobre uma tempestade que assolou o Rio
de Janeiro e que ja assinalava este problema:

Fascinado diante da natureza em célera, ali fiquei a lembrar como, muitos

anos atras, tudo era diferente. [...]

Nada disso ocorria agora, a lembrar, pesaroso, que a cidade em pouco tempo
estaria inundada, que o barulho da chuva se emudeceria sobre as grossas
lajes das coberturas; que as casas dos nossos irmdos mais pobres seriam
levadas pelas enxurradas, e eles estariam perdidos, sem abrigos e

esperancgas [...]

Mas, 0s mais ricos sairdo incélumes de seus apartamentos de luxo para o

cooper diario, de tudo esquecidos.

Medidas radicais serdo prometidas, e a vida continuara dividindo os homens
como se irméos néo fossem [...] (NIEMEYER, 1992, p.63).

%0 Obras selecionadas para 22° Saldo de Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre, 2018.
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O veiculo representado no projeto apresenta a juncao de pecas de um Fusca
dos anos 1973, como simbologia da persisténcia das enchentes ao longo do tempo, e
partes de barco e outros elementos. Com direito a motor de popa, botes inflaveis e um
lancador de gancho para prender o mesmo a um poste ou arvore, o veiculo aqui
idealizado possui equipamentos que supostamente evitariam que fosse levado pela

correnteza.

Ainda como parddia da crdnica situacdo das cheias, o veiculo ainda possuiria
um compartimento reservado ao habitat de uma pomba. No caso onde a cheia
tomasse todas as ruas de uma regido, como ocorre muitas vezes, um algapao se abrir-
se-ia, libertando a pomba para o ambiente. Como na histéria biblica de Noé, se a
pomba voltasse com um ramo de oliveira no bico, seria o sinal de que, em algum lugar,

haveria terra firme. Esperanca para o motorista flagelado.

Tratando-se de veiculos incomuns ou veiculos pertencentes a ficcdo, €
possivel fazer referéncia as obras de Panamarenko®!. O artista belga produziu uma
grande quantidade de veiculos curiosos que atendem muito mais ao design do que a
fungdo. Em 1971, Panamarenko tentou mesmo fazer uma de suas aeronaves decolar,
a chamada Aeromodeller. Tratava-se de uma maquina voadora que muito se
assemelhava a um dirigivel do principio do século XX. Enquanto a estrutura inflavel
estava sendo preenchida com 650 mil litros de hidrogénio (gas inflamavel), ocorreu
uma grande deformagdo na mesma. Esta dificuldade colocou em risco todo o projeto,
visto que havia grande chance de ocorrer uma explosédo. ApGs o episodio, o artista
desistiu da funcionalidade deste aparelho e passou a expd-lo nos moldes de uma

escultura.

O esforco do artista possuia uma motivacdo inusitada. Jeremy Millar®?
comenta que a intencdo de Panamarenko era construir o Aeromodeller como um
veiculo para pousar no jardim da casa de Brigitte Bardot na Antuérpia e, a0 mesmo
tempo, impressiona-la com a ousadia (MILLAR, 2000). Neste episodio, 0 universo
onirico é misturado a engenharia. Na engenharia, a busca pela eficiéncia, seguranca,

baixo custo e alto rendimento regem a elaboragcéo de projetos. Mas, no projeto do

51 pseud6nimo de Henri Van Herwegen, adotado pelo artista em referéncia a companhia aérea Pan
American Airlines.

52 E um artista baseado em Whitstable, Reino Unido, sendo também professor de arte e critica de arte
no Royal College of Art, Londres, Reino Unido.



Aeromodeller, Panamarenko joga todas estas preocupacdes para o alto,
simplesmente por uma motivacéo passional: impressionar uma mulher por quem esta
claramente apaixonado. As questdes da vida suplantam as da engenharia.

A producdao desse artista possui uma forte relagdo com a escultura e, de certo
modo, borra a fronteira entre a exposi¢ao visual e a mostra cientifica. Quando propde
expor suas obras em um hangar destinado a abrigar grandes aeronaves, estas

fronteiras somem.

A obra Umbilly | de 1976, por exemplo, alia caracteristicas que lembram os
primeiros aeroplanos dos pioneiros da aviacdo, aliando formas rigidas das asas
principais com um par de pas/asas com formato biomérfico, como das libélulas (ver
figura 40). A disposicao das pas acentua a percepcao inicial que gera duvida quanto

ao éxito da fungéo da aeronave. Realmente poderia voar?

FFETEETIT T ‘—rrm-,-———*,,v—-—*r?—' T ‘

53 Fotografia extraida do site do artista. Disponivel em: https://www.panamarenko.be/ Acesso em: 12
nov. 2017.



No ano 2000, Panamarenko construiu o Raven, uma aeronave ainda mais
radical em sua forma. Novamente o artista faz referéncia aos aeroplanos do inicio do
século XX e suas rodas raiadas, associando asas com a morfologia das aves. Como
afirma Millar, alguns desses pioneiros com os irmaos Wright interessavam-se por
ciclismo e construcdo de bicicletas antes de empreenderem seus esforgos na
aeronautica (MILLAR,2000).

Seus inventos ainda incluem robdés, equipamentos para o voo individual e
embarcacdes. Dentre estes, podemos destacar a Donnarite, construida em 2003 (ver
figura 41). Esta embarcagcdo com a forma de um peixe faz alusdo a um tipo de
submarino ficticio e hidrodinamico. A forma ousada remete simultaneamente a
diversos engenhos do tipo presentes na ficcdo cientifica e, talvez, aos mais atuais
drones subaquéticos automatizados empregados em pesquisas oceanograficas.
Predominante em suas obras esté a jun¢éo entre o velho e 0 novo, em coexisténcia.
Suas obras confundem o expectador, sendo impossivel imaginar quando tenham sido
construidas. De certo modo, esta coabitacdo na obra aumenta seu poder de

persuasao, pois as referéncias embaralham-se.

54 Fotografia extraida do site do artista.



3 O Plano B de Niemeyer

3.1 Entre 0 conceito e a execugdo nos projetos de arquitetura

Ao longo da histéria das constru¢cdes humanas, a arquitetura foi campo de
diversas mudancas de paradigma, ora aliando-se as tendéncias culturais vigentes, ora
propondo a desconstrucdo de conceitos estabelecidos. O tom utdpico ou mesmo
redentor de certos projetos, em muitos casos, flertou com as vanguardas as quais

estavam atrelados.

Estes transitos conceituais, diversas vezes, proporcionaram especulacdes
muito curiosas relacionadas a concepcéo de cidades e outros projetos. Alguns desses
projetos séo vistos na atualidade, basicamente, como exercicios criativos e outros
como marcos definidores de tendéncias. Ambos o0s casos colaboram com as
possibilidades poéticas defendidas nesta tese, a exemplo do que ja foi elencado no

ambito da engenharia.

No contexto especifico dos anos 1950 e 1960, a experimentacdo conceitual
na arquitetura reverberou no trabalho de alguns arquitetos, de forma individual, ou em
grupos que abarcavam assuntos de interesse comum. Como afirma Leandro Silva

Medrano® em relagdo ao contexto dos anos 1960:

Os anos 60 foram marcados por significativas mudancas na cultura ocidental;
nos fundamentos teéricos da arquitetura e do urbanismo néo foi diferente. O
crescimento da oposigdo sistematica aos conceitos do movimento moderno,
matriz tedrica hegembnica nos campos cultos da arquitetura, confirma que o
mundo pos revolugdo industrial estava em revisdo. Nao foram poucas as
formulagbes derivadas da busca por alternativas a nova arquitetura. Alguns
projetos buscavam a ultra valoracéo de seus vinculos com a tecnologia, como
0 experimentalismo tecnoldgico e utopico de grupos como o Archigram e o
Superstudio [...] (MEDRANO, 2010, p. 57).

%5 Professor Livre-docente do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto da
FAUUSP.



Estes arquitetos e grupos procuravam alternativas frente as transformacdes
sociais vigentes no pos-guerra. Neste contexto, o grupo experimental chamado
Archigram, homoénimo de uma revista anual publicada pelo grupo entre 1961 e 1974,
foi estabelecido através da unido dos esforgos dos arquitetos ingleses Peter Cook e
David Greene. Nas publicagcdes da revista, gradualmente foram sendo incorporadas
as participacdes dos arquitetos Warren Chalk, Ron Herron, Dennis Crompton e
Michael Webb. A intencéo por traz das publicacdes e do proprio grupo era a de trocar

ideias e divulgar projetos experimentais de seus membros.

No inicio da década de 1960, o grupo participou de alguns projetos conjuntos
e da organizacao da exposicao Living City (1963). Nesta exposicéo, realizada para o
Institute of Contemporary Arts (ICA), estabeleceram linhas gerais que seriam o cerne
das atividades conceituais do grupo, abordando principalmente a obsolescéncia do
tecido urbano e a influéncia do consumo e da producdo em massa na elaboragéo

arquitetural.

Em especial, na revista Archigram 5 — Metrépolis (1964), parte destes projetos
dialogavam com as “megaconstrucdes” de cidades alternativas como, por exemplo,
Underwater City, de Chalk, e Walking City de Herron (ver figura 42). Walking City
representa muito bem o espirito tecnicista que motivava a criacdo do grupo. Herron
concebeu esta cidade como um organismo mecanico gigantesco que possuiria a
capacidade de se deslocar pela superficie terrestre. Como indica Simon Sadler®®,
muitas leituras s@o possiveis gracas ao estimulo visual proporcionado por esta criagéo

de Herron:

Possivelmente porque era tao implausivel, Walking City tornou-se uma das
imagens mais conhecidas de Archigram. Apesar de seu detalhamento de
superficie exigente, é dificil interpretar literalmente: um grande trem de pouso
de aeronaves poderia sustentar um prédio? Uma paisagem poderia suportar
tal carga? Poderia a Walking City remar no mar, como outras versdes da
imagem sugeriam? Mesmo lido metaforicamente, as questdes proliferaram:
A cidade ambulante teria vindo em paz? No entanto, foi um compilado ousado
de ambi¢cbes modernistas esquecidas: fazer moradas coletivas, transcender
fronteiras nacionais, construir maquinas para viver, ampliar o dominio

humano, alterar a percepcéo cotidiana, colocar as pessoas em contato com

% E professor de Historia Arquitetdnica e Urbana no Programa de Historia da Arte da Universidade da
Califérnia.



0s elementos ou simplesmente estimular o publico sobre o futuro (SADLER,
2005, p.39).

De fato, uma das leituras mais evidentes é observar o projeto de Ron Herron
como uma metafora do consumo. Esta gigantesca cidade némade, habitada por
multiddes, parece deslocar-se sobre a superficie, consumindo os recursos naturais
como agua, vegetacado e minerais e, ap0s esgotados, deslocar-se-ia para outra regiao

onde o ciclo recomecaria. Por onde passasse, deixaria seus dejetos e destruicéo.

Os dialogos estabelecidos permaneceram no campo das ideias, dos
desenhos e projetos e, de certo modo, o Archigram buscou o dialogo entre a heranca
modernista da arquitetura com as implicacdes tecnoldgicas e forte presenca da cultura

de massa.

57 Desenho extraido da publicagdo Archigram: architecture without architecture, 2005.



Claudia Pianta Costa Cabral®® traz uma reflexdo importante sobre a urgéncia

do Archigram, refletindo da seguinte maneira:

[...] os projetos de Archigram revelaram-se uma tentativa de trazer para o
ambito da arquitetura esta agenda de questdes que a técnica colocava no
plano da cultura, ou seja, de produzir uma representacdo destas novas

experiéncias que a técnica propunha (CABRAL, 2001, p.19).

E possivel visualizar que a intencionalidade do Archigram estava atrelada a

recuperacao de preceitos estabelecidos pela modernidade, especialmente aqueles

vinculados ao Futurismo. O viés tecnolégico como o agente facilitador de mudancas

€ bem presente nesta postura do grupo e reflete a concepcdo que esta no cerne do

manifesto futurista.

Nd&s cantaremos as grandes multiddes excitadas pelo trabalho, pelo prazer, e
pelo tumulto; nés cantaremos a cancdo das marés de revolugdo,
multicoloridas e polifénicas nas modernas capitais; nés cantaremos o vibrante
fervor noturno de arsenais e estaleiros em chamas com violentas luas
elétricas; estagBes de trem cobigcosas que devoram serpentes emplumadas
de fumaga; fadbricas pendem em nuvens por linhas tortas de suas fumacas;
pontes que transpdem rios, como ginastas gigantes, lampejando no sol com
um brilho de facas; navios a vapor aventureiros que fungam o horizonte;
locomotivas de peito largo cujas rodas atravessam os trilhos como o casco
de enormes cavalos de aco freados por tubulacdes; e o voo macio de avides
cujos propulsores tagarelam no vento como faixas e parecem aplaudir como
um publico entusiasmado (MARINETTI, 1909).

Posteriormente, o arquiteto Peter Cook refletiria sobre as agdes do Archigram,

salientando este carater quase onirico de muitas das criac6es do grupo. Talvez seja

possivel admitir que as transformacdes culturais foram tao rapidas na época que, de

certo modo, a linguagem dura da arquitetura ndo pudesse absorver e problematizar

tudo que se passava. As publicacbes do grupo ndao obedecem ao formalismo,

buscando alternativas através de colagens e referéncias a cultura pop. Como Cook

afirmou, o Archigram teria sido: “[...] insinuagao fascinante de um mundo que nunca
existiu: uma ruina do futuro.” (CABRAL, 2001, p. 34)

%8 Professora Titular do Departamento de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
atuando na graduacao e na pds-graduacéo.



Nas palavras de Peter Cook, para o editorial da revista Archigram 2, havia um
desejo de cruzamento entre diversos referenciais que recombinariam areas variadas
do conhecimento. Este desejo de cruzamento e absor¢cdo dos fenbmenos culturais
vigentes é notorio: “[...] os ultimos gestos dos pintores, a psicologia de Dan Dare e
Superman, a arquitetura lunar, a trituradora de trigo e as plataformas de langamento.”
(CABRAL, 2001, p.37)

A cultura pop e o boom das histérias em quadrinhos, o desenvolvimento
industrial e os bens de consumo modernos, além da corrida espacial em plena Guerra
Fria, geraram uma mudanca radical no cotidiano das cidades estadunidenses. Ao
mesmo tempo, havia uma escalada de novas inquietacdes na mente do cidadao
comum, como a bomba atbmica e a ameacga soviética através de invasdes e

espionagem.
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As propostas arquitetbnicas de Webb, Cook e Greene remetem ao aspecto da

maquina em movimento, principalmente no projeto Nottingham Shopping Centre de

% Desenho extraido da publicagdo Archigram: architecture without architecture, 2005.



1962 (ver figura 43). Nesta construcao, haveria uma estrutura principal e fixa (concreto
armado) que suportaria gruas mecanicas que suspenderiam e movimentariam blocos
pré-fabricados. Conforme a necessidade e demanda dos empreendimentos, as lojas
(blocos) adaptar-se-iam em constante mudanca. Outras estruturas também exaltavam
a aparéncia da maquina ou ressaltavam as estruturas do prédio como dutos,
elevadores e outros equipamentos de servico como, por exemplo, o Sin Centre, de
Michael Webb e a Plug-In City de Peter Cook. Segundo Cabral: “O projeto de Webb
investe em uma retdrica formal que reabilita a vertente expressionista do movimento

moderno, através de um mecanicismo literal [...]" (CABRAL, 2001, p.41)

Plug-In City foi projetada por Cook para entrar no ritmo das grandes cidades
e até mesmo estimular a circulagéo e fluxo. A separacao hierarquica limpa e zoneada
gue caracterizava 0 planejamento urbano ortodoxo daria lugar a uma organizacéo
mais casual e aleatéria neste projeto de Cook. A experiéncia urbana seria, deste
modo, menos determinada, fisica e mental. Se o0 planejamento urbano
tradicionalmente encorajava a contemplacdo do objeto arquitetdnico fixo e ideal, o
planejamento proposto por Cook promoveria a arquitetura como um evento que sO

poderia ser realizado pelo envolvimento ativo de seus habitantes.

Novas concepcdes do habitat também foram tema de pesquisas conceituais.
Em 1949, por exemplo, o arquiteto Philip Johnson construiu a Glass House, uma casa
completamente aberta a luz, tendo seus elementos sélidos apenas em dois retangulos
negros (teto e piso) e um bloco de tijolos. O restante da construcao € completamente
aberta, separada do exterior apenas por placas de vidros. Como afirma Agnaldo
Farias: “[...] surpreende até hoje pelo despojamento que proporciona a nocédo de
habitacéo e as de abrigo e aconchego que Ihe s&o correlatas.” Apesar da ideia original
ter partido de projeto de Mies Van de Rohe, a casa tornou-se um marco da arquitetura
estadunidense. (FARIAS, 2017, p.46)



Na revista Archigram 3, as questdes do habitat, em especial, estabelecem
dialética com o consumo e o descartavel, tornando-se o cerne dos projetos
apresentados. Segundo a inscricado provocativa inserida nesta edicdo: “A casa, a
cidade inteira, a embalagem de ervilhas congeladas sdo todos a mesma coisa”
(CABRAL, 2001, p.45).

A obsolescéncia das construcdes foi problematizada pelo Archigram. As
solucbes contemporaneas eram questionadas, sendo vistas pelo grupo como mera
precarizacao das construgdes, ao invés de solucéo de problemas. Na esteira destes
guestionamentos, Michael Webb elaborou a Suitaloon como uma moradia portétil e
inflavel (ver figura 44). Suitaloon foi projetada em 1967 e seria 0 desdobramento de
outro projeto, Cushicle, de 1964. Segundo Webb, seria a ruptura entre moradia e
vestuario e estaria disponivel para qualquer individuo que possuisse a necessidade

de se sentir em casa, em qualquer lugar e hora. Eletrodomésticos miniaturizados do

60 Desenho extraido da publicagdo Archigram: architecture without architecture, 2005.



projeto Cushicle seriam acoplados a bolha inflavel do Suitaloon. Um sistema
pneumatico facilitaria a armacdo da bolha. De certo modo, o projeto de Webb
estabelece relagdo com os trajes espaciais e toda a producédo midiatica da época, que
exaustivamente abordava a questéo da Corrida Espacial e a simbologia de progresso

atrelada a exploracdo do espaco sideral.

61 Desenho extraido da publicagdo Archigram: architecture without architecture, 2005.



Seguindo a perspectiva de constru¢cdes némades e relacionadas a exploracéo
espacial, David Greene construiu em 1966 um modelo para seu projeto concebido
anteriormente, o Living Pod (ver figura 45). Este consistia em uma construgao
inspirada nos modulos lunares desenvolvidos pela NASA e permitiria que um humano
habitasse ndo s6é a Lua, mas qualquer lugar inéspito. Como afirma Sadler,
“Psicologicamente, também colocava algum questionamento interessante: o usuario
ocuparia um Utero, uma toca, em espacos abertos e na agua, e o detalhamento

realista do modelo criava a ilusédo de um prototipo.” (SADLER, 2005, p.100).

Mas antes mesmo do surgimento do Archigram, estas questdes ja haviam sido
embrionariamente plantadas por outro grupo, na década de 1950: o Independent
Group (IG). O IG desenvolveu algumas atividades tedricas como debates e
exposicoes, tendo como cerne o ICA. Dentre estas exposi¢cdes, chamo a atengao para
o Man, Machine and Motion, de 1955. Nesta ocasido, o artista Richard Hamilton,
integrante do 1G, organizou e exp6s uma sequéncia de imagens exaltando o
maquinario desenvolvido pelos avancos da engenharia e aplicados ao transporte do
homem em diversos meios e formas (ver figura 46). Em comum entre o IG e o
Archigram ha especialmente o interesse entre o homem urbano e a tecnologia, além

da problematizacao estética desta associacao.

62 Jmagem da internet. Disponivel em: https://gaite-lyrique.net/evenement/histoire-du-design-litalie-
vers-1968-1 Acesso em: 15 abr. 2018.



Na década de 1950, alguns tedéricos como Peter Reyner Banham®® passaram
a publicar artigos questionando a maxima que estava em voga, da forma que seguiria
afuncdo. O ideal de eficiéncia até entdo era uma estética da maquina sobria e simples
em prol da total eficiéncia. Esta l6gica aplicada a arquitetura teria sido posta em xeque
frente aos anseios da producdo industrial que, naquela década, buscava a
diferenciacdo do produto através da sofisticacdo da forma e a consequente

obsolescéncia em prol do consumo.

Banham apontava criticamente para as conclusfes estabelecidas por Le
Corbusier® que afirmara, grosso modo, que um produto padronizado como um carro,
em algum momento, poderia ser tdo belo como o Partenon. Em seu livro Towards a
new archicteture, Le Corbusier de fato comparou as constru¢cdes gregas e romanas
com formas presentes nos produtos da industria metal-mecénica, como avides e
automoveis: “Yamos mostrar, entdo, o Partenon e o automével de modo que fique
claro que é o caso de dois produtos selecionados em diferentes campos, um dos quais
atingiu seu climax e o outro esta evoluindo.” (LE CORBUSIER, 1931, p.139). Sua
referéncia para comparacao, dentre outros, eram carros de corrida da época como o
Delage Grande Sport ou o Bignam-Sport, ambos de 1921, que possuiam linhas
austeras e limpas. Le Corbusier afirmava que a producdo em série forcava a busca
pela harmonia no design:

O automoével é um objeto com uma funcdo simples (viajar) e objetivos
complicados (conforto, resisténcia, aparéncia), o que obrigou a grande
industria a absoluta necessidade de padronizacdo. Todos os carros tém os
mesmos arranjos essenciais. Mas, por causa da competi¢édo incessante entre
as inumeras empresas que o fazem, todo criador se viu obrigado a chegar ao
topo desta competicdo e, além do padrao de realizacdo pratica, para
processar a busca por uma perfeicdo e uma harmonia além do mero lado

pratico, deveria ser manifestacdo ndo s6 de perfeicdo e harmonia, mas de
beleza. (LE CORBUSIER, 1931, p.137)

Esta busca por uma forma limpa e essencial, de acordo com as teorizagdes

de Banham, tornara-se obsoleta. Este problema estava relacionado com questfes

53 Foi um critico e escritor de arquitetura inglesa mais conhecido por seu tratado Theory and Design in
the First Machine Age (1960).

64 E 0 pseudonimo de Charles-Edouard Jeanneret-Gris. Foi arquiteto, urbanista, escultor e pintor de
origem suica e naturalizado francés. E considerado um dos arquitetos mais influentes do século XX.



relativas ao desenho industrial e ao valor agregado ao objeto funcional através do
design. Nesta mesma época, 0os automéveis estadunidenses acolhiam uma série de
linhas aerodindmicas, desnecessérias a funcdo, mas muito Uteis a forma enquanto
elemento diferenciador no mercado de consumo, como o caso do Chrysler Plymouth
gue enaltecia esta presenca do design automobilistico exagerado com seu famoso

“rabo de peixe” (ver figura 47).

Novamente podemos olhar para o Futurismo pois, de certo modo, 0 novo
paradigma da supervalorizacdo da forma reafirmaria na arquitetura o que ja havia sido
proposto no contexto do Manifesto Futurista, em 1909. O Futurismo definia a forma
atrelada a elementos tecnoldgicos e ao comportamento intempestivo, exagerado e
veloz:

Nés afirmamos que a magnificéncia do mundo foi enriquecida por uma nova
beleza: a beleza da velocidade. Um carro de corrida cuja capota é adornada
com grandes canos, como serpentes de respiragdes explosivas de um carro

bravejante que parece correr na metralha é mais bonito do que a Vitéria de
Samotracia (MARINETTI, 1909).

Em 1956, os arquitetos ingleses Alison Margaret Smithson e Peter Denham
Smithson (os Smithsons) projetaram a House of Future, uma concepg¢ao que
representaria uma moradia adaptada a uma nova realidade cotidiana, distante 25 anos
no futuro (ver figura 48). Este tipo de concep¢ao que atravessava as problematicas

envolvendo o questionamento da forma e fungéo tornar-se-ia a base das estratégias

% Imagem da internet. Disponivel em: http://1957plymouthregistry.com/ Acesso em: 18 mar. 2018.



gue passariam a ser desenvolvidas pelo Archigram na década seguinte. (CABRAL,
2001, p.59)
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A House of Future teria sido uma aplicacéo tedrica sobre um estilo de vida
futuro, onde a casa possuiria dispositivos habilitados para tarefas domésticas
automatizadas, além de equipamentos para transmissao de imagem e som. O projeto
realmente era uma simulacao, visto que, enquanto se afirmava que o uso do plastico
seria predominante como material de construcdo da casa, havia sido, na verdade,
construida com compensado coberto de gesso e tinta de emuls&o, como a historiadora
Beatriz Colomina revelou em seu artigo abrangente, Unbreathed Air, 1956: Alison and
Peter Smithson's House of the Future, de 2004 (ver figura 49). Foi um exercicio para

a concepcdao de novas formas e materiais para as habitacoes.

8 Documento eletronico. Disponivel em: https://www.cca.qc.ca/enfissues/2/what-the-future-looked-
like/32734/1956-house-of-the-future Acesso em: 10 abr. 2018.
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Fig.49. Design do interior da House of Future utilizando pecas com predominancia do uso de plastico
rigido, 1956°".

Este projeto dos Smithsons subverte o rigor das formas de uma casa, bem
como apresenta a sinuosidade, inovadora a época, do design dos automéveis. A
utilizacdo do concreto armado e a pesquisa com novos materiais como o plastico
reforcado (simulagc&o) permitiriam a inovacéo estética. A ideia possibilitava que tal
estrutura fosse pré-fabricada e, mesmo com linhas fluidas no interior, no plano externo
mantinha-se ortogonal e com poucas janelas, permitindo a facil acomodagcdo em

gualquer local organizado, como terrenos cercados ou em condominios horizontais.

A integracdo da casa com os eletrodomeésticos também era facilitada. Desde
a porta de entrada, automatica, até o ar-condicionado eram projetados concebidos
para livrar seus moradores das atividades corriqueiras através da tecnologia e

automacao.

7 Imagem da internet. Disponivel em: https://www.mnn.com/green-tech/gadgets-electronics/stories/
how-will-the-smart-home-change-the-way-we-live Acesso em: 20 jun. 2017.



Este tipo de proposta dos anos 1950, aliando arquitetura e tecnologia futurista,
encorajou 0s jovens participantes do Archigram nos anos 1960. Na mesma época,
Banham ja teorizava sobre esta associagdo, pertinentes ao grupo, compreendendo
gue a tecnologia possuia um dinamismo proprio e isso deveria ser assumido pela
arquitetura a fim de tirar proveito da mesma. Em seu artigo de 1965, The Great Gizmo,
Banham analisa a influéncia da tecnologia portatil no projeto de casas. Aponta a
solugéo ideal através dos motor-homes como exemplificagdo de uma tendéncia a
utilizacdo da casa como apenas um modulo para prestacdo de servigos (ver figura
50).

Outro fator importante no amago das discussbes do Archigram era a

concepgao da arquitetura como mais um objeto de consumo, assim como as



geladeiras e os automoveis. O grupo em si ndo produzia reflexdo escrita sobre o
assunto, mas projetos que transmitiam esta mensagem. Como afirma Cabral:
Embora Archigram n&o tenha caracterizado-se por contribuicées diretas no
plano tedrico — justo ao contrario, seus méritos estariam muito mais em dar

forma fisica a estas discussoes através do desenho — naturalmente existe um

marco teorico por tras desse trabalho (CABRAL, 2001, p.67).

Outras influéncias foram importantes na composicdo tedrica que embasou
alguns dos trabalhos propostos pelo Archigram como, por exemplo, a obra The
Affluent Society de 1958, do filosofo e economista John Kennet Galbraith. Na referida
obra, Galbraith desenvolve a ideia de que a espinha dorsal do progresso
estadunidense é o consumo e criacao de desejos relacionados a este, superando a
l6gica estabelecida por Thomas Malthus® que teria desenvolvido suas teorias em uma
época de escassez e a producdo seria voltada para suprir necessidades bésicas
(inicio do século XIX). Nos EUA do pés-guerra, no entanto, estas necessidades ja
teriam sido superadas para a grande maioria de sua populacdo, restando-lhe o

consumo de desejos.

Esta liberagdo dos individuos para o consumo marcaria a sociedade e a
producdo, mesmo que, para Galbraith, a estrutura estabelecida entre o publico e o
privado estivesse organizada de forma desigual e, com o tempo, retroalimentasse a

pobreza e a desigualdade social.

Na ficcdo de 1953, O Fim da infancia, Arthur C. Clark® descreve uma
sociedade justamente neste contexto. No ambito desta ficcdo, ha uma sociedade
modificada por alienigenas onde as necessidades basicas sdo supridas para todos e
serve como metafora das ideias de Galbraith:

A semana de trabalho médio estava agora pelas vinte horas [...] Havia pouco

trabalho rotineiro, de natureza mecanica. A mente humana era muito valiosa

para ser desperdigcada em tarefas que uns poucos milhares de transistores,

% Economista britanico considerado o pai da demografia por sua teoria para o controle do aumento
populacional, conhecida como malthusianismo. Sua teoria apontava que o crescimento na producéo
de alimentos (progressédo aritmética) ndo acompanharia o crescimento populacional (progressao
geomeétrica), ocasionando um futuro catastrofico.

% Foi um escritor e inventor britanico radicado no Sri Lanka, autor de obras de divulgagéo cientifica e
de ficcao cientifica como o conto The Sentinel, que deu origem ao filme 2001: Uma Odisséia no Espaco,
e o premiado Encontro com Rama.



algumas células fotoelétricas, e um metro cubico de circuitos impressos
poderia realizar. Havia fabricas que funcionavam por semanas sem a

inspecdo de um anico ser humano. Os homens eram necessarios para

solucionar problemas, tomar decisdes, planejar novos empreendimentos. Os
robds faziam o resto (CLARK, 2010, p.96).

Dentro desta profusdo de pensadores, ficcbes e projetos de arquitetura dos
anos 1950 e 1960, os integrantes do Archigram também procuraram problematizar
esta figura do individuo que estaria livre para o consumo de bens, dentre eles, a
arquitetura. O grupo manteve-se critico ao consumismo de modo geral, mas o
consumo da arquitetura, especificamente, foi entendido pelo grupo como a
possibilidade de individuacdo da configuracdo de casas e escritérios. O habitat seria
adaptado aos desejos do individuo, mesmo que este estivesse inserido em um

sistema maior, industrial e voltado ao consumo.

Esta relagcdo da arquitetura atrelada aos comportamentos mutdveis dos
individuos afetou o conceitualismo e a busca por solu¢gbes formais inovadoras na
producao de diversos arquitetos. Anteriormente, na década de 1950, o arquiteto Yona
Friedman ja problematizava as mudancas de comportamento da sociedade como

elemento modificador do tecido urbano, pensando alternativas inusitadas.

0 Fotografia extraida da publicagdo Yona Friedman: the dilution of architecture, 2015.
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No projeto Ville Spatiale, Yona Friedman aplicou um conceito que se repetiria
através de sua arquitetura (ver figura 51). Para ele, a sociedade estaria passando por
mudancas de forma muito rapida. A tendéncia mais importante do ponto de vista do
urbanista seria a otimizagcdo do uso do tempo livre. Como afirmou: “A razdo da
existéncia de cidades é a luta contra o tédio” (FRIEDMAN, 2015, p.48). Neste
contexto, 0s avancos técnicos no campo da comunicacéo e da producado permitiram
novas concepcdes e possibilidades. Mas as mudancas possiveis ndo seriam,
necessariamente, as mais classicas. Para ele, imaginar ainda uma arquitetura de

cunho estético seria inconsistente frente as mudancas.

Friedman propunha, deste modo, um urbanismo movel que buscasse técnicas
gue permitissem a construcdo de grandes unidades modulares, A técnica apurada

poderia otimizar 0 uso e reuso da agua, energia e esgoto. Segundo defendia, a técnica

1 Fotografia extraida da publicacdo Yona Friedman: the dilution of architecture, 2015.



permitiria a construcdo modular simples de erguer, facil de transportar e reutilizavel

(ver figura 52).

Quanto aos meios de transporte dessa nova distribuicdo urbana, o arquiteto
imaginara o uso comum de veiculos individuais a fim de otimizar a utilizacdo da cidade
e dos recursos. Os centros publicos como salées e mercados deveriam ser mutaveis
e substituiveis. Essas condi¢cdes garantiriam a possibilidade da mudanca de forma, se
os habitantes desejassem. O planejamento seria flexivel e adaptavel a cada nova
realidade e a cada movimento dos habitantes. Deste modo, seria uma cidade
totalmente voltada a correcdo de seu projeto e aberta a novas experimentacdes do
espaco. (FRIEDMAN; AUJAME, 1960)

Os projetos dos integrantes do Archigram, dos Smithsons e de Friedman
articulam ideias da arquitetura com imagens radicais que propdem mesmo um novo
modo de vida, desde a habitacdo individual a megaestruturas, ora ndémades, ora
suspensas acima de centros historicos e outras obras pré-existentes. Todas estas
concepcdes foram exercicios conceituais e apontavam para um futuro dominado por
maquinas e pela exploracdo espacial. Muito além de uma pretensa reestruturagéo
urbana, estes arquitetos deixaram inimeros projetos que geraram uma bolha futurista
esquecida no passado, apontando caminhos dos quais nos desviamos, associando

poética e arquitetura sob o sol da utopia.

3.2 Arquitetura: delirio, ficgdo ou realidade?

Para o desenvolvimento poético desta tese, busquei retomar algumas ideias
gue também geraram interesse durante a producdo de desenhos de minha infancia e
adolescéncia. Naquele periodo, claramente influenciado por muitas animacdes e
séries de televisdo, criara desenhos relacionados a prédios, cidades futuristas ou
subaquaticas (ver APENDICE). Lembro-me que as formas de casas e prédios de
animacdes como agueles presentes em Os Jetsons’? eram fascinantes. Em um
desses desenhos realizei algo como uma vista em corte de uma dessas casas,

associando aquela conhecida forma a uma estrutura metalica que lembra o arranjo de

2 Série animada de televisdo produzida pelo estidio Hanna-Barbera, exibida originalmente entre 1962
e 1963.



uma arvore com a enumeracao visual quase didatica da mesma, com raizes, tronco e
copa. Seguindo este tipo de elucubracéo visual, prossegui a pesquisa visual desta

tese.

A arquitetura também é utilizada na ficcdo como metéfora visual, tal como no
Mil Novecentos e Oitenta e Quatro (ou 1984), de George Orwell”®. No enredo
elaborado por Orwell em 1949, a arquitetura possui um papel importante além da
ambientacéo, utilizada também como simbologia do contexto no qual os personagens
estdo inseridos. Como exemplo, é possivel citar o prédio do Ministério da Verdade
que, como descrito pelo autor, seria uma estrutura piramidal, branca e cintilante, com
inUmeros pavimentos erguendo-se a 300 metros de altura. As frases gravadas no
prédio seriam os trés slogans do partido: “Guerra € Paz”, “Liberdade é Escravidao” e
“Ignoréancia é Forca”. Neste prédio, haveria cerca de trés mil salas acima do solo e
namero semelhante abaixo. O Ministério da Verdade seria responsavel por noticias,

entretenimento, educacao e artes.

Outro prédio da ficcdo de Orwell, pertencente ao Ministério do Amor,
responsavel por manter a lei e a ordem, ndo possuiria janelas. Ironicamente, o autor
descreve-o como uma construgdo cercada por rolos de arame farpado, como
labirintos, portas de aco e ninhos de metralhadoras, fortemente guardada por
soldados com cassetetes articulados. A opressao era tamanha que o protagonista
ponderava:

Sempre aqueles olhos observando a pessoa e a voz a envolvé-la. Dormindo
ou acordada, trabalhando ou comendo, dentro ou fora de casa, no banho ou
na cama — nao havia saida. Com excecéo dos poucos centimetros que cada

um possuia dentro do cranio, ninguém tinha nada de seu (ORWELL, 2009,
p.38).

J& na ficcdo de Aldous Huxley, Admirdvel Mundo Novo, a arquitetura é
utilizada para demonstrar o nivel tecnoldgico e a assepsia da sociedade. De acordo
com a ficcdo de Huxley, publicada em 1932, as cidades possuiam grandes prédios,

de concreto e vidro, que comportavam todo tipo de negdcio e laboratorios de

3 E 0 pseuddnimo de Eric Arthur Blair. Foi escritor, jornalista e ensaista politico inglés, nascido na india
Britanica. Sua obra é marcada por uma inteligéncia perspicaz e bem-humorada com profunda
consciéncia das injusticas sociais, além de um intenso posicionamento critico ao totalitarismo.



pesquisas para o desenvolvimento daquela sociedade. O transporte era realizado em
monotrilhos para os operarios, e em helicopteros, ou taxicOpteros, para as castas
superiores. Havia também uma Reserva Selvagem onde cerca de 60 mil humanos
“néo civilizados” viviam. Conforme descrito na obra, ndo era economicamente viavel
civiliza-los e, deste modo, permaneciam em extrema miséria, cercados por uma
grande tela metalica eletrificada. A ficcdo do passado, as vezes, esta muito proxima

da realidade do futuro, ou de nosso presente.

Os dois trabalhos que elaborei para esta tese, intitulados O Plano B de
Niemeyer | e O Plano B de Niemeyer Il, foram concebidos a partir de visita que realizei
a Brasilia, em 2014 (ver figura 53 e 54). Na ocasido, chamou-me muito a atencéo a
forca da forma nos prédios projetados por Oscar Niemeyer. A forma parecia, em
alguns momentos, muito mais importante do que a funcdo dada. Esta forca permitiu-
me imaginar outras destinacbes para algumas dessas construgcbes do Eixo

Monumental de Brasilia.

Apoés alguns estudos, procurei aliar um conteudo critico e politico a estes
simbolos do poder nacional. Na atualidade, no @mbito da prética, antigas construcdes
séo revitalizadas assumindo novas fun¢des, mantendo a forma e substituindo sua
funcdo. De certo modo, levei esta concepcdo ao universo da ficcdo. Josep Maria
Montaner’, em seu livio Después Del Movimiento Moderno: Arquitectura de La
Segunda Mitad Del Siglo XX, descreve uma série de estratégias arquitetonicas e,
dentre elas, a nova destinacao de construcdes antigas, tal como estacdes ferroviarias
gue sdo convertidas em museus; mosteiros em bibliotecas, ou ainda, palacios em
reparticdes publicas (MONTANER, 2009).

4 E doutor em arquitetura e catedratico da Escola Técnica Superior de Arquitetura de Barcelona.
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Para o trabalho O Plano B de Niemeyer |7, tomei o projeto geral do Congresso
Nacional que, pela forma, naturalmente sugeriu uma utilizacao atravées do cruzamento
entre o prédio ja estabelecido e uma plataforma de lancamento de foguetes. A
invengéao, neste caso, deu-se pela atmosfera do local e, como afirma Medrano: “Ao
entender que o homem é quem define e torna singular o lugar, pode-se concluir que
a arquitetura, potencialmente, € instrumento de invencdo, mesmo quando pensada

em consideracao ao contexto ou a cidade” (MEDRANO, 2010, p.60).

Ao visitar pessoalmente o Congresso, a base da construcdo chamou-me a
atencao, visto que foi edificada abaixo do nivel da calgada. Particularmente, nunca
havia percebido nas inUmeras imagens que ja observara do prédio. Este fato refor¢ou
a ideia da plataforma de langcamento, visto que este tipo de estrutura também possui

galerias subterraneas por onde flui a exaustdo dos motores de um foguete.

Outro fato importante da visita foi observar que, enquanto o Congresso
Nacional, simbolo do “poder do povo”, permanece em destaque ao longo do Eixo
Monumental, a Rodoviaria do Plano Piloto de Brasilia, localizada na juncéo das vias
principais (Eixo Monumental e Eixo Rodoviario), permanece escondida abaixo da
rodovia. No Congresso, a pompa das autoridades, restricdes na entrada do prédio e
exigéncia do uso obrigatorio de traje social marcam o lugar climatizado e separado do
ambiente a sua volta. Na Rodoviaria, sombria e desconfortavel, milhares de
trabalhadores, expostos as intempéries, abarrotam-se em filas interminaveis na
espera de seu transporte coletivo, ao som de motores a diesel desregulados e,
certamente, em desconformidade com as normas de controle da poluicao do ar. Nao
raro, as condi¢cdes desumanas do local sdo noticiadas na imprensa:

A rodoviaria do Plano Piloto esta em péssimo estado de conservagéo. Os
problemas incluem escadas rolantes que ndo funcionam, estrutura antiga do
prédio, banheiros totalmente sujos e deteriorados, mendigos que dormem em
locais de intenso transito de pessoas, auséncia de bancos de espera para 0s
usuarios do transporte publico, excesso de vendedores ambulantes nas

dependéncias da rodoviaria e paredes pichadas e com excesso de
propagandas pregadas’® (FELDHAUS; CORREIA, 2009).

S Obra que participou da exposicdo Insulares no MACRS, Porto Alegre, 2018.
6 Documento eletronico. Noticia de 2009.



O descaso torna-se evidente e este contraste ocorre a menos de um
quildmetro do Congresso Nacional. Como afirma Medrano:
Em acordo com os termos consensuais que definiram a economia das Gltimas
décadas, os grandes empreendedores ou planos politicos ndo elaboram suas
estratégias em atencao a valores coletivos ou a cidade. O lucro imediato e o
beneficio individual prevalecem nos territérios construidos sob a égide do
pensamento Unico, nos quais as técnicas de urbaniza¢do ndo tém a inovacéo
em beneficio da qualidade do espaco; ao contrario, a opcdo comum é pela

facilidade dos esquemas consolidados (pela histéria ou pela técnica), mesmo
guando distantes das reais necessidades coletivas (MEDRANO, 2010, p.61).

Através destas percepcOes, elaborei a ideia de utilizar a estrutura do
Congresso como plataforma de foguetes ou, entdo, da solucdo emblematica da
corrupcdo da politica: causa de diversos males na sociedade. A ideia perpassa a
concepcao radical de utilizar uma determinada quantidade de lancamentos para
enviar os ocupantes eletivos do Congresso ao espaco sideral, em uma vigem sem
volta. Trata de uma metéfora visual para um problema generalizado nas instituicdes

publicas brasileiras.

Apos a ideia estabelecida, procurei definir o dimensionamento das formas
utilizadas na estrutura. O foguete escolhido para o langcamento seria 0 Saturn V, o
mesmo veiculo que proporcionou a chegada do homem a Lua. A escolha deu-se pela
forma, pela conhecida poténcia desta maquina e por seu desenvolvimento pertencer

ao contexto temporal que coincide com a inauguracao de Brasilia, em 1960.

Estudando um pouco a estrutura do foguete, notei a casualidade da altura do
mesmo, 111 metros, ser realmente compativel com a altura das duas torres do
Congresso, com cerca de 92 metros (ver figura 56). Deste modo, pude estabelecer

uma proporcao coerente no desenho.

As cupulas do Senado e da Camara dos Deputados foram convertidas em
tanques de combustivel para alimentar a propulsdo do foguete. Diversos dutos
serpenteando o plano superior do prédio demonstram isso. A camara de exaustao da
plataforma, que se posiciona logo abaixo do foguete, absorveria todos os gases
guentes produzidos durante o lancamento e conduzi-los-iam por dutos de concreto

gue os liberariam para o exterior do prédio.
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Em alguns pontos da planta baixa ha elementos irbnicos quanto a viabilidade,
ou reais intencdes, do projeto. A localizacdo demasiada proxima dos tanques de
combustivel e os gases da exaustao sao indicados como um “erro” de projeto (ver
figura 58). Ainda h& o alerta do grande perigo de se andar desavisado pelas
dependéncias do prédio, visto que, com o lancamento, os gases expelidos a trés mil
graus Celsius incinerariam qualquer um que ali estivesse.

Com alguns dados oficiais obtidos sobre a corrupc¢éo no Brasil, pude elaborar
alguns célculos do custo e de quantos lancamentos seriam necessarios para se livrar
dos politicos do Senado e Céamara dos Deputados juntos, como simbolismo da

solucao dos grandes crimes de corrupcao do pais (ver figura 57).
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Custos

Capacidade total de lancamento = 24 politicos (12 no médulo principal + 12 no médulo de carga extra)
Custo por langamento = 1,16 bilhd&o de ddlares estadunidenses (valor de referéncia em 2016

Quantidade necessaria de lancamentos (513 deputados + 81 senadores) = 25 langamentos

Valor total para 25 lancamentos = 29 bilhdes de ddblares

Custo total da corrupg¢do no Brasil = 92 bilhdes de ddblares (até 2018)
(17% do valor de todas as obras publicas realizadas desde

os anos 1970 - Fonte: TCU)

Custo total Custo total p/

corrupg¢do anular corrupgdo

(92 bilhbes) - (29 bilhdes) = 63 bilhbGes de débélares
Este projeto economizara 63 bilhdes de ddlares e,

para os cofres do Brasil
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ém é descrito como seria este politico e os

7z

Orbita da Terra. Neste segmento tamb

(ver figura 59).

7

equipamentos necessarios para a viagem

7 Sendo um conjunto de missGes espaciais coordenadas pela NASA entre 1961 e 1972, teve como
objetivo levar o homem a Lua. O projeto teve seu momento mais emblematico com o pouso da Apollo

11 no solo lunar em 1969.
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No projeto original do foguete Saturn V, também pude notar que havia um
compartimento para transportar, aléem do moédulo principal com os astronautas, a
sonda que pousou na Lua. Este espaco foi utilizado no projeto para armazenar uma
capsula extra com mais 12 politicos (ver figura 60). Ao todo, deste modo, o foguete

possuiria capacidade para transportar 24 politicos por viagem.

Com dados inseridos no projeto, demonstro que seria extremamente lucrativo

para o pais investir neste hipotético projeto, como uma solucdo quase onirica e



redentora da solucdo da corrupcdo brasileira. Em uma contabilizacdo simplista,

haveria uma economia de 63 bilhdes de dolares (2018) para os cofres publicos

brasileiros.
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Mas, apesar de um “Plano B” de Niemeyer ser absurdo, havia mesmo na
concepcao de Brasilia e de seus prédios um idealismo que fazia parte das crencas de
seus construtores. Por exemplo, é curioso observar a concepcéo das obras de Oscar
Niemeyer, presente em sua escrita. Um exemplo estd em sua poética ao conceber o

Museu de Arte Contemporanea de Niteroi (ver figura 61). O mesmo frisa:



As vezes um projeto custa a se definir. Outras, ele surge de repente como se,

antes, nele nos tivéssemos detido cuidadosamente.

E isso aconteceu com este projeto. O terreno era estreito, cercado pelo mar
e a solucéo aconteceu naturalmente, tendo como ponto de partida o apoio

central inevitavel.
Dele, a arquitetura decorreu espontanea como uma flor. [...]

Defini entdo o perfil do museu. Uma linha que nasce do chdo e sem

interrup¢do cresce e se desdobra, sensual, até a cobertura.

A forma do prédio, que sempre imaginei circular, se fixou e, no seu interior,

me detive apaixonado. [...]

E senti que o museu seria bonito e tao diferente dos outros que ricos e pobres
teriam prazer em visita-lo (NIEMEYER, 2014, p.11).

Segundo o arquiteto e urbanista italo Campofiorito, os projetos de Niemeyer
evocam uma concepgdo humanista que vai além da pura plasticidade. O proprio MAC
de Niterdi seria a evocacdo da heranca humanista, uma figura imponente e futurista
(esperanca) ao redor da qual a natureza da Guanabara, exuberante, rotacionaria
durante a caminhada dos visitantes através de sua rampa. O homem como centro do

universo em uma concepg¢ao poética do arquiteto (ver figura 61).

Claramente, Niemeyer procurou demonstrar em seus discursos o0s
posicionamentos politicos que possuia em relagdo a crenca comunista. Mesmo suas
obras mais abstratas carregam sentido politico, assim como poético. Referindo-se a
Brasilia e ao Congresso Nacional, comenta:

Com a mesma preocupacdo de invencdo arquitetural concebi os demais
edificios. O Congresso a exibir seus setores hierarquicamente principais nas
grandes cUpulas contrastantes; o Ministério da Justica a jorrar 4gua, como

um milagre, pela fachada de vidro, e o Pantedo a enriquecer como um
passaro branco a Praca dos Trés Poderes (NIEMEYER, 1992, p.37).

Seus posicionamentos politicos nunca foram ocultos e, até mesmo, foram o
motivo de ter procurado exilio na Europa durante o periodo da ditadura militar. Na
Europa, foi responsavel pelo projeto da sede do Partido Comunista Francés em Paris.

Seu idealismo torna-se evidente quando comenta:



Agora, quando visito Brasilia sinto que o nosso esfor¢o néo foi feito a toa, que
Brasilia marcou um periodo heroico de trabalho e otimismo; que a minha
arquitetura reflete bem o meu estado de espirito e a coragem de nela exibir o
gue intimamente mais me comovia (NIEMEYER, 1992, p.37).
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Através de uma concepcao idealista, € mesmo utdpica, onde “ricos e pobres
teriam prazer’, Niemeyer compde diversas camadas de compreensdo em sua
concepcao plastica sobre a construgéo de concreto armado. De certo modo, sua obra
concretizada é a alianca entre a forma plastica, o rigor do célculo estrutural da

engenharia e a concepcao poética, ou mesmo onirica.

Estes elementos, de certo modo, dialogam com a intencionalidade do projeto
gue desenvolvi, bem como justificariam o proprio titulo do trabalho, fazendo aluséo a
uma suposta decepcédo do arquiteto com o uso indevido de seu projeto original e a
busca por uma alternativa, o “Plano B”. Como Niemeyer afirma sobre Brasilia, em suas
esperancas e frustragoes:

Com que saudade lembro os velhos tempos! O clima fraternal que sempre

nos envolveu, o ambiente especial em que viviamos, arquitetos, engenheiros

8 Desenho extraido da publicacdo Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, 2014.



e operérios. Os desconfortos e as alegrias que nos cercavam como se uma
sociedade mais justa estivesse nascendo. Tudo ilusdo! Vieram os politicos,
os donos do dinheiro, e um muro de preconceitos nos separou outra vez
(NIEMEYER, 2000, p.90).

A proposta que desenvolvi em O Plano B de Niemeyer | e O Plano B de
Niemeyer Il foi justamente buscar este viés de cruzamento entre arte e arquitetura. De
certo modo, esta aproximacao ndo seria assim tédo distante. Por exemplo, Niemeyer
possuia uma clareza em relacdo a influéncia da arte nos projetos significativos da
arquitetura. Sua obra foi além dos grandes projetos, inserindo-se algumas vezes na
concepcao de algumas esculturas que permanecem em destaque em sua obra
arquitetbnica como, por exemplo, a mao estendida do Memorial da América Latina.
Sobre a arquitetura e sua relagcdo com as artes plasticas, Niemeyer comenta: “Inserido
no desenho, um campo novo e paralelo de atividade Ihes é oferecido, e o arquiteto
principalmente se sentira mais integrado nas artes plasticas, que afinal fazem parte
da sua arquitetura” (NIEMEYER, 2000, p.92). Apesar da ficcdo evidente, procurei
elementos verossimeis na elaboracdo deste projeto, vendo este lugar onde a linha

entre realidade e ficcdo pudesse ser movel e indefinida.

O artista estadunidense Mark Bennett’® produz uma série de litografias desde
meados dos anos 1990, criando plantas baixas de lugares presentes na ficcdo. Séo
séries de televisdo e filmes que sdo estudados pelo artista que transfere o que
percebe, aliando invencao para criar as imagens. Dentre seus trabalhos ha a suposta
planta baixa do Bates Motel, cenario do classico filme Psicose de Hitchcock. H&
cenarios de desenhos animados, como a ja citada casa futurista de Os Jetsons que é
retratada em sua forma circular caracteristica (ver figura 62). O trabalho desenvolvido
pelo artista associa o desenho a representacdo da folha normatizada, tipica das

plantas baixas.

9 Possui uma litografia da série no MOMA.
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Mas em alguns casos especificos da arquitetura, a ficcdo e o factual também
se encontram no cruzamento de informagdes protagonizadas pelo desenho técnico e
a planta baixa. O registro de patente presente na figura seguinte faz referéncia a um
projeto elaborado no final do século XIX (ver figura 63)%. Em uma primeira impresséo,
seria plausivel afirmar que o projeto apresentado seria apenas um exercicio ficcional,
ou mesmo delirio.

O projeto em questéo trata do prédio The Colossal Elephant elaborado para
ser um hotel em Coney Island (EUA). Apesar da forma do prédio sugerir algo
fantasioso, foi construido seguindo o projeto original a risca, sendo concluido em 1884
(ver figura 64). Coney Island abrigava um complexo turistico e de parques ao qual o
hotel pertencia. O mesmo possuia 122 metros de altura e foi construido utilizando-se
madeira e estanho. Permaneceu funcionando até ser destruido em um incéndio em

1896. O que parecia delirio foi materializado para o plano real.

80 Registro de patente US268503, de 1882.
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Fig.63. Desenhos esquematicos do prédio The Colossal Elephant, construido em Coney Island em
1884.
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Fig.64. Antiga fotografia do prédio The Colossal Elephant, construido em Coney Island em 18845,

No trabalho O Plano B de Niemeyer Il prossigo com a ideia de tomar a forma
de um dos projetos de Niemeyer e configura-la para outra fungdo, como expressao de

posicionamento critico (ver figura 54).

Para o projeto busquei informac¢fes ligadas a um conceito curioso
estabelecido na ficgdo cientifica e nas pesquisas militares: o supercanhdo. Apos a
visita a Brasilia, ocorreu-me utilizar a balistica como elemento de outro projeto, no
intuito de cruzar o prédio do Museu Nacional de Brasilia (Museu Nacional Honestino
Guimardes) com um supercanhao.

O supercanhéao seria uma arma moderna, como a arquitetura de Niemeyer. O
projeto finalizado consiste em um dispositivo que tem mais a intencéo de transportar

do que de destruir. Apesar do uso do canhdo, uma arma de guerra, a ideia apoia-se

81 Imagem da internet. Disponivel em: http://www.sideshowworld.com/81-SSPAlbumcover/ Elephantine
/Colossus.html  Acesso em: 20 out. 2017.



na estratégia de disparar politicos por uma distancia de 1500 quilémetros, partindo do
local onde estaria o canhéo (Brasilia) até o Oceano Atlantico, um pouco além da costa

do Rio de Janeiro.

A premissa deste trabalho prossegue numa suposta insatisfacdo de Niemeyer
com o uso de seus projetos originais, adotando aqui também um segundo plano de
uso. O prédio que outrora havia sido destinado a exposi¢cdes, pertencente ao contexto
despreocupado de uma sociedade que se orgulha de seus lideres, agora seria
transmutado em um prédio com uma cupula giratoria, capaz de comportar um canhéo

de dimensodes colossais.



Equacdes balisticas utilizadas para dimensionamento do canhéo:

Vox= Vo cOSVey=V, sen Hee= V& (senac)®
v:)xz Vo coscC g
Vy = VutYyt (MUV) D= Vi = sen2c
V, = W, senoc -gt <!
o Vo sencc
g
Vy? = V20y + 2yy Asy
V2 = V20 (sena)? - 2 gy

Dados técnicos do canhédo:

Calibre: 800mm

Peso: 1450 toneladas

Altura: 14m

Comprimento: 47, 6m

Operadores necessarios: 250 pessoas
Elevacao: 50°

Cadéncia de tiro: 1 a cada 30min
Velocidade de saida: 1500m/s
Alcance efetivo: 1500km

Alcance maximo: 1600km

Dados técnicos do projétil:
Peso: 500kg + peso do politico

Carga explosiva necessaria (externa): 1000kg
Comprimento: 3,8m

A proposta seria enfileirar toda a classe politica de Brasilia na rampa externa
do museu, novamente o0s ocupantes do Congresso Nacional, devido a sua
proximidade com o mesmo. Individualmente, cada politico entraria em sua capsula
(projétil) e aguardaria para ser carregado por uma grua até o canhéo (ver figura 66).
Uma vez disparado, o projétil percorreria uma trajetoria balistica até encontrar o
oceano. Encontrando a superficie do Atlantico, o projétil automaticamente liberaria seu

conteudo, no caso, o politico (ver figura 69).
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Rampa externa

Para garantir a eficacia do projeto, busquei algumas equacfes fidedignas,
utilizadas na balistica e dimensionei a estrutura do supercanhdo a partir destes dados
(ver figura 66). Além disso, como elementos adicionais, uma isca (Corvina) seria
colocada no bolso do terno do politico - especialmente para atrair tubardes e, ao
mesmo tempo, um bloco de chumbo de 50 quilos seria preso por correntes aos pes
do individuo. Quanto ao valor do projétil (capsula), obviamente, seria cobrado do

partido ao qual o politico é filiado (ver figura 69).

Em 1865, Jules Verne publicava seu livro intitulado Da Terra a Lua, onde
descreve em detalhes a historia da construcdo de um supercanhdo que possibilitaria
aida do homem a Lua. Tendo como pano de fundo o Clube do Canhéo e a ociosidade
dos seus membros em tempos de paz, a histéria compila ideias de especialistas da
época que acreditavam que a maneira mais viavel de lancar qualquer objeto a orbita
terrestre seria através do disparo de um grande canhao nas dimensdes adequadas.
No universo estabelecido entre a militaria e a ficcdo, € um fato que alguns projetos de
engenharia, elaborados a partir de meados do século XX, espelharam-se na ficcédo

cientifica, em especial, em algumas historias de Jules Verne.
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Na década de 1960, uma parceria estabelecida entre os departamentos de
defesa dos governos dos EUA e do Canada estabeleceu o projeto conhecido como
High Altitude Research Project (HARP). O projeto consistia no desenvolvimento de
um supercanhao que fosse capaz de disparar satélites a alta velocidade, colocando-
os em Orbita sem a necessidade de foguetes. Seria uma alternativa de langamento

com custo mais baixo, desenvolvida em plena corrida espacial entre EUA e URSS.

Os foguetes em desenvolvimento na época apresentavam inumeras falhas,
tornando sua pesquisa dispendiosa e trazendo grandes riscos materializados por
acidentes horriveis. De certo modo, a constru¢cdo de um canhdo com as
caracteristicas necessarias parecia mesmo justificavel, pois se tratava do
desenvolvimento de um equipamento largamente testado em guerras, mesmo os de

grandes dimensoes.
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Durante a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, a Alemanha nazista havia
empreendido esfor¢cos em diversos projetos de engenharia ligados a canhfes. Um
desses projetos consistia na constru¢cdo de uma megaestrutura movel, contendo um
supercanhao. Conforme as projecdes feitas, devido ao excessivo peso deste monstro
de metal, seria transportado para diferentes frentes de batalha através de um par de
trilhos ferroviarios. Apesar dos custos e de sua duvidosa eficacia, este supercanhao
foi construido de fato. Mais precisamente, foram construidas duas unidades, o Gustav
e o Dora (ver figura 71). O mais conhecido, Gustav, era um canh&o que possuia 1300
toneladas e seus projéteis pesavam sete toneladas cada. Cada disparo poderia
alcancar um alvo localizado a cerca de 37 quildmetros de distancia. Havia a

necessidade da atuacdo de 250 especialistas para preparar e operar a maquina



durante o disparo. Foi utilizado com eficacia na conquista da cidade russa de
Sebastopol. Os muros da cidade fortificada foram feitos em pedacos apés diversos
disparos de alta poténcia. Mas, apds a batalha, seu cano foi inutilizado devido ao

enorme desgaste que cada disparo produzira no interior do mesmo.
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Seguindo a ficcdo e a tradicdo no desenvolvimento de canhdes, o engenheiro
canadense Gerald Bull passou a integrar o projeto HARP, tendo a misséo de aliar
duas fungbes ao supercanhdo: o de lancador de satélites e o de arma de longo
alcance. A historia de Bull é controversa e encerrou com seu assassinato em 1990.
Segundo o jornalista William Park, em seu artigo® de 2016 para a BBC, o
desenvolvimento deste equipamento possibilitaria até mesmo o langcamento de ogivas

nucleares a 1500 quilémetros de distancia.

82 Documento eletrénico.



Bull foi um engenheiro idealista, visto que acreditava no progresso da ciéncia

possibilitado pelo baixissimo custo para o langamento de satélites, combustivel e
materiais para a construcéo de estacdes espaciais, facilitando a exploracédo espacial.
Mas, devido aos problemas orgcamentarios dos EUA com a Guerra do Vietna, o projeto
HARP foi cancelado em 1967, impedindo a continuidade do ideal de Bull. Tendo este
obstéculo, Bull passou ao desenvolvimento de armamentos e venda das mesmas para
diversos paises, no intuito de angariar recursos para seu ambicioso projeto. Nos anos
1970 foi preso por vender armas para a Africa do Sul, que possuia embargos
internacionais devido ao regime do Apartheid®*. Na década de 1980, realizou negécios
com Saddam Hussein, aprimorando a artilharia do exército iraquiano. Hussein
desejava ter o protagonismo no contexto arabe através de um programa espacial
inovador. Para isso, comprou a ideia de Bull de construir um supercanh&o para o

lancamento de satélites.

83 Imagem da internet. Disponivel em: http://obviousmag.org/archives/2010/01/dora_super_canhao_da
_2_guerra_mundial.html Acesso em: 20 dez. 2017.

84 Sendo um regime de segregacao racial adotado de 1948 a 1994 na Africa do Sul, foi marcado pela
barbérie estabelecida através do cerceamento dos direitos da maioria dos habitantes, encabecada pelo
governo formado por minoria branca.
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Fig.72. Fotografia do canhéo de testes do projeto HARP, idealizado por Gerald Bull na década de
1960°°,

Na época, Bull recebeu 25 milhdes de dolares para desenvolver o projeto que,
segundo seus planos, teria éxito através de um canhao de 150 metros de comprimento
e pesaria 1500 toneladas. Seria tdo grande e pesado que necessitaria de uma
montanha para apoia-lo em um angulo de 45°. Segundo Andrew Higgins, professor de
Engenharia Mecéanica da Universidade McGill (Canada), o projeto teria varios desafios
a serem superados, mas seria perfeitamente viavel do ponto de vista mecéanico. Nao
hé& resposta definitiva sobre o éxito, mas este projeto foi interrompido com a morte de
Bull, provavelmente ocasionado por questdes politicas envolvendo paises vizinhos ao

Iraque gue temiam que o canh&o se tornasse uma superarma.

Apesar de polémico, € admiravel observar a materializacao da ficcao de Jules

Verne neste aparato tecnoldgico e balistico (ver figura 72) e imaginar que a ida do

8 Imagem da internet (fotografia original colorida). Disponivel em: https://www.bajanthings.com/high-
altitude-research-project-harp-1962-1967/ Acesso em: 20 nov. 2017.



homem ao espaco, ou pelo menos de seus satélites, poderia ter sido através destes

supercanhdes.

Os trabalhos O Plano B de Niemeyer | e O Plano B de Niemeyer Il procuram
este dialogo margeado por uma linha instavel entre a realidade, com seus problemas
praticos, e a pura intencdo expressa por projetos conceituais que, mesmo
materializando-se momentaneamente no plano real, permanecem como intencdo e
ideia incorpérea. Este tipo de didlogo estabelecido com arquitetura, canhdes e
foguetes busca absorver nos referidos trabalhos o tanto de realidade e de ficcdo que
h& nestes conhecidos projetos, expressando a mesma duvida em relacdo a sua

viabilidade.



4 O humano obsoleto

Logo apos definir as bases da industria moderna através do modelo fordista,
na década de 1920, a Ford Motors controlava sozinha cerca de 60% do mercado de
veiculos de passeio e caminhfes estadunidenses. JA no segmento de carros
populares, a Ford possuia, simplesmente, o dominio completo sobre esse mercado.
O Ford T, modelo popular da marca, foi fabricado de modo idéntico durante quase 20
anos, de 1908 a 1927.

Nas décadas seguintes, como estratégia de sobrevivéncia, a General Motors
(GM) desenvolveu um aprimoramento de sua planta industrial aliando o modelo
fordista a um sistema de mercado que procurava convencer 0 consumidor a pagar
mais por seus modelos em troca de um diferencial: o design e a inovacdo. A GM néo
possuia meios para competir com os precos praticados pela Ford com seus modelos
populares. A solucéao foi investir no lancamento regular de novos modelos, ditando um
ritmo de atualizacdo de seus produtos superior a concorréncia. Assim, um novo
modelo, como representante do que havia de mais moderno, poderia justificar um
aumento de precos frente & concorréncia. Quando as outras empresas adotaram o
mesmo modelo da GM, instaurava-se assim, a obsolescéncia programada na

producao em série e nos habitos de consumo de um modo global.

Com o surgimento regular de novos modelos de um mesmo produto, o
consumidor tem a impressao de que o modelo anterior, langcado um ano antes, ja é
obsoleto. Como afirma Agnaldo Farias:

Pois sdo os objetos, essa gama infinitamente variada de coisas cotidianas,
artesanais e industriais, minisculos e monumentais, intimos e publicos,
materiais e imateriais produzidas pelo homem para o seu conforto e que
especialmente depois da era industrial, ainda mais impulsionada apés a

invencdo do design, passaram a proliferar numa velocidade espantosa [...]
(FARIAS, 2007, p.1).

Em meados do século XX, era comum que filhos herdassem de seus pais uma
série de utensilios como canetas, sapatos, talheres e outros, pois havia grande

durabilidade destes itens. Na atualidade, estes mesmos elementos sdo descartaveis



e, quando muito, tem durabilidade de apenas um ano. Este modelo de obsolescéncia
programada tornou-se a norma para os objetos e, de acordo com alguns pensadores,

para o préprio homem.

4.1 O corpo-méaquina

A tecnologia sempre acompanhou a existéncia humana e participa da
superacao do meio pelo homem. Mas os avancos tecnoldgicos das ultimas décadas,
gue se multiplicaram em todas as areas do conhecimento e a uma velocidade além
do que é possivel assimilar, sdo encarados por alguns autores como sinal de que o
corpo humano, estéatico frente as mudancas, tornou-se obsoleto. De acordo com

Stelarc®®:

E tempo de nos perguntarmos se um bipede, com um corpo que respira e
palpita, com uma visdo binocular e um cérebro de 1400 cm3 é ainda uma
forma biolégica adequada. A espécie humana criou um ambiente técnico e
informativo que ele ndo é mais capaz de acompanhar. Por um lado, é
esmagado pela velocidade, pela precisdo e pelo poder da tecnologia; por
outro, € submergido pela quantidade e pela complexidade das informactes
acumuladas (STELARC, 1989, p.37).

As invencbes humanas seriam nossos proprios algozes, requisitando-nos
atencdo e energia que nao podemos lhes oferecer adequadamente. Mesmo que
diversos inventos tenham assumido muitas de nossas caracteristicas como, por
exemplo, o martelo que imita o punho fechado, ou o computador que imita muitas de
nossas estruturas cerebrais, apesar disso, observamos um contexto tecnolégico que,
muitas vezes, parece-nos estranho. Estamos falando de ritmos desiguais. O autor
Hans Peter Moravec®’ comenta:

No atual estado das coisas somos infortunados hibridos, em parte biologicos,

em parte culturais: muitos tracos naturais nao correspondem as invencgdes de

nosso espirito. Nosso espirito e nossos genes talvez compartilhem objetivos

86 Stelarc é o pseuddnimo de Stelios Arcadiou, pesquisador da Universidade Brunel no Reino Unido.
Suas pesquisas abordam as questfes presentes na relacdo do homem com a alta tecnologia.

87 Sendo membro adjunto do corpo docente do Instituto de Robética da Universidade Carnegie Mellon,
€ conhecido por seu trabalho em robdtica, inteligéncia artificial e escritos sobre o impacto da tecnologia.



comuns ao longo de nossa vida. Mas o tempo e a energia dedicados a
aquisicdo, ao desenvolvimento e a difusdo das ideias contrastam com os
esforcos dedicados a manutencdo de nossos corpos e a producao de uma
nova geracdo (MORAVEC, 1988, p.11).

Para esses e outros pensadores, o corpo humano é observado como um
invélucro perfeitamente separavel da mente. Assim como o hardware de um
computador pode ser substituido, mantendo o sistema operacional, programas e
arquivos intactos, o corpo humano seria também descartavel e substituivel, apenas

importando encontrar modos de preservar a mente.

O estabelecimento desta realidade, segundo Moravec, dar-se-4 em um futuro

nao muito distante, dependendo do desenvolvimento de tecnologias que permitam a

transferéncia de dados e sinapses cerebrais para um novo cérebro, biolégico ou nao,

e que estaria acoplado a um novo receptaculo tecnolégico. Seria construido pelo

homem com tal esmero e precisdo que tornaria o antigo corpo original uma indigna
memoria de nossa existéncia. Segundo David Le Breton®:

O discurso sobre o fim do corpo € um discurso religioso que cré no advento

do Reino dos Céus. No mundo gnéstico do 6dio ao corpo que € antecipado

por parte da cultura virtual, o paraiso é necessariamente um mundo sem

corpo, equipado de chips eletrbnicos e de modificagBes genéticas ou
morfolégicas (LE BRETON, 2003, p.136).

Ha, na verdade, uma relacéo dubia do corpo com a tecnologia. Na historia da
tecnologia, a admiracdo pelo corpo humano motivou diversos inventores na busca por
replici-lo através de artefatos mecanicos, mais conhecidos como autématos. E esse
mesmo desenvolvimento permitiu que fosse possivel vislumbrar um corpo tecnolégico

como substituto do corpo organico, como € defendido pelos entusiastas dessa ideia.

Os autdmatos?®® construidos entre 1768 e 1774, por Pierre Jaquet-Droz, Henri-
Louis Jaquet-Droz e Jean-Frédéric Leschot, por exemplo, constituem parte desse

esforco por replicar ndo somente a forma, mas as funcbes e comportamentos

8 E professor de Sociologia e Antropologia da Universidade de Estrasburgo na Franca.

89 Os automatos de Jaquet-Droz sdo considerados alguns dos melhores exemplos de mecanismos que
simulam fungbes do corpo humano. Estas maquinas de Jaquet-Droz encontram-se funcionais e
pertencem ao acervo do Musée d'Art et d'Histoire em Neuchétel, na Suiga.



humanos (ver figuras 73 e 74). No periodo citado, estes relojoeiros trabalharam em
conjunto e construiram trés autdbmatos com forma humana como estratégia de
propaganda para alavancar as vendas de seus relégios e outros autbmatos
produzidos, seguindo a forma de animais. O autébmato The Writer foi construido com
a melhor técnica de relojoaria a época e foi elaborado utilizando seis mil pecas e
engrenagens para executar sua tarefa de escrever um determinado texto em uma

folha de papel. The Musician foi construido com 2500 pecas e replicava uma mulher

dedilhando as teclas de um érgdo com uma musica pré-programada.

J& o The Draftsman possuia duas mil pegcas e simulava uma criangca
realizando alguns desenhos, também programados, sobre uma folha de papel. As

simulacdes dos trés autdmatos na realizacéo de suas tarefas néo se detinham apenas

% Jmagem da internet (fotografia original colorida). Disponivel em: https://www.chronotempus.com
/guide/pierre-jaquet-droz/ Acesso em: 11 mar. 2018.



ao movimento dos bracos e maos, mas também aos movimentos de cabeca, olhos e

tronco.

Mas, desde o final do século XX, o desenvolvimento de mecanismos
semelhantes ao corpo humano migrou do mero entretenimento a efetiva busca por
funcionalidade e eficiéncia. Na atualidade, grandes corporacbes como a japonesa
Honda ou a empresa estadunidense Boston Dynamics realizam pesquisas sérias
sobre o assunto com aplicagdes industriais e militares (ver figuras 75 e 76). Talvez
esta mudanca de foco possa ter contribuido para que esses corpos-maquina sejam
vistos como substitutos do homem. E este conceito de substituto pode ser percebido
como benéfico, no sentido de liberar o humano para outras tarefas ou mesmo de suas
funcdes bioldgicas, ou ainda entendido como maléfico, visto como um concorrente do

humano que compete por postos de trabalho.

%1 Os autdmatos ainda funcionam e podem ser vistos no Musée d'Art et d'Histoire de Neuchatel, na
Suica. Imagem da internet (fotografia original colorida). Disponivel em: https://www.chrono
tempus.com/guide/pierre-jaquet-droz/ Acesso em: 11 mar. 2018.



N&o é dificil imaginar que estes avancos tecnoldgicos atuais na area da
robotica aliados a desmaterializacdo da presenca corporea nas relagées interpessoais
através das redes sociais provoquem este pensamento dicotbmico entre corpo e
mente. Vislumbramos a possivel substituicdo de um ou outro por algum tipo de artefato

de alta tecnologia.

Segundo Luiz Alberto Oliveira®, diversos pensadores contribuiram para o
pensamento mecanico aplicado a biologia. Por exemplo, algumas das ideias de
Descartes e Galileu aproximaram a natureza de uma concep¢do mecanica. Mas,
segundo o autor, teria sido Isaac Newton quem primeiro estabeleceu uma relacéo
mais profunda da natureza com um sistema mecanico através de suas trés leis da
mecanica (OLIVEIRA, 2003). As leis de Newton constituem os trés pilares

fundamentais da conhecida Mecanica Classica, onde corpos inanimados e bioldgicos

92 Fotografia extraida do site da empresa Boston Dynamics. Disponivel em: https://www.boston
dynamics.com/spot-mini Acesso em: 10 out. 2017.

9 E fisico e Doutor em Cosmologia (CBPF). Também é pesquisador do Laboratério de Cosmologia e
Fisica Experimental de Altas Energias (LAFEX) do Centro Brasileiro de Pesquisas Fisicas (CBPF/MCT),
no Rio de Janeiro.



sofrem as mesmas forcas que podem ser calculadas e decompostas em equacdes e

vetores.

A comparacdo do universo com um mecanismo traz consigo a ideia de que,

por mais complexa que seja a natureza do que esta sendo observado, a exemplo de
um reldgio, suas pecas decompostas a menor parte sdo elementos simples, como sdo

os parafusos ou uma roda dentada que compde o relégio.

Essa imagem cartesiana esta na base do desenvolvimento das capacidades
humanas em distintas frentes e processos cientificos. A biotecnologia, a robdtica, o
estudo do genoma e a possibilidade de sua reprogramacao, a reproducao de 6rgaos
e membros através de impressoras 3D, nanotecnologia e a IA sdo algumas das areas

do conhecimento que procuram replicar fungdes do corpo e da mente humanas.

% Fotografia extraida do site da empresa Honda na Espanha. Disponivel em: http://www.honda-
montesa.es/noticias/julio-2014/debut-asimo-honda-en-europa Acesso em: 5 out. 2017.



Os primeiros autdmatos surgiram, inicialmente, como curiosidade e fruto de
admiracdo estética. Mas a tentativa de replicar sistemas organicos como animais e
humanos apenas por sua visualidade, hoje, d& lugar ao desenvolvimento de rob6s
industriais, domésticos e comerciais, além de estimular areas do desenvolvimento
tecnolégico que procuram solu¢cdes médicas para o reparo de anomalias genéticas,
amputacdes de membros ou degeneracéao de 6rgaos. Porém, abrem-se possibilidades
para o aprimoramento do humano ou mesmo para a criacdo de substitutos para o

homem em situacdes ou tarefas insalubres, como usinas nucleares e exploragéo

espacial.

Na ficcdo, vérias tentativas foram empreendidas na tarefa de prever como

esse humano artificial seria no futuro. O cineasta Fritz Lang, em sua obra Metropolis

%Imagem da internet. Disponivel em: https://www.factinate.com/things/42-futuristic-facts-sci-fi-films/
Acesso em: 12 nov. 2017.



de 1927, procurou ilustrar essa criatura através do androide Maria (ver figura 77). A
representacdo visual para o filme foi solucionada através da forma de um robd
metalico e sombrio que possuia a capacidade de se metamorfosear em uma bela

mulher a tal ponto que ninguém poderia desconfiar de sua verdadeira natureza.

Em 1971, o cineasta George Lucas desenvolveu um enredo pds-apocaliptico,
chamado THX1138, onde os humanos passariam a viver debaixo da superficie do
planeta em uma sociedade opressora e fiscalizada por agentes da lei e colaboradores.
Os policiais seriam, na verdade, androides autorizados por essa sociedade a
aplicarem a lei e punirem os infratores (ver figura 78). Aqui a maquina em forma semi-
humana assume o papel de opressor, tdo frequente na literatura e em outros filmes

do género.

T

Ainda na década de 1970, uma série de TV que fez muito sucesso na €poca,

The Six Million Dollar Man®’, tratou do corpo maquina através da figura do ciborgue®.

% Imagem da internet. Disponivel em: http://metrograph.com/film/film/909/thx-1138 Acesso em: 11 jan.
2018.

% Foi uma série de televisdo estadunidense produzida e exibida entre 1974 a 1978. No Brasil a série
foi chamada O Homem de Seis Milhdes de Délares.

% Figura muito presente na cultura popular, o ciborgue é um organismo dotado de partes organicas e
eletromecanicas, geralmente com a finalidade de melhorar suas capacidades ou substituir membros e
funcdes.
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No enredo, um piloto de testes da forca aérea estadunidense sofre um terrivel acidente
enguanto pilota um avido experimental. Devido ao acidente, perde suas pernas, um
braco e um olho. Para reparar suas perdas, submete-se a um experimento envolvendo
implantes militares que lhe conferem capacidades acima de média para um humano
comum: “Melhor, mais forte, mais rapido”, como era anunciado pelo locutor na

abertura da série em portugués.

Fig.79. Atleta paraolimpico Oscar Pistorius®.

% Imagem da internet. Disponivel em: https://www.businessinsider.com/case-against-oscar-pistorius-
unravels-2013-2 Acesso em: 5 abr. 2018.
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Fig.80. Proteses e oOrteses disponiveis comercialmente.



No plano da realidade e varias décadas mais tarde, surgiram aplicacdes de
implantes artificiais no esporte de alto rendimento, principalmente dentro de disputas
paraolimpicas. As proteses chegaram a tal nivel de desenvolvimento que, nos ultimos
anos, alguns recordistas paraolimpicos utilizando-se destes artificios aproximaram-se
de marcas alcancadas por atletas convencionais. E o caso do sul-africano Oscar
Pistorius, ou ainda do brasileiro Alan Fonteles, que utilizam proteses em ambos os
membros inferiores. Tais préteses sdo construidas com materiais compdsitos e
representam o aprimoramento do design sustentado por calculos do movimento,

extraidos de testes com os proprios atletas (ver figura 79).

Até muito pouco tempo, as préteses desenvolvidas seguiam a mera imitacao
estética dos membros que propunham substituir. Porém, devido aos avancgos
tecnolégicos da area de materiais e a mudanca de foco para o estudo do movimento
gue os membros realizam durante determinadas atividades, as proteses atuais visam
ndo sO a substituicdo, mas o aprimoramento dos movimentos. O paradigma foi
invertido e as proteses atuais, muitas vezes, em nada se parecem com o membro
correspondente. As préteses e orteses' da figura anterior sdo exemplos de modelos
comerciais oferecidos, tanto aos praticantes das mais diversas modalidades
esportivas que perderam algum membro como a vitimas de alguma enfermidade (ver
figura 80)1°1,

Evgen Bavcar!®?, cego ainda na infancia devido a um acidente com artefatos
explosivos remanescentes da Segunda Guerra Mundial, descreve sua percepg¢ao em
relacdo ao corpo mutilado em seu contexto historico e na sociedade atual. De certo
modo, o corpo que se desloca do padrao através de uma mutilacéo é sentenciado ao
esquecimento ou a sua aniquilacdo. A mutilacdo é vista como uma deformidade ou
uma inutilizacdo. Talvez surja deste ponto de vista a ideia de um corpo obsoleto.

Segundo o relato do autor:

100 As érteses sdo aparelhos destinados a suprir ou corrigir a alteragdo morfoldgica de um 6rgéo, de
um membro ou a deficiéncia de uma fungéo (ex.: marcapasso), enquanto que a protese tem a funcao
de substituir um 6rgdo, um membro ou parte do membro destruido ou gravemente acometido (ex.:
coracao artificial).

101 Composicdo com imagens diversas da internet.

102 Tendo nascido na Eslovénia em 1946, ¢ um conhecido fotdgrafo com obras exibidas em diversos
paises. E um dos entrevistados do documentéario Janela da Alma, dirigido pelos diretores brasileiros
Jodo Jardim e Walter Carvalho.



Ainda crian¢a, eu me sentia desconfortavel quando os mais velhos falavam
dos grandes mutilados de guerra que jamais apareciam com o verdadeiro
aspecto, mas sempre ornados com palavras de louvor ou com as proteses

gue tentavam esconder sua miséria verdadeira (BAVCAR, 2003, p.180).

Esta percepcao e repulsa social talvez justificasse o fato de que, por muito
tempo, as proteses seguissem muito mais a aparéncia do que a funcdo do membro

amputado. O intuito de esconder a deficiéncia era mais urgente.

Mas, mesmo o corpo saudavel pode ser colocado em xeque frente ao notavel
desempenho das proteses que, em alguns poucos casos, jaA podem superar a
performance dos membros originais. Manter o corpo original ou substituir por
elementos melhorados? Bavcar cita:

E foi a robotizacdo do homem que criou na ciéncia contemporanea a iluséo
de uma analogia entre 0 homem e a maquina, entre a estrutura e o contelido
irredutivel do substrato humano. Se o homem néo for mais do que uma

maquina, as pessoas que se ocupam dele sdo engenheiros, reparadores
dessas estruturas (BAVCAR, 2003, p.189).

Os reparadores, ou engenheiros, talvez possam ser vistos como novos
alquimistas de um corpo idealizado. Deste modo, o corpo pode se tornar o local para
onde afluem as consideracfes mais utopicas sobre nossa existéncia. Como diz
Bavcar: “O corpo que possuimos esta sempre em desnivel em relagao aquele que
imaginamos ter.” (BAVCAR, 2003, p.189)

A obsolescéncia pode estar na percepcao de um corpo falho e que ira
desaparecer pelo ciclo natural da vida frente a idealizacdo de um corpo imortal e que
pode ser replicado ou substituido mantendo a consciéncia do individuo. Mesmo que
discordemos dessa visao redentora da tecnologia, ndo podemos negar que, em parte,
este processo ja ocorre através de implantes médicos. Como ja mostrado,
determinadas func¢des do corpo ja sdo substituidas ou reparadas através do uso de
materiais da era espacial como o kevlar ou a fibra de carbono, garantindo uma

sobrevida a muitos pacientes (ver figura 80).



No ano de 2014, o ano em que iniciei a presente pesquisa, estas questdes
envolvendo proteses estavam em evidéncia. O artista e ciborgue Neil Harbisson
realizou uma demonstracao publica para a rede de televisdo Al Jazeera, The Stream,
de seu sentido extra: uma antena implantada diretamente em seu cranio, através do
0sso occipital (ver figura 81). Através dessa antena, Harbisson pode sentir as cores
visiveis e invisiveis (infravermelho e ultravioleta) que séo transmitidas ao seu cranio
através de vibracOes audiveis. Harbisson nasceu com daltonismo severo e percebe
tudo em tons de cinza. Através de seu implante, consegue identificar cores além de

receber informacdes via satélite e wi-fi.

Sua experiéncia estética da-se na busca de outras formas sensoriais artificiais
e, concomitante, a vivéncia e producdao artistica através das mesmas. No experimento
transmitido ao vivo, o artista recebeu sugestbes de cores de uma plateia, via internet,

realizando ao mesmo tempo uma pintura seguindo justamente as cores sugeridas.

103 |magem da internet. Disponivel em: https://www.khaleejtimes.com/nation/with-antenna-in-skull-this-
cyborg-can-feel-colours Acesso em: 11 ago. 2017.
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Homem Modular
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Fig.82. Jander Rama. Homem modular. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle, capa dura e ponteiras
de metal. 45cm x 30cm. Edig&o: 20. 2014.



Outras de suas performances ainda incluem a Coroa Solar e o Bluetoth Tooth,
ambos os sensores implantados no artista. O primeiro € um dispositivo que estabelece
pontos de calor na circunferéncia de sua cabeca, seguindo e marcando a posi¢cao
solar naquele momento, indicando a hora do dia. O segundo implante é dentério.
Através de um transmissor e receptor, Harbisson comunica-se com outro artista que
também recebeu o mesmo implante. Utilizando o Cédigo Morse, ambos comunicam-

se com pequenos estimulos nos implantes dentarios.

Kevin Warwick!%4, que reivindica o posto de primeiro ciborgue da historia,
adquiriu seu primeiro implante, um chip inserido no bragco, em 1998. Através desse
chip de identificacdo com radiofrequéncia, o cientista aciona dispositivos e abre portas
com sua aproximacao perante os mesmos (equipamentos adaptados em seu local de
trabalho).

Em outro implante realizado posteriormente, Warwick dispds cem eletrodos
em seu braco, inseridos em seus nervos. Através desses implantes, consegue
controlar outros bracos robdticos que imitam seus movimentos. Houve adaptacdes
como a instalagdo de um sonar (dispositivo externo preso a um boné) e que, acoplado
a um dos eletrodos do braco, permite que o cientista perceba a aproximag&o de um
objeto qualquer. Sua esposa também teve eletrodos implantados no braco, permitindo
que certos movimentos de um sejam percebidos pelos eletrodos do outro. E uma

comunicacao sem fala, apenas sensorial e rudimentar. (CHRISTIAN, 2013, p.270)

Ainda em 2014, pensando nestas questdes envolvendo préteses
especializadas, ocorreu-me realizar o trabalho intitulado Homem modular (ver figura
82)105, O trabalho é uma variante da gravura pertencente a série Manuais Pseudo-
técncos, sobre a qual comentarei mais adiante. A base do trabalho parte do imaginério
de um improvével futuro onde a variedade de implantes seja tal que serd necessario
conexdes do tipo “engate rapido”, usados em utensilios de jardinagem ou ferramentas.
Os engates seriam cruciais para que possamos usufruir de algumas das vantajosas

habilidades que a miraculosa ciéncia moderna podera nos proporcionar.

104 E um cientista britanico e professor de cibernética na Universidade de Reading, Inglaterra.

105 Esta versao do trabalho recebeu o prémio Incentivo a Criatividade no 21° Saldo de Artes Plasticas
da Camara Municipal de Porto Alegre, em 2016. Também participou da exposi¢cdo Expressdes do
Mdltiplo na Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo, UFRGS, Porto Alegre, 2017.
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Fig.84. Jander Rama. Saci Sci-fi. Desenho plotado. 120cm x 80cm. Edi¢&o: 10. 2014.



Na proposicao, as proteses para 0s bracos, com engates para luvas de boxe,
motosserra ou vara de pesca intercambiaveis, tornam-se parddia da banalizacdo que
parece estar tomando conta das alteragcbes do corpo. O corpo passa a receber
adaptacdes para lidar com as necessidades estéticas e funcionais crescentes. O que
outrora era realizado simplesmente com novas ferramentas agora o préprio corpo

assume como funcéo.

De certo modo, esta relacdo que a cultura estabelece entre 0 homem e suas
criacdes, que se aproximam ou mesmo invadem o corpo, geram distanciamentos
ficcionais coletivos, como atribuicbes maléficas em relacdo a presenca das maquinas.
Muitas vezes, estes distanciamentos sdo remediados individualmente através das
necessidades imediatas como problemas de saude, acidentes pessoais ou de

natureza coletiva.

Ha uma demanda por solu¢des envolvendo a constru¢do de substitutos do
homem a fim de poupar vidas em tarefas perigosas. Robés em formato de serpentes,
por exemplo, estdo sendo desenvolvidos para a inspecdo de dutos em lugares
inacessiveis, bem como outros modelos estdo sendo desenvolvidos para casos de
auxilio em terremotos e acidentes em usinas nucleares. O homem agora pode enviar

uma projecao do seu corpo para outros lugares via controle remoto.

A série de trabalhos desenvolvidos durante o periodo desta tese teve inicio
justamente com trabalhos que exploram possibilidades visuais ligadas a figura do
ciborgue. A dissertacdo de mestrado defendida neste mesmo programa
(PPGAV/UFRGS) em 2013 versou exclusivamente sobre novas configuracdes para o
corpo frente as mudancas tecnologicas dos Ultimos anos, como comentei

anteriormente.

Ainda em 2014, iniciei a producédo dos trabalhos Dispositivos para sobreviver
aos hospitais publicos brasileiros e Saci Sci-fi. O trabalho Dispositivos para sobreviver
aos hospitais publicos brasileirost® é um desenho plotado com dimensdes 110cm x
65cm (ver figura 83). O processo de producdo iniciou com desenhos construidos
diretamente em software vetorial e, posteriormente, finalizado com textura realizada a

mao. A textura, entdo, foi novamente digitalizada e o conjunto impresso em jato de

106 Obra que participou da exposicdo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3° Prémio
IEAVI de Artes Visuais, Porto Alegre, 2014. Também participou da exposi¢cdo ARTE.RS, promovida
pelo IEAVI no Museu de Direitos Humanos do RS, Porto Alegre, 2014.



tinta sobre papel. A figura feminina aqui € incompleta em sua natureza biolégica,
complementada por dispositivos eletromecéanicos e equipamentos hospitalares de
suporte a vida. A tematica parodia, de modo &cido, a tragédia anunciada por um
punhado de noticias de jornais que se repetem de tempos em tempos, denunciando

erros médicos grosseiros praticados no sistema publico de saude.

E evidente que o setor particular de saide deve possuir casos semelhantes e
gue, provavelmente, sdo abafados pela midia. Mas, tratando de informac¢des com que
se tem acesso, constatei que ocorreram amputacdes equivocadas em pacientes de

hospitais publicos, motivando o trabalho.

O Sistema Unico de Satde (SUS) possui inimeros motivos de admiracio
apesar do descaso das autoridades e faltas constantes de verbas. Mas isso nao
minimiza casos graves que acabam sendo conhecidos como: a falta de leitos em
hospitais e emergéncias; a compra de equipamentos carissimos para exames e a sua
nao utilizacdo; e gravissimos erros meédicos. Houve casos em que um determinado
paciente necessitou de uma cirurgia especifica e descobriu, apds o procedimento, que
haviam realizado outro tipo de cirurgia, saindo do hospital com um problema a mais
de saude. E ha os casos extremos onde pacientes necessitaram amputar um pé ou
perna e sairam do hospital com o membro oposto amputado. Esta tragédia é que
denuncio na figura do ciborgue que ja se dirigiria ao hospital sem as duas pernas, ndo

correndo mais o risco da confuséao.

A figura forte deste ciborgue tem seus 6rgdos abdominais removidos e, no
lugar, a insercdo de um equipamento de hemodialise e um monitor para batimentos
cardiacos. Os dois equipamentos fazem referéncia a falta de equipamentos que é
comumente noticiada. Além desses dispositivos, ainda ha um cilindro de oxigénio,
bolsa de soro, tubos e mascara de ar e um desfibrilador. Estes ultimos garantiriam que
a vitima do descaso nao permanecesse inconsciente frente a angustia do abandono
do poder publico e, quando estivesse prestes a desfalecer, seria reanimada
automaticamente. Com todos esses equipamentos que deveriam sempre estar
disponiveis para qualquer paciente atendido, o ciborgue nao teria mais com que se

preocupar, pois portaria em si mesmo todo o suporte a vida necessério.



Ja no trabalho Saci Sci-fit%’, procurei explorar um duplo sentido na figura
humana associada a uma britadeiral®®. De um lado, a imagem é de um trabalhador da
construcdo civil “melhor” adaptado as necessidades de seu empregador (ver figura
84). De outro, a forma geral da figura central remonta uma versao tecnoldgica que

elaborei fazendo alusdo a mitologia brasileira, em especial a figura do Saci-Pereré.

A britadeira esta fielmente representada neste trabalho com todos os
pormenores de suas pecas seguidas de descricdes. O mecanismo central € preso ao
corpo humano com um sistema de amortecimento extra, visando absorver o frenético
impacto da maquina. Assim como as britadeiras, este implante também pode trocar
suas ponteiras que, neste caso, incluem um acessorio no formato de um pé humano
de borracha. Todo o sistema € controlado por um acelerador preso a mao direita do

ciborgue.

Em um exercicio hipotético, as consequéncias sobre o corpo de qualquer
trabalhador submetido a l6gica de mercado seriam, naturalmente, expressas atraves
da adaptacdo. Um ser com implantes adaptados as demandas de um servico

especializado seria 0 melhor custo/beneficio para qualquer empresa.

Em um futuro de distopia, esta seria uma solugéo radical e exploratéria do ser
humano frente aos avancos tecnolégicos e a competicdo com robds cada vez mais

rapidos e habeis. Deste modo, o0 corpo seria lentamente substituido, parte por parte.

Mas, como ocorreu com trabalhadores téxteis em plena Revolugéo Industrial
no inicio do século XIX, nem tudo estaria perdido. Naquela ocasido, o rapido
incremento das maquinas industriais nas fabricas provocou a substituicdo macica da
mao de obra operaria, gerando milhares de desempregados. Em 1811, grupos de
trabalhadores téxteis revoltaram-se e iniciaram a quebra das maquinas que lhes
tiraram o emprego. Estes trabalhadores invadiram diversas fabricas a noite e

destruiram as maquinas com marretas.

Para esses trabalhadores, as maquinas transformaram-se nas principais

responsaveis pela situacdo de exploracao e de desemprego em que se encontravam.

107 Obra que participou da exposicdo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3° Prémio
IEAVI de Artes Visuais, Porto Alegre, 2014. Também foi exposta no Czech Centre em Praga, Republica
Tcheca, 2017.

108 A pritadeira € uma maquina de demolicdo utilizada para quebrar e perfurar materiais resistentes
como concreto, cimento e asfalto em atividades de construgéo civil.



Os trabalhadores destruidores de maquinas ficaram conhecidos como ludistas, nome
gue deriva de Ned Ludd!®®, um personagem lendario que teria quebrado a maquina

gue operava a golpes de martelo, mostrando sua insatisfacao.

Além da representacdo de um operario da construcao civil hibridizado com
uma britadeira pneumética, Saci Sci-fi também é um Saci. O escritor Monteiro Lobato
faz referéncia ao mito do Saci em seu primeiro livro, O Saci-Pereré: resultado de um
inquérito, publicado em 1918. No ano anterior, Lobato havia feito uma pesquisa com
leitores do jornal O Estado de Sao Paulo, procurando por versées do mito que os
leitores ouviram falar. Dentre essas versoes, algumas caracterizam o Saci como um

ser maléfico e que esta sempre fazendo travessuras.

Sabotando a esteira na qual trabalha, o operario com a britadeira implantada
poderia comportar-se como Saci-Pereré. O analogo da travessura de fazer nés nas
crinas dos cavalos, referida como parte da lenda, seria abrir buracos com sua protese
especializada. Usando de sua ferramenta singular, poderia abrir incontaveis crateras

nas ruas asfaltadas, impedindo o transito em protesto por sua condicao.

4.2 A mente-maquina

Unindo os prognésticos pds-humanistas, chegaremos a conclusdo de que o
corpo fisico tende a uma substituicdo gradual, onde cada membro e 6rgdo serdo
substituidos por mecanismos similares em funcéo, porém superiores em rendimento
e desempenho. Dentro desta légica sombria, como ficaria a questdo envolvendo a

mente e o desenvolvimento da IA?

Segundo o autor de O Humano mais Humano, o cientista da computacéo
Brian Christian, a questdo sobre se as maquinas podem pensar remonta oS anos

1950, quando o pioneiro da area da computacédo Alan Turing*'® formulou um teste

109 Ned Ludd também era conhecido como General Ludd, Capitdo Ludd, ou ainda, Rei Ludd. Na
verdade, esse lider do grupo de operdrios nunca existiu, sendo uma figura mitica, provavelmente
baseado na histéria de um aprendiz da indUstria téxtil chamado Luddlam que viveu décadas antes,
também quebrando uma maquina industrial com uma marreta, tornando-se simbolo do movimento.

110 Foi matematico, criptoanalista e cientista da computacdo. Sua influéncia foi fundamental para o
desenvolvimento da Ciéncia da Computacdo e para a formalizacdo do conceito de algoritmo na
computacao.



gue, posteriormente, foi chamado de Teste de Turing. O teste consistia na formacéao
de uma comissao julgadora que “conversaria’” com humanos e maquinas e, tomando
suas respostas, procurariam distinguir quem seria a maquina e quem seria 0 humano.
As perguntas e respostas seriam intermediadas através de terminais, sendo
impossivel para o jari visualizar os humanos. Outro critério seria 0 objetivo da maquina
de, ap6s cinco minutos, demonstrar a capacidade de enganar 30% do juri. Se este

fato ocorresse, teriamos a demonstragdo de uma maquina pensante.

O teste proposto por Turing era tedrico, pois a computagdo estava em seus
primérdios na época em que o formulou. Com o aprimoramento dos computadores,
sua capacidade de processamento e o desenvolvimento de softwares, no ano de
1991, criou-se o Prémio Loebner com a intencdo de proporcionar uma averiguagao
periédica do nivel de desenvolvimento da IA mais avancada, seguindo as premissas
do Teste de Turing. Concomitante a busca pela IA perfeita, o individuo que menos
parecer com uma maquina também é premiado com o prémio de Humano mais

humano, atestando seu exemplo de humanidade.

Menos de duas décadas apos, em 2008, a IA chamada Elbot alcangou um
resultado proximo do objetivo enunciado por Turing, ficando a um voto de alcangar

30% do juri, iludindo trés dos doze jurados.

Essa competicdo motiva os maiores desenvolvedores de IA do globo, pelo
desafio e pelo prémio em dinheiro. Estes softwares s@o o resultado de décadas de
trabalho e contam com gigantescos bancos de dados sobre cultura geral, fofocas
sobre celebridades e tudo que compreende a linguagem humana, além de dados
estatisticos sobre as rodadas anteriores da competicdo. A intencdo dos
desenvolvedores é guiar o juri para longe das deficiéncias do programa em direcao
aos pontos fortes.

A |IA esta presente em nosso cotidiano e, frequentemente, somos submetidos
a tipicos Testes de Turing. Muitos spams*!!, que segundo Christian ocupam 97% do
trafego de e-mails a nivel mundial, convertem-se em mini testes do tipo. Os spams
procuram iludir seu destinatario com mensagens amigaveis para alcancar os objetivos

para os quais foram programados. Esta é uma aplicacdo negativa da IA.

111 Spam € o termo usado para referir-se aos e-mails néo solicitados, que geralmente sdo enviados
para um grande niimero de pessoas, expondo 0s usuarios a propagandas e solicitacdes indevidas.



Na ficcdo, o computador HAL 9000 da pelicula 2001: Uma Odisséia no
Espaco, de 1968, tipifica a inteligéncia artificial altamente desenvolvida e que
assumiria o protagonismo frente a atividade humana. A Skynet e a Matrix, outras IAs
maléficas presentes nas ficgdes cientificas de Exterminador do Futuro (1984) e Matrix
(1999), somam-se a representacdo do medo frente ao potencial concorrente do
homem no dominio das atividades laborais, nas operacdes militares e na ocupacao
da Terra. E curiosa a persisténcia da representacéo de IAs em cenarios distopicos e
da assimilagdo das mesmas pela cultura popular. O mesmo temor humano em relacéo
a uma ameaca fisica expressa por robds e androides parece ser estendido a presenca

incorpoOrea das inteligéncias artificiais.

‘ & Q“' o w

112 |magem do site do National Museum of The United States Air Force. Disponivel em: https://
www.nationalmuseum.af.mil/Visit/Museum-Exhibits/Fact-Sheets/Display/Article/196193/ Acesso em:
17 abr. 2018.



A troca de papéis entre o homem e a maquina nao € novidade na historia da
computacao. O termo “computador” que nos remete a uma maquina tem, na verdade
outra origem. Em meados do século XVIII, “computador” designava um tipo de
ocupacdo humana e que geralmente era preenchida por mulheres com formagao em
matematica e fisica. Esta atividade profissional, altamente especializada, possuia a
tarefa de realizar calculos e analises numéricas para empresas de engenharia e
universidades. Estes “computadores” humanos foram utilizados até meados do século
XX em projetos de grande envergadura como as primeiras previsdes exatas do retorno
do cometa Halley e o Projeto Manhattan (desenvolvimento da primeira bomba

atébmica).

Outra aplicacdo importante do computador associado a programadores
humanos foi o projeto Bombe, durante a Segunda Guerra Mundial (ver figura 85).
Tratava-se de um computador desenvolvido por Turing em conjunto com
programadores de diversas instituicées britanicas com o intuito de decifrar os codigos
de encriptacdo da maquina nazista Enigma. A programacao podia ser feita com
cartdes perfurados, com acionamentos manuais de chaves ou com conexdes de fios

telefénicos. O computador de Turing foi fundamental para a vitoria aliada na guerra.

Segundo Christian, o século XXI ira presenciar o constante deslocamento das
linhas que separam o que nos define, enquanto humanidade, dos animais e das
maquinas, “imprensados entre a carne e a matematica”. (CHRISTIAN, 2013, p.28)

O Teste de Turing, na mais simples das defini¢8es, procura discernir se 0s
computadores sado “como nés” ou “diferentes de nés”: os humanos sempre se
preocuparam com seu lugar em meio ao resto da criagdo. A invencdo do

computador no século XX pode representar a primeira vez que esse lugar
mudou (CHRISTIAN, 2013, p.59).

As nog¢Bes de mente e alma mudaram ao longo da histéria ao ponto que, na
atualidade, a valorizacao do intelecto em detrimento do corpo fisico gera situacoes e
comportamentos humanos que reforcam sua distincdo em relacdo ao animal.
Raymond Kurzweil''® é entusiasta da ideia utépica da desvinculacdo da mente e
corpo, defendendo em seu livro publicado em 2005, The Singularity Is Near: when

113 sendo inventor e futurista estadunidense, foi pioneiro nos campos de reconhecimento 6tico de
caracteres, sintese de voz, reconhecimento de fala e teclados eletronicos.



humans transcend biology, o panorama onde nosso intelecto seria transferido para o
virtual dando-nos a imortalidade. De acordo com Kurzweil, o corpo humano e suas
necessidades naturais exigiriam enfadonhos esforcos e tempo na busca por sua
manutencdo, ao invés de aplica-los a atribuicdes mais nobres do intelecto como a

criacdo e a inventividade.

De acordo com outros pos-humanistas, a exemplo de Kurzweil, a nutricao,
respiracdo e necessidade de dormir seriam alguns dos elementos biolégicos
apontados como desnecessarios e dispendiosos para a esséncia humana. O conceito
de mente como um software na era dos dados digitais permite facilmente que
visualizemos a possibilidade apontada por estes visionarios. Mas, mesmo nos séculos
anteriores, algumas cogitacdes e comparacdes entre organismos € maquinas ja eram
ensaiadas. Como exemplo curioso, podemos citar Jacques Vaucanson, que criou em
1739 o Pato Digestor, um autbmato que causou grande sensacéo na época (assim
como fizeram os autdbmatos de Jaquet-Droz, jA mencionados). Voltaire chegou mesmo
a escrever sobre o autdbmato de forma irdnica em uma carta: “[...] e que sem a voz do
Lemaure e o pato de Vaucanson, vocé nao teria nada para recordar a gléria da
Franca.” (VOLTAIRE, 1830, p.290). Tratava-se de um mecanismo que simulava a

digestao animal e que associa, de certo modo, a maquina as necessidades biolégicas.

Em 2000, o artista Wim Delvoye construiu de fato um sistema digestivo
funcional, a Cloacal Machine, que replicava a digestdo humana através de um longo
processo quimico envolvendo diversos mecanismos dispostos em série. (ver figura
86) Esse dispendioso processo ao qual nossos corpos estdao acostumados,
juntamente com as horas despendidas ao sono e ao descanso, é reivindicado por pos-
humanistas como tempo desperdicado por um corpo biolégico e ineficiente. A mente
transferida para uma maquina, como defendem alguns, seria a libertagdo dessas

necessidades.

Nossos corpos ndo se dobram facilmente as necessidades do trabalho e a
regrada rotina com horarios fixos. Muitas vezes, uma gripe, indisposi¢cado ou cansaco,
sintomas tipicamente bioldgicos, impossibilitam que cumpramos momentaneamente
tais rotinas. Em seu estudo de 1974, Working; people talk about what they do all day
and how they feel about what they do, o historiador Studs Terkel relata, através de
entrevistas, queixas apresentadas por trabalhadores de diferentes areas de atuacao.

Segundo o autor, ha uma insatisfacdo mal disfarcada em comum para a maioria das
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pessoas. Desde atividades burocraticas, passando por trabalhos pesados em
metalurgia e atendimento ao publico, até operarios de industrias com atividades
repetitivas, ha relatos que indicam que boa parte das pessoas percebe-se como
objeto, maquina ou peca de algum mecanismo enguanto permanece no trabalho
(TERKEL, 1974). A repeticdo do trabalho, necessaria a subsisténcia do corpo, pode

ser uma tortura para a criativa mente humana.

=

Fig.86. Wim Delvoye. Cloacal Machine, Museum Migros, Zurique. 20014,

A presenca do corpo no trabalho gera diversas tensdes que geram o impulso
pela busca de solugdes na automatizacédo. As implicacdes do desenvolvimento de
inteligéncias artificiais sao a principal preocupacéo relativa no mercado de trabalho no
futuro. A substituicdo da mao de obra especializada em trabalhos l6gicos, repetitivos

e administrativos por inteligéncias artificiais parece remontar, ou dar sequéncia, a

114 Imagem extraida do site do artista. Disponivel em: https://wimdelvoye.be/cloacafactory.php Acesso
em: 21 nov. 2017.



mecanizacdo e automacdo desenvolvidas nos udltimos séculos. H& aqueles que
defendem essa substituicdo alegando que, de um modo geral, o padrdo de vida da
sociedade aumentaria com postos de trabalho substituidos por IAs, mais eficientes
qgue humanos. Por outro, existem aqueles que argumentam que o0 ser humano tera o

namero de ocupacdes reduzido o que empobreceria a populacédo em geral.

Segundo Christian, ha, em muitas atividades profissionais, rotinas que sao
puramente mecanicas e enfadonhas, tanto em industrias como escritérios. Embora
haja o argumento de que a maquina pode tirar o emprego, gerando lamentacdes, ha
pessoas que lamentam o trabalho que possuem por ser essencialmente repetitivo. A
IA seria a prépria libertacdo desse tipo de ocupacédo. George Orwell ja havia percebido
esta logica dos comportamentos humanos e robotizados:

Quando observamos algum politico de segunda na tribuna repetindo de modo
mecéanico os chavdes familiares [...] temos muitas vezes a curiosa sensacao
de que ndo estamos vendo um ser humano, mas algum tipo de simulacro [...]
E isso ndo é de forma alguma uma fantasia: o orador que usa esse tipo de

fraseologia ja avancou muito no sentido de se transformar em uma méaquina
(ORWELL, 1946, p. 252).

A inteligéncia artificial pode liberar o homem de suas tarefas monotonas, mas,
também pode usurpar tais tarefas a forca. Em 1997 ocorreu o maior confronto entre
um humano e uma IA. De um lado estava o campedo mundial de xadrez, Garri
Kaspéarov, e de outro o supercomputador Deep Blue. Naquele ano o inesperado
ocorreu, a maquina venceu. Para alguns especialistas esse foi um marco no
desenvolvimento das IAs, mas para outros, este fato ndo comprovou nada. Mesmo
com a controvérsia, a maneira como o jogo de xadrez passou a ser visto mudou. Em
2002, outro grande jogador de xadrez, Bobby Fischer, declarou que o xadrez, visto o
desempenho superior das maquinas, estava morto enquanto jogo de alto nivel.
I[ronicamente, muitas décadas antes, o artista Marcel Duchamp desistiria da arte para
se dedicar a algo mais expressivo e significativo: o jogo de xadrez. Duchamp teria
chegado a conclusédo de que nem todos os artistas seriam jogadores de xadrez, mas
todos os jogadores de xadrez seriam artistas (CHRISTIAN, 2013).



Tomando a légica de que o melhor jogador de xadrez, o Deep Blue, é uma

maquina, a mesma seria um artista? O paradoxo estabelecido entre o Deep Blue,
Garri Kasparov e Marcel Duchamp é intrigante. Mas a verdade é que atividades
criativas ainda sdo impossiveis para as maquinas e para o atual nivel de
desenvolvimento das inteligéncias artificiais. Atividades que seguem instrucdes e
regras bem definidas sdo totalmente possiveis de serem assumidas por
computadores, mas elementos que dependem de um grau de subjetividade ainda néo.
Esta constatacdo leva a pergunta do autor de O Humano mais Humano: “...] os
artistas sao mais valiosos para nés agora que descobrimos como a arte € dificil para
os computadores?” (CHRISTIAN, 2013, p.28).

Christian defende que a relacdo entre o homem e a maquina pode ser definida
pela diferenca entre o humano e o furador de papel. Antes do furador de papel ser
construido, era apenas uma ideia. A partir da ideia ele é projetado e dimensionado.
Logo apods, uma fabrica deve ser construida ou adaptada para sua producédo em série.

E, uma vez pronto, o furador de papel sera vendido em uma papelaria e sera utilizado

115 performance de Duchamp jogando uma partida de xadrez com Eve Babitz, em 1963. Registrada
pelo fotdgrafo Julian Wasser. Imagem da internet. Disponivel em: https://wsimag.com/hiltonasmus/
artworks/113689 Acesso em: 11 out. 2017.



para, simplesmente, furar papel. Qualquer outra utilidade que possa Ihe ser atribuida,
como peso de papel, porrete e outras finalidades, desvia-se da sua esséncia. Com o
humano ocorre o oposto. Como diz Jean-Paul Sartre, o humano “existe, vem a luz,

surge em cena e so depois se define” (SARTRE, 1987, p.6).

As magquinas, robés e IAs ndo possuem autodeterminacdo, necessitando de
programacodes e de projetos que as adéquem a funcao correta. Apesar do humano ter
comportamentos repetitivos e, em muitos casos, até previsiveis, ainda se diferencia
muito de suas criagdes tecnoldgicas. Como afirma Christian:

Chegamos a uma sala muito iluminada, molhados, ensanguentados,
desnorteados, um estranho tapeia nosso traseiro e corta o que até entéo
vinha sendo nossa Unica fonte de oxigénio e alimento. Nao temos ideia do
gue esta acontecendo. Nao sabemos o que devemos fazer, aonde devemos

ir, guem somos, onde estamos ou o que vird depois desse trauma. Choramos
(CHRISTIAN, 2013, p.172).

Neste embate entre existencialismo e o determinismo, o ser humano continua
aprimorando suas proteses, seus substitutos completos e sistemas que buscam
mimetizar a mente humana. O resultado para um futuro a médio e longo prazo é

incerto.

No trabalho intitulado A Reproducédo humana na era da producdo em série!*®
trato, como possibilidade problematizadora, o mecanicismo frio ao qual somos
sujeitados em nossa existéncia. Talvez o ritmo das maquinas simbolizado pela
manufatura em série e que, como referi anteriormente, muitas vezes é incompativel
com nossa natureza bioldgica, possa estar mais proxima de nossa esséncia do que
possamos imaginar. A reproducdo humana a nivel global, simbolo da persisténcia de
nossa existéncia, talvez tenha alcangado, contraditoriamente, o ritmo que é proprio

das maquinas.

116 Obra que participou da exposicdo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3° Prémio
IEAVI de Artes Visuais, Porto Alegre, 2014.
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Automatische kinder
Projekt Albrecht Durer & Jander Rama
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Fig.88. Jander Rama. A reproducdo humana na era da producdo em série. Serigrafia e carimbo

(Detalhe). 29cm x 21cm. Edicéo: 20. 2014.
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Fig.89. Jander Rama. A reproducéo humana na era da producéo em série. Serigrafia e carimbo.
160cm x 100cm. 2014.



A Reproducdo humana na era da producédo em série consiste em um conjunto
de dezesseis impressoes serigraficas idénticas com a representacao da figura de um
androide seguindo a forma infantil, o Automatische Kinder (Crianca Automatica).
Trata-se de um robd movido a energia elétrica, utilizando pilhas que sao inseridas em
um compartimento. Seria um brinquedo descartavel ou figura colecionavel, como se
este fosse um produto industrial destinado ao mercado. Algumas de suas pecas

internas sao descritas na base da figura (ver figura 88 e 89).

Em Admiravel Mundo Novo, Aldous Huxley descreve de forma critica uma
sociedade asséptica e determinista: "Homens e mulheres padronizados, em grupos
uniformes. [...] Resolvido por meio de Gamas tipicos, Deltas invariaveis, ipsilones
uniformes. Milhdes de gémeos idénticos. O principio da producédo em série aplicado
enfim & biologia” (HUXLEY, 2014, p.26).

Em muitas sociedades, a liberdade de escolha individual é parcial ou até
mesmo nula. A escolha profissional, de parceiros, local de moradia e tantas outras
possibilidades, muitas vezes, pode ser determinada simplesmente para suprir anseios
de terceiros ou necessidades do coletivo. Algo tdo importante como a vida, a
existéncia, pode ser manipulada para atender a projetos de Estado. Em um dado
momento, ocorre 0 incentivo a reproducdo para a ocupacdo de territorios e para
defender a soberania nacional de um povo, em outro, ha o controle de natalidade para

poupar recursos. O controle numérico, préprio da engenharia, subjuga a biologia.

No trabalho em questdo, a figura humana representada nas serigrafiast'’
segue a imagem basica de um dos desenhos de Albrecht Durer, aqui fazendo aluséo
as gravuras do mestre de Nuremberg. Em sua obra De Symmetria Partium in Rectis
Formis Humanorum Corporum, publicada apés sua morte em 1528, Direr procura
enumerar formas bésicas de diferencas humanas entre homens, mulheres e criangas,

bem como bidtipos diferentes de cada um deles (ver figura 90).

Apesar de Direr romper com as proporcdes idealizadas de Vitruvius, que
procurava uma unica forma geral, ha nos desenhos dessa obra a busca por uma
normatizacdo da figura humana através de padrées, mesmo que subdivididos. Este
esteredtipo da padronizacdo serve de metéafora visual para a série. As regras da

117 Serigrafia € um processo que utiliza uma tela como matriz, previamente preparada (ou gravada) com
uma imagem que se pretende utilizar. Esta tela é geralmente de poliéster ou nylon revestido com
material fotossensivel, fixada em bastidor de madeira ou metal.
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sociedade, a padronizacdo de sistemas e do cotidiano, bem como o desestimulo a

criatividade promovida pelo sistema educacional, reforcam essa sensacdo de

normatizacao da vida.
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Fig.90. De Symmetria Partium in Rectis Formis Humanorum Corporum, de Albrecht Durer, 152818,

Cada uma das 16 cépias do trabalho é carimbada com um nimero de série
diferente, reforcando a imagem da massificacdo da produc&o em série (ver figura 88).
O que visualizamos néo sao propriamente as copias do robd, mas sim de seu projeto.
Este projeto € a representacdo do objeto e seu devir. Os 16 reprodutiveis seriam
alusdo a um fragmento de uma producéo idealizada pela indastria, prosperando ad

infinitum.

118 Imagem extraida do The Morgan Library & Museum. Disponivel em: https://www.themorgan.org/
collection/printed-books-and-bindings/73192 Acesso em: 23 nov. 2017.



A escolha da serigrafia enquanto técnica foi motivada por sua relacdo com a
utilizacdo comercial em grande escala. Apesar desta técnica ter algumas recorréncias
em obras icOnicas de artistas como Robert Rauschenberg, Andy Warhol e Roy
Lichtenstein, ou ser utilizada por pequenas oficinas de estampas artesanais,
permanece em uso no meio comercial, voltando-se para demandas que necessitam
de suas especificidades técnicas, dentre elas, a possibilidade de grandes tiragens.
Neste Ultimo caso, a tela serigrafica € acoplada a uma maquina que realiza o0 processo

de impressao automaticamente.

Quanto a autoria do trabalho, apresento como uma colaboragdo entre meu
personagem Eng. Jander Rama e o mestre Albrecht Direr. Aqui procuro a associacao
ou mesmo analogia entre as copias de uma gravura, como multiplo, a producdo em
série e 0 éxito da reproducdo humana com seus sete bilhdes de coOpias genéticas
espalhadas pelo globo terrestre. Se por um lado ha uma preocupacao da humanidade
relativa a sua substituicdo por duplos tecnoldgicos e inteligéncias artificiais, por outro
parece estar indo muito bem na tarefa de ocupar todos os espacos possiveis sobre a

superficie terrestre, deixando pouca margem para a presenca fisica destes duplos.

4.3 Do mito a engenharia

A reconfiguragcdo do corpo ndo é uma ideia nova e apenas possivel gragas a
tecnologia avancada. Na antiguidade, muitos exercicios de “reconfiguracéo” do corpo
ocorreram nas producdes artisticas atreladas aos mitos. A forma persistente de um
humano alado, como exemplo desta busca por uma nova arquitetura do corpo,
atravessa diversos campos do conhecimento, culturas e tempos distintos. Remontar
sua origem pode ser interessante para compreender seu transito pelo mito e pela
engenharia, campos nos quais encontramos registros. Neste contexto, uma imagem
gue marca uma possivel conexdo entre técnica e poética pode ser a de um

ornitéptero'® em um registro de patente do final do século XIX.

119 Sendo o ornitdptero uma aeronave que obtém tanto a sustentagfio quanto a propulséo por intermédio
do movimento alternativo de suas asas, semelhante ao que ocorre em aves, morcegos e insetos
voadores, pode variar quanto ao seu projeto e modos de propulséo.
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120 Registro de patente US398984.



Em uma analise iconografica e iconologica desta imagem podemos mesmo
encontrar diversos elementos que contribuirdo para observarmos o transito entre o
universo das imagens da arte e das que pertencem a engenharia, como define James
Elkins. Elkins'?! define que mapas, manuais e demais documentos técnicos
pertencem ao campo das imagens meramente informacionais. No entanto, o desenho
do ornitoptero e suas curiosas formas dialogam diretamente com inimeras referéncias

visuais que tangenciam a arte ou, até mesmo, encontram-se no centro da mesma.

O ornitoptero em questdo pertence a uma pagina que integra um antigo
registro de patentes do século XIX (ver figura 91). A formatacdo documental, ano e
nameros de registro, as assinaturas e autenticacdes passam a ser periféricos diante
da deslumbrante figura que surge: a de um homem alado. Claramente, as asas desta
figura alada indicam estruturas artificiais que as constituem. Mesmo sendo atrtificiais,
seguem o formato e aspecto de asas de passaros. Evidentemente, trata-se de um
registro de uma invencdo que nunca chegou a ser construida e que, possivelmente,

jamais funcionaria. Porém, deixou como legado o registro de sua forma peculiar.

121 Diretor do Department of Art History, Theory, and Criticism da School of the Art Institute of Chicago,
e diretor do Department of Art History na University College Cork, na Irlanda.



Como documento técnico, esta imagem relaciona-se com outros documentos
do mesmo assunto ou ainda com outros registros técnicos da mesma época em que
foi concebido. Tendo em vista que ndo haveria uma intencionalidade alegérica ou
mitica no desenho esquematico de um ornitéptero, produzido por um inventor para
finalidades técnicas, faz-se necesséario apelar para uma contextualizagdo desta
imagem dentro do campo da engenharia e, também, da aviacdo contemporanea a

este invento.

A titulo de organizacdo das possiveis leituras que podem ser extraidas do
objeto em questdo, abordo o método de Erwin Panofsky!??, onde uma imagem pode
ser lida em trés etapas. A primeira refere-se ao tema primario ou natural; a segunda
etapa indica o tema secundario ou convencional e a terceira etapa permite identificar

o significado intrinseco ou conteudo.

Deste modo, submetendo a imagem referida a uma analise formal em uma
primeira etapa, poderemos identificar seus elementos constituintes e as relacdes que
sao estabelecidas entre eles. Neste ponto, € possivel identificar as caracteristicas do

desenho que o inventor empregou e como se relaciona com desenhos de seus pares.

Em uma segunda etapa do método, deveriamos reconhecer elementos
formais nesta imagem (exemplo: uma figura humana alada), como alegoria ou simbolo

dentre os exemplos que pudéssemos encontrar na historia da arte.

A terceira etapa sugerida por Panofsky indicaria o significado ou contetdo
presente no desenho esquemaético, relacionando-o com questdes mais amplas da
sociedade e da humanidade. Mais que a possibilidade e o conjunto de conhecimentos
técnicos empregados na concepcdo desta maquina voadora, o desenho do inventor
estadunidense pode apenas estar aludindo a um elemento intrinseco da psique
humana: o desejo de voar como os passaros. Como afirma Panofsky, o conteudo de
uma andlise da imagem pode ser percebido através de sintomas e indicios que a

mesma propoe.

122 Foj critico e historiador alem&o. Discipulo de Aby Warburg, graduou-se na Universidade de Friburgo
com tese sobre Albrecht Durer.



O desenho, até onde se sabe, foi realizado pelo inventor estadunidense
Reuben Jasper Spalding, do Colorado (EUA). Apesar de ter registrado sua invengao
em 1889, somente em 1903 que o publico em geral passou a ter conhecimento da
mesma. Um artigo publicado em 12 de outubro daquele ano, no periédico The
Brooklyn Dayle Eagle, anunciava que a patente havia sido redescoberta ap6s uma
limpeza no escritério de patentes de Nova lorque. O registro de patente, no qual esta
inserida a imagem a ser estudada, contém 12 péginas entre esquemas e descri¢coes

textuais.

Tratando-se da figura principal, observamos uma figura humana representada
frontalmente através da linguagem do desenho linear (ver figura 92). Esta figura traja
uma espécie de colete ao qual estdo acopladas duas asas e uma cauda. E um
desenho esquematico que ora sistematiza a disposicdo de pec¢as unicamente atraves
de seus contornos, ora representa dados volumétricos naturalistas como luz e sombra,

ou ainda, a sombra projetada no plano do chéo.

123 Registro de patente US398984.
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124 Registro de patente US398984.
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Distingue-se que se trata de um homem com a representacdo caricata de um
bigode na face da figura. Evidentemente ndo se trata de uma representacao fiel da
anatomia humana, mas apenas de uma figura ilustrativa que é utilizada para
demonstrar como se acopla o equipamento elaborado pelo inventor sobre seu usuario.
Como € possivel observar na descricdo anexa ao registro de patente original, esta

figura representa o que o inventor chamou de aeronauta.

Em sua representacdo, a figura é disposta no plano de forma simétrica (ver
figura 92). O lado direito da figura representa o aspecto externo da estrutura das asas,
enguanto que o esquerdo demonstra as estruturas internas, ocultas pelo invélucro,
gue sustentam e articulam as asas e a cauda. Mesmo no lado direito, percebem-se
formas através de linhas tracejadas que demonstram a mesma estrutura

explicitamente descrita do lado esquerdo.

Os bracos flexionados em dire¢do ao térax da figura humana indicam certo
movimento. Os mesmos seriam acompanhados pelas estruturas aos quais estédo
ligados. Aparentemente, toda a estrutura parece estar firmemente presa ao corpo do
aeronauta. O colete que realiza a interface entre o aeronauta e o equipamento
mecanico alude a fivelas e correias de material flexivel que se estendem em diversas
direcBes sobre o corpo da figura (melhor descrito na figura 95). H4, inclusive, fivelas

presas a virilha e pernas.

Acompanhando a figura, ha indmeras indicagbes de cada elemento do
esquema, assinaladas com letras e nimeros que sdo pontuados nos anexos do
documento patenteado (ver figuras 93, 94 e 95). Cada letra corresponde a uma peca
gue é mais precisamente desenhada em outras paginas do documento. A indicacéo
presente na parte superior da figura indica sua ordem em relagdo as demais paginas.
Seguem-se a isso outras diversas informacdes documentais como o numero do
registro, o nome do inventor “R.J.Spalding”, o nome da patente “Flying Machine”, a
data do documento “Mar.5, 1889”, as assinaturas das testemunhas, as assinaturas do

advogado e do proprio inventor.

A estrutura minuciosamente descrita remonta a légica formal de um passaro,
na qual estaria inserido o aeronauta. O esquema trata de uma reconfiguracdo da figura

humana para que a mesma obtivesse a configuracdo basica de um péassaro.



Cada asa possui seu comprimento equiparado a altura da figura humana
representada. De modo objetivo, poder-se-ia tentar identificar a qual tipo de passaro
esta configuragcdo alude. Nitidamente percebe-se que nao se trata de uma ave de
rapina, pois suas formas demonstram suavidade e formato arredondado. As asas das
aves de rapina possuem uma envergadura maior em relacdo ao corpo do passaro e
sdo extremamente pontiagudas, o que lhes confere velocidade para capturar suas

presas.

Rock Dove
(Columba ivaa)

N&o é possivel afirmar com exatidao qual teria sido o modelo para o desenho
das asas do invento, porém ha muitas semelhancas com o formato da asa da pomba
domeéstica (Columba Livia). A forma da estrutura interna também possui algumas
semelhancas com o desenho dos 0ssos e articulagdes deste passaro (ver figura 96).
Curiosamente, o0 esquema de Spalding apresenta apenas duas das trés articulacdes

gue estariam presentes nas asas dos pombos.

Tratando da visualidade adotada para o projeto do ornitéptero, Spalding
insere-o dentro de uma tradicdo do desenho de esquemas. O projeto de Spalding
também dialoga diretamente com registros de patentes de seus pares e de esquemas

realizados por Leonardo da Vinci, por exemplo (ver figura 97).

126 Extraido do artigo de Kenneth P. Dial, intitulado Avian Forelimb Muscles and Nonsteady Flight:Can
Birds Fly Without Using the Muscles in their Wings? (p. 883).
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Em 1869, o inventor W.F Quinby registrou uma de suas diversas patentes
para maguinas voadoras, também baseada em asas acopladas ao corpo humano (ver
figura 99). Pode-se observar que ha a presenca de esquemas gerais e outros mais
apurados sobre determinados pontos da ideia central. De modo semelhante, o
engenheiro Alphonse Pénaud publicou em 1875, na Encyclopaedia Britannica,
diversos esquemas de um ornitoptero miniaturizado, simulando um passaro mecanico
gue poderia voar movido por um elastico (ver figura 98). Nestes exemplos, os
inventores esforcaram-se para demonstrar claramente seus inventos atraves de varias
vistas simultdneas em um mesmo documento. Na época ainda ndo haviam sido

estabelecidas normas comuns de representacao de esquemas, sendo livre a escolha
de vistas para cada registro.
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127 Extraido da Encyclopaedia Britannica de 1875.
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Fig.99. Esquemas da maquina voadora de Quinby, de 18698

O que se observa nestes exemplos, bem como no projeto de Spalding, € uma
organicidade das formas mecéanicas. Apesar de estar representando pecas e objetos
soélidos que comporiam suas maquinas voadoras, a leveza das formas e volumes das
mesmas contrastam-se com a rigidez dos materiais que indicam para sua feitura,

como a madeira e o metal.

O projeto de Spalding encaixa-se perfeitamente dentro das representacdes da
engenharia de sua época, dialogando formalmente com seus pares e colocando-se
dentro de uma tradicdo de registros de invengBes que perpassa a histéria da
engenharia a partir da Renascenca, como veremos posteriormente no capitulo A Arte

devora a linguagem técnica.

Porém, mesmo percebendo sua filiacdo, a imagem do homem alado dialoga
diretamente com inumeras referéncias da mitologia de povos da antiguidade e de
lendas medievais. Em sua forma geral, podemos apreender que se trata de um signo

128 Registrado sob a patente de nimero US68789.



gue faz referéncia a uma figura antropomorfica alada e que se abre para diversos

significados.

Constataremos que o ornitoptero de R. J. Spalding é apenas mais um registro
da tentativa de estabelecer, a exemplo de uma disputa, qual seria o primeiro homem
a voar utilizando-se puramente da ciéncia e da engenhosidade aplicada as
descobertas da fisica do voo. Particularmente, o século XIX movia-se pelo entusiasmo
das descobertas cientificas que alteravam radicalmente os costumes e o cotidiano dos
cidaddos das grandes cidades. A implementacdo da eletricidade na iluminacéo
publica, os trens a vapor e 0s bondes elétricos, o telégrafo e, posteriormente, o
telefone, afetavam o modo de vida de todos além de prenunciar um futuro préspero

em novos inventos.

Na ficcdo oitocentista a humanidade ja dominava o fundo do oceano, os
mares, o centro da Terra, 0s céus e o espaco sideral. Na vida real, 0 homem ainda se
aventurava timidamente em ambientes hostis por falta de conhecimento e tecnologia.
Para a humanidade do século XIX o voo dos passaros era possivel apenas no campo

ficcional.

Através destas constatacdes e do projeto de Spalding, deslumbramos a
engenhosidade humana aplicada ao antigo sonho de voar, mesmo que inicialmente
desastrosa e frustrada na maior parte das vezes. Mas quao antigo seria este desejo
humano? Talvez ndo haja uma resposta precisa sobre isso, mas o desenho de
Spalding pode nos dar uma pista. Tomando o termo de Aby Warburg'?®, a
pathosformel, ou seja, uma forma ancestral que se repete no universo das imagens
gue acompanham a humanidade, mesmo transmutando seu significado, podemos

encontrar uma direcéo.

O homem com asas do registro de patentes € uma ilustracdo esquematica de
uma ideia acerca do voo através de inUmeros mecanismos presos firmemente ao
corpo do aeronauta. Tendo a compreenséo de que o formato das asas dos passaros
lhes confere propriedades aerodinamicas que geram a sustentacdo do corpo mais
pesado que o ar, 0s inventores contemporaneos a Spalding aplicavam este formato

as suas maquinas. Estas asas ora eram inteiricas, como dos planadores, ora

129 Sendo historiador da arte, tornou-se conhecido por seus estudos sobre o ressurgimento do
paganismo no renascimento italiano e por sua biblioteca referencial que reunia grande colecéo sobre
ciéncias humanas.



articuladas, imitando o movimento das articulagcdes dos passaros. A verdade é que
ninguém sabia ao certo quais formas e funcionalidades das asas dos passaros
realmente eram necessarias ao voo. Afinal de contas, os passaros utilizam suas asas
para inimeras outras func¢des bioldgicas como protecao, sistema de arrefecimento e
acasalamento. Como isolar o que realmente importava? Somente o estudo da fisica

do voo e o célculo matematico puderam equacionar o problema e resolvé-lo.

Curiosamente, Spalding assumiu a integralidade do que observara nos
passaros e projetou elementos que simulam a forma exata das asas e cauda de um
passaro. Para isso, concebeu que tais elementos, inclusive as penas (ver figura 95),
fossem construidas com materiais mais resistentes como correias de couro, chapas
de metal e madeira. De fato, todo o equipamento descrito nos desenhos aparenta
robustez. Também os concebeu para as dimensdes humanas, porém ignorando as
dimensdes adequadas das asas, envergadura®®, necessaria para gerar a sustentacédo

do corpo a qual estéo presas.

A forma geral do aeronauta de Spalding, utilizando seu ornitoptero acoplado
ao corpo alude a uma fusdo de duas figuras: a figura humana e a de um passaro.
Explorando esta configuracdo sugerida pelo inventor que, provavelmente, ndo possuia
pretensdes artisticas ou de representacfes mitoldgicas, podemos buscar na historia

das imagens a mesma configuracao.

A imagem antropomorfica onde ha a fusdo entre humano e ave difunde-se em
toda a antiguidade desde os sumérios. A deusa Ishtar'3! possuia muitas formas e
representacdes, porém uma de suas mais antigas fora a figura hibrida entre uma
mulher e uma ave (ver figura 100). A esta entidade era atribuida a fertilidade e a
guerra. Mas, jA nesta representacdo, cujo registro em terracota sobreviveu até a
atualidade, encontramos a frontalidade da imagem ladeada por duas asas, que estéo
nitidamente surgindo do dorso da mulher e dirigindo-se para baixo, como se
estivessem recolhidas. No lugar dos pés, sao representadas patas de uma ave de
rapina, ameacadoras. Os bracos estdo flexionados para cima, segurando
instrumentos ou emblemas. Apesar de alguns aspectos formais semelhantes, ndo ha

nenhuma relacdo simbolica associada ao desenho de Spalding.

130 Consiste na maior medida entre as pontas das asas de um passaro ou, no caso de aeronaves, a
medida entre as pontas das asas da mesma.
131 Com esta nomenclatura, representa a deusa babilonica da fertilidade e da guerra.
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Fig.100. Representacdo de Ishtar, terracota, 49cm x 37cm
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Mas, assim como Ishtar também representava a guerra, é curioso observar
gue o artigo que trouxe a luz o projeto de Spalding, no The Brooklyn Daily Eagle, fazia
menc¢ao a uma war eagle. Para o jornalista de 1903, a figura hibrida entre homem e
passaro produziu espanto e, de certa forma, salientou um possivel aspecto

ameacador da figura.

A figura alada de Spalding inevitavelmente associa-se a uma série de figuras
mitolégicas que apresentam a mesma configuracdo ao longo da histéria das imagens.
O arquétipo de uma figura humana em fusdo com um passaro remonta muitas outras
representacdes miticas de deuses antigos. A pathosformel, podemos insinuar, esta
nesta figura hibrida entre uma figura humana e um passaro. A maquina voadora de
Spalding encaixa-se na forma do homem alado. Divindades que unem as
caracteristicas fisicas do humano e dos passaros sdo muito antigas. Porém, quando
pensamos em um homem alado que possui asas artificiais de passaro,

inevitavelmente recordaremos da figura mitica de icaro.

N&o seria de todo errado considerar que a figura de Spalding encaixa-se na
pathosformel do mito grego de icaro. Trata-se de uma relagio mitoldgica entre a forma
e o conteudo de desejos humanos. Conforme Artur da Tavola: “[...] Mito é a forma
comunicativa de conservar e de significar um valor através de um simbolo ou meta-
simbolo, que expressa, amplia, antecipa, fixa, esclarece, oculta ou exalta o valor
significado. E, portanto, e representa, uma verdade profunda da mente [...]” (TAVOLA,
1985, p. 13-14).

Neste caso, o mito personifica o valor do desejo e do sonho de voar como os
passaros. Claro que ha outras questdes envolvidas no mito de icaro como licbes
moralizantes de obediéncia aos progenitores, a atencao a experiéncia dos mais sabios

e as regras estabelecidas, além da puni¢cdo simbolizada pela queda e morte.

O mito de Icaro foi representado diversas vezes na pintura, escultura e relevo.
Como exemplos podemos averiguar o relevo romano, do século Il da Villa Albani, onde
Dédalo é representado confeccionando asas, junto a icaro (ver figura 101). Neste
relevo, todo o engenho atribuido a Dédalo é explorado pelo artista, que coloca as
figuras miticas no ambiente da oficina onde teriam sido manufaturadas as asas. Nota-
se claramente que as penas das asas artificiais estdo fixadas a uma estrutura solida

gue remonta o formato da asa de um passaro.



No século XVII, o aprendiz do pintor Peter Paul Rubens, Jacob Peter Gowy,

retratou o mito da fuga de icaro e Dédalo da ilha onde estavam aprisionados. Na
interpretacdo do artista, as asas artificiais produzidas por Dédalo eram suaves e
delicadas, sem nenhum tipo de estrutura mais elaborada. Igualmente suaves, foram
as asas representadas pelo artista Charles Paul Landon, em 1799. Este ultimo
minimizou de tal modo a estrutura do dispositivo para voo que as asas parecem
integrar-se a anatomia dos fugitivos do labirinto. Naquela representacéao ha finas fitas,
quase transparentes, entorno dos bracos de Dédalo e icaro. Nem mesmo as
estruturas dos bragos foram utilizadas para dar forma as asas, dando a impresséo de
que as mesmas surgem do dorso de ambos. Tornam-se, deste modo, figuras aladas

como anjos ou deidades antigas.

O desejo de voar pode ser revisto também em outras figuras aladas presentes
na mitologia dos mais diversos povos da antiguidade. Podemos citar como exemplo a
figura simbdlica de Isis no Egito antigo com sua curiosa forma relativa as asas (ver
figura 102). Observando-se algumas representacdes da deusa é possivel perceber
gue as asas que se estendem ao longo dos bracos da mesma parecem estar fixadas
por faixas ou braceletes que envolvem os bracos, dando-lhe um aspecto artesanal,
como um dispositivo. As asas de Isis, de acordo com o mito descrito por Plutarco,
dialogam com sua condi¢do sensivel e intermediaria entre o céu e a terra. A forma

humana da deusa dialoga com a condicdo humana e terrestre, enquanto que a



presenca de asas estilizadas de falcdo faz mencao a representacéo divina de Ra e

suas asas atreladas ao disco solar.

Contemporaneo a Spalding, o engenheiro Otto Lilienthal ndo s6 registrou,

mas produziu e testou diversos aparatos voadores semelhantes ao seu antecessor.
Em 1891, dois anos ap6s o registro da patente de Spalding ter sido homologado,
Lilienthal iniciou uma série de testes de voo com suas engenhocas, que ainda seguiam
a forma de péassaros (ver fig. 103). Nos anos seguintes, viria a aprimorar outros

aparelhos em duas mil tentativas de voo, o que lhe custaria a vida em 1896.

132 Imagem da internet. Disponivel em: http://carensamantha.weebly.com/datos-curiosos.html Acesso
em: 19 dez. 2017.



Notavelmente, este desejo humano de voar perpassou o mito, a fabula, a
literatura e chegou na aplicacdo pratica da matematica, da fisica e da engenharia. A
criacao fabulosa de Spalding, com viés técnico, € apenas uma dentre tantas tentativas
da transposicdo do sonho para o0 universo das acdes realizaveis. Assim como
Spalding, Lilienthal também procurou registrar seus inventos através de documentos
tais como plantas com esquemas e patentes com os detalhes de suas criagbes (ver
figura 104). Somando-se a estes, outros registros de patentes, fatos e registros
fotograficos demonstram todo o esfor¢co humano para alcancar seu desejo primitivo

de voar.

Mesmo apos as mais bem-sucedidas tentativas de voar com maquinas mais

pesadas do que o ar, a pathosformel do homem péassaro persistiu no campo da

133 Fotografia de esquema geral da maquina voadora de Otto Lilienthal, pertencente ao National Air and
Space Museum, do Museu Smithsonian (fotdgrafo desconhecido).



engenharia. E o caso de ornitopteros registrados em meados do século XX e as
chamadas asas voadoras registradas e construidas ja no século XXI. Outro caso € o
aparato chamado de Jetman, idealizado pelo engenheiro e piloto Yves Rossy, que
consiste em uma asa voadora cuja propulsédo da-se através de turbinas miniaturizadas
(ver figura 105). O tempo de voo € limitado devido ao alto consumo de combustivel,
mas a performance de Rossy, com o0 aparato, rivaliza com a liberdade de voo que
possuem 0s passaros. Talvez seja a configuracdo que mais se aproxima do voo

humano idealizado por diversos individuos ao longo da histéria.

E muito provavel que Spalding estivesse familiarizado com diversos tipos

humanos alados presentes na mitologia, fabulas e lendas. Como afirma Elkins:

[...] Nem é pura a categoria de imagens informativas, de modo que se possa
fazer uma distingdo muito firme entre imagens religiosas, artisticas e
informativas, como se houvessem de algum modo dividido o dominio das
imagens entre si [...] (ELKINS, 2011, p. 10).

134 Imagem da internet. Disponivel em: https://www.dw.com/pt-br/aeronaves-port%C3%Alteis-
d%C3%A30-asas-a0-sonho-humano-de-voar/a-16686370 Acesso em: 13 mar. 2018.






Porém sua intencionalidade pode situar-se no espirito cientifico do século XIX
gue combinava racionalidade com certa dose de romantismo, juntando conhecimentos
praticos com formas poéticas, como o0 design de um passaro e todo o ideal de
liberdade atrelado a seu signo. Deste modo, o signo de uma figura humana alada pode

ser apreendido como uma alegoria deste antigo sonho humano.

O registro de patente de R. J. Spalding ndo alcancou o mérito de ter sido o
registro histérico da primeira maquina voadora a levar o homem aos céus, porém, sua
pathosformel, a do homem alado, passou a ser mais um registro desta curiosa
formatacdo associada ao corpo humano e que, entre 0 mito e a fabula, encontrou
espaco nas aplicacdes praticas da engenharia do século XX e XXI. Mesmo que o ser
humano ja tenha alcancado seu satélite natural com viagens espaciais e criado
maquinas tdo potentes como os foguetes, a forma do passaro e sua autonomia
durante o voo continua estimulando a imaginac¢éo e a criagdo humanas. Como uma

espécie de poder inalcancavel, o voo do passaro continua gerando mitos e invencoes.

Em 2014, observando esta forma persistente do humano alado, elaborei uma
segunda verséo do trabalho Implante para subir na vida*3® (ver figura 106). A primeira
versdo havia sido apresentada inicialmente na dissertagdo de mestrado defendida
neste programa, composta por varios esquemas. Essa nova verséo do trabalho que
agora permanece no acervo do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul

(MACRS) apresenta duas vistas de uma figura feminina com sistema de voo.

Muito além de um equipamento que pode ser simplesmente preso ao corpo,
removido apdés o0 uso, proponho a reconfiguracdo do corpo humano para um corpo
alado, irreversivel. As asas seriam implantes que assumiriam o lugar dos bracos, tal
COmMO ocorre com 0S passaros, cujas asas sdo 0s membros superiores adaptados. As
pernas seriam reconfiguradas a partir da substituicdo e implante de um trem de pouco,
com duas rodas e sistema independente de suspens&o. A propulsdo ocorreria de
forma semelhante ao sistema utilizado pelo sistema Jetman, com duas pequenas

turbinas movidas por querosene de aviagao.

Para superar o ar rarefeito em grandes altitudes, esse ciborgue possuiria um

sistema de respiracdo artificial, constituido por mascara e dutos de oxigénio. O titulo

135 Obra que participou das exposicdes O Corpo na Arte (2015) e ALINHANDO/DESORIENTANDO
(2017), ambas na Galeria Sotero Cosme, MACRS, Porto Alegre.



do trabalho, Implante para subir na vida, propde-se a ser um trocadilho e metafora do
necessario sacrificio e perda para superar barreiras de classe: a conhecida luta de
classes. Para progredir na sociedade, seja em reconhecimento ou materialmente, o
sujeito necessitaria abdicar daquilo que o constitui. Abrindo m&o de estruturas e

valores, assumiria outros para competir.

O corpo alado que possui longa tradicdo de representacdo através dos
tempos e em diversas culturas continua possivel. Surgindo como representa¢cao mitica
ou como forma desafiadora para a engenharia, ainda € atual e pode absorver
informagbes, ou provocacdes, dadas pela ficcdo cientifica. A solugédo radical de
substituir elementos do corpo por partes mecanicas, a tal ponto que a configuracao
do corpo torne-se outra, permite pensar metaforas. Como afirma Yuval Harari3® em
Sapiens: uma breve histéria da humanidade:

A maior parte dos grandes predadores do planeta sdo criaturas grandiosas.
Milhes de anos de supremacia 0os encheram de confianca em si mesmos. O
sapiens, diferentemente, esta mais para um ditador de republica de bananas.
Tendo sido até tdo pouco tempo atras um dos oprimidos das savanas, Somos
tomados por medos e ansiedades quanto a nossa posi¢do, 0 que nos torna
duplamente cruéis e perigosos. (HARARI, 2017, p.20).

O upgrade do corpo reconfigurado poderia permitir a assimilagdo do voo a um
mamifero que pesa, em média, 70 quilos. O sonho de voar como um passaro seria
possivel. Mas, como afirmava o artigo publicado no The Brooklyn Daily Eagle sobre o
projeto de Spalding, a imagem aludia a uma “aguia de guerra”. Deste modo,
assumindo a capacidade do voo com tais implantes, ndo estariamos muito mais
préximos de nos tornarmos uma nova versao dos grandes predadores alados do

passado como o Pterodactilo?

4.4 Maquina para enlatar merda de artista

136 Sendo historiador e escritor israelense, leciona no departamento de Historia da Universidade
Hebraica de Jerusalém.



O possivel embate entre o corpo humano e as inovacdes tecnolégicas nao se
da apenas pela substituicdo de partes organicas por proteses. O ritmo que as
magquinas, e seus gerenciadores, impdem sobre 0s corpos humanos é outra forma de
embate. A velocidade industrial da producdo em série pode afetar os modos de
existéncia de nossos corpos organicos e com ritmos distintos. Como vimos
anteriormente, a reproducdo humana pode ser problematizada frente ao ritmo
industrial, mas outras questfes sdo possiveis. No trabalho intitulado Maquina para
enlatar merda de artista (ver figura 105)*%7, utilizei a ideia de producéo em série como

metafora desse conflito entre homem e maquina, ditado pela diferenca de velocidades.

Tendo como ponto inicial diversas anotacdes que fiz sobre a obra Merda
d'artista (ver figura 107), realizada pelo artista Piero Manzoni em 1961, busquei
compreender como foi produzida. Visto que sua proposta resultou, de fato, na
producdo de uma série limitada de 90 latas idénticas de excremento humano,
numeradas de 001 a 090, imaginei como tal proposicdo do artista poderia ser

produzida na atualidade em uma escala maior, ou seja, em escala industrial.

Minha intengéo foi tentar problematizar, de forma objetiva e cartesiana, as
guestbes delirantes de um suposto processo de industrializacdo do excremento
humano. Outra questéo relevante, diante de uma improvavel industrializacdo deste
tipo, seria qual o resultado do processo sobre o0 elemento humano (o artista fornecedor

de excremento) envolvido nesta hipotética linha de producéo.

Manzoni produziu suas latas na fabrica de enlatados de seu pai. Segundo
John Miller'38, a prépria ideia geradora da obra teria partido da literalizacdo de uma
provocagao do pai do artista: “Seu trabalho € uma merda” (MILLER, 2007). Porém,
nada se sabe sobre a obtencdo do excremento que supostamente preencheria as
latas e como esse conteudo foi manipulado. H& apenas especula¢cdes baseadas em
uma fotografia, de cunho provocativo, onde Manzoni segura uma das latas fechadas
enguanto encontra-se em um banheiro, em uma clara alusdo de que acabara de

preencher a mesma.

137 Obra que participou da exposi¢éo Insulares no MACRS, Porto Alegre, 2018.
138 John Miller é artista e escritor, transitando profissionalmente entre Nova lorque e Berlim. Professor
de artes visuais do departamento de Histdria da Arte da Barnard College — Nova lorque/EUA.
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Em 1989, o artista francés Bernard Bazile obteve uma das latas de Manzoni,
lata de numero 005, e realizou a performance intitulada Boite ouverte de Piero
Manzoni. Diante do publico da galeria Roger Pailhas (Marselha/Franga), Bazile abriu
a referida lata na tentativa dupla de profanar um icone do século XX e, a0 mesmo
tempo, verificar se o conceito de Manzoni condizia com o conteudo propagado pelo

artista.
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Porém, apdés utilizar um abridor de latas, o artista e o publico puderam
constatar que dentro da lata original havia outra lata menor, também lacrada. Esta

ultima nao foi aberta e, apds a performance, o mistério permaneceu.

Miller afirma em seu texto, de maio de 2007, que a prépria Tate Modern
divulgava cautelosamente que o conteudo do exemplar que consta em seu acervo,
lata de numero 004, adquirida no ano 2000, € de material desconhecido: “tin can with
paper wrapping with unidentified contents™3°. Porém, em uma visita rapida ao site
atual da instituicdo (2018), encontramos na descricdo da obra de Manzoni que o
conteudo consiste em “Tin can, printed paper and excrement”. Todos estes elementos
obscurecem a real origem e conteldo das conhecidas latas. Apesar do conteudo
incomum, do ponto de vista técnico, aparentemente, estas latas passaram por

processos industriais semelhantes aos conhecidos na atualidade.

139 Contido no artigo Excremental Value de John Miller.



Segundo o engenheiro de materiais Mark Miodownik, do King’s College
London, o excremento humano é a combinacdo de residuos sélidos da digestédo
acrescidos de bilerrubina e bactérias anaerdbicas. Miodownik defende que o principal
problema na suposta industrializacdo de excremento enlatado seria justamente a
presenca de tais bactérias. Uma vez que as bactérias em questdo ndo necessitam de
oxigénio, a decomposi¢cdo do excremento continuaria ocorrendo dentro da lata,
mesmo apoés lacrada. Esta decomposicdo inevitavelmente produziria um acimulo de
gases tal que haveria risco de explosdo da lata. Algumas das possiveis solucfes
propostas pelo engenheiro envolvem o processo de pasteurizagdo, com o
aguecimento prévio do material até a eliminacdo das bactérias, ou ainda a secagem
do material fecal, diminuindo o processo de decomposi¢ao (MIODOWNIK, 2007).

Ha ainda questfes guantitativas. Se na estampa de cada lata consta que o
conteudo pesa aproximadamente 30 gramas, contenuto netto gr 30, para produzir as
90 latas seriam necessarios 2700 gramas de excremento humano. Segundo dados
especializados sobre o0 assunto, a média individual de producé&o de fezes gira em torno

140 Imagem da internet. Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,mostra-apresenta-
a-inteligencia-ironica-de-piero-manzoni, 1667649 Acesso em: 12 mar. 2018.



de 130gr por dia. Para completar o conteudo total das 90 latas seria necessario que

uma unica pessoa, o artista, produzisse excremento pelo periodo de 21 dias.

Diante de tantas questdes, a Tate Modern submeteu a lata pertencente a seu
acervo a diversos testes cientificos ndo invasivos a fim de verificar seu contetdo. Um
dos testes, realizado por laboratério especializado, consistia em expor a lata a
microscopia optica sob luz UV, a fim de detectar sinais de fluorescéncia do pigmento
da bilirrubina (presente no excremento), que poderia ter sido derramado durante o
processo de enlatamento (comum para esse tipo de processo industrial). Apesar de
uma identificagdo visual de desgaste da lata, e que poderia ser associada a agédo da
bilirrubina na lata, o resultado do teste foi negativo. Outro teste realizado foi o acustico.
Apés a lata ser agitada, foi possivel identificar que o conteddo possuia assinatura
acustica de um material granular. Outra evidéncia foi a auséncia de sons comuns a
liguidos no interior da lata, o que poderia ir ao encontro da teoria de que o excremento
pudesse estar seco antes do processo de enlatamento. Uma vez que o exame de
ressonancia magnética foi descartado, por causa do material metalico do enlatado,

nao foi possivel determinar com seguranca qual seria o real conteudo da lata.

N&o importa muito se a afirmag&do de Manzoni sobre o contetdo das latas €
verdadeira, pois a criacdo do mito envolvendo tais latas ja € suficiente para a
construcdo poética. A partir deste mito € que foi gerada a ideia da maquina em

guestao.

A Magquina para enlatar merda de artista consiste em uma improvavel planta
baixa plotada, com esquemas gerais de uma linha de producao de latas de conserva
a partir de excremento humano in natura. Como sugerido por Manzoni, teria sido
obtido no préprio local de producéo. Para o desenvolvimento do mesmo, procurei uma
série de informacfes sobre linhas de producdo industrial de produtos que
apresentassem semelhangca com a lata de excremento humano de Piero Manzoni.
Pelas dimensdes do produto (cerca de 4,8cm x 6,5cm), estampa da lata e outras
informac®es, identifiguei semelhancas com algumas latas de extrato de tomate e de
atum em conserva. Apés a pesquisa, foi possivel identificar quais equipamentos
seriam necessarios para montar, pelo menos em linhas gerais, a hipotética linha de

producdo. Deste modo, conclui que seriam necessarios diversos equipamentos



especializados como bicos injetores, esteiras rolantes, uma centrifuga tipo pump4,
um painel de comando, alguns motores elétricos de diferentes dimensdes e poténcias,
controles CLP#2, uma enlatadora rotativa, dutos e conexdes, um vaso sanitario, entre

outros.

Como Manzoni sugere em suas latas que o material ali contido mantém ao
maximo suas qualidades naturais, in natura, pensei na solu¢do do vaso sanitario, e do
artista, no proprio local de producgédo das latas. Ndo haveria uma forma mais imediata
de obten¢ao do material para o processamento industrial. Evitar-se-ia, assim, a perda
decorrente do deslocamento do produto se este fosse produzido em outra localidade

(ver figura 109).

Minha solucdo para os problemas quantitativos, visto que a producédo de
excremento humano per capta € limitada frente a uma demanda industrial, foi através
da insercéo de aditivos a matéria-prima. Como ocorre em outros processos industriais,
a quantidade é compensada através de aditivos como emulsificante e espessante.
Partindo da suposicdo de que a composicao final possuiria grande concentracao de
umidade (devido aos aditivos anteriores), imaginei que seria necessario adicionar
algum tipo de conservante ao material. Desta forma, o emulsificante, espessante e
conservante sdo canalizados em dutos proprios até a mistura que, posteriormente é

injetada nas latas (ver figura 112).

Considerando ainda que os aditivos ndo fossem suficientes para manter uma
producao regular, adicionei outros equipamentos, como mangueiras injetoras de uso
oral, que forneceriam substratos para uma estada mais longa do artista convidado no

local de producéo das latas (ver figura 111).

Apés a problematizacdo de algumas destas questdes, da apreensdo das
formas das maquinas estudadas e dos processos envolvidos na elaboracdo de uma
linha de producéo, foi possivel remontar o sistema, proporcionando a realizacdo da

planta baixa em questao, trazendo elementos factiveis, como pecas e componentes,

141 As centrifugas pump sdo usadas para o transporte de fluidos através da conversdo de energia
cinética de rotacdo em energia de fluxo de fluidos. A energia de rotacdo normalmente vem de um motor
elétrico. O fluido entra no impulsor da bomba préximo ao eixo de rotacéo e é acelerado pelo rotor, que
flui radialmente para fora através de um difusor.

142 CLPs s&o controladores l6gicos programaveis, largamente utilizados na indstria. Conceitualmente,
CLP é um equipamento projetado para comandar e monitorar maquinas ou processos industriais. Mais
especificamente, € um computador especializado, baseado em um microprocessador que desempenha
funcdes de controle através de softwares programaveis.



para a configuracdo de uma realidade ficcional. Como afirma o historiador da arte
Pierre Francastel,
[...] a arte € uma constru¢ao, um poder de ordenar e prefigurar. O artista ndo
traduz, inventa. Nos encontramos no dominio das realidades imaginarias.
Mas ndo resulta disso que este dominio do imaginario se encontre sem

qgualquer relacdo com a realidade humana e com as outras formas de
atividade [...] (FRANCASTEL, 1990, p. 56).

A arte é invencdo. Diversos elementos e experiéncias observados no
cotidiano, nas operagdes industriais e no consumo podem ser reorganizados a fim de
gerar algo particular como um produto artistico. A planta baixa, que configura o
trabalho em questdo, procura detalhar em vista geral as minucias de diversos
equipamentos que viabilizariam uma linha de producéo de latas. O apelo visual
inerente a este tipo de trabalho esta, entre outros fatores, atrelado a forma da maquina

€ seus componentes.

A instituicdo da maquina, representada por uma linha de producéo, como
motivo de interesse para a elaboracdo de uma proposicao artistica, pode ser melhor
compreendida quando percebemos 0 mecanismo como uma caixa-preta. Quando nos
depararmos com uma maquina qualquer, desconhecida como aqueles presentes em
uma linha de producéo, ndo compreendemos seu funcionamento pleno, ao menos até
0 momento de estuda-la. Com mecanismos ocultos atras de carenagens e anteparos,
estas verdadeiras caixas-pretas acabam por ocultar os processos envolvidos em seu
funcionamento. Como objetos magicos, que produzem efeitos conhecidos, as caixas-
pretas escondem o desconhecido. Assim como a ocultagdo dos segredos gera a
atencao necessaria para o truque de um magico, a incompreensao dos mecanismos

de qualquer maquina gera a atencao para seu funcionamento.

Deste modo, o fascinio atrelado a maquina pode estar neste mistério que esta
contido no desconhecimento da totalidade de suas fungdes, ou nas operacoes
desconhecidas dos mecanismos ocultos em uma caixa-preta, como define o filosofo
Vilém Flusser, em Filosofia da Caixa Preta. Ao analisar o comportamento do fotégrafo,
Flusser determina que o mistério dos mecanismos e programacdes internas da caixa-
preta deva ser decifrado: “o fotografo manipula o aparelho, o apalpa, olha para dentro

e atraveés dele, a fim de descobrir sempre novas potencialidades” (FLUSSER, 2002,



p.42). Este profundo conhecimento do interior da caixa-preta poderia mesmo

determinar a servidao ou a liberdade do ser humano frente ao mecanismo.

Mas este fascinio pode ser ainda paradoxal, como o descrito no conto de
Franz Kafka, Na Colénia Penal de 1914. O enredo trata da visita de um explorador a
uma coldnia penal situada em uma ilha remota. Na sua chegada, o explorador é
recebido pelo oficial de plantdo que se preparava para executar um soldado
insubordinado. O oficial convida o visitante para assistir a execucao e, neste interim,
aproveita para descrever, com orgulho, a curiosa maquina que era utilizada para
executar a sentenca dos prisioneiros. Através do relato do oficial, descobrimos que a
maquina, uma vez acionada, tinha funcionamento automatico e possuia inumeras
engrenagens que determinavam seu movimento. Era dividida em trés partes: a cama,
o0 desenhador e o rastelo. O sentenciado, posicionado de brugos sobre a cama
(estrutura de ferro coberta por uma colcha de algodao), era preso com correias pelos
pés, Maos e pescoco. Sobre ele pendia o rastelo que consistia em um jogo de agulhas
posicionadas perpendicularmente em relagdo ao corpo da vitima. E, por ultimo, o
desenhador que se posicionava sobre o rastelo, como suporte do mesmo e tendo as

mesmas dimensdes da cama.

O processo desumano, e que era descrito com entusiasmo pelo oficial,
consistia na gravacdo da sentenca escrita ao longo do corpo do condenado. As
agulhas vibravam e deslocavam-se, rasgando lentamente a pele da vitima. Esta
espécie de gravura mortal fazia com que as agulhas seguissem um gabarito
(desenhador) com as palavras da sentenca, além de alguns arabescos que
circundavam a frase. A preocupacao estética era evidente durante o processo de
execucao. No caso descrito em especial, a sentenga a ser gravada seria “Honra o teu
superior”, visto que o condenado fora sentenciado por insubordinacdo em seu local
de trabalho. Era um processo que duraria 12 horas, sem cessar, e terminaria com as
agulhas transpassando a vitima e matando-a. Apesar do horror, o oficial preocupava-
se em exaltar exclusivamente a histéria da maquina, a perfeicdo de seu
funcionamento, a beleza dos arabescos que produzia ao serem gravados e seu

engenhoso projeto.

A maquina que simbolizava a prépria morte era apreciada mais do que a vida
humana. Sob o pretexto de que faria a justica acontecer, a maquina ndo sé

assassinaria a vitima como também viria a desumanizar os seus executores e aqueles



gue a ela assistiam. Como descrito no conto, quando o oficial relembrava, segundo
suas impressdes, 0s tempos aureos de seu antigo comandante:
[...] J& um dia antes o vale inteiro estava superlotado de gente; todos vinham
s6 para ver; de manha cedo o comandante aparecia com suas damas; as
fanfarras acordavam todo o acampamento; eu fazia o andncio de que estava
tudo pronto; a sociedade — nenhum alto funcionario podia faltar — se alinhava

em volta da maquina; [...] A maquina, polida pouco antes, resplendia [...]
(KAFKA, 1914, p. 49).

Ao final do processo, apds a morte do condenado, a magquina seria novamente
limpa e ajustada para a proxima execucdo. Em sua narrativa, o comandante
lamentava-se apenas que os vestigios humanos, resultantes do processo, acabariam
removendo o brilho da fabulosa maquina. O préprio corpo do condenado pode ser
entendido na descricAo como apenas mais uma peca da intrincada mecanica da
maquina. Ndo se tratava apenas de uma execucdo, mas sim de um rito entre a

maquina e o homem.

Maria Mercedes Andrade'#® relaciona os acontecimentos do conto com
guestdes ligadas a politizacdo da estética em Benjamin. Segundo a autora, o conto
de Kafka seria um exemplo de aplicacao da “estética pura” e seus possiveis perigos,
assim como Walter Benjamin alerta em sua obra A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica. Se a estética de Immanuel Kant apregoava que a producéo
do belo se daria de uma forma totalmente desinteressada, as no¢des do objeto
atreladas ao conhecimento, a ética e a politica ndo seriam pontos determinantes no
juizo estético. Para Kant, esse juizo era meramente contemplativo. Porém, Benjamin

nédo admitia que estes conceitos estivessem desvinculados (ANDRADE, 2009, p.74).

As relacdes que o0 objeto estabelece com o mundo ao longo de sua existéncia
diferem da representacdo desse mesmo objeto no observador. Através desta légica,
Kant defendia que o juizo estético independia do conhecimento sobre o objeto. No
ensaio de Benjamin, porém, a afirmativa de Kant é considerada superada pelo
implemento tecnol6gico nos modos de producdo e reproducdo da obra e sua
consequente perda da aura.

143 Foi professora assistente em Lehigh University e professora associada no Baruch College. Desde
2007 é professora associada da Universidad de los Andes.



Este fascinio € dubio, bem como as posi¢c6es opostas de Kant e Benjamin.
Quando o objeto tratado € uma maquina de tortura, como no conto de Kafka, ou um
aparato bélico, como um tanque encouracado da Primeira Guerra Mundial, os juizos
estéticos tornam-se adversos como ocorreria com qualquer outro objeto inofensivo.
De certo modo, a maquina de tortura da colénia penal gerava um juizo estético positivo
sobre a populacéo local. Segundo o conto, independente da barbarie para a qual foi
concebida, a maquina exercia tal fascinio sobre o oficial que este resolveu tomar o
lugar do apenado. Sabendo que a maquina seria desativada pelo comandante em
vigor e que aquela seria a ultima execucao, fez os Ultimos ajustes e submeteu-se a
tortura e morte programadas. Entre a desativacao e a morte simultaneas, tornou-se

um com a maquina.

A representacdo grafica da enlatadora de excremento aqui descrita pode
suscitar uma ambivaléncia estética tal qual percebemos nos exemplos mortiferos
anteriores. A simbiose que se instaura entre o0 homem sentado no vaso sanitario e a
enlatadora pode ser apreciada, de forma positiva ou negativa, apenas pela sua
condicdo estética. Mas se isso ocorrer de fato, podemos estar vislumbrando a
condic&o ritual de tal simbiose, como constatado no conto de Kafka. Se a maquina de
excremento trabalhar em um ritmo tal que venha a exaurir, ou mesmo consumir, 0
homem que se encontra na posi¢ao de “artista convidado” (ver figura 109), podemos
entender que também ha um tipo de sacrificio humano. Neste caso, seria um sacrificio
gue ocorreria em prol da produtividade e, consequentemente, do consumo da
comunidade. Se considerarmos que o produto produzido pela maquina em questéo é
uma versao da prépria Merda d’artista de Manzoni, talvez possa haver uma absor¢ao
do valor critico que o artista atribuiu a sua obra, justamente de critica ao consumo, ou
ainda, critica ao consumismo da producao artistica, como veremos mais adiante no

capitulo A Arte devora a linguagem técnica.

A maquina de Kafka assume valor ritual naguela pequena comunidade.
Mesmo que a maquina fosse apenas acionada por um oficial especializado em sua
operacdo, seu funcionamento ocorreria de forma automética até o término da
sentenga. Este auto funcionamento associado ao poder de tirar a vida humana coloca
tal maquinario em um patamar proximo a de uma deidade. E a execucéo da sentenca

do apenado, resultando em sua morte, traz o suposto ritual de justica praticado na



colénia penal ao patamar do sacrificio humano. O sacrificio humano, no contexto do

conto, seria justificado em prol da ideia de justica para a comunidade.

Neste ambito, as afirmativas de Benjamin sobre a sacralizacdo do campo da
arte, segundo o sistema tradicional que vigorou até o surgimento da fotografia, podem
fazer sentido quando pensamos nestes exemplos em que as relagfes estéticas
envolvendo a maquina, no ambito do fascinio, reproduzem o valor de culto a
divindade. Em contrapartida, a maquina, assim como as divindades pagas, retribuiria
o sacrificio humano com a instauragdo de beneficios: no caso do conto de Kafka,
através da paz social e da justica; no caso da Maquina para enlatar merda de artista,

através da reprodutibilidade mercantil da obra.

Seguindo a visao distopica de Flusser, com a instauracdo do maquinario nos
processos industriais de larga escala, fruto do aprimoramento tecnolégico dos
aparelhos, houve alteragdes significativas na relagdo homem/méaquina. O homem que
outrora utilizava aparelhos unicamente como potencializadores de suas ac¢des, como
o exemplo de um martelo que potencializa o punho do trabalhador, passaria a ter papel
secundario em alguns processos, COmo 0 operario que apenas aperta botdes para
ajustar uma grande maquina que nunca cessa suas operac¢des complexas. O operario,
neste caso, teria uma funcdo minima diante das fun¢des da maquina multifacetada.
Flusser afirma que o aprimoramento tecnoldgico que permitiu a construcado de
maquinas complexas fez com que parte da humanidade passasse a viver em funcao

das maquinas e de seus ritmos inumanos (FLUSSER, 2002).

Neste ambito, o ritmo das maquinas passa a ser um dos motivos de interesse
da producao da obra em questdo. Uma vez concebida a linha de producdo da Maquina
para enlatar merda de artista, e assistindo a videos de linhas de producao de latas de
extrato de tomate, dei-me conta do ritmo alucinante de operacado destas maquinas em
ambiente industrial e como seria absurda a insercdo de um elemento organico
(humano), e seu ritmo lento e irregular, como componente deste sistema frenético e
preciso. De maneira hipotética, se tal simbiose ocorresse de fato, o ser humano
envolvido neste processo inevitavelmente sucumbiria ao ritmo da maquina em pouco
tempo, sendo consumido pela mesma. Apesar da impossibilidade de tal sistema,

como é apresentada na obra, a metafora é valida.
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A metéafora pode ser dupla: primeiramente referindo-se ao ritmo das grandes
cidades que se comportam como grandes maquinas as quais 0os elementos humanos,
como pecas do mecanismo, devem adaptar-se e, posteriormente, referindo-se ao
préprio sistema artistico que, por demandas de mercado, pode tornar-se cruel com
seus produtores. Extraindo produtos do artista até seu limite e, na sequéncia,
substituindo 0 mesmo por outros artistas em um ciclo interminével, o sistema poderia
ser visto como a maquina da metafora, onde um homem estaria acoplado a uma linha

de producéo e, rapidamente, desfaleceria diante do ritmo inumano da maquina.

Se observarmos as grandes instituicdes culturais, nacionais e internacionais,
gue promovem programas ininterruptos onde artistas séo convidados, por convite ou
selecdo, para realizarem residéncias artisticas em suas instalagdes, pode ser
inevitavel a comparacdo com grandes linhas de producéao industriais. De certo modo,
esta foi a ideia para batizar o posto de trabalho na maquina em questdo como a de
“artista convidado”.

144 1magem da internet. Disponivel em: https://www.natureetdecouvertes.com/enfant/jeux-plein-air/jeux-
volants/avion-a-moteur-elastique-30151890 Acesso em: 17 fev. 2018.



O artista Chris Burden, em sua obra Robots Rule: The Two Minute Airplane
Factory de 1999, utiliza a ideia de linha de producdo como critica. Tratava-se de uma
fabrica automatizada de avibes de brinquedo movidos por elasticos e produzidos com
madeira balsa e seda (ver figura 114). A ideia era ativar uma linha de produgdo em
série, com cerca de seis metros de comprimento, lan¢cando esses avides, um a um,

dentro da Tate Britain’s Duveen Galleries.

Segundo a proposta, cada avido deveria ficar pronto em dois minutos apés a
montagem. Havia também um esquema de venda destes pequenos aeromodelos com
atendentes que recolheriam os mesmos quando pousassem. Porém, durante o
periodo de exposicdo, a linha de montagem ndo funcionou. Apenas um Unico
aeroplano ficou pronto e, ironicamente, o Unico que foi produzido artesanalmente pelo
proprio artista e que ndo estava a venda. O restante do tempo programado para o
funcionamento da fabrica foi ocupado pelos técnicos da Tate, que tentavam encontrar

o problema, fazer os ajustes na producéo e resolver as falhas.

Apesar do projeto bem elaborado e do maquinario complexo empregado, a
estrutura inteligente criada para fabricar os aeromodelos de brinquedo néo foi capaz
de produzir um Unico aeromodelo. O assunto de Burden ndo era a producdo
automatizada de brinquedos, mas a expectativa gerada no publico, avido por levar
para casa 0s aeromodelos/arte a precos baixos, e a propria programacao institucional
da galeria Tate. Burden procurou expor o sistema produtivo cultural, e seus

mecanismos de consumo, em escala reduzida.

Outro fator que pode ser tratado a partir da Maquina para enlatar merda de
artista é a reprodutibilidade técnica. Se por um lado o assunto do trabalho em questao
€ a linha de producao seriada, por outro, podemos encontrar ressonancia do mesmo
assunto no modo de producédo da obra que, neste caso, € produzida totalmente por

maquinas com possibilidade de copias ilimitadas.

O esquema grafico representado na Maquina para enlatar merda de artista foi
gerado através de tecnologia de reproducéo de imagens convencional, em um plotter
a jato de tinta pertencente a uma grafica comercial que, por sua vez, materializou um
desenho vetorial gerado por software de edicdo de imagens. O aparato reprodutivo
das graficas comerciais prima pela producédo seriada e pela eficiéncia, procurando

atender as demandas do mercado. Este sistema industrial de produc¢éo e reproducao



de imagens aproxima-se do layout de linha de producdo das grandes industrias.
Produzida neste contexto, a concepcao da obra ja visa sua reproducédo de forma
ilimitada. A tiragem em aberto, ndo mais limitada pelo desgaste do suporte fisico da

matriz de gravura, coopera com o debate sobre o ritmo da maquina ali representada.

O dramaturgo Mauricio Barria, ao comentar as analogias que Benjamin
emprega ao definir as relagdes entre técnica e a obra de arte, chama a atencéo para
a comparacao que é possivel estabelecer entre um determinado sistema hegem®onico
e a linha de producdo de uma fabrica. Se o modelo hegemdnico privilegia a
continuidade, a linearidade e a agcéo de igualar, nada mais préximo do que a linha de
montagem como imagem definitiva. Em suas palavras, este modelo é “Experiencia
gue, en su focalizacion instrumental, no advierte lo fragmentario del proceso,
ateniéndose a la descripcion ordenada desde su culminacién: el objeto fabricado”
(BARRIA, 2011, p.192). Deste modo, o adverso, que nada mais é do que a experiéncia

da mudanca (interrupcao e fragmentacao), ndo € admitido nesta cadeia continua.

Benjamin utiliza esta imagem da linha de producédo industrial como
representacao do fascismo e suas promessas de progresso continuo, principalmente
no contexto politico no qual estava inserido na década de 1930. O fascismo seria uma
espécie de produto paradoxal de uma sociedade que possuiria como valor central a
liberdade individual. A modernidade estaria baseada na construcao de promessas que
seriam opostas ao que ela realmente foi. O progresso continuo, a gradativa melhoria
das condi¢cdes de vida, além de um crescente grau de autonomia, liberdade e
autoconsciéncia do sujeito, seriam baluartes propagados por esta modernidade.
Porém, o paradoxo estaria justamente nesta busca que acarretaria a instauracao do

fascismo e a consequente perda de tais ideais.

No seu ensaio A dialética em suspensédo, Benjamin agrega contornos épicos
ao seu pensamento, dando vazdo aos seus conceitos através da interpretacao

pessoal de uma obra do artista Paul Klee, o Angelus Novus:

[...] Nele esta representado um anjo, que parece estar a ponto de afastar-se
de algo em que crava o seu olhar. Seus olhos estao arregalados, sua boca
esta aberta e suas asas estédo estiradas. O anjo da histdria tem de parecer
assim. Ele tem seu rosto voltado para o passado. Onde uma cadeia de
eventos aparece diante de nds, ele enxerga uma Unica catastrofe, que sem

cessar amontoa escombros sobre escombros e 0s arremessa a seus pés.



Ele bem que gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os
destrogos. Mas do paraiso sopra uma tempestade que se emaranhou em
suas asas e € tao forte que o anjo ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade
o impele irresistivelmente para o futuro, para o qual da as costas, enquanto
0 amontoado de escombros diante dele cresce até o céu. Essa tempestade

€ 0 que nés chamamos de progresso [...] (BENJAMIN, 1995, p. 53).

O progresso como linha de montagem continua a servico do fascismo,
gradativamente, restringiria as individualidades. O ritmo de producdo de uma féabrica
pode ser um elemento crucial em um contexto social maior, que certamente determina
0 ritmo das pessoas, dos operarios e do consumo. Muitas vezes a demanda que,
conceitualmente, deveria partir do consumidor, na verdade acaba atendendo a muitos
outros interesses, gerando alguns embates contextualizados pela maquina. Na
Maquina para enlatar merda de artista, o ritmo biolégico, digestivo, do artista nao
poderia acompanhar a frequéncia da maquina em seu processo de enlatar o

excremento.

Deste modo, hipoteticamente ndo haveria outra forma senéo forcar a digestao
através de suplementos inseridos na linha de produc&o, como a ingestao, pelo artista,
de laxante e outros componentes em prol da manutencéo da atividade produtiva. O
ser biologico passaria a ser forcado a acompanhar o ritmo das maquinas de producéo
em série, do reprodutivel. O fascinio pela forma mecéanica e por sua eficiéncia
comprovada entra em choque com o ritmo inumano da linha de producdo. Na

dualidade a metafora completa-se.

4.5 Manuais Pseudo-Técnicos

No prosseguimento desta pesquisa, desenvolvi a série de trabalhos intitulada
Manuais pseudo-técnicos, série composta por seis manuais que produzi em 2014.
Trata-se de um conjunto de gravuras em metal apresentadas em formato livro e que
se colocam como manuais ficticios sobre supostas integracdes entre homens e suas
proteses, problematizando a crescente presenca da tecnologia nas tarefas cotidianas

e nos corpos humanos. Deste modo, sdo gravuras que apresentam tensdes entre o



artesanal e o tecnoldgico, gerando dialogos entre baixa e alta tecnologia, bem como

entre a figura humana e a mecanica.

Como desdobramento da ideia da obsolescéncia das técnicas e do corpo, no
limite entre ficcdo e ciéncia, estes trabalhos buscam na linguagem cientifica o

argumento para posicionamentos frente a tecnologia ha contemporaneidade.

Para Flusser, a imagem tem o carater de mediacao entre a humanidade e o
universo a sua volta, bem como entre homem e texto cientifico (2002, p.14). Dentro
desta dinamica, é possivel afirmar que o desenho, enquanto imagem, pode ser um
mediador de um ambiente complexo que nos cerca, principalmente quando falamos

do desenho técnico e de seus elementos didaticos.

Pode ser também o caso do desenho, enquanto linguagem, estar atrelado a
outras dindmicas que remetem a mediacdo entre a imagem técnica e a ficcdo, ou
mesmo ao mito. Ao comentar sobre a producdo plastica do artista Walmor Corréa,
Francisco Marshall afirma:

Dar ao Capelobo, ao Curupira, ao Ipupiara e a Ondina, em um Atlas de
Anatomia, a descricdo anatdbmica proOpria, significa leva-los para aquela
esfera cognitiva em que a precisdo e a veracidade da expresséo cientifica
permitem que o olhar e a mente do espectador se encontrem no territorio da
didatica taxon6mica, fenomenologia da arte-ciéncia anatdmica. Neste
terreno, além da curiosidade da anatomia intima desses seres miticos,
instauram-se questdes fundamentais sobre as relacdes entre arte e ciéncia,
sobre o papel da arte na andlise e didatica cientifica e sobre 0 componente

ficcional contido no discurso cientifico, como parte de sua condicéo cultural e
narrativa. (MARSHALL, 2015, p.308)

O uso do desenho técnico é mediacéo didatica. E o caso dos manuais técnicos
gue acompanham todo tipo de produtos manufaturados como moveis,
eletrodomésticos, ferramentas, eletrénicos, automaoveis e utensilios em geral. Suas
instrucdes de instalagcéo, funcionamento, manutencao e precaucgdes contra acidentes
permitem, através de esquemas, que compreendamos mais rapidamente o objeto
desconhecido, mediando informacdes que talvez ndo viéssemos a descobrir apenas
pelo manuseio. O desenho técnico empregado nestes manuais, como linguagem,

carrega consigo muito mais do que informacédo especializada sobre maquinas e



guaisquer outros elementos construtivos, porta também um significado cultural que

Ihe atribui credibilidade.

Neste contexto dos manuais, o desenho passa a comportar um potencial
ficcional, especialmente na tensdo provocada pela precisdo e apresentacao de

elementos técnicos juntamente com a improbabilidade da figura organica/mecanica.

Imaginemos agora que, em momentos de intensa atividade mental,
pudéssemos contar com um implante craniano para refrigerar o cérebro (ver figura
115). O manual Implante para refrescar a mente trata sobre isso. Neste manual consta
o detalhamento do dispositivo refrigerador e de seus componentes, semelhante a uma
ventoinha para processador e chips de computador; da fonte de energia; do sensor
de temperatura que acionaria a refrigeracao; e da tampa que permite o acoplamento
do aparato ao cranio do usuario. Do ponto de vista fisico isso seria razoavelmente
possivel, porém trata-se apenas de um delirio, ou uma parddia sobre situacdes tensas

do cotidiano.

Os Manuais pseudo-técnicos!®® surgiram a partir de conhecimentos
adquiridos em minha formag&o inicial em engenharia mecanica e que, transposta para
0 campo das artes visuais, mostraram-se como possibilidades linguisticas que
permitem a manipulacdo dos cédigos e formalizacbes do desenho empregado na
engenharia. Deste modo, 0os manuais aqui elaborados tentam projetar formalmente
indagacgdes sobre fendmenos cientificos que ja sdo observados na atualidade como o
uso de préteses e implantes, como vimos anteriormente. Mesmo que muitos destes
avancos ainda se encontrem restritos aos laboratorios de pesquisas protéticas, as
mesmas ja sdo conhecidas do grande publico e passam a figurar no imaginario

coletivo.

145 A série completa participou da exposicédo 18 esquemas para se tornar um ciborgue, premiada no 3°
Prémio IEAVI de Artes Visuais, Porto Alegre, 2014.



Implante para refrescar a mente \ Conhecendo seu implante

Controke de velocidade

Ventomnha com 3 velodades




=
=
£
=
S




Hiliec 8
ficlior A

£
g
<
2
c

~
~

Disco (15807

Hidrptunsder 2%
oty

Prodongador
Bideodioimec

Motoe eldico

(hastre ¢ oxignion

e wnwo

- ——————

|
o



Indagando sobre o futuro do corpo humano ou parodiando a ciéncia, estes
manuais sao elaborados a partir da linguagem e do conhecimento técnico prévio.
Como comentei anteriormente, a observacdo de diversos manuais de instrucdes de
aparelhos com pecas intercambidveis como aspiradores de po, por exemplo,
possibilitou a aplicagdo do mesmo conceito ao corpo humano no trabalho Homem
modular (ver figura 116), como reflexdo sobre proteses e suas utilizacbes e
ampliacdes de capacidades. Qual sera o futuro do corpo humano e como isso afetara

nosso modo de vida?

Nesta série de manuais, prossigo com o cruzamento do desenho técnico
industrial e a gravura em metal, como ja apresentado em alguns trabalhos anteriores.
Neste ambito, entre 0s mesmos ocorre a tenséo da imagem produzida digitalmente (o
desenho técnico vetorial) e aimagem artesanal da gravura (dgua-forte). Determinadas
oposicOes e tensdes entre estes sistemas sao potencializados basicamente pela
utilizacdo, ou néo utilizacdo, da maquina (computador). A maquina, como elemento
mais elaborado dentro da historia da técnica pode ser considerada um divisor entre

baixa e alta tecnologia.




Ao longo da histéria da engenharia, o registro do desenho de plantas baixas
€ manuais técnicos passou por processos envolvendo diversas técnicas de gravura
como a xilogravura, a gravura em metal, a litografia e a heliografia. Este processo de
aprimoramento técnico foi impulsionado pela necessidade de produgédo de mdltiplas
cbpias de plantas baixas para a industria, ou mesmo pela demanda por manuais
técnicos ligados a informacdes de maquinas e equipamentos. Em meados do século
XX, 0s processos envolvendo dispositivos eletromecanicos assumiram a primazia na

producédo e impressao deste tipo de imagem técnica.

No ramo da engenharia, ja no final do século XX, estas transformacdes
levaram o desenho técnico a ser totalmente elaborado por ferramentas digitais e
impresso através de processos eletronicos de impressdo. Comercialmente, o0s
instrumentos analdgicos e artesanais de outrora foram completamente substituidos,

tornando-se obsoletos.

Tomando como exemplo o trabalho intitulado Tecno-sereia submarina#® (ver
figura 117), trabalho pertencente a série em questdo, 0 processo € iniciado pela
construcdo de imagens através de software vetorial e editores de imagens. Mesmo no

processo de desenho da figura humana, foi utilizado software vetorial.

O processo completo da producdo do trabalho consiste em uma série de
mudancas de midia que, gradativamente deixam suas marcas caracteristicas sobre a
imagem. Apos a producao do desenho final, vetorial, 0 mesmo foi transferido para um
fotolito de modo negativo e invertido (sua primeira materializacdo no ambito dos
objetos). Este fotolito seria utilizado, posteriormente, para a producdo de uma tela

serigrafica por transferéncia fotossensivel.

Apos a producgédo da tela serigréfica, a imagem seria novamente transferida,
agora para uma chapa de latdo pelo processo de impresséo serigrafico. O latdo e a
impressdo depositada sobre ele foram mergulhados no agente corrosivo, onde
passaram pelo processo de gravacao caracteristico da agua-forte. O resultado do
processo culmina em uma matriz gravada em latdo, pronta para ser impressa sobre
papel em uma prensa para gravura em metal, aos moldes da producao de imagens

caracteristica da imprensa do periodo medieval. Finalmente, o desenho final foi

146 A versdo com moldura deste trabalho recebeu o prémio Incentivo a Criatividade no 21° Salédo de
Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre, em 2016. O trabalho também foi exposto na
mostra Anatomias Distintas na Galeria TATO, S&o Paulo, 2015.



impresso e encadernado em formato livro, remetendo a um manual técnico de

instrucdes, ressaltando certo anacronismo do artefato.

A escolha deste processo para a construcdo do trabalho em questédo, bem
como de vérios dos trabalhos desenvolvidos para esta tese, ocorreu durante a
residéncia que realizei no atelié de gravura da Fundagéo Iberé Camargo (FIC) em
novembro de 2013. Através do edital da Bolsa Iberé Camargo daquele ano, fui
selecionado para permanecer no atelié da FIC durante uma semana, experimentando
diversas técnicas relacionadas a gravura em metal. Até aquele momento, utilizava
exclusivamente chapas de linéleo para elaborar matrizes. Tendo em mente o grau
limitado de detalhamento obtido com a linoleogravura!4’, observei o potencial da Agua-
forte como solucédo. Porém, outro limitador se apresentava ao adotar a agua-forte
como suporte para a elaboragéo de projetos, visto que seria extremamente complexo
realizar manualmente inscrigcdes e linhas precisas sobre o verniz aplicado a chapa de

latdo.

Naquela ocasido, com auxilio do artista Eduardo Haesbaert e do impressor
Marcelo Lunardi, aprimorei a técnica afim de obter maior grau de detalhamento do
desenho que pretendia. Como j& mencionado, a solugdo foi estabelecida pela
transferéncia de midias, partindo do desenho vetorial, passando pela serigrafia que,
posteriormente, seria transferida para a chapa de latdo. A manualidade agregada ao
desenho, tipica da fase de gravacdo sobre o verniz da chapa, foi substituida pela
elaboracdo do desenho no computador.

Para estes trabalhos, o desenho técnico tornou-se harménico com a
linguagem da gravura em metal. O desenho contribui com as representacdes de
figuras humanas, elementos de maquinas e outros elementos graficos préprios do
projeto técnico produzido digitalmente, enquanto que 0s sucessivos processos de
gravacao, serigrafico e em metal, acrescentam sutilezas como texturas e marcas
deixadas pelos processos artesanais da gravura. O processo digital somado ao

artesanal, pode-se dizer, une as figuras do artesédo e do engenheiro: figuras utilizadas

147 Processo de gravacdo, semelhante a xilogravura, em que se realiza incisées sobre a matriz em
placa de lindleo.



por Gilbert Simondon'*® em El modo de existencia de los objetos técnicos para

descrever as tensdes ocasionadas pela técnica na sociedade (SIMONDON, 2007).

Entre a tensdo ocasionada entre as operagcdes manuais e concepcdes
puramente mentais pode-se afirmar que surge um lugar de tenséo, ndo sé de técnicas
e procedimentos, mas também do sujeito que as produz. Na série aqui abordada,
prosseguem 0s cruzamentos poéticos, principalmente no procedimento de insercao

da figura humana em meio aos cddigos normalizados do desenho técnico.

Dentro destes codigos, na rotina da engenharia, a figura humana e seus
parametros ndo encontram espac¢o adequado de representacdo, mesmo quando se
trata de desenhos e projetos destinados a préteses especificas para o corpo humano.
Porém, em manuais de instrucdes, a figura humana torna-se presente em desenhos
gue procuram demonstrar determinadas operagcfes as quais o usuario do produto

necessita realizar como, por exemplo, abrir uma tampa e inserir baterias.

No trabalho Implantes para pedestrest*®, o cruzamento de uma figura feminina
com pecas de automoveis opera a representacao da assimilacdo do aparato utilizado
no cotidiano pelo corpo humano (ver figura 119). A repeticdo do ato de enfrentar o
transito diariamente seria tal que o corpo assumiria as caracteristicas do mecanismo
representado pelo automdvel. Neste trabalho, a figura humana ndo é simplesmente
justaposta as figuras mecéanicas, mas é integrante da poética, entrando em sintonia
com os cruzamentos ocorridos entre a manualidade da gravura (biologica) e a imagem
digital (tecnolégica). Nestes manuais, a figura humana ndo manipula os objetos, ela

torna-se constituinte dos objetos representados.

148 Foi um filésofo e tecndlogo francés com notaveis conhecimentos em mecanica, eletronica, hidraulica
e termodinamica.

149 A versdo com moldura deste trabalho recebeu o prémio Incentivo a Criatividade no 21° Saldo de
Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre, em 2016. O trabalho também foi exposto na
mostra Anatomias Distintas na Galeria TATO, Séo Paulo, 2015.
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Fig.120. Jander Rama. Tecno-sereia Submarina. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle, capa dura e ponteiras de metal.
45cm x 30cm. Edicéo: 20. 2014.






Deste modo, representacdes mecanicas e de tecidos humanos, outrora
separados pela linguagem e por corpos de naturezas distintas, sdo unidos pelo
desenho. O mito ciborgue surge assim como sujeito hibrido entre a maquina e o ser
biolégico (SILVA, 2000). A figura do ciborgue hibrido pode sintetizar a natureza atual
das imagens. Como afirma Edmond Couchot!*°: “[...] sem duvida, a arte numérica é
antes de tudo uma arte da hibridacdo. Hibridacdo entre as proprias formas
constituintes da imagem sempre em processo, entre dois estados possiveis [...]”
(COUCHOT, 1999, p.46).

O Manifesto Cyborg (1985), elaborado por Donna Haraway'®, pressupde que
todos somos, de algum modo, afetados severamente pela tecnologia, nas atividades
cotidianas, na manutencdo da saude, no trabalho ou no lazer. Exemplos disso
ocorrem quando pensamos em utilizar uma ferramenta, como uma furadeira, ou um
eletrodoméstico, como uma cafeteira, e percebemo-nas como extensdes do corpo. De
acordo com as ideias centrais da autora, as implicacdes do uso ostensivo da alta

tecnologia tornam-nos ciborgues, mesmo que apenas na maneira de pensar.

No manual intitulado Somos todos Charlie Chaplin em Tempos Modernos (ver
figura 121), busco uma improvavel reconfiguracdo do corpo humano frente ao
crescente acumulo de tarefas a que somos expostos diariamente e que, ironicamente,
sdo ocasionados pelo aumento da tecnologia e suas demandas. Quanto tempo
gastamos verificando mensagens, e-mails, atualizando softwares ou chamando
técnicos para manutencdo de computadores, tablets e smartphones? De certo modo,
podemos estar voltando ao modelo do trabalhador que tenta acompanhar o ritmo das
maquinas como o personagem de Charlie Chaplin no filme de 1936, Tempos
Modernos. Sera que, na atualidade teriamos que reconfigurar n0Ssos corpos, com

mais membros superiores, para dar conta de tantas tarefas?

150 E artista visual e doutor em estética nas artes visuais. De 1982 a 2000, chefiou o Departamento de
Artes e Tecnologias da Imagem na Universidade Paris VIIl. Ele continua a participar do estudo
especulativo e pratico de imagens digitais e realidade virtual na Universidade Paris VIII.

151 Sendo bidloga e escritora, também é professora emérita do Departamento de Histéria da
Consciéncia, na Universidade da Califérnia em Santa Cruz (EUA). E autora de diversos livros e artigos
que trazem questdes relacionando a ciéncia e o feminismo.



O ciborgue representa muito mais que o hibridismo de maquinas e seres
bioldgicos, torna-se uma metafora das vivéncias cotidianas permeadas seriamente
pelo uso da tecnologia que, embora seja inerente a existéncia humana, provoca
rupturas e ligacOes irreversiveis. Estas ligacbes cada vez mais profundas e
interdependentes entre homens e maquinas geram reflexdes sobre a natureza do
sujeito humano e uma possivel percepcao de um estado obsoleto do corpo bioldgico

(NOVAES, 2003).

No manual Implantes para caminhar nas cal¢cadas de Porto Alegre (ver figura
122 e 123), proponho outra improvavel arquitetura para um corpo que ja se cansou de
desviar de buracos nas calgcadas. Por que nao substituir o par de pernas originais por
esteiras rolantes, como solucdo encontrada pela engenharia para equipar veiculos
que necessitam transitar por terrenos acidentados? E apenas uma provocacao frente
ao ambiente que reluta em adequar-se ao corpo humano em sua configuracao

original.
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De fato, uma arquitetura alternativa para o corpo pode ser uma posicéo radical
e que, de certo modo, pode ser ambigua em relacédo a esséncia do que é ser um
humano. Na aproximacdo entre o corpo humano e a maquina, poderiamos acabar
abdicando daquilo que nos faz humanos. A troca por um corpo resistente ao tempo,

reparado por trocas de pecas, poderia cobrar de nds a nossa préopria humanidade?

O desenvolvimento tecnoldgico, como vimos até agora, afeta todas as areas
da industria, da producdo de bens e da producdo de imagens. O crescimento
exponencial de formas mais ageis de produzir e reproduzir imagens
proporcionalmente relega inUmeras outras tecnologias a obsolescéncia,

principalmente no meio comercial.

De modo semelhante, os avancos da técnica chegam a um nivel de
desenvolvimento que logo permitirdo alteracdes em nossos proprios corpos,
modificados por implantes e proteses reparadoras que, por vezes, serdo capazes de
reconfigurar nossas capacidades. Esta invasdo da maquina no corpo humano ressalta
0 carater momentaneo e passageiro da existéncia bioldgica frente a permanéncia dos
materiais industriais das proteses. Neste confronto, evidencia-se a obsolescéncia do

corpo.



5 A Arte devora a linguagem técnica

O desenho técnico, enquanto linguagem gréfica universal, tem utilizacéo
especifica nas éareas de engenharia, design e arquitetura. E o resultado de
convengdes e normas que foram sendo estabelecidas ao longo do tempo, a fim de

universalizar a compreensao de seus codigos.

Assim como a escrita necessita de formas de alfabetizacdo para sua
compreensdo ampla, o desenho técnico necessita de treinamento e instrugdo para a
correta compreensdo de seus pormenores. Os codigos corretamente utilizados
facilitam a representacdo e compreensdo de formas espaciais através de uma

construcdo bidimensional.

A construcao de um desenho técnico e sua compreensao sao adaptacdes de
caracteristicas fisiologicas e culturais presentes em nosso cérebro. A visdo espacial,
esséncia da representacdo no desenho técnico, é a capacidade que todos temos de
visualizar mentalmente um objeto tridimensional, mesmo que este nao esteja
presente. Quando podemos imaginar um automovel ou uma cadeira, e conseguimos
perceber nesta representacdo mental que o objeto é tridimensional, estamos

utilizando a visao espacial.

Mas, apesar do rigor dos cédigos deste tipo de representacdo, esta mesma
linguagem pode assumir um sentido poético dentro do campo das artes visuais.
Quando estas representacdes flertam com 0 nonsense ou a fic¢ao, isso se torna mais

evidente. O fildsofo Jacques Ranciére afirma:

[...] as estratégias dos artistas que se propdem mudar os referenciais do que
€ visivel e enunciavel, mostrar o que néo era visto, mostrar de outro jeito o
gue nao era facilmente visto, correlacionar o que ndo estava correlacionado,
com o objetivo de produzir rupturas no tecido sensivel das percepgdes e na
dinamica dos afetos. Esse é o trabalho da ficcao. Ficgdo ndo é criagdo de
um mundo imaginario oposto ao mundo real. E o trabalho que realiza
dissensos, que muda os modos de apresentacdo sensivel e as formas de
enunciagcdo, mudando quadros, escalas ou ritmos, construindo relacbes
novas entre aparéncia e realidade, o singular e 0 comum, o visivel e sua
significacdo (RANCIERE, 2012, p. 64).



Talvez essa relacdo de algo tdo codificado como o desenho técnico com sua
base na representacdo mental, tdo etérea, permita esta fuga para a ficcéo,

principalmente no campo das artes visuais.

5.1 Mimese e o desenho técnico

No contexto histérico, a mimese foi inserida nas linguagens técnicas para a
representacdo mais precisa de proporcées, medidas e formas. Neste processo, a
utilizacdo da matemética foi gradualmente agregando precisdo a representacao,

legitimando uma série de cédigos como registro confiavel.

A mimese, no contexto das linguagens técnicas, remonta escritos de
Vitruvius®? e que, posteriormente, foram retomados por pensadores e artistas da
Renascenca. Para uma melhor compreenséo do desenvolvimento do desenho técnico
ao longo da historia, € necessario ressaltar a importancia de alguns expoentes da
Renascenca no progresso desta linguagem, como, por exemplo, Filippo Brunelleschi,
Francesco di Giorgio Martini, Leonardo da Vinci e Galileu Galilei.

Neste contexto, o surgimento de uma linguagem esquematica foi
concomitante a um notavel avanco das técnicas de engenharia, edificacbes e
construcdo de maquinas. O autor Romano Nanni identifica a tradicdo da
representacdo e construcdo de maquinas como pertencente ao que denomina de
artes mecanicas. No século XV, ja havia representacdes desse tipo, mas a pratica da
construcdo, tanto de maquinas como de projetos arquitetdnicos, baseava-se
preferencialmente em modelos tridimensionais. Em 1490, por exemplo, Giuliano de
Sangallo realizou diversos desenhos de elevacédo e plantas baixas, na busca por
solucdes gréficas mais eficientes para a descri¢cdo de construgdes arquitetbnicas. Um
caderno de rascunhos preservado testemunha o trabalho do arquiteto e engenheiro
(ver figura 124). O pequeno formato e o estilo dos desenhos indicam que o livro era

um estudo pessoal e uma ferramenta de trabalho. Extremamente variada, inclui

152 Marcus Vitruvius Pollio foi arquiteto e engenheiro romano, que viveu no século | a.C., deixando como
legado uma obra em dez volumes, intitulado De Architectura. Essa obra constitui-se no Unico tratado
europeu do periodo grego-romano que chegou aos dias atuais, sendo inspiracdo aos elementos
arquitetonicos e estéticos de construcdes a partir da Renascenca.
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esbocgos, principalmente com estudos arquitetbnicos e, muitas vezes, acompanhada
de medicBes e notas técnicas, além de ideias para projetos, desenhos de pecas de
maquinas e de artilharia, bem como de cépias de esculturas classicas. Apesar de
inUmeras incursdes de Sangallo por desenhos esquematicos, esta técnica ainda se

encontrava em seus primordios.

Fig.124. Caderno de estudos de Giuliano de Sangallo, 18cm x 12cm, elaborado entre 1490 e 1516.

Biblioteca Municipal Itronati.

Na época, a construcao de modelos tridimensionais em escala reduzida era a
norma para a visualizacdo mais precisa de projetos de engenharia. Os modelos em
escala reduzida eram Uteis para a visualizagdo do todo e das partes de projetos
complexos, porém apresentavam algumas desvantagens como a demora para sua

construcdo e o problema da mudanca de escala.



Fig.125. Pagina do Trattato di architettura, ingegneria e arte militare, produzido por Francesco di

Giorgio Martini.




Conforme as preocupacbes de Galileu Galileit®®, demonstradas em
pronunciamento no Discorsi e dimostrazioni matematiche, de 1638, o modelo era
ineficiente quando a maquina ou construcéo necessitasse de um tamanho maior, visto
gue os materiais poderiam n&o suportar a diferenca de tamanho da construcao.
Galileu citou os problemas praticos dos construtores navais que, seguindo modelos
de embarcacfes menores para a construcdo de embarcacdes maiores, enfrentavam
ruptura de vigas e outras pecas de madeira, pondo em risco toda a construgcao
(NANNI, 2013).

Na arquitetura, por exemplo, é possivel citar o concurso publico para a escolha
do projeto para a cupula da Catedral Santa Maria del Fiore, em Florenca. O edital do
concurso, com as instrucdes para o projeto, requisitava um modelo em escala para a
avaliacd@o do juri. Entre os anos 1418 e 1420 ocorreu a producdo dos modelos dos
competidores para a cupula da catedral, construidas pelos proponentes ou por
artesdos contratados pelos mesmos. Dentre eles estava o projeto de Filippo
Brunelleschi, vencedor da competicdo. Como afirma Nanni, a documentacao existente
do periodo indica que se dava muito mais valor para estes modelos apresentados do

gue para os desenhos, vistos naguele momento como meramente complementares.

Antdnio Manetti, bidgrafo de Brunelleschi, relatou que o modelo do arquiteto
era tdo detalhado que era frequentemente consultado durante as obras de execucao
da construcdo. Alguns construtores da obra até mesmo receberam réplicas de argila,
madeira e cera de seccOes especificas das quais estavam encarregados (NANNI,
2013).

Francesco di Giorgio Martini produziu entre os anos de 1480 e 1486 o Trattato
di architettura, ingegneria e arte militare e trazia diversas consideragdes e desenhos
esquematicos de suas ideias. O tratado de Martini era um dos mais ilustrados da
época, associando texto e imagem para alcangar um grau maior de comunicacao de
ideias e solugdes técnicas (ver figura 125). Dentre seus escritos, Martini dedicou o
décimo capitulo ao estudo da construcdo de moinhos com suas pecas especificas.

Por volta deste periodo, passaria a ser comum que tratados de arquitetura fizessem

153 Inventor e cientista renascentista, desenvolveu os primeiros estudos sisteméaticos do movimento
uniformemente acelerado e do movimento do péndulo. Descobriu alei dos corpos e enunciou o principio
da inércia e o conceito de referencial inercial, ideias precursoras da mecanica newtoniana. Galileu
melhorou significativamente o telescépio refrator e com ele descobriu as manchas solares, as
montanhas da Lua, as fases de Vénus e quatro dos satélites de Jupiter, além dos anéis de Saturno.



referéncia a maquinarios, uma vez que sua compreensdo era fundamental para a
elaboracao de guindastes e outros processos de construcdo de edificacdes. Entre as
atribuicbes do arquiteto estavam funcdes que hoje seriam de competéncia de

engenheiros.

Em outra possivel justificativa para a presenca de desenhos de maquinas
nestes tratados de arquitetura, seria a da relacdo entre machina e fabrica, como no
caso dos moinhos que necessitavam de desenhos do maquinario atrelado a edificacao
onde seria instalada. A solucdo de representacdo concomitante era uma solugao

comum na Italia daquele periodo.

O inicio do décimo capitulo, Martini tratou ainda da pratica da geometria e da
medicao, elementos da geometria destinados a praticas de levantamento de peso e
de arquitetura. Estes estudos eram a sequéncia do que havia sido abordado no nono
capitulo do tratado. Na continuidade deste manual de geometria pratica, fazia
referéncia a elementos da geometria Uteis para o arquiteto, com o objetivo de oferecer
uma breve aplicacdo da teoria da alavanca e pesos as rodas motrizes dos moinhos.
Martini salientava a dificuldade de se representar e ser compreendido através do
desenho:

[...] difficile sia in disegno ogni cosa demostrare, neanco per scrittura in alcun
modo molte cose spriemar [...] non si puo, perche son tante le varieta delle

cose interrotte e opposite I'una all'altra che a ocupare si vengano, e pero &

necessario quase di ciascuna cosa modello fare (NANNI, 2013, p.98).

Martini mostrava-se bem consciente de que grandes lacunas, e
potencialmente grandes falhas, poderiam se abrir entre 0 desenho imaginario do
arquiteto e a real realizacdo concreta do trabalho, mas acreditava que a colaboragcao
entre desenho, descricdo e modelo poderia impedi-los. De certo modo, Martini criara
uma hierarquia em relacéo a linguagem de compreensdo do projeto. O modelo em
escala seria o mais fidedigno, seguido pelo texto e, por ultimo, o desenho, no qual
depositava pouca fé. Como afirma Nanni: “A propensao atribuida a Di Giorgio Martini
para apresentar desenhos de maquinas em caixas de perspectiva resultou desse tipo
de experiéncia efetiva de um artista envolvido ou pelo menos interessado em usinas.”
(NANNI, 2013, p.99)



Nos primérdios do desenho técnico, a simples representacédo necessitava de
outros parametros para sua validacdo. Por exemplo, Martini havia declarado no inicio
do décimo capitulo que as invencdes que ele listava foram amplamente vistas em
acao, e algumas linhas abaixo ele as descreve como "fantasias" testadas. Enquanto
0 seu tratado permitiria fundamentacao técnica para o desenvolvimento dos projetos
de moinhos, necessitava utilizar de sua autoridade enquanto arquiteto, atestando que
se tratava de moinhos que estavam realmente operativos. O desenho ndo possuia o

grau de confiabilidade que lhe é dado no meio técnico na atualidade.

Nanni descreve a ocasiao em que Leonardo da Vinci foi requisitado a fornecer
um modelo de maquina de fiar a um cidadéo alem&o a que prontamente se recusou.
Ao invés do modelo tridimensional, forneceu um desenho: “[...] li darei in desegno la
larghezza, lunghezza e grossezza e figura di ci6 ch’elli avessi a fare [...]" (NANNI,
2013, p.113).
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Para Leonardo, o desenho era menos preciso e esclarecedor que o modelo
em madeira. Na época era comum a preocupacdo em proteger a propriedade
intelectual de invencdes, fornecendo, quando necessario, 0 minimo de informacdes
possivel, ou fragmentando a mesma. No caso especifico, Leonardo julgou ser menos

comprometedor fornecer um desenho.

A ideia de supervalorizacdo do modelo fisico é evidenciada por menc¢des nos
manuscritos de Leonardo. Apesar de um bom grau de detalhamento presente nos
desenhos, faz diversas referéncias a necessidade de confeccdo de modelos,
especialmente para o estudo e aprimoramento de maquinas voadoras, para
navegacao subaquatica, maquinas para fins civis (bombas de drenagem de agua),
para fabricacao de produtos téxteis, incluindo um modelo de maquina de cisalhamento

mecanico (ver figura 126), pertencentes ao Codex Atlanticus.

7

Nos manuscritos de Leonardo € possivel observar uma associacdo de
disciplinas, até entdo inédita. Sua pratica consistia em um sistematico exercicio de
design, desenvolvido a ponto de se tornar uma investigacao estrutural. Deste modo,
buscava compreender e estabelecer regras mecanicas para construcdes diversas.
Como afirma Nanni:

Era uma maneira de usar o modelo e uma forma de colaboracdo entre
diferentes esferas do conhecimento de design que, como um todo, era muito
mais complexo e sofisticado - apesar de sua fragmentacéo habitual e dos
limites de sua elaboracao - do que qualquer outra coisa encontrada em outros

modelos de artistas-engenheiros, técnicos e escritores eruditos do século XVI
(NANNI, 2013, p.116).

Assim como eram evidentes nos primordios dos registros de patentes,
especialmente os do século XIX, as disposi¢des de diversos desenhos em uma Unica
folha, remontam os proprios processos graficos de Leonardo da Vinci e de seus
contemporaneos. Este fato fica evidente ao estudarem-se os desenhos de Leonardo,
principalmente como exemplificado no ja mencionado esquema de uma maquina de
cisalhamento (ver figura 126). Neste fragmento do documento, as anotacdes
confundem-se com o0 esboco de ideias. Ha neste desenho situacdes onde ha
sobreposicdes e diversas selecbes daquilo que o artista procurava destacar, criando

uma composicao de multiplas vistas na mesma folha.



Galileu também criara inGmeros inventos e procurava, sempre que possivel,
elaborar modelos em escala. Em determinado momento em 1602, em uma carta a
Baccio Valori, de Florenca, comentou sobre sua invengéo "per cavar acqua", sobre a
gual demonstrou sua falta de fé no desenho como forma explicativa. No entanto, ele
esperava poder explicar melhor a seu interlocutor assim que chegasse a Florenga, "a
viva voce e con un modelo materiale”. Esta posicdo poderia ser atribuida a
inexperiéncia pessoal com o desenho ou aos limites de uma cultura técnica que o
cercava que, naquele momento, depositava maior confiabilidade na capacidade

explicativa do modelo tridimensional em relacdo ao desenho (NANNI, 2013, p.124).

As representacdes de maquinas e mecanismos multiplicaram-se no século
XVI e XVII através da vasta circulacdo dos manuscritos, como os de Francesco di
Giorgio Martini e de Leonardo da Vinci. Naquele momento, havia ainda a circulagéao
do Mechanicorum Liber de Guidobaldo del Monte, que surgiu em 1577 e foi entdo
traduzido e publicado em italiano em 1581, e do In Mechanica Aristotelis Problemata
Exercitationes de Bernardino Baldi, escrito entre 1575 e 1585. Por ultimo, a versao

mais extensa de Galileu do Mecaniche, datando de 1599, também era difundido.

De acordo com escritos de Panofsky, a segunda metade do século XV viu,
gracas a perspectiva central (ou perspectiva linear), o inicio ndo sé de uma mudanca
radical nas artes figurativas, mas também de um progresso geral na representacao
cientifica da realidade, incluindo progressos nas convengdes graficas de
representacao da tecnologia em geral, em particular na codificacdo de novas praticas
de representacdo de maquinas e de desenhos mecanicos. Conforme o argumento do
autor, houve uma transicado de uma variedade confusa de representac6es medievais,
passando de métodos com representacfes superficiais para métodos mais
elaborados. Deste modo, o desenho foi unificado, tanto no nivel comunicativo - para
criar e transmitir uma imagem técnica, como no ambito da engenharia, especialmente
no nivel de projeto e construcdo. Estas mudancas propiciariam o desenho técnico
moderno (PANOFSKY, 1952).

A partir da primeira metade do século XVII, surgiram as primeiras colecdes
publicas e privadas de maquinas e experimentos, montadas inicialmente na Inglaterra,
Alemanha, Franga e Suécia. Este conjunto aliado a acervos de livros de maquinas,
publicacbes cientificas e académicas, iniciaram o estabelecimento do aparato

cognitivo vigente na engenharia moderna (NANNI, 2013). Em 1795, o matematico



Gaspar Monge publicou um novo sistema de representacdo grafica a época, que
possibilitaria o desenho preciso de objetos tridimensionais, chamado de Geometria

Descritiva (GD). Esse sistema tornar-se-ia a base do desenho técnico.

Mesmo que a representacao técnica estivesse mais desenvolvida, no século
XIX seria necessario criar normas universais para a o desenho técnico, pois ainda
havia sistemas distintos e que dificultavam a compreensdo e comunicacao correta
entre empresas, regioes e paises em plena Revolucdo Industrial. Para agilizar estas
comunicacdes do setor metal-mecanico, a International Organization for
Standardization (ISO) normalizou a representacdo da geometria descritiva,

chamando-a oficialmente de Desenho Técnico.

Apesar do desenho técnico atual e sua complexidade de codigos proporcionar
precisdo elevada na elaboragédo e transmisséo de projetos de engenharia, design e
arquitetura, seus primordios atestam a imprecisao, desconfianga e “fantasia” que o
rondam. Estes elementos abrem uma brecha no tecido crivel da técnica,

proporcionando o debate entorno da ficcao, incertezas e a arte.

5.2 A mentira da tecnociéncia

A ilusdo e o ato iludir ndo sdo novos no campo da arte. Embora util para a
representacao precisa nas linguagens técnicas, a mimese, largamente utilizada na
escultura e pintura ao longo dos séculos, tem exatamente esta qualidade de iluséo.
Mas esta ilusdo vai muito além das artes visuais e esta presente na natureza e é Uutil
a engenharia. Na natureza, por exemplo, ha espécies que se valem da imitagdo como
estratégia de sobrevivéncia. Um exemplo é o bicho-pau, da ordem Phasmatodea, que
possui forma e cor idénticas a de um graveto. Ndo obstante, na presenca de
predadores, o bicho-pau recolhe as patas proximas ao corpo e permanece imoével,
dificultando muito sua identificacéo pelo predador. Outro exemplo sédo mariposas e
borboletas que apresentam desenhos em suas asas que se assemelham a olhos de

coruja, simulando as caracteristicas de um predador maior.

Muitas vezes sdo os predadores que se utilizam da estratégia evolutiva do

mimetismo, como a aranha do género Myrmarachne que se disfarca na forma de



formiga para atacar o formigueiro. Na natureza, imitar € sobreviver seja pelo disfarce

para fugir, seja para obter alimento.

A engenharia também possui sistemas de imitacdo. A mimese vai além dos
sistemas de representacdo protagonizados pelo desenho técnico, como vimos
anteriormente. O primeiro sistema de imitagdo que podemos citar € a engenharia
reversa, que ocorre quando uma determinada empresa adquire um produto
concorrente com o intuito de desmonta-lo e estuda-lo para, depois, poder assimilar

suas tecnologias e criar, deste modo, um novo produto.

7

Outra forma de mimese na engenharia é a biomimética. A biomimética
consiste na assimilacdo de formas e funcdes de elementos presentes na natureza.
Por exemplo, a empresa alema Arnold Glass produz janelas de vidro para arranha-
céus com tecnologia que evita que passaros choquem-se contra as mesmas. De
acordo com dados divulgados, cem mil passaros morrem ao ano na Europa,
justamente por colisbes devido a desorientacdo de passaros frente a vidros
espelhados. Estudando o comportamento dos passaros e como estes desviavam de
teias de aranhas na mata, os engenheiros da empresa descobriram que as teias de
aranha refletiam luz ultravioleta, invisivel ao olho humano, mas visivel aos passaros.
Deste modo, a empresa inseriu microfibras sintéticas que refletem o ultravioleta em
suas chapas de vidro, permanecendo invisiveis ao olho humano e evitando as colisdes
dos péassaros. A engenharia imita, desta forma, solu¢des encontradas pela natureza

no longo processo evolutivo.

Na arte, a mimese baseia-se em processos do cotidiano, sistemas
administrativos e de comunicacdo, midias diversas e muito mais. O artista procura
mimetizar algo a fim de inserir sua proposi¢cdo. Quando o artista cria uma ficcao
baseada em elementos criveis de uma linguagem cientifica, diferencia sua producéo
do que se entende por ficcao cientifica (subgénero da literatura fantastica, bem como
seus desdobramentos para o cinema e outras linguagens). A ficcao cientifica seria a
fabula inserida em contextos tecno-cientificos e a elaboracdo de futuros
imponderaveis, sem necessariamente manter ligacdo a qualquer tipo de verificacdo

cientifica.



Cabe salientar que Arlindo Machado®* define em A Ciéncia Ficticia que [...]

a ciéncia ficticia (fiction science) é um trabalho de um rigor absoluto, estritamente

baseado em modelos l6gicos ou matematicos, mas que, em lugar de buscar uma

pretensa verdade sobre o mundo, coloca-se a servigo do delirio [...]” (MACHADO,

2011, p. 85). Os cbdigos do desenho técnico, deste modo, podem ser manipulados e

possibilitar o que Machado chama de “parddia a prépria a ciéncia” (2011, p.85). Como
Fabio Oliveira Nunes!®® afirma:

Mais do que simplesmente antecipar tecnologias e posturas diante desta, a

producéo em ficcao cientifica tem o papel de criar uma percepc¢ao de mundo

levada aos extremos, uma caricatura do nosso mundo vivido, tal como muitas

vezes artistas miméticos também o fazem, pelo caminho do provavel-
imponderavel (NUNES, 2016, p. 207).

Dentro da variada producéo artistica que se utiliza da simulacéo daquilo que
ndo é veridico, alguns artistas destacam-se. De certo modo, sua técnica é
determinada por estratégias que, em varios casos, nao é percebida como mentira.
Como primeiro exemplo, podemos mencionar a atuacao de artistas em midias sociais
e outras formas de interferéncia na web. A difusdo de noticias falsas na internet
também é utilizada por artistas que se aproveitam da propagacao sensacionalista para
inserir informacdes falsas como proposta artistica. No ano de 1998, circularam na
internet informacdes sobre um suposto artista do leste europeu que trabalharia com
esculturas representando amputacfes e ma formacéao de fetos. As informacdes sobre
o artista “viralizaram” e logo chegaram a imprensa oficial de alguns paises daquela
regido. A repercussao foi insuflada ainda mais apés terem sido divulgadas fotos do

suposto assassinato do artista pelo governo iugoslavo.

Darko Maver, como era conhecido, teria morrido por tratar do assunto da
tortura em suas obras. Sua morte teve uma boa repercussdo, gerando desde
protestos virtuais contra seu assassinato a diversas homenagens pdstumas. Uma

dessas homenagens ocorreu na Bienal de Veneza de 1999. E no ano seguinte, a

154 Sendo curador de arte também é professor do Programa de Pos-graduagéo em Comunicagio e
Semidtica da PUC-SP e do Departamento de Cinema, Radio e Televisdo da ECA-USP.

155 E artista multimidia e Doutor em Artes pela Escola de Comunicacdes e Artes da USP. Integra o
corpo docente do Departamento de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN),
enquanto professor adjunto da area de Artes Visuais e Tecnologia Digital.



dupla de artistas Eva e Franco Mattes revelou que toda e historia e existéncia de Darko
foram forjadas como estratégia artistica de insercdo na rede de boatos virais da
internet. (NUNES, 2016)

Nunes salienta que o contexto é fundamental para o éxito de uma criacao
ficcional. Como estratégia, Duchamp teria implementado este cuidado com a
contextualizacdo ao inscrever um urinol como obra, Fontaine, em 1917. Em diversos
casos, ha artistas que fazem o movimento no sentido oposto. Em vez de deslocar um
objeto qualquer para o contexto artistico, transferem sua criagdo para algum outro

contexto cotidiano.

Paul Ardenne'®® discorre sobre a ideia de arte contextual para abarcar
manifestacbées como happenings, arte de rua, grafitti, intervencdes e atuacbes na
internet. Segundo seu ponto de vista, todas estas manifestacbes procuram se
relacionar com a realidade imediata, naquele contexto especifico. Neste ambito, o
artista assumiria diversos papéis na realidade que procura interferir, tais como o de

jornalista, empresario ou engenheiro, por exemplo (ARDENNE, 2006).

Ardenne justifica que o deslocamento da obra e sua insercdo em outros
contextos podem estar relacionados, principalmente a partir dos anos 1970, ao
estreitamento das possibilidades artisticas frente aos lugares de comercializacéo e
outras instituicdes ligadas as artes. A ambiguidade da obra no local ndo artistico

possibilitaria poéticas que a aproximariam de uma mentira visual.

Segundo Nunes, se seguirmos a estrutura apresentada na natureza
observaremos trés elementos relacionados ao mimetismo: o modelo, a espécie
mimética e o receptor do sinal. Este dltimo trataria do organismo que ndo deve
perceber a estratégia da espécie mimética em sua tentativa de imitar o modelo
(NUNES, 2016). Na arte ocorreria algo semelhante:

Entéo o que estamos chamando de mentira de artista sdo criacdes miméticas.
Estas criagBes constituem uma estratégia de criagdo mimetizando elementos

de um determinado contexto de atuacdo e/ou assumindo comportamentos e

aparéncia circunstancialmente esperados (NUNES, 2016, p. 38).

156 E professor de Histdria na Universidade de Amiens e também é critico de arte e curador no campo
da arte contemporénea.



O artista Bruno Moreschi criou uma obra ficcional que se insere na realidade
das enciclopédias sobre artes visuais, com o titulo de ART BOOK. Para isso, mapeou
os tipos de artistas mais recorrentes na arte contemporanea. A partir disso, criou 50
perfis falsos que abordassem esses tipos recorrentes, assumindo esteredtipos.
Seguindo fielmente as normas para tais publica¢gdes, elaborou esse compéndio com
reproducbes das obras desses artistas, obras criadas ou simuladas pelo préprio
Moreschi. Apds a conclusdo da obra, distribuiu diversas coOpias em bibliotecas

especializadas, com apoio da FUNARTE.

A criacdo artistica relacionada ao fake, em alguns casos, pode mesmo
retroalimentar duvidas sobre a realidade inconteste. Em 2002, o documentario
Opération Lune foi exibido em uma emissora francesa. Neste documentario, o
cineasta William Karel retomou diversos boatos sobre a falsidade envolvendo a
transmissdo da chegado do homem a Lua, em 1969. Karel reproduziu o clima e
ambiente de um documentario investigativo com direito a entrevistas com pessoas
ligadas ao cineasta Stanley Kubrik que, pela narrativa estabelecida no documentério,
teria sido contratado pelo governo estadunidense para produzir a transmissao da
chegada a Lua, em estudio. A escolha de Kubrik foi 6bvia, visto que o cineasta havia
criado um filme de grande impacto, 2001: uma odisseia no espaco, estreado em 1968.
O argumento é de que o cinema ja seria capaz de iludir o publico em 1969, ano da

chegada do homem ao satélite natural.

No préprio documentario, em sua parte final, Karel esclarece que toda aquela
producado seria uma encenacao ou parddia dos boatos. Porém, com a facilidade de
distribuicdo de videos pela internet e plataformas de compartilhamento, certos trechos
recortados da brincadeira de Karel foram utilizados para inflar teorias conspiratérias
gue defendem justamente este ponto de que os EUA ndo enviaram ninguém para a
Lua. Atualmente, a mentira de Karel serve de argumento para interpretacdes
fantasiosas da realidade, mesmo que evidentemente forcadas. Segundo Nunes:
“qualquer meio carrega consigo sentidos que vao além do conteudo em si, 0 meio em

si comunica, ele € a primeira mensagem que recebemos” (NUNES, 2016, p. 58)

No ambito de formulagfes ficcionais, ha aquelas estratégias adotadas por
alguns artistas que envolvem a criacdo de empresas ficticias. Por exemplo, O artista
suico Res Ingold criou uma empresa, a Ingold Airlines. Como diz o0 nome, € uma

empresa aerea ficticia com diversos requisitos que comporiam uma empresa real



como logotipos, site e videos promocionais tomando emprestadas aeronaves de
outras companhias aéreas. A ficcdo de Ingold chegou a tal ponto que, em 1992, um
avido real apresentando o logotipo da empresa voou entre Berlin e Kassel, durante a

Documenta de Kassel.

De modo semelhante, o artista Marcel Broodthaers criou o Museu de Arte
Moderna: Departamento das Aguias, que foi ativo entre 1968 e 1972. Este museu
ficticio permitiu a Broodthaers assumir, utilizando-se da parddia, a personalidade de
autoridade institucional. Curiosamente, Broodthaers utilizou a planta baixa como
recurso documental para incrementar sua ideia ficcional de museu (ver figura 127).
Sua obra Musée — Museum € uma das varias versdes para impressao em offset, com
tiragem de cem exemplares. Estas impressodes, além de fungcdo no contexto da ficcao,
agregavam-se a diversas outras experimentacgdes relativas ao multiplo, realizadas por

Broodthaers dentro do contexto de uma producao artistica acessivel.
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157 Imagem da internet. Disponivel em: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/marcel-broodthaers-
1924-1976-musee-museum-6033053-details.aspx Acesso em: 15 ago. 2017.



Conforme afirma o artista Peter Hill, este tipo de estratégia organizacional
constitui-se como forma de “libertar fantasias” do artista, semelhante a forma como
qgualquer projetista na arquitetura pode vislumbrar de forma imaginaria sua criacao,
como uma construgcdo pertencente a um grande empreendimento comercial, por
exemplo. Estes fragmentos e indicios de instituicbes ou empresas sédo formas de

transcender estas fantasias para o real (HILL, 2000).
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O artista alemao Till Nowak foi ainda mais longe e criou o Institute for
Centrifugal Research, proposta com a premissa de ser a simulacédo de um centro de
pesquisas que elaboraria brinquedos de parques de diversbes, como fruto de
pesquisas inovadoras (ver figura 128). Nowak cuidou de detalhes cruciais para
implementar certo grau de autenticidade a sua suposta empresa, incluindo a
constituicdo de uma estrutura organizacional ficticia para o centro de pesquisas. A
participacdo de Nowak em exposicbes fisicas de seu trabalho geralmente é
acompanhada de documentarios criados, expondo as supostas caracteristicas dos
brinquedos e projetos dessas atracdes. O cientista ficticio Laslowicz, pertencente ao

centro, descreve ironicamente em um video a proposta: “Essas maquinas



proporcionam liberdade total, cortando todas as conexfes do mundo em que vocé
vive"%8, Segundo Nunes:
[...] o artista passa a entender que o0 mundo que o rodeia € como uma loja
cheia de ferramentas, pecas e esquemas que podem ser manipulados,
mixados, reordenados e relancados. Parece um paradoxo, mas pode-se

conseguir originalidade se apropriando daquilo que ja existe (NUNES, 2016,
p. 70).

Estas e outras obras dialogam com a simples impossibilidade de podermos
acompanhar a evolugao tecnolégica e o que realmente €, ou ndo, possivel a ciéncia.
Este hiato permite que diversas propostas sejam criveis. Como afirma Nunes: "Os
artistas que optam pelo dominio do tecnologicamente possivel estdo fazendo um tipo
de ficcao cientifica também, s6 que sem o respiro das formas ou contextos que

explicitam sua perspectiva ficcional [...]" (NUNES, 2016, p. 89).

Além da simulacdo de empresas, alguns artistas optam por tratar a ficcdo no
contexto das IAs. Como fenbmeno tecnoldgico atual, as IAs sdo abordadas e
investigadas por artistas que procuram problematizar a sucessiva substituicdo de
trabalhos tipicamente humanos por maquinas. De modo semelhante, quando
atividades profissionais parecem seguir protocolos que pertencem a linguagem dos
computadores, robotizando comportamentos tipicamente humanos, ha um
cruzamento de funcdes que também interessa a estes artistas. Por exemplo, quando
servicos de atendimento e telemarketing repetem frases e modos de falar
padronizados, surge a semelhanca entre rob6s e humanos. Isso levanta a questéo
definida por Nunes:

Ha entdo, uma via de médo dupla, que pode ser percorrida pelos artistas a fim
de discutir o nosso mundo presente. Afinal, se estamos sujeitos a se passar
por maquinas, estariam também as maquinas sujeitas a se passar por

humanos justamente naquilo que parece tdo préprio de nds — a arte? Robés
poderiam fazer arte? (NUNES, 2016, p. 144)

158 Extraido de documento eletronico. Disponivel em: https://gbtimes.com/till-nowak-makes-impossible-
possible. Acesso em:15 set. 2017.



A possibilidade de uma maquina produzir arte € 0 mesmo guestionamento do
autor Brian Christian, visto no capitulo Visdes tecnoldgicas obsoletas sobre o futuro
desta tese. A arte parece ser um ponto critico e importante na definicdo do que é ser

um humano.

O artista Leonel Moura publicou em 2004 o Manifesto da Arte Simbidtica em
gue defende o encerramento da criacao artistica pelo artista. Este, entdo, passaria a
criar dispositivos que produziriam obras de forma autbnoma. Como resultado desta
visdo, Moura criou 0 Robotic Action Painter (RAP) que simula a criagdo pictérica de
Jackson Pollock sobre uma superficie através de um dispositivo robético. O robé RAP
utiliza canetas para criar desenhos e, a0 mesmo tempo, utiliza seus sensores para

decidir onde preencher.

159 Imagem do site do artista. Disponivel em: http://patricktresset.com/new/ Acesso em: 22 abr. 2018.



Obviamente ha um reducionismo por parte do RAP, uma vez que seu
desempenho néo cria nada além do que um padrdo com resultado plastico, muito
aquém de uma producao artistica que envolve uma série complexa de decisdes que
transitam entre meios e modos de operar. Apesar das limitacdes da criacdo realizada
pelo rob6, Moura propde a situacdo onde a obra seja exposta em algum local préprio
das artes visuais, podendo ser confundida com obras produzidas por humanos. Seria
um Teste de Turing utilizando producao artistica. Se é confundido com arte, entdo é

arte?

De modo semelhante, o artista Patrick Tresset constrdi diversos rob6s que
apresenta em instalacdes teatrais, substituindo os agentes humanos por atores
roboticos. Tresset também desenvolve robds para produzir séries de desenhos e
pinturas. O modo como o0s robds sdo apresentados em exposicdes, remete ao
comportamento autbnomo, como se fossem artistas atuando de maneira autoral. As
imagens produzidas por essas maquinas nao seriam pré-programadas, mas uma

interpretacao singular influenciada pelas qualidades e falhas dos proprios robos.

Na instalacdo Human Study # 5, Tresset dispde um duo de robés moéveis
ambidestros sobre uma grande mesa retangular, onde rabiscam continuamente em
uma folha de papel, e que, ocasionalmente, observam os visitantes com suas cameras
(ver figura 129). Em seus desenhos, os robds retratam o ambiente a partir de sua
propria perspectiva e memorias visuais de eventos passados, especialmente a

presenca fisica dos espectadores que por ali passaram.

Outro artista criador de robbs é o espanhol Carlos Corpa que criou o robé
PaCo-Poeta, uma criatura tecnolégica que recita poemas e comporta-se como
pedinte. A cada moeda que recebe de esmola, recita um poema. Carlos Corpa tem
interesse na insercdo publica de elementos tecnoldgicos em didlogo com a critica
social, assumindo, de um lado, a pura preocupacéao estrutural da construcao de pecas
e, por outro, a problematizacdo estética da substituicdo da figura humana por
maquinas. De modo semelhante ao RAP de Moura e as maquinas de Tresset, Corpa

também cria robbs que pintam sobre superficies, assumindo o lugar do artista plastico.

Estas criagOes parodiam instituicdes, o meio empresarial e as tecnologias

associadas a estes. A constante tentativa de empresas obterem lucros a partir de



taticas e estratégias desleais, constantemente lembradas pelos PROCONSs0,

também sdo elemento desses discursos. Nunes afirma:
Nosso cotidiano é bem dissimulado. Dissimular pode ser disfarcar algo, fingir
diante de alguma coisa. Quando falamos em dissimulacdo, estamos nos
referindo inclusive as mais prosaicas das situagdes, entre as quais se
enquadra a ma publicidade desde aquela que subestima nossa capacidade
de discernimento até as letras mindsculas que nos induz ao erro — ou a
relagBes institucionais maquiadas pelos clichés de que isso ou aquilo esta

sendo feito “para a sua seguranga” ou “pensando em vocé” (NUNES, 2016,
p. 205).

A empresa que utilizo em alguns de meus trabalhos, a RAMATEC S.A,,
incrementa este tipo de critica ao meio empresarial. Tomando experiéncias pessoais
com inumeros contatos com telemarketing indesejado, suporte técnico ineficiente e o
fato de ter trabalhado, no inicio de minha vida profissional, em empresas de cunho
exploratério do ramo de informatica, provocam esse desejo de satirizar estas
empresas. Como afirma Nunes:

Muitos artistas posicionam-se criticamente diante da massificacéo

tecnolégica e de possiveis desdobramentos sociais de estarmos

permanentemente midiatizados [...] entendem que a arte é um horizonte
possivel para pensarmos a sociedade tecnolégica em que vivemos (NUNES,
2016, p. 207).

A RAMATEC S.A. seria um conglomerado multinacional ficcional e que possui
bracos em diversos segmentos de alta tecnologia, em diversos paises. Possui
também subsidiarias como a RAMATEC Lab S.A., para experimentos com implantes,
ciborgues e androides, e a RAMATEC Edificagbes S.A., para obras de construcéo
civil. O logotipo geralmente faz mengao ao fato de ser uma “Industria Brasileira”. A
ideia de criar uma empresa para figurar nas copias das gravuras também faz
referéncia a necessidade de haver uma chancela para os projetos empreendidos por

alguma grande empresa de credibilidade, neste caso, duvidosa.

160 programa Estadual de Defesa dos Consumidores.



A empresa high-tech torna-se o simbolo maximo da massificacao tecnoldgica,
com produtos distribuidos a nivel mundial (caso das empresas fabricantes de
smartphones). Tais instituicdes sdo os arautos de um mundo engolido pela tecnologia.
Com suas promessas redentoras, anunciam a miraculosa ciéncia de seus produtos

ao mesmo tempo em que escondem o 6nus a sociedade, advindos de seus inventos.

5.3 Desenho técnico como linguagem poética

Ao avaliar a relacdo do objeto, estrutura ou engenho presentes no desenho,
em especial o desenho técnico aplicado ao projeto de engenharia, e o imaginario que
é gerado no observador, é possivel recorrer & analogia proposta por Platdo. E verdade
gue a relacéo do simulacro extraida da alegoria da caverna é depreciativa em Platao,
como a producdao de uma copia imperfeita do ideal. Porém, a figura extraida da
alegoria pode ser didatica para esse caso especifico, visto que discute a relacédo do

mundo sensivel com o0 mundo intelegivel.

O Mito da Caverna descreve uma situacdo hipotética onde prisioneiros
encontram-se acorrentados no fundo de uma caverna. Eles estariam completamente
imoveis e teriam permanecido ali desde a infancia, podendo ver apenas o0 que esta a
sua frente. Os prisioneiros estariam de frente para uma parede e de costas para a
entrada da caverna, podendo vislumbrar apenas sombras dos transeuntes que
passariam em frente a abertura da caverna. Conforme descreve Platdo em dialogo
com Glauco, alguns desses transeuntes carregariam todo tipo de artefato, em especial
esculturas de pessoas e animais que acabariam por ter suas sombras projetadas
sobre a parede a qual os prisioneiros observam (PLATAO, 2014).

Platdo entao conclui: “Entéo os prisioneiros acreditariam em todos os sentidos
gue a verdade nada mais é do que as sombras desses artefatos.” Platdo, em seu
dialogo, argumenta que, caso um dos prisioneiros fosse libertado e agora pudesse ser
confrontado com o0s objetos originais que antes s6 conhecia através da sombra,
tomaria as sombras como sendo a verdade mais absoluta, visto que sempre viu tais
objetos daquela maneira (PLATAO, 2014, p.9). Norman Mandarasz avalia o

pensamento filosofico a partir desta figura:



No inicio o filésofo esta entre a massa de “prisioneiros” do sistema de crenga
no qual os objetos existem como reais e suficientes em si mesmos. As
opinibes, a doxa, desacreditam as significacfes interpretativas e descritivas
desses objetos e das relagbes entre eles, e até fabricam outras imagens para
Ihes dar sentido, ao invés de reconhecé-los como copias das formas perfeitas
(MANDARASZ, 2005, p.1212).

Desconsiderando a aceitacdo ao mérito do ideal platénico, talvez seja possivel
avaliar a proposicao de Platdo como analogia da linguagem e aplica-la nesta relacao
entre a referéncia e a projecdo, dada aqui pelo imaginario gerado. As sombras na
parede da caverna seriam um simulacro do real. O real seria dado pelo projeto como
a imagem anterior, ideal e codificada. Mandarasz comenta sobre o filésofo: “O fildsofo
toma o caminho caminhando para tras, até o ponto em que se pode ver uma chama
viva atras das formas bidimensionais que projetam suas sombras na parede da
caverna, as quais os prisioneiros tomam como reais” (MANDARASZ, 2005, p.1212).
A imagem mental gerada no observador, pela apreciacdo do projeto, seria tida como
a propria realidade. As correntes impediriam os prisioneiros de ver através dos

cédigos do desenho técnico e de perceber que podem ser manipulados.

Arlindo Machado avalia: “O mundo dos sonhos que o0s prisioneiros
contemplam na parede da caverna ndo € um mero reflexo do mundo de luzes que
brilha |a fora” prosseguindo, “antes € um mundo aparte, construido, codificado, forjado
pela vontade de seus maquinadores” (MACHADO, 1997, p.32).

Neste contexto, olhando novamente para o mito, a “ideia” de Platao,
representada pelas esculturas de animais e pessoas, poderia ser substituida pela
imagem plasmada no projeto — a planta baixa, a qual ja me referi anteriormente. O
desenho técnico no contexto da planta baixa ndo representa elementos concretos,
mas trata de um projeto de algo que tomara forma concreta assim que for executada.
O imaginéario construido através do projeto é uma copia. Como afirma Mandarasz,
Platdo previa distingcao entre tipos de copias:

Em outros textos, Platéo distingui hierarquicamente entre esses dois tipos de
copias, chamando de “eidola” os melhores, e de “fantasmas” ou “imagens”
guando deformam ou falsificam a adequacdo aos modelos. O segundo tipo

marca uma fidelidade empobrecida, que torna as esséncias irreconheciveis,
ou pode ser um caso de ndo-verdade (MANDARASZ, 2005, p.1213).



E possivel afirmar que a representacdo técnica do projeto através de
desenhos, seria a “forma do bem”, como discursa Platdo: “No reino cognoscivel, a
forma do bem é a Ultima coisa a ser vista, e sO é alcancada com dificuldade. Uma vez
visto, contudo, deve-se concluir que é a causa de tudo que é correto e belo em
gualquer coisa, que produz tanto luz quanto sua fonte no reino visivel, e que no reino
inteligivel ela contraria e fornece verdade e compreenséo [...]” (PLATAO, 2014, p.10).
Dentro da analogia, a planta baixa ndo seria o imaginario em si, mas a origem perfeita
e idealizada de um objeto. O projeto seria a expressédo da exatiddo enquanto que o

objeto mental seria uma sombra ou iluséo.

Em um nivel cultural amplo, é indubitavel a facil aceitacdo do desenho técnico
como origem fidedigna de objetos, maquinas e edificacdes possiveis de serem
encontradas na realidade concreta. O projeto de engenharia burla a simples ideia de
representacdo. Como um reflexo da realidade concreta, ou ainda, futura, o desenho

técnico assume esta funcéo de ideal e de origem.

161 |magem da internet. Autor desconhecido. Disponivel em: https://www.pinterest.ca/pin/
792985446860289413/ Acesso em: 11 mar. 2018.



Outras relacdes culturais através do desenho técnico sdo possiveis. Por
exemplo, quando um cineasta decide colocar em uma determinada cena de filme a
imagem de um projeto para dar credibilidade a pericia de determinados personagens,
estd utilizando uma referéncia cultural: a planta baixa. Esta, utilizada por personagens
para estudar e invadir um banco, ou para demonstrar a capacidade inventiva do
personagem Tony Stark em Homem de Ferro (ver figura 130)2, é recurso do cineasta
para que nds, expectadores, possamos inadvertidamente depositar fé no referido
projeto e na pericia dos protagonistas. A ficcdo conta com nossa compreensdo do
desenho técnico como ideal para que lhe rendamos algum nivel de credibilidade, fator

importante para gerar o envolvimento necessario com a historia.

Como aqui nesta pesquisa foi averiguado, através de diversos exemplos da
engenharia, arquitetura, registros de patentes e outros, o desenho técnico pode gerar
projetos que jamais se concretizardo e estardo muito mais ligados ao universo onirico
ou a especulacao conceitual, despertando nossas mentes para maquinas e inventos

impossiveis.

Neste contexto, existem alguns artistas que se apropriam do desenho técnico,
de seus codigos, de suas formas de construcdo e difusdo, explorando este efeito
ilusdrio. Alguns véao além, ultrapassando o desenho e trazendo suas criacdes ao
concreto, como o ja citado Panamerenko. A titulo de curiosidade, coloco aqui uma de
suas obras escultéricas, tratando de um conceito que s6 estaria em nosso cotidiano
décadas depois. Construido pelo artista em 1969, Portable Air Transport seria um
suposto drone nao funcional, explorando apenas a ideia do transporte aéreo

auténomo (ver figura 131).

Sua producédo permaneceu no campo da arte por décadas, dentro do contexto
da reflexdo e da ficcdo cientifica, mas ultrapassou a barreira que separava arte e
engenharia. Ndo h4, que se saiba, nenhuma ligacdo direta do conceito de
Panamarenko com a engenharia que gerou 0s drones comerciais com suas

possibilidades atuais, mas a barreira do conceito foi atravessada para o factual.

162 Homem de Ferro (no original, Iron Man) é um filme estadunidense de super-herdi de 2008, baseado
no personagem homoénimo da Marvel Comics, produzido pela Marvel Studios e distribuido pela
Paramount Pictures. O filme foi dirigido por Jon Favreau.



Curiosamente, em 1994 produzi um desenho como registro de uma ideia que
elaborei e que também flerta com este conceito do drone (ver figura 154 no
APENDICE). Lembro que, para minha mente adolescente e relativamente
acostumada a observar as tecnologias disponiveis a época, ndo fazia sentido que
ainda ndo existissem cameras voadoras, impulsionadas por pequenas hélices
direcionadas por controle remoto. Todas estas tecnologias existiam separadamente
e, ha época, nao havendo internet e ndo encontrando nada sobre o assunto em outras
fontes que dispunha, constatei que a tecnologia, de fato, ainda néo existia. Foi entdo

gue resolvi fazer o registro em desenho, como anotacao de ideia.

O desenho técnico também surge em alguns trabalhos no campo artistico

como documento complementar, que ira acompanhar um objeto, video ou ainda fara

183 Imagem do site do artista. Disponivel em: https://www.panamarenko.be/ Acesso em: 19 ago. 2017.



parte de alguma instalacdo. Pode ser ainda um desdobramento de alguma outra obra
tridimensional que passa, posteriormente, a ganhar uma representacdo nessa

linguagem. Como elemento Unico ou central na poética, torna-se mais raro.

7

A titulo de exemplo como trabalho derivado é possivel citar trabalhos de
Stelarc, Panamarenko e de Wim Delvoye, este ultimo com esquemas de sua cloaca
artificial, a Cloacal Machine (ver figura 132), como obra derivada de outros processos
de criacdo do artista. O trabalho do artista mostra a representacdo do desenho técnico,
utilizando uma vista frontal da maquina e outra em perspectiva isométrica. Porém, os
codigos da planta baixa como a folha normatizada e identificacdo do projeto ndo séo

apresentadas.

S + fffm £ vepr

Retomando trabalhos de artistas com referéncia ao desenho técnico aqui ja
mencionados, como Till Nowak e Mark Bennet, observamos algumas particularidades.

Till Nowak, por exemplo, utiliza o desenho técnico como trabalho complementar ou

164 |magem do site do artista. Disponivel em: https://wimdelvoye.be/cloacafactory.php Acesso em: 21
nov. 2017.



ainda desdobramento. Seu trabalho principal séo videos no estilo documentario sobre
suas invengdes. As plantas baixas dos brinquedos de parques de diversdes sdo
apresentadas em exposi¢cdes como obra derivada, como outra possibilidade para suas
criacdes, provavelmente tomando a credibilidade da linguagem, tal como utilizo em

meus trabalhos.

No caso de Mark Bennet, suas plantas baixas realizadas pelo processo de
litografia sd@o, de fato, a Unica obra quando as apresenta em exposi¢cdes. Observa-se
gue seu método permanece inalterado desde a década de 1990, quando iniciou sua
série. Em sua proposi¢do, nunca utiliza mais de uma planta baixa para representar
um mesmo problema e, de modo geral, ha apenas um plano de observacéo do objeto
arquiteténico idealizado pelo artista. O fato de utilizar litografia para representar a
impressao heliografica, provavelmente, foi a solugdo para um problema que também
encontrei na elaboragdo de meus projetos. A coépia heliogréfica deteriora-se com o
passar do tempo, principalmente quando exposta a luz. Mesmo cépias muito bem
acondicionadas perdem sua definicdo, visto que séo idealizadas como cépias de
desenhos, descartaveis para o chao de fabrica e canteiros de obras. Este fato também
foi um dos fatores que contribuiram para o abandono da técnica heliografica nas

reproducdes comerciais de plantas baixas.

No caso da artista Regina Silveira, a linguagem técnica e alguns de seus
codigos - como projecdes, perspectiva e desenho linear, é utilizada na formulacéo de
trabalhos e, mais raramente como resultado final. A manipulagc&o da linguagem busca

guestiona-la. Como afirma Adolfo Montejo Navas:

As sombras, primeiro, e as enganosas projecBes de luz, depois, séo
testemunho expressivo do combate em que a racionalidade (ou a técnica) se
vé superada pela poética (a poiesis). Alids, o carater incisivo dos trabalhos
da artista respira sempre uma forte coeséo intelectual e uma ironia conceitual
gue nunca ficam apenas nas ribanceiras do humor ou da mera charada
estética (NAVAS, 2011, p.9).



Na obra Corredores para Abutres, por exemplo, Regina Silveira estabelece
em um livro de artista uma série de possibilidades para correntes de ar para o voo de
abutres (ver figura 133). Como ocorre em alguns de seus trabalhos, a figura do abutre
€ representada por um vulto negro, delineado pela silhueta do passaro. O plano que

indica as correntes de ar obedece ao estabelecido pela perspectiva isométrica, muito

165 Corredores para Abutres é uma série de dez desenhos realizados originalmente a nanquim em 1982.
O trabalho fez parte da exposicéo Arte Micro, coletiva organizada por Regina Silveira e Rafael Franca,
que reuniu 32 artistas. Imagem da internet. Disponivel em: https://colecaoclivrodeartista.wordpress.com/
2009/11/14/regina-silveira/ Acesso em: 11 nov. 2018.



comum em plantas baixas. A utilizacdo de setas e 0 modo como sdo compostas

complementam a apropriacao desta linguagem pela artista.

O artista Leon Ferrari também pode ser citado aqui, visto que sua utilizacéo
da linguagem técnica € um caso literal de apropriacdo e deturpacdo da linguagem.
Utilizando simbolos padronizados como letraset!%® e cartelas com desenhos prontos
de elementos utilizados em projetos arquiteténicos, Ferrari reconfigura poeticamente
estes cadigos. Sua reconfiguracdo e composicao destes elementos busca exprimir
sua experiéncia pessoal com a multiddo. Produzida na década de 1980, quando o
artista argentino viveu na cidade de Sao Paulo, a série de heliografias acaba por
ressaltar o estranhamento do artista com a aglomeracdo humana, o caos urbano e a
guase fobia nas situacdes cotidianas (ver figura 134)'%7. Figuras humanas
padronizadas seguindo em ordem por caminhos que nao levam a lugar algum, por

exemplo, demonstram a insatisfagdo com o ritmo robotizado da cidade no cotidiano.

O aglomerado de construcdes e a referéncia a cubiculos como o habitat
padrdo do homem da cidade também sdo aludidos. O caos no transito e outros
distarbios, como os do sono, também podem ser compreendidos em diversos de seus
trabalhos, utilizando quase que unicamente a composi¢cdo como estratégia artistica,
reordenando o0s codigos padronizados da arquitetura e construgdo civil. A
experimentacdo também fazia parte de todo este procedimento do artista, que utilizou
o multiplo como plataforma para elaboragdes visuais:

[...] Ferrari comecou a fazer fotocépias segundo nos lembra Regina Silveira,
enobrecidas em papel Fabriano. Ou seja, o mdltiplo, mecanicamente
reproduzido, de elevada qualidade visual. Posteriormente, seria intitulada de
“Gerox”, termo inventado por Julio Plaza, a exposi¢do a ocorrer no Museu de

Arte Moderna de S&o Paulo, essa denominagédo, numa “sincope” do “g” de
gravura com a palavra “xerox” (AMARAL, 2004, p.2).

166 produto da empresa Letraset, conhecida principalmente pela fabricagéo de folhas de tipos e outros
elementos que podiam ser transferidos por decalque para a arte que estava sendo preparada.

187 Imagem da internet. Disponivel em: https://www.arquine.com/leon-ferrari-1920-2013/ Acesso em: 3
fev. 2018.
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Fig.134. Heliografia Planta de Leon Ferrari, de 1980.
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Fig.135. Heliografia Camas de Leon Ferrari, de 1982168,

No trabalho Camas ha evidente critica a falta de espaco das habitacfes
padronizadas, ao ponto de observarmos a impossibilidade da abertura total das portas
gue esbarram nas camas de casal (ver figura 135). A falta de espaco, que
provavelmente seria elencada por alguma grande construtora como “otimizagao do
espaco”, também é percebida na presenca de quatro camas de casal em cada

cOémodo.

No inicio do século XX, o artista Francis Picabia também parece ter se
interessado pela linguagem técnica, especialmente relacionada a maquinas e seus
esquemas. Uma série de serigrafias apropria-se dessas representacdées mecanicas

através de desenhos em corte de maquinas simples, além de partes de motores a

168 |magem extraida do site oficial do MOMA. Disponivel em: https://www.moma.org/
collection/works/109785?sov_referrer=art_term&art_term_id=110 Acesso em: 24 out. 2017.



combustdo e outras pecas automotivas (ver figura 136). Como afirma William

Camfield16°:

Os sinais da acelerada Revolucdo Industrial ndo tinham conseguido excitar
os artistas do século XIX, mas foi apenas no século XX que os locais
industriais, as maquinas e produtos feitos a maquina do mundo moderno
foram apreendidos pelos artistas com temas verdadeiramente importantes -
temas que, além disso, foram percebidos como fontes de novos sistemas
estéticos e associados com atitudes fundamentais em relacdo a vida
(CAMFIELD, 1966, p.309).

Frases inseridas nas serigrafias geram certo estranhamento. No papel de uma

legenda para os desenhos, as frases procuram ressignificar o contetado do desenho

ou confundir o observador. Em uma andlise de textos anteriores ao ano de 1966,

Camfield argumenta que Picabia desencorajava o esclarecimento académico de sua

obra e vida:

Além disso, ele confundiu a todos com a variedade (e muitas vezes a
coexisténcia) de estilos em sua carreira, € com a rapidez e imprevisibilidade
de sua sucessdo. Mas acima de tudo, Picabia tem mistificado sua audiéncia
com formularios e inscricbes em suas pinturas de maquinas.
Demasiadamente, quando confrontado com essas maquinas improvaveis e
aparentemente enigmaticas inscricdes, 0os autores assumiram um "complexo
dado", suspendendo a andlise critica, e descartando as pinturas como
"maquinas absurdas que ndo tinham funcdo sendo zombar da ciéncia e
eficiéncia (CAMFIELD, 1966, p.309).

169 Tornou-se professor de Historia da Arte na Universidade de St. Thomas, Houston, em 1964, e la
permaneceu por 5 anos até 1969, quando se mudou para a Rice University.
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170 Imagem da internet. Disponivel em: : i ;
15 dez. 2017, ponivel em: https://br.pinterest.com/pin/162340761541845145/ Acesso em:
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Fig.137. Gravura de Marcel Duchamp?®’®.

171 1magem da internet. Disponivel em: http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/2 Acesso em: 16

dez.2018.




Marcel Duchamp, de modo distinto, utilizou o desenho técnico em uma série
de gravuras em agua-forte referentes ao Grande Vidro. Conforme descrito pelo proprio
artista, em entrevista a critico de arte Pierre Cabanne, o conjunto de gravuras deveria
integrar a obra principal. Conforme afirma:

Para a “caixa” de 1913 a 1914, é diferente. Eu né&o tive a ideia de uma caixa
tanto quanto apenas notas. Eu pensei que poderia coletar, em um album
como o catalogo de Saint-Etienne, alguns calculos, algumas reflexdes, sem
relaciona-las. As vezes eles estdo em pedacos de papel rasgados... Eu queria
que o album fosse com o “Vidro” e ser consultado ao ver o “Vidro” porque, a
meu ver, ele ndo deve ser “olhado” no sentido estético da palavra. E preciso
consultar o livro e ver os dois juntos. A conjuncdo das duas coisas remove

completamente o aspecto retiniano de que ndo gosto. Foi muito l6gico
(DUCHAMP, 1987, p.42-43).

Cada gravura possui série limitada de 150 cépias. Ha algumas dessas
gravuras que trazem desenhos fragmentados que fazem referéncia ao objeto Grande
Vidro. Em uma das gravuras, o desenho completo do objeto é representado utilizando
varias convencdes do desenho técnico, como perspectiva e representacédo de pecas
mecanicas (ver figura 137). O desenho desta gravura é linear, mas € possivel
encontrar outras copias com tratamento em &gua-tinta, com tons de cinza
preenchendo as figuras. Na “caixa” também constava uma versdo da imagem
presente na gravura, um fac-simile, com elementos adicionais enumerando as partes

gue receberiam descricdo separada.

A parte inferior da imagem mantém uma composicdo que obedece a
construcdo mecanica do maquinério, utilizando desenho linear e perspectiva. Ja a
parte superior da imagem continua usando a solucdo do desenho linear, porém
representa elementos do Grande Vidro que ndo fazem mencao a qualquer peca ou
mecanismo, nem mesmo a formas geométricas definidas. Esta regido da imagem
descreve com desenho algo que pertence aos codigos da pintura, limitando-se a
delimitar a imagem original. De certo modo, ha uma subversao, visto que a linguagem

técnica permanece, mas o tema é de outra ordem e estranho a linguagem.



s
; 1] |
3] 7 TR\ b g
7 ‘\\7////4@“‘%”&” mm s ||
£ THINHE
e W - 1IPHE
=X} b Mm x.m ]
Wi 3 e E ]
HE RIHEE RS
o O | (=[] 3
& 3 g
- B —
: ©
K

H1

/10,06

5 Y

ssssssssss
1111111
3333333333
gla
818 H
nnnnnnnnnnnnnn
xxxxxxxxxxxxxxxxxx .
ccccccccccc 9 5
& &8 nlo
< HE
i
gl |44
= (48
° o sl |3 g 8| &
i HAHRE il |3
- =lelgl2] 2l a2 8 [8]8
[ Jlz|e|el=]A] 8 °
o PRI BB E 2| |o|a
i HEHEEIRE 3| [=]|0
SRE T oo gla] [o]g]e] =
P B e e e L
48 al o]
LHEEEHEHEE R
B E HEHEEEEE RELE
alZ|S|a|c|ofala|a|alala|5|a] <
s[o[+[ale[~[=[o[2[=[s[=[=]2 =[5 ]2

al

10




256

Fig.139. Jander Rama. Isto ndo é uma vélvula globo de pistdo manual. Agua-forte sobre papel

Hahnemiihle e placa em baixo relevo. 60cm x 40cm.Edicao:20, 2018.

No trabalho que desenvolvi, Isto ndo € uma valvula globo de pistdo manual,
crio uma paroédia ao rigor da linguagem e da fé que nela € depositada (ver figuras 138
e 139). Nesta gravura represento fielmente o desenho técnico de uma peca mecéanica
(valvula globo de pistdo manual) com suas diversas vistas. Porém, na base da moldura
h& uma placa metélica em baixo relevo afirmando justamente o oposto. Fazendo
referéncia as questdes trazidas pela obra A traicdo das imagens do artista René
Magritte, procuro gerar uma distorcdo na credibilidade que é atribuida ao projeto de
engenharia. O projeto é apenas um projeto!

A escolha deste mecanismo, vélvula globo, deve-se a uma referéncia ao
aprendizado do desenho técnico. E comum nas disciplinas de desenho técnico da
engenharia o exercicio com desenho completo de um corte transversal de uma valvula
com suas diversas pecas. O desenho é a prova final do aprendizado de diversos
parametros e codigos da representacdo esquematica nas disciplinas desse tipo. O



aluno que obtiver éxito na execucdo deste esquema completo esta apto na

representacao basica do desenho técnico em engenharia.

Durante o curso de Engenharia Mecéanica, também passei por esse processo
e por isso a referéncia. A Unica incorre¢do proposital do projeto sédo os dois ultimos
itens da lista de pecas: “17 — Ainda ndo descobrimos” e “18 — Rebimboca da

parafuseta”. Duas legendas irbnicas e discretas.

Os diversos desenhos e vistas representadas na planta baixa em questéo
procuram tratar a valvula de modo exaustivo, com vistas em corte, vista explodida e
enumeragdo de componentes com descricdo de materiais empregados. Os codigos
do desenho técnico estédo ali representados e, por mais que haja informacéo, ainda &

uma representacao e totalmente passivel de ser questionada enquanto possibilidade.

Seguindo a provocacgédo de Magritte, procuro assinalar a ficcdo do desenho
técnico com a presenca de uma placa em baixo relevo contradizendo-lhe. A
provocacao ocorre em relacédo a veracidade do desenho técnico e ao valor da copia.
O baixo relevo da placa também tem origem na gravura, pois € elaborado da mesma
maneira que a matriz da imagem ali presente, transposta para o papel. Duas matrizes

em agua-forte geram a contradicéo.

Também é uma oposicdo entre a presenca de uma pequena matriz e sua
inscricdo e o produto de outra matriz. A matriz € o original ali presente, afirmando que
nao se trata de uma “valvula globo de pistdo manual”, e aimagem impressa em papel
€ apenas uma copia, demonstrando que sim, trata-se de uma valvula. Qual teria mais

valor dentro da cadeia de percepcodes dentro do trabalho?

De modo distinto, no trabalho Rifle, produzi uma série de desenhos que
exploravam apenas a forma e relacdes improvaveis entre elas (ver figura 140). Séo
pecas mecanicas de motores a combustao, alicates de corte, facas e outros pequenos
mecanismos além, claro, de um rifle. A proposicdo partiu de um desafio do cineasta

Davi Pretto que procurava uma imagem para o poster de seu filme Rifle'’2.

172 | onga-metragem de 2016 e que ganhou diversos prémios, dentre eles, o de Melhor Filme — Juri da
Critica, Melhor Roteiro e Melhor Desenho de Som do 49° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro;
Prémio Destaque no Cine Esquema Novo e Prémio de Melhor Fotografia do 5° Bosphoros International
Film Festival.
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Fig.141. Péster do filme Rifle, de Davi Pretto.



Na troca de ideias com o diretor, surgiu a possibilidade da apropriacdo de
elementos existentes no proprio filme e procurar uma espécie de metafora visual
através de um cruzamento de imagens. O resultado foi estabelecido por uma quase
abstracao visual. Foi um jogo de linguagem e dos codigos do desenho técnico gerando
apenas imagem com leitura aberta. A imagem original serviu de base para a

construcdo do péster do filme, posteriormente editada (ver figura 141).

Através destes exemplos especificos, pudemos perceber que a apropriacdo
da linguagem técnica, expressa pelo desenho técnico, pode ser problematizada de
modos distintos, obedecendo a légicas originais propostas por cada artista. Os
cbdigos limitadores e normalizados da técnica ndo conseguem conter a criacao
artistica que em um primeiro momento observa-os e, logo apds, devora-os, mantendo

algumas de suas caracteristicas e subvertendo as demais.

5.4 O veiculo da ficcdo € o multiplo

Frente a reproducdo mecénica e digital implementada pelos avancos
tecnoldgicos, a arte ha muito tempo deixou de ser definida através de uma relacéo
essencial entre a singularidade dos objetos e a individualidade dos produtores. A
reproducdo tecnoldgica dos objetos gera uma ruptura na relacdo referencial do artista
e de seu trabalho, bem como o tensionamento do parametro valorativo de objetos de
arte. Ao fazé-lo, redefine a nocdo de valor que passa a negar o vinculo com a
producao real de um objeto, gerada por meio de uma reproducéo técnica massiva e

social.

Segundo afirmagcdo de Walter Benjamin, em A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, as artes visuais sempre conviveram com reproducdes. E
inerente a cultura humana a imitacao daquilo que foi produzido por outros. A copia de
obras perpassa desde exercicios de estudantes até a atuacdo de falsificadores.
Artistas sempre realizaram copias de suas obras com o intuito de disseminar as

mesmas para um publico maior.

Porém, a reprodutibilidade técnica de obras de arte € bem recente na historia.

Com a xilogravura, a ponta seca, a agua-forte e a litografia, as artes gréaficas tiveram



rapidamente multiplicados seus meétodos reprodutivos e, consequentemente, sua
disseminacdo. Se com a xilogravura, e com a gravura em metal, o tempo de producéo
de uma imagem dependia do labor artesanal do gravador através de sucessivos
entalhes, com a litografia a producdo grafica passou a acompanhar o ritmo da
impressao, como técnica de producdo de imagens que facilmente podia acompanhar
os fatos do dia a dia. Somada a esta versatilidade, a litografia proporcionou também
uma reproducao de imagens de forma massiva. Como afirma a pesquisadora Renata
Santos, a litografia:
[...] Primeiro, acabou com a divisdo entre o desenhista e o gravador,
considerado um técnico responsavel pela execugcdo do desenho. Com a
litografia, o artista p6de ele mesmo se ocupar da gravacao da imagem por ele
concebida, interrompendo um ciclo de ‘informagédo de segunda mao’. A
segunda mudanca foi provocada pela rapidez com que uma imagem passou
a ser produzida, ampliando suas possibilidades de representacao. A terceira

diz respeito ao aumento da tiragem, dada a maior resisténcia da pedra
litografica em relagdo as outras chapas [...] (SANTOS, 2008, p. 50).

Com o advento da fotografia, a reprodutibilidade mecanica, especifico da
camera fotografica, passou a um novo patamar de velocidade, seguindo o ritmo do
olho, desprendendo-se do ritmo da mao que criava a matriz que geraria 0 processo
de reproducéo. Esta velocidade permitiu, pouco tempo depois, o advento da camera
cinematografica e da sequéncia de imagens reprodutiveis que acompanhariam, a

partir de entdo, a fala e 0 movimento de atuacao dos atores.

Com a massificacao da reproducdo técnica de imagens, a presenca unica (0
aqui e agora) da obra perdeu-se, especialmente para o grande publico. Agregada a
essa existéncia Unica, a autenticidade também se diluiu. Diferentemente de uma cépia
manual, que gera uma relacdo de original versus falsificacdo, a coOpia técnica
agregaria para si propriedades inexistentes no original. O receptor poderia, a partir de
entdo, ter acesso a obra através do reprodutivel no conforto de sua casa, inclusive
acessando detalhes e pontos de vista que passariam despercebidos diante do original
posicionado em seu local de exposicdo no museu ou galeria. A informacéo sobre a

obra multiplicar-se-ia.



Para o autor Affonso Romano de Sant'anna, as "potencialidades do
reprodutivel” constituem o maior legado de Duchamp para a arte. A reprodutibilidade
utilizada por Duchamp foi uma maneira pela qual era possivel rebaixar a singularidade
de seus objetos ao mesmo tempo em que promovia suas ideias. Dentre suas acgoes,
€ possivel fazer a divisdo em duas categorias: reencarnacdes de objetos perdidos ou
destruidos, que sdo idénticos aos seus originais como a roda de bicicleta e o mictorio;
e fac-similes e fotografias de toda a sua produgcédo, como em Box in a Suitcase, que

trata de reconstrucdes em escala e registros das obras originais.

J& no contexto da reprodutibilidade, ha casos em que a ficgdo valeu-se desta
difusdo e causou um amalgama entre a realidade e a fantasia. Explorando a definicédo

de multiplo em suas diversas nuances, bem como sua atribuicdo dentro do campo da

arte, a ficcdo alcancou meios de propagacédo que causaram a duvida coletiva.

178 |magem da internet. Disponivel em: http://www.liviapaoladichiara.com/tag/piero-manzoni/ Acesso
em: 10 jan. 2018.



Refletindo sobre estas questbes, Walter Benjamin percebeu que as
caracteristicas da arte sob a égide da reprodutibilidade técnica poderiam assumir
contornos revolucionarios diante desta realidade. Com a perda da funcéo ritual, que
de certo modo ocultava a imagem em uma camara ritual com acesso restrito, a
imagem produzida através da reprodutibilidade técnica, viria a adquirir novo potencial
de exposicéo. Para o autor, essa transformacéao funcional tem seu apice na concepgao
do filme cinematografico com seu alto grau de reprodutibilidade e exposi¢cdo para
grandes publicos. Esse exemplo mostra também que este tipo de obra passa a ser

concebida focando essencialmente em sua reprodutibilidade e difusdo massiva.

E possivel tomar este raciocinio que foi aplicado especialmente a tecnologia
do contexto do autor como a empregada nos equipamentos cinematograficos em
geral. Mas, devido a banalizagdo da tecnologia atual, podemos trazer este exemplo
para a atualidade das imagens que séo produzidas em uma mera grafica comercial e
seus equipamentos de reproducdo de imagens, ou ainda, de equipamentos de corte

a laser e até de impresséo em 3D.

Tratando-se da producédo e reproducdo de imagens, novamente cria-se a
relacdo entre o humano e o maquinico. Se a producdo de imagens de cunho artistico
tem por base a existéncia do humano como seu elemento criador e a reproducéo das
mesmas pressupde a utilizacdo de tecnologias com diferentes graus de automacao
(ex.: uma gréfica de impressdo de jornais e periédicos tem o grau maximo de

automacdao), podemos perceber que a relacéo de ritmos desiguais persiste.

De certo modo, Piero Manzoni discute um pouco destas questbes em seu
trabalho Linha de 7200 metros. Em uma fotografia de 1960 (ver figura 142), Manzoni
aparece sentado no chao de uma fabrica de papel, a fabrica Herning Avis localizada
na Dinamarca, como se estivesse posicionado ao longo de uma linha de montagem,
segurando uma garrafa de tinta proxima a alimentadora de papel (bobina) que esta
em execucdo. O papel marcado pela tinta segue a linha de fabricacdo que,
posteriormente € enrolada em um cilindro. Apés o processo, Manzoni substituiu o
formato convencional de exposicdo (quadro com bastidor) pela apresentacdo em
recipientes comerciais: tubos onde sdo embaladas estas séries de linhas pintadas,
agora enroladas e lacradas industrialmente. Certamente Manzoni prioriza replicar
neste trabalho a busca pelas estratégias adotadas pelo capitalismo na disseminacao

de suas mercadorias. Mas é possivel perceber que Manzoni, em outra camada de



leitura, também trava um embate entre a acdo manual de marcar o papel e o ritmo da
bobina automatica de papel. O resultado final gera uma espécie de produto hibrido
entre uma linha que apresenta a continuidade da producéo seriada, tipica da maquina
e do contexto da reprodutibilidade técnica, e a imprecisdo devido a variacdo de

posicionamento e espessura da mesma, tipica do elemento organico.

Para Benjamin, a reprodutibilidade técnica gerou ainda uma série de novas
relag6es entre homem e maquina, em diversos niveis de envolvimento. No caso do
cinema, a atuacdo do intérprete durante a filmagem € de outra dimensdo,
diferenciando-se em muito do intérprete no teatro. Por trds das cameras, ha uma
equipe de técnicos que a qualquer momento pode interferir na performance do ator.
Benjamin afirma: “[...] O filme serve para exercitar o homem nas apercepcdes e
reacOes que sao exigidas para se lidar com uma aparelhagem cujo papel em sua vida

aumenta quase diariamente [...]” (BENJAMIN, 2015, p. 63).

Durante as filmagens de uma pelicula, essa interferéncia sobre o elemento
humano da-se através dos parametros originados pelo aparato
cinematografico/tecnoldogico. As medicbes de iluminacdo, cor, enquadramento, por
exemplo, determinam ajustes na cena e no posicionamento do ator. As tomadas sao
refeitas até que os ajustes, exigidos pelo maquinario, sejam satisfatorios. Benjamin
novamente compara este processo a linha de montagem de uma inddstria qualquer
gue exige inumeros testes e experimentacdes medidos por aparatos e que interferem
no elemento humano envolvido no processo: os operarios. Desde alteragcdes na
demanda até anomalias geradas pelo desgaste de equipamentos provocam a
necessidade de ajustes constantes e que, consequentemente, afetardo toda a rede

de operarios e seus ritmos para adequacédo ao ritmo da linha de producao.

Benjamin trata das implicacdes politicas da presenca da maquina em modos
reprodutiveis de criagdo de imagens. De acordo com o autor, haveria uma
identificacdo da massa operaria com esta relacao entre homem e maquina sinalizada
pela interacdo entre 0 ator e o0 aparato cinematografico. O operario da industria
abdicaria da sua humanidade durante a jornada de trabalho e, frequentando o cinema,
poderia reviver seu embate diario através da atuacdo do intérprete que, mesmo diante
dos parametros do aparelho cinematografico, triunfaria preservando sua humanidade.
Este exemplo paradoxal de Benjamin corrobora a mesma ideia de que os operarios,

assim como boa parte da populacdo das grandes cidades, vivem numa espécie de



mecanismo gigantesco regido por ritmos quase inumanos, tanto no transito como na

sua jornada de trabalho.

Neste ambito, Benjamin chama a atencdo para as, até entdo, novas
possibilidades advindas da evolugdo técnica da construcdo de imagens, como a
facilidade para editar imagens. Para os gregos, havia apenas duas formas
reprodutiveis em sua arte: a cunhagem e a fundicao. O cerne de sua producéo artistica
consistia na producdo de pecas originais e Unicas. Estas obras deveriam ser feitas
para superar o tempo, construidas para a eternidade. O marmore, matéria-prima de
muitas esculturas, era peca Unica ja na escolha do bloco. O bloco muitas vezes era
separado até o surgimento de um projeto que melhor o aproveitasse. Porém, devido
as caracteristicas destes materiais duraveis, uma vez iniciada a escultura, esta ja ndo
poderia ser corrigida. Diferentemente, com a reprodutibilidade técnica crescente, o
processo de confecgdo da obra adquiriu paulatinamente, ao longo dos séculos, etapas
gue passaram a permitir inUmeros ajustes e edicbes (novamente o exemplo do
cinema). O filme Opinido Publica de Chaplin, por exemplo, aproveitou trés mil metros
de pelicula dos 125 mil filmados, demonstrando, a época, o grau de edi¢cdo atingido

em métodos reprodutivos de criagéo.

Com a presenca da reprodutibilidade técnica nos meios de producéo artistica,
especialmente no século XX, houve mudancas de paradigmas no campo que,
inevitavelmente, geraram repercussoes e contradicdes. O historiador da arte Jacopo
Galimberti comenta que as possibilidades geradas pela reprodutibilidade técnica e a
presenca do multiplo geraram reacfes adversas entre a comunidade artistica. Em
1955, por ocasido da mostra Le Mouvement na galeria Denise René, o artista Victor
Vasarely escreveu um manifesto declarando precisamente o que viriam a ser
chamados de 'mdltiplos’. Estes seriam obras reprodutiveis, de baixo custo,
guestionando o mito da singularidade. Este tipo de postura ja havia sido explorado por
Duchamp em certa medida, mas fazia parte de uma iniciativa individual e que ocorrera
outras poucas vezes na producdo de outros artistas. As declaracbes de Vasarely
vieram ao encontro de um interesse que estava prestes a se espalhar por toda a
Europa. Em Mildo, a exposi¢cédo Multiplication d'oeuvres d'arte (Multiplicagdo de obras
de arte) foi fundamental para a difusdo dos multiplos. Com curadoria do artista e
escritor Daniel Spoerri, essa mostra excursionou por varios centros de exposi¢cdes ao

longo dos anos 1960.



Em Mildo, a curiosidade estimulada pelos multiplos incluia-se em um
fendbmeno mais amplo, muitas vezes descrito como a "popularizacdo da arte”, que
sugeria que as artes visuais estavam tornando-se econdmica e culturalmente
acessiveis a uma populagdo mais ampla. Esta retérica foi abracada por varios ramos
da industria cultural da época. Muitas editoras italianas comecaram a produzir
volumes de baixo custo sobre histéria da arte, destinados a especialistas e ao publico
em geral. Teoricamente, segundo o discurso propagado pela industria cultural, este

fato diminuiria a diferenga entre a chamada "alta cultura” e a cultura de massas.

Neste contexto, a galeria Schwarz langou, em dezembro de 1960, Un'opera
d'arte per tutti (Uma obra de arte para todos), uma exposicdo exibindo obras
acessiveis de grandes mestres, com desenhos, gravuras e ceramicas de artistas
como Amedeo Modigliani, Renato Guttuso, Giorgio de Chirico e Picabia. Porém,
alguns artistas como o proprio Manzoni, desconfiavam desta retérica e entendiam-na
como apenas mais uma estratégia de vendas do mercado da cultura e da arte
(GALIMBERTI, 2012, p.85). Manzoni ndo aceitou participar de algumas destas
mostras. Neste contexto é que nasceu a obra Merda d'artista e tantas outras que

justamente ironizavam o miracolo economico milanés.

No trabalho que desenvolvi, Seguindo os manuais de instrucdes, procurei
elaborar um “guia do usuario” para uma hipotética engenhoca que seria a soma de
guias e manuais de instru¢des de elementos aleatorios (ver figuras 143, 144 e 145).
Utilizando estas referéncias como parte do trabalho, enquanto apropriacédo, também
h& a absorcdo da reprodutibilidade aplicada a estas imagens que sdo distribuidas
juntamente com os produtos correspondentes. Cada eletrodoméstico, brinquedo ou
dispositivo ali representado foi reproduzido muitas vezes pelo processo de linha de
montagem. lgualmente os manuais destes produtos industriais possuem uma grande
tiragem, visto que acompanham a quantidade de produtos confeccionados. E dificil
precisar, mas nenhum dos produtos elencados possui menos do que mil copias,

alguns deles séo distribuidos em muitos paises.
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Fig.143. Jander Rama. Seguindo os manuais de instru¢des. Desenho plotado, paginas de manuais de instrugdes diversos, alfinetes. 170cm x 130cm. 2018.
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Fig.145. Jander Rama. Seguindo os manuais de instrucdes (detalhe). 2018.



A engenhoca associa elementos de um helicoptero de brinquedo, de um
liquidificador, de uma escrivaninha, de uma impressora jato de tinta, uma cafeteira e
uma cadeira de escritério com rodizios. A improvavel soma dos componentes gera
uma maquina voadora excéntrica. A imagem gerada, um mdultiplo a partir de um

arquivo digital, dialoga com o carater reprodutivel dos outros manuais que o compdoe.

Sant’anna salienta a possibilidade de integrar a obra de arte a outros
documentos, ndo apenas no momento da criacdo. Por exemplo, Duchamp teria usado
a documentagcdo como uma maneira de criar um novo ponto de vista sobre uma obra
determinada, "um novo pensamento para esse objeto"”, que ndo seria nem prescritiva

e nem descritiva, muito mais ligado a um sentido poético (SANT’ANNA, 2003).

A reprodutibilidade perpassa diversos campos do conhecimento e aponta
fendbmenos relacionados a difusdo de informacgdo, muito além das artes plasticas. Na
literatura, por exemplo, também a reproducdo tem carater redefinidor. Para o
economista Alex Tabarrok, a autora de Harry Potter, J.K.Rowling, seria o caso de
maior relevancia quando se trata da reprodutibilidade de um texto, fato que possibilitou
gue uma autora de livros chegasse a ser bilionaria. Como comenta:

Homero, Shakespeare e Tolkien ganharam todos muito menos. Por qué?
Considere Homero, ele contou histérias incriveis, mas ndo era capaz de
ganhar por noite mais do que, digamos, 50 pessoas pagariam por um
entretenimento para a noite. Shakespeare saiu-se um pouco melhor. O teatro
Globe comportava 3000 espectadores, diferentemente de Homero,

Shakespeare ndo precisava estar no teatro para faturar. As palavras de
Shakespeare foram alavancadas (TABARROK, 2007)"4,

O multiplo pode constituir-se como a duplicata tecnolégica de um original ou,

pelo menos, como copia de nimero indefinido de uma caracteristica do individuo: a
voz em determinada performance musical. Brynjolfsson e Mcafee comparam:

[...] se nos oferecermos para cantar “Satisfaction” de graga, as pessoas ainda

preferiiam pagar pela versdo cantada por Mick Jagger. No mercado da

musica, Mick pode agora, na pratica, fazer cépias digitais de si mesmo que
competem conosco (BRYNJOLFSSON; MCAFEE, 2015, p. 200).

174 Documento eletrdnico.
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Fig.146. Insercdes em circuitos ideoldgicos, de Cildo Meireles’™.

Além de gerar cépias, o multiplo pode ainda ocasionar a ativacdo de espagos
e do imaginério coletivo. Em 1970, o artista Cildo Meireles criou o projeto Inser¢des
em circuitos ideolégicos. Meireles produziu duas estratégias distintas, utilizando o
reprodutivel em garrafas retornaveis de Coca-Cola, e outra em cédulas de dinheiro
corrente, como dolares e cruzeiros (ver figura 146). Sobre esses objetos de grande
circulacdo, o artista imprimia frases de cunho politico que seriam censuradas pela

175 Imagem da internet. Disponivel em: https://hyperallergic.com/62893/brazilian-art-under-dictatorship/
Acesso em: 12 fev. 2018.



midia da ditadura militar. Algumas de suas frases sdo a pergunta “Quem matou
Herzog?” ou ainda “Yankees Go Home!”. Meireles afirma “[...] as cédulas sao veiculo
de uma acao tatica clandestina, uma pratica eminentemente social e perceptivel como
artistica” (MEIRELES, 2000, p.109).

O caminho oposto aos ready-mades de Duchamp estava posto, considerando
gue a atitude de Meireles é o0 avesso da operacdo no qual um objeto do cotidiano &
absorvido pela arte. A obra de Meireles é o inverso, onde 0 objeto artistico atua no
cotidiano. Para o artista, Inser¢des em circuitos ideol6gicos possui um posicionamento
critico ao mercado e é um “objeto n&o-burgués”, colocando-se criticamente a um
sistema que “continua praticamente inalterado, e funda-se quase que invariavelmente
num mercantilismo empobrecedor, fraudulento e decadente”. (MEIRELES, 2000, p.
109). Segundo Meireles:

Naquele periodo, jogava-se tudo no trabalho e este visava atingir um niimero
grande e indefinido de pessoas: essa coisa chamada publico. Hoje em dia,
corre-se inclusive o risco de fazer um trabalho sabendo exatamente quem é
gue vai se interessar por ele. A nocdo de publico, que é uma no¢do ampla e
generosa, foi substituida (por deformagéo) pela nogao de consumidor, que €

aguela pequena fatia de publico que teria o poder aquisitivo (MEIRELES,
2006, p.56).

O ritmo industrial seria necessario para o éxito do trabalho de Meireles. Mas,
tomando que a impressdo mecanica dos dizeres era feita de forma manual, com
decalgues em silk-screen e carimbos, seria necessario que muitas pessoas
realizassem a tarefa a fim de competir com o ritmo industrial. Deste modo, Meireles
trabalhou a negacao da figura do génio artistico e da supervalorizacdo do objeto de
arte, questdes ja trabalhadas por Duchamp. A necessidade de multiplas pessoas para
a execucgdo da obra abria caminho para que qualquer pessoa pudesse realizar o
trabalho de forma idéntica ao que havia sido feito pelo artista. A questdo da cdpia
ficaria borrada, visto que a reprodutibilidade compde a obra, pois ndo ha distincéo
entre o original do artista e aquele feito por outra pessoa qualquer. Como afirma:

No momento em que ha distingbes nessa ou naquela direcdo, surge a
distingdo de quem pode fazer arte e quem néo pode fazer. Tal como eu tinha

pensado, as Inser¢des sO existiiam na medida em que nao fossem mais a

obra de uma pessoa. Quer dizer, o trabalho s6 existe na medida em que



outras pessoas o0 praticam. Uma outra coisa que se coloca, entdo, € a ideia
da necessidade do anonimato. A questdo do anonimato envolve por extenséo
a questédo da propriedade. N&o se trabalharia mais com o objeto, pois o objeto
seria uma pratica, uma coisa sobre a qual vocé nao poderia ter nenhum tipo
de controle ou propriedade. E tentaria colocar outras coisas: primeiro, atingiria
mais gente, na medida em que vocé nao precisaria ir até a informacao, pois
a informacéo iria até vocé; e, em decorréncia, haveria condi¢des de “explodir”
a noc¢ao de espaco sagrado (MEIRELES, 2006, p.56).

De acordo com o artista, a ideia presente em Insercbes em circuitos
Ideologicos foi a maneira que encontrou para chamar a atencao para a alienacao
causada pela industria massificada. Como aponta: “Tal qual existe hoje, a forga da
indastria se baseia no maior coeficiente possivel de alienacdo. Entdo as anotacdes
sobre o projeto Insercbes em Circuitos ldeolégicos opunham justamente a arte a
industria.” (MEIRELES, 2006, p.58)

Em 2014, enviei varias imagens para a midia no intuito de divulgar a abertura
da exposicao individual, 18 esquemas para se tornar um ciborgue. Uma das imagens
era um fragmento do trabalho Alugo meu cranio para tocar sua musica favorita. Esta
imagem acabou sendo inserida em uma publicacdo no Jornal do Comércio, no
caderno de cultura do periddico (ver figura 147). Quando visualizei a divulgacao
impressa no jornal, observei que a imagem havia ficado em destaque na pagina e com
boa definicdo e tamanho. Em uma segunda olhada, tomei a reproducéo do jornal como
copia de um trabalho original, e ndo como mera divulgacdo. Pesquisando as
caracteristicas do jornal a época, observei que o periddico emitia 20 mil cépias de
suas paginas por edicdo, diariamente. Deste modo, aquela imagem de divulgacéo foi
reproduzida 20 mil vezes e divulgada por todo o estado do Rio Grande do Sul. As
gravuras realizadas em agua-forte, caso do original do qual enviei o fragmento,
costumam ter tiragem de 100 a 200 cépias por matriz. No meu caso, as gravuras que
realizo nao tém mais do que 10 ou 20 copias, sendo o limite que determino as séries,

mas esta, em especial, foi reproduzida de forma industrial e ao acaso, 20 mil vezes.

Sendo assim, adquiri trés exemplares das 20 mil copias existentes, recortei e
recoloquei-as dentro dos cddigos de exibicdo de uma gravura, com moldura, um novo
titulo 20.000 copias, e assumi a tiragem do periodico. A Unica davida seria em relagéo

a quais copias, exatamente, as obras expostas referem-se. Seriam as primeiras? As



ultimas? Impossivel saber. Porém, de maneira ficcional estabeleci que as trés copias
em questao seriam a 1/20.000, a 2/20.000 e 3/20.000, assinalando tais informacgdes

nos recortes (ver figura 148). Como afirma Paulo Silveira:

A arte (especialmente as artes visuais, como o desenho, a pintura, a escultura
etc.) e a comunicacao (jornalismo, publicidade, edicdo e editoracdo de livros
etc.) operam sobre discursos éticos e morais diferentes, frequentemente
antagonicos, as vezes chegando a ser conflituosos, outras vezes criando
relacdes da mais intima dependéncia. Perverter as fun¢des de uma dessas
atividades pode revelar a eventual necessidade de socorro por parte da outra.
As estratégias de atuacdo e as particulares concepc¢bes do que seja um
empreendimento criam necessidades objetivas especificas, ao mesmo tempo

em gue revelam a existéncia de muitos elos de coabitacéo (SILVEIRA, 2002,
p.1).

m Quinta-feira, 18 de setembro de 2014 Jornal do Comércio - Porto Alegre
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Percurso inverso, de Maris-
tela Winck, parte de fotografias
de um antigo dlbum de familia,

pelo pai da artista, fotografo

amador. Os registros em preto mm

e branco, além de propiciarem

reminiscéncias sobre o tempo,

também possibilitam a criacio

de outras imagens, resultantes  forma muito peculiar: deitadas, através de criaturas inventa-
de outras propostas artisticas. ~ mas sem estarem em repouso. das pelo artista.

Jé Mariana Riera apresenta E, por fim, a mostra 18 A visitagdio ocorre até 26 de
i ed hos de para se tornar um outubro, nas segundas-feiras,
em des di na expo-  cibi de Jader Rama, trata  das 14h as 19h, de terga a
si¢o intitulada Lado de dentro.  de forma irénica as vantagens  sexta, das 9h as 19h, e sdbados
A artista costuma retratar e desvantagens do uso excessi- e domingos, das 12h as 19h. A
pessoas de seu convivio de uma  vo da tecnologia no cotidiano, entrada é franca.
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Fig.148. Jander Rama. 20.000 copias. Recortes de jornal. 60cm x 40cm. 2014.



A reprodutibilidade € um assunto vasto. Na ficcdo cientifica, diversas
producdes classicas flertam com posicionamentos criticos em relacdo aos costumes,
praticas e politicas que perpassam a histéria humana recente, especialmente em

relac@o a tecnologia e ao assunto da reprodutibilidade.

Na sociedade descrita por Aldous Huxley'’s, em Admiravel Mundo Novo, 0
controle de todos os processos da vida seria 0 cume alcancado por uma sociedade
perfeita, onde todos estariam satisfeitos com suas vidas. As emocgdes seriam
controladas por dosagens reguladas por drogas (soma). Nesta ficcdo, os
administradores visavam uma sociedade de consumo com o intuito de desenvolver a
indUstria e o progresso. Seguindo esta légica, esportes com poucos, ou nenhum
equipamento, e a admiracdo pela natureza seriam banidos da sociedade, pois néo
contribuiriam para o consumo. Deste modo, os individuos eram condicionados, desde
0 embrido, a praticarem esporte com equipamentos caros e complexos e a viajar para
utilizarem intensamente os meios de transporte. "Tal é a finalidade de todo o
condicionamento: fazer as pessoas amarem o destino social de que ndo podem
escapar”. (HUXLEY, 2014, p.36)

Toda reproducdo humana ficaria a cargo de uma industria de humanos in vitro
gue seriam produzidos conforme demandas da sociedade, seguindo regulamentacfes
divididas em castas. As castas mais altas, os Alfas, seriam destinados a terem as
melhores condi¢bes para administrarem aquela sociedade, enquanto que as demais
possuiriam fungdes especificas como a operacdo de maquinas e outros servicos.

A hereditariedade, a data da fecundacdo, o Grupo Bokanovsky, todos os
detalhes eram transferidos do tubo de ensaio para o bocal. Ndo mais
anbnima, mas com nome, identificada, a procissdo recomecava lentamente

sua marcha; lentamente, através de uma abertura na parede, por onde
passava a Sala de Predestinagédo Social (HUXLEY, 2014, p.28).

Em casos de catastrofes naturais como, por exemplo, terremotos com a perda
de milhares de vidas, a producédo de humanos seria intensificada. Huxley constréi uma

narrativa ficcional como critica eficaz ao fascismo. A tecnologia e a organiza¢éo social

176 Sendo um escritor inglés dedicado a romances e ensaios, também foi um entusiasta do uso
responsavel do LSD como catalisador dos processos mentais do individuo, em busca do apice da
condigdo humana e do maior desenvolvimento das suas potencialidades.



esterilizariam a reproducédo humana de tal maneira que, com o passar do tempo, 0s
termos “mae” e “filho(a)” tornar-se-iam quase pornograficos. Afirma: “Civilizagéo é
Esterilizacdo”. (HUXLEY, 2014, p.149)

As préticas de enlevo da alma e do conhecimento eram vistas como inateis
para essa sociedade de consumo: "Nao se pode consumir muita coisa se se fica
sentado lendo livros." (HUXLEY, 2014, p.72)

Como critica ao fordismo e a producdo em série, Huxley descreve a
organizacéao social como uma grande montadora de automoveis e a religido como uma
anedota dos simbolos da producdo em série. Deste modo, Henry Ford surge como
um deus e como marco zero de medida da historia. Termos como "Gracas a Ford!"
sao constantes na obra (HUXLEY, 2014, p.104). Ao invés do sinal da cruz, as pessoas
realizavam o sinal do T, em mencdo ao modelo Ford T. Todas as publicacbes e
crencas humanas existentes antes na instauragdo de um Estado Mundial foram
banidas da sociedade: "...da supressao dos livros publicados antes do ano 150 d.F.
(depois de Ford)."(HUXLEY, 2014, p.74).

Em outro classico da ficcdo cientifica, Mil Novecentos e Noventa e Quatro,
também j& comentado em relagdo a arquitetura presente, George Orwell descreve
uma sociedade regida pela tecnologia aplicada de modo ostensivo aos costumes e ao
cotidiano, ao ponto de ser um instrumento do totalitarismo. De modo inverso ao
universo de Huxley, Mil Novecentos e Oitenta e Quatro assemelha-se a um
totalitarismo de esquerda que lembra algumas caracteristicas da forma de governo de

Stalin na URSS, no ambito da Guerra Fria.

Neste universo de Orwell, as autoridades seriam representadas por uma
patrulha policial que utilizaria helicopteros, voando baixo e bisbilhotando as atividades
dos cidaddos. Haveria também a Policia das Ideias que buscaria por potenciais
rebeldes ao sistema. Estas formas de controle eram expressas através da frase “O
Grande irmao esta de olho em vocé”, inscrita em pésteres com um grande rosto
estampado, espalhado em diferentes reparticdes e em qualquer lugar de destaque

das cidades. O multiplo da imagem representaria a onipresenca do Grande Irmao.

Outro instrumento de controle, a Teletela, € descrita como uma placa metélica
com um botdo para regulagem de volume que transmitiria incessantemente

instrucdes, instalada em todas as casas e prédios. O som poderia ser diminuido, mas



ndo cessado. Geralmente o equipamento transmitia descricdes técnicas de armas e
processos de fabricacdo. A Teletela poderia captar audio e imagem do que estivesse
a sua frente. Também serviria como tela, transmitindo imagens instrucionais
referentes aos afazeres cotidianos. Os sistemas de controle seriam onipresentes

através da reprodutibilidade.

Nesta ficcdo havia grandes instituicdes encarregadas pelo controle. Uma
delas, o Ministério da Verdade, seria responsavel por noticias, entretenimento,
educacéo e artes. Como descreve, nas estacdes de trabalho deste local haveria uma
Teletela onde mensagens escritas transitariam por tubos pneumaticos. O tubo maior
traria jornais e o menor mensagens simples. Todo documento lido deveria ser
descartado em uma abertura na parede chamada “buraco da memoéria” que, através
de ar comprimido, transportaria 0s mesmos para uma fornalha no prédio. Através do
aparelho chamado ditégrafo, textos seriam escritos na Teletela através da captacao
da voz. O trabalho do personagem Winston, o protagonista deste enredo, seria o de
gerar corregdes em noticias antigas, alterando “erros” nos discursos do Grande Irmao
ou fatos que o Partido preferia alterar. Como descreve: “Dia a dia e quase minuto a
minuto o passado era atualizado” (ORWELL, 2009, p.54)

As alteracfes nos registros do passado eram tantas que até mesmo 0 ano em
gue estavam era incerto, talvez 1984. As fotografias também eram editadas a fim de
gue fossem igualmente adequadas as novas versdes dos fatos. “Havia as imensas
tipografias com seus subeditores, seus tipografos especialistas e seus estudios
altamente sofisticados para a realizagdo de maquiagem de fotografia”. (ORWELL,
2009, p.57)

A descricdo de Orwell sobre a edicdo do passado através da alteracao de
documentos pode ser uma analogia ao poder da tecnologia e seus modos de
reproducdo. No momento em que o protagonista edita uma noticia ou fato historico,
eliminando a copia original e, através de adulteracdo tecnoldgica de uma cépia gera

um novo original, ha uma problematizacéo da relacdo original e copia.

Tanto Huxley como Orwell aplicam a légica da industria @ manipulacdo de
sociedades utilizando a égide da reprodutibilidade como sinal de eficiéncia, como
forma de propagar ideias, tecnologias e controle. Os aparatos tecnolégicos, nos dois

universos citados, sao formas de controle social e cerceamento de liberdades. A



reprodutibilidade massificada, o multiplo e outras estratégias de replicar disseminam

métodos da industria para a sociedade.

Mas, apesar das distopias associadas a reprodutibilidade, a ficcdo utiliza-se
de meios semelhantes para alcancar éxito. A difusdo de informacfes massificadas
pode ser o veiculo da ficcdo. O caso mais notavel de histeria coletiva gerada pela
difusdo macica de uma ficcao foi a leitura do romance Guerra dos Mundos, do escritor
H.G. Wells, em uma emissora de radio em 1938. A leitura foi realizada pelo ator e
cineasta Orson Welles em horério nobre do radio, seguindo uma sequéncia de leituras
de classicos realizadas nos dias anteriores. A leitura foi transmitida e reproduzida por

receptores em milhares de lares.

Durante a leitura, Welles procurou dramatizar a narrativa inserindo elementos
do jornalismo radiofénico com direito a interrupcdes inseridas por repOrteres que
narravam o caos através de invasfes alienigenas e contra-ataques dramaticos das
forcas armadas. Muitos ouvintes da rede CBS entraram em panico, pois néo
acompanharam o anuncio inicial do programa que explicitava a leitura e a qual obra
pertencia. Nunes aponta que o radio, bem como os jornais, 0 cinema e a televiséo,
sdo meios de “difusdo unilaterais”. Por serem unilaterais, sdo percebidos como

preponderantes e legitimadores (NUNES, 2016, p.24).

A reprodutibilidade agrega iniumeras possibilidades no cruzamento entre arte
e vida. Neste sentido, é possivel mencionar os trabalhos do artista Anténio Manuel,
mais especificamente a sua obra Clandestinas e De 0 as 24 Horas. Em Clandestinas,
0 artista buscava formas de subverter o sistema. Uma das solu¢cdes encontradas foi
infiltrar-se no setor de impressao do jornal O Dia, com autorizacdo do filho do dono do
jornal. No local, Manuel criava sobre matrizes de impresséao, alterando e inserindo
noticias falsas e outros recursos de linguagem. Em trabalho de pequena escala,
inseria a pagina falsa no meio do jornal oficial e distribuia em bancas de jornal. Como
afirma em entrevista a revista virtual Select:
Quando criei as Clandestinas, queria também, de alguma forma, reagir ao
sistema politico, ao sistema estético, de botar o trabalho nas ruas, fora das

instituicBes oficiais ou chapas-brancas. Fazia isso “pegando carona” no jornal

e, de alguma maneira, deturpando seu contetdo real (MANUEL, 2015)*"7

177 Documento eletrdnico.



Em 1973, o MAM-RJ cancelou uma exposicdo do artista devido a censura
imposta pela ditadura militar. Inconformado, o artista procurou publicar os projetos da
exposicdo cancelada junto a alguns outros textos, como um de Décio Pignatari sobre
Clandestinas. Deste modo, o artista buscou O Jornal e negociou para que aceitassem
essa proposta, cedendo um encarte de seis paginas inteiras. O editor do jornal,
Washinton Novaes, bancou a ideia em retaliacdo a demissao do jornalista Reinaldo
Jardim daquele jornal trés dias antes pela censura. Deste modo, a mostra poderia
estar disponivel nas bancas de forma marginal ao sistema. Seria uma obra
descartavel, cumprindo a funcdo de ecoar um ruido de informagé&o, inserindo-se em

uma tiragem de 60 mil exemplares.

Do ponto de vista da técnica, a producdo de imagens agrega novas
tecnologias com uma frequéncia cada vez maior. Técnicas de producdo anteriores
tornam-se obsoletas. No contexto artistico, porém, ndo ha uma total substituicdo
destas técnicas ultrapassadas. Nas artes visuais, ha a concomitancia entre distintas
técnicas originadas em diferentes periodos da historia da técnica. Paulo Sérgio
Duarte!’® afirma que na histéria, quando se trata do exame de técnicas “[...] € melhor
coordenar na investigagdo um sistema de convivéncia simultdnea de diversas
linguagens derivadas de meios de diferentes idades com seus problemas especificos
[...]” (DUARTE, 1999, p.6).

Tanto nas possibilidades de difusdo, ou na construcdo de ficcbes, a
reprodutibilidade torna-se um meio de problematizacdo da relacédo entre o artista,
enquanto individuo, e um determinado publico, mdltiplo. A assimilacdo de
caracteristicas do multiplo na obra pode gerar indmeros desdobramentos. De acordo
com Arthur Danto'’®, a assimilacdo de processos e técnicas histéricas faz parte das
estratégias do contexto artistico contemporaneo. Como afirma: “[...] € parte do que
define a Arte Contemporanea que a arte do passado esteja disponivel para qualquer

uso que os artistas queiram lhe dar” (DANTO, 2006, p.7).

Deste modo, o multiplo, abarcando as técnicas de gravura tradicional como

agua-forte, litografia ou xilogravura, ou ainda, através de meios que se utilizam de

178 E critico, professor de histéria da arte e pesquisador do Centro de Estudos Sociais Aplicados / Cesap
da Universidade Candido Mendes, no Rio de Janeiro. Leciona Teoria e Historia da Arte na Escola de
Artes Visuais do Rio de Janeiro — Parque Lage.

17 Sendo filésofo e critico de arte estadunidense, também foi professor emérito de filosofia da
Universidade de Columbia (Nova lorque).



técnicas comerciais recentes ou intermedidrias, constitui-se como suporte para
reflexdo. O multiplo pode problematizar a reprodutibilidade aplicada ao cotidiano,
consumo e ao conflito de ritmos desiguais entre 0 homem e a maquina. Neste embate,
0 cruzamento de procedimentos artesanais e digitais pode gerar imagens como
produtos anacrénicos que podem entrar em sintonia com tecnologias futuristas de

visualidade ultrapassada.

No trabalho intitulado A Arte devora a obsolescéncia®®, a figura ancestral de
um Oroborus®® ¢ trazida para o contexto da obsolescéncia (ver figura 149). Trés
partes mecanicas fazem parte do corpo alongado do ciborgue que descreve um
movimento de revolugdo circular em torno de um eixo imaginario. A figura mestica
associa e tenciona possibilidades entre 0 homem e maquina, entre corpo e
equipamentos de impressdo. Trés tecnologias distintas de impressao sé&o

representadas: a xilogravura, a gravura em metal e a impressao digital.

A prensa manual de xilogravura remete a um modelo de impressdo de
estampas em paginas de livros que remonta ao inicio do século XX. Uma segunda
prensa, de rolo, também é representada. Com acionamento ainda manual, é baseada
em uma prensa que possui um sistema de engrenagens, muito mais complexa que a
primeira. E a terceira técnica € uma impressora digital que ndo possui uma matriz
fisica para realizar copias, mas apenas informacédo digital. Passando da mais baixa
tecnologia até a mais alta, a figura em revolucdo morde o proprio pé, em aluséo ao
ato de devorar. Nutrindo-se das técnicas anteriores, o ciborgue impressor assimila
todas as técnicas e procura absorver suas propriedades, reinventando-se a cada volta

hipotética.

180 Obra selecionada para 22° Saldo de Artes Plasticas da Camara Municipal de Porto Alegre, 2018.
181 Figura ancestral, presente em diversas culturas, representada pelo simbolo de uma serpente, ou
um dragao, que morde a propria cauda.



Fig.149. Jander Rama. A Arte devora a obsolescéncia. Agua-forte sobre papel Hahnemiihle. 50cm x 50cm. Edi¢&0:20, 2018.




A visualidade com aspecto ultrapassado depende de diversos fatores. Dentre
eles, o fator relacionado a utilizacdo de velhas tecnologias, artesanais ou
eletronicamente analdgicas pode gerar caracteristicas imprecisas depositadas sobre
aimagem. As diferentes técnicas de gravura, de entalhe ou calcografica, normalmente
acumulam uma série de erros, arranhdes, apagamentos, tanto nas matrizes como na
impressdo das mesmas. As imagens produzidas por processos analdgicos,
mecanicos ou eletrénicos como o xerox, a heliografia ou o VHS, também deixam seus

rastros sobre as cépias.

No ambito comercial, as tecnologias de producdo de imagens sao
substituidas de tempos em tempos. O desenvolvimento tecnolégico gera métodos e
maquinas com custos menores, mais interessantes para a producdo e comercio
destas imagens. E, justamente, estas tecnologias que sdo abandonadas pela inddstria
e comeércio sdo reaproveitadas e devoradas pela arte.

O interesse por caracteristicas de velhas midias estimula a criacao artistica.

Seja pelo desejo conceitual ou apenas visual, diversos artistas utilizam-se destes

procedimentos como forma de alcancar seus objetivos, como visto em exemplos

anteriores. Porém, é muito comum que estas técnicas de outrora sejam subvertidas,

ora pela utilizacdo distinta para a qual foram projetadas, ora pela hibridacdo com
tecnologias mais atuais. Maristela Salvatori afirma:

[...] o admiravel avanco no campo da informaética e a rapida assimilagéo de

recursos digitais nos mais diferentes setores da vida humana afetaram

visivelmente a producgdo artistica contemporénea. Formas de expressao

calcadas nos mais diversos fundamentos freqiientemente incorporam
recursos da informética (SALVATORI, 2007, p.239).

Dentro da logica da producdo de uma obra, o artista devora procedimentos,
assimilando-os de forma anéloga ao ritual de antigas tribos que devoravam seus
inimigos, como os Tupinambas, no intuito de absorver suas caracteristicas como forga
e valentia. Como afirma o historiador Adone Agnolin:

A pratica antropofagica constituia 0 momento culminante do processo cultural

Tupi que encontrava na guerra e na execuc¢ao ritual dos prisioneiros a meta

e o motivo fundamental da propria identidade cultural. [...]



Neste ponto, € interessante observar que, dentro deste "principio de
reciprocidade”, assume um valor extremamente significativo o fato do
cumprimento, digno e glorioso, da vida de um guerreiro consistir em ser
assimilado pelo corpo vivente do inimigo (AGNOLIN, 2002, p.144).

A possibilidade do resgate de técnicas obsoletas de producdo de imagens
pode ser (til para a assimilacédo de elementos visuais e caracteristicas especificas de
cada técnica. Esta assimilacdo também pode contribuir muito para a poténcia de uma
determinada ficcdo, seja pela visualidade seja pela difusdo. A fic¢do cientifica e a
engenharia usufruem da reprodutibilidade para divulgacdo de informacfes, mas
somente a arte resgata técnicas manuais - como a agua-forte, xilogravura, litografia,
serigrafia e outras, agregando peculiaridades a imagem produzida, préprias de cada

meio. Devorar € um processo constante e vital para a arte.



6 Consideracbes Finais

A presente tese procurou identificar elementos que compdem a zona limitrofe
entre poética e engenharia, através da producéo da série Engenharia Perversa e de
relacbes com diversas imagens de origem técnica que pertencem ao ramo da
engenharia, como plantas baixas e registros de patentes. No decorrer desta
formulacao, busquei o dialogo com alguns pares que também adotaram o desenho

técnico como método e visualidade para a construcéo de ficgoes.

O rigor da linguagem técnica, imprescindivel para a boa realizacéo de projetos
dentro do campo da engenharia, design industrial e arquitetura, pode ser subvertido.
A origem do desenho técnico, oriundo da emergente sociedade de leitores da
Renascenca remonta 0 momento onde a distingao entre arte e engenharia era ténue.
Os artistas-engenheiros do século XV j4 atestavam a possibilidade poética
envolvendo a técnica. Como afirma o filésofo Gianni Vattimo: “Também a técnica &
fabula, € saga, mensagem transmitida”. (VATTIMO, 2002, p.32)

O presente projeto deteve-se na reflexdo sobre cruzamentos entre arte e
engenharia, desenvolvendo-se em duas frentes distintas que se complementam na
poética e nos processos de criacdo. A primeira ocorreu no ambito de processos
experimentais em gravura que derivam da atitude de cruzamento. A segunda tratou
da reflexdo sobre o cotidiano através do viés das relagcdes do homem com seu entorno

tecnolégico, mais especificamente nas relagdes homem/maquina e homem/habitat.

No primeiro caso, alguns procedimentos préprios da gravura em metal (agua-
forte e agua-tinta) foram apropriados e recombinados com técnicas de construcao de
imagens retiradas do desenho industrial, enquanto disciplina de elaboracdo de
projetos técnicos. Para isso, utilizei o desenho técnico como forma de pensar e
representar metaforas do cotidiano entre homem e tecnologia. Neste processo,
estiveram presentes procedimentos de esbog¢o esquematico, elaboracdo de
mecanismos, desenho técnico a mao livre e instrumental, além de digitalizacéo,
vetorizacdo e edicdo destas imagens, antes de sua transferéncia para a matriz de
gravura. O produto destas experimentacdes foi finalizado através de plantas de
desenho técnico obtidas através da gravacao e impresséo de diferentes matrizes de

gravura.



No segundo caso, simultaneamente aos processos experimentais ligados a
linguagem técnica e a gravura, desenvolveu-se a reflexdo e andlise critica da relacéao
do homem com sua producao tecnoldgica que, inicialmente relegada ao ambiente
industrial, permeia cada vez mais nosso cotidiano com mecanismos e equipamentos
ligados a mobilidade urbana e avancos da medicina. As cidades tornaram-se o locus
nao s6 do homem, mas também de seus duplos tecnolégicos que o substituem em
diversas fungbes. Como base para estas reflexdes, tomei diversos universos
engendrados pela literatura de ficcdo cientifica, principalmente por Jules Verne,
George Orwell e Aldous Huxley, como exemplos visionarios de futuros tecnoldgicos.
Da mesma maneira, prossegui a pesquisa através da analise de uma série de antigos
projetos de engenharia e arquitetura que, deixando de ser executados, passaram a

pertencer ao campo conceitual ou meramente ficcional.

Enquanto que para a dissertacdo de mestrado debrucei-me essencialmente
sobre solugdes plasticas envolvendo o desenho técnico mecéanico, associando pecas
mecanicas a partes do corpo humano, para o presente projeto ampliei o escopo de
aplicacbes do desenho técnico somando-se a este Ultimo caso o desenho
arquitetbnico. Esta tese, portanto, teve o objetivo de continuar a criacdo poética de
projetos ficcionais de proteses, veiculos e outras engenhocas improvaveis, explorando
esteticamente estas visdes ultrapassadas de um futuro que nunca chegou. Desta
maneira, busquei verificar com maior énfase o possivel carater poético do desenho
técnico como um todo, perpassando diversas areas de aplicacdo do desenho na

engenharia.

A argumentacao aqui estabelecida apresentou visdes obsoletas sobre o futuro,
oriundas da literatura, do cinema e das artes visuais, evidenciando a carga anacronica
da qual estédo investidas. Mostrei como este anacronismo permeia a ficcdo e a
engenharia, evidenciada em projetos fracassados de meios de transporte e maquinas
diversas. Evidenciou-se, deste modo, que a aproximacdao entre a ficcao cientifica e a
prépria ciéncia possibilita desdobramentos poéticos. Historicamente, os projetos nédo
concretizados da engenharia geraram diversas documentagdes através de linguagem
cientifica e que ndo pertencem a realidade e nem a ficcdo. Deste modo, pudemos
averiguar que este intervalo entre a fantasia e a realidade pode ser extremamente

fértil para a criacao artistica.



Como vimos, a arquitetura e seus desdobramentos conceituais também
abrem caminho para a ficcéo, visto que diversas especulacdes ousadas relacionadas
a concepcdao de cidades e outros projetos geraram projetos ndo concretizados. Esses
esquemas sao exercicios curiosos e criativos além de marcarem certos rumos que
viriam a ser seguidos pelo campo. Permanecendo nas respectivas plantas baixas ou
transpondo-se para o concreto, estes projetos colaboraram com as possibilidades
poéticas defendidas nesta tese a exemplo do que ja foi elencado no ambito da

engenharia.

Esta pesquisa também procurou problematizar o corpo humano frente aos
avancos tecnoldgicos regidos pela medicina bem como aos anunciados pela ficcdo
cientifica. Neste contexto, mostrei como a estrutura corporal humana seria visualizada
por pos-humanistas como um invélucro obsoleto a ser superado. Assim como
equipamentos sdo atualizados mantendo-se o software, o corpo humano estaria
fadado ao descarte, substituido por um corpo maquina. A reconfiguracdo do corpo,
embora improvavel, seria a especulacdo resultante de uma nova arquitetura do

homem.

Ao longo deste estudo, demonstrei que, apesar do rigor dos codigos do
desenho técnico, esta mesma linguagem pode assumir um sentido onirico dentro do
campo das artes visuais. Apesar do desenho técnico atual e de sua complexidade de
codigos ser util para a transmissao precisa de projetos de engenharia, design e
arquitetura, seus primordios atestam a imprecisdo e a desconfianc¢a, tangenciando o
universo da fantasia. Estes elementos rompem a crenca na técnica, permitindo o

debate em torno da ficcdo e da arte.

O desenho técnico dentro das artes visuais permite que se utilizem cédigos
precisos, proporcdes e relagcbes matematicas, que outrora estavam a servico da
mimese, para gerar a invencao poética. Como afirma Huxley: "O que nos leva ... a
deixar o dominio da simples imitacdo servil da natureza para entrar no mundo muito

mais interessante da inven¢do humana" (HUXLEY, p.32)

Apesar da distopia atrelada a ficgdo cientifica relacionando a humanidade com
a alta tecnologia, muitas outras concep¢des poéticas sado possiveis. Mesmo que a
maior presengca da maquina nas atividades laborais possa gerar uma seérie de

desconfiancas e critica a substituicho do homem e reducdo de oportunidades de



emprego, a tecnologia pode ser muito benéfica. A automacao e o ritmo industrial que

sdo tdo associados a ideia de maquinario podem estar muito mais atrelados a

natureza humana do que podemos imaginar. Como afirma Bryan Christian:
E interessante o fato de que a faculdade humana de perceber a si mesmo,
de estar consciente de si, de pensar nas proprias agdes e até nos proprios
pensamentos, parece ser parte da ideia que temos sobre a nossa
“inteligéncia” unica, e no entanto inUmeros dos mais produtivos, divertidos,
absorventes, competentes momentos da vida ocorrem quando abandonamos
essas frivolidades da galeria dos espelhos [...] Refiro-me, por exemplo, ao
sexo, a atividade atlética, a execucdo de um trabalho artistico, aquilo que
chamamos de “zona” e os psicélogos de “fluxo” — o estado de completa

imersdo em uma atividade. [...] agindo “como um animal” — ou mesmo “como
uma maquina (CHRISTIAN, 2013, p.195).

As reflexdes tedricas e a experimentacdo de procedimentos ligados ao multiplo,
ao desenho técnico e linguagens hibridas, bem como a representa¢cédo de engenhocas
em manuais de instrucbes, projetos arquitetdbnicos e de meios de transporte
procuraram estabelecer dialogo frente a este paralelo dado pela obsolescéncia das
tecnologias de producéo de imagens e da obsolescéncia do corpo humano. Somaram-
se a estes o referencial pratico e tedrico desenvolvido nesta tese e a producéo plastica
resultante, na intencdo de contribuir para a construcdo do conhecimento no campo

artistico estabelecido pelo encontro entre arte e engenharia.
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APENDICE - desenhos anteriores



Fig.150. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.151. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.152. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.153. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.154. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.155. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.
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Fig.156. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.



Fig.157. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.158. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




Fig.159. Jander Rama. Registro de desenho da adolescéncia.




