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VOZES-MULHERES

A voz de minha bisavé
Ecoou crianca

Nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

De uma infancia perdida

A voz de minha avd
Ecoou obediéncia
Ao0s brancos-donos de tudo

A voz de minha mée

Ecoou baixinho revolta

No fundo das cozinhas alheias
Debaixo das trouxas
Roupagens sujas dos brancos
Pelo caminho empoeirado
Rumo a favela.

A minha voz ainda

Ecoa versos perplexos
Com rimas de sangue e
Fome.

A voz de minha filha
Recorre todas as vozes
Recolhe em sim

As vozes mudas caladas
Engasgadas mas gargantas.
A voz de minha filha
Recolhe em si

A falae o ato

O ontem- o hoje, 0 agora.
Na voz de minha filha

Se fara ouvir ressonancia
O eco da vida liberdade.

Conceicdo Evaristo® .

! Maria da Conceigédo Evaristo de Brito € poetisa e Doutora em Literatura Comparada pela
Universidade Federal Fluminense.
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Resumo

A lei 10.639/2003 tornou obrigatério o ensino da cultura africana e afro-
brasileira nos curriculos escolares. Na condicao de estudante de licenciatura em teatro e
atriz de um grupo teatral formado por atores negros, aponto a minha experiéncia de
aprendizagem e a de outros atores, que fazem e fizeram parte do grupo, como um
exemplo de pessoas que a partir do teatro negro comecaram a conhecer melhor a cultura
afro-brasileira.

Entretanto, antes de entrar no contexto de formacdo do grupo Caixa-Preta e a
aprendizagem que dentro dele se d&, relembro uma das experiéncias mais significativas
do teatro negro brasileiro, o TEN. Por fim, aponto a aprendizagem do processo criativo
do Grupo de Teatro Caixa-Preta como uma das formas do teatro dar sua contribui¢do no

que diz respeito a efetivacdo desta lei.



Introducéo

Desde que entrei no curso de licenciatura em teatro, hd quatro anos, ja nutria a
vontade de fazer um trabalho ligado a cultura afro-brasileira. S6 ndo sabia bem o que
fazer. Tenho um irmdo que ha oito anos trabalha como oficineiro de musica e sempre
teve a preocupacdo de resgatar a identidade do negro através do seu oficio. E isso
sempre me fez pensar a respeito de como fazer o mesmo com minha arte.

Na condigcdo de estudante e negra, sempre pensei em ndo ignorar minhas origens
nos trabalhos académicos. E nesse sentido posso dizer que ndo procurei o tema da
pesquisa, pois ele ja estava em mim.

No ano de 2007 estava com um espetaculo em cartaz que se chamava “A Mais-Valia
vai acabar seu Edgar”, texto adaptado do original de Oduvaldo Viana Filho. Ao olhar o
jornal para acompanhar a divulgacdo da peca que participava, percebi que havia uma
critica sobre o espetaculo HAMLET SINCRETICO, do Grupo de Teatro Caixa-Preta. Ja
sabia da existéncia do Grupo, mas ndo havia tido oportunidade de assistir nenhum
trabalho deles. Resolvi, naquele dia, que precisava conhecer logo o trabalho desse
Grupo. Cheguei ao Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro as 20 horas e 30 minutos, comprei
meu ingresso e fiquei aguardando o comeco do espetaculo com certa ansiedade.

As 21 horas o publico foi conduzido da portaria do Hospital até o pavilhdo que
seria apresentado o espetaculo. Ao chegar em frente ao local, um prédio em ruinas, a
bela lua cheia que iluminava a noite ja criava um clima diferente. De repente surge um
EXU (na religido de matriz africana é o mensageiro entre os orixas e 0s homens) que
abre os portdes para a entrada do publico. Nao quero aqui descrever detalhadamente o
espetaculo, mas posso dizer que sai da peca encantada com o que havia visto. Um teatro
que me fez viajar no tempo ao assistir uma cena que lembrava as sessdes de umbanda na
casa da minha falecida avd. Ao mesmo tempo o grupo deu vida aquela imagem que eu
tinha quando lia a “cena dos atores” na peca HAMLET, de William Shakespeare, que
por coincidéncia eu havia visto encenada pouco tempo antes por outra companhia, com
figurinos e cenério luxuosos e em nada me tocara. Cabe ressaltar que essa cena de
Hamlet Sincrético nada tinha de “AFRO”, além dos atores. Uma pantomima muito bem
realizada, simples, eficiente, sem cenario, sem nada de luxo. Assistir HAMLET
SINCRETICO me fez pensar: é esse o teatro que quero fazer. Isso porque de alguma
maneira me identifiquei com o que estava sendo encenado. Meu primeiro contato com o

grupo se deu dessa forma, como espectadora.



Passado alguns meses, ap0s essa experiéncia, em dezembro de 2007, fui
fotografada para um evento promovido pelo Grupo Caixa-Preta, era uma atividade que
estava inserida dentro do Il ENCONTRO DE ARTE DE MATRIZ AFRICANA,
promovido pelo mesmo. Durante alguns dias aconteceram exposi¢cdes, mostra de video
e leituras dramaticas. Numa dessas ocasides conheci o diretor Jesse Oliveira. Ja havia
noticias no meio teatral que a proxima montagem do grupo seria ANTIGONA, de
Séfocles. Apos o evento, ndo tive mais contato com o grupo. Para minha surpresa em
janeiro de 2008, apo6s algumas conversas com este diretor, fui convidada por ele a
integrar o elenco do Grupo Caixa-Preta para a montagem de Antigona BR, adaptacédo de
um cléssico da dramaturgia ocidental, que seria montado a partir de elementos da
cultura afro-brasileira.

Antes de finalizar essa trajetoria que me levou até ao encontro do Caixa-Preta,
compartilho uma situacdo que vivenciei anos atras. Quando tinha dezoito anos, alguns
amigos contaram que meu nome havia sido indicado para substituir uma atriz num
espetaculo infantil, mas o fato de ser negra fez com que meu nome fosse logo
descartado, pois segundo o diretor ndo poderia ter no espetaculo uma fada negra. Na
época concordei com a decisdo, e concordando com tal diretor, eu como atriz estava
afirmando que ndo poderia ser Ofélia, Julieta, Antigona e qualquer outro personagem
que na dramaturgia ndo viesse especificada a cor. Mas bastou conhecer o trabalho do
grupo Caixa-Preta para me dar conta que estava errado aquele pensamento. Porque no
espetaculo desse grupo o negro tem espaco para ser 0 que quiser, inclusive negro!

Quando questionada sobre o que investigar ndo tive duvida: quero falar sobre o
Grupo Caixa-Preta, analisar como o trabalho desenvolvido pelo grupo contribui para a
formacdo de um ator negro ciente de suas origens, mostrando que o teatro negro pode

ser um instrumento no que diz respeito ao ensino da cultura afro-brasileira.



1. Teatro Negro

Antes de falar da formacéo de qualquer grupo de teatro negro da atualidade, faz-
se necessario remeter ao TEN, Teatro Experimental do Negro, grupo que surgiu na cena
teatral brasileira no ano de 1944, na cidade do Rio de Janeiro. O TEN foi fundado por
Abdias do Nascimento, hoje reconhecido por seu trabalho com o movimento negro,
teatro, poesia, artes plasticas e desempenho parlamentar. Segundo Abdias do
Nascimento a idéia de formar o grupo surgiu quando estava no Chile e viu um ator
branco pintado de negro para representar 0 personagem negro Jones, do texto O
imperador Jones, de Eugene O’Neill. Ao se dar conta de que o mesmo ainda acontecia
em seu pais, ele que na época ndo era ligado ao teatro, resolveu que montaria a mesma
peca quando retornasse ao Rio de Janeiro, porém com um elenco negro.

O TEN teve uma trajetoria de mais de vinte anos de existéncia, onde revelou
artistas negros que hoje séo referéncia nas artes cénicas brasileira, foi um importante
espaco de criacdo de uma dramaturgia que contextualizava o0 ser negro na sua
complexidade. A partir deste incentivo a construcdo da personagem negra, passou a ser
resignificada, tanto por dramaturgos negros quanto ndo negros, um bom exemplo dessa
nova dramaturgia € o livro Prélogo para brancos, dramas para negro - Abdias do
Nascimento, no qual encontramos a presenca de um universo negro com seus conflitos,
sua religiosidade e seu cotidiano de luta por insercao na sociedade.

O TEN surgiu da necessidade de ocupar um espago onde 0 negro ndo se via
inserido. Com suas montagens o teatro brasileiro passa a ver atores negros
representando personagens ndo estereotipadas, o0 TEN ndo foi apenas um grupo de
atores negros, foi também uma escola de formacdo e alfabetizacdo de pessoas negras

como aponta Nascimento (1966, p. 123):

A preliminar da fundagdo do Teatro Experimental do Negro foi a
compreensdo de que o processo de libertacdo da massa dos homens de cor do
seu estado de marginalismo social, devia se assentar na educagdo e na criacdo
de condigdes sociais e econémicas para que esta educagdo para a vida livre se
efetivasse. Partimos do marco zero: organizamos inicialmente cursos de
alfabetizagdo onde operarios, empregadas domésticas, pequenos funcionarios
publicos e etc; se reuniam & noite, depois do trabalho diario, para aprender a
ler e escrever. Usando o palco como tatica desse processo de educacdo da
gente de cor, nossa experiéncia coroou-se de pleno éxito. Depois de pouco
mais de seis meses de aula, sob a orientagdo eficiente do professor Ironildes
Rodrigues em salas cedidas pela Unido Nacional dos Estudantes, no Rio de
Janeiro, vérios elementos estavam em condi¢cBes de pisar no palco e
representar dramas da responsabilidade de Eugene O’neill, por exemplo.
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Assim, percebemos que o teatro cumpria um papel social e cultural. A cena
proposta por Abdias do Nascimento trazia ndo s6 a imagem negra, marcada pela
presenca dos seus atores, mas elementos da prépria cultura negra, com destaque para a
religido de matriz africana. O TEN foi um grupo que mostrou a competéncia do artista
negro, em uma época em que a figura deste era vista como marginal e incapaz. O espaco
para a representacdo do espetaculo ndo foi alternativo, a primeira apresentacéo do grupo
aconteceu no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Sua estréia foi marcada por
expectativa e quebrou alguns paradigmas como aponta Oliveira (1966, p. 21): a
experiéncia venceu o ceticismo dos que acham que o0 negro brasileiro € apenas um
elemento decorativo, capaz de satisfazer o riso e a sede de exotismo dos turistas.
Situado no tempo e no espacgo o surgimento do Teatro Experimental do Negro, formado
por artistas negros, fica a pergunta: afinal o que € teatro negro? Segundo Douxime (2000,

p.17) %

O teatro negro é uma representacdo feita pelos afro-brasileiros, com a
intengdo politica de representar as suas raizes africanas, mostrando uma certa
imagem da cultura afro-brasileira, valorizando justamente seu cotidiano, o
candomblé, ou o folclore. (2000, p.17) .

Eu considero como teatro negro um grupo formado por artistas negros que tenha,
sobretudo, uma preocupa¢do com a estética negra, com a dramaturgia negra, podendo
ou ndo, adaptar textos classicos a sua proposta de fazer teatral, conforme realizou o
TEN na sua estréia com a pega O imperador Jones, de O’Neill.

Portanto, acredito que teatro negro, feito por artistas negros, com dramaturgia
negra, preocupado com uma estética que va além da mera reproducdo visual de rituais
“afros”, € um teatro que tem como finalidade a busca da naturalizagdo do artista negro
na cena brasileira.

Mas sempre surge a pergunta: ainda hoje se faz necessario um grupo teatral
formado por atores negros? Quem faz essa pergunta, costuma afirmar que: “o tempo da
escraviddo ja passou, vivemos em uma democracia racial e somos todos iguais”. Para
contrapor essas afirmativas, se faz necessario alguns questionamentos: se 0s grupos de
teatro formados por atores negros nao existissem, quando 0 negro veria suas raizes
culturais encenadas? Quando seriam montados textos de Abdias do Nascimento, ou de

dramaturgos contemporaneos, como é o caso de Luis Silva-Cuti? Onde o negro veria a

? Atriz e doutora pela Ecole dés Hautes Etudes en Sciences Sociales- Paris.
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representacdo de sua cultura como elemento artistico, e ndo apenas religioso, ou fetiche
de determinados grupos? Quando se veria representado no teatro? Na via inversa dessas
perguntas, ou seja, nos espetaculos em que os artistas “naturalmente” sdo brancos,
porque ndo se faz necessario o debate sobre os mesmo, e, porque € estranho e incomoda
tanto a existéncia de um grupo de atores negros? E preciso refletir.

Os grupos teatrais formam-se por interesses comuns, o grupo Oi Nois Aqui
Traveiz, uma das referéncias teatrais do estado do Rio Grande do Sul, surgiu da
necessidade de se propor uma cena mais viva, que tirasse o publico de sua posicdo de
passividade, ja a Cia. Stravaganza, outra referéncia no mesmo estado, tem como foco o
trabalho com bases na Comedia dell Arte. Cada grupo surge com uma proposta,
segundo seu interesse politico, artistico e estético. O surgimento do Grupo de Teatro
Caixa-Preta ndo foi diferente. A arte negra sempre foi vista e trabalhada como uma arte
periférica, feita na periferia e para a periferia, digo isto porque cresci e vivo em uma
favela da cidade de Porto Alegre, e durante minha adolescéncia, passei por alguns
grupos de danca - afro, além de ter presenciado a formacdo de bandas de pagode,
inclusive uma delas formado por meu irmdo. O que se percebe é o curto tempo de
duracdo dessas formas de expressao artistica. Uma vez que 14 elas surgem, permanecem
e desaparecem. N&o ha uma preocupacdo em orientar o trabalho realizado pelo negro na
periferia.

Experiéncias como a do Caixa-Preta, por exemplo, grupo formado por artistas
negros tiram o negro da periferia e levam-nos a lugares reconhecidos culturalmente. A
cena do teatro negro ndo € um fim, mas um meio de afirmagdo e conhecimento de um
grupo com interesse artistico em comum. A partir da experiéncia do TEN foi aberto um
caminho para a naturalizacdo da presenca do ator negro na cena brasileira, mostrando
que a cor da pele ndo é elemento impeditivo para a interpretacdo de quaisquer
personagens, 0 ator negro pode sim aparecer em cena ainda, que o texto ndo traga essa
referéncia especifica.

Em A cena em Sombras, Leda Martins® aponta que depois de 1851 o

personagem negro projeta-se em trés modelos predominantes:

O escravo fiel, tipo de cdo amestrado, docil e submisso, capaz de submeter-se
aos maiores sacrificios em beneficio de seu senhor; o elemento pernicioso
e/ou criminoso, as chamadas cobras venenosas que ameagam o equilibrio e a

® Leda Maria Martins é Doutora em letras, na area de Literatura Comparada pela Universidade
Federal de Minas Gerais.
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harmonia do lar senhorial, devendo ser, portanto, punidas e excluidas do
convivio social; 0 negro caricatural, cujo comportamento ridiculo e grotesco
motivava e, ainda motiva, o riso das platéias. (MARTINS, 1995, p.41)

Apos ler este livro, resolvi investigar que personagens os atores negros de minha
cidade estavam interpretando, para tanto elaborei uma entrevista que foi respondida via
e-mail. O perfil citado pelo autora ndo correspondem a realidade deste atores. O que foi
possivel perceber é que entre os atores entrevistados ndo havia o habito familiar de
freqlentar teatro. Estes reconhecem também como minima ou nenhuma a contribuigdo
da cultura afro-brasileira para a construgdo de seus trabalhos. Entretanto, todos os
entrevistados conhecem e admiram o trabalho do grupo Caixa-Preta, seja porque
sentem-se felizes por ver uma cena teatral repleta de atores negros, seja porque desejam

ver em um trabalho futuro do grupo a representacdo do negro contemporaneo.
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2. A formacéao do Grupo de Teatro Caixa-Preta:

O Estado do Rio Grande do Sul é historicamente reconhecido e exaltado pela sua
colonizagdo germanica, porém esse mesmo Estado tem em sua capital um grupo de
teatro reconhecido pela sua formacdo étnica, que ndo é germanica, um dos poucos
grupos que em qualquer evento teatral € facilmente reconhecido pela cor da pele.

Atualmente o grupo é formado, exclusivamente, por profissionais negros, entre
eles: o Diretor Jesse Oliveira, o lluminador Miguel Tamarajé e a Produtora Silvia
Abreu. Além é claro dos atores, no processo atual de montagem estdo: Diego Neimar,
Josiane Acosta, Lucila Clemente, Silvia Duarte, Silvio Ramdo e Ravena Dutra. Cabe
lembrar que o grupo ndo é formado por apenas esses atores, mas sdo estes que, também,
se fizeram presente em seu Gltimo trabalho.

Desde o seu surgimento este grupo teve como caracteristicas a circulacdo de
muitos artistas, na sua grande maioria, negros, pode se dizer que a cada montagem
novos atores sao revelados. Dependendo de seus desejos artisticos seguem 0 seu rumo,
afinal uma das metas inicias do grupo continua sendo dar visibilidade ao artista negro.
Cabe ainda citar os atores que estavam na montagem anterior e ainda fazem parte do
Grupo: Glau Barros, Adriana Rodrigues, Oya Tundé e Wagner Santos.

Fato é que dentro do Caixa-Preta existe um nucleo de atores que junto com seu
diretor, mantém viva a ideia de um teatro de grupo. Conforme relato do diretor Jessé
Oliveira, o grupo foi batizado de Caixa-preta por fazer referéncia a caixa-preta do
teatro, como é chamado o palco quando ndo traz nenhum cendrio, a caixa-preta dos
avioes, pois séo elas que guardam os segredos dos voos, 0 que no caso do Grupo teatral
Caixa-Preta € na sua encenacdo que sdo desvendados os segredos da cultura afro-
brasileira.

No documentario® Caixa-Preta, Jessé Oliveira coloca a seguintes questdes sobre
formagdo do grupo, ocorrida em meados de 2002: “o grupo surgiu para formar um
mercado de trabalho para artistas negros, atores, diretores, cendgrafos e todos aqueles
profissionais indispensaveis para o fazer teatral. Outro ponto importante era a
possibilidade de formagdo para alguns artistas, pois trabalhamos com atores com uma
trajetoria teatral e outros estreantes”. Outro relato importante ¢ o da atriz Vera Lopes:
“Eu ja fazia teatro hd algum tempo, era amiga do Marcio e Antonio Mério, pessoas que

desejavam montar o Transegun, chamaram o Jessé Oliveira para dirigir e me

* Documentario realizado em 2006 pelo Cineasta Julio Ferreira.
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convidaram para atuar. Como o texto € de um amigo pessoal, o0 Cuti, juntou tudo:
pessoas que eu conheco, autor do texto que eu conheco e ainda a possibilidade de ser
dirigida por um diretor negro, porque até entdo eu ndo tinha sido dirigida por um diretor
negro. Tudo isso me levou a fazer parte deste grupo, que inicialmente era sO para a
montagem do espetaculo, mas de repente comecaram se aproximar do grupo outros
artistas da area da danga, da musica e foram agregados ao trabalho, solidificando essa
idéia de um grupo formado por artistas e técnicos negros, pois haviam iluminadores,
fotografos e produtores, o que faltava era mercado”. Percebe-se aqui um desejo bem
pessoal que levou a formacdo do grupo, antes mesmo de ser pensado uma estética. E
assim de um cruzamento de vontades, interesses coletivos, surgiu o Grupo de Teatro
Caixa-Preta.

Em 2002 o grupo monta seu primeiro espetaculo, TRANSEGUN, texto do
dramaturgo paulista CUTI®:, no elenco estavam: Anderson Simdes, Adriana Rodrigues,
Glau Barros, Junior Menorosa, Marcelo de Paula, Marcio Oliveira, Nina Folia, Paulo
Adriane, Vera Lopes e Juliano Barros. Na peca um grupo de atores de movimento
negro, precisa substituir um ator que faleceu, este por sua vez é substituido por um ator
branco, e a partir dai varias questdes relacionadas a negritude, preconceito e identidade

séo expostas. Na peca um dos personagens diz:

Vé bem, pra mim, quanto ao Romildo, ndo tenho nada contra. S6 acho que é
preciso pensar no trabalho. Colocar um branco batendo em negro de forma
realista é cair no lugar comum, que, em verdade, ndo constitui toda a
realidade. Vamos s0 estar referendando o racismo e até mesmo o
escravismo, segundo a visdo dominante. Vai ser uma peca como a maioria do
material ressurgido na época do centenério da abolicdo; tronco, gargalheira,
navio negreiro, 0 negro sempre na pior... 1sso s traz vergonha para 0 nosso
pessoal. Precisamos parar com isso! Dai que acho importante jogar com a

simbologia. (1991, p.13).

O grupo Caixa-Preta trabalha justamente o que € reivindicado por este
personagem, procurar tirar o negro do lugar comum, uma vez que o coloca para
representar qualquer papel, pois ainda hoje, se formos analisar os personagens que 0s
atores negros interpretam na televisdo sdo carregados de esteredtipos (até mesmo em

alguns espetaculos teatrais aqui de Porto Alegre). Eu mesma tive como primeiro

*Cutiéo pseuddnimo de Luis Silva, nasceu em Ourinhos-SP, e vive na capital. Formou em
Letras (Portugués — Francés) na Universidade de S&o Paulo, em 1980. Mestre em Teoria da
Literatura e Doutor em Literatura Brasileira pelo Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp
(1999-2005). Sua obra abarca os géneros conto, poesia, novela juvenil, memdrias e teatro. O
trecho reproduzido aqui ndo foi retirado do livro Dois n6s na noite, pois o autor adaptou o texto
para a montagem do grupo Caixa-Preta.
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trabalho em midia televisiva uma empregada domestica e posteriormente uma baiana.
No grupo ha essa preocupacdo em colocar 0s atores negros em papéis que
habitualmente ndo Ihe seriam possibilitados representar. Para Martins (1995, p.36):

O signo negro esta intimamente identificado com um valor depreciativo nas
mais diversas situacdes da fala brasileira, definindo uma posicéo social ou
adjetivando um grupo racial e uma cultura. “Um dia negro”, “a ovelha negra
da familia”, por exemplo sdo expressdes que explicitam uma analogia entre o
que ¢ negro e o que ¢ considerado ruim e desagradavel. “Lugar de negro ¢ na

EE T3

cozinha”, “negro quando ndo suja na entrada, suja na saida”, “trabalho de
negro” sdo diretos ou expressdes populares que tém o negro como objeto.
Identificando um sujeito enunciado na prépria margem do discurso, essa
linguagem destaca-o como um outro ndo apenas diferentes, mas indesejavel,

ou desejavel em lugares previamente determinados.

Em um dos encontros do grupo, no qual o diretor ndo estava presente, alguém
disse: “tenho vontade de fazer uma pega sem tambor”. Isso significava um anseio do
artista que desejava ser apenas um ator negro, ndo usando, neste caso, um instrumento
que remetesse a cultura afro-brasileira.

E uma reivindicacdo justa? Afinal tambor é algo que remete a ancestralidade, e
cada vez mais 0 negro procura se desvencilhar deste passado que nos foi e é tdo caro.
Fica a pergunta: por qué? Em realidade o que esta atriz estava dizendo era que gostaria
de ser vista como €, assim como ndo queremos ver na televisdo brasileira negros
desempenhando papéis de porteiros e empregadas, esta artista desejava fazer uma peca
que falasse desse negro contemporaneo, mas porque o desejo de fugir daquilo que nos
forma? Para sermos mais aceitos dentro do teatro? E preciso refletir.

Fato é que o Caixa-Preta ¢ um grupo em constante transformacéo, e tem por
caracteristicas trabalhar elementos da cultura afro-brasileira, neste momento, constituido
como um coletivo que pesquisa 0 uso de elementos constitutivos do universo afro-
brasileiro e procura inseri-los dentro de seus espetaculos. Sem sombra de davida o
espaco para falar desta negritude contemporanea esta sendo construido. E voltar o olhar
para a ancestralidade ajuda-nos a pensar a condi¢do do negro em nossa atual sociedade.

E impossivel fugir, o ator negro traz em si a identidade de um povo, ele é
diferente. N&do ficamos surpresos ao ver no final da maioria dos espetaculos uma
companbhia inteira formada por atores brancos, mas algo acontece quando ao final de um
espetaculo nos damos conta de que todo o elenco € negro. Esta diferenca se da na
prépria platéia, que no primeiro caso é formada em sua maioria por brancos. Esse ano

frequentei o teatro inUmeras vezes, 0 que pude perceber foi que a platéia era formada,

16



majoritariamente, por brancos, 0S negros presentes eram eu e no Maximo mais trés ou
quatro, quando estes ndo eram meus proprios familiares.

Nos espetaculo do Caixa-Preta percebe-se uma certa equidade entre 0 numero
de brancos e negros presentes na platéia. Agora a pergunta, por qué? Entram ai dois
fatores: o Caixa-Preta € um grupo formado por artistas negros, com isso sdo atraidas
para o teatro pessoas que ndo estavam habituadas a frequientar, primeiro os familiares se
fardo presente, o que j& modifica o carater do publico, pois se temos em cena 12 atores
negros, coloca-se no minimo o dobro de pessoas presentes. Segundo, é tdo raro ver
espetaculo com a tematica negra, e quando este é feito por pessoas negras, o publico que
ndo esta habituado ir ao teatro resolve comparecer, nem que seja para saber do que se
trata.

O primeiro espetadculo do grupo, Transegun, trazia a tematica da negritude
explicitada, ja em Hamlet Sincrético, o espectador estava diante de um texto classico
com uma roupagem afro-brasileira, isto levou para o teatro um puablico diversificado,
como relatou Jessé Oliveira: “em Hamlet Sincrético havia a presenca significativa de
pessoas negras, mas por tratar-se de um classico da dramaturgia o publico habitual do
teatro também se fazia presente”. Entende-se, portanto que o teatro deste grupo nao é
direcionado ha um publico especifico, mas a toda populagdo em geral.

Como integrante do Caixa-Preta, acredito que o ator ao entrar para este grupo
faz uma escolha artistica e politica. Artistica porque se opta por fazer teatro, politica
porque decide-se trabalhar uma linguagem que esta diretamente associada a um grupo
étnico, onde busca-se efetivamente transformar a cena tradicional construindo novos
signos. Novas formas de interpretar um personagem, de interpretar o proprio texto
dramatico. Martins (1995, p.52), coloca a seguinte questdo, que talvez defina

claramente o que faz o Caixa-Preta na montagem de seus espetaculos:

Entre o texto escrito e o texto em representacdo, hd uma diferenca essencial
que se deve considerar, pois 0 teatro em sua acep¢do mais rica, SO se realiza
neste segundo momento, no presente mesmo da representacdo. Na existe na
verdade, uma ligagdo absolutamente necesséria e estrita entre o texto escrito e
0 texto teatral. Embora a dramaturgia pressuponha e vise a alcangar a
representacdo e s6 tem razdo de ser em funcdo desta, o inverso ndo &
verdadeiro, na medida em que a representacdo teatral se realiza pela
conjuncdo de diversos outros signos que ndo se subordinam, em termos de
necessidade, ao signo lingtistico enquanto escritura. (1995, p.52).

Fazer parte do Caixa-Preta ndo € estar envolvido na funcdo apenas de ator, mas

preocupar-se em construir uma outra forma de repensar a dramaturgia, reconhecer- se
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como pertencente a um grupo, buscando valorizar e conhecer sua propria histéria. E
para isso transforma-se o texto dramético e cria-se outro. A exemplo da peca Hamlet, de
William Shakespeare, que no Caixa-Preta virou Hamlet Sincrético, um texto que foi
reconstruido pelos atores, havendo uma apropriacdo do mesmo. Em uma cena de
Hamlet Sincrético, Pol6nio revela a Claudio que Hamlet esta louco, mostra ao entdo rei
a carta de Hamlet que encontrou com sua filha, Ofélia. No texto original Hamlet
expressa seu amor por Ofélia, e fala obviamente de sua pele alva. Para os atores de
Hamlet Sincrético, a pele alva de Ofélia ndo faria sentido, se levarmos em consideracéao
que os atores eram negros. O fato de Hamlet escrever sobre a pele alva de Ofélia, leva
Polonio a conclusdo de que ele estd louco. Pois este diz: “pela alva? Nunca vi mulher

mais preta que minha filha!”.
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3. A aprendizagem

Como pude perceber em conversas com integrantes do Caixa-Preta, quando do
primeiro espeticulo do grupo, este tinha em seu elenco artistas profissionais e alguns
iniciantes. O trabalho de direcdo ficou por conta de Jessé Oliveira, bacharel em Direcao
Teatral pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, pois foi ele quem orientou
esse processo criativo. Vera Lopes®, atriz, integrante do movimento negro e atualmente
estudante de Ciéncias Juridicas, segundo alguns atores do grupo sempre buscou trazer
textos que alimentassem a questdo da negritude, que valorizassem o papel do negro
dentro da sociedade, informando estes atores da importancia social e politica do
trabalho do grupo, alimentando o ator da realidade que o cercava. Se por um lado o
diretor se preocupava com a forma estética, esta atriz se preocupava com questdes
relacionadas a negritude, buscando dar substancia para o ideal do grupo.

O Caixa-Preta, como aponta Jessé Oliveira, sempre teve a preocupacdo de nao
reproduzir mimeticamente os ambientes dos seus espetaculos, por isso o cenario sempre
foi composto por um ndmero minimo de elementos cénicos, trabalhando neste sentido
com o imaginario do seu publico.

Apds ter montado seu primeiro espetadculo em 2003 com atores negros (havia
também um ator branco’), producdo e dramaturgia negra o grupo partiu para a
transposicdo dos classicos da dramaturgia ocidental para um universo afro-brasileiro.
Assim, em 2005 foi montado o espetaculo Hamlet Sincrético com financiamento do
FUMPROARTE. Tive a oportunidade de assistir trés vezes este espetaculo, uma na
condicdo de espectadora e as outras duas na condi¢do de integrante do grupo, além da
experiéncia de espectador, analisei o registro em video do espetaculo. Onde pude
constatar aquilo que o diretor do Caixa-Preta afirma, que os personagens centrais da
trama foram associados a personagens que correspondessem as suas caracteristicas na
religido de matriz africana. Um bom exemplo é a personagem Hamlet, que luta pela
justica e deseja vingar a morte de seu pai, em Hamlet Sincrético este personagem é
associado a Xang0, segundo Barcellos (2008, p.92):

® No anexo IV deste trabalho, encontra-se o que denominei de “memoria de uma atriz negra
de Porto Alegre”, onde coloco parte de uma entrevista realizada com esta fundadora do grupo
gue tanto admiro.

" Desde o seu surgimento o Caixa-Preta sempre teve em seu elenco um ator branco, apenas
no espetaculo atual do Grupo, “Osso de Mor Lam” (texto do escritor Senegalés Birago Diop)
com estreia marcada para 20 de dezembro 2009, dentro da programacéo do IV ENCONTRO
DE ARTE DE MATRIZ AFRICANA.
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Xangd é o Rei das Pedreiras, Senhor dos Coriscos e do Trovéo, pai da Justica
e 0 orixa que gera o poder da politica. Guerreiro, bravo e conquistador,
Xangd também é conhecido como o orixa vaidoso entre os deuses masculinos
africanos. E 0 monarca por natureza e chamado pelo termo Ob4, que significa
rei. E o orixd que em reina em Oyo, na Nigéria, antiga capital politica
daquele pais.

O que se deu nesta montagem, como aponta Jessé Oliveira, foi o inicio da
utilizacdo de signos negros para a construgdo da historia. Para criar seu personagem o
ator precisava dominar, minimamente, os elementos desta cultura, compreender do que
se tratava 0 universo da peca e como o transpor para uma realidade afro-brasileira.

O resultado foi o reconhecimento da critica e premiagdo internacional deste
espetéaculo, no ano de 2008 quando foi agraciado com Prémio Floréncio da Associacdo
dos Criticos Teatrais do Uruguai. Se por um lado o uso do visual afro era explicito em
Hamlet Sincrético, em Antigona Br, o segundo texto classico montado pelo grupo, o
que se percebeu foi um a busca de uma dissolucéo desta identidade. Como participei do
processo de montagem de Antigona Br, lembro que discutiamos a seguinte questdo.

Hamlet Br e Antigona Sincrética. O leitor deve se perguntar por qué?

Observe as fotos que seguem:

Foto 1: Hamlet Sincrético (2005)
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Foto 2: Antigona Br (2008)

Na foto 1, temos uma cena de luta entre dois personagens, um representando a
figura de Ogum e o outro a de Xangd, pode-se reconhecer tais personagens pelos
figurinos que usam, pois ambos remetem as vestes usadas na mitologia africana pelos
orixas. Ja na foto 2, temos a mesma situacdo de luta, porém o personagem de Etéocles,
no espetaculo associado ao orixd Ogum, traz apenas um pano amarrado na cintura, na
cor verde, 0 que por sua vez remete a cor da roupa deste orixa. Seu irmdo Polinice, foi
associado a Odé. Na foto 1 como podemos perceber hd uma reproducdo quase que
mimética da veste do orixa, enquanto na foto 2 a representacdo do orixa esta ligada a
cor, tornando ela um signo que remete ao orixa.

Apds analisar Hamlet Sincrético, percebe-se que ha uma busca de valorizacdo de
quase todas as formas de expressdo da cultura afro-brasileira, pois a presenca do samba,
do candomblé, do hip-hop e do carnaval sdo elementos que se fazem presentes do inicio
ao fim do espetdculo. Ha nesse sentido, inicialmente, uma “pureza” desses elementos
constitutivos da cultura afro-brasileira, que em um dado momento sdo desvencilhados
dos personagens e esta cultura é suprimida pela evangelizacdo dos mesmos. Ao final do
espetaculo a ordem volta e os orixas séo trazidos novamente a cena.

O sincretismo acontece na medida em que se utiliza um texto classico ocidental

e encena-o0 com musicas, figurinos e elementos da cultura afro-brasileira. Para Ferreti:
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Dezenas de palavras podem portanto ser usadas como exemplo ou como
esclarecedoras de sentidos ou de significados do sincretismo. Embora ndo
haja sindnimos perfeitos, podemos agrupa-los, destacando os principais,
englobando outros a ele relacionados. Temos assim trés variantes que
abrangem alguns dos significados principais do conceito de sincretismo, que
necessitam evidentemente ser especificados. Partindo de um caso zero e
hipotético de ndo-sincretismo, teremos entéo:

0- separacdo, ndo sincretismo (hipotético),

1- mistura, juncédo ou fuséo,

2- paralelismo ou justaposi¢éo,

3- convergéncia ou adaptag&o.
Podemos dizer que existe convergéncia entre idéias africanas e de outras
religides, sobre a concepcdo de Deus ou sobre o conceito de reencarnacéo;
que existe paralelismo nas relagdes entre orixas e santos catélicos; que existe
mistura na observacao de certos rituais pelo povo-de-santo, como o batismo e
a missa de sétimo dia, e que existe separacdo em rituais especificos de
terreiros, como no tambor de choro e axexé, no arrambam ou no lorogum,

que diferentes dos rituais das outras religides. (1995, p. 30-31).

Assim como Leda Martins, tomo como sincretismo:

Somente como um efeito de fusdo e aglutinagdo de diversos registros
simbdlicos, distintos em sua origem, mas aglutinados em um novo cédigo em
uma nova sintaxe de significantes. A umbanda é exemplar desse registro
sincrético, fundindo, no seu tecido cognitivo e ritual elementos de outras
sistemas religioso nagd, banto catdlico, tupi-guarani, kardecista, espirita

numa reformatacéo sui gneris.(1995, p.30)

A ideia de “Hamlet Br” era forte para nds atores porque viamos uma brasilidade
muito marcada neste espetaculo, seja pela presenca forte do samba marcando o ritmo de
algumas cenas, ou como recurso vocal de alguns personagens, pois em dado momento a
prépria fala dos personagens era transformada em samba, em outros momentos em hip-
hop, o que dava um carater bem afro-brasileiro a encenacao.

Ja em Antigona Br, que seria esta Antigona Brasileira, ficava mais claro o
sincretismo do ponto de vista do cruzamento de culturas. Para explicar melhor Antigona
Br, sera necessario remeter o leitor ao processo de montagem do espetaculo, processo

este que pude vivenciar na condicéo de atriz.
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3.1 Sobre a aprendizagem em Antigona Br

No ano de 2007 o grupo Caixa-Preta teve mais uma vez seu projeto financiado
com verba publica, recebeu o prémio Miriam Muniz da Funarte, ganhou o valor da faixa
dos 50 mil reais. Como ja havia um nucleo estavel de artistas trabalhando no grupo,
foram agregados ao trabalho trés novas atrizes: Ravena Dutra, que na época fazia parte
da Tribo de Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz, e que havia participado da escola de
formacdo de atores do mesmo grupo, além de ter tido experiéncia em oficinas da
descentralizacao da cultura; Lucila Clemente que iniciou seu trabalho como atriz dentro
da UFRGS e eu, Josiane Acosta, que passei por oficina na casa de cultura Mario
Quintana, sob a orientacdo das professoras Lisa Becker e Irene Brietzke, apds participei
da escola de formagéo de atores e oficinas de teatro como instrumento de discusséo
social, ambas realizada pela Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz. Para inteirar o

leitor este foi 0 plano de trabalho que os atores receberam antes da montagem:

O espetaculo serd realizado através de um sistema colaborativo de criacéo,
sendo cada artista responsavel por criar as condigdes corporais, intelectuais e
artisticas para o melhor aproveitamento. O ator, o artista € um ser que deve
buscar seu aprimoramento permanentemente para que sua obra esteja sempre
em consonancia com sua realidade e qualidade necessérias.

Além da leitura de textos, obras tedricas e draméticas deverd estabelecer um
cronograma para, estar em todos os ensaios e também buscar um
aperfeicoamento de seu instrumento de trabalho, ou seja, 0 seu corpo como
um todo integrado.

O trabalho devera ser registrado de forma em todas suas fases através de
fotos, gravacBes em video e em registro no livro do diretor e de um escriba
ou assistente de direcdo.

Para o inicio dos ensaio ja deverdo estar lidas as seguintes obras: Antigona e
Edipo Rei, de Sofocles e Os Sete Contra Tebas, de Esquilo.

A narrativa sera construida a partir do roteiro basico e pelas improvisactes
durante os ensaios e decupados pela dramaturga e diretor, retornando sempre
ao elenco para dar continuidade ao trabalho criativo.

Em relagdo ao elenco, ndo haverd a super especializagdo no trabalho, portanto
ndo havera a figura do musico para somente tocar ou cantar, mas todos serdo
instados a estar em cena em atitude de performance, atuacdo. Caso alguém
n&o se sinta preparado para tal, devera encontrar outra forma de colaborar. E
importante frisar bastante este aspecto para ndo serem surpreendidos.

Para melhor realizar este trabalho é necessario uma incessante investigagdo
pessoal a fim de dominar os meios expressivos.

Os ensaios iniciam no dia sete de janeiro e findam com a concluséo e estréia
do espetaculo no final do més de abril, de segunda a sexta, das 19h30m as
22h30m. Lembrando que 19h30 m é o horério de iniciar o ensaio e ndo de
chegar ao local de ensaio. Mesmo em um dia em que o diretor ndo esteja
presente o0 ensaio transcorrerd normalmente executando as tarefas colocadas.
Os ensaios e tarefas sdo elementos componentes e inerentes ao processo
criativo, sendo obrigatdria a presenca de todos. Quando houver algum
problema deve ser contatado antecipadamente com o diretor e a produtora
para que fiqguem ciente e 0 ensaio possa ser programado sem atropelos e
buscar informagdes com que esteve presente ao encontro.
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O primeiro més serd destinado, especialmente para criar um ambiente
criativo através dos trabalhos de preparacdo corporal, musical e intelectual
com as oficinas de danca, treinamento acrobatico, dan¢a dos orixas, capoeira,
treinamento vocal e musical, participacdo em seminarios internos, discussdes,
e na preparacao de cenas solos.

O Grupo tera divisdo de tarefas para sua melhor execucdo, sendo cada um
responsavel nao s pelo que estd mais obviamente préximo de si, mas
cuidando com carinho do dominio coletivo.

A produtora ira fazer um cronograma detalhado da produgdo do espetaculo,
da captagdo de novos recursos para 0 projeto, da estratégia de divulgacdo e
todas as acOes e repassara ao diretor. Serdo realizadas reunifes periédicas da
produtora com o nucleo de producdo (Glau e Silvio) e pelo menos um
encontro mensal com o a presenca da direcdo, sendo que deverdo passar
sempre relatos das acdes e planejamentos.

Muitas acOes serdo feitas para otimizar a divulgacdo do espetaculo como
seminarios abertos para aprofundar o tema e, ao mesmo tempo, dar
visibilidade ao projeto, festas, pequenas campanhas publicitarias e outros.
(Jessé Oliveira, enviado via e-mail em janeiro de 2008).

Percebe-se que o plano de trabalho para os ensaios foi muito bem estruturado, a
idéia do Caixa-Preta sempre foi a de remunerar seus atores para a montagem,
propiciando desta forma uma maneira do artista se manter financeiramente e com isso
diminuir suas atividades fora do grupo, acarretando por consequéncia uma maior
dedicacdo ao trabalho. O grupo pagou aos atores do grupo um caché ensaio por més
trabalhado. Esta foi a primeira vez que participei de um espetaculo e fui remunerada
exercendo a funcéo de atriz.

A formacdo dos artistas do grupo sempre foi diversificada, tendo pessoas com
experiéncia na area teatral e outras ndo, mas sempre buscando profissionais com alguma
habilidade artistica, ou seja, que tocasse algum instrumento, dancasse ou cantasse. Ou
que tivesse no minimo uma predisposicdo para aprender.

A montagem de Antigona Br se configurou como um espaco de aprendizagem,
pois o grupo dialogou com diversas referéncias culturais, o maestro Luiz André, tem
formacdo em Regéncia pelo Instituto de Artes da UFRGS, era quem orientava as aulas
de canto em yorubd, percussdo e cantos populares. A professora de canto coral Marlene
Goidanich dava aula de técnicas vocais, canticos gregos e latim. A dramaturga Viviane
Jugueiro, Bacharel em Atuacdo pelo Departamento de Arte Dramatica da UFRGS,
ensinava ao grupo alguns conceitos do texto dramético, além de incentivar a
investigacdo sobre a cultura grega e africana, foi ela quem recriou o texto da peca,
aproximando daquele desejado pelo diretor. Joca Vergo, bailarino profissional,
trabalhava a expressdo corporal dos atores e junto com Jessé Oliveira construiu a

coreografia do espeticulo. Baba Diba de Yemonja, era quem dava a orientagdo
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pertinente a religido de matriz africana, ensinando aos atores a mitologia, dangas e
cantos dos orixas.

Jessé Oliveira dava um treinamento técnico ao ator, orientava as improvisagoes e
desenvolvia os desenhos de cena. Foi ele o mentor de todo o projeto estético do
espetaculo. Cabe lembrar que seminarios foram realizados para discutir 0s pontos em
comuns entre a cultura africana e grega. E assim, com a colaboracdo de profissionais de
diversas areas, negros e ndo negros foi construido o espetaculo Antigona Br, onde se
buscou, na mesma linha de Hamlet Sincrético, uma associacdo dos arquétipos dos
orixas aos personagens correspondentes dentro da tragedia grega. Desta vez
aprofundando a pesquisa de linguagem, iniciada com o espetaculo anterior.

Para se ter um exemplo, Antigona que no texto de Sofocles, defende a lei dos
deuses, ou seja, o direito ao sepultamento do irmdo. Em Antigona Br, esta personagem
era associada orixa lansa, segundo Barcellos este orixa tem as seguintes caracteristicas:

Deusa da espada e do fogo, dona das paixdes, lansd é a rainha dos Raios, dos
ciclones, dos furacdes, tufdes e vendavais. Orixd do fogo, guerreira e
poderosa. Mae dos eguns, guia dos espiritos desencarnados, Senhora dos
Cemitérios. (...) E ela que servird de guia, ao lado de Obaluaé, para aquele

espirito que se desprendeu do corpo. E ela quem indicara o caminho
percorrido por aquela alma. (2008, p.95).

Ao cumprir os ritos funebres do irmédo, para o grupo, Antigona assumia o papel
deste orix4, assim procurou-se nos personagens centrais da fabula construida pelo grupo
essa associacdo dos arquétipos dos orixas. Ismene foi associada a Ob4; Creonte, quando
estd na hybris, foi associado a um pastor evangélico, mas quando volta a physis é
associado a Xapand; Tirésias a Orumilaia; Etéocles e Polinice sdo representados pela
figura de Ogum e Ode; Hemon, por defender Antigona e ser um bravo guerreiro é
associado a Oxumaré, e o Coro, tdo importante dentro da tragédia grega, neste
espetéaculo foi associados a figura dos Griots, sequndo Patricia Santana®:

Em muitas culturas, especialmente as tradicionais africanas, os guardifes da
historia em diversas regides da Africa desenvolvem grande capacidade de
memorizar 0 maior nimero de informagdes a respeito da linhagem de uma
familia, da organizacéo politica de um grupo, das funcfes de determinadas
ervas utilizadas para a cura de doencas , da preservacdo das tradi¢es: sdo 0s
griots, contadores de historia, guardides da meméria. (2006, p.41)

® Mestre em Educacéo pela Faculdade de Educacao da UFMG, graduada em historia (FAFICH-
UFMG), professora da Rede Municipal de Ensino de Belo Horizonte, coordenadora do Nucleo
de Relagdes Etnico-Raciais e de Género da Secretaria Municipal de BH e autora do Livro
Professoras Negras, Trajetdrias e Travessias pela Editora Mazza, 2004).
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E assim cada ator, conforme a caracteristica dos personagens e do orixa a ele
associado, criava uma “partitura” fisica para melhor desenvolver seu trabalho. Lembro-
me que antes da definicdo dos personagens, cada um dos atores escolheu uma figura da
religido de matriz africana e apresentou uma pequena cena ao grupo personificando esta
figura. Quando cada ator ja sabia a qual orixa seu personagens seria associado, ainda
assim os demais atores eram convidados a revisitar caracteristica de outros orixas.

Diferente de Hamlet Sincrético onde havia essa referéncia direta a religiosidade
de matriz africana, em Antigona Br (na minha opinido) havia uma combinacdo maior
dessas identidades. Mas a religido de matriz africana, ainda era fator importante, a
maneira como foi representado é que difere de Hamlet sincrético. Ndo houve uma
preocupacdo em reproduzir as vestes mitoldgicas dos orixas, construiram-se figurinos
primando pelo cruzamento das culturas. Alguns dos figurinos de Antigona e de outros
personagens faziam referéncia a vestimenta grega, ao mesmo tempo em que a cor de
suas roupas correspondia ao orixa que este estava associado. Em Antigona Br a
referéncia ao orixa ficava mais a cargo do gesto e da musica, do que necessariamente do
figurino como em Hamlet Sincrético.

Enquanto atores, poderiamos montar Antigona, de Sdéfocles, sem recorrer a
estética negra, afinal somos artistas competentes, mas o0 que interessa ao grupo ndo é
apenas colocar o ator negro na cena e fazé-lo usar roupas e imitar gestos dos orixas.
Busca-se compreender e cruzar as culturas, pesquisar o que era ritual para gregos,
conhecer vestimentas e histéria. Pesquisar a cultura africana e tentar descobrir onde
pode se dar o cruzamento entre essas culturas. O que ha de comum entre 0s mitos
gregos e africanos. O grupo ndo usa apenas a visualidade afro, mas referéncias que
ajudem os atores a compor seus personagens.. E nesse sentido um estudo sobre a cultura
negra se faz necessario. O proprio texto foi reescrito com intuito de trazer uma fala que
aproximasse da realidade proposta para encenacdo. O samba usado na cena de Antigona
Br, ndo visa reproduzir um clima de carnaval como em Hamlet Sincrético, mas trabalha
como a instauracdo de um clima dramatico.

O processo de trabalho do grupo proporcionou uma investigacdo e um dialogo
com a cultura negra, através de pesquisas na internet, livros e a experiéncia de alguns
integrantes do grupo adeptos da umbanda. Mais que isso, 0 diretor apresentou
documentérios que tratavam da questdo da personagem negra na teledramaturgia

brasileira, o que nos fazia refletir sobre a importancia do nosso papel dentro do grupo, e
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perceber como ao longo de décadas a personagem negra era representada na televisdo
brasileira. Neste caso, bem proximo dos esteridtipos citados por Leda Martins(1995) no
inicio deste trabalho.

O Teatro Experimental do Negro surgiu para mostrar que 0 negro podia
representar com competéncia qualquer texto dramatico, funcionou como um espaco de
aprendizagem, de conhecimento teatral e geral para seus trabalhadores-atores.

O grupo Caixa-Preta, busca assim como o TEN, instrumentalizar seu ator, o
negro aqui esta alfabetizado, sabe as palavras, mas muitas vezes desconhece o0 universo
cultural afro-brasileiro. Nesse sentido o grupo projeta-se como um espaco de
manutencdo de um coletivo envolvido com uma tematica negra, ser apenas ator e negro
ndo é o que define o grupo, mas um ator negro que busca conhecer sua cultura, e
dialogar com o teatro contemporaneo.

Muitos atores negros ndo percebem uma diferenca quando se trata de sua
presenca na cena. Para eles, o fato de ser negro n&o interfere em nada na linguagem do
espetaculo. Para o ator do Caixa-Preta, reconhecer- se como negro é fator importante
para o reconhecimento da linguagem do grupo, que procura respeitar e aprender com a
religido de matriz, com a capoeira, com o carnaval, com o hip-hop, com a congada, com
a musicalidade ritmada pelo tambores. Uma cultura que passa a ser usada, mas nao é
reproduzida mimeticamente em seus espetaculos.

As vezes gosto de pensar as ultimas montagens do grupo como rituais, que aos
poucos 0 publico vai codificando o que é apresentado, nesse sentido transgride o
modelo teatral vigente, pois se por um lado a histéria é conhecida de antemédo pelo
publico, a maneira como sera contada necessita do ato de encontro, proprio do teatro. O
espaco real e ficcional funde-se, em Hamlet Sincrético temos na cena dos coveiros,
qguando um deles coloca uma vela proxima alguém da plateia, que propositalmente é
branco, um dos personagens diz: “Olha aqui esse aqui € tdo branco que mais parece um
fantasma”. Em Antigona Br a chegada dos Ibejis, fazia com que o publico participasse
do ritual, uma vez que balas eram jogadas entre a plateia. Assim como num terreiro,
durante as festas de Cosme e Damido todos, prontamente, tentavam pegar balas para si.
O apelo sensorial, também se fazia presente através do cheiro de perfume que tomava

conta da cena no decorrer dos dois espetaculos.
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3.2 Aprendendo a ser negro com o Caixa-Preta

O grupo esta neste ano de 2009 em um novo processo de montagem. A estreia
do Caixa-Preta foi marcada pela montagem de um texto brasileiro, escrito por um
dramaturgo negro, tendo posteriormente montado um monélogo deste mesmo autor®.
Apds, o grupo dedicou-se a montagem de textos classicos, desenvolvidos dentro de um
universo afro brasileiro, agora, no ano de 2009, o grupo retoma as suas origens
ancestrais e traz para os palcos galchos a montagem do texto senegalés, inédito no
Brasil, O Osso de Mor Lam, do escritor Birago Diop™. Portanto, os atores estdo
passando por um novo processo de aprendizagem.

Na busca por reconhecer a formacdo dos atuais integrantes do grupo realizei
uma entrevista. Pude perceber que no momento atual o grupo tem, majoritariamente, um
elenco formado por atores com experiéncia anterior seja em teatro de grupo,
universitaria ou escola de formacao de atores.

Ao entrar para o Caixa-Preta fui aprendendo a ser negra, digo isto porque aqui
aprendi sobre uma cultura que, teoricamente, deveria fazer parte do meu universo, mas
era distante. Ja havia feito teatro antes, onde interpretei personagens centrais das tramas,
distantes dos esteredtipos apresentados por Leda Martins (1995). Cabe lembrar que
passei por uma escola de teatro popular, que nunca segregou seus atores ou pré
determinou quem deveria fazer o qué, vim de um processo coletivo da Terreira da
Tribo. Mas é bem verdade que eu ndo me reconhecia como negra em cena, haquela
época eu me via apenas como uma atriz, com uma forte presenca e engajada para o
trabalho. Ao entrar para o Caixa-Preta algo mudou, pois se eu continuava sendo atriz e
usando métodos ocidentais para a criacdo, a construcdo do personagens e processo de
criacdo fez eu encontrar minhas origens africanas, € como um colega dizia: “é a
ancestralidade chamando”.

Resolvi entdo investigar se 0 mesmo se ocorreu com outros colegas de grupo,
escolhi entrevistar os dois atores mais jovens do Caixa-Preta e que possuem experiéncia
teatrais bem distintas, mas que, como veremos, convergem para um mesmo ponto.

Reproduzo aqui trechos das entrevistas que considerei significante.

°0 mondlogo referido é Madrugada me proteja interpretado pelo ator Silvio Raméo.
19 Autor Senegalés, contemporaneo de Léopold Sedar Segnhor, escreveu contos, poemas e
pecas de teatro. Falecido em 1983.
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Entrevista com atores do Caixa-Preta

Lucila Clemente:

Quando foi a tua primeira experiéncia com teatro? Foi na escola como pra
maioria das pessoas, bem pouco profissional e ai eu gostei muito. Eu gostava de esperar
terminar a pega para ver o que tinha por tras, pois minha familia tinha o habito de me
levar ao teatro. Conforme fui crescendo peguei mais gosto e resolvi tomar como
profissdo, logo que terminei o ensino médio entrei para a faculdade, participei de um
espetaculo da universidade, e em 2008 entrei para o Caixa-Preta.

Como era a tua relacdo enquanto crianga negra na escola? Eu nunca fiz essa
diferenciacdo, apesar de ndo me lembrar de nada sobre o negro na escola. A minha
escola era publica, assim como eu tinham varios alunos negros, mas depois de grande
descobri que ndo éramos tantos. Para uma escola publica éramos menos do que
imaginava, deveria ter uns quatros no ensino fundamental. Acho que eu ndo me via
coOmo uma crianga negra, ndo sentia diferenca entre mim e as outras criangas.

E o teu cabelo? Ai sim, eu sentia bastante porque eu usava sempre o cabelo
preso e com aqueles bicos de pato e na pré-adolescéncia eles me apelidavam de
coguemon, por causa do desenho Digimon. Porque eu vivia com o cabelo preso, quando
era criangca ndo tinha problema porque minha mée me ajeitava bonitinha, fazia
trancinha. Mas quando comecei a crescer e a cuidar sozinha do meu cabelo, eu nao
sabia como lidar ainda com ele. Entdo minha mae lavava e eu ajeitava, deixava sempre
preso com rabo de cavalo. Enfim, eu ndo era das meninas top da escola.

Como foi tua relacdo com a cultura negra durante tua trajetoria na escola?
N&o foi muito forte, eu sempre gostei muito da musica, de axé e ritmos musicas que
tinham mais percussdo. Desde pequenininha eu gostava muito de dancar. Mas eu nao
tive isso incentivado em casa nem na escola. Tenho tias que freqlientavam terreiros, mas
minha mée me levava na igreja catélica. A minha escola era muito da igualdade, era
muito social na focavam a questao racial para nenhum lado, estudava-se cultura (...). Os
pais eram muito envolvidos tinham uma relacdo muito familia. De cultura negra? Uma
vez! Uma vez teve uma professora de danca que era negra, e deu oficina de dancga afro
na escola, o nome dela era Carla, depois fui fazer um curso com ela na Casa de Cultura
Mario Quintana. Foi sé isso, eu acho.

O primeiro espetaculo que tu montaste, tu te sentias negra fazendo o

espetaculo? N&o eu ndo me sentia negra, mesmo porque o espetaculo ndo tinha esse
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carater. Confesso que como atriz ndo fui bem aproveitada, apesar de ter um elenco
grande, eram muitas pessoas em cena. Acho que foi uma aprendizagem gigante, pois eu
era bem inexperiente. Mesmo porque durante o ensino médio eu ndo havia feito teatro.
Entdo houve uma pausa muito grande até a escola. No espetaculo ndo davam
importancia ao fato de ser negra, ndo me destacavam por ser negra, acho que eu era
tratada como os demais atores que estavam ali, era uma figuragéo, um coro.

E nessa relacdo com o Caixa-Preta, o que tu considera que aprendeu nesses
quase dois anos de grupo? Além da experiéncia teatral, porque na verdade o que a
gente faz de teatro € 0 mesmo que se faz em outros lugares. Mas tem uma pesquisa de
linguagem que faz toda diferenca, que mudou muitas coisas na minha vida, de como eu
me enxergo a partir de agora, ndo tenho outro padrdo estético. Assumir mais essa
cultura, claro que ainda estou engatinhando. N&o € uma coisa que eu ignoro. Nao sei se
posso dizer, mas eu ndo fui criada como uma negra de raiz. Ao entrar para o Caixa-Preta
eu passei a repensar certas coisas, e eu gosto de pesquisar essa cultura e sei que ela faz
parte de mim. Comecei a pensar como eu sou, como é a minha formacdo cultural,
enfim cadé as minhas origens? Apesar de eu perguntar para 0 meu av0 e ndo ter essas
respostas. Através do Caixa-Preta eu comeco a me aproximar mais, a saber de onde
veio. Adquirir mais uma identidade, ndo ser mais uma pessoa solta no mundo. E muito
importante aqui a pesquisa, por mais que te dessem um texto para ler tua tinha que
buscar, diferente da universidade que tu ndo precisa buscar um outro universo, € s6 o0 do
texto mesmo. Aqui ndo é sé o texto que se investiga, vem recheado de outros elementos.
Aqui eu comecei a conhecer novamente a Africa, Africa ndo é como na escola o pais
africano. Engracado, agora eu comeco a olhar outros negros na rua e a pensar qual sera
0 pais gque veio a familia dela, um dia vi uma menina que era igual a mim, eu comentei
com um colega, ela é igual a mim, deve ter vindo do mesmo pais. Aqui aprendi a me

reconhecer como afrodescendente.

Diego Neimar:

Como tu entraste para o Caixa-Preta? Eu entrei em 2005 para substituir um
dos musicos que ndo poderia fazer uma turné. Quando cheguei € que descobri que eu ia
fazer teatro, até entdo eu nunca tinha visto uma peca. Ainda mais como uma tematica
negra, me chamou muito atengdo. Ai eu conheci a Vera, 0 Jessé e o Marcelo. Assisti a
peca duas vezes uma na condicdo de publico, outra nos bastidores para ver como

funcionava a dindmica. Eu era muisico mesmo, acabei substituindo outros musicos
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também. Trabalhava mais a percussdo mesmo. E assim eu entrei para o grupo, foi
quando o Jessé disse que eu ia participar do novo espetaculo, Antigona BR, mas dessa
vez como ator. Na construgdo deste espetadculo comecou meu trabalho como ator, fui
preparado para entrar em cena. Aprendi muito nesta montagem. Até eu assistir o Hamlet
Sincrético, nunca tinha ido ao teatro, minha familia ndo tinha o habito de ir ao teatro.
Aprendi a tocar quando era crianga, pois meus tios tinham uma banda de pagode e eu
gostava de ficar brincando com os instrumentos e assim aprendi o ritmo, desenvolvi
uma facilidade.

O Caixa-Preta trabalha a partir de elementos da cultura afro-brasileira,
como e tua relacdo com a religido de matriz africana? Eu sou catolico, fui batizado,
mas nunca frequentei a missa. Minha mée € da Umbanda, entdo eu a acompanhava nas
sessOes quando crianca, ajudava na construcdo da festa e fazia todos aqueles banhos. Eu
gostava de ver as pessoas incorporando os orixas. Meu pai € evangélico, na realidade
minha familia é aquela bagunca de religido. E bem como nas pecas do Caixa-Preta, um
sincretismo.

E na escola como era a relacdo com a cultura negra? Na realidade eu nédo
tinha cultura negra na escola, as professoras falavam da escraviddo e dos lanceiros, quer
dizer citavam os lanceiros, mas ndo diziam quem foram, o que fizeram, qual era a
importancia deles. Lembro de uma professora negra que eu tive, era professora de
geografia, mas meus colegas ndo gostavam muito dela. Eu gostava, acho que me
identificava. Na realidade sobre cultura negra fui aprender no Caixa-Preta com a Vera,
porque ela levava textos para a gente ler, ai eu comecei a ter orgulho de ser negro.

O fato de ter entrado para o Caixa-Preta contribuiu para ti tornar um
negro mais consciente de tuas origens, acha que te modificou ao entra para o
grupo? Acho que sim, porque até entdo eu era solto no mundo, fazia as minhas coisas.
Quando entrei para o grupo comecei a me dar conta de tudo, a ter no¢do de mundo,
sabendo tudo o que o negro tinha passado e a perceber tudo o que negro também tinha
direito.

Agora tu freqlenta teatro, o que tu vé de diferente nos espetaculos do
Caixa-Preta e dos outros grupos? Sim, agora eu vou bastante ao teatro. Na realidade
0s outros grupos fazem a peca como ela €, seguem aquela linha da peca. O Caixa-Preta
coloca um negro sendo o Hamlet com sua cultura e a sua religido. Eu ndo vejo muitos

negros fazendo personagens como a gente faz, acho que outro grupo ndo me chamaria
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para fazer o HEmon, porque eles teriam que modificar coisas na peca, o formato da peca
teria que mudar.

O que tu considera ter aprendido em Antigona Br e agora no Osso de Mor
Lam? No Antigona Br eu aprendi muita coisa de ator, 0 Jessé me mostrava como jogar
com publico. Acabei me sentindo com uma profissao, que aprendi a admirar. V& bem,
eu freqlientava terreiros quando crianga, mas no Caixa-Preta fui aprender a origens dos
orixas, o porque da cores, quais os dias de cada santo, quais 0s gestos que faziam, qual
relacdo tinham com 0s outros orixas, a ler um pouquinho em yoruba. Agora no Osso de
Mor Lam, a gente volta mais a origens, aprendi a ver a Africa como um continente. Eu
pesquisei pouco, mas meus colegas me ajudaram muito. Eu ndo sabia que na “Africa”
havia tantas religiGes, pensava que eles eram tudo “batuqueiro” e nao é verdade. O que
me chamou aten¢ao no estudo do “Osso” foi a questdo da oralidade tdo importante na
cultura deles, e na nossa ndo. Aprendi sobre o Baoba, que é a arvore do esquecimento.

Séo todos conhecimentos que passada a pega ficam pra mim.

O que se pode concluir destes dois relatos?

Percebe-se aqui a importancia que o grupo Caixa-Preta tem na vida desta atriz,
no que diz respeito ao conhecimento da cultura afro-brasileira, e também de sua auto-
estima, fica claro em sua fala que neste grupo ela sente-se valorizada. Quando ela trata
da questdo do coro, afirma que no primeiro espetaculo que participou “ndo davam
importancia ao fato de ser negra, ndo me destacavam por ser negra, acho que eu era
tratada como os demais atores que estavam ali, era uma figuracao, um coro”.

Essa frase repercutiu em mim e comecei a pensar no papel do coro em Antigona
Br, dei-me conta de que eles ndo eram so figuracéo, eles eram a sabedoria. Mais, nao
eram um bloco, eram personagens com personalidades distintas. Juntos configuravam
um coro, mas individualmente existiam e eram de extrema importancia para a pega. Os
atores sentiam-se valorizados com seus personagens. Percebo que todo o trabalho do
Caixa-Preta busca esse equilibrio, este espirito de coletividade, de circularidade préprio
da religido de matriz africana. Como atriz, sei que todos 0s personagens sao importantes
para contar a histéria, mas no Caixa-Preta isto de fato acontece, cada personagens foi
trabalhado e configurava-se como peca fundamental para a compreenséo da historia.

Ja na fala do ator, temos um jovem que tinha algumas habilidades musicais, mas
ndo as desenvolvia artisticamente. Ficava no seu lugar de origem, e pode-se dizer que

ndo freqlentava centros culturais, mas a partir do contato com 0 grupo passou a
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conhecer teatro, isto aos 19 anos! Passou a vislumbrar o teatro, o ser ator como
profissdo. Como ele mesmo diz, no Caixa-Preta aprendeu a saber tudo que 0s negros
haviam passado, mas também tudo a que eles tinham direito.

4. Eu - crianga negra e a escola
No livro Negro em Contos (de Cuti), hd um trecho que se faz necessario
reproduzir antes de falar da minha experiéncia como crianca negra na escola, chama-se

Lembrancas das Licdes:

Sou na Infancia. A palavra escraviddo vem como um tapa e os olhos de quase
todos os moleques da classe estilingam um ndo sei 0 qué muito estranho em
cima de mim. A professora nem ao menos finge ndo perceber. Olha-me
também. Tento segurar a investida, franzindo a testa e petrificando o olhar.
Mas ndo da. Um calor esquenta-me o rosto e umas lagrimas abaixam-me a
cabeca para que ninguém veja. A aula continua. Eu detectando risos e
fazendo grande esfor¢o para ndo lhes dar créditos. Enquanto a professora
verifica uma fichas amarelecidas, a sala enche-se de gargalhadas surdas. Ela
prossegue. A cada palavra de seu discurso, pressinto uma nova avalanche de
insultos contra mim e contra um “eu” mais amplo, que abraga meus iguais na
escola e estende-se pelas ruas, envolvendo muitas pessoas, sobretudo meus
pais. Ela apds tomar félego, recomec¢a, sempre do mesmo jeito acentuado:
“os negros escravos eram chicoteados... ¢ da mais peso a palavra negro e
mais peso a palavra escravo! (CUTI, 1996, p.108).

Eu, crianca negra, sempre estudei em escola publica, e hoje recordando consigo
contar os colegas negros de turma que tive: na primeira escola éramos Miriam e eu,
mais tarde Miriam, Eu e Fernanda. Na segunda escola pela qual passei era sé eu, na
terceira Patricia e eu. Refiro-me aqui a colegas de turma. No ensino médio, Péricles,
Evandro e eu, ambos ndo chegaram a concluir o ensino médio. Confesso que ao ler este
conto de Cuti, me reportei a minha infancia e minha experiéncia com a escola. As
lagrimas rolaram e foi necessario dividir a experiéncia com minha orientadora e minha
familia. Li o conto para eles, todos escutavam e balancavam a cabeca enquanto eu lia. A
arte imita a vida?

Muitas sdo as criangas negras que ainda hoje, 121 anos apés a abolicdo da
escravatura sentem um ndo sei 0 que dentro de si quando se fala da escraviddo, sentem
um ndo sei 0 que ao ver imagens de miséria remetendo a Africa, o virus da Aids e tantos
outros temas que nos faziam sentir vontade de entrar para baixo da classe quando
criancga, e receber um olhar de compaixao dos colegas quando adolescente.

Fato é que durante toda minha vida escolar tive poucos colegas negros, que

curiosamente andavamos sempre juntos, nao sei precisar se € porque nos
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identificavamos ou se éramos excluidos dos demais grupinhos. Quando se tratava do
ensino de historia, os professores falavam da escraviddo e da lei aurea, pois a princesa
Isabel havia dado liberdade aos negros. Portanto sempre soube que 0s negros eram
escravos. Minha professora exaltava os bandeirantes, e aprendi a achar aqueles homens
importantes, s6 mais tarde descobri que eles matavam indios e negros. Diversas vezes
fizemos trabalhos sobre a importancia dos alemées e italianos na constituicédo de nosso
estado, a revolugdo farroupilha foi algo decisivo para a identidade do gaicho, afinal:
“povo que nao tem virtude acaba por ser escravo”(trecho do Hino Riograndense). No
ensino religioso 0 que estudavamos? Catolicismo. Qual era continente referéncia?
Europeu. E o0 negro o que havia feito por este Estado e este Pais? E a duvida eterna no
ensino fundamental: Africa é um pais ou um continente?

Todas essas questbes foram superadas e respondidas com o tempo, mas nem
todos terdo as oportunidades que tive, ndo entrardo para o Caixa-preta, nao se
aproximaram de pessoas engajadas politicamente como Vera Lopes, nem de diretores
preocupados em projetar o ator negro na cena teatral, como fez e faz Jessé Oliveira. A
guem cabe ensinar a historia do negro africano e do negro brasileiro? Agora a escola.

Todo este trabalho traz a tona a questao da identidade, e identidade é algo que se

constrdi, segundo Tomaz Tadeu da Silva (2000, p.85):

Fixar uma identidade como norma é uma das formas privilegiadas de
hierarquizagdo das identidades e das diferengas. A normalizacdo é um dos
processos mais sutis pelos quais o poder se manifesta no campo da identidade
e da diferenca. Normalizar significa eleger — arbitrariamente — uma
identidade especifica como o pardmetro em relacdo ao qual as outras
identidades sdo avaliadas e hierarquizadas. Normalizar significa atribuir a
essa identidade todas as caracteristicas positivas possiveis, em relagdo as
quais as outras identidades sdo avaliadas de forma negativa. A identidade
normal ¢ ‘natural’, desejavel, Unica. A forca da identidade normal é tal que
ela nem sequer é vista como uma identidade. Paradoxalmente, sdo outras as
identidades que sdo marcadas como tais. Numa sociedade em que impera a
supremacia branca, por exemplo, “ser branco” ndo ¢ considerado uma
identidade étnica ou racial. Num mundo governado pela hegemonia cultural
estadunidense, “étnica” é a musica e a comida de outros paises. (2000, p.85).

O mesmo autor ainda coloca (2000, p.96): identidade é uma construgdo, um
efeito, um processo de producdo, uma relacdo, um ato performativo. A identidade ¢
instavel, contraditoria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada
a sistemas de representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relagdes de

poder.
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Para Stuart Hall (2000, p.108-109):

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producdo ndo daquilo que nds
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as
questdes “quem nds somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com
as questdes “quem nos podemos nos tornar”, “como ndo temos sido
representados” e “como a representacdo afeta a forma como nds podemos
representar a nos proprios”. (2000, p.108-109)

Se crescemos em uma escola sem referéncias significativas quando se trata do
grupo étnico ao qual pertencemos, que valores vamos produzir, de qual cultura vamos
falar, qual padrdo estético teremos, quem serdo nossos herdis, aqueles que oprimiram
nosso ancestrais durante séculos? Que historia contaremos aos nossos filhos? Mais uma
vez nos cabe refletirmos e engajarmos na busca de transformacdes. E o teatro negro ao

longo de décadas, como podemos perceber, vem desempenhando este papel.

35



Concluséo:

A partir de um esforgo do Movimento Negro, foi aprovada a lei 10639/2003 que
tornou obrigatorio o ensino da cultura africana e afro-brasileira nos curriculos escolares.
Essa lei surgiu porque se percebeu gque o ensino basico ndo se concretizava para negros
e negras, mais: faltava uma identificacdo por parte dos alunos negros com a escola.
Trata-se entdo de contemplar na escola a histdria dos povos africanos na constitui¢éo
deste pais, ndo é oferecer aos alunos uma viséo afrocentrista de mundo, mas reconhecer
que assim como os italianos, alemaes e portugueses, os “africanos” e afro-brasileiros
contribuiram para a formacéo desta nacdo. Ha nesse sentido, uma preocupacdo em nédo
mostrar as criangas negras e ndao negras, a imagem do negro apenas como escravo, mas
sim apontar a riqueza cultural e as formas de organizagdo dos afrodescentes.
Contribuindo desta forma para uma viséo plural da sociedade brasileira.

Foi do conhecimento dessa lei que passei a refletir sobre qual poderia ser o papel
do teatro, especificamente o teatro negro, no resgate da identidade cultural do afro
descendente. Pois na condigdo de futura professora de teatro, encontrarei uma escola
que devera procurar a efetivacdo desta lei. Reconheco que sera preciso estar preparada

para tratar desta temética no contexto escolar. Segundo Patricia Santana (2006, p.30):

E importante destacar que a garantia legal dos direitos nfo promove sua
concretizagdo. Séo atitudes efetivas e intencionais que irdo demonstrar o
compromisso com tais direitos. Reconhecer as diferencas é um passo
fundamental para a promocéo da igualdade, sem a qual a diferenca podera vir
a se transformar em desigualdade.

E notério que através do teatro, podemos nos conhecer melhor. Afirmo isso
porque se partirmos da idéia que a arte reflete a sociedade, sendo o teatro uma forma
artistica podemos nele nos espelhar.

Mas como valorizar a imagem do negro através do teatro? Uma forma é mostrar
que ele, o0 negro, pode ser 0 que quiser dentro de um espetaculo, exatamente o que faz o
grupo Caixa-Preta de Porto Alegre. Um teatro que leva em conta o que a cultura afro-
brasileira pode nos dar historica, e esteticamente. Afinal, como afirma Martins (1997, p.

25, 26):

Os africanos que cruzaram o Mar Oceano ndo viajaram e sofreram sds. Com
nossos ancestrais vieram as suas divindades, seus modos singulares e
diversos de visdo de mundo, sua alteridade lingiisticas, artistica, étnica,
técnica, religiosa, cultural, suas diferentes formas de organizagdo social e de
simbolizac&o do real.
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Por esses motivos acredito que o teatro do grupo Caixa-Preta possa servir como
instrumento para o desenvolvimento da identidade cultural afro-brasileira nas escolas,
uma vez que seu teatro, como percebemos, tem uma preocupacdo com a identidade do
grupo em questdo. O que por sua vez, ndo acarreta a exclusdo de qualquer outro grupo,
apenas a sua afirmacdo. Um teatro que ndo busca ser africano, uma vez que se
reconhece como sujeito dessa cultura ocidental, mas que busca na ancestralidade um elo
para o desenvolvimento de sua estética. Haja vista que a base técnica desenvolvida pelo
grupo é a mais ocidental possivel, e busca, portanto, espaco para 0 negro dentro desse
teatro.

A forma como a técnica € transformada em poética é que os diferencia dos
demais grupos da cidade e a0 mesmo tempo os aproxima. Elemento que se da ja em sua
formacdo, uma vez que todos os integrantes do grupo sdo negros. Quando digo que
diferencia, € justamente por ndo encontrarmos na cidade outro grupo com tal
caracteristica, nimero elevado de atores negros. Aproxima na medida em que, assim
como o0s demais grupos de teatro da cidade, porque ndo dizer do Brasil, busca a cada
espetaculo desenvolver sua linguagem e firmar sua importancia enquanto um coletivo
artistico.

O grupo analisado para a realizacdo deste estudo, e do qual faco parte, ja foi
tema de outro trabalho académico, também de conclusdo de curso, aqui do
Departamento de Arte Dramética da UFRGS. E que me serviu de inspiracdo para levar
adiante a questdo do teatro negro. O titulo do trabalho de Ferreira ¢ “Teatro Negro - a
arte como forma de resisténcia”. Na ocasido a autora analisou o trabalho do grupo
Caixa-Preta, entrevistando os integrantes deste grupo e, também, do grupo Cabeca
Feita, da cidade de Brasilia, questionando como se deu a formacdo desses grupos e
como trabalhavam a questdo da negritude. Considero de grande valia o estudo realizado
pela colega, uma vez que faz também um panorama do negro dentro da sociedade
Riograndense.

Entretanto, no que diz respeito a palavra resisténcia, penso que na época e
contexto aplicado servia, mas no contexto atual de grupo e sociedade em que vivemos
resisténcia talvez ndo seja a Unica palavra, eu incluiria também afirmacgdo. Penso desta
forma porque vivemos em um momento de busca continua de espaco para 0 negro
dentro da sociedade, haja vista a politica de cotas, implementada nessa universidade ha

dois anos, denominada de acOes afirmativas. Naguele momento, na época da aprovacéo

37



me deparei com a seguinte frase em torno do campus central: “voltem pra senzala”,
“lugar de macaco ¢ no zooldgico”, “Negro? So se for na cozinha do RU”. Frases que me
doeram profundamente. E mais uma vez meus colegas se mostravam contra as cotas,
afinal “somos todos iguais”.

Penso que precisamos ndo apenas resistir, pois acredito que em toda a forma de
resisténcia ha um fechar-se para o outro, creio que afirmar seja o termo ideal, uma vez
que o que grupo Caixa-Preta busca é afirmar sua importancia dentro do teatro gadcho.
Acredito ainda, que tudo aquilo que se fez resisténcia no passado, hoje se configura
como instrumento de afirmacdo a exemplo: a capoeira que era (€) uma luta; a religido
que sincretizou seus santos para realizar seu culto e os quilombos que dentro de uma
sociedade escravocrata/capitalista buscavam a sobrevivéncia e resisténcia através da
coletividade.

Por tudo isso, creio firmemente que aquilo que se fez resisténcia no passado,
hoje possa e deva se constituir como elementos de afirmac&o. E foi por isso que me
propus nesse estudo a descrever a trajetéria do grupo Caixa-Preta e dessa formar
mostrar como seu trabalho pode servir de instrumento para o resgate da cultura afro-
brasileira ndo s6 nas escolas, mas dentro da sociedade em que vivemos. Ou seja, um
trabalho para além das escolas.

Pensando no meu papel enquanto futura professora e na aprendizagem que este
estudo me proporcionou fazendo-me crescer como mulher, artista e negra. Costumo
dizer que ao entrar para o grupo fiquei mais negra. Isso porque passei a voltar o olhar
para a pintura, religido, literatura e claro ao teatro negro. Na busca de falar daquilo que
fago me deparei com a dificuldade de como mostrar ao outro o que aprendi através do
teatro sobre cultura negra, dai a necessidade de remeter ao processo vivido em Antigona
BR.

Ao estudar para este trabalho, me dei conta de que em trés anos de faculdade néo
estudei, pensei e questionei tanto como para concretizar este estudo. Fez-me pensar
ainda como é recente essa idéia de ser objeto e observador. Na histéria do Brasil é
sempre o olhar do outro a resgatar a historia do negro, e hoje estou aqui usando o
trabalho de um grupo, do qual fago parte, e atraves deste estudo aprendi a ver o TEN,
ndo apenas como um momento do teatro brasileiro, mas algo que foi definidor e
importante para aqguele momento cultural e para a populacdo em geral, e que ainda hoje

tem reflexos em nossa sociedade.
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Por esse motivo penso que a experiéncia do TEN, merega uma maior atencao na
disciplina de teatro brasileiro, e espetaculo teatral do Departamento de Arte Dramatica,
para que ndo acontega como quando entrei nesta instituicdo em 2006, e o TEN foi visto
em apenas cinco minutos de aula e nem constava na prova final da disciplina. E
necessario também que se faga uma revisdo bibliografia para que o acervo de nossa
biblioteca tenha um material apropriado para se construir um saber sobre esta cultura,
pois diferente de outros colegas que possuem no acervo de nossa biblioteca os livros
necessarios para a construcdo de seu saber, foi com muito esforco que adquiri livros que
ndo me foram indicados na faculdade, que tive que aprender a andar com as proprias
pernas. Pensar que eu posso sim ensinar algo a alguém porque aqui me dediquei, estudei
e pesquisei.

A sociedade, através da lei 10639/2003 pede também ao artista a sua
contribuicdo. Que pode vir através do Teatro Negro, feito pelos diversos grupos de
teatro negro espalhados por este pais afora e que devem se constituir como uma rede
proxima as escolas de sua regido e mostrar seu trabalho a comunidade. Na
impossibilidade de levar teatro negro até as criancas, trazer uma dramaturgia afro-
brasileira e africana ajuda a formar uma nova mentalidade de atuacdo no imaginario dos
alunos, além de trabalhar a prépria cultura negra, religido, poesias e lendas. Penso que o
material de estudo utilizado para a construcdo das pecas pode configurar-se como uma
das formas de se trabalhar o teatro negro. Penso também no que pode ser revelado
através de letras de samba, afinal em todo samba historia sdo contadas. Todo material
feito pelo negro pode servir de instrumento para efetivacdo desta lei.

Para encerrar este estudo reproduzo aqui a poesia'* do professor, poeta, militante
do movimento negro e idealizador do dia 20 de novembro Oliveira Silveira, falecido no
inicio de 2009. Que define a minha caminhada, enfim essa relacdo que ainda esta sendo

construida através do Teatro Negro:

1 O poema “Encontrei minhas Origens”, esta disponivel no site:
www.portalafro.com.br/portoalegre/oliveira/oliveirasilveira.
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Encontrei minhas origens
em velhos arquivos
livros
encontrei
em malditos objetos
troncos e grilhetas
encontrei minhas origens
no leste

no mar em imundos tumbeiros

encontrei
em doces palavras
cantos
em furiosos tambores
ritos
encontrei minhas origens
na cor de minha pele
nos lanhos de minha alma
em mim
em minha gente escura
em meus herois altivos
encontrei
encontrei-as enfim
me encontrei.
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Antigona Br (2008): Bruno Gomes.
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Hamlet Sincrético (2005)

Gilberto Carvalho
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24 — QUINTA-FEIRA, 29 de maio de 2003

O desabafo de um ator para

Antdnio Fagundes é o autor e protagonista de ‘Sete Minutos’, peca

A complicada relagdo entre atores ¢ platéia, nem
sempre amistosa, principalmente depols do uso
continuo ¢ Inadvertido do telefone celular, ¢ o mote
de "Scte Minulos”. O espetdculo faz curla (empora-
da no Teatro do Sesl (Assis Brasil, 8787), podendo
ser visto na sexta-feira, as 21h, no sibado, as 20h,
¢ no domingo, a partir das 18h. Por comegar rigoro-
samente no hordrio, a produgio pede que o pablico
chegue com 30 minutos de antecedéncla.

Imagine o que significa para um ator interpretar
um personagem de Shakespeare - o fcone da drama-
turgla mundial - no caso, *Macbeth”, Ele est4 com-
pl gulhado no texto, eng alguns
alrasados procuram se encalxar em um ou outro Ju-
gar da platéla e tossés esparsas sio ouvidas no tea-
tro. O burburinho ndo consegue quebrar o fascinio
do momenlo, até tocar um cefular.

Neste momento, acaba a paciéncia do Primelro
Alor ¢ cle abandona o palco, rumo ao camarim; ati-
tude que deixa o restante do clenco, a empresaria e
a platéia perplexos. “Sete Minutos” fala sobre o
mundo apalxonaate do tealro’e seus baslidores, si-
tuando o piblico, muitas vezes de forma bem-hu-
morada, do sentimento daqueles que estio em cima
do palco. O texto € assinado por Antdnio Fagundes,

O teatro comprometido do Grupo Caixa-Preta

Estréia amanha, as 21h, no Tea-

VARIEDADES:

com d bagagem de quem aluou em ials de 40 espe-
tdculos Lealrais e que jd havia eserito *Por Telefone”,
em 1980. Ele recorreu a experiéncia de Bibi Ferreira
para a dircgdo, que nos seus 60 anos de carrcira, §
trabalhou como canlora, alriz e diretora, sempre
com a mesma desenvyoltura. E

O encarregado de passar a idéla de transparéncia [
no cenirio foi Claudio Tovar que, para transpor o §
desabalo exposto no texto, leve que abrir as corli-
has, moslrar as coxjas, as varandas, os refletores, os
cendrios d outras pecas que esperam a hora de en-
trar e cena e (elas transparentes. No elenco, estao f
0s atores Luiz Amorim, que interpreta um lenente;
Denis Victorazo, que vive um jovem ator; Suzy Régo,
no papel da empreséria; e ainda Neusa Maria Faro e
Técito Rocha, b

Para Anténio Fagundes, certos fatores fazem do £
trabalho do ator de teatro “uma verdadelra odisséfa,
€omo os bips, os celulares, os flashes das maquinas
g{logr{mcas. 0 papel de bala, a musiguinha do rel6-

i0, as as, 1

, 03 e
aquele eterno ranger das poltronas Indicando a im-
pacléncia da platéia.” Situagdes coma estas, que
ocorrem durante um espetculo, tiram a concentra-

E

F

0 -pﬁ’@lico

que estréia amanha no Sesi

A

l PRFN 4°R
" Fls.
Rl h

8h - BOM-OIA

7h30min — FLAVIO ALCARAZ GOME
REPORTER: presenga do cardiologis!
Luz Caros Bodanese. (3h - CORSE&

PONDENTE APLUB).

$hS55min - AGENDA ESPORTIVA .
10h05min ORA: enlrevisla chin
ministra de Minds e Energia, Dilma Rou:

sof B
11h05min ~ JORNAL DA MANHA
12h0Smin — TERCEINQ TEMPO: ouvit
tes poden participar do programa pelo b
lelona 3215-6340 ou pelo fax 3215-631¢
13h ~ CORRESPONDENTE APLUB
13h10min ~- MERCADO DE CAPITAIS
13n15min - ESPAGO ABERTO: pailic
pggau 0 deputado cstadual Jodo Fische

DO POV

14h30min ~ CORREIO RURAL ESP
CIAL: direlo do Parque do Exposicoe
tafin Domelies Vargas, em S2
. Bora, com o 17 Simpésio da Carne 8oy
na: da produgdo ao mercado consumido
15h30min — GUAIBA REVISTA: 0 ju
gaicho Paulo Schmid, eleilo vice-pres
dente da Associacao Nacional dos Magi:
trados do Trabalho (Anamalia) e sua
acées lrento A enlivade.
16h30min ~ JORNAL DA TARDE .
17h30min - REPORTER ESPORTIVO
1Agh5%mln - CORRESPONDENT

U

19h ~ A VOZ DO BRASIL

20h - HORARIO POLITICO

20002 - CORRESPONDENTE APLUB
20h12min ~ JORNADA ESPORTIV/
Capa Libertadores, Indepondionto x Grr

mo.
23h30min - VESTIARIQ
Oh30min — ULTIMO TOQUE

ety RO
¢do do ator ¢ atrapatham os espectadorres. Pega lraz relagdo palco-platéia
... . Palnel

tro de Camara Tlio Piva (Republica,
575), a pega “Transegun”, primelra
monltagem cénlca do projeto de res-
gate da obra dramalirgica de auto-
res afrodescendentes desenvolvida
pelo Grupo Calxa-Preta.

tagem € resullado da adaptagio da
obra do pocta e dramaturgo Cuti, se
apresentando como um espago para
a reflexdo e consclenlizagdo, e nio
como o retrato de um guelo.

. O Grupo Calxa-Preta tenta apro-

CARLCS CRUZ. ESPECAL “CP

fundar a idéfa de um teatro compro-
metido ¢, a0 mesmo Lenipo, moder-
no, como por exemplo o TEN, Teatro
Experimental Negro, liderado por
Abdias do Nascimento.

“Transegun® ¢ um didlogo élico-

O espetdculo conta a
histéria de um grupo de
teatro formado por atores
negros ¢ que, devido a
morte de um de seus com-
ponentes, vitimado pela
Aids, abre suas portas pa-
ra que a substituigo seja
felta por wm ator branco. A
parll dai. o conflito é de-
sencadeado, mostrando os
preconceilos presentes
neste extralo social que lu-
ta por jgualdade ¢ pelo fim
da discriminagfo. A mon-

‘Tlansegun' eslréia amanha no Tealro de Camara Tilio Piva

com a questio
da negritude por melo de -
uma estética que reloma
clementos da tradigdo ¢ da
cultura HL‘L’I"‘L uma cnce-
nagdo dramatica, com
consciéncla. A diregdo ¢ a
ambientagdo cenografica
fica a cargo de Jessé Olivel-

ra ¢, no clenco, estio An-
derson Simdes, Adrlana
Rodrigues, Glau Barros,
Junior Menerora, Marcelo
de Paula, Marcio Oliveira,.
Nina Fola, Paulo Adriane 75
Vera Lopes.

D / 1
anga no térreo da Usina
A Esséncia Cia. de Danga se apresenta, hoje, as
18h30min, no lérreo da Usina do Gasometro (Jodo
Goulart, 551), 0 espetdculo “Reprise”, com entrada fran-

4 P bl

Lusiadas’ em palestra
Volnyr Santos apresenta uma palestra sobre 0s

“Lusiadas”, de Luis de Camdes, hoje, das 17h as

19h. na Escola Auxilio a0 Tema (Alameda Vicente de

ca. O grupo, que trabalha principalmente com o jazz

SEMINARIO — Aconlece a partir
de hoje, as 17h, ¢ seguc até o pro-
ximo sdbado, 0 seminirio “Produ-
zir Musew: Museu, Cultura e Mer-
cado + Caplagdo e Gestdo de Re-
cursos”, no auditério do Margs
(Praca da Alfandega, s/n?). Deta-
Lhes pelo fone 3227-2311.
PALSSTRAS — No proximo sdbu-
do. 31, a5 9h, o ciclo de palestras
Arte ¢ Literatura: Literatura Con-
tempordnea e Arles Visuals, no
Centro Cullural CEEE Erico Ve-
rissimo (Andradas, 1223) traz a
conferencista Elida Tessler, Ins-
crigdes na loja do Margs,
MEDITAGAO — Sempre is lergas
¢ quintas-feiras (18h30min), ¢
aos sdbados (10h15min), a
PUC/RS (Ipiranga, 6681) oferece
aulas gratuitas de medilagio
oriental com o padre Antony Ko-
tholy, Informagoes: 3320.3576,
MOSTRA — Elisabeth Gatt, Dar-
cila Ribeiro e Marcia Maroslega
foram as vencedoras do 1? Prémio
Casa do Papel de Belas Artes. Su-
as obras foram doadas ao Edu-
canddrio Sio Jodo Batista, e as

clecionadas seguem em expo-
sigdo na Camara Municipal (Lou-
reiro da Silva, 255) até o proxinio

CONCERTO — A Orquestra da

dance. ap e g e Aldo G Carvalho. 185). Inscrigdes pelo fone 3328-9444.
Quatro mostras se destacam em Porto Alegre |re@sinzos
i Trés novas exposi¢des movimentam espagos culturais da
3 B 5 = Capital nesle final de semana, além do encerramento da

Mostra de Genealogia, nas comemoragdes dos 128 anos da
Imigracdo ltaliana no Estado. Este evento pode ser visilado
até amanhd, das 8h30min ds 12h, ¢ das 13h30min as 18h
no andar térreo do prédio do Ministério Piblico Estadual
! (Praca da Malriz, s/n®). Nesta sexta-feird. dia 30, a partir
das 19h, serd aberta a exposigdo “Poética da Distancia”, com
obras do paulista Caclos Fajardo, no Margs/Ado Malagoli
(Praca da Alfdndega, s/n%:; e amanha também. as 20h, serd
promovida a vernissage de Mircia Moraes que apresenta
trabalhos em terracota no Teatro Nilton Filho (Grio Pard,
179). O deslaque entre as inauguragdes deste fim de sema-
na ¢ a mostra “Carlos Vergara - Viajante - obras de 1965 a
2003", que abre domingo, dia 12, no Santander Cultural.

Marcia Moraes lerracolas a pariir desla sexta-leira

BRASIL — A Editora Alica e a Livraria Cultura estdo langando hoje.
20030min, o livo *Brasil: Uma Histéria®, de Eduardo *Peninha™ Bueno. no
Bourbon Shopping (Tulio de Rose. 80). Autes, 19h30min, o autor palestra

chado da Silva esta I

Universidade de Caxias do Sul
{UCS) realiza haje, as 20h, no
Teatro da Instituicdo, a 3! cdigio
do Quinta Sinfénica. O concerto
homenageia o compositor Hector
Berlioz. A entrada ¢ franca.
DANGA — O espetdculo de danga
“As Mulheres da Minha Terra”, da
Cia. de Danga Popular do Sul, ¢s-
(réia neste sabado, 31, as 20h, no
Depésito de Teatro (Benjamin
Constant, 1677). ¢ segue e car-
taz até 29 de junho.

1h30min ~ JORNAL DA NOITI
2h30min ~ NOTURNO GUAIBA: co
Gilbario Alves. |

3h30min - A MUSICA DA GUAIBA
Sh-GUAIBARURAL

MUSICA

CLAYTON — No Chald da Praga XV, 1
Conlro, com inicio 4s 18h30min.
JAZZ E LIRICO — No Solar dos Cama
(Ouque de Caxias, 968), as 19h30mi
Entrada [1anca. Prediger Academl.
PLAYTRES — No Moinhos Shoppir
{Otvo Barralo Viana, 36), s 19130min
MEINARDO E ROCHA — No Variot
Bise6, no S!Iogpmg F. de Belas, as 21
QUINTA GAUDERIA — Estancia de Si
Pedro (Joao Allredo, 387), as 21h.
ATLANTIS COUNTARY - No Velho Oe
te (Lima o Silva. 898). a partic das 21,
JOAO PALMEIRO — No Fellini (24 ¢
Qulubra, 90S), a partir das 21h30min,
VOCAL MUITO PRAZER — No Ca
Guncerto (Aidradins, 736), a5 21h30mis
TANGOS E BOLEROS — No Ei Tary
(Independéncia, 831), a pantic das 22n.
LEANDRQ FINGER — No Charry Bl
Pub (Marqués do Herval, 52). as 22h.
THE KILLING MOON — Voliaire (Ind
perdéncia, 590}, inicio as 22h. Ancs 80
BLUES STATION — No Music Hall (Va
¢o da Gania, 651}, a partr das 23N,

LE — No Bar Opinidio (Jo:

AUTO DA COMPADECIDA — No Teat
Raborto Alayde Cardona, &s 20h45mi
na cidade de Monlenegro.

O AUTO POPULAR DO BUMBA ME
BOI — Na Praca da Allandaga, as 15h.
ENCONTROS — No Tealro Renascen:
(avenida Erico Verissimo, 307), s 21
Cirecaa de Mdrcia do Canla.

COMO ENLOUQUECER SUA ALN
GEMEA — No Tealro de Arena (Barge
835), as 21h, Diregio da Paulo Romore
EU SOU VIDA EU'NAO SOU MORTE
Mo Alelié § (José do Patrocinio, 1056), -
21h.Texto do dramalurge Qorpo Santo

QUTROS

DIALOGO — Na sexla, dia 30 de ma
acds a pea "A Ronda do Lobo’, no Te
tro Aenascenga (Erico Verissimo, 3C.
tein um didiogo centrado nas Wransgre
sdes do comportamonto humano com
dramaturgo lvo Bender, enlre oulcos.
LIVROS — Olicina de conserto e recu
fagdo de livios na Biblioleca Lucilia Mir
sen (Andradas, 736). Oulras inlormagd
pelo leletone 3221-7147.

REIKE — O terapoula Gaio Fonicila r.
nisira cursc inicial da reika nos dias 31+
maio e 1¥ d8 junho. Inscrigdes e inform

oes pelo lelelone 3228-4320.

pela Editora  desvend

Tecnologias e imagindrio em livro
i S

Participagio de Nascimento

Sulina, a obra “As Tecnologias do Imagind-

fazem com que 0 novo trabatho de Jureuiis
Machado tenha uma linguagem simples,

o v e esclarecendo po-
sicdes em conllito. A proposta principal da

ri0” (folo a0 lado). No livro, 0 autor interpe-

exiremamente original que trabally %%g

obra € ser eleniento importante para ague
que pretendem entender a midia, s
recanisinos de dominagdo de consi

formagio do imagindrio ¢ as noves

Francisca Marques Falcetta jusuncore com seus pais. Flavio Paiot Falcetia ¢

com vagas limitadas. Confirmar parlicipagdcs pelo lelefone 0800-115152.
Elaine Goetze Marques participam o nascimento de a;

o
GIOVANNA

ne-

0s lermos tecnologia e imagindrio,
principio :mmgéulcas e irredutiveis. A
peri

ocorrido em 21,05.03, no Hospital Moinhes de Vento.

 Parto Alegre, 29 de miio de 2003

ia literdria ¢ jornalistica do autor

cm
ex-

logias de
obras "A
(cd. Vozes)

nato. Também dele sdo as
i1 do Jornalismo Brasilir
onteiras” (Sulina).
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37 8 23200 ALEGRE, SETA S,

256

roteiro de teatro e danga

CAPITAL E REGIAQ el
A ﬂmlﬂw mhd 179] 21h 2330843,
ESTIBERAS Homern vai até um cenultéeio a Am
T e corar um sri Dir s
351 21A. 326022

it 308 programas de entrevista,
g A5 5 le um quilo de alimento nio-

Carlos Pretto. Ing: RS 10. Desc. de 20%
Clube do Assinante ZH. $4b. o dom.
Até 12001,

PRFN 4°R
Fls.

Estréia hoje espetdculo do grupo paulista sobre cultura nordestina

ROGER LERINA

Porto Alegre foi a cidade escolhida por Marika
Gidali para a estréia do espeticulo Stagium Danga
0 Movimento Ariitorial, A nova coreografia do Bal-
let Stagium promiete levar ao palco do Theatro Sdo
Pedro o rico universo cultural do Nordeste,

Literatura de cordel, dangas de roda, religiosida-
de e misica folclgrica se misturam a referéncias
eruditas e contemporéncas no bailado que fica em
cartaz na Capital até domin.g%;: 2 g

arika Gidali — fundadra’em

197

AT
Paulo, do Ballet Stagium, a0 lado do co-

redgrafo mineiro Décio Otero - justifica

apresentar um novo trabalho pela priméifa™

vez em Porto Alegre:

— A cidade sempre nos recebeu muito bem, O mini-
Mo que a gente poderia fazer para retribuir esse cari-
nho era estrear aqui - explica a diretora.

Um dos grupos de trajetdria mais sdlida na cena da
danga nacional, o Stagium vem mapeando o Brasil nos
Gltimos 30 anos. A companhia de Gidali ¢ Otero
(“dois corpos com uma cabega $6", na definigio da
bailarina) j& bailou as principais questdes do pais: a
dos indios (Kiiarup, 1977), as ditaduras da América
Latina (4 mi Amcrica, 1980), a dos negros (Missa dos
Quilombos, 1984), a ecologia (Césio 137, 1987).

Agora, ¢ a vez de a estética do Movimento Armo-
rial, concebida pelo escritor e dramaturgo Ariano
Suassuna, entrar na danga. Stagium Danga o Movi-
mento Armorial valoriza a cultura do Nordeste, cru-
zando referéneias musicais e reinterpretando expres-
sdes como a litertura de cordel ¢ as dangas de roda.

grupo Caixa Preta estréia hoje, A
no Teatro de Ciimara Tulio Piva
(Republica, 575, fone 3221-
6622), com o espeticulo Transe-
%/ gun. A caracteristica principal
da € que todo o elenco, com

serccive] ou material de fimpeza e ASSANDRA IN PROCESS
toene) e 5 8 Da 6*a dom Dir: R [ereia do Tnbo 0. ol
otnarado Ochda. A L2003, indciq 981} 200 2217741
A BOTA E SUA MEIA O mito da queda de Tréla visto sob 2
S| eodo buluto Goethe it feminsta. Dur: 180 ng RS
A aede Oty 112} 10.Dexc. de 20% Cuba doAssnante
2 2H.D0 62 dom Até 14772003,
A batcria de um casal com problemas. MANUA! mm:u -
derelxramento. O amiode  pULHER MOOERNA
Ll Dur:min. S3b, 3521h Dom 35 e
i8h.Ing: 23 15, Desc. de. Fﬁ“gwm
:ﬁ;ﬁ;‘" . Mulhares dixutem o comportamente
oot TeavodoiPE (argesde €m0 O Ptsy Cecato,Our:
O edatos 19451 29n Smie,ing: RS 10 sexta-feira) 7§ 15
s {s305do ¢ domingo) Oesc. de 20%
itk < A Séb, 3 21h,
seislotenhumorada, Oic Rogdrio DO 3 20h, Ate /2003,
Sceettabog: RS 15, Desc de 20% ME SEGURA SENAO CAIO
o5 S3ta Ao Moreyra (Eico
O Venuma, 307) 21h,
w662
G m‘mowudaymamduoms
PFgEY [0 B Kieer - O
TR (e 7L TN Contecom Pt Ot
. Mancha, de Cao Fermando Abieu. Dir
wumq&mma.nw:# Oariel Terra. Dur: 60min.inge RS 10.
0€10in2 Dichene " D de 20% Oubedo
i o 18 10.0esc de A Qube.  cxrtans s m@um&z?l
i0 Assinante 2H. Da 6* a dom. 6* e oo Até 2962003,
3b, 3 21h. Dom, 35 181, Até MOSTRA DE TEATTIO DE RUA
o £ i, raca cs Alfindega
IONOA O 8% Gt 5% 161
7y M e Ek0 8 el skt &
e ANA A 54, €0 0 Povo da Rua Teatro de
o Grugo. : espetiado O
i e s Negrinho do Pastareio,no Ohafariz da
20 Antunes. Dur: Tomin.Ing.RS 12 Redenglo, b 16h.
% de 30K Qubedo Anante 24 SETEMINVTOS
e 6°a dom. Até 1/6/2003. Hoje, £74 eatro o Sesi
1.0 espetiulo, debate com ho Brasd, 8.787). 33478787
3erder, Décio Antunes, Luiz Carlos. Atelacio entre piblico o teatrovista 3
“orone] e Vivam Say. pur da performance de ums
A AT Com Anténio
WiEang Oepdiito de Teal Fagundes e Suzy Régo. Dir: 811
TR mim Corsant, 16770 Fereia, Ing: 15 40 (platkia baix), RS
0, 303205, 35 platea ata) ¢ RS 30 (mezaning).
petdeco da Ga. de Danga Popular Desc. de 20% para titular do Gubs do
Sl Ing: RS 10. Detc.de 20% Clubs Assinante 2. De 6*a dom Hoje, &
o Assinante ZH. S4b. e dom Alé 21h. Amarhd, 35 20h. Do, 3 18,
_i:ml o S TODINHO DI DOIS
JAGASEXTA KIDS Cipula do fartim
20 Oeplitade Teato 757 eivab ol
i Goa 1677} ockads 736} 170321747
Tt L e iog:R§ 10
3 - Dexc. de 20% cartdo Ciube do
L el Asinante 24 S4b. o dom At
‘iﬁa”’"“’“""’"’"”“ 862003, Se chover o espetdculo sr
| gy e n
527510 pessoas.
E Ing:R$ 20
<latéa, cadeira extra e camarote Teatro de Chrara Tifo P
<ntra), &S 15 {camarote aterall RS (Repabiica, 575). 32216622
(galeris Desc. de. ipo e POF Negros.
0% Giedo omd il
isinante 24, Dur. th0min De 6*a - ator branco. A montagem marca a
S Hoje ¢ amanh, 5 21h. s
wm;.\‘:l"e‘s%w! e ey
o e dor. % 3s21h Dom, s 200 Atk
%Mmzm o 2 Qs Pamino
a1 s R
Duaesisetyreabecomidadopem - Bl
*. 18 envolve con uma ey asada.
Comédia, Dic: 26 Rodigues, Durt», =
*., S0min. 546, 35 21. Darn, &520h Ing: 8

Paulo Fontes.
Sessbes das 12h & 16030, Duragio e *

dysesdorenie Jedminwiot g: |
152

excegiio de um ator, é formado por afro-
descendentes. A histaria, criad:
paulista Cuti, ¢ simples: uma
nhia de teatro formada por
gros discute se aceita ou néo a entrada
de um branco no grupo, depois que um
dos componentes originais morre de
Aids. § do o diretor Jessé Silva, es-

Desc.de 30% Gartdo Cube

DONA GORDA HEEN
;@ Teatro da Ga. de Arte

 Andradas 1780} 21h,
12843 2

¥ i
+* Teatro Munkipel Mddio de Castro
(A, Brasi Oeste, 7601 (54) 316.8519

tdo em cena o preconceito racial ¢ o
P ito contra os positivos.
Mas o espetdculo também é uma provo-
cagdo estética:

— A idéia geral ¢ de que ndo hi atores
negros. E, quando hi, se reserva a eles
papéis drios, numa situagio mar-

s3ddes impostos pela meda. Dir.
“aulo Guera. ur: S, Ing: RS 10,
eyt de 20% Cube do Assinante ZH.

ginal. Mostramos personagens negros
de classe média, que ndo sio bonzinhos
ou maus, tanbém tém contradigdes.

2 5

aR§S5e

OuPRAL, CRANGACARTI

£ (2N

Coreografias rainterpretam o universo nordestin

0 retratado por Suassuna

0 QUE: Stagium Danga o Movimento Amiorial, com o Ballet Stagiun, Coreo-
grafias de Décio Otero, Roberto Amorim e Livio Lima. Diregdo artistica de Mari-
Ka Gidali. Patrocinio: Companhia Zaffani e Tramontina Cultural, Duragdo: 62min
ONDE: o Theatro Séo Pedro (Praga Marechal Deadaro, s/i)

QUANDQO: fiojg e sdbado, &s 21h. Doniingo, as 18h

QUANTO: de RS 10 a RS 20. Desconto de 20% para Clube do Assinante

Peca discute o preconceito

Coreografias
do Sul

Depois de Das Tripas Senti-
mentos (1999), que corcogralava
a emogiio de Elis Regina, ¢ de
Deixe-me Ver sua Alma (2002),
encenada numa escola de sam-
ba, a Cia de Danga Popular do
Sul estréia amanhd novo espeti-
culo no Depésito de Teatro
(Benjamin Constant, 1.677, fone
3332-0539). Em As Mulheres da
Minha Terra, oito bailarinos
reinterpretario dangas do Sul, a0
som de poemas musicados de
Luiz Coronel. A coreografia é
de June Machado, Licia Bru-
nelli e Diego Mac, e os bailari-
nos sio Alessandra Chemello,
Ana Luiza Freire, Caru Arisio,
Diego Mac, Lourdes Kauff-
mann, Joana Nascimento do
Amaral, Silvana Fhurmann ¢
Thais Silva. AS sessdes sio sd-
bados e domingos, s 20h, e os
ingressos custam RS 10, descon-
to de 20% para Clube do Assi-

CARL0S CRUL, D

- tem -4
sessdes sextas e sabados, 4s 21h, e do-
mingos, as 20h. o

nante.

elo gesio.

Arenda obuida sed
destinada a Liga Feminina
de Combale ao Cancer - -4 7.
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A obra de arte como espago de reflexéo

Estreiou em 30 de maio, no
Teatro de Camara Tdlio Piva, o
espetdculo TRANSEGUN, di-
rigida por Jessé de Oliveira. Esta
€ a primeira montageth do pro-
jeto dé resgate da obra drama-
tdrgica de autores -afrodescen-
dentes desenvolvida pelo Gru-
po Caixa-Preta.

A encenagiio da obra do po-
ela e dramaturgo Cuti, resulta
em uma produgiio onde se ex-
pressam artistas negros, o au-
tor, ator, diretor e demais técni-
cos. A obra de arte como espa-
¢o de reflexdo e niio como re-
trato de um guelto, isolado, a
parte do contexto geral da soci-
edade.

O Grupo Caixa-Preta retoma
e tenta aprofundar uma idéia
que teve poucas iniciativas e re-
alizagdes até hoje, como por
exemplo o TEN - TeatroExpe-
rimental do Negro -, fiderado por
Abdias do Nascimento. Em bus-
ca de um teatro comprometido

€ 20 mesmo’ h.mpo modemo €
intenso.

Esta experiéncia em teatro,
Visi 20 mesmo tempo mostrar
o talento e resgatar uma divida
hist6rica gue o teatro, bem como,
os demais meios de comunica-
¢iio tém para com o negro, o

compromisso de representd-lo
em lodas suas dimensoes.

Nio se trata de uin projeto
que se extingue com esta mon-
tagem, mas € exatamente o ini-
cio de algo mais duradouro e que
pretendé realizar no minimo
uma produgio por ano, Os ar-
Listus negros na cidade e no pais
rariunente conseguem estabele-
cer uma carreira contfnua de
trabaltho, jd que estiio limitados
a representar somente determi-
nados papéis normalmente em-
pregados e bandidos, dificilmen-
te protagonizando uima histéria
fora do estereétipo marginal.

O espetdculo TRANSEGUN

Rua Wiz 1 l{erzoi."iﬂs *lié'fg’"a-"fardhn,(:malh"‘

e e

conta a histéria de um grupo de
teatro formado, por atores ne-
gros e que, d
to de um de seu: componemes
vitimado pela AIDS, abr
tas para que a substituicdo seja
feita por uim ator branco. A par-
tir daf, o conflito & desencadea-
do, desnudando os preconceitos
embutidos neste extrato social
que luta por igualdade e pelo fim
da discriminagio.

TRANSEGUN ¢é um didlogo
ético-intelectual com a questio
da negritude por meio de uma
estélica que retoma elementos
da tradi¢io e da cultura negra,
uma encenagiio dramdtica cons-
ciente e instigante, um canto de

luta, cheio de poesia, gozo e dor.

Ficha Técnica - Diregio:
Jessé Oliveira; Elenco: Ander-
son Simdes; Adriana Rodrigues;
Glau Barros: Junior Menerora;
Marcelo de Paula; Mércio Oli-
veira; Nina Fola; Paulo Adria-
ne; Vera Lopes; Diregio Musi-
cal: Luis André; Figurino: César
Terres; lluminagiio: Juca; Am-
bientagio cenogrilica: Jessé
Oliveira; Criagic Grifica: Ire-

-gre, através do Projeto de D
“c‘e’mmlizuqﬁo du” Sécreld

JORNAL DE CQMUNICAGAO TUW UNTTARIA

SEls S

PRFN 4°R

PROpEEE
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XI Saldo Internacional
de Desenho para a Imprensa

Numa promogio da Prefei-
tura, por muo ddSCCFCl mM -

: tra de 17 de junho a 27 dujulho

os trabulhos selecionadus, que
estario expostos no 2° andir da
Usina do Gasdmetro. Estiio pro-
gramadas pari o Saliio mais trés
mostras: a do artista homenage-
ado, Zeca Sumpaiv, ilustrador da
Revista do Globo nos anos 40e
50, com uma expo:
pectiva de sud carreiras a de
cartuns elaborados no 11l Férum
Social Mundial, chamada Desa-
forum; e a de ilustragdes origi-
nais do cartunista Orlando, ilus-
trador du Folha de Sio Paulo e
um dos jurados de premiagio do
Salio.

Unico a premiar a modalida-
de [lustragGes, o Salio de Porto
Alegre é um concurso aberto a

profissionais e amadores, nas
dalidades Cartuin, Charge,
tura, Histéria em Quadri-
Y wllusmguo detondl(pdra :

<“Jornal, revista, livro, capa de dis-

co, cartaz, ete.).

Marca - Este ano, em sua
11* edigio, o Salio Internacio-
nal de Desenho pura a Impren-
$4pdssd A Ler uma marca pro-
pria: Criada por Eugénio Neves,
o "Corvo”, da Gralistas Asso-
ciados do Rio Grande do Sul
(Gratur), & marca representu os
instrumentos de trabalho dos wr-
tistas grificos. “Siio os elemen-
tos grificos da atividade. £ um
apanhado do dia-a-dia do dese-
nhista, Eu quis expressar o rolo
de impressiio que vai na rotati-
va, o pincel, a pena, o Lipis (ins-
trumentos bisicos da criagio), :
todos interagindo com o mindo,
jd que o Saldo € internacional =,
disse Eugénio.

DESCENTRALIZACAO DA CULTURA
Oficinas de Artes Cénicas (Teatro-e Danca)

A Perfeiura de Porto Ale-

Com, Mat. Censts‘uacde Ltda,

JATTI

*Pisos “Lougas
*Metais *Madeiras

Pregos especiais em:

3334 1916
338“2 35%9

Municipal de Cultura informa
gue estiio abertas as inscrigdes

cas que envolve as modalidades
de Teatro e Danga. As Ofici-

nas tém durago até dezembro,
sfio gratuitas ¢ ministradas por
profissionais da drea em todas
as regides de Porto ALegre.
Informagdes sobre data, hord-
rio e local nos fones: 156 ou
32125979 ramais 234 e 248,
Na proxima edigio esture-
mos divulgando informagées
das oficinus da Regido Leste
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Vianinha,

O Grupo Trilho promove a mostra IIT
‘Troca no Trilho para um Ferrinho Cultu-
ral, a partir deste domingo no Grémio Es-
portivo Ferrinho (Rua Dona Teodora,
1250). As 20h, seré mostrada A Mais-Va-
lia Vai Acabar, Seu Edgar, a pega recém-
estreada pelo grupo. Adaptagéo livre de
um texto de Oduvaldo Vianna Filho, es-
crita em 1960, apresenta a condigéo do ca-
pitalismo explorador e do operério espoli-
ado, nos &mbitos material, moral, emocio-
nal e sexual. As personagens sio categori-

Cena da peca
teatral de

aborda a mais-valia

Mostra discute produﬁao
|~ de cultura no vermelho

Jornal do Comércio - Porto Alegre 43

[ERiTICA
- Shakespeare encenado em
| sincretismo afrodescendente
A proposta do diretor Jessé Oliveira é muito atraen-
te: a tradi¢ao do texto shak

eano de Ham-
ia da cultura afrod d

IMAGINE CURTIR UMA . Hohlfeldt@terra.com.br
PISCINA ENQUANTO R i
SEUS FILHOS SE

DIVERTEM BRINCANDO. |

dt

que

o com certa co-

“micidade, a presenca das igrejas evangélicas, na medi-

da em que Polénio, o cinico conselheiro do rei, é um an-

tigo lider africano que se converte a uma dessas religi-

* des. O resultado é o espetdculo Hamlet Sincrético, no

espago alt ivo do Hospital Psiquitrico Sao Pedro,
no bairro Partenon.

O enredo é fundamentalmente mantido: Hamlet con-
sidera subjeti ue o tio i seu pai para
casar-se com a mée; despede-se de Ofélia, que renega, e
parte para a vinganca. Ao final, da trama entre o rei e

PORTO ALmar

let com a forte influé
De

consciéncia e a organizagéo da classe, per-
mitindo sua emancipacao.

.0 atuador Paulo Flores, da Tribo de Atu-
adores Oi Néis Aqui Traveiz, coordena o

Antonio Hohlfel

elenco formado por Adriane Lucas, Anilton Laertes, resulta a morte de ambos os jovens e Fortim-
Paulo, Caroline Fallero, Daniel Gustavo, i g . . :
Drica Lopes, Elidson Luc;& Engmh Lu‘t’m: bré§ as‘sjumaséz reino da Dmamvarcal .,ABJPSSSB&EIIE mais
Eugénio Barboza, Gil Santos, Jeferson Var- talvez, em parte, pelo excesso de comicidade, o dilogo
gas, Joslar %ﬂmﬁg{aLeﬂa Caryalho, Mar- sobre as caveiras. 5 2l

cos Caldeira, Mariana Abreu, Ravena Du- A ambientag#io cénica, idealizada pelo diretor, otimi-

tra, Riele Dutra e Sandra Barbosa. Na se- AT ; L 5
5 % - za o espago do hospital. Como assisti ao espetdculo em

g e na terca-foira, &s 19h, serdo reali- “noite chuvosa, a abertura, que se dé no pétio, foi corta-
Pr

as sociais (os Desgragados e os Capital

tas), que vivenciam no palco, por meio de

esquetes, momentos nos quais a opressao
o A

zados os do cultura no i da. A cena, contudo, é repetida ao final, em cimara len-
vermelho: masica, video e debate” e “A his- ta, de sorte que o prejuizo é menor.

g‘é_rj.g do Feninhm 43 anos de agéo”. O grupo A musica, de Luiz André, é o ;los bons achados: hip

se Nod
lar do espetdculo, os operdrios passam a
conhecer sua situacdo por meio da teoria
da mais-valia, que possibilita a tomada de

hop, hinos samba de
breque, a musica néo s6 marca climas, como serve para
desdobrar a narrativa. Jessé pode, assim, substituir
grandes trechos do texto original por narrativas musi-

fural e esportivo no prédio do antigo restau-
rante dos funciondrios da rede ferroviaria
do bairro Humait4. Entrada Franca.

3M CARTAZ

cadas, 0 que d4 um outro ritmo ao trabalho. :
Os figurinos de Adriana Rodrij e de Gil Collares
séo de dois tipos: religi dos rituais afri —es-

Larvarias - de Daniela Carmona. No Tea-

“..tro Renascenca (Erico Verissimo, 307), sexta

a d)omingo, 21h. R$ 15,00 e R$ 8,00 (estudan-
tes). it
Sonho de uma Noite de Verio - de Pa-
tricia Fagundes. No Teatro de Cémara (rua
da Repiblica, 575), sexta e domingo 21h. R$
5,00.

Teus Desejos em Fragmentos - de Adri-
ane Mottola. No Studio Stravaganza (Olinto
de Oliveira, 66), sab-dom 20h30min. R$ 12,00.

A mais-valia vai acabar, Seu Edgar -
do Grupo Trilho. No Grémio Esportivo Ferri-

- nho (Dona Teodora, 1250), dom 20h30min.
Grétis.

: Hotel Rosa-Flor - de Jilio Conte, No Tea-
- tro Bruno Kiefer (Casa de Cultura, Andradas,

. 786), sex-séb 19h, dom 18h. R$ 15,00 e R$ 7,50

. (idosos e estudantes), -

A Mulher que Comeu o Mundo - de Gil-

' na, j4 que o enredo est4 situado numa comunidade ne-
gra em um bairro pobre de alguma parte do Brasil. H4
lentti. No Teatro Carlos Carvalho (CCMQ, An- - forte orientacdo religiosa, a cargo de Cleci Oxala Temi
dradas, 736), sdb-dom 16h. - Lay6, Rosangela Ogun Pelé e Adriana Rodrigues, o que,
Joao e Maria - Uma Aventura no Ter- - muitas vezes, resulta na énfase daquilo que o texto de
reno Baldio - No Teatro de Camara (Repi- Shak —eo0 taculoo iza muito bem —
blica, 575), sab-dom 16h. R$ 12,00. verdadeiramente é: um ritual de morte e de vingangca.
Aladim - direcao Diego Perotto. Reestréia,” Nesse sentido, toda a seqiiéncia final, quando o duelo
no Teatro do IPE (Borges de Medeiros, 1945), entre Hamlet e Laertes é transformado numa luta en-
séb-dom 16h. R$ 12,00. tre os orixds, é muito bonito e dramatico.

Lulu e Lelé em Histérias Cantadas - Na i O elenco é bastante equilibrado: Vera Lopes vive a
Sala Alvaro Moreyra (Erico Verissimo, 307), - rainha; Marcelo de Paula é o rei assassino; Silvio Ra-
sab-dom 16h. R$ 12,00. . méo é Poldnio. Mas os destaques ficam com Glau Bar-

A Cangao de Assis - No Teatro Renascen- 108, que interpreta Ofélia, e que é dona de uma belissi-
‘¢a (Erico Verissimo, 307), sab-dom 16h. R$ ma voz, valorizada, sobretudo, num solo que se aproxi-
10,00 e R$ 5,00 (idosos).* X '

Branca de Neve e os 7 Andes - No Tea-
tro Novo DC (Frederico Mentz, 1543), séb-dom
17h. R$ 10,00, dentro da 1® Maratona Outu- *
bro Infantil do Teatro. 3

Sitio do Pica-pau Amarelo viaja pelo:
Brasil - No Teatro do Sesc (Alberto Bins, 665),
séb-dom 16h, dentro da 1% Mostra Sesc de
Teatro Infantil. R$ 12,00, 2

Hi Contadius o C. dasianG

‘e R$ 7,50 (estudantes e idosos).
- Opereta - Pé de Pildo - de Mério de Bal- 7

-anos 1910 e 1920. De outro lado, Juliano Barros, como
‘Hamlet, apesar de ter uma estatura relativamente bai-
“Xa, 6 um extraordinri SRRl I agili

se destaca e ji
tregue. ‘= 5l 5 L :

Destaque especial, merecem os dois atores que vivem
+ Rozencrantz e Gilderstern, um dos quais ¢ Kdoo Guer-
reiro: alegres, de forte ritmo, com variagio de suas pre-

ica a mspupsabﬂiﬂade que lbg foi en-

1Q,
" 736), sex a dom 19h. R$ 15,00 e R$ 7,50 (ido-
s0s e estudantes). ;

Hamlet Sincrético - de Jessé Oliveira. No
Hospital Psiquidtrico Sao Pedro (Bento Gon-
ggl&c]s, 2460), de sexta a domingo 21h. R$

‘Uma Histéria de Borboletas - de Andrei
Dorneles e Fébio Castilhos. Na Usina (Sala
400), séb-dom 20h. Confribuica

Happy Days - de Vanja Ca Michel. Na Sala
Alyaro Moreyra (Erico Verissimo, 307), sex-
séb 21h, dom 20h.

. La Heranza - No Teatro do IPE (Borges
. ‘de Medeiros, 1945), sab 21h, dom 20h. RS
3 00.

Danga de Domingo — com trabalho em
andamento de Na Quina do Tempo, nova co-
reografia de Eva Schul. No Teatro Renascen-
ca (Erico Verissimo, 307), dom 11h, Gratis.

Teatro infantil
A Familia do Bebhé ~ coreografia de Car-

lota Albuquerque. No Teatro do Museu do Tra--
balho (Andradas, 230), sab-dom 16h. R$ 15,00

" sab-dom’ 17h30min. R$ 12,00.

Casario Verde DC - Teatrinho Magico (DG -
Shopping, Frederico Mentz, 1543), s4b-dom
17h. R$ 10,00. - 3

Pitocando - Um Corrupio de Saracoti-
co - No Casario Verde DC - Teatrinho Magi-
co (DC Shopping, Frederico Mentz, 153), s&b-
dom 15h. R$ 10,00.

.sencas, sdo duas figuras que marcam todo o espetéculo
e lhe déo ritmo. Do mesmo modo, Adriana Rodrigues,
sobretudo na seqiiéncia final, mostra excelente desem-
penho e presenca fisica em cena.

Saf entusiasmado. Néo sei se ainda temos necessida-
de, hoje em dia, de um “teatro negro”, como defende Jes-
S sé. Nem se este “teatro negro” deve ser feito ou liderado

Toc-Toc, uma Visita Surpresa - Na Sala exclusivamente por negros. Mas isso ndo impede que a
Lili Inventa 0 Mundo (Casa de Cultura Mario linha adotada por Jessé de Oliveira deva ser valorizada
Quintana, Andradas, 786), sab-dom 16h. R$ s C) ida: é uma signil iva contribuicéo para a leitu-
5,00. 0 Ta e a interpretacao renovada de um texto de Shakespe-

O Livre Encantado - No Teatro Nilton .+ are. O espetdculo deve ser visto e aplaudido por todos,
Filho (Grao Par4, 179), sab-dom 16h. R$ 16,00. : : >
Ultimos dias. v

Fada Azul em A Cidade dos Bonecos -
No Teatro da Hebraica (Jodo Teles, 508), sab-
dom 16h. & ;

A Turminha do Bob - No Centro Cultu:
ral Z¢é Rodrigues (Rua Paulo Setiibal, 117),
sab-dom 16h. R$ 12,00 (adultos) e R$ 8,00 (cri-
angas). 2

Chapeuzinho Vermelho - No Centro Cul-
tural Zé Rodrigues (Rua Paulo Settibal, 117), .

plendorosos e aparentemente fiéis — e a roupa cotidia- -

ma muito dos grandes spirituals que conhecemos dos .

ator: P
dade, dicdo perfeita, voz forte, em tudo esse jovem ator «
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RENATO MENDONCA

Em 2005, o Caixa-Preta surpre
endeu ao montar Shakespeare com

. “Antigona BR” estréia ﬁoje no Theatro Sao Pedro,
relendo o cldssico gregoa partir da cultura afro-brasileira-

 exemplo ¢ Orumil4 e Tirésias. Ambos sd0. :

videntes e cegos — obsgrvilessé. &
Antigona BR &L
0

. igual ao texto clés: criado por Séfoc
ivel drama

em 441

elementos da cultura afro-brasi-

. leira. A ousadia foi recompensada:
Hamlet Sincrético venceu o troféu’
-Cultura RBS e o Prémio de Melhor
Peca Estrangeira de 2007, concedido
5ela Associagdo de Criticos Teatrais

o Uruguai.

Agora é a vez de a polis grega vi-

rar periferia brasileira: Anfigona BR

estréia hoje no Theatro Sao Pedro.

diretor Jessé Oliveira diz que
sua intengo era radicalizar
ainda mais a montagem: .

2 3 (o)
centra na figura da infeliz Antigona, qi
Iuta pelo direito de enterrar seu irméo Po-

linice, desobedecendo as ordens do rei Cre-

onte. Uma das leituras de Antigona apxe

sentaa grega como a defensora da tradicio,
em oposicao as leis impostas pela forga do
direito (e também pelo direito da forga).
Jessé explica, no entanto, que a intengao €

ampliar os sentidos: a disputa familiar que -
termina com perda dos irmaos Etéocles e -

Polinice poderia ser encarada como 0 ex-

terminio de pessoas negras ou pobres, -
Antigona BR fica em cartaz s6 hoje e

amanhd, mas j4 h4 outros planos: Harlet

- O espetéculo é em por-

tugués, mas chegamos a-

b cogitar de fazer a pega em
 “Jorub (Hngua de povo negro da Africa Oci-
. dental) e Grego para privilegiarmos corpo e
 encenagio,endoapalavra.

A tarefa de aproximar dois mundos nao
*teria sido dificil, j4 que as teogonias grega
e africana se constroem a partir de deuses

 com caracterfsticas humanas e amorai
— Existem deuses gregos ¢ orixds muito

semelhantes, como Hermes ¢ Exu. Outro

quinta e sex-

queiep :
.~ Talvez montemos 0 encontro entre!
- Encouragado’ Potenkin (navio que se re

belou contra a monarquia russa 1o motim
de 1905) e 0 Encouragado Minas Gerais
(ponto de partida da Revolta da Chibata em

PORTO ALEGRE, TERGA-FEIRA, 29/4/2008 | ZERO HORA

Velhas ddres |

. U frases geniais do Nelson
siand” Rodrigues, umas quan-
tas permanecem na minha

cabega. Freqiientei sua obra
1S

§ q imensa colegdo de'! . b

contexto original, nen. ¢ 0.ca:
so de teritar: localizd:lo; porque
a frase supera sugs.co

de.nascimento, A velt
nas doem, e de alg

¢ que ser adulto, no fint da
“contas, como gostava de repeti
. Paulo Francis a partir de u

Ingressos: R$ 25 (platéia ¢ cadeira exiral, R$20
{camarote central), RS 15 (camarote lateral) e R$
10 {galeria central e fateral). Desconto de 20%
para Cluie do Assinante & de 50% para maiores
jo 60 anos, classe artistica e estudantes.

* Omido comprar: A hilheteria do Séo Pedro,
. funciona hoje & amanh, das 13h 2 21h.
nfo clofone (51) 3227-5300

Confira video e galeria de fotos da pega
“Antigona BR” acessando o blog Caco

e WWZEIONOIB COMVCELD

Esteﬁm de semana,
Esau e Jac6, uma das pérola:

\ do mesmo; e provavelmente:a

imagem ficou ecoando em sua
cabega antes de virar frase em
sua obra. - .

Dores velhas, nossa condigao
humana, alta literatura, tudo
serve agora para lembyar que
daqui a uns dias completa u
ano da morte do mew irmao
Sérgio “Prego”. Também era

1910) - projeta o gaticho de 40 anos.
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ANEXO IV

Memoria de uma atriz negra de Porto Alegre

JOSIANE ADRIANA ACOSTA DA ROSA

Porto Alegre, dezembro de 2009.
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Entrevista com Vera Lopes: 8/12/2009

Conta um pouco da tua historia de vida e como chegou ao teatro?

Sou Vera Lucia Lopes, tenho 54 anos, sou funcionaria publica, académica de
direito, sou mae de trés filhos, um rapaz e duas mocas, tenho um neto e também sou
dona de casa. Sou filha e Neta, tenho uma familia numerosa. Meu pai € um homem
negro de pele preta, minha mae era uma mulher negra de pele mais clara, minha mée
morreu eu era muito pequena fui criada pelos meus avos, meu avé era um homem negro
de pele mais escura e minha av era negra, e assim como minha mée de pele mais clara.
Meu av0 ja morreu e minha avo esta viva, tem 95 anos, mas sofre de Alzheimer. Essa é
minha grande dor, ela esta 14, esta viva, mas esqueceu de tudo, esqueceu da gente e de
um monte de coisa.

Eu tenho 54 anos, isso quer dizer que eu nasci em 55 do século passado. E
nascer no século passado tem um significado, porque tu nasceu num pais que € jovem
como 0 Nnosso e na maioria dos anos de existéncia este pais viveu sob o sistema
escravocrata, entdo eu nasci quando fazia pouco tempo que 0 escravismo como sistema
oficial tinha acabado, 0 meu avd que me criou nasceu praticamente dentro deste
sistema, entdo a minha vida tem reflexos direto do sistema escravista. Uma das tias do
meu avo, que eu cheguei a conhecer, viveu sob o sistema escravista e ela tinha no corpo
as marcas dos castigos fisicos que eles sofriam, como as surras de chicotes e depois a
cura com sal. Entdo isto é algo que € muito proximo, entdo pra nos negros essa
experiéncia tem reflexos nas nossas vidas, ainda hoje. O Brasil além de ser um pais
extremamente racista, € um pais marcado por esses quase quatro séculos em que o negro
era escravizado. E a gente ndo pode fazer de conta que isto ndo é real. As instituicdes
ndo podem fingir que ndo aconteceu, ai a gente vai pra dentro de uma faculdade e tu vai
brigar contra esse sistema, tu primeiro tem que comprovar tua sanidade e tentar te
manter sdo, para pode enfrentar essa outra luta.

Falo tudo isso que é para poder dizer como é que se chega no teatro. Eu era
menina muito pequena e nos tinhamos radio em casa, e eu adorava as radios novelas. Ai
eu escutava a radio novela e quando terminava eu ia para frente do espelho e comecava
a repetir as falas que eu tinha escutado no radio. 1sso eu era muito pequena, tinha oito
OuU nove anos.

Comecei a fazer curso de teatro com o Décio Antunes, eu tinha 21 anos, e no

final deste curso montaram uma peca e eu ndo tive personagem. E quando eu fui
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perguntar ao diretor porque ndo fiquei com o personagem, se era devido ao fato de eu
ser negra, e ele disse que era dificil mesmo conseguir colocar atores negros em cena.
Ele me apresentou a um grupo de jovens que estavam criando uma revista em porto
alegre, que era a revista Ticdo, e partir do convivio com esses jovens, que eram tdo
jovens quanto eu e alguns deles ja estavam na faculdade, estavam se formando. Nesse
grupo ja tinha o mestre Oliveira Silveira, que conheci nessa época, pessoas que foram
inspiradores na minha vida.

Foi entdo que eu decidi que queria isso para a minha vida, eu queria entender o
que eles diziam, eu tinha muita sede de saber. Fui morar em Salvador, com pessoas que
faziam teatro e eram militantes. Eu queria representar, ser atriz, mas eu queria falar
deste lugar, desta condigdo de ser negra, ndo era mais suficiente representar qualquer
papel. Eu precisava falar dessas coisas que eu estava vivendo. Nesse periodo eu fiz um
video, um documentario. E quando terminou o documentario, o diretor veio e me
parabenizou dizendo que eu era muito boa, que eu devia fazer o que pintasse na vida,
disse que eu sé ndo tinha estourado porque era negra. E eu era guriazinha, e hoje aos 54
anos eu me pergunto o que € estourar? Bom, vou achar que estourei quando fizer um
filme como o Spike Lee e ganhar um Oscar la. E ai tu ndo estoura e ndo porque tu nao é
competente. Eu tenho nogdo do pais que eu vivo, eu tenho nogdo do que é viver num
pais racista.

A gente vive num pais que ndo nos tem como pessoa, e Se ndo nos tem como
pessoa Vvai nos ter como ator ou atriz? Entdo eu tenho que continuar fazendo, e continuar
dizendo para as pessoas fagam, porque nos somos. E ndo sdo 0s outros que precisam
dizer o que devemos fazer, e nesse saber nos precisamos da resposta do outro, e outro é
publico sdo eles que devem dizer se é bom ou ndo. Acho indispensavel que exista um
teatro negro forte em porto alegre, o trabalho do CAIXA deve ser fortalecido, se puder
reproduzir outros grupos 6timo. E a forma da gente se fortalecer e espaco tem para
muitos outros. Sou uma pessoa que admira o trabalho do Caixa-Preta, que quer ver o
grupo solidificado nos limites da nossa cidade, estado e pais. E creio que o Caixa-Preta

deve escolher este limites, e ndo pode cair nas armadilhas que a sociedade impde.

Qual importéancia de um Teatro Negro em Porto Alegre?
O Sul do pais e de maioria branca, e por isso € extremamente importante que se
tenha um teatro negro no sul do pais, € uma forma de resisténcia, de assumir um papel

politico na sociedade. E dizer eu moro num lugar de maioria branca e assumo que sou
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negro e estou fazendo teatro com pessoas competentes e qualificadas. E imagina o peso
que isto tem para o resto do pais? Se olham pra ca e véem que num lugar de minoria
negra, adverso, existe um grupo de teatro negro, porque nos ndo podemos fazer? O
grupo serve de exemplo.

A presenca de um grupo de Teatro Negro tem esse papel politico de dizer
estamos resistindo a um sistema que ndo nos aceita, e tambeém de abrir espaco para

pessoas negras que desejam atuar nesta area.

62



