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RESUMO

Esta dissertacédo é fruto de reflexdes produzidas no encontro entre o autor (Manoel
Gildo Alves Neto) e Mestra lara (Maria lara Santos Deodoro). Apresento memaorias
que compdem minha trajetéria enquanto artista negro, brasileiro, em seguida
exponho reflexdes desenvolvidas no encontro com Mestra lara. Em 1974, junto a um
coletivo de artistas negras(os), lara fundou o Grupo Afro-Sul de Musica e Danca
(GASMD), onde desenvolveu e segue desenvolvendo metodologias especificas para
0 ensino e criacdo em Danca Afro no contexto gaucho. Mestra lara € reconhecida
por ter sido a primeira artista a destacar-se como investigadora e propositora de um
sotaque em Dancga Afro no Rio Grande do Sul. Esta investigagao foi guiada pela
natureza inventiva do saber/fazer préprio da prética artistica. A abordagem
metodoldgica € marcada pela inspiracdo em ferramentas do Método Etnogréfico e
Auto-Etnogréafico rumo a Pesquisa em Arte. Intitulada “FalarFazendo Danca Afro”, a
abordagem metodolégica foi proposta a partir da observacao-participante nas
praticas artistico-pedagoégicas ministradas pela mestra, com o intuito de registrar e
refletir acerca de enunciados verbais e gestuais que caracterizam o pensamento-do-
corpo na Danca Afro-Gaulcha. Tais reflexdes partem também das memoérias
compartilhadas, por via de um olhar atencioso as praticas de ensino e criacao
desenvolvidas pela Mestra lara, tendo como questdo central investigar as
especificidades do gesto que conferem ao GASMD identidade(s) propria, fundante

de uma possivel categorizacdo chamada de Danca Afro-Gaucha.

PALAVRAS-CHAVE: Danca Afro-Gaucha; Mestra lara; Préaticas Artistico-
Pedagogicas; FalarFazendo, Danga Negra.



ABSTRACT

This dissertation is the result of reflections produced in the meeting between the
author (Manoel Gildo Alves Neto) and Master lara (Maria lara Santos Deodoro). |
present memories that compose my trajectory as a black artist, Brazilian, and then
expose reflections developed in the encounter with Master lara. In 1974, with a group
of black artists, lara founded the Grupo Afro-Sul de Mdusica e Danca (GASMD),
where she developed and continues to develop specific methodologies for teaching
and creating Afro Dance in the context of Rio Grande do Sul. Master lara is
recognize for being the first artist to stand out as a researcher and proposer of an
Afro Dance accent in the Rio Grande do Sul. This research was guided by the
inventive nature of know/do of artistic practice. The methodological approach is
marked by the inspiration in tools of the Ethnographic and Auto-Ethnographic Method
towards Art Research. Entitled "SpeakingDoing Afro Dance", the methodological
approach was proposed based on participant observation in the artistic-pedagogical
practices taught by Master lara, with the purpose of recording and reflecting on
verbal and gestural statements that characterize the body-thought in the Afro-
Gaucha Dance. These reflections also start from the shared memories, through a
careful look at the teaching and creation practices developed by Master lara, whose
central question is to investigate the specificities of the gesture that give GASMD its
own identity, the basis of a possible categorization called Afro-Gaulcha Dance.

KEY WORDS: Afro-Gaucha Dance; Master lara; Artistic-Pedagogical Practices;
SpeakingDoing; Black Dance.
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PARTE 1

AGUA AR TERRA FOGO
NA PESQUISA EM DANCA AFRO
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- AGUA

“Sou dgua de cachoeira

Ninguém pode me amarrar

Piso firme na corrente, que caminha para o mar
Em dgua de se perder

Eu ndo me deixo levar

Eu andei”

Mariene de castro'

“Por mais que me naveguem, me levando pelos mares,
por mais que me maltratem, carne aberta pela faca.

A memoria vem e salva, a memoria vem e guarda.
Guarda o cheiro da minha terra, a musica do meu povo
A certeza de hoje e sempre

Que ninguém vai nos tirar

Aonde estiver o Porto

Por mais que eu sofra e grite”

Milton Nascimento (2002)?

' CASTRO, Mariene. Abre caminho. Youtube, publicado por MarieneDeCastroVEVO em 26 de maio de 2011.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=n1xj3IsAiOs. Acessado em 26 de agosto de 2018

2 NASCIMENTO, Milton. Era Rei e Sou Escravo. Youtube, publicado por thercandycoloredclown em 20 de
novembro de 2014. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=z2g2|Vx650A. Acessado em 05 de setembro

de 2018.
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Figura 1. Bailarina Taila Santos -Espetéculo "O Feminino Sagrado - Um olhar descendente da
mitologia africana” Fotografia de Marciel Goelzer (GASMD, 2016)
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UMA AGUA FORTE PRA ME BANHAR?

Aprender, dancar, escutar, parar, refletir, ler, falar, escrever, ensinar,
compartilhar, assimilar, criar e ensaiar. Esses foram alguns dos procedimentos
adotados na forma de gesto (intencdo), durante esse processo de investigacao e
aprendizagem artistica. Tais acdes foram necessarias, para tentar traduzir em
palavras as esséncias do perfume que senti nesta pesquisa tal qual o ritual que
precede a apresentacdo do Grupo Afro-Sul de Musica e Dan¢a (GASMD). Minutos
antes de dar inicio as dancas e cantos, todas(os) as(os) bailarinas(os),
percussionistas, equipe técnica, entre outras(os) formam uma grande roda para
receberem um a um, um pouco de perfume transmitido pelas maos da diretora geral
do grupo, Mestra lara, trago aqui um pouco desse cheiro.

Escrever sobre Danca preserva em sua métrica uma complexidade que
demanda um engajamento corporal. E uma experiéncia de compartilhar paisagens e
sensacOes particulares e singulares — mesmo que vivenciadas coletivamente. A
palavra ‘experiéncia’ ndo esta associada ao que as ciéncias naturais denominam por
‘experimento’. A experiéncia, compartilhada aqui “trata-se mesmo de um processo
mediador, autor-reflexivo e constitutivo da consciéncia” (SODRE, 2012, p. 99).

Segundo a Ménica Dantas:

Em danca, se procedo assim, descaracterizo a propria atividade. Se
“abstraio” sons, musicas, luz, figurino e 0 modo como sao executados os
movimentos, se me recuso a perceber as modificacbes espaciais e
temporais que a coreografia provoca, se ndo me deixo conduzir pelos
movimentos, mas me preocupo em buscar significados para eles,
descaracterizo o proprio sentido que porventura a coreografia possa ter.
(DANTAS, 1997, p. 4)

Algumas reflexdes apontadas neste texto tém sido desenvolvidas desde 2013
e estdo aqui reelaboradas, elas versdo sobre Danca, Educacdo e Politica. Tento
descrever sobre saberes da Danca impressos no ato do Saber/Fazer e também
sobre a acéo politica organizada por diversos de seus agentes, que assumem 0
ensino da Danga como espaco de atuacao politica.

As curiosidades sobre as especificidades da Danca Negra # produzida no Rio

Grande do Sul, popularmente intitulada de Danca Afro-Galcha, chamava-me a

3 JOVELINA PEROLA NEGRA. Aguas de cachoeira. YouTube, publicado por MPB:: As Melhores!!
Em 2 de abril de 2018. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=J3ybloLsMIk>. Acessado
dia 25 de janeiro de 2018.
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atencao tanto pela forca de seus tracos estéticos e poéticos, pela qualidade técnica
de seus agentes (tais como bailarinos, coredgrafos, produtores, educadores), quanto
pelas estratégias de resisténcia politica dos seus agentes. Tais grupos, de certa
forma, assemelham-se a quilombolos urbanos, mediadores de uma educacgéo
antirracista.

Desde que vim morar no Rio Grande do Sul, em 2013, tenho convivido e
trabalhado com diversos agentes da cultura negra deste estado, protagonistas
invisibilizados na cena artistica. Acometida por uma invisibilidade e auséncia
produzida (GOMES, 2017; SANTOS, 2002).

A curiosidade sobre as praticas artisticas e pedagogicas de alguns desses
agentes demandou um olhar cuidadoso sobre a trajetdria de artistas que estdo na
caminhada h& muito tempo sem terem o devido registro conforme sua relevancia,
distincdo e complexidade de suas dancas. Assim, ampliei a escuta e o olhar sobre a
formacdo de determinados artistas negros, propositores na elaboracdo de nocdes
técnicas para o ensino, preparacdo corporal e criagdo artistica em Danca Afro-
Gaulcha, analisando tais préaticas enquanto acdes potentes na luta antirracista e na
descolonizacao do corpo.

A prética desses agentes construia em mim paisagens e reflexées, as quais
instigavam-me a curiosidade na busca por entender sobre a genealogia do gestual
nascido e/ou transformado na encruzilhada entre Africa e Rio Grande do Sul,
fomentadora da Cultura e Corporeidade Negra Gaucha. Escrevo, aqui, um olhar
cuidadoso e apreensivo sobre as préticas artistico-pedagdgicas desenvolvidas,
assimiladas ou transformadas pela artista negra portoalegresse, Maria lara Santos
Deodoro, artistica e popularmente conhecida no Sul do Brasil como Mestra lara e
assim ela serd nomeada nesse estudo.

A escolha da Mestra lara como protagonista nesta investigacdo surgiu no
momento que fui capturado pelo seu gestual, tanto em suas praticas artisticas
guanto pedagdgicas. Seu compromisso com a emancipacado do Corpo Negro atraves
da Danca, suas praticas pedagodgicas enraizadas em principios civilizatorios negros,
tal como uma arvore de raiz africana, a qual desenvolve caule, flores e frutos no

territorio brasileiro, regado por aguas frescas de saberes ancestrais difundidos pela

4 As discussoes, evolugdes e disputas em termos dos conceitos de Danga Negra e Danca Afro sao
nogdes caras a essa pesquisa e serdo detalhadas no subcapitulo “Danca Negra: Arte e Politica”.
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oralidade, inspira-me a seguir acreditando que é possivel lutar pelas pequenas e
grandes mudancas que buscam justica social por intermédio da educacdo em
Dancal

Com a intencdo de aprofundar com coeréncia na tematica, busquei conhecer
bailarinas(os) e ex-bailarinas(os) do Grupo Afro-Sul de Musica e Danca (GASMD),
onde Mestra lara desenvolve ha 44 anos sua pesquisa em Danca, assina o trabalho
do grupo como professora, bailarina e corebgrafa, além de atuar na coordenacéo
geral da Instituicdo Sociocultural Afro-Sul Qdomodé (ISASO).

Esta dissertacdo € um registro de uma trajetéria negra na Arte. Trajetoria que
se apresenta como estratégia de existéncia e resisténcia, poética e estética, na area
da Danca, assumindo sua responsabilidade com a produgdo de conhecimento
disparadora de Empoderamento Negro. O subtitulo desta dissertacdo explicita que
este é um olhar atento e modesto para o encontro que vivi com as praticas e
memorias de Mestra lara.

O exercicio inicial de escrever a proprio punho o tema, questao e objetivo(s)
da pesquisa, a qual torno publica, aconteceu como Danca, uma performance em
Danca Afro sentada, com caderno apoiado na mesa e um lapis na mao. A¢do que
fillo a nocdo de Danca Desobediente Afrocéntrica. Uma acdo corporea de dancar
com o punho e com as palavras, um lancar-se no mundo organizado por uma
sintaxe gramatical com o intuito de ressaltar a poténcia das Dancas Negras
Brasileiras. Um Dancar que, com seu gestual, sua expressdo, seu ativismo, sua
acao cognitiva do corpo, propdée um “projeto corporal emancipatério e
(re)estruturador das representagcdes sobre o corpo negro” (RENGEL; FERREIRA.
2017, p. 333).

Busquei numa pausa funcional-criativa um ténus paradoxalmente Suave e
Forte® para seguir, mesmo diante da diversidade dos acontecimentos politicos dos
altimos tempos. Vale contextualizar, a quem por ventura venha acessar esse texto
que, nos ultimos anos (2016, 2017, 2018), o Brasil tem vivido um periodo de grande
retrocesso politico marcado por gestos autoritarios e acdes que tencionam as
Politicas Afirmativas presentes no campo educacional e cultural, fruto de lutas

histéricas da populagéo negra afrodescendente bem como de outras minorias.

5 Expressdo usada didaticamente por Mestra lara Deodoro e pelo GASMD para falar sobre a
qualidade expressiva do gesto na Danca Afro-Gaucha.


https://pt-br.facebook.com/afrosul.odomode/
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Vivemos uma época em que povos indigenas, mulheres, comunidade
LGBTTQI® sdo diariamente ameacados por uma classe politica descomprometida
com a diversidade humana e com a pluralidade cultural. A violéncia faz vitimas
diariamente, uma parlamentar negra, Marielle Franco’ (1979-2018) foi assassinada,
vitima de um crime politico, outras(os) sdo ameacados constantemente. Travestis e
transexuais de todo o pais sdo vitimas de violéncia que se camufla num
fundamentalismo religioso. Diante de todo caos, a pratica de escrever sobre
performance negra exigiu do eu-corpo dancante outro gesto, outro tempo. Um tempo
dancado na minucia, ha expectativa, na esperanca, na sala de espera.

Esta Pesquisa em Arte inspirou-se em ferramentas do método etnogréfico
(SILVA, 2010) para criar seu proprio caminho de pesquisa. Nao se trata de uma
etnografia “desde dentro” (SANTOS, 1986) mas uma Pesquisa em Arte fisgada pelo
encantamento com tudo que vi e ouvi. Seguimos e nos inspiramos por algo que
opera na ordem do saber/fazer, a qual articula memérias do corpo-em-arte
(LEONARDELLI, 2009), através de enunciados gestuais e verbais, expressos nas
praticas artisticas e pedagdgicas da Mestra lara. Segundo Leonardelli (2009), a Arte

€ produto/linguagem, expressos no pensamento do corpo, a autora afirma que:

Somente por que temos memoria e porque ela é criadora e trabalha em
conjuncé@o com todas as demais faculdades - ou arrisquemos mais longe,
ndo falemos mais em faculdades, sendo em adensamentos mentais de
funcBes em devir que criam o grande fluxo das a¢cdes humanas - é que a
arte se tornou possivel. (LEONARDELLI, 2009, p. 192)

Vale explicitar que a memoria desvelada nos encontros que tive com Mestra
lara articulavam, numa agéo criativa individual e ao mesmo tempo coletiva, o
movimento enquanto formulador do pensamento. Para a leitura deste trabalho,
importa considerar que se trata de uma escrita extremamente balizada, ndo somente
pela pratica artistica e docente, mas também politica, no sentido de p6r outras vozes

no centro da discusséo, outras narrativas, as quais enunciam com esperanc¢a a agao

6 Sigla utilizada pelos movimentos sociais de luta pela diversidade sexual e de género que significa:
Iésbicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais, queers e pessoas intersex. Em alguns casos
acrescenta-se outras letras que reivindicam pautas ligadas a esta discussao.

7 Marielle Francisco da Silva, conhecida como Marielle Franco (Rio de Janeiro, 27 de julho de 1979 —
Rio de Janeiro, 14 de margo de 2018), foi uma socibloga, politica, feminista e defensora dos direitos
humanos brasileira. Filiada ao Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), elegeu-se vereadora do Rio
de Janeiro para a Legislatura 2017-2020, durante a eleicdo municipal de 2016, com a quinta maior
votacgdo. Critica da intervencdo federal no Rio de Janeiroe da Policia Militar, denunciava
constantemente abusos de autoridade por parte de policiais contra moradores de comunidades
carentes. Em 14 de marco de 2018, foi assassinada a tiros junto de seu motorista, Anderson Pedro
Mathias Gomes, no Estacio, Regido Central do Rio de Janeiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/27_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1979
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/14_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3loga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feminista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasileiros
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialismo_e_Liberdade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_vereadores_da_cidade_do_Rio_de_Janeiro_(2017-2020)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Elei%C3%A7%C3%A3o_municipal_do_Rio_de_Janeiro_em_2016
https://pt.wikipedia.org/wiki/Interven%C3%A7%C3%A3o_federal_no_Rio_de_Janeiro_em_2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADcia_Militar_do_Estado_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Assassinato_de_Marielle_Franco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1cio_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Central_(Rio_de_Janeiro)
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antirracista de negras e negros no campo das Artes. As memdarias nos apontam um
montante de experiéncias singulares, as quais legitimam o GASMD enquanto
referéncia no cenério artistico da capital galucha, que ao serem apresentados a
aquilombamentos artisticos contemporaneos®, ensina sobre caminhos possiveis
para a producdo de um ambiente pluricultural tanto na producdo quanto na formacéo
artistica.

A escrita, nesse caso, torna-se uma acao direta, artistico-politica, que se
pretende pequena fagulha da luta por igualdade racial, salvaguardando o direito a

pluralidade cultural no ensino da Danca, tal qual nos ensina Santos (2006, p. 137)

O exame que estamos propondo — o de introduzir a tradicdo do individuo
como recriagdo estética pluricultural na danca-arte-educagéo - aponta uma
possibilidade de uma praxis pedagogica educativa centrada no cultivo do
diverso, respeitando a heterogeneidade cultural construida pelos alunos

Proponho a descricdo de um processo de escuta, mas uma escuta do gesto e
da fala, de enunciados que reverberam em mim a possibilidade de outros
movimentos de vida. “Movimentos de vida em tempos de crise, em tempos de édio,
em tempos de fascismos, em tempos onde a diferenca ndo € reconhecida, onde néao
se olha essa multiplicidade dessa nossa constituicdo negra” (SILVEIRA, 2016)°.
Nesse sentido, esta pesquisa se faz discurso politico tal qual o corpo negro que se
lanca numa Dancga, que se expressa por Gestos de Resisténcia.

A regido sul do Brasil, formada pelos estados do Parana, Santa Catarina e
Rio Grande do Sul, é conhecida nacionalmente pela presenca marcante da cultura
europeia. A euro-descendéncia € constantemente rememorada com muito
entusiasmo pela populacdo branca desse estado. Entretanto, ndo ha como negar a
presenca massiva de afrodescendentes de pele negra nesses estados.

O modulo da Pesquisa Nacional de Amostra Domiciliar (PNAD-Continua) de
2016 nos mostra que, entre os anos de 2012 e 2016, a populacdo autodeclarada

preta ou parda do Brasil cresceu de 52,7% para 54,9%. No Rio Grande do Sul, a

8 Nomeio de “Aquilombamentos Artisticos Contemporaneos”, grupos, companhias e coletivos
compostos majoritariamente por artistas negras(os), que tem suas poéticas relacionadas a discussao
do racismo, ou mesmo dramaturgias produzidas a partir da agéncia discursiva de pessoas negras, ou
estética relacionada a expressdes performaticas, as quais podem envolver canto, danga, ritmo,
negros, com atitude e filosofia marcadamente antirracistas.

9 DIAS, Raquel Silveira. In. NEGRESSENCIA mulheres cujos filhos sao peixes. Produgéo executiva:
Marta Regina dos Santos Nunes; Producéo Artistica e Diregao: Manoel Luthiery; Captacao, Edicao e
Finalizac&o: Luciele Oliveira e Franciele Oliveira. 2016. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=87JDBMb4Vak> Acessado em 19 de maio de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=87JDBMb4Vak
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populacdo que se declarava preta e parda cresceu de 16,2% para 18,2%. Um
namero que a principio parece ser muito pequeno, mas que diz muito sobre as
politicas de branqueamento perpetradas pelo plano politico local©.

E nesse contexto brasileiro e também do Sul do Brasil, tradicionalmente
marcado pela exaltacdo da cultura europeia, que esta Pesquisa em Danca aponta
um outro vetor, em Danca Negra, pautada nas experiéncias de uma mulher negra,
nascida e criada na capital gaucha, Porto Alegre. Uma artista comprometida, ha
mais de quarenta anos, com patrimonios imateriais da Cultura Africana, assentados
e assimilados no territério do Rio Grande do Sul. Por meio da Danca Afro-Gaulcha,a
artista Maria lara, busca visibilizar a presenca Negra no Rio Grande do Sul.

Os discursos e as acdes de Mestra lara elegem a Arte como estratégias na
luta antirracista, as quais promovem a ruptura com a Colonialidade!! impressa na
Danca Brasileira, criada e ensinada na contemporaneidade, rompe com estereétipos
exotificados e com o fetichismo acerca da corporeidade e das culturas negras. Suas
acOes fortalecem e exaltam a diversidade de modos de saber/fazer Danca criados

no Brasil.

A ideia do “saber unico” termina recalcando uma parte importante da
realidade, porque h& praticas sociais baseadas em conhecimentos
populares, conhecimentos indigenas, conhecimentos camponeses,
conhecimentos urbanos, mas que ndo sado avaliados como importantes ou
rigorosos. Seus efeitos sdo igualmente danosos no tocante a educacao,
porque o monismo cultural que privilegia a lingua hegemdnica impede o
pluralismo das linguagens caracteristico de alunos provenientes de
diferentes estratos sociais, sendo de outras regides emigratérias do mundo.
A monocultura do saber estd por tras da crescente violéncia nas escolas
frequentadas por jovens provenientes de classes economicamente
subalternas ou de familias imigratérias (SODRE, 2012, p. 23).

Leda Martins (2003) nos alerta que a literatura escrita no Brasil, predomina a
heranca de arquivos textuais de retérica europeia. Em nossas letras escritas, 0s

repertorios poéticos dos povos africanos e indigenas e seus dominios de linguagens

10 Disponivel em  <https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/11/aumenta-
proporcao-de-negros-na-populacao-gaucha-aponta-ibge-cjadvcfymOfpeO1lmxniljlskh.html>  Acessado
em 26 de dezembro de 2018.

11 O intelectual da Sociologia, Anibal Quijano (1928-2018), cunhou o conceito de Colonialidade a fim
de questionar e transcender as particularidades da nocao de colonialismo, que mesmo péds-abolicdo e
pos-independéncia dos paises colonizados ndo desaparece. O conceito é elaborado a partir de uma
sélida critica a ‘modernidade’ que invisibiliza todo o legado econdémico e cultural dos paises
colonizados. A distingdo entre os termos Colonialidade e Colonialismo nos ajuda a pensar as formas
coloniais de dominagdo que mesmo com o fim das administracGes coloniais continuam operando
através de estruturas de poder e subordinacao que passaram a ser reproduzidas pelo sistema-mundo
capitalista colonial-moderno, e que se arquiteta em torna da ideia de “raga” (QUIJANO, 2005;
SODRE, 2012).


https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/11/aumenta-proporcao-de-negros-na-populacao-gaucha-aponta-ibge-cjadvcfym0fpe01mxniljl5kh.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/comportamento/noticia/2017/11/aumenta-proporcao-de-negros-na-populacao-gaucha-aponta-ibge-cjadvcfym0fpe01mxniljl5kh.html
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pouco ecoaram. Ou ainda, 0 pouco que ecoaram é constantemente invisibilizado e
pouco conhecido. Essa escrita de fundo europeia figura quase como exclusividade
da natureza do saber e conhecimento. No entanto, para a autora, a memaria pode
estar grafada no corpo: através do movimento e da voz, dentro do ambito das

performances da danca, da oralidade e das praticas rituais.

Minha hipétese é a de que o corpo em performance é, nao apenas,
expressédo ou representacdo de uma acao, que nos remete simbolicamente
a um sentido, mas principalmente local de inscricdo do conhecimento,
conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na coreografia;
nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos que
performativamente o recobrem. Nesse sentido, 0 que no corpo se repete
ndo se repete apenas como héabito, mas como técnica e procedimento de
inscrigdo, recriagdo, transmissé@o e revisdo da memoria do conhecimento,
seja este estético, filosofico, metafisico, cientifico, tecnoldgico, etc. No
ambito dos rituais afro-brasileiros (e também de matrizes indigenas), por
exemplo, essa concepcdo de performance nos permite apreender a
complexa pletora de conhecimentos e de saberes africanos que se
restituem e se reinscrevem nas Américas, recriando-se toda uma gnose e
uma episteme diversa. (MARTINS, 2003, p. 66-67)

Esta pesquisa trata justamente das memoérias grafadas no corpo, néo
exclusivamente através de praticas rituais, mas em praticas artistico-pedagadgicas,
gue desenvolvidas por Mestra lara e analisadas em sua complexidade, nos ensina
muito sobre a construcdo de uma performatividade negra gaucha na Danca Afro,
forjada na encruzilhada do fazer/saber Africano-Brasileiro. Préaticas guiadas por uma
pedagogia baseada no cuidado e em principios civilizatérios, culturais e filosdficos,
africanos e afro-brasileiross. Se inscreve na esteira da Ecologia dos Saberes??,
prevenindo mortes simbdlicas, uma vez que, reconhecendo a for¢ca da Danca Afro
como estratégia de lita na trincheira contra o Epistemicidio®3, qual simplesmente
invisibilizam a presenca Negra no territorio gaucho.

A Pesquisa em Arte!4, nesse caso, aponta seu comprometimento politico com

Gestos de Resisténcia, reflexo de pautas urgentes de ordem social, racial, de género

12 Conceito cunhado pelo intelectual Boaventura de Souza Santos, expressa diretamente a
possibilidade de existéncia da diversidade frente ao Epstemicidio dos saberes (SANTOS, 2010).

13 Segundo Santos (2010) o Epstemicidio configura-se como a morte ou extingdo de bens simbolicos
que tem acontecido nos ultimos cinco séculos, dizimando uma imensidao de riquezas derivadas das
experiéncias cognitivas principalmente em territérios colonizados. O autor sugere para recuperacao
de alguns desses saberes e experiéncias a Ecologia dos Saberes que recorre ao seu atributo pos-
abissal mais caracteristico, traducao intercultural, jA embebidas de diferentes culturas e experiéncias
ocidentais e nao-ocidentais, tais experiéncias ndo sé usam linguagens diferentes, mas também
distintas categorias, diferentes universos simbdlicos e aspiragbes, com intuito de promover uma vida
melhor.

14 Segundo Fortin e Gosselin (2014) num sentido mais amplo, a Pesquisa nas Artes se aplica a
investigacdo que é realizada no campo das artes, como forma de abordar artistas, seus processos e
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e de classe na area da Danca. Assumo a polissemia presente na palavra Gesto, ao
compreender o seu potencial narrativo na producdo do corpo enguanto
espacialidade (espaco), na producdo de memdrias (tempo), tal como se o corpo
fosse um documento atualizado constantemente pelo espago e pelo tempo.

O saber transmitido pela Danca tem tanto haver com a repeticao ritmada de
uma memoria mitica fundamental para o corpo (por propiciar uma “intuicao
do mundo”) quando com ensinamentos presentes relativos, por exemplo, a
posicdo do corpo em face de momentos cruciais, como os de protecdo a
salde, terapia, jubilo, cultuacdo, guerra (na Africa tradicional o guerreiro
dancava no campo de batalha), reproducéo (SODRE, 1988, 125)

Ao materializar-se enquanto movimento efémero no espaco, 0 gesto passa a
ser mediador de linguagem, construtor de narrativas. Essas narrativas do gesto,
presentes tanto na arte, quanto na vida, sdo fulcrais para a esta investigacao.
Compreendo que parte desses gestos se traduzem em Danca e para ser
compreendido, precisa ser dancado. A compreensao acerca do gestual, recorrente
na Danca Afro-Gaucha e proposto pela mestra, da-se pela vivéncia, pela experiéncia
e, para isso, proponho uma performance-entrevista-aula denominada FalarFazendo
Danca Afro. Nessa proposta, partimos de alguns aspectos desenvolvidos a partir
da experiéncia da mestra frente ao GASMD desde 1974, para conversar e
corporificar aspectos da técnica. A partir dessas vivéncias, contextualizo e proponho
um olhar analitico para a captura de um sotaque corporal e gestual recorrente nas
praticas artistico-pedagogicas na Danca Afro-Gaulcha.

Tendo em vista a contribuicdo de Mestra lara para o desenvolvimento
desse saber/fazer, popularmente conhecido no Rio Grande do Sul como Dancga Afro-
Gaulcha, busco interconectar Arte, Cultura e Educacdo, para investigar o que
caracteriza o sotaque gaucho no saber/fazer da Danca Afro. A questao central dessa
pesquisa é:

Em que medida as préticas artistico-pedagogicas, desenvolvidas por Mestra

lara, no contexto do Rio Grande do Sul, confere ao GASMD uma identidade(s)

0s seus produtos hum campo académico. Podendo a pesquisa incluir: Pesquisas sobre as artes (por
exemplo, a compreensdo das musicas para dancar do século XVIII); Pesquisas para as artes (por
exemplo, a compreensao do impacto dos dispositivos eletrénicos entre dancarinos e iluminacao);
Pesquisas em artes (por exemplo, a compreenséo do conhecimento incorporado de um coredgrafo ou
artista).
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somatica propria, fundadora de um sotaque especifico em Danca Afro, chamada
Danca Afro-Gaucha?

Segundo Dantas (2014) as categorias de diferenca definidoras de certas
identidades se inscrevem no corpo através das marcas visiveis, ou seja, a cor da
pele, dos olhos, dos cabelos, os marcadores de género, as capacidades e
incapacidades fisicas, visto isso, também acessiveis através das vestimentas e “de
modo mais sutil, nas maneiras de portar o seu corpo, de mover-se, de gesticular,
podendo constituir-se como um Acento Somatico” (DANTAS, 2014, p. 3). Visto isso,
entendemos a ldentidade Somatica como sendo construida pela relagdo com a
experiéncia do seu proprio corpo, construida a partir do reconhecimento e da
representacdo provenientes das experiéncias. Dentro do bojo das experiéncias,
podemos citar as pequenas ou grandes mudancas propostas por artistas em
técnicas corporais encarnadas durante 0s processos de aprendizagem que
permeiam toda a vida do individuo.

Quando Marcel Mauss propde a ideia de Técnicas corporais como "maneiras
pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma tradicional, sabem
servir-se de seu corpo” (MAUSS, 2011, p. 401), também deixa implicito a ideia de
gue had um processo de construcdo de um arquivo corporal dentro de cada grupo
gue o sujeito-identidade esta ligado, e nesse processo a eficiéncia do movimento e o
processo de transmissdo sao basilares para continuar existindo, a ndo ser que haja
um objetivo estritamente lidico ou expressivo, pois a partir dai a técnica corporal,
mesmo respeitando a eficiéncia e a tradicdo ganham contornos estéticos ligados a
outras dimensdes da vida, e a Arte é uma delas.

Acredito que escrever um pouco das memorias acerca do trabalho
desenvolvido por essa artista e seu grupo € uma forma de valorizar e reconhecer o
trabalho desenvolvido ao longo de 44 anos de sua trajetéria no Rio Grande do Sul.
Logo, reconhe¢o-me enquanto artista-docente-pesquisador interessado em
processos criativos e de ensino na area da Danca, estudos que fomentem, ndo so a
pratica e a reflexdo a respeito do gesto no ambito da Danca, mas também a

urgéncia de atualizar a historiografia'® da Danca com trajetérias ainda invisibilizadas,

15 Me refiro a historiografia na pretensdo de compreender e abarcar um sentido critico da historia,
buscando compreender os fatos tendo em vista seu contexto social e politico. Nessa pesquisa, em
especial, busca-se evidenciar e colaborar para uma perspectiva de pertencimento junto a cultura
negra, com recorte na danga.
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torno a repetir, uma invisibilidade e auséncia produzida (GOMES, 2017; SANTOS,
2002). Encontro afinidade com a terminologia “bailarino-historiador” proposto por

Isabele Launay. Segundo esta autora

[...] a alianca e a confrontacdo entre historiadores e bailarinos para construir
a narrativa histérica em dancga evidentemente também coloca em questdo o
gue ainda nos resta de positivismo, de sociologismo e culturalismo em
historia e, sobretudo, desloca e transforma os habitos de trabalho de uns e
dos outros. Se o bailarino entra na biblioteca ou consulta arquivos, o
historiador entra de certa maneira também na escola do estudio ou do palco
para aprender o sentido de um gesto antigo. (LAUNAY, 2012, p. 145)

Ao analisar o texto de Launay, percebo que esta pesquisa propde-se a uma
investigacdo artistica no que diz respeito a Memdéria do Corpo e as Narrativas do
Gesto nas préticas artistico-pedagdgicas em Danca desenvolvidas pela Mestra. Ao
compreender a importancia da implementacdo de préticas artistico-pedagogicas
antirracistas, anti-machistas e Decolonial'® no Ensino da Danca, tais praticas sdo
fulcrais no processo Descolonizacédo!’, sdo essenciais no processo de esquecimento
do gesto-cativo (NASCIMENTO, 1989). No entanto, para que novos projetos
educacionais sejam criados, surge como demanda no campo das Artes a
sistematizacdo e a difusdo de experiéncias artisticas e pedagogicas que tém
trajetéria no que nomeio por Gestos de Resisténcia.

Gestos de Resisténcia sdo acdes fundadas a partir das praticas artisticas e/ou
pedagdgicas de cunho antirracistas, anti-machistas e contra-hegemoénicas, as quais
fomentam no campo do saber/fazer Artes, representacdes positivas acerca das
corporeidades consideradas desviantes do padrdo eurocéntrico. Desse modo,
pretende subverter o imaginario colonizado, o qual tangencia sujeitos negros a

representacdes estereotipadas, folclorizadas, sem a possibilidade de narrar-se, sem

16 O Pensamento Decolonial emerge do Grupo Modernidade/Colonialidade inspirando a rebeldia e a
desobediéncia no que diz respeito a criacdo de opc¢les fronteiricas, a fim de garantir a pluralidade
cultural e a relacéo intercultural de maneira desierarquizada, de certa forma tal pensamento ameaca
a estabilidade das supremacias ideoldgicas. Segundo Oliverira e Candau (2010) a decolonialidade
implica partir da desumanizacgéo e considerar as lutas dos povos historicamente subalternizados pela
existéncia, para a construcdo de outros modos de viver, de poder e de saber. Portanto,
decolonialidade se propde a visibilizar os saberes/fazeres e as lutas contra a colonialidade a partir
das pessoas, das suas praticas sociais, epistémicas e politicas [...] a decolonialidade representa uma
estratégia que vai além da transformacédo da descolonizacdo, ou seja, supde também construcéo e
criacdo. Sua meta é a reconstrucao radical do ser, do poder e do saber.

17 segundo Silva (2018, p. 31), a ideia de “Descolonizacdo implica em uma revisdo profunda de
esquemas reproduzidos externa e internamente as nossas realidades em termos ideolégico-culturais”
baseada na autora Silvia Cusicanqui, Ramos (2018) pontua que o termo Descoloniza¢cdo ndo deve
ser uma palavra que se distancie da pratica, € necessario que haja a articulacdo entre a teoria e a
pratica.
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protagonismo nos feitos politicos e sem viés critico-discursivo sobre a opressao.
Praticas alinhadas a critica, a Razéo Indolente'® (SANTOS, 2004; GOMES, 2017) a
partir da proposta de saberes/fazeres estéticos-corporeos produzidos na esteira da
Ecologia dos Saberes'® (SANTOS, 2010).

Contaminado pela natureza inventiva da arte, um dos recursos autorais
utilizados para a escrita deste texto é nomeado antes dos capitulos por: Agua, Ar,
Fogo e Terra. Em resumo, configura-se como epigrafe estendida, tratada como
espaco de liberdade poética, o qual acompanha os capitulos da primeira parte da
dissertacdo. E uma estratégia criada para trazer a superficie da escrita as camadas
poéticas que minaram reflexdes durante o processo de pesquisa. O leitor encontrara
uma lista de pequenas citacdes com poemas, letras e links de musicas, textos do
diario de bordo, sonoridades, visualidades, entre outras referéncias que dialogam e
articulam sentido ao processo de escrita.

A dissertacdo contém duas partes, dividida em capitulos e subcapitulos que
conversam entre si como a polirritmia do Samba, cujos sons sincopados geram a
cadéncia ritmica propicia ao movimento. Autoras(es) das Artes, Educacdo e
Ciéncias Sociais séo utilizadas para auxiliar no processo de elaboracdo de um
pensamento critico-reflexivo acerca das praticas artistico-pedagdégicas, usada no
processo de ensino e criacdo em Danca Afro-Gaucha.

A primeira parte, intitulada “Agua Terra Ar Fogo na Pesquisa em Danca Afro”,
utiizo os quatro elementos da natureza como metafora para apresentar a
introducdo, a justificativa, a metodologia, o chdo do pesquisador, reflexdes sobre
Danca e Politica através de topicos como Danca Negra, Corpo Negro, Colonialidade,
Gestos de Resisténcia, Visibilidade Negra na Danca, a partir de

referenciais majoritariamente negro, composto por autores como: Muniz Sodré

18 Segundo Santos (2007, p. 25) a “razao indolente subjaz, nas suas varias formas, ao conhecimento
hegemadnico, tanto filoséfico como cientifico, produzido no ocidente nos ultimos duzentos anos. A
consolidacdo do estado liberal na Europa e na América do Norte, as revolugdes industriais e o
desenvolvimento capitalista, o colonialismo e o imperialismo constituiram o contexto sécio-politico em
que a razdo indolente se desenvolveu. [...] a razdo indolente criou o quadro para os grandes debates
filosdéficos e epistemoldgicos dos dois ultimos séculos”.

19 Segundo Santos (2007, p. 25) como Ecologia de Saberes, o pensamento pés-abissal reconhece a
ideia da diversidade epistemoldgica do mundo, o reconhecimento da existéncia de uma pluralidade
de formas de conhecimento além do conhecimento cientifico. O que implica renunciar a qualquer
epistemologia geral. Reconhecendo que no mundo, ndo s6 existem diversas formas de conhecimento
da matéria, sociedade, vida e espirito, como também muitos e diversos conceitos sobre o que conta
como conhecimento e os critérios que podem ser usados para valida-lo. A Ecologia dos Saberes
configura-se basicamente como um campo de saberes/fazeres epistemolédgicos contra-hegemonicos.
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(1988; 2012, 2017), Inaicyra Falcdo (2006), Leda Maria Martins (1997; 2003) Curti
(2010), Kabenguelé Munanga (2003), Nilma Lino Gomes (2017) e Zeca Ligiéro
(2011).

Apresento um pouco do caminho da pesquisa, dos impulsos e dos gestos que
a constituiram, além de justificar a importancia desta investigacdo no campo das
Artes Cénicas. Apresento, brevemente a histéria de Mestra lara, o que prepara o
leitor ao entendimento de suas praticas artistico-pedagdgicas como acdes politicas
fomentadoras da Emancipac¢do do Corpo Negro no cenario artistico do Rio Grande
do Sul.

Através da ideia de “Pé de Danca” compartilho algumas memorias
pessoais relevantes na minha construcdo enquanto artista-pesquisador. Para tal
exercicio, inspiro-me nos conceitos de “autoetnografia na danga” (FORTIN, 2009)
e no conto “Os pés do dangarino” de Conceig¢ao Evaristo (2017). Trago na escrita
reflexdes sobre tensbes e conflitos acerca da invisibilidade que é legada aos
saberes negros, perpetrados pela Colonialidade (QUINJANO, 2005).

Em FalarFazendo Danca Afro, apresento a estratégia metodoldgica criada
nesta investigacdo que se propde a uma dinadmica de péndulo entre a memoaria dos
sujeitos envolvidos na pesquisa — Mestre lara, bailarinas(os) e ex-bailarinas(os) do
Grupo Afro-Sul — e a do autor, Manoel Luthiery, inspirado em ferramentas do método
etnografico e auto etnogréfico para a construcéo da Pesquisa em Arte (SILVA, 2010;
FORTIN, 2009). Foram mobilizadas ferramentas, tais como: entrevistas
semiestruturada, diario de bordo, observacao-participante, observacéo, analise de
fotografias e matérias de jornal.

Reflexdes sobre a visibilidade negra na Danca sé&o desenvolvidas. Para isso,
mobilizo nog¢des oriundas da perspectiva Afrocéntrica (ASANTE, 2009; 2016;
NOGUERA, 2018) na esperanca de problematizar no campo académico a
atitude/acgéo politica antirracista.

A segunda parte da dissertacdo, intitulada “Encontro com Mestra lara” é
marcada por uma imersdo nas memorias e na biografia da Mestra. Diversas
informacdes relevantes sobre a criacdo do Grupo Afro-Sul de Musica e Danca
(GASMD), sobre o Instituto Sociocultural Afro-Sul Odomodé (ISASO), reconhecido
como Ponto de Cultura pelo extinto Ministério da Cultura (MinC). Apresento um
pouco da memoéria acerca de Dona Verbnica Santos, Tia Lili, como era

popularmente conhecida a mée de Mestra lara.
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Tia Lili € uma mulher que me emociona todas as vezes que lembro das
narrativas acerca de seus Gestos de Resisténcia. Tia Lili, mulher negra, empregada
doméstica e requisitada cozinheira da burguesia portoalegrense, que, como muitas
outras mulheres negras, enfrentou a dificuldade da maternidade solo apés o
falecimento do companheiro, o sr. Vilson dos Santos. No inicio da carreira 0 GASMD
contou com o apoio de Tia Lili, produtora de danca e doméstica, empresaria do
GASMD nos primeiros anos apés a fundacao.

Nos subcapitulos “Afro-Sul Odomodé: Um pedaco da Africa no Sul do Brasil”
e “Memdrias na voz da mestra”, convido os leitores a conhecerem um pouco das
memorias que estdo plantadas naquele chdo, no corpo. Tais memdrias séo
compartilhadas a partir das lembrancas de Mestra lara.

Em seguida apresento algumas das minhas reflexdes acerca dos frutos da
investigacado, reconhecendo as nuances do trabalho artistico-pedagdgico da Mestra,
enfatizando a criacdo da Danca Afro-Galucha. Escrevo a partir dos relatos e
depoimentos, destacando ser uma escrita permeada pela minha experiéncia pratica
enquanto artistas-pesquisador e aluno de Mestra lara. Discorro sobre o0s
fundamentos da técnica desenvolvida pela Mestra, elencando a Contracdo e a
qualidade Forte-Leve como eixos do trabalho artistico-pedagogico.

Este trabalho discorre sobre a trajetéria que consolida e elege 0 GASMD
como matriz geradora de um saber/fazer Danca Afro peculiar. Reconhecido pela sua
importancia e protagonismo enquanto representante de uma identidade somética
local, nominada de Danca Afro-Gaucha.

Desejo a todos uma boa leitura e que este registro acerca do saber/fazer
Danca Afro sirva como instrumento na descolonizacdo do saber/fazer Danca,
comprometido ndo s6 com a teorizacdo, mas também com uma prética artistica e
educativa contundente desvelada como gesto de resisténcia no tocante as Artes

Cénicas.
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Figura 2. Mestra lara e Manoel Gildo durante Feijoada no Instituto Sociocultural Afro-Sul
Odomodé. (16/12/ 2018)
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Pode crer no axé dos seus ancestrais

Martnalia Mendoga Ferreira/ Martinho da Vila®

“Dona da casa me dé licenca
Me dé seu saldo para vadiar!”
Edith Olivia Nogueira (1916-2009)

“Sair Andar Ver”
Nana Vasconcelos (1944-2016)%

2 FERREIRA, Martndlia Mendonga; VILA, Martinho. VALENCA. Samba dos Ancestrais. Youtube, publicado por Akofa
Logun em 9 de janeiro de 2013. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HjRYUzKBL58. Acessado 24 de
setembro de 2018.

21 Edith Oliveira Nogueira, também conhecida como Dona Edith do prato, ficou conhecida por se apresentar
usando uma faca e um prato como instrumentos percussivos base para sua cantoria de Samba-de-roda.

BETHANIA, Maria; NOGUEIRA, Edith Oliveira. Dona da casa — Eu vim aqui. Youtube, publicado por Peter Gast em
3 de agosto de 2017. Disponivel em https//www.youtube.com/watchiv=1Zi60AsruYc. Acessado em 30 de
dezembro de 2018.

22 VASCONCELOS, Nana. Curtain. Youtube, publicado por DJ Colucci em 11 de margo de 2016. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=bXdPkcvTb8l. Acessado em 30 de dezembro de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=HjRYUzKBL58
https://www.youtube.com/watch?v=1Zi60AsruYc
https://www.youtube.com/watch?v=bXdPkcvTb8I
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Figura 3 — Bailarinas Mestra lara, Leciane Rodrigues, Maria da Graca Penha e Edjana Deodoro - "O
feminino sagrado: Um olhar descendente da mitologia africana" Fotografia de Marciel Goelzer
(GASMD, 2016)
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PE DE DANCA: SAIR ANDAR VER

Entrar em contato e aprender com saberes/fazeres negros, numa sociedade
ainda marcada pela escravizagao e fortemente pelo racismo, pressupde deslocar-se
para entrar em contato, mesmo estando a margem da prépria encruzilhada, mesmo
reconhecendo sua pertenca e identidade étnico racial, mesmo sendo negra(o). O
poder da colonialidade impressa na educacdo e na cultura de paises colonizados,
contamina completamente nossos modos de pensar, pesquisar e dancar. E preciso
limar do horizonte os enunciados que negam a pessoa negra o estatuto de sujeito
humano e suas inUmeras possibilidades de ser e existir.

Encantar-se com as poténcias de vida que se enunciam no caminhar é uma
dessas medidas. Nesse sentido, trago a no¢do de Pé de Danca como uma dessas
poténcias de vida que tem me encantado no percurso de caminhador como artista-
pesquisador. Um belo encontro entre saber rejeitado e negado pela historiografia e
alguém encantado com a beleza existente nos tracos que acordam sua
ancestralidade. Tracgos visiveis na resisténcia perpetrada por ritmos e gesto guiados
por toques de tambor, tal qual afirma Sodré (2017, p 142)

Propriamente uma integragdo ritmica do movimento ao espago e ao tempo,
a danca cria ou “inventa” as agdes a partir do fluxo temporal do imaginario
coletivo e, deste modo, produz um agir autbhomo do dancarino frente as
técnicas particulares de cada acado, espac¢o (cacada, combate, amor etc.).
Mas é uma autonomia que se comunica tanto com clareza quanto pela forca
latente de uma incitacdo aos espectadores do grupo, ao modo de uma
mensagem apenas sentida (a linguagem secreta da percussao), inerente a
alacridade que os libera de si mesmos. Nao se traduz nem se explica a
danca — ou seja, ela ndo é um duplo teatro da mimica, da literatura ou da
historia -, pois a acao do dancarino € projetiva, induzindo a uma experiéncia
ndo redutivel ao conceito.

O termo Pé de Danca € uma metéafora utilizada em comunidades de terreiros
para referir-se as modulacdes de tdnus(tensilidades), dinamicas ritmicas e gestuais
altamente performaticas e espetaculares presentes em tradicbes ritualisticas do
Candomblé. Este acervo gestual esta intimamente ligado a mecanismos de tradugéo
dos mitos resguardados na memoria coletiva. Sdo executados em praticas religiosas
na perspectiva de reconexdo com a ancestralidade africana e manutengdo das
linguagens oriundas da Africa.

Cabe relembrar que nessa perspectiva religiosa-cultural o mundo imanente

recorrentemente confunde-se com o transcendente (LUZ, 2013). A presenca do
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visivel e do invisivel circunda a vida dos sujeitos dessa comunidade, e certas
dindmicas corporais S0 necessarias para essa reconexao.

O gestual do Pé de Danca esta relacionado a posi¢cado do sujeito no contexto
hierarquico da comunidade e do ritual. Geralmente se leva em consideracdo a
ancianidade, impressa pela idade biolégica ou tempo de iniciacdo, que
concomitantemente confere ao sujeito uma posi¢ao-cargo de responsabilidade com
o0 outro dentro da Egbé Ayié?3.

Em comunidades de Candomblé Ketl o termo perfuré ou préfuré refere-se ao
processo de aprendizagem do gestual especifico do ritual, esse processo é mediado
pelas acbes basicas recorrentes a vida cotidiana do terreiro, conferindo a Danca dos

Orixas uma caracteristica basica das Dancas Africanas, o Sentido Holistico.

O Sentido Holistico busca a inser¢do do ser humano no cosmo. Neste
sentido, a danca solicita o corpo em sua totalidade para que os movimentos
realizados integrem os principios basicos das dangas africanas. E o fisico e
0 emocional interligando-se em uma trama de sentidos utilizando o
movimento, gestos, espaco, o tempo e o ritmo na tradicdo africana. Estas
tradigbes possuem um sentido de pertencimento e correlagcdo entre valores
étnicos, éticos, estéticos, sociais, religiosos, politicos e culturais, dispostos
de forma compositiva intrinseca. (PAIXAO, 2009, p. 54-55)

A nocdo de que o plano fisico — imanente - € constantemente atravessado
pelo plano espiritual — transcendente - (LUZ, 2013) me possibilita concluir que ao
colher, macerar ou pilar uma erva para banho, o sujeito estd em relagdo com
saberes/fazeres técnicos corporais que acionam através do gesto um pensamento
corpo intimamente ligado a memoria coletiva ancestral, impregnada de Sentido
Holistico e seus “valores étnicos, éticos, estéticos, sociais, religiosos, politicos e
culturais, dispostos de forma compositiva intrinseca” (PAIXAO, 2009, p. 55).

Acredito que a liminaridade instaurada pela relacdo de complementariedade
entre Rito e Mito sdo mediadas pela oralidade e pelo gestual - como é o caso das
performances cantadas e dancadas tanto no sire2*, quanto no perfuré/prefuré -
acometido pelo principio da Repeticdo?®. Conferindo ao corpo uma conexdao com
saberes/fazeres ancestrais resguardados na memoria coletiva pelo Gesto e pela
Oralidade.

23 Egbé — Comunidade; Aiyé — terra; numa traducao livre do Yoruba para o portugués Egbé Aiyé
refere-se & “Comunidade terrena”.

24 Festa publica em casas religiosas de matriz africana Yoruba.

25 Principio basico das Dancgas Africanas, segundo Martins (1998, p. 31) é “através da repetigao das
sequéncias de movimentos, gestos e cangdes em circulo, que o/a filho/a de santo (yawd) comega a
alterar seu estado de ser, incorporando a forca césmica e sobrenatural do orixa no seu corpo”.



37

Tais performances reforcam valores étnicos, éticos, estéticos, sociais,
religiosos, politicos e culturais, organizados esteticamente no rito. Nesses
fazeres/saberes estdo implicitos o manual sobre a gravidade, o tempo, a
espacialidade e fluéncia do movimento.

No livro “Corpo Limiar e Encruzilhadas: processos de criagcdo em danga” a
professora Renata Lima Silva (2012) nos conta que seu mestre de Capoeira, Mestre
Plinio recorrentemente narrava como compreendeu, em uma de suas estadias na
llha de Itaparica, como que os velhos capoeiristas jogavam “tanta Capoeira” (em
termos de qualidade de jogo) sem “treinar’. Segundo Silva (2012, p. 30) Mestre
Plinio afirmava que “o segredo esta no modo de equilibrar e remar o barco, em
esperar o peixe, no descansar acocorado, etc.”

O Pé de Danca a que me refiro ndo esta dissociada do Pé que caminha, e
conhece através da textura a diferenca entre agua e areia. Nas comunidades
religiosas de matriz africana o gestual das Dancas tem base em movimentacdes de
sociedades pré-industriais, atualizadas no corpo de quem danca, e nas energias da
natureza. Tal premissa confere a Danca dos Orixas caracteristica holistica. Os
saberes miticos e fazeres ritualisticos fazem parte de um estudo profundo do Yawo
(iniciado) no periodo de recolhimento?®.

Acles fisicas, tais como: varrer, lavar, pilar, colher, macerar folhas entre
outras movimentacdes, recontam performaticamente sobre mitologias e
cosmovisfes negras africanas. O corpo que Danca nos rituais de Candomblé, no
Batugue do Sul e/ou na Umbanda, ndo estd dissociado das outras praticas

cotidianas. Segundo Raimundo Bispo dos Santos, Mestre King

26 Segundo as tradicbes do candomblé Ketl o Yawd-Iniciado deve ficar recolhido durante
determinado tempo na camarinha (quarto onde ficam os assentamentos de alguns Orixas e segredos
do Axé do terreiro. Nesse periodo o iniciado ird vivenciar de maneira intensa ritos de passagens, que
sd0 expressos numa gama de saberes/fazeres espirituais e corporais que reavivam a memoria
ancestral
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Fazer o movimento (0 mestre se movimenta mostrando o gica — rotacéo
antero-posterior com fluéncia continua) Pra ka ta Pra ka ta Pra ka té&!

Tem gente que faz assim (nesse momento 0 mestre executa o movimento
de elevagdo e descida do trapézio em fluxo contido) forcando o trapézio.
Nao! Tem o jeito de jinka correto (Mestre King se movimenta novamente
mostrando o gica) Pra ka ta - Pra ka ta - Pra ka ta!

Agora... como foi que as filhas de santo aprenderam isso noutros tempos?
Aqui! Lavando roupa! (Mestre King se movimenta novamente mostrando o
gica estimulado pela acao cotidiano de lavar roupas a mao)

Na mandioca! (Mestre King se movimenta novamente mostrando o jinka
estimulado pela acéo fisica de ralar mandioca)

E uma técnica? E! Mas precisa ser elaborada! (SANTOS, 2015)

Estando a Vida e a Arte intrinsecamente ligadas no saber/fazer da Danca
Afro, é necessério dizer que existem diversas experimentacfes teatralizadas no
ritual de iniciagcdo, onde o iniciado imita o gestual dos instrutores do processo.
Verger descreve alguns feitos do processo de iniciacdo, um deles é transcrito

abaixo.

Cercados por seus instrutores, imitam a partida para o campo, com uma
enxada no ombro e uma cesta na cabec¢a. Fazem gestos de cultivar a terra,
de semear o milho ou subir no tronco de uma arvore para cortar cachos de
dendé. Aos primeiros golpes de facdo dados carogos de dendé e grita com
uma falsa admiragao: “Ah! Que belo cacho acaba de tirar!” As mogas fingem
ir buscar agua no riacho com uma cuia ou um pote na cabeca ou ir apanhar
lenha no mato. Os dois grupos voltam ao terreiro ao mesmo tempo e
simulam ir ao mercado, vender e comprar; depois, a volta a casa para
acender o fogo, cozinhar, etc. [...]Todos os gestos da vida reencontrada séo
executados em uma atmosfera de humor e de alegre descontracdo depois
do longo periodo de recolhimento (VERGER, 2002, p. 42)

Tais modulacfes de tdnus(tensilidades), dindmicas espaco-temporais, socio-
culturais, de ordem ritualisticas e/ou artisticas, especificamente no caso de
comunidades de terreiro nagb, se expressam através de um sistema de
aprendizagem do gestual especifico do ritual.

Mesmo ndo sendo iniciado no candomblé, nasci e me criei dentro de uma
comunidade onde as religiosidades de matriz africana e indigenas eram muito
presentes. Do lado paterno convivi muito tempo com minha avé Maria Madalena
(Av6 Mada), lider espiritual do terreiro de Umbanda “Carramanchdo de Seu
Boiadeiro”. Durante as festas publicas umas das coisas que me chamavam bastante
atencdo era a Danca e a simbologias de seus gestuais. Na adolescéncia conheci o
terreiro da Folha Miuda — YIé Axé lansd DuB0O — uma casa de Candomblé Ketu-
Angola, onde a codificacdo gestual era aparentemente mais sistematica que na

Umbanda.
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A utilizacdo do termo Pé de Danca no contexto dessa dissertacdo se inspira
na nogcao de “Corpo e Ancestralidade” (SANTOS, 2006) tentando trazer ao
conhecimento de todos um pouco das matrizes que constituem o corpo dos sujeitos
da pesquisa. Segundo Valerie Dunlop “Quando a Danga é enfatizada somente pela
arte, existe o perigo da danca se tornar mais importante que os dancarinos que
estdo dancando” (DUNLOP apud SANTOS, 2006, p. 44), portanto, buscamos né&o
cair no risco de negar 0 corpo que escreve e cria em Danca, apresentarei em
seguida um pouco da minha caminhada e pertencimentos enquanto artista-
pesquisador negro.

Serdo apresentados algumas informacdes biograficas acerca do Pé de Danca
do artista-pesquisador, com consciéncia de que ao tornar publica algumas dessas
memaorias pessoais proponho um “trampolim para uma compreensao maior”, busco,
enguanto autor, debrucar-me sobre algumas dessas memarias nao para justificar ou
problematizar o “porqué estou aqui?” ou mesmo para romantizar o processo pessoal
de formacao enquanto artista, mas para enfatizar outras perspectivas formativas em
Danca. Perspectivas negras, que movimentam o cenario cultural e fazem ver,
mesmo na invisibilidade que lhe é legada, feixes de luz e texturas de diversas
matrizes culturais presentes em corpos negras/os dancantes que sinalizam pra
outros modos de aprender a Dancar, ou mesmo de formacédo artistica no contexto
brasileiro.

Escolhi relatar alguns Gestos de Resisténcia que ecoam em minha memoria,
pondo-as em movimento de atualizacdo constante frente minha construcao
identitaria enquanto homem negro, bailarino, pesquisador, ativista social do
movimento negro e professor de Danca Afro.

Compreendo que a auto-etnografia “se caracteriza por uma escrita do ‘eu’ que
permite o ir e vir entre a experiéncia pessoal e as dimensdes culturais a fim de
colocar em ressonancia a parte interior e mais sensivel de si” (FORTIN, 2009, p. 83)
ao passo que a etnografia é visualizada como modo de investigagéo artistica longe

de purismos e neutralidades, para Fortin (2009, p. 82)

€ preciso admitir que, através da escolha de uma questdo de pesquisa, 0
peso das palavras utilizadas nas descri¢des, o trajeto de um pensamento se
constréi [...] o pesquisador que participa de um projeto de um artista, que
observa durante um longo periodo de tempo, que escuta e 0 questiona, ndo
produz uma descricdo da realidade, mas principalmente uma construcéo: a
construcdo de seu reencontro com o projeto de criagdo. Toda descricdo €,
de fato, uma interpretacdo no sentido de que é a sele¢édo de informacdes e
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atribuicdo de significac6es a partir de uma memodria e de um imaginario

individual e coletivo.

Peco licenca para compartilhar alguns gestos da minha

principalmente os que vivi no quintal de minha avé Mada!

infancia,
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CHAO UMIDO, SEMENTES LANCADAS, EU-FRUTO

Figura 4. Manoel Gildo Alves Neto (fotografa Camila Nufiez)

O entendimento acerca do eu-corpo como produto/produtor de si dentro do
espectro do tempo, possibilita 0 apagamento da fronteira entre o corpo que sou e 0s
(auto)saberes/fazeres produzidos em performance, isso pra dizer que, o olhar
lancado as préaticas artistico-pedagbgicas de Mestra lara tem corpo, tem
experiéncias e lentes especificas que viabilizaram essa escrita critico-reflexiva.
Segundo Rengel (2007, p. 7) dizer: ‘meu corpo’ faz parecer que o corpo que sou, é
algo que possuo. E ‘eu’ sou outro algo. (RENGEL, 2007) propde que 0 pronome
possessivo [meu] entre em colapso nos enunciados verbais sobre o corpo,
rompendo com a nocédo de self como possuidora do corpo.

Entender o eu-corpo de maneira holistica e somatica, me possibilitou escrever
e pensar em primeira pessoa, pondo em énfase a minha voz, meu corpo e minha
experiéncia enquanto mediador da historia de vida de Mestra lara, sendo assim
acredito ser importante para o leitor saber quem é esse sujeito mediador da
narrativa. Peco licenca aos leitores para a partir de agora compartilhar um pouco das
minhas experiéncias de aprendizagem e pesquisa em Dancas Afro-Brasileiras.

Licenga pra falar do meu Pé de Danca.



42

Nasci e me criei em Remanso-BA, cidade fronteira entre o estado da Bahia e
Piaui. Semiarido nordestino, banhado pelas aguas doces do Velho Chico?’. Filho de
um casal de pescadores artesanais (Maria da Conceicdo Costa e Pedro Alves da
Costa). Tendo como avé paterna de Dona Maria Madalena (1928-2012), filha de
indigena com negro, uma cabocla brasileira sem sobrenome. Conhecedora do poder
medicinal das ervas da regido, detentora de saberes orais de sua ancestralidade e
lyalorixd no Caramanchéo de Seu Boiadeiro.

Desde crianca ouco falar em Pé de Danca?®, escolho essa metafora para falar
um pouco do meu percurso na Arte, também inspirando pelo conto “Os pés do
Dancarino” onde a célebre escritora brasileira Conceicédo Evaristo (2016) nos brinda
com uma estdria que diz muito sobre a importancia das Mestras no ensino da Danca
Afro no Brasil.

A Danca sempre esteve presente no ambiente familiar. Talvez a primeira
performance publica em Danca tenha sido nos bracos de Seu Boiadeiro. Rito
comum em centros de Umbanda, onde as entidades costumam dancar com criangas
no colo, apresentando-as para toda comunidade. E no decorrer da infancia e
adolescéncia estar em volta do fogo com primos e outras crian¢cas durante as
sessfes do ritual fomentavam nossa aprendizagem sobre as Dancas Litargicas a
partir da imitacao?°.

Em minha infancia os gestuais das Dancas Sagradas, performadas nos rituais
religiosos eram motivo dos meus primeiros jogos de representacdo. Nao me atrevia
a dancar entre os adultos, no entanto, em torno do fogo juntava-se sempre muitas
criancas, e la em volta do fogo o gestual dos Orixas, Caboclos/as, da Nega Catirina
— personagem do Reis de Boi -, do Samba de Véio eram (re)performados com tom
de ludicidade. Sabino e Lody (2011) fazem alguns apontamentos sobre o fogo.

O fogo até hoje € um elemento de profunda relagdo com os deuses em
todos os povos e civilizagdes. O fogo € o sol reproduzido. Purifica, revitaliza,
atinge as culpas e os pecados buscando mudancas, referéncias que tocam
na comunicacdo do homem com sua memoéria remota, fundamental e

27 Modo como a comunidade ribeirinha local carinhosamente chama o rio Sao Francisco

28 O termo “Pé de Danga” é uma metafora utilizada em comunidades de terreiros para referir-se as
modulagfes de tonus(tensilidades), dindmicas ritmicas e gestuais altamente performaticas oriundos
de seus rituais. Essas dindmicas corporais estdo relacionadas a posicdo do sujeito no contexto
hierarquico do ritual, que geralmente levam em consideragéo a ancianidade e/ou o cargo relativo da/o
adepta/o.

29 A Imitagcdo compde junto aos principios de Repeticdo, Forma ciclica e circular, Dimensionalidade,
Polirritmia, Policentrismo, Sentido Holistico os sete principios basicos presente nas Dangas Africanas
segundo a pesquisadora e coredgrafa Kariamu Welsh Asante (Martins, 1998)
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arcaica. [...]JE o fogo imanado a cada ano no més de junho nas festas
publicas, algumas religiosas, em especial nos templos de matriz africana;
festas que afirmam identidades, atualizam memorias e demais simbolos,
gue atestam pelas dangas o sentimento de ancestralidade (p. 19-22).

As criancas era dado o espaco do quintal para interacéo e la estava o fogo,
produzindo brasas para o incenso, mas também produzindo calor e comunicagao
verbal e gestual. Naquele espaco/tempo os conteudos de ordem simbolica eram
compartilhados. A referéncia familiar na produgcdo de si. Surgiam as primeiras
referéncias estéticas. Nesse sentido, faco relacdo com o pensamento de Céassia

Navas:

A experiéncia estética é fruto de um acontecimento que nos arroja para fora
do familiar, do cotidiano, da mesmice, do que sempre acontece, do habito.
Frente o “todo o dia a mesma coisa” é algo que perfura a rotina de maneira
violenta, brusca, total. E experiéncia advinda de uma crise, de um limite e
nos joga em outro estado de percepcdo, do qual saimos diferenciados
(2010, p. 2).

Tal experiéncia era interna, no seio familiar, no entanto subvertia o cotidiano,
encarcerado numa métrica colonialista.

O Pé de Danca era uma referéncia centralizadora do saber sobre o ancestral,
performado em simultaneidade com a musica, que de forma poética trata a
mitologia, reafirmando saberes sobre as energias da natureza, além de narrativas
sobre a Memoaria da comunidade negra afrodescendente.

A dramaturgia do movimento que conta sobre a mitologia de cada Orixas,
sobre folhas, matas, agua, vento e mandingas, todas (en)cantadas e dancadas de
forma muito singular compdem a experiéncias corporais “estruturados por
significados, corpos que sdao mapas de conteudos e, portanto, de significacao”
(NAVAS, 2010, p. 3), elaborando “metaforas corporais” através do pensamento do
corpo-em-arte.

Ainda em minha infancia ouvir e dancar o sagrado era uma brincadeira
recorrente. Essas referéncias estéticas me instigaram a curiosidade acerca da arte.
Arrebanhado pela experiéncia, tenho estudado como aprender a dancar a partir dos
elementos da natureza presentes no universo religioso do candomblé.

Lembro que, mais ou menos aos 10 anos de idade, uma das minhas
professoras do ensino fundamental, Prof2. Juscilene Ferreira pediu que eu
comunicasse a minha irmé — lvete Alves — que haveria ensaio do grupo de jovens do

qual ela participava. O recado era: “Avise a sua irma que a noite teremos ensaio!”
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Ok, recado entregue. Mas a curiosidade sobre o que ensaiariam me fez
perguntar a Ivete do que seria o ensaio(?). Minha irm& me responder: “VYamos
ensaiar uma coreografia de Danca Afro que apresentaremos na novena a Nossa Sr2.
do Rosario”.

Até entdo o termo Danca Afro era estranho, por mais que houvesse coeréncia
em classificar e reconhecer a maioria das expressées dancisticas que eu conhecia
como Danca Afro. Fui a novena ver Danga Afro!

A entrada da biblia foi anunciada, um violdo acompanhanva o alarido dos

tambores soava fortalecido pelo canto e danca:

Refréo - A palavra de Deus Vai chegando vai! (bis)
E jesus que hoje vem nos falar! (bis)

Refréo - A palavra de Deus Vai chegando vai! (bis)
E a experiencia do povo! (bis)

Refrdo - A palavra de Deus Vai chegando vai! (bis)
E palavra de libertacao! (bis)

Naquele momento minha irma junto ao restante do grupo dancava ljexa
embalada pelo som dos tambores! N&o imaginava que 20 anos depois daquela
experiéncia me tornaria pesquisador, entretanto sentia que aquela expressédo
estética era muito similar a todas as expressdes que eu havia visto no terreiro.

Durante o ensino fundamental e médio, a Escola cumpriu importante papel na
minha formacao artistica. A escola fomentou espacos de experimentacdo em Danca
e Teatro a partir das acdes performéticas desenvolvidas em datas comemorativas.
Muitas delas eram organizadas pelas professoras Jucilene Ferreira e Ana Léda Silva
no Colégio Ari Amorim de Moura.

Em 2004, com aproximadamente 14 anos de idade, conheci Marcelo Santana
Mota, na época instrutor de Capoeira pela Associacao de Capoeira Mestre Deca de
Juazeiro-BA. Um capoeirista forjado na dindmica da Capoeira de Rua durante a
década de 1990. Em 2004 Marcelo Santana ja4 coordenava uma equipe local
vinculada a Associacdo de Capoeira Mestre Deca, sob a supervisdo de Mestre
Gentil (Wandemberg Ferreira do Nascimento). Sob orientagdo de Mestre Macarrao
estudei Capoeira de 2004 a 2010, quando fui aprovado como bolsista cotista do

Prouni®® na licenciatura em Educacdo Fisica da Universidade Paulista em

30 Programa Universidade para Todos. Este Programa do Governo Federal do Brasil foi criado com o
objetivo conceder bolsas de estudo integrais e parciais em cursos de graduacdo de formacéo
especifica, em instituicdes privadas de ensino superior. Foi instituido pela Lei n® 11.096, de 13 de
janeiro de 2005
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Campinas-SP. Marcelo atualmente é reconhecido pela comunidade remansense
como Mestre Macarrédo e esta vinculado ao UNIART Capoeira, onde situo a minha
pertenca enquanto capoeirista sob o apelido de Timbais1.

No mesmo periodo junto a Reginaldo Costa — também aluno de mestre
Macarrdo — fundamos o Arraia Cultural Belo SerTéo. Uma quadrilha junina que
durante os 4 anos fomentou a producao artistico-cultural de jovens periféricos em
torno da festa junina.

Durante minha formacdo em Educacdo Fisica na cidade de Campinas-SP
estudei Danca Classica, Moderna, Contemporanea e Teatro na Associacdo de
Benfeitores e Amigos de Meninos Bailarinos e Atores (ABAMBA), uma ONG criada e
coordenada pelo bailarino-pedagogo Beto Regina®?. Apds o periodo de formacédo em
Educacédo Fisica senti a necessidade de aprofundar os conhecimentos tedrico-
praticos em Danca me preparei para o processo seletivo via Sisu®, sendo
selecionado em 2012 para ser aluno da primeira turma da licenciatura em Danca da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

Fui recebido em Santa Maria-RS por Vilnes Gongaves Flores Jr. (1964-2017),
mais conhecido como Nei D’Ogum, um militante do Movimento Negro em 2013. Ele
era coordenador do setor educacional e cultural do centenario Museu Comunitario
Treze de Maio, um espaco de referéncia no movimento social de clubes negros do
Rio Grande do Sul. Também fui recebido pela produtora cultural e prof. Dra. Marta
Nunes (UERGS). Essas duas pessoas me educaram sobre o Movimento Social
Negro, potencializando os saberes estéticos-corpéreos que historicamente haviam
sidos recalcados na minha formacédo em Danca.

Paralelamente a minha insercdo no Movimento Negro em Santa Maria-RS fui
voluntario de Iniciacdo Cientifica no grupo de pesquisa “Abordagens Somaticas do
Movimento na Criagdo em Danca” sob orientagdo da Prf®. Dra. Heloisa
Gravina(UFSM), onde pude desenvolver a pesquisa “Corpo Odara: Capoeira como

processo de formatividade”. Fui bolsista no grupo de pesquisa “Fronteiras porosas

31 Nomenclatura utilizada na regido para referir-se ao Jatoba (Hymenaea courbaril). Arvore da familia
das fabaceas. A espécie pode alcancar 40 metros de altura e 2 metros de diametro.

32 Roberto Regina foi bailarino do Balé da Cidade de Sao Paulo e da Cia. Cisne Negro na década de
90. Ao retornar para Campinas-SP por volta do ano de 1998 dedicou-se exclusivamente a formacéo
de meninos bailarinos na ONG ABAMBA.

33 Sistema de Selecdo Unificado implantada em 2010 pelo governo do ex-presidente da republica
Luis In&cio Lula da Silva. O programa criado pelo Ministério da Educacdo com o intuito de
democratizar 0 acesso ao ensino superior em instituicdes publicas.
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nos processos e performances do corpo cénico investigativo” coordenado pela Prof.
Gisela Biancalana(UFSM), onde aprendi sobre os Estudos da Performance.

Em programas de extens&o junto a bailarinos cadeirantes, atores e atrizes
negros, e alunos de escolas publicas me realizei pondo em pratica junto a
comunidade pesquisas teorico-praticas que tematizavam a Capoeira no ambiente
escolar, Danca dos Orixas na preparacdo de bailarinos-atores e a criacao artistica
em Danca com pessoas com deficiéncia fisica e mental. Com o intuito de fortalecer a
busca por uma diversidade na producgdo artistica local, em 2014, junto a produtora
Marta Nunes, submeti ao edital Bolsa para Artistas e Produtores Negros o projeto de
criacdo de um espetaculo de Danca Negra, que envolvia uma pesquisa
multidisciplinar junto a mulheres negras gauchas, chamado “Negressencia —
Mulheres Cujos Filhos S&o Peixes”, no qual atuei como Diretor.

O projeto deu inicio ao grupo santa-mariense de Danca Negra nomeado de
Coletivo Negressencia, onde dirigi os espetaculos Negressencia-Mulheres Cujos
Filhos sdo Peixes (2016) Peixes Urbanos (2017).

Essas andancas me possibilitaram conhecer diversos educadores, produtores
e artistas negros que trabalham com o ensino e criacdo em Danca Afro seja na
escola publica, seja em alas de Escolas de Samba. Despertava aos poucos um olhar
atencioso para as memaorias desses grupos, além do interesse em conhecer melhor
as praticas artistico-pedagogicas desenvolvidas por tais educadores e artistas de
Danga Afro do estado do Rio Grande do Sul. Me interessava saber mais sobre os
movimentos artisticos que vieram antes. Quem eram as pessoas que antes da
minha geracdo movimentavam o cenario artistico e educacional com Danca Afro?
Como subverter o racismo que as invisibilizam da historiografia da arte?

Enquanto artista e educador engajado com as discursdes acerca das relacdes
étnico-raciais no campo das Artes Cénicas, como poderia evidenciar em um trabalho
académico a presenca e memaria de artistas que prepararam e umedeceram o0 chao
para que a minha geracdo de bailarinas(os) pudessem ocupar diversos espacos de

pesquisa, ensino e criagdo em Danca Afro?
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DANCA NEGRA: ARTE E POLITICA

“Seja em gesto de ternura ou de dor

Ou na ginga que derruba o feitor

Corpo fez a sua lingua e quem se move sem pudor
Desde a nacdo Cabinda até Salvador

E dancar! E dancar”

Pra dizer o que for

(Sergio Santos. 2013)3

]

A Dancga Afro-Gaucha no contexto desta dissertagdo é entendida como um
segmento na esteira do que atualmente conhecemos por Dancas de Estética e
Expressdo Negra ou Danca Negra (ACONY, 2017), danca essa que, baseada em
matrizes e motrizes®® culturais africanas, constréi identidades negras na diaspora.
No caso especifico da Danca Afro-Gaucha, os didlogos e trocas acontecem
especialmente com tracos estilisticos presentes no Samba®*® (em comissdes de
frente de Escolas de Samba), na mitologia yorubana dos Orixas 3/, (nos mitos
contados do Batuque do Sul®®) e no Jongo (inspirado no Jongo da Serrinha do Rio
de Janeiro - RJ).

Cabe destacar que o termo “Afro” tem sido utilizado pelos movimentos
socioculturais negros nas ultimas décadas com o propdésito de criar um sentimento
de pertenca, interpelando mulheres e homens negros sobre sua identidade étnico-
racial. Desse modo, a danca afro (e consequentemente a autoafirmagdo do termo
“Afro” no sentido aqui implicado) instiga conscientemente o sujeito a (re)conhecer
minimamente sua histéria, ancestralidade, suas identidades, seu corpo, pontuando
de maneira afirmativa os patriménios culturais e genéticos africanos herdados pelo
povo negro afrodescendente. Assim sendo, mesmo que “Afro” perpetue uma

localizacdo indefinida, sem nacdo (ACOGNY, 2017), para nos, comunidade

3 SANTOS, Sergio. Corpo. Youtube, video publicado por Sergio Santos em 18 de margo de 2013.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I6 CJIJUTxSA. Acessado em 24 de julho 2018.

85 O conceito de Motriz Cultural esta relacionado a um conjunto de dindmicas culturais utilizadas na
diaspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos. Segundo Ligiéro (2011, p.
107), “a este conjunto chamamos de praticas performativas, e se refere a combinacdo de elementos
como a danca, o canto, a musica, o figurino, o espaco, entre outros, agrupados em celebracdes
religiosas em distintas manifesta¢cdes do mundo afro-brasileiro”.

3 GRUPO AFRO-SUL DE MUSICA E DANCA. Ensaio Afro-Sul. Youtube, video publicado por
Gilberto Bica em 20 de marcgo de 2017. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=bFDsxi7Fgg8. Acessado em 04 de outubro de 2018.

37 GRUPO AFRO-SUL DE MUSICA E DANCA. Sarau Especial Grupo Afro-Sul ODOMODE. Youtube,
video publicado por Leonardo Vianna Pinto em 22 de novembro de 2016. Disponivel em
https://lwww.youtube.com/watch?v=0aEJKZazWOA. Acessado em 04 de outubro de 2018.

38 O Batuque do Sul é a expressédo religiosa negra, africano-brasileira, particular ao Cone Sul,
formado pelos estados do Rio Grande do Sul, Santa Catariana e Parana (TRIUMPHO, 1991).


https://www.youtube.com/watch?v=I6CJljUTxSA
https://www.youtube.com/watch?v=bFDsxi7Fgq8
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expatriada da terra natal, tal designacédo auxilia na reformulacédo positiva de uma
identidade negra da diaspora, formulada através da proximidade ou do desejo de
aproximar-se do que emana desse territério africano negro, subsaariano. E isso se
da das mais diferentes formas, seja através do uso de turbantes ou da presenca de
outros tracos de uma Africa que sobrevive em gestos de resisténcia. Ou seja, no
contexto que aqui interessa, trata-se de uma danca por diversas vezes negada,
folclorizada ou exotificada nos contextos escolares brasileiros.

Ha uma diversidade de nomenclaturas utilizadas para referir-se a danga
produzida por artistas negros brasileiros que optaram por caminhos Estéticos e
Poéticos que relacionam ldentidade Negra, Ancestralidade Africana e os Gestuais
e/ou Narrativas mito-poéticas presentes nos rituais (religiosos e/ou festivos) de

matriz africana. Segundo o bailarino Rui Moreira3®:

O Brasil cita suas Dancas Negras a partir do prefixo Afro. Inspiradas na
histéria de sua descendéncia Africana, as dancgas afro-brasileiras, por
principio, remontam uma cosmogonia a partir de valores espirituais que
refletem uma corporeidade que é transmitida de geracdo em geracéo. De
forma ritualizada, normalmente embalada pela percussdo, esta danca
remete os corpos a uma relagdo com o continente africano, seja por
memodria ancestral ou por impulso mimético. Existe uma grande quantidade
de dancas afro-brasileiras ligadas a rituais e festas — leiam-se
manifestacbes populares coletivas. Divinas ou profanas estas dancas séo
um dos eixos da formacao cultural do pais e delas derivam dangas que
acompanham varios ritmos populares. [...] algumas personalidades
nacionais fizeram esta danca afro-brasileira ocupar os palcos com muita
competéncia. Mercedes Batista, Marlene Silva, Charles Nelson formam uma
sequéncia de nomes que desenvolveram uma corporeidade especifica e
fizeram discipulos que seguem seus pensamentos estéticos. (2000, 64)

Desde a década de 1970, o termo “Afro” foi adotado pelos movimentos sociais
e culturais negros do Brasil, reitera-se, por expressar com eficAcia semantica e
simbdlica os tracos do patrimbnio cultural africano nos corpos e em artefatos
culturais brasileiros, ou melhor, Afro-Brasileiros (LODY, 1995). Naquela época,
havia, de alguma forma, o0 anseio da pesquisa por conhecer uma génesis Africana
(no sentido de busca por entender o passado na diversidade de suas camadas e
vozes), que resistia (resiste) latente na memodria coletiva da populacdo negra

afrodescendente, justamente quando se proferia (profere) o termo “Afro”.

39 Rui Moreira é bailarino, coredgrafo e investigador cultural. Ele nasceu em Sao Paulo, mas é
radicado em Belo Horizonte desde 1984; sua carreira , na posicdo de intérprete, € marcada pela
participacdo em companhias como: Grupo Corpo, Balé da Cidade de Sdo Paulo e Cia.Cisne Negro.
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Para Marianna Monteiro (2011), a expressao “dancga afro” refere-se a uma
diversidade de fenbmenos e praticas que, de alguma forma, relacionam-se com a
diaspora africana ao longo dos ultimos cinco séculos. De acordo com a autora, 0 uso
do prefixo afro implica pensar a multiplicidade de encontros entre as culturas
europeia e africana, que, entre outros agenciamentos, se encontram no ambito do
“‘multiculturalismo”. No que se refere ao Brasil, trata-se de recortar “as praticas
trazidas por africanos escravizados, que foram reelaboradas e transformadas na
América Portuguesa (MONTEIRO, 2011, p. 02). Sendo assim, a partir dos anos
1950, destaca-se o protagonismo de Mercedes Baptista®®, que, com a criacdo de
uma técnica de danca associada a uma pedagogia, figura como precursora da
danca afro. Monteiro compreende o sistema de danca proposto por Mercedes
Batista como “a primeira manifestacdo modernista em danca elaborada a partir da
cultura brasileira” (MONTEIRO, 2011, p. 11).

Em 2007, Durante o primeiro coléquio de coredgrafos da Africa e da Diaspora
Negra** que aconteceu em Toubab Dialam - Senegal, estiveram presentes
bailarinos e coredgrafos de diversos paises que carregam tracos culturais africanos,
mesmo estando fora do continente. Artistas esses de paises que receberam
mulheres e homens negros na condi¢cdo de escravizados durante o periodo colonial
e que, portanto, vivenciaram a Africa a partir da experiéncia da Diaspora Negra.
Nesse encontro, o pesquisador e coredgrafo senegalés Patrick Acogny#? citou o
termo “Danga Negra” como nomenclatura possivel para uma alternativa artistica e
politica (ACOGNY, 2017; MOREIRA, 2000).

Sabemos que o Brasil tem utilizado o prefixo Afro para referir-se a Danca
Negra, ja no Rio Grande do Sul a nomenclatura recebe como complemento o sufixo
Gaucha, sendo reconhecida, pois, como Danca Afro-Gaiucha em funcdo do

pertencimento geografico de seus criadores e das peculiaridades impressas como

40 Maria Ignécia da Silva Krieger (1921-2014), conhecida como Mercedes Batista, nasceu no interior
do Rio de Janeiro e foi a primeira bailarina negra a integrar o elenco do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro participando nas producdes de balés e 6peras.

41 0 encontro foi organizado pela Associacdo JANT-BI, sob a direcdo artistica de Germaine Acogny, e
ocorreu no Centro Internacional em Dancas Tradicionais e Contemporaneas da Africa (Ecole des
Sables). Germaine Acogni € uma bailarina e coreégrafa senegalesa reconhecida por ser difusora das
Dancgas Africanas em escolas da Franc¢a e do Senegal (MOREIRA, 2000; ACONY, 2017)

42 patrick Acogny, bailarino, coredgrafo e pedagogo franco-senegalés. E filho e colaborador de
Germaine Acogny, diretora da Ecole des Sables no Senegal. O bailarino também é PhD do
Laboratorio de Etnocenologia da Universidade de Paris XVIII, Saint-Denis, Francae Diretor-Geral e
Artistico da ja mencionada Ecole des Sables.
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sotaque no movimento. No territorio do Rio Grande do Sul, o corpo que traz em seu
codigo genético genes afrodescendentes, e no fendtipoo signo da cor de
pele, pigmentada em maior ou menor quantidade por
“melanina”, é vulgarmente tratado pelos termos nacionalmente conhecidos,
como: mestico(a), moreno(a), mulato(a), bugre(a) [...]. O racismo local faz-se, assim,
evidente, pois 0s espacos sociais historicamente foram delimitados por grupos
étnicos brancos (europeus).

Os diversos Clubes Sociais Negros espalhados por todo estado, alguns
centenarios como é o caso do Museu Comunitario Treze de Maio em Santa Maria-
RS, sdo exemplos do apartheid social vivido pela populacdo negra gaucha, mas
também se erguem como modo estratégico de resisténcia. Numa época em que
negras e negros eram privados do acesso a espacos de lazer, erigidos sob sua forca
de trabalho, nos saldes de festa da sociedade branca eurodescendente, os Clubes e
Agremiacfes Negras surgiam no periodo pos-abolicdo justamente com o intuito de
fomentar o lazer, a organizacdo e solidariedade entre a comunidade negra local
(NUNES, 2016).

Em diversas cidades do Rio Grande do Sul ha microterritérios negros, desde
comunidades remanescentes quilombolas a Casas de Batugue do Sul, Clubes
Sociais Negros centenarios*3, Escolas de Samba, Escolas de Capoeira, entre outros.

Esses espacos negros protagonizam, cada um a sua maneira, a luta antirracista.

O Rio Grande do Sul é um Estado brasileiro que julga ser diferente dos
demais em razdo de um suposto carater europeu, que se manifestaria ndo
somente na sua composicdo étnica, mas também nas caracteristicas
climaticas. Subjacente a essa afirmacdo estd a exclusdo do “outro” —
africano e amerindio —, que ndo se encaixa na almejada “europeidade” e
para o qual se nega um lugar nas representactes e identidades sobre o Rio
Grande do Sul. (DOMINGUES, 2009, p. 218)

A expresséo “de cor” e os termos “roxo”, “bugre”, “china”, “morena/o” sao
adjetivos pejorativos recorrentes nesse contexto local, pois invisibilizam a
pluralidade das identidades étnicas ndo brancas que constituem o estado,
desarticulam as possibilidades de construcdo identitaria positiva, figurando muitas

vezes como disfarce a fim de, talvez por medo, simplesmente evitar

43 Segundo a profi. Dr®. Marta Nunes(UERGS), os Clubes Sociais Negros sdo “espagos de
convivéncia social, intelectual e artistica, construidos antes mesmo do fim da escraviddo negra no
Brasil, no tardio ano de 1888, ganharam forca e reconhecimento apés a abolicdo da escravatura]...]
os clubes negros desempenharam importante papel como centros de reunido e afirmacéo na luta de
milhares negras e negros por sobrevivéncia e respeito” (NUNES, 2016, p. 15)
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a palavra “negra(o)”. Segundo o poeta e dramaturgo Luis Silva (Cuti), certas
palavras utilizadas pejorativamente para referir-se a pessoa negra fazem ressoar o
medo dos sentidos semanticos e ideoldgicos, estabelecidos historicamente de forma
sutil, em torno da palavra “Negro”. Cuti aponta que essa configuragao visa anular o
termo por entender que o seu uso ndao encobre o racismo, bem como lembra
reivindicacdes antirracistas (CUTI, 2010).

O termo “negra(o)” é repleto de significagdes, impregnado de valores distintos
a cada contexto em que é pronunciado. E, por exemplo, usado cientificamente para
nominar uma categoria social[criada], sendo visualizado como um conceito de
fundamento etno-semantico, politico e ideoldgico segundo Munanga (2003).

Familiar aos estudos em Ciéncias Humanas e Sociais, recentemente o termo
‘negro” e as diversas questdes em torno dele vém recebendo maior atencdo no
campo da Artes Cénicas, que, em processo de Descolonizacdo dos Saberes,
comeca a reconhecer os privilégios da branquitude nas Artes, além de questionar o
racismo intrinseco a préaticas teatrais eurocentradas difundidas no hemisfério sul

com rotulo de universais. Segundo Sodré:

Descolonizar o processo educacional significa libera-lo, ou emancipa-lo, do
monismo ocidentalista que reduz todas as possibilidades de saber e de
enunciagdo da verdade a dindmica cultural de um centro, bem
sistematizado na expressdo “pan-Europa”. Esse movimento traz consigo
igualmente a descolonizacdo da critica, ou seja, a desconstrucdo da crenga
intelectualista de que a consciéncia critica € apanagio exclusivo do letrado
ou de que caberia a este Ultimo iluminar criticamente o Outro. (SODRE,

2012, p. 19)

Diante disso, o campo de estudo das ciéncias sociais, das artes e dos
diferentes ativismos contemporaneos apontam cada vez mais o fardo do projeto
modernista da civilizacdo ocidental que, além de expor corpos nao brancos
a condicOes de trabalho escravo, invisibiliza corpos ndo normativos, tolhendo-lhes

possibilidades de sociabilidade.

Sob a fachada de racionalidade, desprovida de emocdo, a dominacéo
étnico-social administra as instituicdes sociais em exclusivo proveito proprio
da minoria que representa, buscando tranquilamente colonizar ainda
aquelas maiorias étnico-sociais que considera adversas. (BARBOSA, 2002,
p. 67)

E, assim, pautado em reflexdes daquelas/es que constroem criticas

contundentes a Colonialidade do Saber** se opdem ao apagamento dos repertérios

44 Segundo Oliveira e Candau (2010, P. 20), a colonialidade do saber pode ser entendida como a
“repressdo de outras formas de produgdo de conhecimento ndo-europeias, que nega o legado
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linguisticos (verbais e gestuais) e a invisibilidade legada a corpos negras(os) as (0S)
quais historicamente dramatizam suas dores e alegrias na Danca, que proponho,
refor¢o, a importancia de investigacdes aceca de trajetdrias negras nas Artes.

O Racismo intrinseco na constru¢cdo da sociedade brasileira colonial é
elemento presente na constituicdo do ‘Corpo Sociall na contemporaneidade. A
nogcdo de ‘Corpo-Social’ citada baseia-se em reflexdes desenvolvidas por Suzane
Weber da Silva (UFRGS) a partir dos conceitos de Habitus, Campo e Capital,
elaborados pelo filosofo Pierre Bourdieu (1930-2002). Para a autora:

Bourdieu d& continuidade a tradi¢do francesa de reconhecimento do corpo
como condigdo permanente da experiéncia, influenciado entre outros por
Maurice Merleau-Ponty. O corpo social refere-se a dimensédo do corpo na
gual é possivel perceber as inscricbes e marcas sociais e esta ligado
aidéia de que o corpo é construido pela sociedade. E no jogo social que
serdo definidas as diferentes hierarquias de modelos de corpos e, portanto,
um corpo ideal. E a sociedade que vai legitimar alguns modelos em
detrimento de outros (SILVIA, 2010, p. 1).

Historicamente, em contextos colonizados, a instancia legitimadora do poder e
do saber/fazer baseia-se em fatores como a pertenca étnico-racial, o género
bioldgico e as relacdes sociais através das quais a performatividade de género, raca
e classe sao enfatizadas. Dito de outro modo, vivemos uma época em que a
Descolonizacdo dos Saberes (SODRE, 2012) e a Colonialidade (QUINJANO, 2005)
tornam-se pautas emergentes nas discussfées em Artes Cénicas, pontuando a
invisibilidade que acomete saberes/fazeres negros (africanos e afro-diaspéricos) e
indigenas (amerindios). Invisibilidade essa que, de alguma forma, esta impressa na
memoéria desses corpos, instaurando e atualizando-se em performances, como uma
“Refazenda Cultural™® (GIL, 2007), acessada através dos saberes/fazeres presentes
em Técnicas Corporais africanas e indigenas.

Essas sdo algumas das implicacbes plausiveis para pontuarmos a
necessidade de evidenciar outras narrativas acerca dos patrimbnios materiais e

imateriais do negro africano-brasileiro. Tais narrativas, incorporadas a ideia de

“Cultura Popular” ou “Cultura Brasileira”, sdo recorrentemente docilizadas ou, como

intelectual e historico de povos indigenas e africanos, reduzindo-os, por sua vez, a categoria de
primitivos e irracionais, pois pertencem a “outra raga”. Essa afirmag¢ao da hegemonia epistemolégica
da modernidade europeia se traduz num racismo epistémico”.

45 Segundo Gilberto Gil, “para continuar resistindo, os africanos submetidos ao cativeiro e seus
descendentes tiveram que refazer tudo, refazer linguagens, refazer parentescos, refazer religides,
refazer encontros e celebracdes, refazer solidariedades, refazer cultura. Esta foi a verdadeira Grande
Refazenda” (GIL, 2007, p. 7).
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aponta o Prof. Edilson Fernandes Souza (2005), trazem suas emocdes recalcadas
em detrimento de imposi¢des de ordem juridica e sociocultural eurocentrada.

Na perspectiva desta pesquisa, a Dangca AFRO é entendida no ambito das
Artes Cénicas como gesto-fruto da didspora. Isso sinaliza uma busca por unidade,
mesmo que simbdlica, entre a diversidade de expressdes dancisticas patrimoniais e
artisticas que trazem ou traduzem a heranca africana. Tributaria a Danca Negra, tal

qual a definicdo apontada por Patrick Acony:

As dancas negras sdo toda pratica de danca e coreografia cuja inspiracao
sejam dancas locais e patrimoniais originarias diretamente do continente
africano, sejam dangas derivadas do continente africano, sejam dangas com
uma inspiracdo mistica e espiritual oriunda do imaginario e da sabedoria
africana! Elas ndo sdo monopdlio do continente africano, nem dos africanos
da Africa. As dancas negras também s&o produto de todo artista que
possua um vinculo de descendéncia com a Africa e que se inspire, seja
materialmente, seja espiritualmente, no continente africano. Elas ndo séo
produzidas apenas por negros ou para os negros! (ACONY, 2017, p. 152)

Portanto, na esteira do que politicamente nomeamos de DANCA NEGRA, a
DANCA AFRO interconecta saberes/fazeres ancestrais de heranca africana,
atualizados in performance, tanto em rituais quanto na arte produzida por artistas, o
gue néo subtrai a experiéncia de negritude do sujeito.

Segundo a corrente tedrica Afro-Americana do qual a autora Kariaamu Welsh
Asante € uma das principais referéncias, a Danca Africana se alicerca em sete
principios, tais como: Poliritmia, Policentrismo, Repeticdo, Imitacdo e Hamonia,
Sentido Holistico, Circularidade e Dimensionalidade - (ASANTE, apud MARTINS,
1998), principios basilares e conceituais éticos e estéticos de Dancas Negras
Africanas, da regido subsaariana. No caso da Danca Afro-Galcha, recorrentemente,
alguns desses principios sdo ativados na pratica artistica e/ou pedagogica de
artistas-educadores, porém o didlogo com o espaco-tempo presente, com a historia
e as culturas locais a Danca Afro-Gaucha gera seu esboco de principios e metaforas
singulares.

Nesta pesquisa analisei a Danca Afro-Gaucha a partir de um dos sete
principios, o Sentido Holistico, que imprime na Arte da Danca Africana uma
intimidade com a Vida. Com isso, borrando fronteiras, transformando-as em
camadas porosas interpenetraveis entre a VIDA e a ARTE e frente a esse
imbricamento, pergunto: O que (ndo) pode uma Danca que tem como principio o

Sentido Holistico?
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Segundo Paixao (2009) o Sentido Holistico busca a insercdo do ser humano
no cosmo, fazendo com que a Danca solicite do corpo uma totalidade no gesto.
Esse principio propde a interagdo entre os principios da Dancga Africana, acionando
o Corpo e todas as suas dimensdes de forma interligada, promovendo uma trama de
sentidos complexa, que utiliza o Gesto, o Ritmo, o Espacgo para tal conexdo com o
COSMoS.

Diante da pergunta “O que € Capoeira?”, Vicente Joaquim Ferreira Pastinha,
Mestre Pastinha (1889-1981), sabiamente respondeu: “Capoeira é tudo que a boca
come!”. Coerente com esse modo amplo, holistico, de pensar/fazer impresso nas
Dancas Afro-brasileiras, cito alguns tracos estéticos e politicos (temas desenvolvidos
na segunda parte da dissertacdo) que motivam esta pesquisa em Danca Afro-
Gaucha: Enraizamento, Contracao-Expanséo e a Espiral; a relacdo Corpo-Tambor; o
aguilombamento de negras e negros que questionam o status quo da sociedade
europocéntrica, ainda regida por principios colonialistas, e a presenca da simbologia
da Danca dos Orixas.

Tendo em vista a importancia de nominar, nominar para existir como afirma
Silva (2008), nominar para entender as diferencas e singularidades. O que se
convencionou chamar de Danca Afro-Galcha, tematizada nessa pesquisa, € a ginga
do corpo afrodescendente com a cultura local. Na dor, ela se torna instrumento de
dentncia. E arma de quem vai para a trincheira munido de lanca, tal qual Lanceiro
Negro. Segundo Mestra lara (2018b), a Danca Afro-Galucha é o sotaque negro,

gaucho, impresso no fazer da Danca Afro.
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RUPTURAS E PONTES

Um dos legados perversos da colonizagdo é a imensiddo de informagfes
recalcadas, marginalizadas, subalternizadas, invisibilizadas e apagadas de povos
gue conservamem sua matriz cultural maneiras de se relacionar social e
espiritualmente através da danca, canto, batuques, aderecos, pinturas e
outras materialidades expressivas.

A nocdo universalista abstrata*® disseminada no processo de colonizagdo
arquitetou nos territérios colonizados um complexo projeto de dominacéo cultural
(BARBOSA, 2006) que tinha como pilar a exotificacdo e animalizacdo dos modos
diversos de existir em relacdo ao modelo eurocéntrico. Na Danca, percebe-se isso
nas frases comumente dirigidas a bailarinas(os) negras(os), como por exemplo:
“vocé se pintou ou é dessa cor mesmo?”, “macaco!”, “negro ja nasce sambando!”,
dentre outros enunciados pejorativos que reforcam o estereétipo e a objetificacdo do
COrpo negro.

Ousamos dizer que uma das estratégias mais devastadoras do processo de
colonizacdo foi, e continua sendo, a marginalizacdo da cultura de determinados
grupos étnicos, a negacdo da pluriculturalidade proveniente desse processo.
Segundo Barbosa (2006), no Brasil, forcas dominadoras sempre estimularam
politicamente a formacdo de hibridos entre diferentes culturas, como producéo
artificial de elementos sinteses. No entanto, em detrimento da legitimidade de
determinada cultura, e do grupo étnico que a constréi, certos aspectos nao sao

negociados.

46 Segundo BERNARDINO-COSTA (2018), universalismo abstrato caracteriza-se como projeto
ideoldgico inerente do projeto moderno/colonial, estando sua sintese ligada ao Discurso do Método —
penso logo existo — que traz como corolario a ideia de que outros ndo pensam e nao existem. Para o
autor a visdo universalista suplementa e ideia de que “somente aqueles que produzem um
conhecimento a partir de um mondélogo interior (solipsismo) e que ndo sdo influenciados pelas
experiéncias e sensibilidades locais e corporais (dualismo corpo/mente) estdo aptos a produzir um
conhecimento verdadeiro e valido em qualquer lugar, por conseguinte, apto a serem universalizados.
Esta I6gica do universalismo abstrato marca decisivamente ndo apenas a producédo do conhecimento,
sendo outras expressdes da vida: economia, politica, estética, subjetividade, relagdo com a natureza
etc. Em todas essas esferas, nesses mais de 500 anos de histéria moderna, os modelos advindos da
Europa e de seu filho dileto — 0 modelo norte-americano pés-Segunda Guerra — sdo percebidos como
0 apice do desenvolvimento humano, enquanto as outras formas de organizagdo da vida sao tratadas
como pré-modernas, atrasadas e equivocadas [..]. O universalismo abstrato é um tipo de
particularismo que se estabelece como hegemoénico e se apresenta como desincorporado, sem
pertencimento a qualquer localizagao geopolitica e desinteressado” (BERNARDINO-COSTA, 2018, p.
124-125).
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A nocdo de monocultura do saber e do rigor, isto €, “a ideia de que o uUnico
saber rigoroso € o saber cientifico, portanto, outros conhecimentos nao tém validade
nem rigor do conhecimento cientifico” (SANTOS apud SODRE, 2012, p. 23)
operante na Cultura Europeia, torna inegociavel o agenciamento da pluralidade de
referéncias, o que explica um dos motivos acerca da invisibilidade que é legada aos
aspectos e contribuicbes nao-europeias.

Diversas hierarquias e dicotomias exemplificam bem essa relagcdo impositiva
que h& na producdo de conhecimento. Posso citar a hierarquia criada entre a
validade e importancia do que é dito e do que é escrito - avaliado e publicado - no
meio académico.

Imposto o processo de colonizagéo, calcado na ideia de monocultura, grande
parte dos paises do hemisfério sul foram forcados a compor o que conhecemos
como Ocidente. Segundo Muniz Sodré (2017), o Ocidente € a metafora geografica
utilizada pelas elites coloniais para consolidar uma pretensa dominacdo imperial
(cultural e civilizatéria) da Europa sobre o resto do mundo. Para o sociélogo
portugués Boaventura de Souza Santos (2002), as raz6es metonimia, proléptica,
impotente e arrogante*’, além de comporem o que o autor nomeia de Razdo
Indolente, sdo apostas do ocidente na transformacdo do mundo em um espaco

capitalista.

A razdo indolente subjaz, nas suas varias formas, ao conhecimento
hegeménico, tanto filosofico como cientifico, produzido no ocidente nos
tltimos duzentos anos. A consolidacdo do estado liberal na Europa e na
Ameérica do Norte, as revolucdes industriais e o desenvolvimento capitalista,
o colonialismo e o imperialismo constituiram o contexto sdcio-politico em
que a razdao indolente se desenvolveu. [...] a razdo indolente criou o quadro
para os grandes debates filoséficos e epistemolégicos dos dois Ultimos
séculos” (SANTOS, 2002, p. 240)

Sob os modos emergentes de subversédo da razdo indolente, Santos (2002)
propde uma critica a certos modos como opera a razdo no ocidente. O autor afirma

que:

47 “Razao impotente, aquela que ndo exerce porque pensa que nada pode fazer contra uma
necessidade concebida como exterior a ela propria; a razao arrogante, que ndo sente vontade de
exercer-se porgue se imagina incondicionalmente livre e, por conseguinte, livre da necessidade de
demonstrar sua prépria liberdade; a razdo metonimia, que se reivindica como a Unica forma de
racionalidade e, por conseguinte, ndo se aplica a descobrir outros tipos de racionalidade ou, se o faz,
fa-lo apenas para as tornar matéria-prima; e a razdo proléptica, que nao se aplica a pensar o futuro,
porque julga que sabe tudo a respeito dele e o concebe como uma superagéo linear, automatica e
infinita do presente.” (SANTOS, 2002, p. 239-240)
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[...] a critica mais eloquente vem daqueles para quem as razdes metonimia
e proléptica ndo sdo simplesmente um artefato intelectual ou um jogo, mas
a ideologia subjacente a um brutal sistema de dominacdo, o sistema
colonial (SANTOS, 2002, p. 242)

E necessario relembrar fatos histéricos acerca da colonizagéo no Brasil, que,
lidos através de um prisma ético na contemporaneidade, configura um dos motivos
pelo qual a comunidade negra reivindica politicas publicas. Entretanto, mesmo a
passos lentos, é visivel um certo movimento no campo académico nos ultimos anos
qgue vem reforcando a urgéncia de, cientes do passado, direcionarmos igualmente
nosso olhar para o que se da no presente, tal qual afirma Santos (2002) quando

propde uma sociologia das auséncias.

Trata-se de uma investigacao que visa demonstrar que o que nao existe é,
na verdade, ativamente produzido como tal, isto €, como uma alternativa
nao-credivel ao que existe [...] 0 objeto da sociologia da auséncia é
transformar objetos impossiveis em possiveis e com base neles transformar
as auséncias em presencas. (SANTOS, 2002, p. 246)

Dessa forma, pesquisar trajetérias negras nas Artes subverte o legado da néao
existéncia, da auséncia e da invisibilidade produzida pelo racismo existente nesse
meio . De forma critica a razao indolente, investigar o fazer/saber artistico negro é
uma acdo pacifista frente a dor causada por tanta violéncia (simbdlica e fisica)

vivenciada diariamente, externada em arte. Segundo Gomes,

A critica a razédo indolente pretende superar esse estado de coisas. A ideia
de que um outro mundo € possivel, da existéncia de uma constelagdo de
conhecimentos e praticas € uma tentativa de criar uma nova razoabilidade,
novos argumentos para a producdo de um conhecimento prudente
(GOMES, 2017, p. 57)

Escrever a partir da pratica artistica, da experiéncia corporal, da vida, do
conhecimento que se cria no saber/fazer Danca Negra no meio académico se
configura como acéo politica. Dizemos isso, pois tal movimentacdo pde em didlogo
saberes, praticas e reinvindicacdes de uma parcela da classe artistica que, além de
fortalecer essa trincheira, colabora dentro dela para a expansdo de conhecimento.
Essa contribuicdo se da tanto através de producdes poéticas a partir de uma matriz
cultural (no caso desta pesquisa, a ancestralidade) quanto da atualizacdo de
principios civilizatorios negros no processo educacional.

Trazer tais experiéncias corporais da vida concreta para a superficie,
complementando as camadas da Historiografia da Arte, pressupde ruptura com a

razao indolente, implicando portanto, rupturas e pontes. Rupturas com canones que
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desconsideram a diversidade e a singularidade, nas perspectivas que discorrem
“sobre a Dancga”; e Pontes no sentido de aprender outras possibilidades de
pensar/fazer “com o Dangar”, seja no ensino, na pesquisa ou criacao, tal qual ocorre
com a escrita, que, mesmo mediada pela palavra, tem no seu indizivel imagens e
musica.

A palavra em nagbé implica a unicidade corporal de uma presenca
indissociavel de seus tons e gestos. Em termos estritamente semanticos,
nenhuma traducdo consegue captar esse sentido, porque néo se trata mais
de pura lingua e sim de uma “maternagem”® das linguas, que é o logos
originario — ou linguagem. (SODRE, 2017, P. 139)

Esta pesquisa em Danca evidencia memorias invisibilizadas na relagdo com
os discursos hegemonicos que constituem o campo das artes no Rio Grande do Sul,
pois a dominacdo perpetrada no Brasil, vitima do expansionismo europeu no Séc.
XV, comprometeu drasticamente seus recursos naturais e humanos. H4 um legado
que deriva do processo de colonizacdo o qual deve ser questionado a luz dos fatos
histéricos e das memdrias que resistiram ao tempo.

Legados como o racismo, o epistemicidio e o genocidio de povos originarios
africanos e seus descendentes, reconhecidos e lidos a partir do fenotipo
e da performatividade“®, tem embasado de certa maneira, mazelas que acometem
a estrutura social na qual estamos inseridos. Em indmeros momentos da histdria o
racismo, em sua faceta mais ambigua, enunciado como chacota ou piada, tem sido
endossado pelo Estado, visto os discursos racistas emitidos por diversas figuras
publicas da classe politica do Brasil.

Partindo de uma perspectiva historiografica do Rio Grande do Sul (BR),
autores como Domingues (2009), Oliveira (2016) Santos Nunes (2016) e Triumpho
(1991) pontuam a resisténcia e o protagonismo da populacdo negra na construgao

de bens simbdlicos [imateriais] e materiais que compdem as riquezas[capital]

48 A maternagem das linguas é entendida como trago caracteristico das formas de enunciagao negro-
brasileira, maternagem essa que é vocal e, simultaneamente, performativa.

QA nocdo de performatividade utilizada baseia-se nas reflexées produzidas pela prof2. Dr2. Jussara
Setenta, para a pesquisadora “a partir da teoria de Austin, Butler vai expandir o conceito de
performativo para o conceito de performatividade. De maneira mais ampliada, trata os atos e a
organizacgdo da fala como agfes ndo apenas fonéticas. O ato de falar passa a ser entendido como um
ato corpoéreo e, dessa maneira, constitui-se um cruzamento sintatico da fala, que ja é corpo, com a
lingliistica. De partida, o que chama a atengdo na abordagem de Butler é o estado corporal da agdo
indicando outros modos de falar e expressar idéias. E a performatividade do performativo. E vale
destacar, desde ja, a importancia do contetddo politico da fala que se constréi no e pelo corpo e
comunica-se através desse fazer.” (SETENTA, 2008, p. 29).
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culturais e monetérias do estado gaucho. Tais autores langcam um olhar critico sobre
as politicas de branqueamento perpetradas pela forca estatal.

O livro “Rio Grande do Sul: aspectos de negritude”, organizado por Vera
Triumpho (1991) e prefaciado por Abdias do Nascimento®®, é um exemplo de
producdo por meio do qual diversos autores negros e ndo negros sensiveis a causa
antirracista analisam alguns discursos historiograficos produzidos no Rio Grande do
Sul acerca da presenca da populacdo negra. Esses autores sempre reforcam a
contribuicdo da presenca de africanas(os) e de seus descendentes na construgéo
dessea Estado. Iguais a essa iniciativa de producéo, outras tantas tém movimentado
a cena de militAncia antirracista por parte de pesquisadores de diversas areas.
Entretanto, ainda é recorrente invizibilizarem a autoria negra.

Essa invibilizacéo é indicio de que a histéria ocidental segue perpetuando, em
pleno séc. XXI, uma trajetéria de agressées ndo somente fisicas, mas simbolicasa
populacdo negra, violéncias essas descritas pelos autores contemporaneos como

Epstemicidio dos Saberes. Segundo Santos e Menezes (2010, p. 52),

[...] um epstemicidio macic¢o tem vindo a decorrer nos ultimos cinco séculos,
e uma riqueza imensa de experiéncias cognitivas tem vindo a ser
desperdicada. Para recuperar algumas dessas experiéncias, a ecologia dos
saberes recorre ao seu atributo pds-abissal mais caracteristico, traducéo
intercultural. Embebidas em diferentes culturas ocidentais e ndo ocidentais,
estas experiéncias ndo s6 usam linguagens diferentes, mas também
distintas categorias, diferentes universos simbdlicos e aspiragfes a uma
vida melhor.

H& um Epistemicicio de Saberes recorrente na formacado artistica no Brasil.
Refiro-me especificamente aos cursos de Graduacdo em Danca, que, mesmo se
repensando (frente ao crescente numero de alunas(os) negras(os) a acessar a
universidade publica por via das Politicas de Cotas e a presséao pelas leis 10.939/03
e 11.635/08, que instituem o ensino da Histéria e da Cultura Africana e Afro-
brasileira nas escolas), resistem a propostas curriculares Pluriculturais que rompam
minimamente com as Dancas de ancestralidade e ascendéncia euroamericanos.
Assim, os curriculos continuam imutéveis, salvo poucas excecdes.

Em 2016, o primeiro concurso para docéncia na area de Estudos do Corpo,
com énfase em Dancas populares, indigenas e afro-brasileiras, aconteceu na Escola

de Danca da Universidade Federal da Bahia. Essa sele¢éo foi envolvida por um

50 Abdias do Nascimento (1914-2011), paulista, ativista do Movimento Negro, dramaturgo e Ex-
Senador.
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clima de acirramento na relacdo dos alunos com o curriculo e marcada por uma
“‘denuncia de racismo feita por uma aluna a uma professora que de forma
reincidente depreciava temas e posturas afirmativamente negros(as) em suas aulas’
(FERRAZ, 2017, p. 117). O resultado foi a contratacdo de pelo menos trés novos
professores.

Tendo em vista que a regido de Pelotas-RS é considerada um polo de
referéncia em termos de concentracdo de Negras(os) na regido Sul do pais, no ano
de 2018 a Faculdade de Danca da Universidade Federal de Pelotas abriu concurso
para contratacdo de docente na area de Praticas Artistico-Pedagdgicas em Dancas
Afro-Brasileiras, justamente em resposta a uma antiga demanda de inumeros
alunas(os) negras(os) e ndo negras(os) interessados em estudar e pesquisar a
tematica dentro da universidade.

Num impulso de (in)consciéncia corporal, desde o periodo colonial brasileiro,
as comunidade subalternizadas valem-se de suas corporeidades como dimensao
potencializadora do existir, reconhecendo o gesto e a voz como materialidades
performativas que estabelecem o continuum cultural possibilitado pela acéo de
memorias encarnadas. Certamente a memoria corporal € modulada por implicacdes
de ordem cultural, geogréfica e afetiva. Essas implicacdes criam pontos, variantes
gue convergem para ou coagem o Corpo Colonizado. Assim, as relacdes raciais, de
género, orientacdo sexual, classe econf6mica, entre outras pertinentes ao corpo e
somadas a performatividade, assumidamente consciente ou inconsciente nas
politicas de identidade, séo tidas como disparadoras das tensdes sociais, quando na
verdade séo outras as forcas (capitalismo, farmacopornografia, generificacdo, entre
outras) que convergem para que 0 corpo e a performance sejam o centro da tensao
social.

Sendo o corpo uma agéncia de saber/fazer exposto a colonialidade,
pressuponho que sejam 0 gesto e suas narrativas uma possibilidade de ponte ou
ruptura com o status quo. A nocao de encruzilhada, tal qual nos ensina as religides
de matriz africana no Brasil, é descrita com maestria por Leda Maria Martins®>* como
locus tangencial, instancia simbodlica e metonimica através da qual se processam

diversas elaboracdes discursivas motivadas por discursos outros coabitantes. O rito

51 Leda Maria Martins é renomada pesquisadora da cultura afro-brasileira. Ela é também dramaturga,
poeta, ensaista, atualmente mora em Belo Horizonte, onde leciona na Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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e, consequentemente, a performance s&o espagos de “centramento,
descentramento, intersecdes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas,
multiplicidade e convergéncias, unidade e pluralidade, origem e disseminagao”
(MARTINS, 1997, p. 28). Acredito ser, pois, nesse territério que se operaram
guestdes de linguagens e de discurso, intertextuais e interculturais.

Encruzilhada, substantivo feminino utilizado neste trabalho como metafora
para ilustrar a relac@o entre Performance, Politica, Rito e Educacdo. Reconheco a
especificidade e importancia do termo para as religides de matriz africana. Nesse
contexto, a encruzilhada € reconhecida como morada de ExU. Inspiro-me nessa
espacialidade para refletir sobre possibilidades de pontes e rupturas em termos de
questdes que perpassam sobreposicdo, colisdo, trombadas e confluéncias
compositoras dos jogos de poder, entendendo tais fendmenos como
articulados/relacionados entre si, tal como no conceito de ‘“intersecionalidade”
proposta por Kimberle Crenshaw®? (CRENSHAW, 2004).

Essas transversalidades podem se dar entre diversos campos submetidos a
colonialidade, agenciados no consenso ou na imposicdo. A reflexdo parte do
pressuposto de que, para continuar existindo, a cultura negra e indigena passou por
diversos processos de adaptacdo, negacdo de si e/ou de resisténcia num ritmo

préprio capaz de entoar a complexidade a que estava entrelacada. Por exemplo:

A neurose coletiva da/o negra/o revela o terror profundo de ser apanhado
pela forca repressiva, elemento que sem descanso os prende e/ou elimina
fisicamente, nos quase quinhentos anos de Brasil. Na verdade, vitima
permanente de etnocidio, o sistema repressivo é forte coadjuvante de seu
desempenho estatistico desfavoravel de esperanca de vida (BARBOSA,
2006, p. 59)

Apontando o corpo e o gesto como lugares onde a encruzilhada estabelece
relacdes, fazendo-se espacgo transcendente, onde 0 sujeito encontra-se, identifica-
se, expande-se e conecta-se com o cosmos. Cito a pesquisa desenvolvida por

Souza (2005). Ela parte da nocdo de habitus 3africano nas praticas corporais de

52 Kimberlé Williams Crenshaw é americana e nasceu em 1959. Advogada, defensora dos direitos
civis e uma das principais estudiosas da teoria critica da raca. E professora na Faculdade de Direito
da UCLA e na Columbia Law School. E também especialista em questdes de raca e género.

53 Baseado nos estudos sociolégicos de Pierre Félix Bourdieu (1930-2002), o sociélogo Julio Tavares
explica que habitus é “compreendido como a mediagcéo que relaciona a tentativa de se ultrapassar a
visdo dualista que entende a sociedade como antindmica ao individuo. Bourdieu, com o habitus,
consegue pensar a pratica da sociedade através da incorporacdo de uma dada estrutura social pelos
agentes que, por meio de disposi¢cdes duraveis, reproduzem os modos de sentir, pensar e agir’
(TAVARES, 2012, p. 29).
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expressao negra denominadas Batuques, que aconteciam em espacos publicos no
Rio de Janeiro no séc. XIX, analisando suas transformacdes a partir da série de leis
e proibi¢cdes que criminalizavam tais praticas nesses espacos.

O autor parte desses dados para analisar o controle das emog6es® na Danca
Afro praticada por diversos artistas no Rio de Janeiro nos ultimos 60 anos. Ele traca
uma reflexdo critica acerca dos enunciados corporais e midiaticos que deslocam a
Danca dos Orixas dos espacos sagrados para os espacos de legitimacéo da arte 5
e, concomitantemente, negam a emoc¢&o®® durante as praticas corporais. Subtraindo
o “carater primario de sensibilidade” que, segundo o autor, era expresso pelo
“‘movimento brusco da musculatura” (SOUZA, 2005, p. 28), o transe indicava a
reconexao do individuo com as suas ancestralidades. Essa seria uma das grandes
motivacdes que levavam individuos a praticar os batuques, pois tais préticas
correspondiam a “experiéncia do proprio povo de origem africana, atributo dos
sentidos da sua vida, onde buscavam a emocdo de estar ligados com 0 seu
ancestral divinizado” (SOUZA, 2005, p. 28).

O autor Edilson Fernandes Souza conclui que o controle das emocdes
presente nos Batuques do séc. XIX faz reverberar normas de conduta na producéo
em Danca Afro do Rio de Janeiro no séc. XX, criando rupturas com a “norma do
axé”. Ou seja, passa a haver o rompimento com a estrutura sacerdotal.
Concomitantemente, é (re)dimensionaada a emocdo no sentido do autocontrole
(SOUZA, 2005, p. 149), o que gera uma dinamica representada pelo autor através

da metéfora entre o fogo e o vento. O autor evidencia que, mesmo o Brasil sofrendo

5 Na pesquisa de Souza (2005), a expressédo “controle das emogdes” & usada para referir-se a
ruptura com as emocdes emergidas da crenga na ancestralidade, pontuando a quebra com a norma
do axé ao dimensionar a emog¢do no sentido do autocontrole, tendo cmo fim a representacdo do
gesto, o espetaculo (SOUZA, 2005).

55 Compreendo como espacos legitimadores da arte toda plataforma mediadora de visibilidade do
produto artistico, seja esse produto material ou imaterial como um fazer/saber corporal ou um método
de ensino da arte. Alguns exemplos de espacos que chancelam e legitimam algo como arte séo:
teatros, instituic6es de ensino da Danca, jornais, museus.

56 O autor elucida que “os ajuntamentos de negros — trazia, do ponto de vista fisiol6gico, um outro
impulso convertido em alegria, acompanhando, certamente, por gritos, risos e dancas. De maneira
gue o sentimento, a emocao, experimentada pelos individuos que participavam dos batuques, a partir
da juncdo de tracos gestuais e as palavras, como a danc¢a e os canticos, fortalecia a crenca na forca
vital traduzida na experiéncia dos ancestrais divinizados. O transe que resultada desse sentimento
era associado aos movimentos da danca dos proprios deuses, ja incorporados em seus
descendentes — a possesséo —, uma vez que fazia parte da estrutura da personalidade dos individuos
que integravam as sociedades que compunham a civilizagdo subsaariana” (SOUZA, 2005, p. 26/27).
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conflitos socioculturais, os batuques e, posteriormente a Danc¢a Afro, serviram como
estratégias de sobrevivéncia do habitus africano.

Seja através das ac¢Bes dindmicas do cacador, presente no gestual da Danca
de Os60si%”; dos ventos mobilizados na dinamica circular do Irukéré®® de Oya; ou no
abraco, no jika, este modo de pensar/fazer a Danca tem fomentando representacdes
mito-poéticas positivas acerca das corporeidades africanas, articuladas aqui pelo
prefixo “Afro”, construtoras de imaginarios em que corpos negras/os protagonizam a
enunciagao.

Historicamente a colonizac&o europeia se caracteriza por ter sido uma acéo
dominadora chancelada pela criacdo de classificacdes sob um prisma antiético,
racista, lancado pelas Ciéncias Naturais nos sécs. XVI-XVII, periodo em que a
diversidade humana passou a ser subdividida a partir do fenétipo, isto €, em que a
nocao de racas, como vulgarmente conhecemos, passa a existir (MUNANGA, 2003).

A criacdo de subdivisbes em termos de raca constroi também imaginarios a
partir de mitos e estere6tipos. Como exemplo, cito aqui o didlogo entre Dona Diva
Guimarédes e o ator Lazaro Ramos durante o Festival Literario de Parati®® (FLIP) em
2017. Dona Diva nos conta um mito apresentado a ela na infancia, que intenta
justificar a escravizacdo de corpos negros a partir da criacdo do corpo.

Hoje, a historia nos possibilita ver o quanto os povos originarios (indigenas) e
as populacdes negras foram classificadas e tratadas como categorias sociais “sub-
humanas”, apontadas inumeras vezes por renomados intelectuais como o
“‘problema da nacédo”. No Brasil, uma das obras classicas que tenta explicitar a
subalternidade das populacdes negras € “Os Africanos no Brasil”, do etnégrafo Nina
Rodrigues®, autor que, ao referir-se as esculturas produzidas por artistas negras

e/ou negros, afirma:

57 Orixa da caca, da fartura, das florestas e das relacdes entre o reino animal e vegetal.

58 Confeccionado com cauda de boi, bdfalo ou de cavalo, € um instrumento utilizado pelos orixas
Os60si(Ox06ssi) e Oya.

59 Diva Guimaraes, mulher negra, professora de Educacdo Fisica aposentada, ficou nacionalmente
conhecida apés contar um pouco da sua histéria de vida durante o didlogo com o ator Ladzaro Ramos
no Festival Literario de Paraty(FLIP), como mencionado.

GUIMARAES, Diva. Flip 2017 — Territ6rio Flip/Flipinha: Diva Guimarées. Youtube, video publicado por
Flip — Festa literaria Internacional de Paraty em 28 de julho de 2017. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=25aS8bukb20. Acessado em 25 de jul. de 2018.

60 Raymundo Nina Rodrigues (1862-1906) foi um influente médico legista, psiquiatra, professor,
escritor, antropdlogo e etndlogo brasileiro. No final do séc. XIX, diversas ideias advindas das teorias
que sustentavam o Evolucionismo Bioldgico e Social, formuladas especificamente pelos teéricos


https://www.youtube.com/watch?v=Z5aS8bukb2o
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Os frutos da Arte negra ndo poderiam pretender mais do que documentar,
em pecas de real valor etnogréfico, uma fase do desenvolvimento da cultura
artistica. E, medidas por este padrdo, revelam uma fase relativamente
avangada da evolugéo do espirito humano. E ja a escultura em toda a sua
evolugcdo, mesmo na sua feicdo decorativa, do baixo-relevo a estatuaria. As
vestes sdo ainda grosseiras porque as ideias ndo tém a precisa nitidez, os
sentimentos e a concepc¢édo estdo ainda pouco definidos; mas no fundo ja se
encontra a gema que reclama polimento e lapidacdo. (RODRIGUES, 2010,
p. 180)

Ficam explicitas as ideologias higienista e eugenista presentes no
pensamento do autor. Cabe pontuar que o excerto é exemplo dos discursos racistas
sobre estética e expressdes artisticas e/ou ritualisticas negras o0s quais,
historicamente, continuam sendo disseminados.

Aideia de um “pais doente” reforcava a emergéncia de estratégias de
branqueamento, fazendo com que diversos Estados da Federacdo subsidiassem,
através de aportes monetarios e da doacéo de terras, a imigracdo de comunidades e
familias italianas, alemdas, polonesas e portuguesas (DOMINGUES, 2009;
TRIUMPHO, 1991). Por volta da década de 1870, médicos pesquisadores ganharam
enorme prestigio social, chegando a reivindicar responsabilidade pela organizacéo
social. Seus discursos se constituiam como diretrizes para a sociedade

brasileira. Nessa época,

O campo social é invadido pela medicina, que, enquanto um saber
regenerativo, colocava-se como uma tecnologia de poder com intuito de
normalizar e de controlar os individuos e as populacdes. A medicina assume
uma postura de intervengdo social intensa e autoritaria. A raga situava-se no
foco da discussdo acerca da saude da nagdo e da evolugdo social,
aparecendo como central a questdo da mesticagem. A partir das analises
deterministas, a intensa mesticagem no pais aparece como um fator de
degenerescéncia racial, ocasionando anomalias fisicas, morais e
intelectuais. As doengas mentais, a epilepsia, o alcoolismo, a criminalidade,
a sifilizagdo, as grandes moléstias, etc. passaram a ser vistas como
consequéncias funestas da mistura das racas (ALBUQUERQUE, 2011, p.
8)

7

Considerando a histéria do Brasil, é tacita a informacdo de
que marcadores identitarios de pertenca étnico-racial, tal qual performatividade e/ou
fendtipo, sdo reconhecidos e lidos socialmente a partir de uma oOtica higienista,
eurocentrada e racista, que recorrentemente sdo usadas para sustentar logicas

hierarquicas.

Spencer e Darwin sobre as culturas e ragas, influenciaram na estruturacdo do paradigma do
evolucionismo social, o qual encontrou respaldo no Brasil justamente através de Rodrigues.
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No contexto atual, as ac¢les afirmativas®® pautadas historicamente pelo
movimento social negro brasileiro, reivindicando politicas de reparacdo social
através de cotas raciais para 0 ingresso no ensino superior, tém possibilitado o
ingresso de negras e negros a universidade. Entretanto, o paradigma da
representatividade - em termos das politicas dos saberes expressas pelo curriculo,
da auséncia de professores e referenciais tedricos e praticos negros - gera conflito
para a efetivacdo de uma politica coerente. Tal conflito € reafirmado na possibilidade
do ingresso engendrada, na negacdo a permanéncia das(os) negras(os), tanto da
comunidade economicamente desprovida quanto da que aquilombada se imuniza do
racismo a se expressar no contexto intelectual.

Essas acles afirmativas trouxeram para o ambiente universitario brasileiro
uma diversidade de cores e demandas tematicas j4 recorrentes e disseminadas
pelas micro-comunidades intelectuais negras. Essas comunidades, entdo inseridas
no ambiente académico, utilizam-se da estrutura institucional para pautar politicas
antirracistas (GOMES, 2017), fomentando a criagdo de espacos e estratégias
subversivas relativas a producdo de conhecimento.

Nessa perspectiva, esta dissertacdo busca fomentar pontes justas através das
quais os saberes negros sejam respeitados e expressos em sua complexidade,
longe dos modos estereotipados de pensar/fazer a Danca Negra. Trata-se de uma
proposta para que o Estado da federagcdo com o maior nimero de cursos de
Graduacdo em Danca do pais®® repense a Colonialidade e incorpore a

Pluriculturalidade em seus curriculos.

61 Acdo Afirmativa se refere a um conjunto de politicas publicas de uma determinada sociedade para
a protecdo de minorias e grupos discriminados no passado. A a¢éo afirmativa visa remover barreiras,
formais e informais, que impedem o acesso de certos grupos ao mercado de trabalho, a
universidades e a posic¢des de lideranca.

62 No Estado do Rio Grande do Sul, ha 5 cursos de Licenciatura em Danca, sendo eles: UERGS,
UFRGS, UFSM, UFPel e Ulbra. Dentre eles, um Bacharelado na UFSM e um Tecnologo na UCS.
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1l - AR

“Negro falava ubundo e mussungo seu mundo apropriou
Mas do corpo do negro mussumbo nenhum vai ser senhor
E Dancar E Dancar que essa ngona animou!”

Sergio Santos®?

“O alicerce ¢ a relagdo humana, o respeito ao outro,

o respeito as diferengas e a si proprio,

transformando individuos no processo de seu auto-conhecimento”
Inaycira Falcdo dos Santos

“A escrita comega no movimento,

assim como a musica comeca no siléncio
e a danga, na pausa”

Ciane Fernandes

63 SANTOS, Sergio. Corpo. Youtube, publicado por Sergio Santos em 18 de marco de 2013.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I6 CJJUTXSA Acessado em 24 de julho 2018


https://www.youtube.com/watch?v=I6CJljUTxSA
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Figura 5. Mestra lara rodeada por bailarinas(os) e pelas criancas, fazendo os agradecimentos
no final do espetaculo "O feminino sagrado: Um olhar descendente da mitologia africana" Fotografia
de Douglas Freitas(GASMD, 2016)
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FALARFAZENDO DANCA AFRO

Esse estudo de inspiracdo em estratégias metodologicas advindas da
etnografica e auto-etnografico, na corrente de algumas Pesquisas em Arte (FORTIN,
2009; SILVA, 2010), acontece num movimento pendular entre a memoria de Mestra
lara e do autor, utilizando ferramentas do método etnogréfico tais como:

- observacao-Participante em aulas regulares de Danca Afro, uma vez por
semana, ministradas por Mestra lara durantes os meses de abril a agosto de 2018,
totalizando 18 encontros;

- Observacédo das dinamicas coletivas do Grupo Afro-Sul de Musica e Danca
em alguns encontros semanais — nesse periodo o grupo dedicava-se a montagem
do espetaculo “Reminiscéncia: Memodrias do nosso Carnaval’ que estreou em
novembro de 2018;

- Diario de Bordo, onde algumas descricdes e reflexdes sobre o processo de
observacéo e participacdo foram registrados;

- FalarFazendo Danca Afro (encontro privado) fundiam no mesmo espaco-
tempo oralidade, performance e aula, aconteceram nas dependéncias do ISASO.
Aconteceram no ano de 2018 nos dias 23 de abril, 16 de agosto, 15 de setembro e
21 de dezembro com Mestra lara, além desses, tive a oportunidade de encontrar no
dia 15 de setembro junto com Mestra lara a bailarina Edjana Deodoro.

- FalarFazendo Danca Afro com Mestra lara (evento publico, aberto e gratuito)
aconteceu nos dias 12 de junho e 7 de novembro (qualificacéo) de 2018 como meio
de compartilhar a partir da oralidade memarias da trajetéria artistica bem como de

suas praticas artisticas e pedagdgicas em danca.
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FalarFazendo Danca Afro

Com lara Deodoro (AfroSul 0domodé) e Manoel Luthiery

AULA ABERTA

12/06/2018 as 18h
Salao de festas da reitoria UFRGS

Figura 6. Mestra lara - cartaz da 1° palestra-aula-performance publica “FalarFazendo Danca
Afro”

Segundo Domingues (2009),

[...] para driblar, portanto, o “siléncio das fontes” acerca da experiéncia
historica dos negros no pés-abolicao, ndo existem formulas méagicas. Faz-se
necessario desenvolver procedimentos novos (e rever os antigos) de
tratamento dos corpus documentais, ousar, ser criativo, fazer uso do
paradigma indiciario, cultivando um faro detetivesco e n&o desperdicando
nenhuma pista; manejar as estratégias e ferramentas de pesquisa com
sensibilidade e uma dose de intuicdo, além, obviamente, de muita
perseveranca e paciéncia . S&o muitas as fontes que podem ser exploradas:
desde as tradicionais , como as de carater governamental, cartorial, judicial,
atas, cronistas, jornais, revistas até as sintonizadas as novas linguagens:
literatura (romances, contos, poesias), iconografia (fotografias, gravuras,
caricaturas, charges), registros artisticos (desenhos, pinturas, esculturas,
monumentos), testemunhos orais e audiovisuais (cinema, documentario,
televisdo e registros sonoros em geral). J& para o trabalho com a meméria ,
€ possivel sugerir igualmente fontes diversas, como diarios, autobiografias,
poesias, contos, romances, textos memorialisticos, teatro, dancas, musicas,
praticas religiosas e monumentos (DOMINGUES, 2009, p. 238).

Frente a invisibilidade produzida acerca dessas referéncias negra,
FalarFazendo Danca Afro foi gerado de forma inventiva como estratégia
metodologica a servico de potencializar os enunciados verbais e gestuais,
entendidos como fonte primaria de informacbes pra essa pesquisa. A utilizacao
dessa metodologia possibilitou a criacdo de espacos de escuta de uma Mestra que

tem muito a ensinar. Esta impresso no cerne dessa metodologia a acdo de OUVIR.
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A nocdo de Lugar de Fala difundida pela fildsofa negra brasileira, Djamila
Ribeiro, propde de maneira subliminar afinar a escuta para ouvir. Ouvir-se,
conscientizar-se das injusticas sociais que tornam poucos privilegiados e outras(os)
tantos desfavorecidos dos direitos bésicos instituidos via constituicdo de direitos
humanos. No contexto dessa dissertacao o termo Lugar de Fala se relaciona com a
descoberta da poténcia de sua voz, do seu locus social, uma (auto)escuta
propositora de Consciéncia em relagcdo ao seu Corpo e ao Espaco Social que ele
esta inserido, além de manter acesa a chama da critica: Porque s6 uns podem falar?
Porque s6 alguns tem suas histdrias contadas e outras(os) sao invizibilizadas(os)?
(RIBEIRO, 2017).

Segundo a artista, intelectual e professora portuguesa Grada Kilomba, “para
descolonizar o conhecimento, temos que entender que todos/as nés falamos de
tempos e de lugares especificos, a partir de realidades e histérias especificas”
(KILOMBA, 2018, p. 7) por este motivo propus um formato diferente a abordagem
metodoldgica: FalarFazendo Danca Afro. Foram organizados eventos publicos,
abertos e gratuitos e encontros privados, em todos eles a intengcdo de ouvir sobre
essas camadas da historia da Arte ndo contada nos livros e aprender tais Gestos de
Resisténcia presentes nas praticas artistico-pedagogicas de Mestra lara.

Portanto a performance FalarFazendo Danca Afro se configura como espaco
de escuta, onde o dialogo com a Mestra traz pra dentro da pesquisa curiosidades de
participantes do evento publico. Durante as performances publicas, participantes
apresentaram duvidas sobre a espiritualidade, praticas pedagogicas dentre outras
questdes que foram gentilmente sanadas por Mestra lara durante a performance.

Para justificar como cheguei a esta estratégia, trago nos subcapitulos a
seguir um algumas memodrias autobiograficas do meu percurso de formacéo
académica em Danca na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), a fim de
apresentar o modo como esta estratégia metodologica que propde pensar-fazer

Pesquisa em Danca entrou em minha vida.



71

INSPIRACOES DO FAZER

Quando entrei na licenciatura em Danca na Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM) em 2013, no primeiro semestre tive contato com a Profd. Dr2. Helb
Gravina® (UFSM) que, ministrando a disciplina Consciéncia Corporal, introduziu a
nocdo de “abordagem somatica do movimento”™® em meu caminho. Durante a
disciplina, a Prof2. Hel6 me estimulou a buscar referéncias dancisticas em minha
ancestralidade, na Cultura Corporal que resvalava memdérias e gestos no que
produziamos em sala de aula.

Fisicamente longe dos espacos que fomentavam meu sentimento de pertenca
étnico-racial, busquei estar em movimento de maneira estética e politica nos
espacos onde meus pares da arte e da militancia reforcavam conscientemente a
importancia da Educacdo e Arte nos processos de fortalecimento de identidades
negras, superacao do racismo e emancipacao social de corpos negros.

Em 2014 ingressei no projeto de pesquisa “Abordagens Sométicas do
Movimento na Criagcdo em Danca” coordenado pela Prof?. Dr?. Hel6 Gravina. O
grupo se propunha a criar conhecimentos a partir do “entre-lugar” onde saberes
artisticos e culturais dos pesquisadores estivessem em dialogo com a consciéncia

do movimento mobilizado a partir do trabalho corporal com técnicas da Educacao

64 Atriz, bailarina e doutora em antropologia pela UFRGS, atualmente é professora adjunta no Centro
de Artes e Letras da Universidade Federal de Santa Maria (CAL-UFSM).

65 Termo utilizado recorrentemente por artistas e professores galuchos da Danca e Performance que
dialogam com o campo da Educagdo Somaética e suas técnicas. A meu ver esta no¢do fomenta na
pratica uma expansdo dos saberes relacionados a Edu. Somatica através de cruzamentos entre
praticas somaticas e diferentes técnicas de danga, propondo uma ruptura das hierarquias impostas
aos saberes/fazeres do corpo, possibilitando descobertas no/com/sobre/do corpo em primeira
pessoa. Considerando as diversas implicagbes na construcdo do corpo que Danca. Entre os artistas
que utilizam o termo posso citar: Helé Gravina, Tatiana da Rosa, Michel Capeletti. Ver.: GRAVINA,
2015
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Somaética, tais como técnicas de Alexander®, Sistema Laban/Barthenieff®’ e/ou
Klauss Vianna®8,

Os interesses de investigacédo das(os) bailarinas(os) pesquisadores deveriam
criar pontos de didlogo e interseccao entre suas praticas corporais e coreogréficas
com saberes relacionados a Educacado Somatica.

Minha escolha inspirou-se no conceito de estética Nag6® chamado “Odara”’°,

ao passo que propunha o termo “Corpo Odara”.

O termo foi criado visando construir possibilidades, problematizar e discutir
saberes afro-referenciados em processos educacionais na educacéao formal
e informal, no treinamento do ator e do bailarino, bem como na criacdo em
danca, teatro e na arte da performance, através de uma tessitura de
reflexdes com/através dos fazeres e saberes provenientes das
africanidades enraizadas no solo brasileiro e das politicas educacionais
pautadas no entendimento da heterogeneidade étnica constitutiva do Brasil
(NETO, 2015, p. 5).

Iniciei a pesquisa oficialmente no processo de criacdo do espetaculo
“Sortilégio — O mistério Negro” (BORGES, 2014), onde as praticas corporais foram
de extrema importancia ao meu processo formativo, criativo e de pesquisa’. Atuei

como preparador de elenco, coreografo e ator. Seguindo indicacdes presentes na

66 A Técnica de Alexander é uma técnica de reeducacdo corporal e coordenacdo realizada a partir de
principios fisicos e psicolégicos. Foi criada pelo ator australiano Frederick Matthias Alexander (1869 —
1955). A técnica se baseia na autopercep¢do do movimento e é aplicavel a diversos casos como
alivio de dores na coluna, reabilitacdo apés acidentes, melhora na respiragéo, posicionamento correto
ao tocar instrumentos musicais ou cantar, além de outros habitos relacionados.

67 Inspirados nos ensinamentos de Rudolf Laban (1879-1958) e aprimorado por Irmgard Bartenieff
(1900-1981) e seus discipulos, o Sistema Laban/Bartenieff baseia-se em principios basicos e
primordiais do movimento, que abordam desde a respiracdo e postura até a expressividade e relacéo
entre espago interno e externo.

68 A Técnica Klauss Vianna é fruto de uma pesquisa totalmente desenvolvida no Brasil, classificada
como uma técnica de educagdo somatica. Para este estudo foi fundamentado além de Klauss Vianna
(1928-1992) o seu filho Rainer Vianna (1958-1995) e sua companheira Angel Vianna, fundamentais
na criacdo do que hoje chamamos de técnica Klauss Vianna, podendo assim também nos referir a
esse estudo como Técnica dos Viannas, ndo sé direcionada ao universo da Danca, mas sim aos
diversos campos artisticos.

69 “O nome Anagéun ou Nagé, originalmente se referia unicamente a um ramo dos descendentes
Yorubéa de Ifé e que foi aplicado em seguida de maneira extensiva pelos Fon e pela administracédo
francesa a todos os povos Yorubd, qualquer que seja sua origem geografica. (SANTOS, 1986, p. 31)
70 Segundo o autor Marco Aurélio Luz, Odara refere-se a "dimenséo estética do saber, recorrendo a
diversos codigos complementares que apoiam e expressam a narrativa. Danga, canto, musica,
dramatizacao, vestuario, coreografia, cenario, etc., se unem na harmonia da linguagem negra, e é 0
que Michael Jackson realiza na TV" (LUZ, 2008, p. 133)

71 A peca esteve registrada no gabinete de projetos do Centro de Artes e Letras (CAL-UFSM) sob o
titulo de “Principios da Danga dos Orixas na construgdo de uma retérica corporal’.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1869
https://pt.wikipedia.org/wiki/1955
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Rainer_Vianna
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Angel_vianna
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didascalia do texto Sortilégio — O mistério Negro escrito por Abdias do Nascimento?
(1914-2011).

Segundo as indicacbes do autor, a dramaturgia deveria levar em
consideragdo os arquétipos dos Orixas Es073, Ogun’, Yemonja’> e Oya’™ na
construcdo dos personagens. Esta informacéo inseriu o gestual desses Orixas no
processo como mote para a composicdo da corporeidade dos personagens.
Enquanto preparador de elenco criei alguns jogos cénicos baseados em mitos
yorubas recorrentes no ‘Pé de Danga’ desses Orixas. Os jogos exploravam o gestual
e 0 arquétipo dos Orixas para 0 processo criativo guiado pelo diretor Rozan Borges.
Além dos gestuais e dos arquétipos, trouxemos para o corpo visualidades inspiradas

na obra da artista negra americana Kara Walker’".

Figura 7. Entre o Mar e o Vento — Cena do spetéculo teatral “Sortilégio - O mistério negro” -
Da esquerda para a direita - Camila Matzenauer, Manoel Luthiery, Ediana Larruscain - Fotografia de
Rafael Goulart (2014).

72 Escritor e jornalista paulista, ativista do Movimento Negro, Artista visual e dramaturgo, ex-senador
da republica federativa do Brasil e fundador do TEN — Teatro Experimental do Negro — em 1944,

73 Segundo a mitologia Yorubana Esu é o Orix4 responsavel pela encruzilhada, ao possibilitar
escolhas EsuU torna-se a prépria tensdo dicotbmica. Segundo Sodré (1998) Esu além de guardido da
porteira e do templo é o dono do corpo.

74 Segundo a mitologia Yoruba Ogun é o signo da guerra e da tecnologia. Ogtn é o Deus do ferro.

75 Yemonja deriva da juncéo das palaras em yoruba Yeye Omo Eja — Mée cujos filhos s&o peixes. E
uma das Yabéas — mae rainha — termo utilizado para referir-se as Orixas femininas. No Brasil Yemonja
€ uma das divindades do pantedo yoruba mais conhecidas. Conectada ao mito da maternidade como
espaco de cuidado e acolhimento.

76 Oya divindade dos ventos, das tempestades e do rio Niger.

77 Kara Elizabeth Walker € uma pintora americana contemporanea, silhouettist, print-maker, artista
de instalacdo e cineasta que explora raca, género, sexualidade, violéncia e identidade em seu
trabalho.
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ApOs a estreia do espetaculo teatral retornei sozinho para laboratério de
criacdo coreografica. Escolhi a Capoeira como treinamento corporal (LIMA, 2002)
seguida de exercicios de improvisacdo, como técnica elencada para criacao
coreografica.

Gestos Especificos das Dancas Negras — especialmente de Dancas de
Estética Negra — e Gestos Emocionais — referentes a memoarias afetivas familiares —
(SANTOS, 2006) foram ganhando espaco no processo, dado a recorréncia com que
apareciam nos exercicios de improvisa¢do. Dando inicio ao processo de composi¢ao
coreografica que em seguida foi atravessado por uma adaptacdo do poema “Arvore”

de Manoel de Barros. Eis que nasce a coreografia Caxinguelé!

<
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>
-

Figura 8. Manoel Luthiery - Apresentacdo da coreografia Caxinguelé na | Virada Cultural da UFSM.
Fotografia de Barbara Marques (2015)

Primo legitimo da Sankofa, passaro africano responsavel pelo transito dos
saberes entre passado e presente, Caxinguelé é brasileiro, nasceu e se
criou em terras tupiniquins. Traz consigo um pouco da memdria ancestral
gue seu primo, Sankofa, lhe ensinou. Adaptou, inventou e reinventou no seu
corpo o lugar de origem dos seus ancestrais, agenciando informacgfes do
corpo-passado com outras do corpo-presente. Porque € no corpo onde
todas essas informacBes se processam, habitando carne, folhas, 0ssos,
bico, raizes e dentes. E assim segue caminhando... entre o terreiro e a
cidade, reconectando-se com a natureza viva, animada, inanimada e
divinizada (Sinopse da coreografia)
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Posteriormente a coreografia ganhou corpo de espetaculo com a direcao de
Cristian Lampert’®. Concomitante a este processo formativo-criativo comecei a
participar de alguns eventos académicos, onde o formato ndo comportava a
presenca de performances artisticas.

Como estratégia critico-performativa a Prof?. Hel6 Gravina, coordenadora e
orientadora do grupo — Abordagem Somatica do Movimento na criagdo em Danca —
onde eu desenvolvia a Pesquisa de Iniciacdo Cientifica intitulada “Corpo Odara:
Motrizes afro-referenciadas no treinamento do ator e do bailarino” propés que eu
estudasse formas para performar a comunicacéao oral do trabalho de pesquisa.

A professora me estimulava a criar acées performativas que me auxiliassem a
organizar o pensamento tanto na agdo da escrita quanto na performance de
comunicacgado oral. Como referéncia, a referida professora me enviou o video de sua
palestra-dangada no “Il Coléquio Antropologias em Performance”, onde a professora
insere o corpo de forma performativa na acdo de apresentar sua pesquisa sobre
corpo nha capoeira angola, junto ao video o artigo “Falar-fazer antropologia: uma
experimentacéo etnogréafica do corpo na capoeira Angola” (GRAVINA, 2011)"°.

Falar-Fazer tornou-se uma estratégia que utilizei para performar cenicamente
minhas comunicacdes orais, trazendo para os espacos onde a acdo de pensar
geralmente se da na imobilidade um certo movimento, borrando assim a fronteira da
dicotomia ainda recorrente em alguns espacos académicos. Segundo Gravina
(2011, p. 116) Falar-Fazer “consiste resumidamente, em transitar entre fala e
movimento como dimensBes igualmente constitutivas da comunicacdo e da
reflexdo”.

Esses processos foram potencializadores da minha formacao enquanto artista
e pesquisador. O conhecimento atualizado em movimento, acentuado por Gestos
individuais, noutros momentos coletivos, possiveis através de dinamicas e/ou jogos

didaticos criados para o ensino da Danca Afro, apontavam linhas de fuga rompiam

78 Graduado em Artes Cénicas (Direcéo e Atuacdo) pela UFSM, atualmente é mestrando em Teatro
pelo PPGT-UDESC.

79 Neste artigo Heloisa Gravina faz uma restauracdo performatica de sua apresentacdo no |l
Coléquio Antropologias em Performance, organizado pelo Grupo de Estudos em Oralidade e
Performance (Gesto/UFSC), onde as perguntas norteadoras de seu falar-fazer foram: Quais formas
podemos adotar para falar de performance, uma vez que assume-se que, a partir desse paradigma,
forma e conteddo se constituem mutuamente? Quais formas adotamos para escrever sobre a (e a
partir da) performance?
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dicotomia entre Pratica e Teoria. Sendo assim, acredito que nesse estudo, o0s
encontros com Mestra lara dao continuidade as estratégias de pesquisa

desenvolvidas desde a graduacdo. Onde o falar-fazendo esta imbricando no

pesquisar-dancando.

-igura 9. Da esquerda para direita — Mestra lara, Profa. Dra. Suzi Weber e Manoel Luthiery -
FalarFazendo Dancga Afro com Mestra lara em Porto Alegre-RS. Entrevista-Aula-Performance no
Saldo de Festas da reitoria da UFRGS (12 de junho 2018)

Figura 10. FalarFazendo Danca Afro — Com Mestra lara em Porto Alegre-RS. Entrevista-Aula-
Performance no Salé@o de Festas da reitoria da UFRGS (12 de junho de 2018)
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Figura 11. Manoel Lthiery - FaIarFazendo Danca Afro em Caxias do Sul-RS. Apresentacdo
do oral do trabalho “Corpo Odara: Educacéao afro-referenciada na formagéo do ator e do bailarino” no
VIl Salao de Danga do RS (2015)

Figura 12. Manoel Luthiery - FalarFazendo Danca Afro em Santa Maria-RS. Lancamento da
exposicdo fotografica “Negras e Negros na cultura na ciéncia e nos movimentos sociais” no Centro de
Convencdes da UFSM. Fotografia por Dartanhan Baldez (2018)
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ENTRE O FALAR E O FAZER

“A escrita comega no movimento, assim como a
musica comeca no siléncio e a danga, na pausa”
Ciane Fernandes (2008)

O olhar dicotbmico voltado para teoria/pratica, histéria/memoria e
escrita/oralidade tém contribuido para a perpetuacdo de binarismos proprios da
ciéncia positivista e moderna que deslegitimam categoricamente a pluralidade de
modos de conservacdo da memoria. No ambito da memoéria dos rituais afro-

brasileiros, a pesquisadora Leda Maria Martins (2003) afirma que:

Como sopro, hélito, diccdo e acontecimento performatico, a palavra
proferida e cantada grafa-se na performance do corpo, portal de sabedoria.
Como indice de conhecimento, a palavra ndo se petrifica em um depdsito
ou arquivo estatico, mas €, essencialmente, kineses, movimento dinamico, e
carece de uma escuta atenciosa, pois remete a uma poesis da memoria
performatica dos céanticos sagrados e das falas cantadas no contexto dos
rituais. O estudo dessa textualidade realca a inscrigdo da memaria africana
no Brasil em varios dominios: nos feixes de formas poéticas, ritmicas e de
procedimentos estéticos e cognitivos fundados em outras modula¢gBes da
experiéncia criativa; nas técnicas e géneros de composi¢cdo textual; nos
métodos e procedimentos de resguardo e de transmissdo do conhecimento;
nos atributos e propriedades instrumentais das performances, nas quais o
corpo que dancga, vocaliza, performa, grafa, escreve (MARTINS, 2003, p.
67).

A nocgéao de oposicao entre escrita e performance, balizada principalmente por
hierarquizacdes perpetradas pelo modus operandi caracteristico da cultura europeia,
faz com que camadas da Historia Geral, consequentemente camadas histéricas
relativas a memoria do protagonismo negro na Danca Afro, sejam ignoradas. A
desconsideracdo da escrita do corpo negro nos espacos sociais, relegando-o a
invisibilidade, rejeita as diversas hipdteses as quais entendem esse corpo como
documento produzido também pela gestualidade, fruto das mdltiplas técnicas
corporais que expressam a ancestralidade africana. Sendo assim, partindo do
desconforto causado por correntes intelectuais da Danca ao ignorar as contribuicdes
das autoras negras, negando a diversidade dos modos de escrita nesse campo,
reproduzo a pergunta: quais formas adotamos para escrever sobre a e a partir da
performance? (GRAVINA, 2011).

Este estudo, a partir do entendimento sobre os Gestos de Resisténcia,
pretende contribuir para o reconhecimento da autoria negra na Danga Afro. Com
isso, almejo mobilizar, esteticamente, identidades plurais no que diz respeito ao

modo de se movimentar, fundamentando-me nos gestuais que (re)performam de
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maneira mito-poética outras relagcdes com a natureza. Dar-se-a, assim, a proposicao,
no espaco social, de acbes performativas que estdo intimamente ligadas a
discursividade politica negra e afirmativa.

Existéncia e resisténcia articulam-se conjugando possibilidades narrativas
outras. Recorro ao Gesto como materialidade visual criadora de nuvens de sentido
(GIL, 2004) que escrevem no mundo discursos sobre a experiéncia vivida. Isso
lembra a célebre frase da poeta e historiadora negra Beatriz Nascimento (1942-
1995) que reafirma a memodria como conteudo formativo do corpo, anunciando a

Danca como espaco de libertacdo e o Gesto como materialidade descolonizadora.

As memodrias sdo contelidos de um continente da sua vida, da sua historia,
do seu passado, como se o corpo fosse o documento. Ndo € a toa que a
danca, para o negro, € um momento de libertagcdo. O homem negro ndo
pode estar liberto enquanto ele ndo esquecer, pelo gesto, que ele ndo é
mais um cativo. (NASCIMENTO, 1989)

Reitero que certas justificativas utilizadas pelos canones académicos
enfatizavam um pretenso analfabetismo as culturas e a populacdes negras africanas
e afro-diaspdricas, sendo esse discurso reforcado por nossos contemporaneos que
desconhecem a oralidade, o gesto e o corpo como possibilidades de escrita da

memoria. Para os autores Serrano e Waldman:

[...] a adocdo da oralidade por muitos povos africanos terminou
instrumentalizada como sinal de ‘analfabetismo’. Deve-se entender que a
expressao ‘analfabetismo’ ndo faz sentido para a certos povos africanos, até
porque suas opcdes culturais sempre permitiram comunicacdo eficiente
dispensando inclusive em muitos contextos a palavra escrita (SERRANO,
WALDMAN, 2007, p. 95).

No que diz respeito ao letramento de negras e negros no portugués, tomo
como exemplo o dado historiografico acerca da criacdo de diversos jornais —
impressos — cuja equipe editorial era totalmente composta por negros e negras nos
primeiros anos pos-abolicdo da escravatura em 1888. H& registros que relatam a
existéncia de acdes afirmativas em meados do séc. XVIII e XIX, durante o periodo
escravocrata do pais, no qual homens negros popularizavam discursos antirracistas
através da escrita possibilitada pela profisséo de tipografo (OLIVEIRA, 2017).

Algumas correntes tedricas contemporaneas tém reconhecido que desde
muito antes da escrita com tipégrafos, Malungos® da diaspora criaram estratégias e

ferramentas de linguagem para se comunicarem. A comunicacdo, forjada pela

80 Termo bantu para referir-se a irméao, mesmo néo existindo lagos consanguineos.
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diversidade etnolinguistica da diaspora, (re)cria de musica a comida®' e possibilita
diversos coédigos — figurino, masica, perfumes, danca- que sdo mobilizados para a
construcdo de uma narrativa, tal qual o conceito de estética Nagd “Odara”.

No contexto das performances rituais em comunidades de terreiro® no Brasil,
diversos signos linguisticos (verbais e gestuais) sdo fundamentais ao processo de
conexdo com o sagrado. Através desses signos, circulam bens imateriais — mitos,
memoérias, metéforas, técnicas corporais — eleitos socialmente como forma de

comunicar. Tomo como exemplo as tradi¢des iniciaticas da cultura Nagd onde

A transmissdo oral é uma técnica a servico de um sistema dinamico. A
linguagem oral estd indissoluvelmente ligada a dos gestos, expressoes e
distancia corporal. Proferir uma palavra, uma férmula é acompanha-la de
gestos simbolicos apropriados ou pronuncia-la no decorrer de uma atividade
ritual dada [...] A oralidade & um instrumento a servi¢o da estrutura dindmica
Nagb [...] A expressdo oral renasce constantemente; é produto de uma
interacdo em dois niveis: o nivel individual e o nivel social. No nivel social,
porque a palavra é proferida para ser ouvida, ela emana de uma pessoa
para atingir uma ou muitas outras; comunica de boca a orelha a experiéncia
de uma geragdo a outra, transmite o ase concentrado dos antepassados a
geracéo do presente. (SANTOS, 1986, p. 47)

Quanto a palavra:

Esta faz parte de uma combinacédo de elementos, de um processo dindmico,
gue transmite poder de realizacdo: ase: que isto advenha! Se a palavra
adquire tal poder de acdo, é porque ela esta impregnada de ase,
pronunciada com o halito — veiculo existencial — com a saliva, a
temperatura; € a palavra soprada, vivida, acompanhada das modulacgdes,
da carga emocional, da histéria pessoal e do poder daquele que a profere
(SANTOS, 1986, p. 46)

O autor Muniz Sodré (1988) pontua que a colonizacdo europeia também
atuou como fendbmeno “semantico”. Isso implica considerar que diversas relagoes
simbdlicas como o saber/fazer, o ethos africano, a arché, , as memoérias ancoradas
no corpo, no gestual, na oralidade e em outras materialidades de competéncia

hY

infocomunicacionais foram agressivamente submetidos a invisibilidade. Essas

81 Entrevista do ator Antonio Pitanga, por Larissa Ibumi Moreira
<https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-
cultura-negra. Acessado em 27 de agosto de 2018.

82 “Os terreiros sdo comunidades religiosas nas quais a musica e a danga, aspectos vitais da religiao
herdada dos escravizados africanos, complementam-se para oferecer uma visao particular do mundo”
(SANTOS, 2006, p. 31). Como explica Santos (2006), terreiro é "termo que acabou sendo sinénimo
da associacdo e lugar onde se pratica a religido tradicional africana” (SANTOS, 1986, p. 32). “Na
diaspora, o espaco geogréafico da Africa genitora e seus contetdos culturais foram transferidos e
restituidos no ‘terreiro” (SANTOS, 1986, P. 33). Idem a consideracéo anterior! Além disso, aqui trazes
duas citagdes consecutivas!


https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-cultura-negra
https://www.cartacapital.com.br/cultura/antonio-pitanga-a-sociedade-branca-bebe-come-e-danca-a-cultura-negra
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relacbes simbolicas foram, pois, estratégias usadas para coagir e censurar a
diversidade etnosemantica (r)existente no Brasil.

Dito isso, reafirmo o lugar dessa estratégia metodolégica como espaco de
escuta de narrativas negras acerca da Danga Afro. Oportunamente, vale lembrar
que a artista portuguesa Grada Kilomba (2016) atualiza reflexdes sobre a boca,
partindo de longa reflexdo sobre a mascara imposta pelo colonizador como
instrumento de tortura no rosto de Anastacia — mulher negra escravizada, Kilomba
atualiza em leitoras(es) negras(os) o desejo de grito preso na garganta, de trocas no
nivel comunicacional. Ela denuncia a necessidade de se escutar a voz de mulheres
negras silenciadas que tém muito a dizer sobre a histéria dos paises colonizados.

Nas palavras da autora:

A boca é um 6rgdo muito especial, ela simboliza a fala e a enunciacdo. No
ambito do racismo a boca torna-se o 6rgdo da opressao por exceléncia, ela
representa o 6rgado que os(as) brancos(as) querem — e precisam — controlar
e, consequentemente o 6rgao que, historicamente, tem sido severamente
repreendido (KILOMBA, 2016, p. 172)

Em relacdo a imagem da escrava Anastécia, a escritora brasileira Conceigéo

Evaristo afirma:

[...] eu tenho dito muito que a gente sabe falar pelos orificios da mascara e
as vezes a gente fala com tanta poténcia que a mascara € estilhacada. E eu
acho que o estilhacamento € o simbolo nosso, porque a nossa fala forca a
mascara. Porque todo nosso processo pra eu chegar aqui, foi preciso
colocar o bloco na rua e esse bloco a gente ndo pde sozinha (CONCEICAO,
2017)83.

Ouvir, escutar, parar, refletir, ler, analisar, sintetizar, falar, escrever, dancar,
ensinar, assimilar, criar, ensaiar. Essas foram alguma das ac¢des adotadas na forma
de movimento, gesto, acao fisica ou pelo menos de intencionalidade, na tentativa de
empreender esta pesquisa. Com o objetivo de aprofundar a tematica, busquei
dialogar com um dos grupos mais antigos em atividade do Rio Grande do Sul, o
Grupo Afro-Sul de Musica e Dancga, fundado por Ms. lara Deorodo, umas das

precursoras do ensino e da criacdo em Danca Afro no estado.

8 CARTA CAPITAL. Conceicdo Evaristo: Nossa fala estilhaca a mascara do siléncio. Publicado por
Carta capital em 13 de maio de 2017. Disponivel em
<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-
do-silencio201d/>. Video acessado em 26 de janeiro de 2019.



https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-do-silencio201d/
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Para o exercicio de escuta coletiva, dentro dessa metodologia, elaborei um
evento publico chamado “FalarFazendo Danga Afro”84, um hibrido de entrevista, aula
e performance, estimulando simultaneamente a atencdo de diferentes sentidos -
olhos, ouvidos e corpos - para 0 acesso as memoérias compartilhadas por Mestra
lara. Esse evento contou com a participacdo massiva de alunos do curso de Artes
Cénicas (Licenciatura e Bacharelado), matriculados na disciplina de Teatro e
Relagdes Etnico-raciais (DAD-UFRGS), ex-bailarinas(os) do grupo Afro-Sul, artistas
da Danca e do Teatro local, além do grupo de percussdo Sankofa Drums de Porto
Alegre - RS.

Nesse evento aberto e gratuito, busquei encruzilhadas possiveis de maneira
que o “falar’, o “fazer” e o “dancar” coexistissem a fim de flexibilizar hierarquizagdes.
Busquei, ainda, desvelar nas narrativas do gesto questdes relativas ao ensino-
aprendizagem, a trajetérias artisticas, artefatos culturais usados no processo
criativo. Tudo para subverter nocdes estanques acerca de teoria e pratica e,
seguindo pistas baseadas no conhecimento-emancipacdo, deflagrarmos a
possibilidade de enunciag&o do e ao corpo negro.

No conhecimento-emancipacéo, o ato de conhecer esta vinculado ao saber,
sabor, saborear, a sapiéncia e ao sabio. O sabio ndo é o cientista fechado
em seu gabinete ou laboratério. Mas aquele que conhece o mundo através
do mergulho no mundo. Esse conhecimento pode ser sistematizado na
forma de teoria ou ndo. A teoria e a experiéncia pratica sdo vistas como
formas diferentes de viver e de sistematizar o conhecimento do mundo, pois
€ no mundo que a vida social se realiza. Por isso nao cabe hierarquia entre
elas (GOMES, 2017, p. 59).

Borrar as fronteiras entre os discursos verbais e gestuais, possibilitando
enunciados performativos recorrentes nas praticas pedagdgicas e artisticas de
Mestra lara é parte das estratégias desta pesquisa. Busco, com isso, fomentar fluxos
comunicacionais complementares, reconhecendo que recorrer as memaorias nao
significa revivé-las, pois lembrar ndo é reviver algo, mas refazer, reconstruir,
repensar o passado contaminando com ideias e reflexdes outras o hoje (BOSI,
1983).

As possibilidades de enunciacdo desveladas nesta pesquisa apontam para a

dimensdo das memodrias ancoradas em corpos negros(as) dada a invisibilidade

84 Realizado no dia 12 de junho de 2018, no saldo de destas da reitoria da UFRGS, a 12 aula-
performance-entrevista com a Ms. lara Deodoro. Nota na midia local
<http://www.nacaoz.com.br/2015/falarfazendo-danca-afro-aula-aberta-com-a-mestra-iara-deodoro-e-
manoel-luthiery/>. Video Acessado em 23 de agosto de 2018.


http://www.nacaoz.com.br/2015/falarfazendo-danca-afro-aula-aberta-com-a-mestra-iara-deodoro-e-manoel-luthiery/
http://www.nacaoz.com.br/2015/falarfazendo-danca-afro-aula-aberta-com-a-mestra-iara-deodoro-e-manoel-luthiery/
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dessas narrativas na Arte, campo que ainda nao (re)conhece as contribuicbes da
cultura africana para o desenvolvimento intelectual e cognitivo do Corpo Social
brasileiro. Considero de grande magnitude as nocgfes, técnicas, 0S conceitos,
sistemas, métodos que abordam a corporeidade negra africana e afro-diasporica, 0s
gestuais especificos como poténcia insubmissa relevante no processo de construcao
de identidades e subjetividades descolonizadas. Isso porque tais diretrizes
inscrevem-se numa perspectiva decolonial do saber, rompendo com a légica do
conhecimento como algo apolitico, o que, por fim, reproduz as relagdes de poder
coloniais.

Reconhego que “a academia nao é um lugar neutro, tampouco simplesmente
um espaco de conhecimento e de sabedoria, da ciéncia e da erudicdo, mas também
€ um espaco de v-i-o-I-é-n-c-i-a” onde ha uma relagao problematica com a Negritude
(KILOMBA, 2016, p. 7). Nesse espaco de negociacdes e tensdes — chamado Artes
Cénicas - em que corpos negras(os) tém sido objetificadas(os), esta dissertacéo
reforca o0 desejo de mudancas, de rupturas com o0 racismo, machismo e a
colonialidade impressa no ensino da Histéria da Danca que invisibilizam importantes
contribuicdes negras para o campo da arte e das politicas sociais. Nesse sentido, a

reflexdo proposta pela professora e coredgrafa negra Amélia Conrado diz que:

[...] o campo de tensionamentos no qual pesquisadores contemporaneos se
dedicam aos estudos histéricos de personalidades e artistas negros do
teatro e da danga, bem como os grupos e produgdes cujas estéticas partem
da imers@o em mitologias, simbolos ou situagdes existenciais e politicas da
realidade do negro em nossa sociedade, justifica-se por uma busca em
construcdo de um pensamento artistico em artes cénicas que responda a
necessidade de segmentos e setores sociais desprestigiados — em termos
da nossa realidade social — e precisam ser acolhidos na dindmica cientifica,
visto que produzem arte e através dela, viabilizam intervengbes
significativas no plano da cidadania, da mobilidade de grupos
marginalizados e promovem uma autoestima e representacdo social.
(CONRADO, 2018, p. 79)

Tal reflexdo sinaliza a necessidade de dar visibilidade a producédo
historiografica da Danca ndo contada pela literatura ‘oficial’. Ou seja, de visibilizar
Gestos de Resisténcia de artistas negras(os) e indigenas aviltados, levantando,
além de dados historiograficos acerca da atuacao artistica e pedagogica, memaorias
e gestos, compositores de sua trajetoria, de modo a constituir acervos pluriculturais
para consultas posteriores. Para isso, inventarios, memoriais, historiografias de vida

e investigacbes sobre Gestos de Resisténcia de artistas negras(os) tornam-se
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imprescindiveis a superacao da disparidade perpetrada pelo racismo que verte como

efeito da colonialidade na historiografia da Danc¢a. Segundo Silva (2013, p. 99),

A nova historiografia que emerge esta interessada em mapear novos/outros
ambientes e outras/novas praticas de artistas, além de tentar compreender
como estas evolucbes acontecem e de que forma elas estdo inseridas em
seus contextos, aprofundando e complexificando as narrativas. O objetivo é
criar uma rede de informacdes que possa ser acessada por pesquisadores
e estudantes da area, ampliando seus mecanismos de pesquisa e
abordagem dos dados historicos.

Entretanto, grande parte da producdo académica no campo da Historia da
Danca ainda se mantém limitada ao conhecimento geograficamente localizado nos
canones europeus da Arte ou advindo de artistas que estdo ligados a essa matriz
estético-cultural de conhecimento. O conjunto de saberes ndo europeus é relegado a
invisibilidade (MARTINS, 2003) ou mesmo a destruicdo, fendbmeno que podemos
classificar como “Epistemicidio” dos saberes locais, demarcando linhas abissais do
conhecimento que se caracterizam pela impossibilidade da coexisténcia da
diversidade (SANTOS, 2007). Todavia, saberes e epistemologias dos povos
colonizados resistem se reinventando frente aos tensionamentos étnico-culturais,
sociopoliticos e linguisticos modernos e contemporaneos.

De acordo com o antropélogo Clifford Geertz, ha uma incapacidade por parte
dos estudiosos da arte em compreender a diversidade dos fazeres artisticos

baseados em outras matrizes culturais. Para Geertz,

E a incapacidade de compreender essa variedade que leva a muitos
estudiosos da arte ndo ocidental, principalmente daquela que chamamos de
“arte primitiva”, a expressar um tipo de comentario que ouvimos com
frequéncia: que os povos dessas culturas néo falam, ou falam pouco, sobre
arte. O que esses comentarios, na verdade, querem dizer, é que, a nao ser
de forma lacbnica, ou criptica, como se tivessem muito pouca esperancga de
serem compreendidos, 0s povos que esses estudiosos observam néo falam
de arte como eles, estudiosos, falam, ou como gostariam que os objetos de
seus estudos falassem: em termos de suas propriedades formais, de seu
conteddos simbdlico, de seus valores afetivos, e de seus elementos
estilisticos. (GEERTZ, 2014, p. 101)

O intelectual e artista visual Marco Aurélio Luz, em seu livro “Agada: Dinamica
da civilizacdo Africano-brasileira”, apresenta pontos caracteristicos da Cultura Negra
Africano-Brasileira contemporanea que sobreviveram aos processos de aculturacéo
e escravizacdo da mao de obra negra em tempos coloniais (LUZ, 2013). Mesmo
negligenciada pelo sistema cultural dominante, a Cultura Negra Africana-Brasileira

se mantém estabelecendo contato com novas geragfes de negras e negros através
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de suas performances corporais, sonoras e rituais, 0 que movimenta um campo de
principios estéticos de matrizes africanas.

A expressao “Performances Afro-Amerindias” utilizada por Zeca Ligiéro
sinaliza a presenca de saberes teatrais tdo bem elaborados quanto o Teatro Grego,
género que tem sido a estratégia estética mantenedora de uma série de
conhecimentos salvaguardados pela oralidade e corporeidade negra e indigena no
Brasil (LIGIERO, 2011). A expressdo “Performances Culturais Afro-Brasileiras”,
atrelada ao conceito de Motrizes Culturais, € utilizada para

[...] definir um conjunto de dindmicas culturais utilizadas na diaspora
africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos. A este
conjunto chamamos de préticas performativas, e se refere a combinacéo de
elementos como a danca, o canto, a musica, o figurino, o espago, entre
outros, agrupados em celebraces religiosas em distintas manifestagfes do
mundo afro-brasileiro (LIGIERO, 2011, p. 107).

Ha de se evidenciar que os processos de emancipacdo sociopolitica dos
paises colonizados ndo caminharam rumo a emancipacdo cultural e artistica no
periodo pds-colonial. No campo das Artes da Cena, o Brasil ainda segue principios
fundados no pensar/fazer artistico proposto pelo sistema cultural eurocéntrico

ocidental. Segundo o bailarino Rui Moreira,

No universo artistico brasileiro, identificamos uma tendéncia contemporénea
de que as matrizes culturais brasileiras sejam visitadas mais fluidamente e
sem o0s preconceitos de outras geracdes. Isto vem proporcionando
recolhimento de nuances culturais deste povo. A musica, as artes plasticas
e o cinema exploram esta diversidade ha muito tempo, mas mesmo assim
hoje mais do que em outras épocas eles atribuem de maneira mais efetiva
algumas de suas qualidades as suas herancas africanas negras ou
indigenas; ja outras artes ainda preferem ndo assumir a existéncia deste
legado e consequentemente buscam em seus processos de formacéo
meios de aculturar seu fazer, através da negacdo do que lhes é préprio
(MOREIRA, 2000, p.62)

No sentido de ruptura com as logicas perpetradas pela subalternizacéo e
folclorizacdo da cultura e das corporeidades negras através de pesquisas em Danca
(que podem ser também ambiguas, invisibilizadoras, veladamente racistas), esta
dissertagao pretende romper com a “negacao de si”.. Como discorre Rui Moreira
(2010), assumir as herancas africanas também no modo de produzir memoéria
através de fendas enunciativas a partir de outro lugar de fala, a partir do corpo, da
performance, de gestos de resisténcia, gestos esses que tencionam o campo das
Artes Cénicas para exercicios reflexivos norteados pelo saber/fazer presente em

praticas artistico-pedagogicas como as de Mestra lara.
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- FOGO

"Luiza Mahim

Chefa de negros livres

E a preta Zeferina

Exemplo de Heroina

Aqualtune de Palmares

Soberana quilombola

E Felipa do Pard

Negra Ginga de Angola

Africa liberta em tuas trincheiras
Quantas anénimas guerreiras brasileiras"

| Encontro Nacional de Mulheres Negras®

“Aganju, Xangd. Alapald, Alapald, Alapald. Xangd, Aganju.

O filho perguntou pro pai: Onde é que td o meu avo.

O meu avd, onde ¢ que tad?. O pai perguntou pro avd: Onde é que ta meu bisavo.
Meu bisavd, onde é que ta?. Avd perguntou 6 bisavd: Onde € que ta tataravo.
Tataravo, onde € que ta’.

Tataravo, bisavd, avo. Pai Xangd, Aganju.

Viva egum, baba Alapald!”

Gilberto Gil / interpretado por Zeze Mota®

& | Encontro Nacional de Mulheres Negras 1988. Cultne Doc - Luiza Mahim — Guerreiras Brasileiras. Youtube,
publicado por Cultne Acervo em 1 de abril de 2011, Disponivel em
https://www.youtube.com/watchiv=XqvgH_vaM2g. Acessado 27 de ago. 2018.

% MOTTA, Zeze. Baba Alapald. Youtube, publicado por LUBOR em 31 de outubro de 2015. Disponivel em
https://www.youtube.com/watchiv=cfSCtVxHEaQ. Acessado em 13 de setembro de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=XqvqH_vaM2g
https://www.youtube.com/watch?v=cfSCtVxHEaQ

87

Figura 13. Bailarina: Maria da Graca Penha, Camila Camargo, Taila Souza -Espetaculo "O Feminino
Sagrado - Um olhar descendente da mitologia africana" Fotografia de Marciel Goelzer. (GASMD,
2016)
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VISIBILIDADE NEGRA NA DANCA

O protagonismo negro tal qual ouvimos falar atualmente sempre existiu como
ato politico em acdes de pessoas hegras resistentes a gestos autoritarios,
colonialistas e genocidas de interdicdo a existéncia das culturas negras. Dessa
forma, a nocdo de Protagonismo Negro torna-se uma das interfaces dos Estudos
Etnico-Raciais que se constroem na relacdo interdisciplinar entre memoria e
determinado campo da sociedade em que exista a participacao de pessoas negras.

O uso da palavra “Protagonismo” é carregado de sentidos que a estigmatizam
como lugar de destaque na dramaturgia teatral. Sua ideia de valoracédo da persona
atribui a palavra justamente a nocédo de visibilidade. No entanto, sabemos que a
visibilidade de quem esta em cena é carregada por forgcas de outros tantos
profissionais invisiveis nela, anunciados no espaco teatral através dos elementos
cénicos, do gesto, da conducdo da dramaturgia. Sendo assim, para esta pesquisa, a
nocao de visibilidade discutida por Boaventura de Sousa Santos (2002) e Nilma Lino
Gomes (2017) tornam-se mais apropriadas ao entendimento desse fendbmeno que é
construido de forma, coletiva, cheia de outras méos, de pessoas que se reconhecem

como integrantes do processo de superacédo do racismo.

A sociologia das auséncias consiste huma investigacdo que visa demonstrar
gue aquilo que ndo existe é, na realidade, ativamente produzido como nao
existente, isto €, como uma alternativa ndo credivel ao que existe. O
objetivo da sociologia das auséncias € transformar as auséncias em
presencas. Mas como se da a produc¢do da nao existéncia? De acordo com
Santos (2004), ndo ha uma Unica maneira de ndo existir, uma vez que séo
vérias as légicas e 0s processos por meio dos quais a razdo metonimica
(obsessao pela totalidade, légica dicotdmica) produz a ndo existéncia do
gue ndo cabe na sua totalidade e no seu tempo linear. H4 produc¢éo de néo
existéncia sempre que determinada entidade é desqualificada e tornada
invisivel, inteligivel ou descartavel de modo irreversivel. O que unifica as
diferentes légicas da producdo da ndo existéncia € serem todas eles
manifestacbes de uma monocultura racional (GOMES, 2017, p. 40-41)

Esse entendimento, por mais pontual que seja, pde em voga um labor
comunitario no sentido de visibilizar a presenca negra nos espagos sociais, tornando
a ndo existéncia em existéncia, em forca motriz para resisténcia. A visibilidade
negra, bem como a visibilidade da mulher, da comunidade LGBTQI+, de pessoas
com deficiéncia fisica e/ou mental, bem como a visibilidade de outras comunidades

gue tem sua existéncia e contribuicdo social invisibilizadas, tem se tornado bandeira
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politica na luta de enfretamento politico, no caso da luta antirracista Nogueira
(2018, p. 3) afirma que:

Na histéria do Brasil € preciso considerar que a “supressao” do cativeiro ndo
foi uma acdo advinda da assinatura da Lei Aurea; mas, um processo
complexo protagonizado por levantes, insurreicdes, instalacdes de
movimentos de contra-cultura e diversas formas de resisténcias e
reivindicacdes, tais como os quilombos, as fugas em massa e queimas de
casas-grande, além dos diversos movimentos abolicionistas, todos
protagonizados por pretas e pretos durante os periodos colonial e imperial”

Vale ressaltar que o processo de colonizacéo e, posteriormente, a ideologia
do embranquecimento auxiliam a (re)producdo de uma imagem negativa referente a
tudo que se relaciona com a palavra NEGRO (CUTI, 2010). Sao construidos
Imaginéarios colonizados, catastroficos a ponto de distorcer a autoimagem do sujeito
colonizado, criando crises de identidade que se refletem na negacao de si e da sua
ancestralidade. Nesse sentido, é preciso evidenciar esforcos autbnomos e coletivos
propostos por negras/os que, numa perspectiva anticolonial, descolonial e/ou
decolonial, vasculham a histéria com o intuito de visibilizar narrativas negras,
questionando, tal qual pontua Asante: “Quem somos nds? O que fizemos? Para
onde viajamos? Qual é o nosso papel no desenvolvimento da Geometria? Sendo um
povo, como funcionamos nesta ou naquela situagdo contemporanea?” (2015, p.
106).

Na perspectiva deste estudo surgem questdes préprias que motivam a
reflexdes, séo elas: que experiéncias e imaginarios fundamentam o entendimento
sobre Africa, Orixa, Religido de Matriz Africana, Educacdo em Danca? Que
imaginarios e ideologias fomentam a elaboracdo teorico-pratica de propostas
artistico-pedagogicas em Danca Afro? Qual o papel do professor de Danca Afro no
desenvolvimento de uma educacdo comprometida com 0S grupos sociais e
comunidades invisibilizadas? Qual é, especificamente, o nosso papel na elaboracao
de um campo tedrico que trate do gesto, da memodria, e da performance em Danca
Afro?. Certamente nem todas essas perguntas sao respondidas nessa dissertacéo,
mas serviram como matriz geradora de movimento pra seguir uma escrita

comprometida com uma educacao pluricultural.
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Na dramaturgia do mondlogo “Sob a pele”®’, a atriz negra Lenora Schimit
(SCHIMIT, 2017) prop6e uma reflexdo critica acerca do estereotipo que relaciona o
corpo negro como “Forte”. A encenadora pée em questdo o mito do Corpo Maquina,
ou seja, uma visdo sadica que narra 0 corpo negro como sendo resistente a tudo,
até mesmo a dor.

Atualmente tal critica tem ecoado no Brasil principalmente através da voz de
mulheres negras em diversos espacos sociais, sdo elas intelectuais, blogueiras,
artistas, cabelereiras, escritoras, lyalorixas, passistas, dentre outras pensadoras
negras, responsaveis por propor uma critica coesa na contemporaneidade, muitas
inspiradas pela escrita e acdo politica da intelectual negra norte-americana bell
hooks®. Tematizam na contemporaneidade a necessidade de se fazer forte, de se
construir forte frente as agruras perpetradas pelo racismo. Trago, para fins de
ilustracdo, um fragmento do texto da peca que fala sobre vida e morte, emitido logo

apos o fim da cena de parto, quando a atriz, jA com o bebé no colo, enuncia:

ela ndo chorou... também néo falou e continuou sem abrir os olhinhos...
nenhuma lagrima, ela foi forte ndo foi? Nao foi?

Esse aqui também ndo chorou, ele foi forte, ndo foi?

Silvia, sem foto nos jornais. Cor? Preta. Criado nas ruas, sem pai, sem mae.
Ninguém queria adotar. Levou um tiro

‘Um drogado fudido!’ justificaram, ‘tava até demorando pra morrer!’.

Foi achado com ele a foto daquela que seria a sua mée. Ele foi forte ndo
foi?

Marielle Franco, Deputada Estadual do Estado do Rio de Janeiro. Cor?
Preta. Assassinada! Ela ndo chorou!. Ela foi forte ndo foi?

Todos foram, ndo foram?

Dandara!

Zumbi dos Palmares!

N&o porque quisessem, ou porque eram, mas Sim porque precisaram ser.
Nao tiveram outra escolha. As estatisticas tem cor, a justica tem cor, 0
privilégio ao atendimento publico de saude tem cor, 0 motivo das mortes
tem cor.

87 O mondlogo “Sob a pele”, criado e encenado pela atriz negra Lenora Consales Schimit (2017), traz
como narrativa a situacéo de negligéncia ao atendimento hospitalar a uma mulher negra, gestante,
com fortes contragées pré-parto na fila de emergéncia do Sistema Unico de Saude (SUS). Trata-se
de um olhar critico sobre a Violéncia Obstétrica para gestante negras, um espetaculo no qual atuei
como Produtor Executivo.

SCHIMIT, Lenora Consales. Texto do programa. SOB A PELA. Dire¢édo e atuagdo Lenora Consales
Schimit. Santa Maria 2017. 1 folder. Programa do espetaculo, apresentado no Theatro Municipal
Treze de Maio.

88 Gloria Jean Watkins (Hopkinsville, 25 de setembro de 1952), mais conhecida pelo pseudénimo bell
hooks (escrito em mindsculas), € uma autora, tedrica feminista, artista e ativista social estadunidense.
Sua obra incide principalmente sobre a interseccionalidade de raca, capitalismo e género, e aquilo
que hooks descreve como a capacidade destes para produzir e perpetuar sistemas de opressao e
dominacgéo de classe. Numa perspectiva pos-moderna, e influenciada pela pedagogia critica de Paulo
Freire, o trabalho de hooks aborda raga, classe e género na educacdo, arte, historia,
sexualidade, midia de massa, etc.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hopkinsville
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pseud%C3%B4nimo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Min%C3%BAscula
https://pt.wikipedia.org/wiki/Autora
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feminismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ativista_social
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estadunidense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Interseccionalidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ra%C3%A7as_humanas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capitalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero
https://pt.wikipedia.org/wiki/Opress%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%B3s-modernidade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Freire
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Freire
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%ADdia_de_massa
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Provavelmente, as pessoas negras que se fizeram fortes sem almejar
medalhas de honra ao mérito, reconhecimento em vida ou morte, nomes de rua
resistiram pela necessidade de sobrevivéncia, tanto do corpo negro quanto dos
tracos referentes a cultura africana. Seria o Protagonismo Negro apenas uma acao
de sobrevivéncia? Em linhas gerais, a nocdo de Visibilidade Negra na Danca
desenvolvida nesta investigacao, tem relagdo com um movimento critico tragcado no
campo da histéria/memoria dessa arte. Movimento esse que atua numa dimens&o
simbdlica propondo ao corpo dancante, de maneira teodrico-pratica, a tomada de
consciéncia e, posteriormente, a producdo discursiva — performatica e/ou
pedagogica — pautada na pluriculturalidade, baseada em gestuais diversos, na
escuta e/ou escrita de narrativas ndo hegemonicas na Danca, seja de maneira
individual e/ou coletivas.

As memodrias acerca da Danca Afro-Brasileira e Americana tém sido escritas a
partir do protagonismo de mulheres negras que, inseridas no sistema de producéo e
distribuicdo da Arte, buscaram na sua pertenca étnico-racial referéncias estéticas e
poéticas para criacdo em Danca. Muitas dessas mulheres, tais como Mercedes
Baptista (1921-2014) e a americana Katherine Dunham, criaram seus proprios
sistemas de ensino. Algo que as assemelha é a encruzilhada interseccional entre
Raca, Género e Classe. Elas sdo Mulheres Negras, Artistas da Danca, que —
subvertendo as expectativas em torno do imaginério colonizado nesse contexto —
alcam seus espacgos de protagonismo no campo profissional encarando sexismo,
machismo e racismo.

No Brasil, Mercedes Baptista, estudante da Escola de Danca
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro na década de 1940, sofreu diversos
processos de discriminagao racial na tentativa de ingressar nesse corpo de baile. No
entanto, em 1947, consagrou-se como primeira bailarina negra (MELGACO, 2007).
No mesmo periodo, aproxima-se do dramaturgo Abdias do Nascimento (1914-2011),
militante do movimento social negro, atuante nas discussdes e na elaboracédo de
politicas publicas de equidade racial. Ele entendia a importancia
das Politicas Culturais nos processos de reestruturagdo do povo negro
afrodescendente no territério brasileiro e era, também, conhecedor do principio
africano que reafirma aimportancia da Arte como elemento fundamental na

elaboracdo de conhecimento.
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Na década de 1950, a corebgrafa negra norte-americana
Katherine Dunham® fez turné pelo Brasil junto a sua companhia de Danca. Ficou
famosa pela grandiosidade das suas pesquisas académicas e pelo trabalho
coreografico desenvolvido nos Estados Unidos, tanto na
Katherine Dunham Company quanto em espetaculos na Broadway e em Hollywood.
A artista sofreu racismo ao ser impedida de hospedar-se no Hotel Esplanada em
Sé&o Paulo, sendo apoiada por uma elite intelectual que questionava em parte as
estruturas racistas erigidas na constituicdo brasileira. O ocorrido problematizou e
popularizou a discussdo sobre racismo no Brasil, culminando na aprovacdo da Lei
Afonso Arinos (MARTINS, 2013). Além disso, outro fato simbdélico marcou a vinda
de Katherine Dunham ao Brasil: a concessdo de uma bolsa de estudos a Mercedes
Baptista, para estudar na Katherine Dunham Company, o que possibilitou & bailarina
aprofundar seus estudos, incentivando-a alcar suas préprias pesquisas e criacdes, 0
gue veio a torna-la conhecida como percursora da Danca Afro-brasileira.

Essas memodrias relacionadas a historiografia da Danca Afro evidenciam a
pratica de dindmicas de solidariedade entre corpos negros. Nao se trata apenas de
Danca, trata-se de Gestos de solidariedade contrarios ao individualismo. Segundo
Zenicola (2011, p. 86),

[...] o ato de trabalhar em grupo de uma maneira geral contempla esse
aspecto da inclusdo: seja no grupo que relne para ensaiar, pesquisar ou
dancar. A certeza que “ninguém é um ser isolado” guarda ainda o aspecto
da necessidade de coletivo para a acdo de construir o individuo.

Os grupos das dancgas afro brasileiras, populares e urbanos continuam
mantendo seus proprios espacos de reconhecimento e interacdo. Dessa
forma, a pratica do grupo vai ser estabelecer como uma comunidade
especifica, vinda de diversos pontos da cidade e de classes sociais
distintas. O bailarino se relne e agrega para praticar sua danca, criando
nucleos eventuais e/ou duradouras de afinidade [...]

Por esses motivos, acredito que os saberes a transbordar desses encontros,
gestos, dessas narrativas, praticas e memarias acionam o sentimento de pertenca o
gual estimula uma identidade positiva acerca da corporeidade negra, cotidianamente
tdo marginalizada e exotificada no ocidente, muitas vezes reconhecida apenas como
corpo-objeto. Afinal, o processo de reconhecimentos dos pares faz com que essa

tematica, outrora escrita por pesquisadoras/es ndo negras(os), passe a ser

89 Katherine Dunham (1909-2006) ¢é norte-americana, bailarina e antropdloga; considerada
percussora da Danca Negra no EUA.
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encampada como movimento estético/politico articulador de luta. Segundo Luz
(1979, p. 183),

[...] é chegada uma nova fase, uma nova forma de percepcdo, de
elaboracéo e producéo cientifica em relacédo aos estudos negros. Nao mais
sobre 0 negro, 0o negro ndo mais como objeto de ciéncia, mas como

produtor de ciéncia, isto é, identificado com seu processo civilizatorio,
reproduzindo o seu patrimdnio cultural, procurando restaurar a sua
consciéncia histérica, e produzindo ciéncia de acordo as suas necessidades
de conhecimento e de adaptacdo-resisténcia e integracdo na sociedade
global.

Isso ndo se trata de uma questdo moral, mas ética. Nado questiono a
legitimidade de producbes tedricas de intelectuais ndo negros/as, questiono a
branquitude que ndo reconhece os privilégios arquitetados sistemicamente para o
seu proéprio éxito, branquitude essa que cria expectativas de insucesso direcionadas
a pessoas e causas negras. No caso do “protagonismo negro”, desconsiderar o
género, a raca, classe e/ou performatividade invisibiliza do horizonte da(o) leitor(a)
caracteristicas que fundamentam o lugar social da/o pesquisador(a). Nessa
perspectiva, a intelectual negra Djamila Ribeiro, em seu livro “Lugar de Fala”, nos
alerta a refletir sobre o fato de que “o lugar social ndo determina uma consciéncia
discursiva sobre esse lugar. Porém, o lugar que ocupamos socialmente nos faz ter
experiéncias distintas e outras perspectivas” (RIBEIRO, 2017, p.69).

Esse entendimento tem possibilitado a muitos pesquisadores nao negros
interessados em tematicas negras questionarem seu lugar, diluindo o regime de
autorizacdo discursiva que historicamente favorece a objetificacdo de corpos e
culturas negras (RIBEIRO, 2017). A ruptura com o paradoxo racista implementado
pela academia por meio da manutencdo do lugar de privilégio conferido a pessoas
brancas, possibilitando a elas um espaco de reflexbes sob a égide de sua
perspectiva filoséfica e cultural, tem colocado em alto e bom som a resposta para a
pergunta necessaria “pode o subalterno falar?”°°.

Ainda em investigacdo e envolvidas em torno de Gestos de Resisténcia,

mobilizo as noc¢Bes de Agéncia e Localizacdo encontradas na perspectiva

% Pode o subalterno falar é titulo do livro langado em 1985 pela tedrica indiana Gayatri Chakravorty
Spivak.
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Afrocéntrica para pensar 0 compromisso com vozes/corpos negros presentes da/na

Danca Afro-Gaulcha. Segundo Molefi Asante®!:

a Afrocentricidade procura descobrir agéncia africana em toda situagéo.
Quem somos nés? O que fizemos? Para onde viajamos? Qual é a nosso
papel no desenvolvimento da Geometria? Sendo um povo, como
funcionamos nesta ou naquela situacdo contemporénea? Porém, os
afrocentristas ndo estabelecem a particularidade africana como universal.
Esta é a diferenca essencial para com a Eurocentricidade, que predomina
nos Estados Unidos e em outros lugares, tomando as experiéncias
particulares dos europeus como universais. Esta imposicao é etnocéntrica e
frequentemente racista. A Afrocentricidade estabelece uma perspectiva de
gue é possivel a existéncia de um pluralismo de culturas sem hierarquia,
mas isto exige igualdade cultural e respeito (ASANTE, 2015, p. 1906).

Para o sucesso de uma perspectiva ‘universal’, diversos discursos e praticas
hegemonicos foram respaldados pela “Historiografia Oficial’, muitos desses
discursos invisibilizaram as informacfes acerca do protagonismo de pessoas e
comunidades negras em diversas areas com o intuito de manter corpos/mentes
Colonizados. A “Histdria Oficial” tem atuado como estratégia de poder no campo
simbdlico, silenciando, romantizando, folclorizando e distorcendo as narrativas dos
povos colonizados, perpetuando a producdo de imaginarios coniventes a légica do
colonizador. Concomitantemente, esses discursos enfatizam narrativas negras na
tentativa de legitimar trajetérias que ainda sdo desconhecidas ou invisiveis para o
arcabouco de saberes académicos.

Pesquisadoras(es) negras(os) tém buscado criticar 0 Racismo
encarnado/incorporado nas narrativas hegemonicas da Histdria, no epstemicidio dos
saberes afro-brasileiros e no modo de operar das instituicdes. Ao mesmo tempo que
subvertem metodologias positivistas (lineares e evolucionistas), tais pesquisadores
buscam trazer para o hall da histéria outras narrativas, referéncias e outros modos
de grafia, tal qual a linguagem audiovisual e a performance artistica. Isso fortalece a
critica ao sistema arbitrario de producdo de discursos hegemdnicos que pautam a
Visibilidade Negra e/ou a Pertenga Etnico-Racial (negra, africana ou afro-
diaspdricas) sem o entendimento das no¢Bes de Localizacdo e Agéncia africana

para mediacdo da producéo do discurso legitimo sobre si.

91 Molefi Kete Asante é um professor afro-americano. Ele é uma figura de lideranca nos campos de
estudos afro-americanos, estudos africanos e estudos de comunicagdo. Atualmente, é professor do
Departamento de Africologia da Temple University, onde fundou o programa de Doutorado em
Estudos Afro-Americanos.
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Essas nocbes rompem com a logica sujeito versus objeto e as categorias
marginalizadas, fetichizadas, romantizadas e, nesse caso especifico, racializadas,
caracterizadas pelos termos “outro”, “étnico”, “exdtico”, “folclorico”. No artigo
“Introducdo a Afrocentricidade”, Renato Nogueira discute com profundidade o
conceito cunhado por Molefi Asante por volta da década de 1980, atribuindo aos
conceitos de Localizacdo e Agéncia o que chama de “recheios carissimos a

afrocentricidade”. Quanto a Localizagao, o autor explica que:

localizacéo no sentido afrocéntrico, refere-se ao lugar psicolégico, cultural,
historico ou individual ocupado por uma pessoa em dado momento da
historia. O que significa que é necessario precisar em que lugar uma pessoa
esta posicionada em relagdo a sua cultura. Porque € indispensavel entender
e demarcar a maneira como uma pessoa esta em relagdo a sua
ancestralidade, suas referéncias histéricas e culturais, avaliando se essa
pessoa esta em um lugar central ou marginal em relagdo a sua cultura.
Conforme Asante, uma pessoa esta deslocada ou descentrada sempre que
se posicionar a partir de experiéncias que ndo fazem parte de sua histéria,
sempre que operar centrada nas experiéncias de outrem.” (NOGUEIRA,
2018, p. 1)

Quanto a Agéncia:

Em linhas gerais, agéncia é a capacidade de dispor de recursos
psicoldgicos e culturais necessarios para o avanco da liberdade humana,
agéncia chama as pessoas para protagonizarem suas trajetérias histéricas
e sua ancestralidade africana. Para Asante as pessoas africanas/afro-
diasporicas devem se tornar agentes em termos econdmicos, culturais,
politicos e sociais. Um tipo de reorientacdo e recentralizacdo que abandona
as situagdes de vitimas e dependentes que foram impingidas aos povos
africanos/afro-diaspéricos. Portanto, qualquer evento histérico sob o prisma
da agéncia precisa considerar que estes povos sdo agentes [...] Sem
davida, agéncia € uma oposicdo ao racismo que ultrapassa a denuncia,
porque constréi, reinventa e resgata possibilidades de implementagcéo de
analises e de praticas em bases africanas/afro-diaspéricas. (NOGUEIRA
2018, p. 3)

Fica implicito que ha diferencas entre o conceito de localizacdo, agéncia
(ASANTE apud NOGUEIRA, 2018) e lugar de fala (RIBEIRO, 2017), entretanto suas
proximidades sdo mais evidentes que suas dissonancias. O polo oposto esta no
conhecido colonialismo discursivo a que Mendes se refere (2016, p. 2)

O sujeito da enunciagéo é o sujeito do poder: é ele quem tem o controle de
sua vida. O uso de seu discurso, a apropriagdo desse discurso por ele
mesmo, a tomada da narrativa de sua prépria vida, sdo as chaves da
transformagé&o de sua condicao.

Em seu texto intitulado “Histérias Negras, Narrativas Brancas” (MENDES,
2016, p. 3), a autora discorre sobre trés fatos que envolvem a midia e a visibilidade

negra narrada por pessoas brancas:

E curioso e mesmo impressionante como ndo ha possibilidades infimas de
gue as historias negras sejam transformadoras e catarticas quando as
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narrativas s@o brancas. Nesse sentido, ainda que em circunstancias
diferentes (que ocorram em ambientes diferentes e falem de personagens
distintos), o que une as trés histérias € o mesmo bom e velho olhar do
colonizador, para quem 0s negros sao sempre coadjuvantes, personagens
secundarios de sua propria histéria, aqueles por quem se deve falar,
aqueles que ndo podem ocupar o primeiro lugar quando um branco estd em
segundo. Nas trés historias, a revelia do ato ou lugar her6ico que ocupa
cada um desses negros — sejam os histéricos campedes olimpicos, sejam
0s poucos e festejados negros que viraram doutor a partir de sacrificios de
vida de muitos, sejam as pretas periféricas que lutam diariamente para
sobreviver — eles sdo apenas coadjuvantes cuja vitéria, superacdo e
destaque se deveram a agao de um... branco!

O que esta em jogo sao transformacbes paradigmaticas relacionadas a
consciéncia — de povos negros, africanos e afro-diaspdricos, colonizados - acerca
dos dispositivos de poder operantes no campo simbolico na producdo de Narrativas,
Imaginarios, Subjetividades e Identidades colonizadas a partir de discursos e
praticas pautados no Corpo Negro. Portanto, para que haja coeréncia na no¢ao de
Visibilidade Negra € preciso que este se articule primeiramente com os estudos
raciais, e que operam em consonancia com a noc¢ao de Agéncia Africana (ASANTE,
2009) na producdo de discursos e coleta de dados (ex.:. Estatisticas sobre o
Protagonismo Negro em determinado saber/fazer; Protagonismo Negro na
historiografia de determinada area).

A ideia de visibilidade negra também € interseccionada por questdes que
funcionam semelhantes ao conceito de Localizacdo (ASANTE, 2015), sendo elas:
Territorialidade - funcionando como localizacéo (ex.: Visibilidade Negra na Danca;
Visibilidade Negra em Porto Alegre); Classe (ex.: Visibilidade Negra na Medicina;
Visibilidade Negra na Danca; Visibilidade Negra na Pesca); ldentidade sexual e/ou
de género (ex.: Visibilidade Negra Feminina; Visibilidade Negra Transsexual).

Assim, € crucial considerar a localizacdo social (Locus social) e suas
interseccfes na formulacdo e emissdo de discursos criticos, ou mesmo na
organizacdo das narrativas. Conferir experiéncia e textura em carne, 0sso, classe,
epiderme, género, identidade(s), performatividade(s), através da producéo cientifica,
deveria ser algo caro a pesquisas de um campo em que o fazer/saber do corpo é

compreendido como corpus maximo na producdo do conhecimento.
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ACOES ARTISTICO-PEDAGOGICAS EM DANCA NEGRA NO RS

“Quantas terras semeou e semeara?

O herdi africano

Quantas Guerras enfrentou e enfrentara?
O herdi africano

O trabalho sim, foi 0 seu destino

Mesmo que todos chamassem de vadio
Até hoje falam a mesma bobagem

Mas o heroéi esta por todas as cidades
Quantas beleza produziu e produzira?”
Nina Fola (2019)°2

Desde que cheguei no Rio Grande do Sul, em meados de 2013,
impressionava-me ao conhecer as estratégias de resisténcias arquitetadas por
artistas e produtores negras(os) gauchas(os). Cada vez que me encontrava com Nei
D’Ogum os meus olhos brilhavam ao ouvir as memorias acerca dos grupos de
Danca que surgiram no periodo da comemoragdo ao centenario da abolicdo. Nei,
recorrentemente relatava que o gestual utilizado na Dancga Afro produzida no final da
década de 80 narrava muito o sofrimento, o trabalho forcado, a representacédo de um
negro ainda com ansia de liberdade. Segundo aqueles relatos, poucas eram as
propostas coreograficas que pensavam 0O corpo negro a partir de uma Otica
emancipada.

O gesto remetia sempre a superacdo. Bracos erguidos movimentavam-se
simbolizando a quebra das correntes, maos livres desenhavam o espaco criando
curvas sinuosas, enquanto os pés seguem a marcacao ritmica do ijexa. Havia
grande preconceito com performances das Dancas dos Orixas, um dos tabus era o
bailarino representar em performance artistica o Orixa pai de sua cabeca, ja que no
Batugue do Sul um dos tabus é ndo poder saber sobre estar em transe.

Inimeras dificuldades e preconceitos convergiam para que a producao
artistica se enunciasse de forma timida, porém consciente de sua importante
formativa num contexto violentamente racista. Nesse contexto, marcado pelo
acirramento das relacdes raciais, pela falta de politicas publicas e pelo genocidio da
juventude negra, 0os grupos de Danca Afro assumiam numa perspectiva do cuidado

com a vida, com as relacdes sociais e educacédo, a formacao politica de jovens

92 FOLA, Nina. Heréi Africano. Youtube, publicado em 2 de fevereiro de 2016 por AfroEntes.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=AFOU72INS2M> Acessado dia 30 de janeiro de
20109.



https://www.youtube.com/watch?v=AF0U72lNS2M
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através da Arte. Empoderando a juventude negra para os embates sociais fora do
grupo.

Muitas(os) ativistas negras(os), militantes no movimento social
contemporaneo, iniciaram sua formagéo politica dentro de grupos de danca. Em alas
de escolas de samba, em grupos de Danca Afro, ou em grupos de Capoeira. Como
exemplo cito: Nei D’'Ogum (in memodéria) da cidade de Santa Maria-RS, a professora
Cétia Cilele Morais, de Cacgapava do Sul-RS, a artista negra Nina Fola, de Porto
Alegre-RS, a lyalorixa Carmem do Bara, de Santana do Livramento-RS, as
produtoras culturais Marta Nunes e Cintia Luz, de Santa Cruz do Sul-RS, a
professora Maritza Freitas, de Pelotas-RS, entre outras(os) que seguem discutindo o
racismo e a Colonialidade no campo da arte, da politica, da cultura e da educacao.

Por mais simbolica que pareca ser, essas e outras pessoas sao referéncias
em seus territérios de atuacdo no interior desse Estado. A sociedade e o Estado
deviam reconhecer publicamente a importancia dessas pessoas, pois a atuacao
desses atores em prol dos direitos da populacédo negra visibilizada através da Danca
Negra alavanca questdes em proveito da garantia dos direitos humanos.

Em 2014, com o advento da abertura do edital Prémio Funarte Klauss
Vianna®3, que previa fomento em ambito nacional a projetos que visavam o
desenvolvimento da danca, escrevi, juntamente com a artistas Juliana Coelho® o
projeto intitulado “Dancgas de Matrizes Africanas e Afro-Brasileiras do Rio Grande do
Sul” que previa a criacdo de um circuito estadual de seminéarios e oficinas nas
cidades de Pelotas, Santa Maria, Santa Cruz e Caxias do Sul, com culminancia em
um festival de Danca Afro na cidade de Santa Maria-RS.

O projeto foi habilitado na primeira fase, no entanto néo foi contemplado com
o prémio em dinheiro para a execucdo. No entanto, com o objetivo de fomentar
espacos de debate, sistematizacdo e divulgacdo de memdrias sobre a Danca Afro

no Estado, em 2016, junto a artista Rita Rosa Lendé® organizei o primeiro

% Ver <http://www.funarte.gov.br/acessoainformacao/codanca-premio-de-danca-klauss-vianna/>
acessado em 26 de dezembro de 2018

94 Juliana Coelho é graduada em Educacao Fisica e Danga pela UFPel, bailarina da Cia de Danga
Afro Daniel Amaro e colaboradora do Grupo Odara (Pelotas-RS). Atualmente é mestranda em Artes
Visuais na UFPel, onde pesquisa Danca Afro na sua formacdo enquanto docente.

9% Gabriela Souza da Rosa € artista da danca, graduanda em Danca pela UERGS, atualmente
pesquisadora em Danca Afro-Brasileira.


http://www.funarte.gov.br/acessoainformacao/codanca-premio-de-danca-klauss-vianna/
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Seminario de Danca Afro-Brasileira do Rio Grande do Sul®®, tendo como tema as

“Memorias da Danca Afro/Afro-brasileira no e do Rio Grande do Sul”.

Figura 14. Folder de divulgacdo do 1° Seminario de Danga Afro do Rio Grande do Sul (Arte de Alexon
Messias)

O evento aconteceu na cidade de Porto Alegre-RS nos dias 10 e 11 de
dezembro de 2016, tendo como sede a Escola de Capoeira Angola e Ponto de
Cultura Africanamente e o Ponto de Cultura Afro-Sul Odomodé. Contou com a
presenca de Mestra lara, do Contramestre Guto (Porto Alegre-RS), das Professoras
Maritza Freitas e Raquel Silveira (Pelotas-RS), do artista pelotense radicado na
Bélgica, Mano Amaro, proponentes de vivéncias tedrico-praticas, tendo como
discursdo central a memoria acerca das praticas artistico-pedagogicas em Dangas
Afro-Brasileiras.

Logo quando entramos em contato com Mestra lara, ela nos contou sobre 1°
Encontro Afro-Sul de Danca Afro, promovido pelo Instituto Sociocultural
AfroSul/Odomodé em 2009%’. O evento tinha como objetivo proporcionar trocas de

9% Ver <https://www.facebook.com/events/1706375599690509/?active_tab=about> Acessado em 26
de dezembro de 2018.

97 Ver <http://wp.clicrbs.com.br/choracavaco/2009/11/06/primeiro-encontro-afro-sul-de-danca-
afro/?topo=52,1,1,,186,77> Acessado dia 26 de dezembro de 2018


https://www.facebook.com/events/1706375599690509/?active_tab=about
http://wp.clicrbs.com.br/choracavaco/2009/11/06/primeiro-encontro-afro-sul-de-danca-afro/?topo=52,1,1,,186,77
http://wp.clicrbs.com.br/choracavaco/2009/11/06/primeiro-encontro-afro-sul-de-danca-afro/?topo=52,1,1,,186,77
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experiéncias entre grupos e pessoas interessadas na cultura e na Danca Afro. Eu e

Rita, reconhecemos naquela acdo a génese do nosso desejo, AQUILOMBAR!

O INSTITUTO SOCIOCULTURAL AFROSUL/ODOMODE PROMOVE
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Figura 15. Folder de divulgagéo do 1° Encontro Afro-Sul de Danca Afro (2001)

Durante o primeiro Seminario de Danca Afro do RS, em 2016, Mestra lara
explicitou para a organizagéo a alegria de ver novas gerac¢des discutindo e fazendo
Danca Afro. Compartilhou conosco que, naguele momento, a sensacao de solidao
causada pela distancia fisica, pela invisibilidade e pela falta de dialogo entra grupos
de Danca Afro do estado, havia se diluido.

Ainda no final de 2016, recebi o convite por parte das produtoras culturais
Isadora Bispo (Santa Maria-RS) e Catia Cilene Morais (Cacapava do Sul-RS) para
compor como Diretor Artistico e Pesquisador o projeto ‘Xiré-Dun: a Danca celebra a
histéria dos Negros no Pampa®8. O projeto visava atuar na formacéo de grupos de
artistas da regido do pampa gaucho que tivesse como foco a pesquisa e difusdo da

cultura negra.

9% A traducéo livre do termo yoruba Xiré-Dun seria Festa Negra. O projeto foi contemplado via Edital
SEDAC n° 03/2016 Pro6 Cultura-RS, na categoria Fundo de Apoio a Cultura (FAC) regional. Ver
<http://www.xiredun.com.br/> Acessado dia 26 de outubro de 2018.


http://www.xiredun.com.br/
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Ao longo de nove meses foram realizadas atividades (oficinas, workshops e
seminarios com tematica relacionadas as Dancas Negras no contexto tradicional e
contemporaneo) nas cidades de Bagé-RS, Santana do Livramento-RS, Cacapava do
Sul-RS e Lavras do Sul-RS. Ao final, todos os grupos participantes do projeto
reuniram-se na cidade de Santana do Livramento-RS para um festival de Danca

Afro, protagonizado por jovens negras e negros do Pampa gaucho.

A Secretaria de Estado da Cultura, Turismo, Esporte e
Lazer e Ponda Assessoria apresentam:

Secretaria de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer e
Ponda Assessoria apresentam:
. .
Xiré-Dun: «A danga celebra a historia dos negros no pampa»

X SEMINARIO: 5 5

DANGAS NEGRAS DO RIO GRANDE DO §uL

Tema: «Saberes Negros: Educagao, Direito e Cultura
. 3

07/ 10 - Cagapava do Sul
Horario: 13:00h =
Local: Clube Harmonia “ A Danga celebra a histéria dos Negros no Pampa”

Enderec¢o: Rua Baréo de Cagapava, 861, Centro

o » 5 03
D et 03 e 04 de Marco de 2018
Local: Biblioteca Municipal Dr. Otavio Santos Santana do Livramento-RS
Enderego: Rua Carlos Mangabeira, 20, Centro
‘ . mApDio' iy =
08/10- Santana do Livramento f ( p-=grung b % @
L d L d ” 1 2
Horario: 16:00h &5: -, S B B sormon
Local: Sala Cultural Ch
Enderego: Rua Dos Andradas, 682, Centro Financsrmons
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Figura 16. Folders de divulgacao do projeto “Xiré-Dun: a Danca celebra a histéria do Negro no
Pampa”

Nesse circuito fui aprendiz, compartilhei um pouco do que a Danca Afro me
ensinou e tem me ensinado, vi corporeidades das dancas urbanas, do jazz, da
Danca-educativa, feita no ambiente escolar, vivenciei Danca Afro! Vi tracos de
negruras, de negritudes! Poténcias insubmissas, poténcias transgressoras que
contaminam com sua beleza, com seus cabelos crespos, trancados, lisos, vi negras
e negros de varios os tons de peles.

Fui também um pouco diretor artistico chamando atenc&o para os objetivos
do projeto, mas me possibilitando encantar com as realidades, com as Africanidades
gue encontrei, com as estratégias de resisténcia que me impressionaram e me
emocionaram. Diversos grupos do Pampa gaucho onde o protagonista € o corpo

negro em movimento, seria isso movimento negro? Nao sei. Sei que Sao negros em
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movimento, também protagonizando sua historia no fazer/pensar arte! Num fazer
pensar Odara!®®

Essas andangas me possibilitaram conhecer jovens bailarinas/os negros de
todas as idades, coreografas/os negras/os de diversos estilos, interessado em
debater as relacbes étnico-raciais no ensino da Danca e a Cultura Negra em suas
obras. Grupos que formam bailarinos, grupos escolares, coletivos de Danca que
movimentam o cenario cultural local com suas obras e suas corporeidades negras.
Entre eles cito a presenca marcante dos grupos: Grupo de Danga Afro Clara
Nunes'® (Cacapava do Sul-RS), Grupo Vem Dancar!®® (Lavras do Sul-RS) e o
Projeto RodArte (Bagé-RS).

Oriundos da cidade de Pelotas-RS, podemos citar dois grupos que
protagonizam na cena artistica local desde os anos 2000. S&o eles a Cia. de Danca
Afro Daniel Amaro e o Grupo Odara. O Grupo Odara surge em meio ao convite feito
pelo artista Giba Giba a Professora de Danca Maritza Freitas (Colégio Municipal
Pelotense). Giba Giba a convidou para participar como coredgrafa da orquestra de
tambores que se formara em detrimento do projeto CABOBU%?

Vérias dessas historias sdo rememoradas por varios desses artistas sempre
gue nos encontramos. Cada histéria emana em si uma complexidade, pois sempre
articula mais de um campo, em sua maioria articulam Educacao-Arte-Cultura,
Educacéo-Arte-Politica e/ou Arte-ldentidade. Gerando demanda para novas
pesquisas que verticalizem a discursdo sobre Danca Negra e suas diversas
interfaces. Acredito que essas caminhadas produziram diversas reflexdes e

conhecimentos que me fortaleceram para o encontro com Mestra lara.

9 Ver <https://www.youtube.com/channel/UCKkRXxwJmzbphLPjuPEzoRZA/videos> Acessado em 26
de dezembro de 2018.

100 O Grupo Clara Nunes foi fundado em 04 de agosto de 1988, em Cacapava do Sul. Seu principal
objetivo é passar, através da danca, a cultura da raca negra, sua forca, coragem, religiosidade,
folclore e suas tradicdes. Recebeu 0 nome de Clara Nunes em homenagem a artista que sempre
cantou e contou a histéria, o lamento, as crencas e a beleza dos negros. Ver:
<https://www.facebook.com/grupoclaranunes.dedancaafrobrasileiro?Ist=100002719887077%3A10000
3650560478%3A1545865082> Acessado em 26 de dezembro de 2018.

101 O grupo vem Dangar foi fundado em 2005 pela arte-educadora Ane Rose Lopes da Silva,
promotora do Festival OuroDanca a 8 anos. Ver <http://projetofosfato.com.br/gente-de-lavras-ane-
rose/> Acessado em 26 de dezembro de 2018.

102 O projeto CABOBU foi uma agdo encampada por Giba Giba para revitalizacdo do Tambor do
Sopapo. O movimento foi documentado por Maia (2008)


https://www.youtube.com/channel/UCkRXxwJmzbphLPjuPEzoRZA/videos
https://www.facebook.com/grupoclaranunes.dedancaafrobrasileiro?lst=100002719887077%3A100003650560478%3A1545865082
https://www.facebook.com/grupoclaranunes.dedancaafrobrasileiro?lst=100002719887077%3A100003650560478%3A1545865082
http://projetofosfato.com.br/gente-de-lavras-ane-rose/
http://projetofosfato.com.br/gente-de-lavras-ane-rose/
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PARTE 2

AO ENCONTRO COM
MESTRA IARA
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V- AO ENCONTRO COM
MESTRA IARA

Figura 17. Mestra lara em cena interpretando o mito de Nana e Xapana, no espetaculo “O Sagrado
Feminino — Um olhar descendente da mitologia africana” Fotografia de Marciel Goelzer. (Acervo
ISASO, 2017)
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SAUDANDO MESTRA IARA

“A volta do mundo é grande

Pra guem nem bem comecgou

Agente faz o caminho

Que o velho ja caminhou

Quem tem ajuda do velho ja vira caminhar
Que mais de vez virou mundo

Que mais de vez ja virou!”

Gléria Bonfim (2019)103

Inicio saudando as aguas, em especial a agua do mar, as aguas salgadas, a
calunga. Um espaco preenchido pelo baile das ondas, que dancam. E nesse baile
que a vida me possibilitou conhecer lara Maria dos Santos Deodoro, ou como a
reconhecemos, Mestra lara.

Dona de uma identidade negra feminina multifacetada, filha, mée, bailarina,
coredgrafa, assistente social, gestora, empreendedora [...], sobretudo dona de uma
genialidade corporal que diz em muito sobre negritude, Maria lara Santos Deodoro
nasceu em meados de 1955, filha de Dona Veronica da Silva Santos, popularmente
conhecida como Tia Lili e do Sr. Vilson Santos. lara nasceu e cresceu no bairro
Petrépolis, na capital gaucha, Porto Alegre - RS.

Foi criada entre duas irmas biolégicas e um irmé&o adotivo, aos quatro anos de
idade Mestra lara ficou 6rfa de pai. Sua méde assume as responsabilidades de
maternidade solo. Tia Lili (Verbnica dos Santos) era afamada cozinheira da
burguesia judia porto-alegrense, ao ficar vildva comeca a buscar a possibilidades de
bolsa de estudos em colégios particulares da cidade, na esperanca de garantir uma

educacao de qualidade para suas/seus filhas/os.

Ela (Tia Lili) criou um sistema de protecdo pra gente, principalmente pra
mim que era a mais nova, entdo a minha irma do meio, com quatro anos, eu
tinha quatro ela tinha oito, ela responséavel por mim. Entdo ela que tinha que
dar conta das minhas demandas. Minha mée saia cedo de casa e s6 voltava
de tarde, porque ela trabalhava em casa de familia e depois em restaurante,
e ai a noite ela vinha cheia de coisa, cheia de comida, e a nossa casa ficou
sendo uma casa s6 de mulheres, éramos quatro mulheres!” (DEODORO,
2018)

Configurando uma casa gestada num sistema matriarcal negro, tal qual
muitas comunidades de terreiro sao, ainda hoje, a maternidade solo exigiu de Tia Lili

dedicacdo quase que exclusiva ao trabalho. Nesta época Mestra lara foi

103 BONFIM, Gléria. O mais velho. YouTube. Publicado em 29 de agosto de 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=sCAAPD1-3Xc> Acessado em 30 de janeiro de 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=sCAAPD1-3Xc
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contemplada com uma bolsa de estudos no Colégio Santa Inés, uma escola
confessional catdlica, mantida pela Congregacdo das Irmés Escolares de Santa
Inés, no bairro Petropolis em Porto Alegre. Gomes (2017) ressalta que pds-abolicdo
da escravatura a comunidade negra afro-brasileira comeca a visualizar a educacao
como meio de subverter os esteredtipos criados acerca da pessoa negra,
encampando a bandeira do acesso a educacdo como possibilidade de ascenséao
financeira e intelectual.

Aos oito anos de idade, por volta dos anos 1963 e1964, Mestra lara teve seus
primeiros contatos com a Danca na Escola Santa Inés onde era bolsista. Iniciando
as praticas corporais na Ginastica Artistica, que na época era chamada de
“Ginastica Educacional Feminina Moderna”, ministrada pela Professora de Educacéao
Fisica e Danca, a Sra. Nilva Therezinha Dutra Pinto, importante precursora da
Danca no ambiente escolar na cidade de Porto Alegre durante as décadas de 1960
e 1970. Nilva Pinto foi a primeira e Unica professora de Mestra lara, sendo a
responsavel por seus primeiros passos nos estudos em Danca. Ainda adolescente
Mestra lara praticou Ginastica Olimpica no SOGIPA (Sociedade de Ginastica de
Porto Alegre).

Inserida num contexto escolar majoritariamente composto por pessoas
brancas, Mestra lara pontua que ndo sentia preconceito na infancia e atesta que: “se
tinha, e provavelmente deveria ter, eu nao percebia, hoje em dia o racismo € bem
mais agressivo” (DEODORO, 2018). Acerca da educagéo no Brasil, especificamente
no periodo referente a segunda metade do séc. XX, o pais é marcado por uma
corrente tedrica que intenta difundir a ideia de que o pais vive uma Democracia
Racial, o sistema educacional brasileiro adere e difunde esse discurso acerca da
igualdade racial, mascarando o racismo em enunciados ambiguos, se recusando a
discutir as condicdes de subalternidade e exclusdo social que era legada a
populacao negra (GOMES, 2018).

O grupo coordenado por Nilva Pinto no Colégio Santa Inés caracterizava-se
pela investigagdo em diversas culturas, segundo Deodoro (2018) a poténcia do
grupo estava na reinterpretacdo das dancas folcléricas do Brasil. O grupo era
fortemente influenciado tanto pelo tradicionalismo gaucho quanto pela cultura
midiatica da época. As musicas que estavam em evidéncia nas radios locais, além

de serem usadas para aquecimento e preparacao corporal, serviam de tema para as



107

criacoes de Nilva Pinto. As performances de telenovelas e do cinema e a Ginastica
Artistica também influenciavam o trabalho do grupo.

Dentre as coreografias inspiradas na cultura afro-brasileira destacam-se:
Cavaleiro de Aruanda, Dundun e Navio Negreiro. Recorrendo a memoéria corporal
impressa na gestualidade, em algumas entrevistas Mestra lara relembra detalhes da
primeira coreografia de inspiracdo afro que dancou. Intitulada ‘Cavaleiro de
Aruanda’, a coreografia tinha como trilha a musica ‘Cavaleiro de Aruanda’ de Tony

Osanabh, interpretada pelo cantor Ronnie Von'%4,

Ela fez uma danca que era um arremedo de uma sessdo de Umbanda, a
gente tinha umas roupas brancas com um pano amarrado, eu a Unica negra
no meio, mas uma coreografia bem-feita, era um arremedo de coisas que
ela percebia do ritual (DEODORO, 2018)

Em 1974, a professora Nilva Pinto também ministrava aulas de danga no
Colégio Anchieta de Porto Alegre, as turmas se conheciam e o diferencial do grupo
de Danca do Colégio Anchieta era dancar com musica ao vivo, produzida pelo coral
da escola. Na banda do coral havia um Unico jovem negro chamava-se Marco

Aurélio Faria, o Maestro.

O grupo do Colégio Anchieta dancava com o coral. O coral cantava. Tinha
coral e banda. E na banda, tinha um menino. Ele era o Unico negro la. Eu, a
Unica negra aqui. Ndo deu outra né, se juntamos, né! Juntar as forgas, né,
instintivamente! E ai, o Marco, junto com os amigos, que é onde tinha o
Paulinho, comecaram a fazer essa coisa que € o AfroSul. Mas era s6
musica. Os guris comecaram a pesquisar a musica negra. Naquela época,
tinha uma banda africana muito conhecida, Osibisa. Eles escutavam aquele
som e achavam aquele som muito familiar ao som deles. E ai eles foram
participar de um festival no colégio Rosario, um festival estudantil.
(DEODORO, 2008)

Interessado em investigar estéticas musicais africanas e afro-diasporicas o
jovem Marco Faria redine alguns amigos e propde compor uma musica-protesto para
participarem de um festival estudantii de musica que aconteceria no anfiteatro
Colégio Marista do Rosério. Com o intuito de melhorar a performance para a
apresentacdo os musicos resolveram convidar a bailarina lara Deodoro e outros 4

bailarinos para comporem o grupo. Os versos da musica “Pergunta” dizia:

104 VON, Ronnie. Cavaleiro de Aruanda. Youtube, publicado por Vangodias em 23 de abril de 2011.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5rinxjd702A. Acessado em 01 de outubro de 2018.


https://www.youtube.com/watch?v=5rinxjd7o2A
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“Quero uma resposta inteligente para acalmar o meu eu
O que meu avd fez de errado para isso dar no que deu?
As vezes passo na rua cheia e nfo és capaz de me olhar
Nunca tentaste me ouvir ou me entender

Por que tu achas que és mais?

Vou esfriar a cabeca como os meus ancestrais

Vou te propor um acordo onde todos seremos iguais
Por que...

Depois da vida tem mais e tu ndo sabes

Depois da vida tem mais.”

(Marco Farias - 1974)

lara Deodoro passa a integrar o grupo, que posteriormente recebe o nome de
“Afro-Sul”. O grupo esta em funcionamento ininterrupto desde novembro 1974, ano
em que a jovem bailarina d& inicio a sua investigacdo artistica em Danca Afro-
Gaulcha, visibilizando corporalidades negras insubmissas, fomentando através de
praticas artistico-educativas estratégias de emancipacéo social de pessoas negras.
Mestra lara € a percussora a produzir um aporte estético-corporal de cunho politico
antirracista e de(s)colonial no campo das Artes Cénicas, especificamente na Danca,

na capital gadcha.
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AFRO-SUL ODOMODE — UM PEDACO DA AFRICA NO SUL

“Afro-Sul semente da mesma raiz!
A for¢a da natureza em nossa fé, nossa falange!”
Banda Afro-Sul'%®

No dia 16 de julho de 2016 eu e a bailarina Karen Tolentino conhecemos o
espaco fisico do Instituto Sociocultural Afro-Sul Odomodé. Nos dirigimos juntos a
Avenida Ipiranga, niamero 3850. Fomos sem marcar visita, impulsionados pela
intuicdo e a vontade de conhecer pessoalmente Mestra lara.

Ao chegarmos fomos recebidos atenciosamente por Mestra lara que vestia
um avental®®, parecido com os aventais usados por professores. A Mestra acabara
de cuidar da copa, do patio e dos banheiros para a festa que aconteceria no instituto
naquela noite. Acompanhou-nos até o saldo, contou sobre a rotina do GASMD, um
pouco sobre o histérico da ISASO e nos apresentou a casa, explicitando a felicidade
em nos receber.

O chdo do Odomodé, como é conhecida a sede do ISASO, vibra
constantemente em resposta ao som dos tambores. Energia que me capturou pela
sua intensidade. A alegria e vitalidade de Mestra lara me impressionaram desde o
primeiro momento. Uma Mestra da Danca Afro, tdo conhecida em todo estado,
cuidando o espaco de construcdo politica e artistica coletiva, tal qual cuidasse a sua
casa.

A arquitetura do espagco remete a um grande barracdo que em noites de
apresentacdo do Maracatu Trovao, fica lotada se assemelhando a uma quadra de
ensaio de escolas de Samba. Em tardes de feijoada agrega todo mundo, o nucleo
fixo do grupo de Dancga auxilia na estrutura das atividades. Muitas dessas agdes
servem para captar 0S recursos necessarios para manter o espaco aberto. Em
véspera de espetaculo o saldo se parece com um grande atelié de carnaval, todos

dedicam seu tempo aos oficios manuais dos arremates e detalhes dos figurinos.

105 BANDA AFRO-SUL. Mée Preta (1988). YouTube. Publicado em 6 de abril de 2018 por Brazil in
Sound. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YyEjubzb3EQ> Acessado em 30 de
janeiro de 2018.

106 Certa vez questionei Mestra lara sobre esse avental, que é adereco recorrente em sua vestimenta
cotidiana no ISASO, a Mestra comentou que 0 mesmo modelo de avental além de ser eficiente por
conta dos bolsos e do conforto, era usado por sua mée, Tia Lili, cotidianamente na lida do trabalho
domeéstico.



https://www.youtube.com/watch?v=YyEjubzb3EQ
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O salao principal foi construido por volta da década de 1980. Fazia parte da
infraestrutura cedida pela prefeitura municipal de Porto Alegre para a Sociedade
Cultural Beneficente Escola de Samba Garotos da Orgia'®”.

A escola foi fundada em 1983 na cidade de Porto Alegre, por um coletivo de
amigos, alguns membros do GASMD. Essa agremiacdo € 0 passo inicial para a

institucionalizacdo das acfes formativas ja desenvolvidos pelo GASMD.

Figura 18. Paulo Romeo e amigos no periodo de reconstru¢céo do espaco da Escola de
Samba Garotos da Orgia, atual sede do ISASO - Década de 1990 (Acervo ISASO)

107 A Sociedade Cultural Beneficente Escola de Samba Garotos da Orgia foi criada na década de
1980 por um coletivo do qual alguns membros do GASMD faziam parte. Estando envolvida com a
escola, Mestra lara atuou como Porta-Bandeira, coreografou Alas e Comissdo de Frente, e
desenvolveu trabalho como diretora da SCB Escola de Samba Garotos da Orgia.



111

Figura 19. Apresentacao de grupo musical Amigos Leais no periodo de reconstru¢do da atual
sede do ISASO — Década de 90 (Acervo ISASO)

Figura 20. Bailarinos ensaiando no patio do ISASO (Acervo ISASO)
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Figura 21. Mestra lara fazendo as honras num evento festivo no ISASO - Década de 90
(Acervo ISASO)

A Sociedade Cultural Beneficente Escola de Samba Garotos da Orgia foi
criada por volta do ano de 1983, com o intuito de trabalhar tematicas relacionadas a
Negritude, Africa e Ancestralidade Negra. A partir desse periodo diversas acdes
passam a ser viabilizadas via Pessoa Juridica responsavel pelo espaco. A
organizacdo juridica viabilizou dentre tantas outras coisas, a constru¢do da sede
(imagens acima). As atividades da Sociedade Cultural Beneficente Escola de Samba
Garotos da Orgia encerraram por volta do ano de 1998, o espaco permaneceu se
fortalecendo quase que como um Quilombo Urbano, uma terreira. Segundo a nogao

de terreiro Muniz Sodré afirma:
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A perspectiva africana do terreiro, ao contrario, ndo surgiu para excluir os
parceiros do jogo (brancos, mesticos, etc.) nem para rejeitar a paisagem
local, mas para permitir a pratica de uma cosmovisédo exilada. A cultura ndo
se fazia ai como efeito de demonstragdo, mas uma reconstrugdo vitalista
para ensejar uma continuidade geradora de identidade (SODRE, 1988, p.
54)

Desde a década de 1980 acbes de cunho artistico e cultural vem sendo
desenvolvidas nesse espaco. Posso citar desde aulas de percussdo - com
professores e mestres de Porto Alegre e da Africa; aulas regulares de Danca Afro-
Gaucha com Mestra lara; Domingo Cultural; Feijoadas beneficentes; dentre outras
acdes que conferem ao espaco um status de Incubadora Cultural'®®, lancada como

projeto institucional pela ISASO em 2012.

InScri 6es‘
abertas
para 2018!!

COME
DiA osggv

Quintas-feiras
Das 18:30 as 20h
Local:0domodé

Figura 22. Folder de divulgacéo do Nucleo de Vivéncia em Percusséo e Cultura Popular

108 Ver <https://incubadoraculturalodomode.wordpress.com/> acessado em 11 de janeiro de 2018



https://incubadoraculturalodomode.wordpress.com/
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igura 23. Ensaio do Maracatu Trovao no patio do ISASO

Um quilombo na encruzilhada entre Africa e Rio Grande do Sul. Um territorio
gue emana cores, sons e gestos de resisténcia em meio a geografia urbana. Saber
mais sobre aquele espaco demandava uma consciéncia sobre o historico de lutas
travadas desde a década de 1970 por negras e negros em movimento que
sonharam e criaram através da Arte um movimento social de luta por igualdade e
justica social.

E valido contextualizar que a década de 1970 e 1980, periodo em que surgiu
o GASMD, é marcada por lutas contra o regime politico da ditadura civil militar.
Trago de maneira resumida algumas referéncias pra contextualizar o momento
histérico do movimento social negro e as movimenta¢des artisticas negras que
exerceram importante influéncia no cenario nacional e local na segunda metade do
século XX.

Na década de 1970 surge o Movimento Negro Moderno, fruto do aprendizado
e das movimentacgOes politicas vividas na primeira metade do séc. XX. Dentre elas
se destacam ac¢des urbanas marcadas por questdes recorrentes do pos-abolicdo do
Brasil. O tema educagéo também ja era discutido no sentido de reparacéo frente ao
longo periodo de escravizagao, entretanto o Estado permanecia insensivel frente a
situacdo da populagcdo negra brasileira. Ja em 1929 era divulgado o primeiro

Congresso da Mocidade Negra, que nao aconteceu, entretanto, uma das pautas
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relevante do evento era o0 acesso da populacdo negra ao sistema publico de
educacao (PEREIRA, 2011).

Faz-se necessario citar a Frente Negra Brasileira (FNB), sediada em S&o
Paulo, organizada por volta de 1930, participante ativa no debate que tensionava a
construcdo de politicas publicas que salvaguardassem o direito de ingresso da
populacdo negra na Guarda Civil de S&o Paulo, consequentemente abrindo
precedente para o ingresso de afrodescendentes em outros espacos do mundo do
trabalho (PEREIRA, 2011).

E o histérico de lutas segue, alguns grupos de agitacdo politica através da
Arte merecem ser lembrados por suas contribuicbes para 0 movimento negro num
ambito nacional. O Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado em 1944 por
Abdias do Nascimento na cidade do Rio de Janeiro-RJ, inaugurou uma proposta
estética e politica na area das Artes da Cena ao se colocar como instancia de
militancia dentro e fora dos palcos, encampando propostas politicas nos campos da
Educacdo e Cultura, fomentando uma imagem positiva acerca da Cultura Negra
Afro-Brasileira (GOMES, 2017).

Os clubes sociais negros, criados em varias cidades do Rio Grande do Sul
durante o final do século XIX e inicio do século XX, foram espacos de resisténcia,
luta e articulacdo negra frente as peripécias do racismo (NUNES, 2017). Um
exemplo é centenério Museu Comunitario Treze de Maio, da cidade de Santa Maria-
RS, fundado por uma comunidade negra de funcionarios da estacdo ferroviaria da
cidade. Um espaco centenario que diz muito sobre a trajetéria da populacdo negra
na regido central do estado do Rio Grande do Sul. Atualmente fechado por medidas
preventivas da prefeitura, em decorréncia da insalubridade da estrutura fisica. O
Museu Treze, como € carinhosamente chamado, é negligenciado e marginalizado
frente a agenda de politicas publicas da cidade.

Por volta dos anos 1970 surge o movimento negro moderno, que se
caracteriza pela afirmacdo de uma identidade negra como forma de negociar a
integracdo da sociedade brasileira. Irrompe com principios pautados por movimentos
anteriores a esta década. Grupos como a Frente Negra, Unido dos Homens de Cor,
entre outros espacgos negros assumiram uma “ideologia nacionalista de integracéo e
assimilacdo, deixando de fora desta mobilizacdo a defesa das formas culturais
africanas” (GUIMARAES, 1999 apud CAMPOS, 2006).
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Diante de toda recessao vivida no periodo conhecido como Ditadura Militar
(1964-1988), o Ato Institucional 5 (Al-5), emitido pelo presidente Arthur da Costa e
Silva no dia 13 de dezembro de 1968, marca a trajetdria dessa geracdo, pois além
de suprimir o poder legislativo, resultando na perda do mandato de parlamentares
contrarios a ditadura militar, o Al-5 legitimou medidas de controle a producdo
artistica e cultural do pais através de acles perpetradas pelo Departamento de
Ordem Politica e Social (Dops).

As caracteristicas que marcavam o movimento negro durante os periodos
republicano, estado novo e o inicio da ditadura civil militar, foram as reivindicacdes
acerca da inclusdo dos negros na sociedade de direitos por meio do acesso a
educacdo e ao mercado de trabalho (PEREIRA, 2011), ja que nessa época
poucas(os) negras(os) conseguiam se alfabetizar, frequentar cursos de formacao
e/ou cargos de trabalho com remuneracdo equivalente a de uma pessoa branca na
mesma funcdo. O mercado de trabalho ainda restringia a presenca negra por conta
da ideologia racista que impregnava a sociedade da época.

Em 1971, na cidade de Porto Alegre (RS), surge o Grupo Palmares, criado por
jovens universitarios na época, que propunham uma revisdo da historiografia
brasileira, com o intuito de desvelar a “tradicdo de resisténcia” nas inumeras
comunidades negras, a fim de recuperar a autoestima negra através do
entendimento real acerca dos fatos histéricos protagonizados pela comunidade
negra. Fatos velados por tamanha atrocidade que remetiam. Um dos integrantes
desse grupo foi grande amigo de Mestra lara, o poeta negro e gaucho, Oliveira
Silveira (1941-2009)1,

O grupo foi um dos “precursores do chamado Movimento Negro Moderno, que
se caracterizou pela construcdo de uma nova identidade negra, referenciada em
aspectos locais e globais” (GOMES, 2017, p. 108), além de ser reconhecido
nacionalmente por ter encampado a proposta que promove o dia 20 de novembro
como Dia Nacional da Consciéncia Negra em memoria a data da morte de Zumbi,
lider do Quilombo de Palmares (CAMPQOS, 2006).

Decididos a buscar alternativas ao 13 de maio, Oliveira Silveira, Antdnio
Carlos Cortes, lImo Silva e Vilmar Nunes realizam algumas discusses na
Andradas sobre a falta de outros referenciais para o negro na Histéria

109 Qliveira Silveira nasceu dia 16 de agosto de 1941, em Touro Passo, um distrito da cidade de
Rosario do Sul-RS, estudou Letras na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), foi
professor da rede estadual de ensino, autor de diversos livros de poema e romance.
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oficial. A partir dessa constatacdo, decidiram pesquisar datas que
pudessem ser representativas para o povo negro. Uma revista da colecéo
Grandes Personagens da Histdria, da Editora Abril, abordando a figura de
Zumbi dos Palmares, chamou atencé@o do grupo. Seria esse um referencial
forte por tratar-se de um personagem libertario e néo libertado. Ao mesmo
tempo, a histéria de resisténcia de Palmares era reconhecida, ainda ndo
oficialmente, como um marco da presenca negra no Brasil (CAMPOS, 2006,
p. 51)

Através da militdncia do Poeta Oliveira Silveira o Brasil passa a saber que h&a
uma populacdo negra no Estado com o maior numero de col6nias europeias do
Brasil, fazendo com que a cidade de Porto Alegre - RS questione sua negritude.

O ISASO é uma das referéncias em termos de movimento social, bem como o
GASMD é um grupo percursor na pesquisa em Arte e Cultura Africana e Afro-
Brasileira no Danca em Porto Alegre - RS. O territério promove encontros reais entre
pessoas interessadas em (alguma medida) dialogar sobre as questdes raciais que
assolam a populacdo negra brasileira. Encontros que, acompanhados de Danca
executada em gestos Fortes-Leves cadenciados pelas contragdes, presentes na
técnica desenvolvida por Mestra lara, assumem carater politico-estético. Numa

definicdo sobre territério Sodré (1989) diz:

O territorio e suas articulagdes socioculturais aparecem como uma categoria
dindmica proépria, e irredutivel as representagfes que a convertem em puro
receptéculo de formas e significagbes. Essa dimensdao insita a producéo de
um pensamento que busque discernir os movimentos de circulagdo e
contato entre grupos e em que 0S espagos surja hdo como um dado
autbnomo, estritamente determinante, mas como um vetor de efeitos
préprios, capaz de afetar as condi¢cGes para a eficdcia de algumas ac¢bes
humanas.

Portanto aquele Territério, que atualmente é uma das referéncias em espaco
cultural negro, tem na sua atuacao artistica, seja nas aulas de percussdo ou de
danca, nos shows ou nas imersdes artisticas, canal de comunicacdo para dialogar
sobre as relacdes étnico-raciais e o racismo vivido diariamente pela comunidade
negra do Brasil. Os didlogos acerca das questdes raciais sdo recorrentes, ora
lancados em programacgdes institucionais, ora dentro da cozinha numa proza de
horas que pode tematizar desde técnicas de preparo de uma boa feijoada a situacao
atual da politica nacional. A pratica artistica de forma panfletaria-poética opera na
dimensédo politica através do gesto, seja em musica ou danca, tal qual o fez o

GASMAD em sua estreia no festival de musica em 1974!
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TIA LILI: MULHER NEGRA NA GESTAO EM DANCA

“Respeita quem amassou o barro antes pra vocé passar!”
Mestra lara (DEODORO, 2018b)

Verbnica dos Santos, conhecida como Tia Lili, uma mulher negra de pele
escura, mae de Mestra lara, foi uma famosa cozinheira na cidade de Porto Alegre,
reconhecida pelos jornais locais. No entanto uma das historias que poucos sabem
sobre Tia Lili € da sua participacdo no Grupo Afro-Sul como produtora e
incentivadora dos jovens artistas.

Segundo Mestra lara, Tia Lili foi uma apoiadora fundamental durante os
primeiros anos do grupo, atuando como uma espécie de produtora-empresaria.
Quando os jovens musicos eram convidados a se apresentar era Tia Lili, a adulta
responsavel, que agenciava como empresaria a contratagdo, acertos financeiros e
espacos para ensaio do grupo.

Quando ficou vitva, familiares mais distantes e a vizinhanca questionavam
como iria conseguir sustentar as trés filhas ainda criancas. Para dar conta dessa
demanda, Tia Lili negociou com a vizinha, Dona Dili, a possibilidade de cuidar de
sua filha menor enquanto as outras estivessem na escola. Para manter a estrutura
familiar monoparental, Tia Lili trabalhava uma média de 12 horas por dia.

A necessidade de trabalhar para cumprir com as obrigac6es financeiras do
més sobrecarregavam Tia Lili, que necessitava de uma escola em turno integral para
as filhas. Nao existindo esta opcdo e num gesto de cuidado, Tia Lili incentivava que
as filhas se envolvessem em atividades no turno inverso as aulas regulares. Convido
o leitor para refletir sobre uma das dificuldades enfrentadas pela maternidade solo
de uma mulher negra, trabalhadora doméstica, mae de trés meninas na década de
1960.

A forma que ela teve de nos proteger, porque ela trabalhava 24 horas por
dia. Vocé nao tem nocédo do tanto que essa mulher trabalhava. Minha mée
era cozinheira, faxineira, empregada doméstica, trabalhou em restaurantes.
Antes do meu pai falecer ela trabalhou numa firma. Ela trabalhava de faxina
nessa firma. Ela sofreu um acidente, bateu com as costas e teve
tuberculose. Eu tinha um ano e minha mée ficou um ano internada num
sanatoério, porque naquela época as pessoas com tuberculosa morriam, nés
ficamos com as tias, avos, todo mundo nos cuidava. Tinha uma vizinha que
era mae de uma garota deficiente. Ela me levava pra casa e me cuidava,
tanto que por muito tempo eu chamava ela de Mae, Mée Dilis, porque
criamos uma relacdo fortissima [...] minha mae biolégica era conhecida
como Tia Lili, de empregada doméstica ela chegou a ser conhecida como
Quituteira cinco estrelas de Porto Alegre, requisitada pela burguesia pra
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fazer os doces, e tudo isso ela aprendeu assim, sozinha, trabalhando na
casa dos outros. Das familias judaicas ela sabia todas as tradi¢Oes.
(DEODORO, 2018b)

Foi doméstica, lavadeira, entre outros oficios da lida urbana, chegando a
trabalhar na casa de influentes politicos da capital gaicha e reconhecida pelos seus
dotes culinarios. Era disputada entra as familias judias instaladas no bairro do Bom
Fim (antigo reduto da populacdo negra da capital) por ser conhecedora da culinaria
desta cultura.

Sua capacidade de negociacdo auxiliou o grupo a agenciar um espaco fisico
para apresentacfes e ensaios. Os jovens artistas do Grupo Afro-Sul, durante um
periodo entre os anos de 1974 e 1978, utlizaram o Clube de Cultura localizado
especificamente na Rua Ramiro Barcelos, no bairro Bom Fim em Porto Alegre.

Em entrevista, a neta Edjana enfatizou

A minha Avé foi uma figura! Ela tinha uma inteligéncia emocional absurda.
Ela entendia... por exemplo, eu tenho uma tia que é médica, ela entendeu a
necessidade daquela tia de trabalhar, de ajudar, porque sempre quando
dava aperto era ela que ajudava nas coisas financeiras. Entdo ela dava
apoio pra isso, pra ela trabalha e estudar. Mas ao mesmo tempo ela
entendia a importancia do trabalho cultural da mée (Mestra lara). Se minha
mée precisasse parar de trabalhar e minha avoé tivesse que sustentar ela,
porque isso é um ideal, ela faria! Ela vendia rifa, convidava as pessoas pras
apresentacdes. Porque ela nunca colocou mais importdncia ou menos
desse trabalho cultural com a medicina que minha tia fazia, ou com as aulas
gue minha mée dava [...] a minha outra tia, trabalhou quando criangca em
casa de familia, sabe? E a minha avé fazia isso, dava suporte a minha tia
no consultério médico, a outra tinha que dar suporte porque ela tava no
trabalho bracal. E pra minha mé&e ela apoiava porque sabia que era
importante pra sociedade. E nenhuma era menos ou mais importante que a
outra. (SANTOS DEODORO, 2018)

Atualmente Mestra lara além de coreodgrafa e bailarina também atua como
gestora cultural do ISASO, fortalecendo parcerias e desenvolvendo projetos. Em
2018 a convite do Centro Municipal de Danca de Porto Alegre-RS o ISASO assumiu
a parceria na gestdo da EPD (Escolas Preparatéria de Dangca) como OSCIP
(Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse PuUblico) responsavel pelas
contratacdes e pagamento de professores e coordenadores envolvidos nas EPDs.

Dona Lili € uma das grandes gestoras em Danca que a historia oficial
desconhece. Gratidao pelo protagonismo Tia Lili!



Figura 24. Dona Ver6nica Santos (Tia Lili), homenageada em matéria do jornal Zero Hora.
(Acervo ISASO)
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ENTRE O CORPO E O TAMBOR

“Mandaram o tambor se calar

Povo Negro ndo pode deixar festa acabar!
No centro qualquer canto da cidade
Nosso canto forte invade

Tocando ljexa!”

Trés Marias!t0

A relacdo entre Corpo e Tambor € exaltada nas Dancas de expressdo e
estética Negra, seja no ritual ou na criacdo artistica. A polirritmial!l presente na
linguagem dos toques é corporificada e traduzida em Danga. Na experiéncia
formativa de Mestra lara, enquanto bailarina de Danca Afro, a linguagem do tambor
foi elemento fulcral.

No Brasil a experiéncia formativa da(o) dancarina(o) de Danca Afro passa por
conhecer minimamente as estruturas ritmicas bésicas do tambor. Por exemplo, em
cada canto do Brasil encontraremos peculiaridades tanto no formato do tambor,
guanto aos toques utilizados em rituais especificos. No Maranhdo, o Tambor de
Crioula é uma das Dancas que demarca um sotaque local, na Bahia rufam os
tambores dos Blocos Afro, em Minas Gerais as Congadas e o Jongo nas regides
centro e centro-oeste do Brasil. Cada uma com sua peculiaridade no modo como se
toca e no modo como se danca.

Diversas metodologias de ensino das Dancas Afro-Brasileiras prop6e um olhar
atencioso ao tambor e as suas peculiaridades.

No inicio do trabalho de investigacdo e criacdo musical do GASMD, referéncias
musicais tais como a Banda Osibisa, Novos Baianos, o Samba da velha guarda
Porto-alegrense e 0 Rock que se enraizava na cultura juvenil gaidcha desde a
década de 1960, auxiliaram o grupo a criar sua identidade.

Mestra lara logo apés o surgimento do GASMD inicia um relacionamento
amoroso com o percussionista Paulo Romeo. Ser4 esse casamento que dara
continuidade ao projeto de pesquisa e criagédo pelos mais de 40 anos que se segue.

O casal aléem de encontrar afinidade ideal para o trabalho criativo, construiu um

legado tanto dancistico quanto musical nesse estado. Mestre Paulo Romeu é uma

110 TRES MARIAS. N&o se Cala. YouTube. Publicado em 10 de fevereiro de 2017 por Vapor
Sessions. Disponivel em 3’41 <https://www.youtube.com/watch?v=OAWOo0AW-a5TE> Acessado em 30
de janeiro de 2019.

111 Uso simultaneo de duas ou mais estruturas ritmicas diferentes.



https://www.youtube.com/watch?v=OAWoAW-a5TE
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das grandes referéncias da Musica Negra desse estado, tem em seu curriculo
diversas parcerias com artistas locais e nacionais, tais como o ex-ministro da cultura
Gilberto Gil, além de ser um dos grandes expoentes de salvaguarda das memorias
do tambor de SOPAPO.

O Sopapo é considerado um instrumento percussivo Afro-Gaucho, um tambor
de grandes dimensdes!!?, de som grave, com sonoridade e presenga marcante na
bateria de escolas de samba de todo estado, conhecido como o ‘Surd&o Pelotense’.
Segundo Maia (2008), a presenca do Sopapo no carnaval gaiucho remonta a década
de 1940. Permaneceu ativo até a década de 1970 quando o carnaval gadcho passa

a ser influenciado pelas referéncias cariocas.

A “batida, a “pegada” que o Sopapo proporcionava, dava ao samba local
uma caracteristica diferente da atual. As transformacdes ocorridas no
carnaval em todo pais, principalmente movidas a partir da
espetacularizacdo do evento no Rio de Janeiro, promoveram substituicéo
quase total do Sopapo pelo Surdo, nas escolas de Rio Grande e Pelotas,
assim como nas de Porto Alegre. Consequentemente o Samba também
mudou. Mas o tempo também promoveu migracdes do instrumento para
outros contextos. Artistas e grupos musicais se apropriaram do instrumento
no final da década de 1990, ressemantizando sua sonoridade e conferindo
status diferenciado ao Sopapo, como elemento identitario e ideolégico.
(MAIA, 2008, p. 14)

Na virada do século, entre os anos 1999 - 2001, o artista negro Giba Giba, da
cidade de Pelotas - RS, idealizou um festival de musica chamado CABOBU, nome
utilizado para batizar um ritmo (re)invetado no evento, em homenagem a trés
saudosos musicos negros da cidade com o0s quais o artista conviveu durante a
infancia. Foram eles: CAcaio, BOto e BUcha (MAIA, 2008).

O projeto CABOBU além de promover oficinas de construcao do instrumento
e grandiosas performances musicais, foi disparador para o fortalecimento do Grupo
Odara, um grupo de Danca Afro que surge a partir das bases da escola publica, a
partir do Grupo de Danca do Colégio Municipal Pelotense. Giba Giba ao convidar a
Profé. Maritza Freitas para coreografar as apresentagcfes publicas do projeto, faz
com gque Maritza inicie uma caminhada que ainda hoje segue firme na cidade de

Pelotas -RS, atualmente desenvolvida por suas alunas.

112 As medidas do Sopapo sao variaveis. Entretanto, hd uma medida padrdo que confere 50 cm para
a boca superior e 30 cm para a boca inferior, cerca de um metro de altura e forma cilindrica (MAIA,
2008).
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Quando estava em Porto Alegre, o ISASO era um dos espacos de
fortalecimento e criagdo em arte ocupado pelo artista Giba Giba, tendo o artista

trabalhado em parceria com Paulo Romeo em diversos projetos.

Figura 25. Sopapo, o grande tambor Afro-Galicho

Vale ressaltar que no contexto do Batuque do Sul, expresséo religiosa negra
afro-gadcha, os tambores utilizados no ritual recebem o nome de Océ e Inha
(CORREA, 2006), segundo o autor:

A técnica de execucdo e construcdo do tambor é idéntica em todos os
casos, tem corpo de lata (antigamente de tonoaria) com cerca de 60 cm de
comprimento por 30 de boca, no caso dos cilindricos; e | m, com bocas de
40 e 30 cm, na Inh&. Um couro de cabrito fecha cada extremidade. Entre os
dois couros, um complicado sistema de cordas, disposto verticalmente e
horizontalmente, da-lhes tensé@o. A Inh& normalmente tem guizos de metal
externos e internos (CORREA, 2006, p. 112)

Sabe-se que a orquestra dos rituais do Batuque do Sul é composta, além
tambores (geralmente tocados a mao, com excecdo de Nacles especificas que
utilizam aguidavi - varetas), por agés (que consiste em uma cabaca/porongo
envolvida por uma larga rede entretecida de contas, normalmente conhecidas pelo
nome de “lagrimas de nossa senhora”, ambos de origem vegetal) e agogds
(campana metdlica). Essa orquestra tem algumas especificidades em suas

estruturas ritmicas que as diferenciam do Xangé do Pernambuco, do Candomblé e
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da Casa da Mina do Maranhdo (CORREA, 2006). Ritmos tais como Agueré tocado
para Odé (Orixa ligado as atividades da caca), o Boifa tocado para Oxala (Orixas
ligado a criacdo) e o Aluja tocado para Xangd (Orixas ligado a justica), além dos
ritmos Até, Alambéa, Agueredé, Grefé, e o Olocori expressam uma identidade musical

singular ao Batuque do Sul.

As influéncias ritmicas da corporeidade desenhada pela ritmica do Batuque
do Sul influenciam bastante a Danca produzida por Mestra lara. Os bailarinos vém
de diversos contextos socioculturais e religiosos, a maioria negras(os), no entanto a
Mestra diz que, mesmo em dialogo com todos esses saberes, reconhece a
importancia da religiosidade africana como polo irradiador da cultura negra africana
no Brasil. Entretanto, conecta sua producdo artistica-pedagogica a ideia de
espiritualidade, que segundo ela nao depende da religido e sim da Fé. Segundo a
Mestra, seu trabalho é marcado por uma forte inspiracdo nas Dancas do Batuque do
Sul, mas reforca: “Nao uso a Danca dos Orixas, eu Danco para o homenagear 0s

Orixas!”.
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CORPO ABERTO AO ENCONTRO

“Eéé que foi a fonte

“Eéé que foi a fonte

Senhora me disse que foi a fontes
Senhora me disse que foi a fonte
Com dois barris”

Canto X113

Partindo da premissa que “a pesquisa em danca ndo deve afastar o
pesquisador da experiéncia da danca” (DANTAS, 2007), o tempo dedicado a esta
pesquisa contou com longas horas de leituras auxiliares no processo de revisao
bibliografica, mas contou também como momentos de muita aprendizagem ao lado
da Mestra.

Foram aulas de Danca Afro-Gaulcha regulares, palestras, montagem e estreia
do espetaculo “Reminiscéncia: memorias do nosso carnaval” (2019), rodas de
debate entre outros tantos eventos que acompanhei, e neles produzi reflexdes
pontuais sobre os aprendizados compartilhados nos encontros com Mestra lara. No
entanto, como afirmei inicialmente, escrever sobre Danca preserva em sua métrica
uma complexidade que demanda um engajamento corporal e inventividade,
caracteristica de uma area que a pouco tempo vem se emancipando de outras areas
do conhecimento a fim de gerar e/ou identificar conceitos seminais, “organicos” da
area. O Gesto mesmo ocupando zonas interdisciplinares € um desses conceitos
“organicos” da area das Artes Cénicas.

Algumas anotacdes sobre os encontros impulsionaram reflexdes que seguem
abaixo. Apresento um pouco do que vi, ouvi, dancei, estabelecendo relagao entre as
memorias compartilhadas e as praticas que vivenciei nos encontros cheios de

aprendizado com Mestra lara.

113 TRES MARIAS. Canto X. YouTube. Publicado em 10 de fevereiro de 2017 por Vapor Sessions.
Disponivel em 3’41 <https://www.youtube.com/watch?v=0AWo0AW-a5TE> Acessado em 30 de janeiro
de 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=OAWoAW-a5TE
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Escutar — Ver

No dia 11 de dezembro de 2016, durante o | Seminario de Danga Afro-
Brasileira do Rio Grande do Sul, Mestra lara ministrou uma oficina de Danca Afro-
Gaucha. Nessa oportunidade tive acesso as memorias e a abordagem de ensino da
Danca de Mestra pela primeira vez. Sentados em um circulo, ouvi atento aquela
histéria que tanto dizia sobre ela e que, ao mesmo tempo, tanto dizia de mim e de
outras(os) dancarinas(os) negras(os) de Dancas Afro-Brasileiras. Suas memorias
enfatizavam a influéncia exercida pela Escola na escolha de uma carreira
profissional nas Artes e pelo cinema na criacdo de sua técnica.

Desde o inicio da fala da Mestra entendi que haviam camadas daquela historia
gue devido ao tempo néo haviam sido compartilhadas e que talvez nunca sejam. A
vontade de ouvir mais aquelas memdrias instigou a curiosidade acerca dos Gestos
de Resisténcia, desenvolvidos por Mestra lara para seguir criando e distribuindo
arte, tornar-se motivo de pesquisa.

Era minha segunda vez no ISASO e uma imagem que visualizei no saldo, ao
fundo da parede da copa/bar, remeteu a um territorio reconhecido da minha infancia
na residéncia de minha avé Madalena em Remanso — BA, o Caramanchédo de Seu
Boiadeiro, imagem de Zé Pilintra, entidade cultuada em diversas religides de Matriz
Africanas do Brasil.

A imagem daquele homem negro, vestido de terno branco, simbolo da
identidade mitica do malandro carioca, havia sido uma das imagens enigmaticas da
minha infancia frente ao desconhecido que se enunciava em Danca e Canto no
Caramanchdo de Seu Boiadeiro4. Sempre questionei minha avé (Madalena)
porqué da bebida servida em uma cuia aos pés daquela imagem, pacientemente

Yayall®> Mada me respondia: “ele bem servido tudo se encaminha”.

114 Terreiro de Umbanda de minha avé Maria Madalena.
115 Yaya: Avo
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Considerado um ancestral africano, herdeiro dos catimbozeiros do sertéo,
Zé Pilintra tornou-se primeiramente conhecido no nordeste como um sabio
curandeiro que usava o poder das folhas para cuidar os males do corpo e
da alma e veio a tornar-se famoso malandro na zona boémio do Rio de
Janeiro. Nas trés primeiras décadas do séc. XX onde virou personagem e
mito. Mas é na umbanda, nos rituais para “povo de rua”, que ele encontrou
seu ambiente e onde vem beber, fumar e compartilhar da vida terrena com
os irmaos de fé, aconselhando-os, curando-os de doencas do corpo e da
alma (LIGIERO, 2011, p. 123)

Ao reencontra-lo “bem servido” num pequeno altar ao fundo da copa/bar do
ISASO, entendi que ndo so6 a relacdo de empatia politica construia a minha relacéo
com Mestra lara e com o0 aquele espaco, haviam indices que indicavam o
reconhecimento daquele espaco como um territério de pertenca negra, um quilombo
negro, onde reafirmava-se além da gestualidade uma espiritualidade negra
encarnada nas praticas dancantes, recriada em gestos e ritmos, rememorado ritos
performaticos com Danca. Certa vez Mestra lara reafirmou em entrevista sua relagéo

com a espiritualidade negra, como principio da sua pratica.

Eu acredito muito nessa conexdo com essa espiritualidade, com esse
sagrado. Eu acho que o entendimento que eu tenho com o sagrado me
ajudou muito. E me ajuda, obviamente, até hoje. No inicio, essa coisa da
natureza, de entender que esse sagrado ta ligado a natureza. E que essa
natureza ta ligada a todos n6s (DEODORO, 2018c).

A oficina foi acompanhada pelos percussionistas Mestre Paulo Romeu (Marido
de Mestra lara) e Loua Oula Djembé (percussionista e dancarino da Costa do
Marfim, residente atual de Porto Alegre - RS). A préatica aconteceu em roda, contou
com a participacdo de todos os inscritos no | Seminario de Danca Afro-Brasileira do
RS e da artista negra Camila Camargo, bailarina a mais de dez anos do GASMD.

Como o evento tematizava as memorias da Danga Afro-Brasileira do Rio
Grande Sul, Mestra lara compartilhou um pouco da sua historia na Arte, enfatizando
qgue a Danca Afro no Rio Grande do Sul tem se desenvolvido com um “sotaque
peculiar’, um “sotaque Gaucho”, marcado pela escrita da cultura e do contexto no
corpo que Danca e pela presenca de elementos estéticos - como é o0 caso da
contracdo e da qualidade forte-leve - e poéticos — buscando referenciais negros
préprios na histéria/memoria do Rio Grande do Sul - (DEODORO, 2016). Entretanto,
a imagem habilitada para representar a cultura gaucha é a figura de um homem
branco, geralmente montado a cavalo e pilchado. E através dessa imagem vinculada
ao homem gaucho que as midias tém, historicamente e de maneira sutil,

invisibilizado a presenca da populagdo negra. Um dos fatores que agravam essa
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invisibilidade esta vinculado a representacdo do negro estar sempre vinculada a
escravizacdo, sem possibilidade de narrar a sua histoéria, reforcando o mito do
“escravo submisso”.

Mestra lara reforcava que a representacdo da pessoa negra em seu trabalho
nunca esta ligada nem a ideia de submissdo, nem ao coitadismo, e sim ao
enfrentamento (DEODORO, 2016).

Segundo Mestra lara (2016), a influéncia da corporeidade que emerge na
Danca Afro desse estado estd ligada a influéncias ritmicas da musicalidade
Amerindia, assimilada pela corporeidade negra nas zonas de fronteira com paises
de colonizacdo hispanica. Além de estar na fronteira com diversos paises da
América Latina, o Rio Grande do Sul é um estado acometido por longas jornadas de
frio durante o ano, geralmente durando de quatro a cinco meses sob temperaturas
abaixo de 15° C, o0 que acrescenta ao corpo gaucho certa rigidez.

Cabe-nos ressaltar que nas artes cénicas brasileiras, um dos estudo sobre a
corporeidade gaucha é de responsabilidade da professora-artista Inés Marocco
(1997), que numa investigacdo sobre a corporeidade Gaulcha, especificamente do
gaucho da regido oeste do Estado, acentua em sua gestualidade cotidiana as
marcas forjadas pela lida no campo, tendo a criacao de certas profissées como fator
de forte influéncia. Um exemplo € o trabalho de conducdo do gado
(Boiadeiro/Vaqueiro).

Por ser um estado com extenso territorio rural, onde ha intensa atividade na
area da pecuaria, gestos marcantes reconhecidos como indices desse Estado estao

ligados a essa realidade. Segundo Marocco (1999, p. 90):

Nestas atividades, todos o0s gestos sdo executados de maneira
predominante ao nivel dos membros superiores, o que contribui para o
desenvolvimento do peito. Este traco fisico, que os galchos e a literatura
designam pelo tempo “peitudo”, é visto também como um signo de coragem
e de masculinidade [...] encontramos, essa atitude referida, na literatura
gauchesca. Esta postura da uma dimensdo espetacular suplementar ao
corpo gaucho.

Marocco (1999) nos apresenta através de suas pesquisas uma riqueza de
detalhes sobre essa corporeidade gaucha, que coexiste no imaginario coletivo sobre
a representacéo da figura do Lacador, definido em 1992 como simbolo oficial da
cidade de Porto Alegre - RS e esculpido pelo artista pelotense Anténio Caringi

(1905-1981), que na busca pela imagem do “gaucho auténtico” convidou o folclorista
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Paixao Cortes (1927-2018) como modelo para a estatua, por representar fisicamente
a “auténtica” identidade do ser gaucho.

Aqui as corporeidades e referéncias negras foram invisibilizadas no processo
de construgdo da imagem habilitada como referéncia oficial do povo gaucho. Um
estado fundado sobre o signo da escravizacdo. Esse processo restringiu 0s
descendentes da populacédo negra escravizada de uma auto-imagem positiva acerca
das(os) seus ancestrais.

Na aula de Dancga Afro-Gaucha ministrada por Mestra lara, a narrativa do
gestual enunciava em primeiro plano uma altivez e expressividade da corporeidade
negra, que em relacdo com os quatro elementos da natureza faz do pensamento-do-
corpo Danca!

O gestual da Danca dos Orixas do Batuque do Sul mesclava-se a gestos que
remetiam a atividades como nadar e cacar. O modo como a contracdo (expansao)
era executado exigia da bacia/pélvis uma ampla mobilidade no péndulo
anteroposterior. Este gestual reverberava na coluna uma movimentagdo ondulada,
serpenteada e leve que subvertia as qualidades do corpo gaucho descritos por

Marocco (1999, p. 91), para a autora:

a imobilidade, o equilibrio, o corpo centrado e o peito aberto sdo marcador
da identidade corporal do gaudcho, pois participam juntas da postura do
cavaleiro, que a autora elege como sendo uma das posturas “produto de um
corpo treinado e transformado a partir de uma préatica cotidiana que se
constitui num treinamento.

Segundo a autora (MAROCCO, 1999) elas compdem um corpo ndo sO
elegante, mas que se mostra, se faz vez, reforcando o lado teatral, exibicionista que
faz parte também da identidade do gaucho.

A identidade do gaucho tradicional, branco e altivo, difundida para todo o
Brasil, contrasta com a imagem e retérica de Mestra lara ao discorrer sobre a sua
nocado de gaucho e da(o) negra(o) gaucha(o) no RS. Além disso, escutar-ver a
Mestra com 0 acompanhamento dos tambores e seus respectivos musicos “fala” por
si sO! Vi uma gaucha negra que fez/faz histéria, que abriu caminhos e certamente
resistiu a muitos enfrentamentos. Sua danca de quadris pendular, enraizamento ao
tocar o chdo com os pés e espiralidade demonstram que ha mais Africa na danca e

no Estado do Rio Grande do Sul do que se pode e quer imaginar!



130

Saber/Fazer

As aulas (regulares) de Danca Afro-Gaucha ministradas por Mestra lara e
ofertadas pelo/no ISASO contam com uma estrutura similar. Em todas elas a
aprendizagem da Danca ndo se desvincula da ideia de criacdo. Os exercicios
utilizados para assimilagdo dos Gestos sédo desenvolvidos simultaneamente como
coreografia.

No auge dos seus 64 anos de idade, Mestra lara segue ativamente ministrando
aulas e conduzindo o processo criativo dentro do GASMD. Na sua abordagem
metodoldgica o corpo é entendido de forma integral, holistica, e isso fica evidente
guando Mestra lara convoca, em um circulo no final da aula, que cada um se
conecte com sua espiritualidade, com a ancestralidade que a(o) acompanha,
pedindo sempre por caminhos aberto pra o restante da semana. A pratica nas aulas
regulares € direcionada tanto para iniciantes, quanto para bailarinas(os) experientes
em Danca Afro, o que demonstra a atualidade da abordagem pedagdgica em termos
de incluséo, sendo coerente com sua proposta no sentido de integrar a comunidade
como um todo.

A aula é construida por estudos detalhados do gesto e sua relacdo com a
ritmica, desvelando peculiaridades relativas ao Pré-Movimento. Segundo Godard
(2003) o pré-movimento é uma atitude existente antes mesmo de qualquer
movimento, organiza a musculatura antigravitacional e posiciona os habitos de quem
irA executar o movimento diante do saber encarnado no gesto, esse posicionar do
sujeito, do corpo dancante é treinado, desabilitando o imaginario colonial a partir do
gesto, do corpo, bem como desabilita acdes preconceituosas frente a simbologia dos
gestos, desnaturaliza certos estigmas. Segundo Dantas (1999, p. 112) “o pré-
movimento antecipa cada gesto e anuncia suas qualidades. E traz ja um projeto,
uma tomada de posi¢ao, uma postura em relagdo ao mundo”.

Em relacdo aos estigmas perpetrados pelo racismo, um deles € eleger a Danca
Afro como sendo uma dangca composta de gestos espontaneos e/ou expressivos de
todo corpo negro. Uma pergunta reproduzida a seguir, elaborada pela artista-
docente-pesquisadora negra, Nadir Nobrega Oliveira, demonstra a necessidade de

questionar esses estigmas: “Sera, entdo, que qualquer dancarino negro atuando no
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palco em espetaculos coreograficos sem sapatilha esta executando Danca Afro?”
(OLIVEIRA, 1991, p. 29).

Na prética artistica-pedagogica de Mestra lara entendemos que nada é
espontaneo! Que ha um longo preparo corporal, seja na vida ou na danca de outros
aguilombamentos urbanos e rurais, como € o caso do ensino do Samba dentro das

entidades e Escolas de Samba, segundo Ligiéro (2011):

[...] a tradicdo da danca africana é tdo importante e sofisticada quanto a do
balé classico e, quando desenvolvida profissionalmente, requer do
dancarino as mesmas horas de treinamento. Nas comunidades negras esse
treinamento é geralmente informal, acontecendo metodicamente durante os
rituais e festas em que os conhecimentos e segredos sédo repassados de
geracdo a geracéo (LIGIERO, 2011, p. 146)

Tomando a Ginga como exemplo, Ligiéro (2011) afirma que, mesmo ela sendo
uma idiossincrasia do corpo, € aprendida na relacdo de encontro com os velhos

mestres.

O aprendizado da ginga ndo ocorre apenas de forma mimética, ele precisa
ser assimilado para que o corpo possa realmente entrar na sintonia fina do
jogo, ser capaz de perceber o vocabulario de movimentos que esta sendo
articulado em conformidade com a musica, o canto, a danc¢a e o fraseado do
parceiro que esta no jogo com ele. Aqui, ndo se preocupa em preservar
nenhuma linguagem, mas em atualizar um Iéxico aprendido dos mestres
mais antigos com as possibilidades do ser e ndo ser simultaneamente. A
inversdo do peso do corpo em muitos movimentos contraria a gravidade
humana para criar um jogo de dindmicas impensadas e inusitadas
(LIGIERO, 2011, p. 127)

A formacdo de um bailarino de Danca Afro-Galucha demanda do corpo o
entendimento de uma complexidade de gestos, tanto em sua execugao quanto na
sua utilizacdo para a elaboracdo de um discurso coreografico coeso, tanto no
encontro com o ritmo e a musicalidade, quanto no encontro com o mito. O
Espetaculo “O Sagrado Feminino: um olhar descendente da mitologia africana”
(GASMD, 2016) tem sua dramaturgia baseada em diversos mitos sobre as lyabas, a
pesquisa do grupo percorreu desde os saberes orais até livros que transcrevem a
mitologia africana e afro-brasileira. A partir da pesquisa, organizou em blocos as
coreografias que dramatizavam em cena os Itans (mitos).

Em aula, Mestra lara se dedica a explicar o gestual e a sua dinamica ritmica na
masica, tornando a aula interessante tanto para iniciantes quanto para artistas
experientes em Dancas Afro-Brasileiras. No decorrer da pratica, o principio de
IMITACAO articula através da visdo as referéncias para a organizacdo do corpo.

Dependendo do gestual, tal referéncia acionara simultaneamente mais de um centro
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articular do corpo; cada centro com gestos especificos, expressos simultaneamente
pelo corpo como camadas, tomadas como estruturas menores amalgamadas para a

completude de uma estrutura dindmica: o Gesto. Segundo Martins (2008, p. 122):

Em geral, os povo africanos tem a natureza como a mais importante fonte
de inspiracdo para a criagdo em suas artes plasticas, da danca, da musica,
de seus instrumentos musicais; enfim, das suas expressfes artisticas,
modernas e tradicionais, usando a imitacdo como meio habitual para
transmitir sensacdes — seu intuito maior — seguidas intimamente da estética,
produzindo, assim, criatividade. O ruido do passar do vento estre as folhas
da copa das arvores, a luminosidade e o brilho do Sol e da Lua, as cores do
céu, os ritmos das aguas, todo se torna fonte de inspiracdo para 0s
africanos criarem a prépria danca, a musica, em suma, sua producao
artistica. Para os povos africanos, o orgulho e a satisfacdo brotam da
harmonia com a Natureza, com as pessoas e as divindades, na
identificacdo das formas, texturas, luzes, cores e linhas, sem
embaragamento ou destrui¢do, respeitando, sobretudo, o corpo, o contetdo
e os ditames coésmicos. Isso pode parecer surreal em outras culturas, mas
para os povos africanos € um modo de interpretar a vida e a arte.

Numa dessas inspiracfes para a criacdo em danca, uma das grandes
referéncias da Danca Afro-Galcha € o gestual de Ogun na Danca do Atd, também
chamada de Aforiba. Segundo Corréa (2006), a Danca do Atd € uma danca/mito
protagonizado por Ogum e Oya, nela conta-se “um episédio da histdria mitica mais
famosa, em que lansd embebeda Ogum para fugir com Xangd” (CORREA, 2006, p.
271). A Danca é performada no Xiré do Batuque do Sul. Este mito é inspirador no
trabalho gestual de diversas(os) coredgrafas(os) negras(os) de Danca Afro-Gaucha.

Nessa danca/mito, Ogum luta com Oya usando espadas, tal qual esgrima.
Este ato representa a briga fisica do casal mitico (Ogum e Oya). A movimentacao de
Ogum é composta por uma simultaneidade de gestos que acontecem em centros
articulares diferentes e autbnomos, no entanto a conexdo entre elas gera uma
unidade.

Os pés executam uma dinamica ternaria, a troca de pés é continua, similar ao
sapateado do samba-de-roda. O pé erguido € lancado para tras no contratempo,
mesmo com a troca de pés os joelhos se mantem levemente flexionados, o peso do
corpo é distribuido de maneira equilibrada entre calcanhar e dedos do pé, como se
fizessem carinho ao chao.

Essa complexa movimentagdo dos membros inferiores reverbera na
bacia/pélvis um péndulo anteroposterior que marca um tempo binario continuo. O
quadril levemente flexionado projeta o tronco para frente. As maos alternando-se

simbolizam espadas, o gestual representa uma luta de esgrima. A dinadmica dos pés
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€ responsavel por uma vibracdo do corpo e, numa relacdo de aterramento, gera
reverberacdes na coluna, que de maneira disponivel e flexivel, ondula-se rompendo
a unidade do torso. Esse conjunto de dinamicas caracteriza o0 POLICENTRISMO
(gestos executados simultaneamente em centros diferentes do corpo), sua
HARMONIA é preservada por conta da flexibilidade assumida como caracteristica do
corpo, especialmente da coluna que produz a acdo de ondulacdo materializada pelo
ciclo contracado-expansao como resposta ao impacto, vibracdo gerada no encontro
entre cho e o pé.

O ritmo €& composto por diversos gestos autbnomos. Organizados
harmonicamente em camadas, orientam as articulacbes gerando a demanda de
autonomia entre elas. Enquanto nos membros inferiores o gesto executado segue
uma dindmica ternaria, no esqueleto axial, especialmente estimulados pela
bacia/pélvis, o ritmo é binario, assim como nos bracos e maos (membros
superiores).

Executada de forma harmonica, esta Danca empreende no corpo a
POLIRRITMIA. A HARMONIA no movimento se expressa pelo respeito aos limites
do corpo, estimulando uma flexibilidade na utilizacdo do mesmo. A Harmonia
também se expressa através da consciéncia do corpo, utilizando a referéncia de
gestos cotidianos como caminhar, pegar, empurrar, saltar, entre outros citados por
vezes como “organicos”. Cabe reconhecer que o termo “organico” no contexto desse
estudo é assumidamente composto pela artificialidade impressa no corpo através da
cultura.

De maneira didatica, a abordagem metodolégica desenvolvida por Mestra lara
no GASMD desenvolve os sete principios basicos presente em Dancas Africanas.
Sdo eles: Polirritmia, Policentrismo, Circularidade, Dimensionalidade, Sentido
Holistico, Repeticdo e Imitacdo (MARTINS, 1998; PAIXAO, 2009). A técnica em
danca desenvolvida nesse caso fomenta a formagéo expressiva e pressupde uma
preparacao corporal/mental para o trabalho.

Segundo Edjana Deodoro (DEODORO, 2018), os exercicios desenvolvidos
pela técnica de Mestra lara, além de atuarem na preparacdo corporal com foco na
flexibilidade e fortalecimento muscular, auxiliam tanto na prevencdo de lesdes
guanto no ganho de poténcia cardiovascular. Estamos falando de uma Danca que
prepara o bailarino para o espetaculo no palco italiano e para atuar repetindo longas

coreografias (executadas em deslocamento) no desfile de escolas de samba.
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A aula regular de Danca Afro-Gaucha ministrada por Mestra lara era composta
por trés partes:
1) CHEGANDO NO ESPACO
- Aquecimento
- Sequéncias coreografadas com a contracdes preparam a coluna;
- Joelhos flexionados, enquanto passos dinamicos sao executados pelos pés
em contato com o chéo, reforcam e caracterizam o Enraizamento;

- Alongamentos Basicos sao desenvolvidos.

2) ESTUDO DO GESTO
Estudo do corpo/gesto — nessa fase Mestra lara propde o estudo sob os
gestos especificos das Dancas Afro-Brasileiras. Selecionados os gestos, o tema de
estudo é investigado pela imitacdo e repeticao;
- Decupar o gesto;
- Repeticdo para fins de assimilagao;
- Estudo a partir de composicédo coreografica ou de sequencias para estudo

(individual ou coletivo);

3) ESPIRITUALIDADE
- Circulo de noticias finais, espiritualizacao e despedida.

A terceira parte da pratica pedagogica de Mestra lara € agenciada como rito
de final da aula. Neste momento a Mestra se expressa de modo afetivo ao
reverenciar os “nossos guias espirituais” (DEODORO, 2018B). A técnica
desenvolvida pela Mestra rompe com o principio da modernidade que distancia a
Arte da Espiritualidade. O rito busca de maneira singela acessar tais dimensdes de
maneira integrativas. Através da pratica, Mestra lara reafirma as relacfes entre Arte

e Vida, entre Arte e Espiritualidade, entre o Artista e a propria Arte.
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DA INVESTIGACAO A CRIACAO DA DANCA AFRO-GAUCHA

A vida é composta de aprendizados, desde que se nasce o corpo é educado de
acordo com a cultura local. Mestra lara ainda crianga teve contato com sua Avo
materna, Dona Constancia, lyalorixda na Umbanda. A Mestra lembra de forma
saudosa da época em que sua avo, por motivos de saude, passou a residir em sua
casa. Na convivéncia, a Mestra aprendeu sobre as ervas medicinais utilizadas nos
rituais, sobre os mitos e preceitos da Umbanda (DEODORO, 2018).

Seu pai, Vilson dos Santos, era um grande apreciador do carnaval Porto
Alegrense. Mesmo tendo falecido quando Mestra lara tinha apenas quatro anos de
idade, a Mestra recorda-se que com ele aprendeu a amar o Carnaval e todas as
linguagens que se interconectam naquele espago festivo.

A vivéncia em Danca iniciou na Escola, por volta dos oito anos de idade.
Sempre estudando com a mesma professora, Nilva Therezinha Dultra Pinto,
responsavel pelo ensino de Educacgéo Fisica e Danca no Colégio Santa Inés, onde
Mestra lara estudou todo ensino fundamental e médio como bolsista.

Nilva Pinto, como era conhecida, foi uma das professoras responsaveis por
implementar o ensino da Danca na Escola entre as décadas de 1950 — 1960,
formando geracfes de professores de Danca. Dentre eles destaca-se Mestra lara
(GASMD) e Lacia Brunelli (Docente do Curso de Danca na ULBRA - Canoas). Duas
artistas-pesquisadoras que tem dedicado atencdo especial as Danca de matrizes
culturais distintas.

A Mestra se destaca na pesquisa e criacdo em Danca Afro-Galcha, enquanto
sua amiga e contemporéanea, Lucia Brunelli, destaca-se na pesquisa e criacdo em
Dancas Tradicionais Gauchas, marcadas por tracos estéticos oriundos da Cultura
Europeia, conhecida no tradicionalismo gatcho como grande referéncia na criacéo
coreografica de entradas e saidas apresentadas em eventos e festivais

tradicionalistas gatcho 16,

116 No Estado do Rio Grande do Sul a Danca tem ocupado um espaco de importancia impar na
manutencdo das referéncias culturais. O Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), enquanto
entidade divida, sem fins lucrativos, tem se dedicado a preservacéo, resgate e desenvolvimento da
Cultura Gaucha. Para isso 0 MTG tem enfatizado através de agdes tais como congressos, Concursos
e producgdo bibliografica o Orgulho Gaucho. Infelizmente, as matrizes enfatizadas pelo MTG na
formagédo da populagdo galicha sdo majoritariamente europeias. Rejeitando ou minimizando de certa
as contribui¢bes simbdlicas em termos de dancga, musica e historia da populag&o negra afro-gadcha.
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No periodo de formacdo com Nilva Pinto, Mestra lara atuou como bailarina do
Grupo, além de auxiliar na producédo de figurinos. Segundo a Mestra, o bom gosto e
0 zelo por um bom acabamento no figurino veio através das licdbes de sua
professora. Mestra lara nos conta que, enquanto aluna bolsista integrante de um
grupo de Danca numa escola particular, frequentada pela elite porto-alegrense, uma
das dificuldades enfrentadas era a falta de recursos para custear os figurinos. A
solucdo encontrada foi indicar uma costureira que residia proximo a sua casa, a Sra.

Ana Térssia.

Nesse momento a porca torcia o rabo, ja tinha essa dificuldade. Tinha uma
costureira que era ali da minha zona, que eu indiquei pra fazer as roupas
pra todo mundo, dai todo mundo fazia roupa com a Ana Térssia. E ai 0 que
a Ana Térssia fazia? As gurias levavam o tecido, era um metro, um metro e
meio, se vai usar um metro, meio metro é da lara. Entendeu? A minha
roupa saia e eu trabalhava pra ela. Eu pregava botdo, eu fazia bainha.
Porque dai quando ela fazia figurino pra nés, eu ia pra la ajudava ela e a
minha parte ela ndo cobrava. Além de aprender eu nao ficava diferente de
ninguém. Porque la era assim, a roupa € assim, o modelo desenhado é tal,
vai fazer onde? Na costureira tal, todo mundo, néo interessa se tem dinheiro
ou néo, todo mundo ia naquela costureira. (DEODORO, 2018c)

Essas redes de solidariedade que iam se formado, propiciaram a Mestra lara
conhecimentos que dédo ao seu trabalho artistico um acabamento minucioso. No
momento em que Mestra lara finalizou o ensino médio e iniciou sua caminhada no
GASMD, em busca de referéncias estéticas nas Dancas Negras Gaucha da época e
tracos culturais para pensar/fazer um Pé de Danca Afro-Gaucho, sua professora,
Nilva Pinto, a acompanhou de perto, reforcando para larinha (como carinhosamente
sua professora lhe chama) que é necessario “ler e transformar algo em coreografia”.

Nilva também foi uma das mediadoras da aproximacgéo entre a jovem lara e o
musico Marcos Farias, 0 Unico aluno negro que atuava no coral do Colégio Anchieta,
onde Nilva lecionava. A aproximacdo e amizade entre a jovem bailarina e Marcos
fomentou o surgimento de uma histéria que segue a mais de 40 anos. Segundo
Mestra lara, num primeiro momento, ela, Marco Farias e 0s outros jovens negros

comecaram a refletir sobre quao dificil era entender e transmitir a cultura negra.

Na realidade, a gente estava preocupado em entender, em se conhecer.
Porque a gente teve toda uma infancia e uma adolescéncia vivida ho meio
branco e a gente ndo conhecia a nossa cultura. A gente queria fazer alguma
coisa em relacdo a nossa cultura. Entdo ele montou uma banda
(DEODORO, 2016).

Uma série de fatos produtores de conhecimento mobilizou sua Consciéncia

acerca da sua posi¢ao enquanto mulher, negra, inserida numa sociedade racista,
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machista e classicista. Nesse sentido a Arte foi tomada como estratégia politica de
luta!

Desde a adolescéncia Mestra lara costumava assistir os filmes do Tarzan,
apresentados a tarde em canais de televisdo aberta. Esperava ansiosamente por
aparicbes das tribos africanas, representadas sempre em meio a rituais, onde a
Danca e a musicalidade estavam presentes. A movimentacao era reproduzida pela
Mestra. Serviam de motivo para a Danca. A Imitagdo era um dos recursos utilizados
naquele momento. Posteriormente, a Mestra identifica tais dangas como referéncias
corporais hollywoodianas, no entanto, aquele era 0 momento em que se visualizava
um grupo formado exclusivamente por corpos negros inspirados numa africanidade.
O sentimento de representatividade motivava-a querer saber mais sobre aquele
modo de se movimentar.

Os gestos que Mestra lara visualizava nos filmes serviram de matéria prima
para o estudo inicial. As movimentacbes eram assimiladas e adaptadas num
processo de assimilagcéo-transformacao processados no fazer do corpo da Mestra. A
imitacdo, utilizada como ferramenta nesse processo, fomentou a investigacao
pessoal da Mestra acerca da corporeidade negra africana da diaspora, ja que
falamos de um filme produzido e gravado nos Estados Unidos da Ameérica,
provavelmente encenado por artistas negros afrodescendentes (global), e da sua

prépria corporeidade (local) em relagdo com tudo isso.

Os processos de criagdo proporcionam o surgimento ou o incremento de
uma disponibilidade corporal. No processo de criagdo coreografica ha
acréscimo, soma, sobreposi¢cdo e desdobramento. Como sugere Pareyson
0 artista deve estudar amorosamente a matéria, perscruta-la até o fundo,
observar-lhe o comportamento e as rea¢des. O artista precisa interrogar a
matéria prima para poder comanda-la, interpreta-la para poder doma-la,
escava-la para que ela mesma sugira novas e inéditas possibilidades a
tentar, segui-la para que seus desenvolvimentos naturais possam coincidir
com as exigéncias da obra projetada (DANTAS, 1999, p. 104).

Num processo inventivo de si, Mestra lara articulou criativamente e de forma
perspicaz elementos da mitologia Yoruba, alguns gestuais da Danca dos Orixas do
Batugue do Sul, no¢cdes de Danca Moderna Uteis a preparacdo corporal, nocdes
acerca de criacao coreografica em danca - aprendidas com sua professora Nilva
Pinto , principios de movimentos reinventados em seu corpo a partir da referéncia
dos filmes do Tarzan e a experiéncia vivenciada enquanto mulher negra. Nasce uma
proposicéo artistico-pedagoégica que culminou na criacdo de diversas coreografias e

no processo de ensino em Danca Afro-Gaucha desde 1974.
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Segundo uma reflexdo tedrica proposta por Ferraz (2013) acerca do sentido

do termo “Dancga Negra” no Brasil, o autor aponta que essa linguagem em danca

incorpora como motivo principal de sua criagao a experiéncia da negritude. Segundo

0 autor:

[...] o termo danca negra no Brasil parece indicar dimensfes estéticas
dilatadas, compondo um conceito mais elastico e caleidoscopio que avalia
sua consisténcia a cada nova expressdo associada. Desta forma, podemos
conceber a danca negra como resultado de uma linguagem artistica que se
articula, congregando diversos estilos de danca. Essa linguagem incorpora
como motivo principal de sua criacdo a experiencia da negritude, seja
porque atualiza entre seus intérpretes os sentidos de pertencimento
comunitario e suas experiencias e vivéncias como afrodescendentes, mas
também porque encontra um impulso expressivo, simbélico ou imaginario,
nas praticas corporais, saberes filoséficos e poéticas identificadas ao
continente africano, as imagens construidas sobre ele, sua histdria e seus
descendentes.

As chamadas dancas afro, por sua vez, estdo conectadas a uma tradicdo e
linhagem coreogréfica historicamente determinada no Brasil, marcada pelas
trajetérias de artistas como Mercedes Baptista, Domingos Campos,
Raimundo Bispo dos Santos, entre outros (FERRAZ, 2013, p. 7-8).

Dentre os fundamentos utilizados para o ensino e criagdo em Dancga Afro-

Gaucha por Mestra lara e as(os) jovens coredgrafas(os) que dao continuidade a seu

trabalho de criacdo coreografica no GASMD, cito a Légica-Ecoldgica'l’. Nesta logica

explicitamente econbmica, todo empreendimento criativo feito pela(o) artista pode

ser requisitado e/ou atualizado, pela necessidade de integrar com coeréncia a

dramaturgia de uma nova coreografia. Segundo a filha e bailarina-coreégrafa Edjana

Deodoro:

A mae disse “ndo existe roubar passos”, a gente sempre ouviu isso dela
(Mestra lara). A pessoal pode imitar, ou tentar reproduzir uma sequéncia.
Dai vocé pode dizer, aquela sequéncia ou coreografia é tua, mas 0 passo
ndo é teu, até porque vocé também tirou de algum lugar, de alguma
inspiracdo, e a gente costuma estudar. Mas tem passos que sdo desde a
fundacéo do grupo (GASMD) da primeira coreografia que a gente ainda usa.
[...] a gente danca junto a muito tempo, as vezes termina um passo e se
olha e diz “encaixa aquele!”. [...] tem passos que sdo a nossa cara!
(SANTOS DEODORO, 2018).

117 Termo utilizado pela Proft. Dra. Luciana Palludo para referir-se a movimentacdes utilizadas
recorrentemente de forma ecoldgica no trabalho coreografico do mesmo coredgrafo.
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MEMORIAS NA VOZ DA MESTRA

“Mudei de passo, ja esqueci o que eu dei.
Alguém tem que lembrar.

Lembrem que eu vou esquecer!”

Mestra lara (2018)

Sob o0 signo da escuta apreensiva, que se desdobra em consciéncia e
conhecimento, trago algumas histérias pontuais compartilhadas pela Mestra durante
0s encontros. Através da escuta, a abordagem metodoldgica deste trabalho
(FalarFazendo Danca Afro) reafirmou a importancia do corpo vivido, a forca da
trajetéria pessoal no processo de criacdo e fortalecimento do corpo para novas
caminhadas. O que esperar do treinamento corporal de uma Danca que também
elenca como aquecimento um ritual onde a Mestra compartilha o aroma de perfumes
como aquecimento do corpo e do espiritual.

Portanto, algumas histdrias que remontam essa trajetoria serdo rememoradas
e descritas a partir da voz da protagonista desta investigacao, hora precedidas por
uma pequena introdugdo descritiva do autor, balizadas por esse instrumento de

fomento do Axé: a VOZ!
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e As descendentes de Tia Lili!

O grupo é de 74. Em 76 eu ja tive filha (Paola Deodoro). Continuei
dancando. Da minha Ultima, a Caca, eu dancei num sabado e no outro
sdbado ganhei ela. A Didi também! [...] dancei em dezembro ela nasceu em
janeiro. Mas a Paola e a Cacé s6 ndo nasceram no palco porque ndo deu
(risos). (DEODORO, 2018D)

O casamento entre Mestra lara e o Mestre de percussdo Paulo Romeu dura
mais de 40 anos. O casal gerou Paola Deodoro, Edjana Deodoro e Khadija Deodoro.
Todas foram bailarinas no GASMD. Atualmente Edjana Deodoro, fisioterapeuta, atua
como assistente de direcdo, professora de Danca Afro-Gaucha e coredgrafa do
GASMD. Paola Deodoro € jornalista de moda em Sé&o Paulo - SP, onde reside a
mais de 10 anos. khadija Deodoro, a filha cacula, atua como médica na cidade de
Pelotas — RS, todas cresceram em meio ao cuidado das tias Isabel Santos e
Verdnicas Santos.

g.
:
2
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|
g

e |
Figura 27. Da esquerda pra a direita (acima) Mestra lara, Paola Deodoro, Verfnica Santos,
Edjana Deodoro, (abaixo) Mikaela Santos, Khadija Deodoro e Isabel Santos (acervo familiar)



141

e Danca pra o mundo ficar Odara!

Os guris comecaram a pesquisar a musica negra. Naquela época tinha uma

banda africana muito conhecida, Osibisa 0 nome da banda. Eles escutavam
aquele som e achavam aquele som muito familiar ao som deles. E ai eles
foram participar de um festival, um festival estudantil. E ai foram com uma
letra de protesto, sabendo que ndo iam ganhar nada, né. Foram so6 pra
incomodar, pra protestar. E ai disseram, “mas a gente precisa levar alguma
coisa visual”. Ai foi que o Marco me chamou pra montar um grupinho pra se
apresentar nesse festival. Fui eu e mais trés, no... Quatro. Eramos cinco.
Al bolei a coreografia, fiz o figurino. Entdo desde sempre eu fui antenada
nessa coisa de figurino. E a musica deles era bastante de protesto, néao
ganhou absolutamente nada, né! Mas chamou bastante a atencdo em
funcdo da letra da musica e mais o show que rolou junto. (DEODORO,
2018A)
Na danca éramos todos negros, sempre fomos todos negros. Mas aquilo ali
era sO pra aquela apresentacdo, mas nunca mais parou. E teve épocas,
inclusive, que ai as pessoas... Pra mim, a danga ja fazia parte da minha
vida. Pra eles foi um momento, né, uma brincadeira. Dai sairam e eu fiquei
sozinha. E eu dangava sozinha. [...] a parte da dan¢a que se separou toda,
ai ficou s6 eu e a banda continuou. Eu dancava quando eles iam tocar. Ai
passou chamar Afro-Sul Musica e Dancga, que é 0 nome que tem até hoje.
Porque no principio, era Banda Afro-Sul. Era para aquela apresentacéo,
mas dai, deu tao certo. (DEODORO, 2018c)

De maneira intervalada os muasicos do GASMD se reunem, compdem,
produzem e gravam musicas juntos. Mestre Paulo Romeu constantemente reune
amigos e produz shows e intervencdes musicais no “Domingo Cultural™!8, que

geralmente ocorre aos domingos no ISASO.
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él: Eugén Siva o e (Pasqets) { 8. bﬁ‘alhorélular 04:12

rticipagao: An

- Eunice 1o Romeu
Autor: Eugénio snw e Alencar (Palaqmda) Autores: Paulo Romeu e Bedeu

2. Negra Vehha Mussuimin - 05:51 1 Eguqé’,‘f:‘;"'f:;! u‘l?-ﬁpm )
: Ao P Romes's Pasgnds A, Eogis Sie s Norca Paruns)
Africa no Fundo do Quintal - 03: 09
10. Negona - 03 59
e Eugoi Sha do encr (Paaccs) ,ﬂmeg"

Paulo R
P as:Pade R & Betes A L Vgrr o et

4. Mae Preta - 04:45 .“ Saudade - 03:08
g it PaoRoy ’""é'g:“'@‘-jf S ShATE e (Parageech)

i swﬂmu e Autor: Evgénio Siva de Alencar (Paraqueda)

5. Mesa de Cosme - 04:14 12. Zumbi também sou eu - 04:58
rrmérpma Eugenmsnnomsma (Parac Inhemte Paulo Romey
Particpa i 30: Gulcha
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| 13.No Tempo do Vovd - 03:04
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e, Palo o, Bodmy s Looco | A S dton o (Poroqueta)

de Galpéo - 05:00
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Figura 28. Mestre Paulo Romeu e Mestre Paraguedas (Eugénio Silva de Alencar)- Capa do
CD da GASMD - Ancestralidade e Geracdes.

118 Show organizado pelo ISASO
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e “Filha de Yemonja! Que seja a ultima vez que vocé Danga so!” (1979-
1988)

O Afro (GASMD) foi chamado pra se apresentar. Veio uma exposicdo de
Salvador (BA), do Pierre Verger'® e do Carybé!2°, no Instituto de Artes (lA-
UFRGS). E ai nos convidaram pra fazer uma apresentagdo. Eu tava
sozinha, nao tinha ninguém pra dancgar. Ai os guris falaram “a gente vai
tocar 14 e tal, e ai? com vai ser a danga?”. Eu falei “Vamo la! Vou sozinha” e
até tinha o Moa do Katendé'?!, de Salvador (BA), que tava aqui por Porto
Alegre e tal. E também dancava. Dancava Danca dos Orixas, dancava com
aquelas coisas de fogo. Era lindo. Eu achava maravilhoso, ndo sabia nem
por onde comecar, mas achava maravilhoso! E eu tava... “bora 14, eu danco
sozinha”. Um dos guris, ndo sei se foi o Paulinho ou o Marco sugeriu pra ele
dancar comigo, e ele ndo quis dancar comigo. Por... acredito eu, pela minha
inexperiéncia, ou sei la! Entdo pra mim ok né?! Nem me encanei, fui la e fiz
0 meu sozinha. Quando termino de dancar, entra no palco, nada mais e
nada menos que Pierre Verger. E se para na minha frente. Nunca tinha visto
aquele homem, nem pintando nem despintado. Ele me pega pelos ombros e
diz assim: “Odoya, minha mée!” Eu sou filha de Yemanja, como que ele
sabia que eu era filha de Yemanja?. E ele disse: “A sua bencdo! Que hoje
seja a primeira e a Ultima vez que a senhora dance sozinha. Vida longa para
o Afro-Sul!” Era Pierre Verger, 43 anos, e isso ai que ele me disse foi e é a
minha fortaleza. A minha fortaleza sempre foram as palavras de Pierre
Verger. Nao tem muito o que explicar! (DEODORO, 2018a)

Figura 29. Mestra lara dangando solo (Acervo ISASO).

119 Pierre Edouard Leopold Verger, ou Pierre Fatumbi Verger, (1902 — 1996) foi um fotografo e
etnégrafo autodidata franco-brasileiro.

120 Hector Julio Paride (1911 — 1997), conhecido pelo apelido Carybé foi um pintor e jornalista
argentino residente no Brasil desde 1949 até a sua morte.

121 Romualdo Roséario da Costa (1954 — 2018), conhecido como Mestre Moa do Katendé, foi um
importante capoeirista e artista brasileira, ativista militante do Movimento Negro através das Artes.
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e “Meu partner, meu companheiro, meu irméo Osmar!”

Deve ter sido perto de 80 por ai, pouco antes. Porque 80 ele ja tava em
formacao. E ai ele, num saldo, coloca uma cadeira, toca uma musica. Acho
gue era um James Brown, alguma coisa assim. Ai entra aquele negro
charmoso com um casaco. Umas peles no casaco e eu olhei pra aquele guri
e pensei: nossa que potencial!

Dai terminou e tal. Tava la no meio da festa e ele veio falar comigo.
Perguntou

se eu tinha gostado, eu disse: “ah legal! Isso tu vai amadurecendo!”

E dali ele comegou a me procurar. E foi assim. Nossa! Um amor da minha
vida, sabe! Uma relacdo. Nossa Senhora! Apesar de eu ser bem mais velha
do que ele, ele foi um grande parceiro! Tudo que ele falava era gritando.
Gritando e se batendo. Ele me chamava de Deodoro.

[...] esse guri comecou a deslanchar de uma maneira, que nossa senhora.
Ele foi estudar. Ele foi pra Tony!22, tudo que era curso que surgia, ele fazia!
[...] Ali por 84, eu era porta-bandeira da Escola de samba Garotos da Orgia,
dai eu trouxe o Osmar pra sair comigo. Entdo assim, foi meu
companheirasso de avenida e de palco. Meu parceiro de palco e de vida.
[...] Desfilamos varios anos. Premiados. A gente fez loucura. E até era muito
gozado. Ele era um guri e eu acompanhava as loucuras dele. Teve um ano
gue saimos os dois de cabeca raspada. Foi desde ali que eu nunca mais
deixei o cabelo crescer. Agora s6 que eu tenho cabelo. Até entdo eu sé
usava o cabelo rapado, bem baixinho. E ai nesse ano, a gente saiu de
cabeca raspada. Todo mundo duvidava que eu ia raspar a cabeca. Ai
guando eu cheguei na avenida foi aquele “ohhh”!

[...] Ele foi pra Bahia. E ele trabalhava num hotel. Nessa parte de
entretenimento. E ele teve um aneurisma. Ele morreu la. Eu fiquei sabendo
da morte dele eu tava na avenida pra entrar. Quer dizer, nem me disseram.
Me disseram quando eu sai. Quando eu sai da avenida que me disseram.
Foi uma luta pra trazer o corpo.

Figura 30. Mestra lara (Porta-Bandeira) e seu parte Osmar (Mestre Sala) (Acervo ISASO)

122 Tony Seitza Petzhold foi uma importante artista da Danga no cenario artistico da cidade de Porto

Alegre no séc. XX.
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Acompanhada por um lamento dedilhado no violdo por Mestre Paulo Romeu,
Mestra lara homenageou seu partner Osmar, no espetaculo “Reminiscéncia:
Memodrias do nosso carnaval!” (2018). Osmar foi bailarino do GASMD por volta nas
décadas de 1970 e 1980, auxiliando a Mestra nos processos artisticos
desenvolvidos nesse periodo pelo grupo.

A participacdo da Mestra como Porta-Bandeira na Escola de Samba Garotos
da Orgia, de Porto Alegre - RS, nos possibilita pensar a importancia do carnaval na
formacao do coredgrafo de Danca Afro-Brasileira. Mais uma interface dessa artista.

O GASMD participa do carnaval de Porto Alegre - RS desde a década de 1980,
guando Mestra lara e Mestra Paulo Romeu, junto a outros amigos fundam a Escola
de Samba Garotos da Orgia. Nessa agremiacdo carnavalesca a Mestra desenvolveu
varias funcdes, desde Porta-Bandeira a Diretora. Sua inser¢do no carnaval €
marcada pela “Ala Afro-Sul” que desfilava em varias escolas no mesmo ano. O
namero de convites sempre aumentava no ano subsequente.

Desde meados de 1999 o grupo tem organizado o Bloco Afro Odomodé, que
desfila tradicionalmente no dia 20 de novembro (Dia da Consciéncia Negra). Em
2016 o bloco foi impedido de desfilar apds néo ter o pedido de alvara liberado, em
virtude de reclamacbes de perturbacdo do sossego publico, acarretando o
indeferimento do pedido feito a EPTC (Empresa Publica de Transporte e Circulacao)
de Porto Alegre.

Esse fato explicita a dinamica racista que ainda impera no poder publico em
relacdo as manifestacdes de Matrizes Negras. Uma das estratégias foi ocupar a rua,
com DANCA!123

Em 2018 o espetaculo “Reminiscéncia: Memoérias do nosso carnaval!” foi
produzido, inspirado na trajetéria do grupo dentro do carnaval Porto-alegrense.
Diversas coreografias foram remontadas, outras criadas especialmente para sambas
enredos que o GASMD dancgou na avenida. Uma coreografia que segundo Mestra
lara € um Espetaculo-Protesto!

Vale considerar que, diante das inumeras possibilidades de aprendizagem
artistica dentro de uma Escola de Samba, aquele espago configura-se como um

complexo espaco educativo na formacao de artistas da Danca Negra Brasil afora.

123 \Ver: GRUPO AFRO-SUL DE MUSICA E DANCA. Intervencdo Afro Sul 2016. YouTube. Publicado
por Luis Flavio Tattoo em 19 de dezembro de 2016. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=Rzp9J7gwjv0> Acessado em 20 de janeiro de 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=Rzp9J7gwjv0

145

ETNOGRAFIA DA PEDAGOGIA DA BAGUNCA

Segundo Gomes (2017), o movimento negro tem fomentado diversas
praticas/saberes construidas nas lutas, nas acdes, que vao desde as trancas do
cabelo crespo a disputa por curriculos pluriculturas na escolarizacdo basica. A
educacao tem sido uma das armas que o GASMD tem utilizado, especificamente a
Educacédo Corporal através do Ensino em Danca Afro-Gaucha.

Durante o periodo da pesquisa pude acompanhar praticas pedagdgicas e as
metodologias usadas por Mestra lara no ensino da danca, na criacao artistica e nos
demais assuntos relativos ao GASMD e ao ISASO. Para Marques (2003, p. 144):

O conceito de Educacédo na &rea de danga também gera as bases para uma escolha ou pratica
metodoldgica. O que o professor pretende ensinar ao ensinar danca? A
educacdo pode ser vista como sindnimo de adestramento ou treino, de
experimentacdo pura e simples, ou de autodescoberta. Pode, ainda, estar
voltada para a constru¢do do conhecimento, ou para a articulagédo entre o
conhecimento universal e o pessoal. Dependendo do que acreditamos em
relacdo ao ensino da Danca, nossa préatica metodologia é determinada — e
determinante.

Acompanhei, também, algumas reunides e ensaios do GASMD antes da
estreia do espetaculo “Reminiscéncias: memorias dos nossos carnavais” (GASMD,
2018). Identifiquei que o numero de integrantes do grupo varia de acordo com o
fluxo de ensaios. Atualmente no GASMD ha de 15 a 25 integrantes no elenco fixo e
uma rede imensa de colaboradores que atuam desde a costura do figurino a criacédo
de alegorias quando necessario. O grupo de dancarinas(os) € composto
majoritariamente por mulheres negras de todos os tons de pele, a maioria mae, com
idade entre 18 e 40 anos. Ha também a presenca de mulheres brancas e homens
negros.

Cabe ressaltar que atualmente a dinamica de trabalho do grupo acontece aos
sdbados a tarde, podendo estender-se ao domingo ou a dias da semana,
dependendo da demanda de ensaio. O chimarréo, bebida que representa a cultura
gaucha, sempre esteve presente nas dinamicas coletivas do grupo.

Em meio as reunifes, a dramaturgia, o figurino, os horarios, a alimentacéo, as
criangas, as aulas, a preparacao corporal e outros temas sao discutidos. Todas(os)
as(os) bailarinas(os) participam de maneira ativa, sdo potencializadas(os) como
propositoras(es) e criadoras(es). Esses processos configuram-se como grandes

aulas, onde o tema é debatido, as vezes, até exaustao.



146

As rodas de conversa transcendem a dramaturgia e o acerto dos horarios
para ensaios extras. H4 espaco para comunicados importantes. As criancas,
geralmente filhas(os) das bailarinas do grupo, sdo integradas(os) ao grupo e ao
espagco de maneira acolhedora, desfilam toda animagéo e alegria pelo saldo, pela
cozinha, pela sala. As(os) dancarinas(os) compartilham do sentimento de cuidado
com as(os) filhas(os) das(os) companheiras(os) de danca, havendo relacbes de

amadrinhamentos.

E uma irmandade, e as criangas vieram, no meio desse bolo e foram
ficando, foram ficando. Ai é lanche coletivo que tem que trazer, dai eu tenho
gue lembrar fulano ndo gosta de suco de liméo, eu tenho que levar outro.
Porque sdo 11 criangas que nés temos aqui. Entdo... o filho da outra eu
amamentei, porque quando ele nasceu ele ndo conseguia pegar o0 mama
(leite) e eu tava amamentando o Caio, dai eu que introduzi a amamentacao
dele, entdo acaba sendo vinculos muito fortes! (SANTOS DEODORO, 2018)

Uma das praticas do GASMD ¢é a de ofertar aulas regulares de Danca Afro-
Gaucha para as criancas, ministrada por alguma(um) das(os) dancarinas(os) mais
experientes do grupo. Essa acdo desestabilizadora desde a infancia propde a
ruptura com a geopolitica do conhecimento!?4. No grupo adulto pude constatar que
0s saberes construidos nas praticas formulam uma proposta metodologica particular
do grupo, sendo o trabalho pedagdgico do GASMD desenvolvido sob as bases do
gue as(os) bailarinas(os) do grupo nominam de Pedagogia da Bagunca.

[...] Eu tenho meninas que hoje estdo com vinte e poucos anos, que estao
desde os quatro anos no grupo. Entdo elas dizem assim: “A nossa
pedagogia € a pedagogia da bagunga”. Porque como eu néo tive formacéo,
na minha época ndo existia uma faculdade de Dancga... Eu ndo conseguia
uma coreografa quieta. Sozinha. Entdo eu monto normalmente as
coreografias em aula. E, nessa montagem, de vez em quando, uma diz uma
coisa, outra diz outra. E eu vou excluindo o que eu ndo quero, vou
aproveitando o que da pra aproveitar, mas existe todo um cronograma que
se segue. De inicio de aula, de alongamento, de exercicios de
fortalecimento muscular. A Danca Afro exige muito do nosso corpo, das
pernas. (DEODORO, 2016)

Segundo Sodré (2012, p. 112), a pedagogia “é doutrina de fundamentos e
orientacdo das praticas educacionais — uma ‘teoria mista’, portanto. Alguém pode
educar-se de forma heterodoxa, imitando, fazendo, criando a partir de modelos

diversos”. A “Pedagogia da Bagunca” vem sendo desenvolvida de forma sistematica,

124 Segundo Oliveira e Candau (2010, p 23) “entende-se geopolitica do conhecimento como a
estratégia da modernidade europeia que afirmou suas teorias, seus conhecimentos e seus
paradigmas como verdades universais e invisibilizou e silenciou o0s sujeitos que produzem

”

conhecimentos ‘outros”.
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no entanto ndo-ortodoxa, na pratica artistica-pedagogica, na preparacao do corpo e
criacao coreografica do GASMD. Leva em consideracao a diversidade de corpos e
as identidades somaticas mdultiplas, fazendo com que todas(os) participem do
processo de maneira colaborativa. Para Sodré:

Uma forma pedagdgica realmente nova visaria de fato a recomposicdo da
experiéncia comunitaria em face da fragmentacdo social provocada pela
divisdo do trabalho, pela especializagdo das fungBes e pela abstracdo
crescente do discurso cientifico. Além disso, se poderia esperar que essa
reinvencado contribuisse para superar, por meio das tecnologias da
comunicacao, a separacao entre o trabalho manual e o intelectual, em larga
parte responsavel pela dominacdo de classe social reproduzida pela
instituicdo pedagdgica. (SODRE, 2012, p. 15)

Atualmente as dancarinas Taila Silva, Thais Silva, Edjana Deodoro e o
dancarino Leonardo Oliveira atuam na criagdo coreografica, sempre dirigidos pela
Mestra. A concepcédo dos espetaculos também parte de defini¢cdes coletivas.

Tal abordagem pedagdgica tem como especificidade a relacdo entre Criacao
Artistica e Ensino da Danca. As dimensdes (ensino e criacdo), que foram
dissociadas por um imaginario habilitado a entender o ensino da arte de maneira
fragmentada, sao subvertidas no GASMD por uma prética colaborativa democrética.

A(o) dancarina(o) participar ativamente das decisdes sobre o produto artistico
do grupo, auxiliar no processo de criacdo coreografica, ou mesmo poder se
expressar enquanto sujeito criativo nas dinamicas coletivas, € entendido como
caracteristico de abordagens emancipatérias no tocante do ensino da Danca. A
Pedagogia da Bagunca tem um forte viés feminista, dialogando com a noc¢édo de
Poder presente na Pedagogia Feminista para Danca desenvolvida por Suzan
Stinson. Segundo a visdo pedagdgica de Stinson (1995, p. 84) a “autoridade esta
localizada em cada individuo, o poder deve ser compartilhado, somos todos parte de
uma ‘rede de relagdes’, o carinho e 0 bem-querer sao importantes”

Em oposicdo a Colonialidade impressa no ensino e na criacdo em danca, o
GASMD néao fragmenta o trabalho da(o) dancarina(o), subvertendo a dicotomia que
fragmenta a formacdo em danca entre dois polos, um criativo (o coredgrafo) e outro
reprodutor (a bailarina). Essa nocdo polarizada e generificadora, naturaliza
hierarquias de género bem como de raca e classe. Habilitando a imagem do
coredgrafo como polo ativo, e a imagem da bailarina como sujeito passivo no sentido
da criagéo.

Um exemplo é o reconhecimento e énfase dada ao nome dos coreodgrafos dos

balés romanticos, a maioria homem.
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Quando falo em Colonialidade no ensino e criacdo em Danca, lembro que o
termo Colonialidade também faz alusdo a invasdo do imaginario dos povos
colonizados, a insercado de discursos do colonizador, destruindo o imaginario do
outro (QUINJANO, 2005) (OLIVEIRA; CANDAU, 2010). No caso da Danca, um
imaginario que tolhe a possibilidade e a capacidade do aluno enquanto criador,
chega a ser o oposto da concepcdo de artista enquanto sujeito empenhado no
trabalho com a criacdo artistica. Nesse sentido, a Pedagogica da Bagunca esta
intimamente ligada ao estimulo a identidades negras criticas, reflexivas e criativas
na Danca, além de fomentar um senso democratico.

Na contramdo da Pedagogia da Bagunca, podemos citar as Pedagogias
Autoritarias. Para Suzan W. Stinson (1995, p. 79), a Pedagogia autoritaria introduz
desde cedo, em meninas que iniciam aulas de danca ainda na infancia (entre 3 e 8
anos), um “treinamento que as ensina a silenciar e a fazer aquilo que lhes é
mandado, reforcando as expectativas culturais para ambas, criancas e mulheres”.

O caos presente na bagunca estabelecida como dinamica do GASMD borra as
fronteiras entre Arte, Educacdo e Politica, empreendendo um processo
emancipatério do sujeito na/através da Danca, tornando-o um “Corpo Disponivel”

para a Danca. Segundo Dantas (1999, p. 108):

O corpo disponivel para a danca € um corpo que pode aprender, deglutindo,
digerindo, absorvendo, acumulando sabedoria corporal, pois é o corpo que
compreende o movimento. Compreender o movimento ndo é esquematizar
um dado sensivel numa ideia, mas realizar uma intengdo, corporifica-la.
Compreender o movimento é também adquirir habitos motores. O habito é
um saber que esta no corpo, que so se liberta com esfor¢o corporal e que
ndo pode ser traduzido por meio de uma designacao objetiva.

VI- GESTOS
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Figura 31. Espetaculo "O feminino sagrado: Um olhar descendente da mitologia africana”
Fotografia de Douglas Freitas(GASMD, 2016)

Objeto de estudo em diversas pesquisas na Arte, Educacao e Antropologia, 0
Gesto tem ultrapassado convencgdes que o delimitavam a uma perspectiva funcional
ou semiolégica do movimento. Tanto nas praticas corporais organizadas
didaticamente para o treinamento da(o) performer com fins expressivos (seja no
curriculo de um curso de Graduacdo em Danca ou na pratica artistica de

determinado coletivo) quanto no estudo promovido no corpo em situac¢des cotidianas
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e funcionais da vida, é o gesto que media no corpo o saber/fazer. Nesse ponto, cabe
ressaltar que ha diferenca entre a nocdo de Gesto e de Movimento segundo Hubert
Godard:

Movimento é aqui compreendido como um fendmeno que descreve 0s
deslocamentos estritos dos diferentes segmentos do corpo no espago, do
mesmo modo que uma maquina produz movimento. J& gesto se inscreve na
distancia entre esse movimento e a tela de fundo tbnico-gravitacional do
individuo, isto €, o pré-movimento em todas as suas dimensdes afetivas e
projetivas. E exatamente ai que reside a expressividade do gesto humano,
expressividade que a maquina ndo possui (GODARD, 2013, p. 17)

Partindo, pois, da nocdo de Gesto proposta por Godard, chego ao
entendimento de que ele é responsavel pela producdo do conhecimento que se
inscreve no espaco produzido pelo corpo, pois desvela no fazer o dizer desse corpo.
Tal espacialidade produzida pelo gesto expressivo do corpo dancante promove

descentramentos de acordo com Sodré (1989, p. 123):

[...] a danca é um jogo de descentramento, uma reelaboracdo simbdlica do
espaco. Considere-se a danca do escravo. Movimentando-se, no espaco do
senhor, ele deixa momentaneamente de se perceber como puro escravo e
refaz o espaco circundante nos termos de uma outra orientacdo, que tem a
ver com um sistema simbolico diferente do manejado pelo senhor e que
rompe limites fixados pela territorializacdo dominante.

Esse movimento de descentramento também é promovido pelo Gesto, é
através dele que o corpo produz e € produzido -culturalmente, sendo
recorrentemente usado justamente como ferramenta de escrita da cultura, portanto
do saber, como instrumento de poder na (trans)formacdo do corpo. Em
performances ritualisticas das diversas expressfes religiosas de matriz africana
(Umbanda, Batuque do Sul, Candomblé, Catimbd, Tambor de Mina, entre outros),
sao os Gestos organizados coreograficamente que desempenham o papel crucial na
salvaguarda da memoaria. Isso porque € através da oralidade articuladora do Gesto e
da Voz que o0s arquivos corporais negros, africanos e afro-brasileiros
resistiram/resistem aos processos perpetrados pela Colonialidade que também se
imprime na Danga. Segundo Sodré (1989), o cerceamento da liberdade utilizado
como dispositivo de dominacdo jamais conseguiu acabar por inteiro com as
transversalidades ou com as peculiares das dinamicas culturais africanas. Um dos

exemplos dessa realidade se da Danga.
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A danca gera espaco proprio, abolindo provisoriamente as diferencas com o
tempo, porque nao € algo especializado, mas espacializante, ou seja, avido
e aberto a apropriacdo do mundo, ampliador da presenca humana,
desestruturador do espaco/tempo necessariamente instituidos pelo grupo
como conteng&o do livre movimento das forgas (SODRE, 1989, p. 123)

No contexto da Cultura Gaucha, composta por uma populacao pluriétnica, ha
uma projecdo publica, apenas artefatos culturais e imagens que relacionam o Rio
Grande do Sul aos patrimbnios euro-descendentes eleitos como simbolos oficiais
(TRIUMPHO, 1991), dentre eles a exaltacdo as dangas cuja gestualidade é marcada
por interferéncias éticas, morais e estéticas das culturas de origem europeia. A
Danca Afro-Gaucha, que desde o seu surgimento tem como objetivo visibilizar a
presenca negra no Estado (DEODORO, 2018), resta a estratégia de resisténcia,
(re)inventando seu modo de ser/fazer Dancga Negra.

Os gestos que se evidenciam na préatica pedagdgica e criativa de Mestra lara
rememoram, em suas diferentes nuances, as influéncias dos quatro elementos da
natureza e das mitologias dos Orixas, apontando a Danca como instrumento potente
no processo de reconhecimento da pertenca étnico-racial e de luta antirracista.

A (re)elaboracdo do gestual presente no culto aos Orixas para 0 espaco
cénico leva dos saberes das terreiras de batuque diversas visualidades
(simbologias, roupas, inUumeros aromas, turbantes, aderecos, mitos, o Axé - como
forca de realizacdo (SODRE, 1989) e outros elementos de matriz africana
que passam a instituir o arsenal de referéncias estéticas e poéticas na producédo em
Danca do GASMD. Mestra lara conta que recorrentemente € confundida como
lyalorixa'?> quando imersa no processo de producao dos figurinos do grupo, pois na
composicdo desses figurinos sempre ha a necessidade de acessar lojas de artigos
religiosos (DEODORO, 2018). Mesmo conhecendo a simbologia deles, Mestra lara
faz apenas da Danca sua Oracédo, nao ritualizando nenhum dos artigos que vao a

cena.

125 | ider espiritual feminina responsavel pelo Axé do terreiro.
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Terreiro é terreiro e palco é palco. Eu acho que, por isso, eu sempre me dei
bem com essas dancas para os orixas. Porque eu ndo digo que é danca
dos orixas, é para os orixds. E sempre fazendo com que quem danga
comigo entenda o que ta dangando e o respeito que tem que ter por aquilo
ali. “Eu ndo posso dancar eles, eu posso dancar para eles”. E ai, nesse
dancar para eles, eu posso, sim, trazer trejeitos, trazer uma vestimenta
deles, mas para homenagear, ndo pra dizer que eu sou, que, no caso, eu
sou eles. Tu entendeu? Porque o sagrado, a partir do momento que saiu do
terreiro, ele ja deixou de ser sagrado (DEODORO, 2018c)

Em uma das primeiras publicacbes sobre Danca Afro no/do Brasil, no livro
“Dancga Afro — Sincretismo de movimento”, a autora Prof. Dra. Nadir Nobrega Oliveira
constatava que muito do que se produzia com rotulo de Danca Afro em Salvador-BA,
nas décadas de 80 e 90, sempre tinha como pano de fundo as Dancas dos Orixas.

Ela questionava:

Diante do grande contingente de pessoas trazidas da Africa para ca,
portadoras de uma vasta riqueza cultural, s6 veio junto a Danga religiosa?
Por que s6 se ddo aulas ou s6 se montam espeticulos baseados nas
Dancas de Orixa? (OLIVEIRA, 1991, p. 56)

Certamente, o patrimbénio gestual de matriz africana que influencia a Danga
Afro-Brasileira em sua dimenséo artistico-pedagogica ndo se limita a repeticdo do
gestual da Danca dos Orixas. Segundo Mestra lara (2018), € necessario ter
conhecimento acerca da mitologia e da dramaturgia do movimento, para que haja
coesdo no processo de criacdo coreografica.

Num olhar atento aos gestos recorrentes no trabalho artistico-pedagdgico
desenvolvido por Mestra lara, torna-se importante reconhecer que, além da
inspiracdo no Jongo, no Samba, na expressividade da Axé-Music e na Danca dos
Orixas, tal producdo em Danca caracteriza-se como uma producdo de si, ou seja,
dela mesma como ser dangcante no mundo, produtora de um modo particular de
fazer/saber Danca. Zenicola (2011) discorre sobre a importancia do “Estilo Proprio”
do artista da Danca Afro ou do grupo, entendendo-0 como especificidade constitutiva
do que é proprio e construido no corpo do individuo ou do coletivo. Se ampliadas as
possibilidades de interpretacdo da expressao, o “Estilo Préprio” passa a ser de fato
uma das caracteristicas dos grupos de Danca Afro-Brasileira dado a diversidade nos

modos de saber-fazer Danca Afro-Brasileira. Para a autora:
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[...] a relacdo grupol/individuo é permeada por niveis hierarquicos de
prestigio, baseada na performance da danca. A qualidade da sua
performance € a moeda corrente do dancgarino no grupo, dai a importancia
de apresentar um estilo que o identifigue e o alavanque no espago social.
Ao assumir os conhecimentos ensinados, o bailarino vai progressivamente
estabelecendo uma série de adaptagcfes desta nova técnica ao seu corpo,
as suas habilidades e preferéncias e, gradativamente, estabelece uma
selecdo do que sera o seu estilo, sua interpretacdo pessoal do aprendido —
0 resto vira da pratica. O somatoério da selecao destas qualidades corporais
fundamenta a construgcdo do chamado ‘estiioc’ do ato de dancar.
Entendemos estilo como uma especificidade do que é préprio, onde o que é
construido no corpo ndo é facilmente transferido para outro corpo, é a
marca daquele individuo no grupo (ZENICOLA, 2011, p. 87).

Em entrevista, Mestra lara mencionou que foram os filmes do Tarzan uma
das grandes referéncias que marcaram o inicio de sua pesquisa artistica sobre as
Dangas Africanas. Tais filmes eram exibidos recorrentemente na televisdo aberta
quando ela ainda era adolescente. Mestra lara relata que “sempre tinha uma tribo
africana que aparecia nos filmes do Tarzan, e eles sempre dancavam. Bom, era a
minha escola... Era de onde eu tirava esses movimentos” (DEODORO, 2016, p. 52).

Na busca por formas africanas de pensar/fazer Arte Negra no Rio Grande do
Sul, Mestra lara criou, a partir das nuances das musicas, dos filmes, dos poemas do
poeta e amigo Oliveira Silveira (1941-2009), influenciada pela supervisdo de sua
Professora Nilva Pinto, uma Danga que imprimia seu “Estilo Proprio”. Uma Dancga
Negra, fundada sob uma teatralidade diferenciada das acbes desenvolvidas por
grupos que pensavam/faziam Danca Afro na década de 70 em Porto Alegre-RS.
Dentre eles, o Grupo Palmares, coordenado por Oliveira Silvera, e o Grupo de
Danca Afro, coordenado pelo saudoso alabé!?® galcho Mestre Borel*?’. O GASMD,
assim, imprimia como sua marca a possibilidade criativa, que desenvolvia um
entendimento particular de criacdo coreogréfica.

O dialogo intuitivo com os ritmos conduzidos pelo som do tambor foi um dos
procedimentos criativos recorrentes no inicio da trajetoria de Mestra lara como
coredgrafa do GASMD, quando utilizou saberes coreograficos adquiridos no periodo

em que atuou como bailarina no Colégio Santa Inés. Ela relatou que nos ultimos

126 Alabé: cargo masculino em religides de matriz africana ligadas a cultura yorubana. Dentro do ritual
sdo os alabés os responsaveis pelo toque dos tambores e pela entonagdo dos canticos em louvor aos
Orixas.

127 Walter Calixto Ferreira (1924-2011), alabé do Batuque do Sul, fluente na lingua Yoruba, também
conhecido como mestre Borel, tornou-se uma das grandes personalidades do Batuque do Sul, sendo
homenageado em diversos filmes e livros. Mais informacdes ver: <
https://projetobercodobatuquers.wordpress.com/pesquisa/sobre-borel/> acessado em 23 de janeiro de
2018.
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anos tinha iniciado processos criativos em Danca , inspirando-se nas cenas politicas
do cotidiano, tal como as que refletem as diversas interfaces da mulher negra
apresentadas no espetaculo “O Feminino Sagrado: Um olhar descendente da
mitologia africana” (2016). Nele, a mestra recorre a mitologia yorubana da lyabas
(mulheres) para (re)criar diversas situacdes miticas na cena. Segundo a coreografa,
sempre ha companhia durante o processo de criagdo. Em uma brincadeira interna
do grupo, diz-se que “Chico” € o companheiro de Mestra lara nas criagdes, pois 0s
trabalhos dela contam com uma perspicacia no que diz respeito a intuicio em

momentos inusitados.

Chico é o Chico Xavier. Quando eu tenho que montar algo e as gurias: “e ai,
ja tem alguma coisa?”. Eu digo: “ndo, o Chico ndo veio. Nao chegou”.
Quando o Chico vem é quando me concentrar, me centrar. E ai a musica
me traz. Ou, as vezes, ndo. As vezes, eu tenho a coisa e procuro a musica.
Por muito tempo a gente trabalhou com musica ao vivo.

Com isso, destaco que o pensar coreografico de mestra lara € traduzido
através de metaforas em longas escritas que merecem ser analisadas mais
profundamente em outro momento, pois esses registros marcam os modos de
organizagdo pessoal da artista no processo criativo. A poética das coreografias do
GASMD sempre esteve relacionada a histéria e cultura da populacdo negra afro-
brasileira, as suas questdes politicas, artisticas, mito-poéticas. Dessa forma, o grupo
sempre se propbs a romper, através do Gesto, com as dramaturgias que
estigmatizavam o corpo negro como submisso, tal qual é reproduzido pelo mito da
democracia racial. Tais dramaturgias, desenvolvidas e performadas pelo GASMD,
alinhavam-se com a estratégia politica do movimento negro da época (1970),
movimento esse que rompia com a ‘“ideologia nacionalista de integracédo e
assimilacdo” encampada pelo Movimento negro desde o estado novo
(GUIMARAES, 1999 apud CAMPOS, 2006).

Como todo trabalho novo, o trabalho artistico de Mestra lara também recebeu
criticas. Foi tachado como “diferente” de uma maneira pejorativa, ndo sendo
absorvido pela cena artistica local, infelizmente, ainda muito marcada pelas
referéncias europeias nos modos de pensar/fazer arte. Durante muito tempo o

espaco de apresentacdo do trabalho artistico foi construido na relacdo com
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parceiros de militdncia, a exemplo da centenéaria Sociedade Beneficente e Cultural
Floresta Aurora'?® e com Escolas de Samba da capital e regido metropolitana.
Mestra lara despontou como uma das primeiras artistas a produzir um aporte
estético-corporal de cunho politico, antirracista e decolonial no campo das Artes
Cénicas no contexto gaucho, especificamente na Danca. Sua producéo intelectual
no saber/fazer estético-corpéreo, portanto performativo, imprime no GASMD uma
identidade enunciada no acento somético de sua Danca, ou seja, mesmo inspirada
na Danca dos Orixas do Batuque do Sul a Mestra ndo se limita aos gestuais do rito,
acrescentando a estética do GASMD caracteristicas de sua identidade artistica.
Durante os processos de criacdo, a Mestra nao invisibiliza os artistas
envolvidos (bailarinas(os), figurinistas(os), percursionistas, entre outros),
possibilitando a diversidade do pensar/fazer na danca, através das marcas
identitarias e gestuais desses artistas. Num relato sobre o processo de criacdo do
figurino, para uma performance da bailarina Maria da Graca, Mestra lara relatou que
em didlogo com um ex-dancarino e atual figurinista do grupo, foi preciso pontuar as
caracteristicas da identidade da bailarina para que chegassem a um quociente

comum acerca dos aderecos.

Por exemplo, nos Orixas, a Oxum. Ele pensou numa Oxum. Meu deus, era
divina, maravilhosa. Mas dai eu disse pra ele: “nao te esquece que a Oxum
€ a Gracinha. E a Gracinha é toda menos, sabe”. Ai ele mudou o desenho e
deixou a cara dela. (DEODORO, 2018a)

A importancia de refletir sobre o acento somatico que funda uma identidade
na Danca, totalmente balizada por movimentos ciclicos de imersdo e emersao nos
arquivos gestuais da Cultura Negra, como é o caso de Mestra lara, sinaliza que a
materialidade potente para o trabalho criativo em Danc¢a também esta no corpo do
intérprete, ja que o gesto sera produzido e produtor daquele corpo. Nesse caso,
torna-se necessario que se revezem 0s saberes da tradicdo e da inventividade

préopria da criacao artistica no sentido de potencializar o corpo dancante.

128 Centenario clube negro da cidade de Porto Alegre-RS
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Quando eu faco alguma coisa, normalmente é no coletivo né, a gente
trabalha nesse coletivo, entdo € uma coisa que ndo tem uma figura. A ndo
ser com essa questdo da mitologia, dos orixas e tudo mais, que ai tem uma
figura central. Mas eu sempre vejo na danga, a danca me diz quem tu é, o
teu movimento me diz pra que lado eu posso te pensar, entendeu? A briga
dos orixas, tipo “ai eu quero ser lansa” ndo adianta (DEODORO, 2018)

No artigo “A Danga segundo a perspectiva antropologica”, a autora Adrienne
L. Kaeppler (2013, p. 98) reafirma que, a partir do ponto de vista da Nova Etnografia,
uma descricdo justa de uma cultura deveria dar atencdo igualitaria a Danca.
Certamente, em diversas sociedades a Danca tem grande importancia como
expressao comunicativa acerca da cultura local.

Em concordancia com a andlise da autora, discorro sobre movimentos que
anunciam tracos especificos enfatizados na Danca produzida por Mestra lara, tendo
como referéncia, para descricdo e reflexdo, a pratica pedagogica nas aulas de
Danca Afro ministradas por ela no curso regular que aconteceu durante o ano de
2018 no ISASO. Sigo também algumas pistas encontradas no modo de pensar/fazer
danca a partir das corporeidades encontradas nas criacdes coreograficas e nos
exercicios de aula de Mestra lara. Sinalizo a Contracdo-Expansao do esqueleto axial
com énfase na bacia/quadril e a caracteristica Forte-Leve presente no gestual dos
membros superiores como bases estruturantes da Técnica em Danca Afro-Gaucha

desenvolvida pela Mestra desde 1974.
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O que eu ja tinha dancado me servia de base pra Danca. Agora moldar
esse corpo. Porque eu tinha feito duas coreografias ditas “Afro”, eu acho
gue ndo me satisfazia aquilo ali. O meu corpo ndo se satisfez, por isso que
eu falo dessa ancestralidade que te posiciona. Porque s&o informacg6es que
vieram, que ndo eram informagfes erradas, mas ndo me satisfizeram. Elas
ndo me convenceram como Afro, mas eu acho que vinha muito da minha
consciéncia como negra. Que antes eu ndo tinha, eu tinha consciéncia que
eu era negra, mas nédo tinha consciéncia do que significava isso, eu ser
Negra! E na Danca muito menos! Entdo nesse periodo que eu nao tinha
consciéncia da importancia dessa Danca Negra ok! Eu fiz. Eu era um corpo
gue fazia o que mandava. Quando eu passo pra o outro lado, eu comeco
analisar aquilo que eu fiz, e ai eu vi que me faltavam coisas. Até porque eu
estava na época da inquietacdo, ai eu ja estava comecgando a buscar essa
minha identidade. Dentro dessa minha inquietacéo tudo que eu ja tinha feito
até ali em termos de Danga Afro ndo tava correspondendo, ndo me
satisfazia. Al entdo eu comecei a mergulhar, mas assim um mergulho raso,
ndo tinha territério pra isso, eu ndo tinha material, eu ndo tinha nada pra
realmente buscar. Ai entdo realmente o que aconteceu? O Tarzar! Uma
coisa que eu assistia a horas, a anos! E nunca tinha me chamado atencéo,
entdo de repente num estalo eu comecei a enxergar uma coisa que eu ja via
gque eu comecei a enchegar, e nesse enchegar eu comecei a ver
movimento, e esse movimento comecava a fazer sentido. Ai eu comecei a
reproduzir esse movimento. Na busca pra pegar esse movimento eu
comeco a modificar eles, eu trago uma outra forma, e ndo foi de forma
consciente. Meu corpo comecou a trazer aquele movimento que eu
enxergava e reproduzia automaticamente o meu corpo também modificava
esse movimento pra uma forma que ai eu chamo de nosso sotaque do sul.
Meu corpo ficava confortavel fazendo aquele movimento de um outro jeito.
Eu comecei a criar! O movimento comegou a ficar mais confortavel pra mim
a no momento que eu fui adaptando ele, adaptando, adaptando...

Vemos no depoimento de Mestra lara 0 quanto as midias, para ela um filme
americano como Tarzan (1966-1968), no guarda-chuva do mainstream de
Hollywood, e a cultura pop sdo capazes de influenciar os artistas de modo
paradoxal. Algo aparentemente banalizado, em segundo plano, que sdo as
“‘comunidades negras africanas” (na verdade americanas), que dancam no filme do
herdi branco Tarzan foram capazes de possibilitar algumas inspiracdes e reflexées
para a Mestra. O que poderia parecer nos dias de hoje ingénuo, sem mérito, Mestra
lara conta com humor.

Analisando que nos anos 1960, durante a juventude de Mestra lara, tanto a
televisdo quanto os filmes (em sua maior parte americanos) eram grandes
novidades de seu tempo, podemos perceber o quanto a Mestra, uma artista atenta
ao seu tempo e a sua geracao, influenciada pelas midias, soube captar as sutilezas
gue estavam em “segundo plano”, onde a Mestra lara se identificava como artista.

No Brasil pouco se sabe, mas Mercedes Baptista além de ser a primeira
artista a coreografar para Escolas de Samba, também coreografou em uma das

novelas mais populares e internacionalmente difundida, intitulada Escrava Isaura
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(SANTOS, 2014), aléem de importantes filmes, dentre eles Pacto de Sangue e Chica
da Silva. Alguns sem estar na ficha técnica, pois na época a apresentacao corporal
na dramaturgia da televisdo e cinema brasileiros era novidade.

Nesse sentido, o fato da bailarina lara Deodoro ter dangcado em eventos,
durante a década de 1970 na cidade de Porto Alegre - RS, que contavam com a
presenca de artistas da importancia do antropologo e fotografo Pierre Verger, do
Mestre de capoeira Moa do Katende (in memoriam) e do artista Carybé, confirma o
prestigio de lara Deodoro no nicho de reconhecidos artistas dentro da Cultura
Negra, ainda que naquela época ,e mesmo hoje, ela teve/tenha poucas
oportunidades de ocupar espacos renomados de Arte como o Teatro Sao Pedro, por
onde boa parte dos coredgrafos gauchos de sua geracao ja passaram.

Entretanto, pesquisadores e gestores estdo atentos a producéo qualificada e
de resisténcia que Mestra lara vem desenvolvendo nesses mais de 40 anos. No ano
de 2003 a Mestra recebeu como reconhecimento publico pelo conjunto da obra, o
Prémio Acorianos de Danca, por iniciativa do gestor cultural Airton Tomazzoni, e em
2015 foi homenageada como “personalidade do ano” pelas a¢des de preservagao da
cultura afro-brasileira. Na primeira edicdo do livro Escritos da Danca (2016), editado
em Porto Alegre - RS, a pesquisadora-professora-bailarina Ménica Dantas (UFRGS)
transcreveu uma longa entrevista com Mestra lara. Esses exemplos pontuais
também demonstram o prestigio da Mestra como figura reconhecida entre os
artistas/pesquisadores/gestores, ou seja, “artista” entre os artistas.

Contudo, ainda ha muitos espac¢os para conquistar e resistir. Essa dissertacao
busca contribuir com isso. Que cada vez mais no Brasil possamos pesquisar
Mestras como lara Deodoro, minimizando assim o foco de producdo académica
sobre coreografos do hemisfério Norte que, ainda que tenham muita importancia e

qualidade, inflacionam os bancos de dados das pesquisas académicas brasileiras.
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CONTRACAO

Aqui em Porto alegre eu sou conhecida como a da “Contragéo”, porque pra
mim a Contragéo é fundamental pra dancar. Que me parece que... ndo é tao
importante pra outras(dangas). Eu acredito, talvez eu ndo consiga explicar
melhor esse movimento porque néo tenho formagdo, mas quando eu olho
uma pessoa dancando. (DEODORO, 2018)

A Contracdo é tomada como fundamento marcante na estética do GASMD e
na pratica pedagodgica de Mestra lara. Para ela, a contracdo € um principio inerente
as Dancas de Matrizes Africanas e difere da contracdo presente na Danca Moderna
Americana de Martha Graham!2® e Merce Cunnhigham30 ou mesmo da Danca Afro-
Baiana. A Contragdo que encontrei na Danga Afro-Gaucha, mesmo sendo gerada no
centro do corpo e reverberando na flexdo e extensdo do tronco, mobilizando a
coluna vertebral desde a primeira vértebra Atlas (responsavel pelo encaixe com o
forame magno do occiptal) até o Cdccix, pde de fato em énfase a movimentagéo
pélvica, tdo retalhada e ausente das Dancas da “Tradicdo Gaucha”, demarcando ai

um traco estético que difere tais corporeidades.

129 Martha Graham (1894-1991) foi uma dancarina e coreégrafa estadunidense que revolucionou a
historia da danga moderna.

130 Mercier Philip Cunningham (1919-2009), mais conhecido como Merce Cunningham, foi um
bailarino e coredgrafo norte-americano. Possuia como caracteristicas marcantes de sua danca, o
carater experimental e estilo vanguardista.
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Figura 32 — Bailarinas: Edjana Deodoro, Leciane ferreira, Gisela Mendonca, Carla Souza. Na
imagem, bailarinas(os) do GASMD ensaiando sob a direcdo de Mestra lara (Arquivo ISASO).

Na traducdo do latim, a palavra Pélvis significa bacia, concha, tigela.
Provavelmente, o termo foi assimilado para referir-se a essa regido do corpo por
conta do formato eliptico, tal qual uma Bacia. Esta regido € formada por uma fuséo
ossos (ilio, Isquio e Pubis), conhecidos como Ossos do Quadril, que, junto ao sacro
e ao coccix, estruturam a regido chamada Cintura Pélvica. Os ossos do quadril
articulam-se ao Esqueleto Axial por via da juntura sacriliaca, que conectada o sacro
(pendltima vertebra da Coluna) a porcéo posterior do ileo.

A Cintura Pélvica é composta por uma grande cadeia muscular, que arquiteta
de modo profundo for¢as necessarias para manter o corpo equilibrado na vertical, na
posicdo bipede. Nessa regido estdo situados os 0Orgdos genitais, reprodutores,
digestivos e excretores. Configura-se o que ousaria chamar de campo irradiador de

poténcia de vida. Para Luz (2008, p. 71):

Na dindmica do ciclo vital, o ja era combinasse com o porvir, o0 passado com
o presente-futuro, o poente com o nascente, o por de tras e o pela frente.
No mistério da fecundacdo e da gestacdo, estdo inclusos os processos de
ressarcimento e restituicdes

De forma ambigua, essa regido é protagonista em letras e gestos de musicas
que embalam desde préaticas corporais afro-brasileira, consideradas “tradicionais”,
como o Samba de Roda do recdoncavo baiano, a expressfes dancisticas
contemporaneas, como é o caso do Funk carioca. Tais expressdes caracterizam
através de seus gestuais um ethos negro, redimensionando peculiaridades

relacionadas a identidade cultural africana, brasileira e afro-brasileira.

Na Africa, é pela danca que os antigos ensinam muito cedo as mogas como
jogar a bacia para a frente, independente das coxas e do abdémen, e como
também ndo ter uma bacia rigida, dura, recuada, retraida. Sabe-se que o
bloqueio da bacia traz péssimas consequéncias para 0s casais, situacdes
qgue cria frustragcBes e complexos de todas as ordens (TIEROU, apud
SODRE, 1989, p. 125)

Durante a década de 1990, muitos compositores dedicaram-se a citar a
pélvis de forma subliminar, criando sentido ambiguo, as vezes apelativo, pois a
musica recorria a uma movimentagcdo pélvica como meio de entreter o0s
espectadores, ajudando, com isso, a emplacar a venda de CD’s, DVD’s e Show’s.
Grande parte dos Brasileiros com faixa etaria entre 25 e 30 anos lembra de
referéncias nesse sentido, como a Globeleza Valeria Valenssa, a bailarina Carla

Peres e a artista Gretchen. Cancdes do pagode baiano (uma expressdo musical e
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dancistica que se desdobra a partir da ritmica do Samba de Roda do recéncavo
baiano) como o “A danca do Bumbum™3', “Boquinha da Garrafa™3? e o hit
“Requebra”33, da Banda Olodum, - uma das grandes referéncias musicais baianas
no ritmo SambaReggae'®* - marcaram geracées por meio de um gestual que
enfatizava o quadril.

Certas obras musicais, além de objetificarem o0 corpo das bailarinas,
tornando-o produto e marca registrada do grupo musical, monetizavam o gestual
marcado pela sensualidade nele presente. Sob a lente das cameras e maquiada por
uma edicdo coorporativa que visava lucro-audiéncia com o corpo feminino, a
movimentacdo ganhava uma conotacdo hipersexualizada a partir do jogo criado
entre o que havia de subliminar na letra das musicas, o gestual e a flmagem. Num
discurso critico frente ao racismo e ao sexismo que coisifica o corpo da mulher negra
no contexto brasileiro, a escritora negra Lélia Gonzalez'3® (1984) apresenta com
detalhes o fatidico mito da democracia racial impresso na performance carnavalesca

da Passista da Escola de Samba. Segundo a autora:

As escolas vao desfilar suas cores duplas ou triplas [...]. Espetaculo feérico,
dizem os locutores; plumas, paetés, muito luxo e riqueza. Imperadores,
uiaras, bandeirantes e pioneiros, princesas, orixas, bichos, bichas, machos,
fémeas, salomfes e rainhas de sabd, maraja, escravos, soldados, séis e
luas, baianas, ciganas, havaianas. Todos sob o comando do ritmo das
baterias e do rebolado das mulatas que, dizem alguns, ndo estdo no mapa.
“olha aquele grupo do carro alegdrico, ali. Que coxas, rapaz”, “Veja aquela
passista que vem vindo; que bunda, meu Deus! Olha como ela mexe a
barriguinha. Vai ser gostosa assim la em casa, tesdo”, “Elas me deixam
louco, bicho”. E |4 vao elas, rebolantes e sorridentes rainhas, distribuindo
beijos como se fossem béncgdos para seus &vidos suditos nesse feérico
espetaculo (GONZALEZ, 1984, p. 227).

E através da andlise desse (performance) rito que Lélia Gonzalez pde em

pauta a sua critica acerca do mito da democracia racial, investigando os estereétipos

131 E O TCHAN. A Danca do Bumbum 1996 — Xuxa Hits. Youtube, publicado por Fita Velha em 13 de
dezembro de 2012. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=a9yqJ48IxPY> Acessado em
16 de janeiro de 2019.

132 CIA DO PAGODE. Na boquinha da garrafa. Youtube, publicado por Francisco Firmino Firmino em
26 de marco de 2017. Disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=8bn4 pzYuls> Acessado
em 15 de janeiro de 2019.

133 OLODUM. Requebra. Youtube, publicado por Mdusicas Antigas em 16 de marco de 2013.
Disponivel em < https://www.youtube.com/results?search _query=requebra+olodum> Acessado em 16
de janeiro de 2018.

134 O samba-reggae é um ritmo musical que funde bases musicais do Reggae jamaicano, do Cabula
(Toque ritualistico do Candomblé Congo-Angola. Compde a base ritmica do Samba de Roda e
algumas variagdes dos toques de Candomblé Ketu, tais como o Quebra-Brato de Yia.

135 | élia d'Almeida Gonzalez (1935-1994) foi uma intelectual negra, atuou nos campos da politica,
educacéo e filosofia, ficando conhecida como importante professora e antropdloga brasileira.



https://www.youtube.com/watch?v=a9ygJ48IxPY
https://www.youtube.com/watch?v=8bn4_pzYuls
https://www.youtube.com/results?search_query=requebra+olodum

162

negativos que recaem sobre a performance carnavalesca da mulher negra a fim de
visibilizar o impacto da violéncia dessas representacfes negativas na sociedade
brasileira, entendendo-as como tributarias da articulagdo entre racismo e sexismo.
Sobre o rito ela diz:

L

E nesse momento instante que a “mulata deusa do meu samba”, “que passa
com graga/fazendo pirraga/fingindo inocente/tirando o sossego da gente”. E
no desfile das escolas de primeiro grupo que a vemos em sua maxima
exaltacdo. Ali, ela perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do
asfalto, adorada, desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros,
vindos de terras distantes s6 para vé-la. Este, por sua vez, tentam fixar sua
imagem, estranhamente sedutora, em todos os detalhes anatémicos. E ela
da o que tem, pois sabe que amanhd estard nas paginas das revistas
nacionais e internacional, vista e admirada pelo mundo inteiro [...] E la vai
ela feericamente luminosa e iluminada, no feérico espetaculo. Toda jovem
negra, que desfila no mais humilde bloco do mais longinquo subdurbio,
sonha com a passarela da Marqués de Sapucai. Sonha com este sonho
dourado. (GONZALEZ, 1984, p. 228)

Entretanto, segundo Lélia Gonzalez, todo mito oculta algo para além daquilo
gue mostra. Constata inicialmente a violéncia simbdlica acometida contra a mulher
negra, “pois o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa
mulher, no momento em que ela se transfiguragdo na empregada doméstica”
(GONZALEZ, 1984, p. 228). No trabalho pedagdgico de Mestra lara é perceptivel
uma economia falica, pois a énfase no quadril, seguido de uma pesquisa gestual
composta em maior quantidade pela busca do gestual das Yabas, pressupfe o
fortalecimento dessas identidades femininas multiplas presentes de forma mito-
poéticas na Danca Afro-galcha. Marco Aurélio Luz®® (2013, p. 72) pontua que “a
relacdo metonimia da imagem das ‘cadeiras’ com a fertilidade (feminina) aponta
para elaboracdo do existir que se aprofunda em dire¢cdo a angustia existencial’.
Certamente, o jogo do quadrii presente em Dancas Africanas é uma das
caracteristicas peculiares que vitaminam o pensamento-do-corpo em diversas

Dancas Afro-Brasileiras. Segundo Zenicola (2011, p. 89),

Na danca afro-brasileira, a liberdade de movimentos de quadril e ombros
cria um eixo marcado em sintonia e cinestesia. Cria-se uma infinidade de
linhas em movimentos sinuosos que expressam controle e dominio do
corpo. Um eixo sobretudo estético e sensual e que, partindo do quadril, vai
realinhando em curvas e sinuosas movimentacfes do corpo.

Num periodo marcado pelo retrocesso politico, que ameaga a garantia do

direito a vida ao cercear o direito a diversidade religiosa, sexual e cultural através de

136 Marco Aurélio Luz é um cientista social brasileiro, doutor em comunicacgao e professor aposentado
da Universidade Federal da Bahia.
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iniciativas como “Escola Sem Partido”, o quadril continua sendo elemento na escrita
do corpo através de gestos dancantes nos bailes Funk (quadradinhos e
requebrados), no Jongo (Umbigadas), nas festas de Batekoo (Twerk), bem como na
Danca Afro-Galicha e em outras expressdes dancisticas de motriz*3” africana. Isso
remonta em sua pratica ndo sé no ato da circularidade instaurada pela posicdo dos
sujeitos em roda, mas pela execucdo de gestos que culminam voluntariamente a
partir do ritmo sincopado da percusséo (LUZ, 2008). O quadril, portanto, configura-
se como produtor/produto estético do corpo, criado na relacdo entre Corpo e
Tambor, mas também no gestual compartilhado que se atualiza & medida que sofre

a acao de alguns dos principios da Dancas Africanas.

— T -
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Aquarela “Cena Fandango Negro, Campo St. Anna, Rio de Janeiro" - Pintado por Augustus
Earle (1793-1838)138

Dentre os sete principios descritos pela pesquisadora americana Kariamu

Welsh Asante!®, destaco a Repeticdo, a Polirritmia e a Imitacdo (ASANTE, apud

137 O conceito de Motriz Cultural esta relacionado a um conjunto de dinamicas culturais utilizadas na
diaspora africana para recuperar comportamentos ancestrais africanos. Segundo Ligiéro (2011, p.
107) “a este conjunto chamamos de praticas performativas, e se refere a combinagéo de elementos
como a danca, 0 canto, a musica, o figurino, 0 espago, entre outros, agrupados em celebracdes
religiosas em distintas manifestacdes do mundo afro-brasileiro”.

138 Aquarela "Cena Fandango Negro, Campo St. Anna, Rio de Janeiro" de Augustus Earle. Na
imagem, o artista retrata uma comunidade negra dancando embalada ao som do tambor. Ao centro
da imagem, um casal movimenta-se com gesto similar a “Umbigada” presente no Jongo e no Samba
de Roda. O homem aparece com as méos para cima e a mulher com as m&os na cintura/nas
cadeiras. Augustus Earle, pintor Inglés, morou no Rio de Janeiro entre os anos de 1820-1824.
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MARTINS, 1998) como elementos utilizados na abordagem de ensino de Mestra
lara, geradores de transformacdo da movimentacdo pélvica. Esses trés principios
sdo citados como 0s responsaveis pelo processo de ressignificacdo do gesto
durante uma aula de Danca Afro ministrada por ela. Nesse contexto, o gestual do
Carimb6!4° tomado como tema de estudo fez emergir no (eu)corpo a necessidade de
entender a movimentacdo da Bacia/Pélvis como perspectiva peculiar da abordagem
pedagdgica da Mestra. Na prética, tal gesto demanda:

- Aterramento dos pés em posicdo paralela, estético/fixo ou

dindmico/deslocando-se;
- Joelhos semi-flexionados;

- Quadril relaxado executando um péndulo anteroposterior com a bacia/pélvis.

O gesto do carimb6 é marcador do pulso ritmico instituido pela musicalidade.
Analisado a partir do contexto gaucho no qual a corporeidade das Dancas
Tradicionais primam pelas referéncias europocéntricas, a verticalidade e a negacéo
do quadril sdo extremamente importantes. A contracdo da Danga Afro-Gaucha
explicita de forma contundente que existe outros modos de pensar/fazer Danca no
Rio Grande do Sul, uma maneira contra-hegemdnica que reconhece a poténcia

funcional e criativa da Bacia/Pélvis na Danca.

A “bunda” condensa em sua imagem as perspectivas mobilizantes do
receber e do devolver, do recriar, do restituir, do nascer e do morrer. Diante
do medo do enfrentamento do mistério do desconhecido, duas reacgbes
deslocadas do contexto civilizatério, dos topus lugares que nos localizamos
acontecem. De um lado a exploracdo descontextualizada da imagem
apenas erética e exdtica da bunda, nas artes, pintura, escultura, na
literatura, na indUstria cultural,na produgcdo musical, danca, show business,
envolvidos pela exploracéo comercial cujo icone mais tragico disso tudo é o
episédio da cahama “Vénus Hottentot™4! (LUZ, 2013, p. 72)

139 Kariamu Welsh Asante € uma coredgrafa e estudiosa de danca contemporanea cujos prémios
incluem uma Fundacéo Nacional para as Artes e uma Bolsa Guggenheim. Ela é professora na Escola
de Musica e Danca Boyer da Temple University, mae do autor, cineasta e artista de hip-hop M. K.
Asante.

140 Reunindo em si elementos das culturas indigenas, ibéricas e africanas, o carimb6é — manifestacdo
cultural tradicional presente no Estado do Para — expressa em sua musica, letras, instrumentos e
danca certas caracteristicas do modo de vida das popula¢des tradicionais ribeirinhas e rurais da
regido, assim como a relacdo dessas populacdes com o ambiente que as envolve (FUSCALDO,
2015, p. 1)

141 Sarah Baartman (1789-1815) foi a mais famosa de, ao menos, duas mulheres negras do povo
khoisan que foram exibidas como aberracdes em eventos na Europa do século XIX sob o nome de
"Vénus Hotentote".
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Entendo, dessa forma, a contracdo na Danca Afro-Galcha como expressao
de resisténcia, Gesto de Resisténcia frente ao conservadorismo politico latente no
nosso tempo. Isso porque o imaginario colonizado reduz as iniUmeras possibilidades
funcionais e criativas da bacia/pélvis a formas estereotipadas, folclorizadas,
hipersexualizadas, sem viés critico-discursivo sobre a opressdao. Assim, a
abordagem pedagogica de mestra lara gerou reflexdes que dizem respeito a Danca
como fundadora de um pensamento-do-corpo anti-hierarquico, holistico, consciente
de suas potencialidades em performance, rompendo com a expectativa erotizada e
hipersexualizada do quadril causada por anos de midiatizacdo das representacdes
da bacia/pélvis e do corpo feminino como objeto.

“Se o tambor comeca, tua saia gira
O mundo inteiro para pra te ver menina!
[..]
Ai menina, vem, pra roda, vem!

Ai, menina, aqui tem Carimbé
Todo mundo balanca no teu bailado
Curimbé segue a ginga do teu rodar”

(Lia Sophia, 2024)142

142 | |A SOPHIA. Ai menina (Audio Oficial + Letra). YouTube. Publicado em 21 de janeiro de 2014 por
Lia Sophia. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=egEN9allivo> Acessado em 30 de
janeiro de 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=egEN9aIIivo
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FORTE-LEVE

“Na maioria das vezes sdo movimentos fortes,
mas tem que manter uma suavidade, entao,
para tu controlares isso, tu precisa ter o dominio
real do teu corpo!”

(DEODORO, 2016)

O termo Forte-Leve, como é usado recorrentemente no vocabulario das
praticas artistico-pedagogicas de Mestra lara, traz em sua carga semantica a ideia
de “Consciéncia Corporal”. Também é utilizado para referir-se ao controle dos
variados niveis de tensdo muscular usados no trabalho corporal do GASMD,
ajustando o ténus a fim de obter eficiéncia na representacao.

Na pesquisa percebi que a nomenclatura Forte-Leve carregava com vigor o
desejo de integrar polos as vezes distintos em termos de qualidade do movimento.
Trabalhar com as oposi¢c6es de maneira complementar, pluricultural, efetivando na

pratica artistica um Pensamento de Fronteira. Para Oliveira e Candau (2010, p. 25)

O pensamento de fronteira significa tornar visiveis outras l6gicas e formas
de pensar, diferentes da légica eurocéntrica dominante, mantendo-o como
referéncia [...] mas sujeitando-0 ao constante questionamento e introduzindo
nele outras histérias e modos de pensar.

Identifico pistas desse modo especifico de pensar/fazer no termo Forte-Leve,
usado para nominar a qualidade do gestual criador da identidade somatica do
GASMD, pois é através de Gestos de Resisténcia na Danca e na Musica que o
grupo efetiva seus questionamentos sobre as narrativas hegemoénicas que
invisibilizam a populacdo negra e suas narrativas histéricas no RS.

Noc0Oes descritivas e metafdricas acerca das qualidades que comp&em o gesto
€ algo proposto por diversos Teo6ricos da Danca, entre eles se destaca o alemao
Rudouf Laban (1879-1958), mas é na pratica pedagdgica e artistica que as palavras
sdo de fato traduzidas corporalmente. Isso preserva a independéncia metaférica de
cada educador, de cada artista, de cada grupo.

No gestual da Danca Afro-Gaucha, a caracteristica Forte-Leve, aqui vinculada
a nocdo de Pensamento de Fronteira, subjaz em sua materialidade uma posicao
critica em relacdo ao “ndo dito” enunciado no gestual das dancas de matriz
europeia. O gesto enquanto pensamento-do-corpo se propde de maneira critica a

guestionar as relacdes de género, onde o (gesto) feminino é descrito pelos adjetivos
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‘leve”, “suave”, “delicado” e o gestual masculino sob os adjetivos “forte”, “firme”,
“vigoroso”.

A critica a dicotomia entre Feminino versus Masculino é denunciada no gesto,
através de uma posicao critica acerca dos aspectos relacionados ao machismo, que,
assim como a branquitude, € naturalizado e pouco questionado na perspectiva das
dancas classicas e tradicionais de matrizes europeias!*3. Um exemplo da concepgéo
antagbnica entre o gesto feminino e masculino esta na dramaturgia dos gestos
altamente generificados nos Balés de repertorio.

Tomando como matéria pra analise de aspetos especificos a coreografia
Batuquel4* (GASMD, 2016), um dos exemplos de questionamento e ruptura com
essa concepcao antagbnica esta no gestual da Danca de Oya, performada pela
bailarina Edjana Deodoro. Na performance a bailarina encarna tanto o vigor na
forma como empunha a espada, utilizando-a com destreza na coreografia a bailarina
executa uma acao culturalmente identificada como masculina. No entanto, o0 modo
como se desloca pelo espago, como se estivesse flutuando leve e fluida pelo,
remete a outro signo de Oy4, a borboleta voando.

Figura 33. Bailarinas Edjana Deodoro e Taila Santos - Espetaculo "O feminino sagrado: Um
olhar descendente da mitologia africana" Fotografia de Douglas Freitas(GASMD, 2016)

143 Refiro-me especificamente as Dancas Tradicionais Gauchas e ao Balé Classico.

144 GRUPO AFRO-SUL DE MUSICA E DANCA. Batuque com Audiodescri¢cdo. YouTube. Publicado
por Mil palavras em 31 de janeiro de 2019. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=wIB7SGrqlUE&feature=youtu.be> Acessado em 01 de fevereiro de
20109.
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A borboleta € um animal cuja acdo culturalmente € associada ao feminino.
Portanto, a fluidez do gesto entre polos -culturalmente identificados como
antagoOnicos, opostos, expressa-se pelo termo Forte-Leve numa perspectiva que as
entende como complementares. Segundo Lody e Sabino (2011, p. 142):

Nas dancas de lansa ha o vigor masculino que se reflete na massa e no
volume de um bdufalo, e também na identificacdo com a fluidez e leveza de
uma borboleta voando, mantendo-se, assim, 0 seu carater de orixa das
transformacgBes, de grande plasticidade do corpo, que exige habilidades
especiais por parte de quem danga. [...] Vigora também um forte sentimento
feminino nas dancas de lansd, inclusive o da sensualidade, da mulher
guerreira, fazendo com que suas coreografias mostrem diferentes aspectos
sociais dos multiplos papeis exercidos pela mulher.

Essas qualidades enunciadas no gesto de uma mulher que performa a ida
para a guerra desde o modo como empunha a espada, e na performance de
dancarinos que se miram no espelho (signo de Oxum) e dangcam com soltura na
bacia/pélvis, auxiliam processos educativos que desabilitam o imaginario colonial
acerca das funcbes e papeis de género. No que diz respeito a Dancga, esse
imaginario age tolhendo e hierarquizando o gesto, generificando-o e invisibilizando-o
do horizonte nas diversas possibilidades de existir.

O imaginario atualizado pelo corpo e pela cultura é profundamente influenciado
pela Colonialidade. Uma das suas funcfes é assimilar para comparar, sendo assim,
atrela a palavra FORTE a nocfes relacionadas a masculinidade, recorrendo ao
excesso de forga e a resisténcia fisica como meio de expressado. Ja a palavra LEVE
vincula-se a nogao de feminino, atrelando a nogao de delicadeza e leveza.

Na pratica do GASMD o termo Forte-Leve carrega em si a dualidade, a
ambiguidade, composta por combinacfes complexas de qualidades de movimento e
graus de tensdo corporal, sempre atreladas a ideia de Consciéncia Corporal, por

meio e através do préprio gesto.
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Figura 34. Coreografia Batugque - Espetéaculo "O feminino sagrado: Um olhar descendente da
mitologia africana” Fotografia de Douglas Freitas(GASMD, 2016)

Como ja citado, a narrativa presente no gesto da Danca Afro-Galcha recorre a
simbologias dos gestos das Dancas dos Orixas, estudando-as e adaptando-as a
multiplas possibilidades expressivas. Cada Orixa traz no gestual de sua danca
narrativas acerca de seus Itans (mitos), exigindo tdnus especifico e flexibilidade do
corpo para a execucdo, além de Consciéncia Corporal para determinada
interpretacdo. Segundo dados levantados através de apreciacdo e entrevistas,

Norton (2006) descreve o gestual dos Orixas no Batuque do Sul. Segundo o autor:

Bara — Gira longitudinalmente a mao direita, polegar e indicador juntos,
como se ortasse uma chave: é o Bara “abrindo os caminhos

Ogum — S&do movimentos de um esgrimista, pois Ogum & o “dono da
espada”. Mao esquerda as costas, a direita como se portasse sua arma.
Giros, zig-zags, pequenos saltos e recuos, a cabeca voltando-se para os
lados, como atacando e defendendo-se dos golpes de um inimigo
imaginério.

lansd — Dancga girando (corpo) e sacudindo e girando violentamente os
bracos. Representa os raios e a tempestade, fenbmenos atmosféricos que
pertencem pra ela.

Xangbd — Na Danca do Aluja, violenta e rapida, os bragos movem-se como
se arremessassem objetos para baixo, enquanto o corpo salta sobre a
perna direita, ficando a outra erguida para trds. Para uns é o Orixa
dancando com machados, sua arma. Em outra coreografia levanta e baixa
alternadamente as méos espalmadas para cima: é a danca do Aganju, dono
da balanca e da justica.

Odé - bracgos levantados a frente, engancha e solta bruscamente os dedos
indicadores ou minimos, como se esticasse a corda de um arco, faz zig-



170

zags laterais, virando os olhos e a cabeca, voltada para cima, para um lado
e para o outro. Em outra danca ginga também; e alternadamente fecha um
olho e suspende o braco, dedo indicador esticado na posicdo de uma
carabina, enquanto emite ruido de tiros: sdo os movimentos do cacador,
principal caracteristica do Orixa, localizando, fechando ou atirando nos
passaros.

Obéa — Danga tocando na orelha, diz respeito a histéria em que perde uma
delas por causa de sua paixdo a Xango.

Ossanha — Danca equilibrando-se numa s6 perna, pois cerrou a outra por
distracéo.

Xapana — Corpo semi-curvado para a frente, joelhos flexionados, maos
guase fechadas. Abaixa-se e levanta-se em movimentos pesados, as vezes
jogando-se para tras: “é o Xapand esmagando os feiticos dele no pildo”.
Oxum — Alisa os cabeclos, mostra as vezes, olha-se num espelho
imaginario, maos espalmadas ao lado, queixo levantado com ar de triunfo,
mostra o explendor do seu ouro para o povo. [...] em outra coreografia
mostra com as duas maos o ventre gravido pois é mée [...] noutra danca
move as maos como se batesse um bolo.

lemanja — Move as maos conjuntas e alternadamente para os lados, como
se tivesse um remo de pda. Diz respeito a caracteristica principal da lemanja,
deusa das aguas, protetora dos pescadores.

Oxala — Move-se muito vagarosamente, de cécoras, ja que pouco caminha
devido & sua estrema velhice. (CORREA, 2006, p. 231)

Na préatica pedagdgica, Mestra lara expressa didaticamente o conhecimento
acumulado acerca dos diversos fazeres/saberes corporais da Danca/Mitos dos
Orixas do Batuque do Sul. Na coreografia Batuque!4®, além do gestual mimético
baseado na Danca dos Orixas, executados com maestria pelas(os) bailarinas(os) do
GASMD, anunciam-se diversas especificidades gestuais, corporais e coreograficas
proprias do trabalhos artistico-pedagdgico da Mestra, ressalto entre tais
especificidades o Enraizamento e a Assimetria.

ENRAIZAMENTO: Caracteristica que se assenta sobre a relacdo do corpo
com o chdo, tendo como principio o jogo com a gravidade presente na ritmica
adotada na troca de peso entre os pés. Na relacdo com o chao, seja de maneira
dindmica ou estética, os pés dos bailarinos tocam o chdo criando uma relacédo de
troca de peso. Os joelhos, bem como molas, flexionam-se de maneira voluntaria
possibilitando a fluidez do trabalho ritmico executado pelos pés. Essa caracteristica
também incide sobre a movimentacao da coluna, pois o impacto causado pela troca
de peso com o chao reverbera desde a bacia/pélvis sob o signo da Contracgéo,
finalizando na primeira vértebra da cervical (Atlas) que se liga ao 0sso occipital da

caixa craniana. Esse jogo assume a forma de “ginga”, materializando-se através das

145 Ver: <https://www.youtube.com/watch?v=wIB7SGrglUE&feature=youtu.be> Acessado as 08 de
margo de 2019.
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ondulacdes, estimuladas pela dinamica ciclica entre os gestos de contracfes e
expansdo que se pronunciam na coluna. Cabe ressaltar a flexibilidade e o
engajamento corporal para que a dindmica néo acarrete lesdes graves
principalmente na coluna cervical. Segundo a bailarina Edjana Deodoro, o
movimento cervical aparece como acabamento em todo movimento (SANTOS
DEODORO, 2018).

Quando questionada sobre o risco de lesbes da coluna relacionadas a
execucdo do gesto ondulatério da coluna, que visualmente também lembra a

movimentacao de um chicote, a bailarina e fisioterapeuta Edjana afirma que:

Hoje a gente (GASMD) faz antes dos exercicios (de danga) um treinamento
de condicionamento fisico. E ai a gente elege os exercicios que a gente
quer trabalhar, a gente ja tem essa consciéncia. Ao longo do tempo a gente
e até ndo viu muita leséo [...] mas 0 nosso grau de instrucdo (académica) foi
nos instruindo, mas a nossa danca nao foi influenciada por isso.

ASSIMETRIA: O jogo entre vetores corporais opostos acarreta uma
assimetria peculiar na plasticidade do gesto, hA uma busca pelo equilibrio que
acontece em gesto no nivel baixo e no nivel alto. Como exemplo cito pequeno saltos
executados a partir da caminhada, relacionando a acdo de impulso e elevacao entre
perna e braco oposto, como na ginga da capoeira. H4 uma busca pelo equilibrio que
demandam do corpo uma relacdo de oposicado entre a direita e a esquerda, que
atuando de forma integrada garante a expressividade, estética e o0 acabamento do
gesto.

Em entrevista, a bailarina Edjana Deodoro (2018) afirma que o gestual do
GASMD reivindica uma organicidade do corpo. Reconheco a artificialidade impressa
nesse entendimento de organicidade, pois 0 que entendemos como organico
também é culturalmente informado, ao passo que habilita o imaginario. Segundo a
bailarina, durante sua formagédo em outros tipos de Danca, enfrentou dificuldades
para encarnar o principio da simetria, reivindicado como premissa do balé, por

exemplo.

Durante minha formacdo em Danca, eu tinha dificuldade com as dancas
mais classicas porque exigiam do corpo uma simetria que as vezes a gente
ndo tem. Por exemplo, a gente utiliza muitos movimentos assimétricos, e
guem vem de outras vertentes da danca fica confuso com isso! A gente usa
uma perna pra la e o brago pra cé4, contralateral. S6 que se tu perceber a
tua caminhada o teu equilibrio, ela é assimétrica, a gente precisa dessa
assimetria. (SANTOS DEODORO, 2018)
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Na pratica artistico-pedagodgica de Mestra lara, as possibilidades gestuais
mesmo atravessadas pelo entendimento e posicionamento critico acerca do
masculino e do feminino, sdo atualizadas pelo tempo-espaco podendo existir em
harmonia, ou seja, a possibilidade de ser Leve ndo exclui a possibilidade de ser
Forte. Pense no vento, pode ser leve e suave como uma brisa e também devastador
como um furacdo, demandando do corpo equilibrio.

O termo Forte-Leve é instituido a partir do desejo de encontrar a plasticidade
especifica para o gesto, carrega em si 0s opostos como possibilidades, e €
interpretado aqui como Pensamento de Fronteira, pois torna visivel outras l6gicas
presentes tanto nas narrativas do gesto, quanto na qualidade do movimento;
reafirmando um principio de Ex0, que é a interacdo entre os dualismos, entre o

feminino e o masculino, entre direita e esquerda, entre o Forte-Leve.
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VIl - DEPOIS DO BANHO, AINDA HA MUITA AGUA PRA SE BANHAR...

“Roda gira gira

Roda gira girou
Meméria de preta velha
Maré néo levou”
Pamela Amaro

Encontros séo feitos de gestos que se dirigem a um sentido comum, um ponto
convergente. Nem sempre sabemos como chegamos ao encontro, nem sempre 0s
sentidos captam tudo que o encontro possibilita em termos de referéncia. Ha coisas
que ficam no dominio do indizivel. Ha gestos que grafam com afeto mais que
palavras, grafam memorias afetivas, sentimentos e emogoes.

O Encontro nunca foi a tematica dessa investigacdo, mas devido ao ponto de
convergéncia criado por gestos afetivos e de resisténcia direcionados a um sentido
comum, a Danca Negra, este substantivo ganhou importancia.

Num dos encontros (FalarFazendo Danca Afro) com Mestra lara, perguntei a
Mestra como os integrantes da banda haviam se conhecido, e a resposta veio em
coro pela Mestra e seu companheiro Mestre Paulo Romeu: “a Ancestralidade nos
posicionou”.

Naquele momento ndo entendi muito bem o sentido daquela frase, pois ja
havia sido informado da ligacdo entre o Maestro Marco Aurélio Faria e Mestra lara,
contemporaneos em um contexto escolar proximo. Ao fim da pesquisa me propus a
refletir sobre, ndo com intuito de traduzir o(s) significado(s) da frase da Mestra, mas
na perspectiva empirica de buscar saber mais sobre a no¢cado de Encontro, tendo a
Ancestralidade como mediadora.

O termo Ancestralidade tem sido usado recorrentemente no contexto de
pesquisas em Danca Negra no Brasil. Muitas se referem ao termo tendo como base
a experiéncia artistico-pedagogica da Prof?. Dra. Inaycira Falcdo dos Santos,
descrita em sua tese de doutorado e publicada no livro “Corpo e Ancrestralidade:
Uma proposta pluricultural de Danca-Arte-Educagé&o” (2006). Recorro a nogéo de
Ancestralidade expressa em Gestos na Danca como elemento espacializante
(SODRE, 1988).

A medida que a ideia de Ancestralidade vincula a no¢ao de hereditariedade, a
estado ou particularidade do que é ancestral, € também geradora de Identidade(s),

vinculando sujeitos a determinados grupos culturais e/ou cosmovisao.
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A Posicdo possibilita a Identificacdo, que, por sua vez, pode gerar o Encontro,
fazendo com que sujeitos e identidades diferentes que compartilham de
caracteristicas e desejos comuns se unam, se atraiam, desejando estar juntas. A
nocédo de Posicionalidade, que se refere a posicéo, local ou situacdo de algo ou
alguém, caracteriza o grande segredo do Encontro, do Caminho, do movimento
convergente, da Encruzilhada.

O GASMD caracteriza-se como sendo um ponto de Encontro onde a
identificacdo com a Ancestralidade Africana do outro (artista) possibilitou a eclosao
no gesto de musicistas e bailarinas(os), onde multiplos signos indiziveis da cultura
foram resgatados e compartilhados, preenchendo o espaco de sentido e gerando um
novo espaco. Na perspectiva do gestual presente na Danca Afro-Galcha, a danca é
geradora de espaco proprio, por ndo ser algo especializado, mas espacializante,
avida e aberta a apropriacdo do mundo, ampliadora da presenca humana e estando
subjugada a um contexto colonizado, se configura como desestruturadora do
espaco/tempo hegemaonico.

Esses Gestos de Resisténcia ampliadores da Presenca Humana dao sentido
a vida, a existéncia, pois é através deles que o invisivel se torna visivel, que o
processo de ldentificacdo (reconhecimento) produz Identidade. Nesse sentido,
concluo que a identidade soméatica do GASMD, em desenvolvimento a mais de 40
anos sob o signo de uma estética propria no campo artistico, caracteriza-se como
fundadora do que se nomeia como Danca Afro-Gaucha. Difere da Danca Afro-
Brasileira encontrada no Rio de Janeiro, a partir dos desdobramentos da proposta
artistico-pedagogica de Mercedes Baptista e das proposicdes estéticas oriundas da
Danga Afro-Brasileira encontrada na Bahia, derivadas da pesquisa de Mestre King
(Raimundo Bispo dos Santos) na Danc¢a dos Orixas do Candomblé.

Na pratica artistico-pedagdgica de Mestra lara, a Danc¢a desabilita imaginarios
colonizados pelo Gesto, que se expressa na dimensdao do indizivel, pelo pré-
movimento, que no jogo com a gravidade e com as tensdes produzidas no espaco
social se faz resisténcia frente ao racismo.

Numa sociedade marcada pela Colonialidade que hierarquiza saberes,
reforcando o machismo, a misoginia, o racismo e LGBTfobia, na luta das mulheres,
da populacdo negra, da classe trabalhadora e das(os) LGBTQI+ pela garantia de
direitos iguais, pela liberdade de expresséo e pela vida, o gesto também se torna

arma de ruptura e enfrentamento.
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Num tempo em que diversas(os) Mestras(es) da cultura negra padecem sem
reconhecimento a sua atuacdo politica no campo da luta pelos Direitos Humanos,
esta dissertacdo se torna um manifesto de agradecimento a Mestra lara e ao
GASMD pela atuagéo na luta por visibilidade a cultura negra afro-brasileira e afro-
gaucha dentro do cenario artistico do Rio Grande do Sul.

Mestra lara se inscreveu na historia desse Estado como uma das grandes
referéncias femininas, cujo legado € de tamanha importancia para a populacdo
negra, tal qual as gauchas Luiza Bairros (in memoriam), Professora Petronilha
Beatriz Goncalves, Dona Verbnica do Santos e tantas outras mulheres negras
gauchas.

Encontrei na Danca Afro-Galucha saberes/fazeres que reforcam tracos de
uma memoria coletiva que diz sobre a pertenca étnico-racial da populacdo negra,
representante de uma cultura que tem sido preservada no corpo, como afirma Muniz
Sodré:

Numa cultura que nao separe o real cosmico do humano — como é o caso
dos hindus, dos chineses e dos africano -, a diatese filoséfica é média (e
nao ativa), isto &, o processo verbal de pensamento perfaz-se no interior da
pessoa, entendida em sua unidade com a comunidade, 0 que solicita o
corpo, tanto individual quanto comunitario (a corporeidade) como ancora
fundamental. Na realidade, pensamento nenhum emerge exclusivamente
das palavras (que devem ser, antes, vistas como meio de expressdo) e sim
principalmente da espacialidade instaurada pelo corpo em sua vinculagéo
ao entorno ético e existencial, portanto na relagdo concreta entre homens e
natureza.[...] Trata-se da recusa de separacdo absoluta entre dentro (0
corpo) e o fora (0 mundo), que leva a uma dimenséo transbordante quanto
as estruturas da representacéo restrita a palavras. Nesse transbordamento,
o sentido é fortemente metonimico, isto é, perfaz-se por contato, por
contiguidade, o que remete a abordagem peirceana das isotopias,
entendidas como redes de signos ou interpretantes que se traduzem e se
desenvolvem uns aos outros. (2017, p. 81)

E no toque do tambor, no gesto, na performance, que se perpetua um
continuum cultural de matriz africana.

Assistimos atualmente desde Balés de Repertorio, criados a mais de cem anos
atrés, a Danca Contemporéanea e a Performance-Art buscando suas identidades que
compdem um grande esquema de citagbes na Danca. Com relacdo as Dancas
Negras, especialmente o que convencionou-se chamar de Afro-Gaucho, visualizo
uma caminhada que floresce na relagdo com a tradicdo, com a ancestralidade negra
sem excluir as informagdes contemporéneas que atravessam 0S COrpos, sem negar
a Cultura Corporal, o espacgo e o tempo, e as diversas variantes que contaminam o

ato criativo.
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E nesse movimento pendular entre a tradicdo e a criagdo que 0 jogo entre a
triada: Repeticdo, Intuicdo e Inspiracdo, possibilita uma bricolagem coerente na
criagdo do que vem a ser a Danca Afro-Gaulcha criada por Mestra lara. Mesmo em
movimentos de tensdo com a Colonialidade, é inegavel as nuances que constituem
as especificidades do gestual da Danca Afro-Gaucha, caracterizadas pela influéncia
do pré-movimento e da ritmica proveniente de dancas de paises negros da Africa
subsaariana, que s&o caracterizadas pela forma que acionam no gesto a
manutencdo de saberes ancestrais que teatralizam e representam o retorno as
origens, ao ethos africano, ou mesmo o culto aos ancestrais e as forcas da natureza
(SOUZA, 2005).

O gesto na Danca do GASMD, configura-se como Pensamento de Fronteira,
estratégico na luta antirracista, pois torna visivel outras légicas na forma de
pensar/fazer Arte a partir de um referencial ndo-eurocéntrico. A préatica artistico-
pedagogica da Mestra contesta o referencial hegembnico ao apresentar
dramaturgias que pontuam: h& negras(os) no Rio Grande do Sul!

Depois de um banho nesse mar de conhecimento, fica ainda mais perceptivel
0 quanto falta para conhecer, para aprender. Dificiimente mais de 40 anos caberiam
numa dissertacdo, em palavras, em descricdes. Mas esse esforco em direcdo aos
saberes negros no campo das Artes seguira, seja na pratica docente, na pesquisa
ou nas praticas artisticas, se lancando ao mar em busca do sentimento Africa que
existe em cada corpo negro afro-brasileiro.

Conhecer Mestra lara foi entrar numa agua forte pra me banhar. Uma
cachoeira de saber que desagua no fazer. Uma artista negra que conjuga o rio € 0
mar. Aprendi que é preciso ser gota de rio que corre pro mar. Que precisa correr pro
mar, se atirando no infinito azul com desejo de Africa. De Africas. Sem medos, pois a

ancestralidade que nos posicionou, nos posiciona e nos posicionara!
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