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Quando eu néo tinha com quem falar, em quem me espelhar, quando eu nao tinha
guem me escutasse, quem me olhasse, eu me percebi. E assim vi que mesmo com
tantos ao meu redor nunca escutei a voz que realmente importava nesses anos
todos, aquela que me levantava quando néo tinha forcas para estar de pé€, aquela
gue vem de dentro e sai com um rebento no peito. Aquela dor que pode te
massacrar mas ao passo que é sentida pode ser levemente gostosa, a ferida que
cura a si mesma, aquela sensacéo, sexto sentido que deve ser levado a sério ao
mesmo tempo que te leva as risadas e ao choro.

Hoje eu me percebo, hoje eu me vejo com um ser humano, mesmo que por anos
tenha sido comparada pelos olhares alheios a um animal que deveria ser domado
da cabeca aos pés. Minha voz alta, meus cabelos que crescem de encontro ao céu,
meu nariz largo, minha boca carnuda, minha pele seca, minha cor. Nada mais é
motivo para ter vergonha ou para ser escondido, aquele amor proprio que vocé, nao
negro, tanto fala eu aprendi a duras batalhas comigo mesma e te digo, nao arredo o
pé do terreiro que construi no meu coracao para me ver através da alma ancestral
gue carrego comigo.

Eu tenho orgulho do que me tornei, mesmo ainda tendo brigas comigo mesma que
me dilaceram quando acredito que o que alcancei até aqui nao foi o suficiente e ndo
Sao conquistas passiveis de comemoracao.

As negras mulheres que me escolheram e que escolhi para essa caminhada na terra
nunca me decepcionaram, mesmo que em alguns momentos ndo tenhamos
concordado. Eu sei que a historia que me contaram e que continuam propagando
sobre 0 meu povo ser escravo nao é verdade, eles foram escravizados. Eu sou
descendente de rainhas e reis, meu povo carrega o sorriso largo pois seu passado
era feito de alegrias, meu povo é festeiro pois ainda celebra os seus, é pela musica
e atraveés de seu gingado que consegue se esquivar das agruras da vida, meu povo
tem o tom de voz alta pois em seu reino precisava falar para que todos escutassem.
Eu sei bem de onde eu vim, mesmo que minha histéria seja mal contada, e que
existam varias pecas desse quebra-cabeca que ndo querem que saibamos. Eu,
assim como muitas negras mulheres estamos contando nossas histérias, juntando
pecas. Mas e vocé, sabe a sua histéria? Aquela verdadeira, onde os seus criam a
maioria das atrocidades humanas? Ou acredita que essa histéria fantasiosa é o que
realmente importa?

Epigrafe Autora
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo geral analisar a representacdo midiatica das
protagonistas Olivia Pope (Kerry Washington) e Annalise Keating (Viola Davis) com
relacdo aos seus cabelos naturais no contexto das séries Scandal e How To Get
Away With Murder, respectivamente. Os objetivos especificos sao: identificar como
se da a relacdo das personagens com seu cabelo no ambito profissional e intimo; e
investigar a percep¢cao do publico sobre cenas em que as personagens aparecem
com seus cabelos naturais. Como procedimentos metodologicos utilizamos:
guestionario, pesquisa bibliografica, analise documental, analise de conteddo e
técnica projetiva. Por meio da andlise tedrica feita neste trabalho tivemos base para
averiguar os resultados a partir da coleta de dados. Pudemos constatar a ligagcdo do
cabelo crespo com a fragilidade contida nas cenas analisadas, assim como a
modificacdo das particularidades nas cenas em que as personagens estdo com seus

cabelos alisados.

Palavras-chave: Identidade racial. Cabelo crespo. Representacdo midiatica.
Scandal. How To Get Away With Murder



ABSTRACT

Olivia Pope (Kerry Washington) and Annalise Keating (Viola Davis) with their natural
hair in the context of the series Scandal and How To Get Away With Murder,
respectively. The specific objectives are: to identify how the characters interact with
their hair in the professional and intimate environment; and investigate the public's
perception of scenes in which the characters appear with their natural hair. As
methodological procedures we used: questionnaire, bibliographic research,
documentary analysis, content analysis and projective technique. By means of the
theoretical analysis made in this work we had basis to ascertain the results from the
data collection. We could see the connection of curly hair with the fragility contained
in the analyzed scenes, as well as the modification of the particularities in the scenes
in which the characters are with their hair smoothed.

Keywords: Racial identity. Curly hair. Media representation. Scandal. How To Get
Away With Murder
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1 INTRODUCAO

Este ano, mais especificamente no dia quinze de setembro aconteceu a
segunda edicdo do World Afro Day ou Dia Mundial do Cabelo Afro, data reconhecida
pelas Nagbes Unidas e pela UNESCO. Neste dia é celebrada a valorizagdo do
cabelo crespo, de suas caracteristicas e possibilidades. Além de ser uma data para
mostrar que nao precisamos alisar ou prender os cabelos para sermos aceitas, mas
gue esses crespos sdo uma forma de resisténcia. Contudo, a edicdo deste ano
trouxe dados ndo muito positivos sobre o mercado de trabalho, mulheres negras e
cabelos crespos. Os dados mostrados na pesquisa falavam sobre como é dificil para
a mulher negra conseguir emprego e respeito no ambiente de trabalho se usar seu
cabelo natural, seja ele crespo, com tranc¢as ou dreads.

No titulo deste trabalho temos a palavra curvatura, que nada mais é do que a
classificacdo da curva dos fios dos cabelos. As curvaturas comecam no 1ABC,
passando pelos 2ABC e 3ABC terminando no 4ABC. Cada numero seguido de uma
letra corresponde a um tipo de cabelo, que comega nos cabelos lisos até chegar aos
cabelos crespos. Sendo assim, os fios de curvatura 1A, 1B e 1C correspondem aos
cabelos lisos; 2A, 2B e 2C correspondem aos cabelos ondulados; as curvaturas 3A,
3B e 3C sao os fios cacheados e 4A, 4B e 4C correspondem respectivamente aos
cabelos crespos. Quanto maior o nUmero mais curvatura tera o cabelo. Este tema
sera mais bem explicado no subcapitulo sobre o cabelos.

Os cabelos crespos, principalmente com curvaturas mais acentuadas, sempre
foram vistos como feios, exoticos, estranhos, aquele que ndo é “bom”. Mdsicas com
trechos como “teu cabelo ndo nega mulata, porque és mulata na cor” ou “Néga do
cabelo duro, qual é o pente que te penteia?” ou “Nega néo precisa nem falar, nega

ndo precisa nem dizer que meu cabelo duro se parece é com vocé” foram sucesso

entre os anos de 80/90 e até os dias de hoje sdo cantados em dias de carnaval ou
relembrados em programas de radios ou televisivos e em festas tematicas.

O tema escolhido para este trabalho de conclusdo de curso faz parte da
minha histéria, é parte importante e significativa da negra mulher que sou, que me
tornei. E a parte mais dolorida e a0 mesmo tempo a que mais me ensinou a ser a

pessoa que sou hoje, consigo me olhar no espelho e tocar no meu cabelo natural
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sem ter vontade de chorar de raiva ou questionar aos céus o porqué do castigo de
ter nascido com este cabelo, que nédo é o “padrao”.

Lembro-me de olhar minhas amigas brancas, e as negras com cabelo
cacheado ou crespo com cachos mais abertos e “maleaveis” e pensar. por que
meus cabelos ndo poderiam ser assim? Olhava minha mée que tinha os cabelos
mais finos e com cachos abertos e queria muito ter o cabelo igual ao dela. Esse
sofrimento, para uma crianca que estava entrando na adolescéncia, s6 aumentava,
e para tentar amenizar a dor, comecei a alisar os cabelos. Na infancia usava apenas
trancas, mas aquilo ndo me contemplava mais, era penteado de crianca. Queria
fazer penteados de revista como minhas colegas de escola, queria que 0s meninos
da minha sala mexessem nos meus cabelos como faziam com minhas amigas.
Queria ser elogiada pelo brilho, pelo balanco; queria que os olhares positivos
viessem, e as “piadas” parassem. Queria ser bonita, e ndo a menina feia do cabelo
duro; queria ser a menina do penteado rabo de cavalo ou a menina que o vento
brincava em seus cabelos, mexendo-os, descabelando. Uma franja que caisse em
meus olhos ja me faria sentir como se eu fosse parte da sociedade dos fios de
cabelos mais belos do mundo. E, para isso, ndo media esforgos. Passei por
inlmeros processos como pente quente, que queimavam minha testa, ou quimicas
gue queimavam meu couro cabeludo e faziam minha raiz escamar. Foram varias
quedas de cabelo - o famoso corte quimico. Foram muitas lagrimas derramadas
durante um procedimento e outro, at¢ o0 momento em que eu percebi que eu
merecia mais que aquilo. Que eu ndo merecia mais sentir dor para me sentir
aceitavel - sim, aceitavel. Eu nunca me senti bela.

Até o momento de descoberta e afloramento de uma forca que eu nem sabia
que tinha, passaram-se anos. Um dos ultimos processos quimicos que fiz nos
cabelos foi um permanente, um procedimento que faz cachos nos cabelos,
principalmente, pasme, nos cabelos crespos, afro. O permanente deve ser retocado
periodicamente. Como se tornava cada vez mais caro, comecei a procurar na
internet novas alternativas para cachear os cabelos. Foi entdo que encontrei varios
canais na internet de meninas e mulheres negras que estavam fazendo o Big Chop
ou o Grande Corte, que consiste em cortar o cabelo e retirar toda, ou boa parte, da
guimica presente nos fios e deixa-los naturais. Ao ouvir e ver relatos de meninas
com autoestima elevada, que atravessaram altos e baixos, eu comecei a pensar em

também passar por isso, e me aceitar como sou. Nao consegui fazer o Big Chop,
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mas fui cortando o cabelo na medida em que ele ia crescendo. Foram elas, no
entanto, que me fizeram perceber a importancia de olhar através da minha baixa
autoestima.

Mesmo com uma grande inspiracdo dentro de casa, foi como estudante de
comunicacao e futura comunicéloga que me aprofundei em leituras, conheci negras
mulheres incriveis em minha trajetoria e pude perceber que a midia, como um todo,
junto com o racismo, vendou meus olhos para que ndo pudesse enxergar O
potencial de cada fio crespo que cresce em minha cabeca. Mesmo apés entender
gue meu cabelo é bom, que ndo tem nada de errado em usa-lo ao natural - ndo
estamos aqui para julgar quem tem quimica em seu cabelo, cada um faz a escolha
gue melhor lhe satisfaz -, ainda vejo e sinto o racismo vestido de olhares julgadores
diretamente para meu f“jeito” de ser, principalmente em ambientes tidos
profissionais.

Segundo estudo do IBGE de 2016, as mulheres trabalham cerca de 73%
mais horas que os homens, considerando 30 horas semanais, porém, ganham
apenas ¥ do que os homens de mesmo cargo. Quando este recorte € mais
aprofundado, e com marcadores como escolaridade e raca, identifica-se que 23,5%
das mulheres brancas tém ensino superior, contra apenas 10,4% de mulheres que
se consideram pretas ou pardas. Se as mulheres, em geral, ganham em cerca de %
a menos que os homens entende-se que mulheres negras ganham menos ainda,
pelas mesmas fungodes.

Mesmo com a transicao capilar estando cada dia mais em pauta nas midias,
entre as famosas, nas redes sociais, ainda assim, como citado anteriormente,
percebemos olhares de desdém e desgosto pela escolha de usar o cabelo crespo
natural. Dados da pesquisa feita nos Estados Unidos da América, pelo Perception
Institute, para o estudo The Good Hair, em 2017, usada na campanha intitulada
“‘Mude os fatos. Nao o afro” deste ano, corroboram a afirmativa acima com dados
alarmantes sobre a aceitacdo do cabelo afro no ambiente de trabalho. A pesquisa
aponta que apenas 37% das mulheres negras se sente bem usando cabelo afro em
eventos profissionais; 78% das pessoas instintivamente preferem cabelos lisos; Uma
em cada cinco mulheres negras sentem pressao social para alisar o cabelo para ir
trabalhar e apenas 27% das mulheres negras se sente bem usando dreads em

eventos profissionais.
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Conseguimos analisar que a insercdo no mercado de trabalho para a negra
mulher, vai além de sua escolaridade, pois também tem a ver com a sua aparéncia.
Se negras mulheres ndo conseguem estar em ambiente profissional por causa de
seus cabelos, e por sua aparéncia sao taxadas como menos profissionais, notamos
qgue, neste caso, o racismo esta diretamente alinhado a estes dados. Sabemos que
o mercado “formal” de trabalho ndo esta preparado para peles negras, muito menos
para cabelos afros - apenas para cabelos lisos e peles brancas.

Diante disso, 0 nosso corpus de estudo serdo as personagens Annalise
Keating, da série dramética televisiva How to Get Away With Murder (How To Get
Away), assinada pela produtora executiva Shonda Rhimes, mulher negra, e criada
por Peter Nowalk, homem branco; e a personagem Olivia Pope, da série com viés
politico Scandal, essa produzida e criada por Shonda Rhimes. As duas séries sao
exibidas pela emissora ABC, assim como, fazem parte do catdlogo de séries da
plataforma de assinatura de TV por internet, Netflix.

As duas séries contam com protagonistas negras, com temperamento forte,
bem sucedidas, com carreiras consolidadas, porém com uma vida amorosa bem
tumultuada. Tanto Annalise quanto Olivia, mesmo que com uma diferenca de idade
aparente, sdo vistas como mulheres empoderadas, de pulso firme e que, por vezes,
amedrontam tanto seus adversarios como seus clientes e funcionarios. Mesmo
assim, as duas tém pontos fracos. Ambas tém problemas com seus pares amorosos
na trama, sao traidas e traem, ndo tém uma relacdo muito boa com a familia. Mas, o
gue podemos perceber nas entrelinhas, e com um olhar mais aprofundado, é a
dificuldade de ser uma negra mulher de sucesso e, mesmo assim, ter a necessidade
de usar os cabelos dentro dos padrBes eurocéntricos para adentrar em alguns
espacos de poder. Abordaremos mais sobre as séries no quinto capitulo.

A partir da reflexdo sobre narrativas midiaticas como esta, percebemos que
os cursos de Relacdes Publicas e Publicidade e Propaganda da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul estdo cada vez mais formando pessoas negras com
vontade de escrever sobre suas angustias e deixar marcas na histéria dessa
universidade - de ensino publico, mas que, mesmo assim, ainda é muito elitista.
Apesar das cotas, ainda temos alunos e professores com pensamentos totalmente
dispares mesmo sendo eles, também, cidaddos que usufruem de toda a
infraestrutura de um ambiente pleiteado pelo Governo Federal, com o dinheiro

publico advindo de impostos pagos pela sociedade. Muitos deixam, por vezes, suas
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méscaras de cidaddos de bem cairem e destilam seu racismo nos corredores, nos
escritos nas paredes dos prédios e até mesmo em suas falas em sala de aula,
sempre vestidas de opinides.

Porém, um movimento de negras mulheres vem contando e contextualizando
a nossa histéria negra, através do olhar de pessoas negras. Sendo assim, este
trabalho ndo poderia deixar de ter como referencial tedrico e inspiracdo as
monografias de Juliana Balhego, Luana Daltro, Milena Rosa e Gabriela Seixas,
negras mulheres potencializadoras do saber negro que escreveram sobre tematicas
gue auxiliaram na construcao deste trabalho de concluséao.

Ao se pensar as diferentes possibilidades de construcdo de uma pessoa,
sabemos que sua histéria é parte importante nessa estruturacdo de conhecimento
de si. E para que haja, de fato, uma criagcdo de si mesmo, é preciso entender de
onde veio, 0 que se é, como se esta inserido na sociedade, e de qué sociedade se
faz parte. Por isso, neste trabalho, utilizaremos — por vezes - o termo negra mulher,
pois entendemos que uma mulher negra € vista antes como negra, para depois ser
compreendida como mulher. Se, para Simone de Beauvoir, a mulher ndo nasce
mulher, mas torna-se uma, para a mulher negra, antes de tornar-se mulher, ela
precisa entender-se negra - pois, sem esse primeiro entendimento, ela néo
consegue se inserir na sociedade de uma maneira emancipada. Sempre havera
uma parte dela que nao estaré resolvida, que ndo conseguira compreender o porqué
de certas situacdes, e isso s6 podera ser entendido quando perceber que nem tudo
sera apenas pelo seu género, mas também tera como agravante sua cor/raca.

Visto isso, e tendo em mente uma inquietude pessoal acerca do assunto, esta
monografia tem como objetivo principal analisar a representacdo mididtica das
protagonistas Olivia Pope (Kerry Washington) e Annalise Keating (Viola Davis) com
relacdo aos seus cabelos naturais no contexto das séries Scandal e How To Get
Away With Murder, respectivamente Como objetivos especificos, nos propomos:

a) ldentificar como se d& a relacdo das personagens com seu cabelo no
ambito profissional e intimo;

b) Investigar a percepc¢éo do publico sobre cenas em que as personagens
aparecem com seus cabelos naturais. .

Sendo assim, e partindo da premissa que iremos tratar nesse trabalho de
conclusao de curso sobre negras mulheres, no segundo capitulo trabalharemos com

a perspectiva de identidades, por isso no subcapitulo 2.1 trataremos com Hall sobre
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identidades culturais e suas complexidades como identidade e diferenca; no
subcapitulo 2.2 mostraremos a concep¢do de raca e a diferenca de etnia; ja no
subcapitulo 2.3 vamos discorrer sobre a diferenca entre género e sexo, a fim de
entender género e no subcapitulo 2.4, usamos como base hooks e Hamburger; e no
subcapitulo sobre cabelos crespo e sua representatividade, usamos bell hooks e
Jacoub, entres outras autoras.

No terceiro capitulo nos debrugcamos sobre feminismo. No subcapitulo 3.1
falaremos sobre o comeco do feminismo desde as sufragistas pelas teorias de Scott
e Nicholson; para feminismo negro utilizamos os estudos de bell hooks! no
subcapitulo 3.2 , assim como outras autoras que possam nos embasar sobre a
tematica.

Para falarmos sobre representatividade, mais uma vez vamos nos ancorar
nos escritos de Hall, por este motivo no quarto capitulo buscamos entender o que &
representacdo, no subcapitulo 4.1. discutiremos o que é a representacdo através do
olhar de autores como Hall e Silva; ja no subcapitulo 4.2., com o olhar para o papel
da midia e as repercussdes que tem a representacdo do corpo negro.

Os procedimentos metodologicos utilizados no desenvolvimento dessa
pesquisa serdo abordados no quinto capitulo, no subcapitulo 5.1, em que
abordaremos cada uma das partes da metodologia: questionario, pesquisa
bibliogréfica, analise documental, analise de conteudo e técnica projetiva. No
subcapitulo 5.2 e 5.3 apresentaremos a série Scandal e a série How To Get Away,
respectivamente, também apresentaremos as cenas estudadas de cada série. No
subcapitulo 5.4 mostraremos os perfis dos respondentes do questionario online. No
subcapitulo 5.5 abordaremos a séries e s percepg¢des do publico respondentes. Por
fim, chegamos as consideracdes finais e referencial tedrico que compuseram essa

monografia.

! bell hooks é o pseuddnimo da escritora norte-americana Gloria Jean Watkins. O nome é grafado
com letra mindsculas, pois a autora quer suas obras chamem atencéo e nédo ela.
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2 IDENTIDADES CULTURAIS

Neste capitulo iremos apresentar as identidades culturais pelo olhar de Stuart
Hall. Transcorreremos sobre como se da a criacdo dessas identidades e seus
diferentes modos de manifestacdo. No subcapitulo 2.2 mostraremos a concepcéao de
raca e a diferenca de etnia; ja no 2.3 vamos discorrer sobre a diferenca entre género
e sexo, afim de entender género e no subcapitulo 2.4, usamos como base hooks e
Hamburger; e no subcapitulo sobre cabelos crespo e sua representatividade,
usamos bell hooks e Jacoub, entres outras autoras.Estes conceitos sdo de
fundamental importancia, uma vez que o nosso objeto de andlise contempla a

atencao a negras mulheres.

2.1 Aformacgéo de uma identidade

Entende-se identidade como algo dunico, diferente e absoluto, é a
particularidade de cada sujeito, particularidade de uma comunidade. J& Cultural é
alusivo a cultura, vem de “saber”, € um conjunto de comportamentos. Logo, juntando
as duas palavras e seus conceitos, conseguimos compreender que ldentidade
Cultural € a representacado do sujeito em determinada sociedade, ou seja, € a soma
das caracteristicas de um povo. Ela é diretamente influenciada, entre outras coisas,
pelas questdes de género, raca, crengas, nacionalidade e etnia. Castells afirma que
entende identidade como (1999, p. 22) “[...] o processo de construgao de significado
com base em atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-
relacionados, o(s) qual (ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado”.

Hall (2016) discorre sobre identidade cultural na modernidade tardia
discutindo a decadéncia das velhas identidades, que consolidaram o mundo social,
fazendo manifestar-se novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até

aqui visto como sujeito unificado. Segundo Hall (1999, p.7):

A assim chamada “crise de identidade” é vista como parte de um processo
mais amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos
centrais da sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (HALL,
1999, p.7)

Isso seria resultado da globalizagdo sentida pelo individuo, “onde as

identidades modernas estdo sendo “descentradas”, ou seja, deslocadas ou
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fragmentadas” (HALL, 1999, p. 8). Essa fragmentacdo também influéncia
estruturalmente nas mudancas das paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, isso acaba por transformar a nogcdo de
identidade corroborando com a “crise de identidade”.

Visando compreender os estudos de identidade, Hall (1999) classifica o
sujeito em trés momentos de transi¢c&o: o sujeito do lluminismo, sujeito sociolégico e
sujeito poés-moderno. O sujeito do Illuminismo € um ser totalmente centrado,
unificado com grande competéncia das capacidades racionais (com habilidade para
razao, consciéncia e acao), esse nucleo interior surgia no nascimento e ao longo de
sua vida ia se desenvolvendo. Porém sua esséncia é imutavel, permanece
essencialmente o mesmo individuo no decorrer de sua existéncia. Um ponto de vista
muito individualista do sujeito, pois conclui que ele nasce com sua identidade
formada, completa.

O conceito de sujeito sociolégico vem em parte na contramao de sujeito do
lluminismo, pois este é passivel de mudancas, ndo vem ao mundo com sua
identidade pronta, forma sua identidade ao longo da vida. Seu nucleo interior é
construido através do relacionamento com outras pessoas que intercedem na sua
vivéncia com cultura (ou seja, valores, sentidos e simbolos) logo, ndo é autbnomo
ou autossuficiente. Desse modo, é uma criacdo de uma identidade interativa entre o
eu e a sociedade, onde o sujeito é formado e modificado através da comunicagao
com mundos culturais externos, assim a sua identidade preenche a lacuna entre o
mundo pessoal (interior) e o mundo publico (exterior). Isto &, a identidade do sujeito
ideolégico o costura a estrutura, estabilizando o sujeito e o mundo cultural que ele
habita.

JA4 o sujeito pés-moderno ndo tem uma identidade fixa, essencial ou
permanente, a identidade é determinada historicamente e n&o biologicamente,
assim ela é alterada continuamente. Sendo assim, o sujeito pés-moderno pode
assumir identidades distintas em diferentes momentos, tendo inclusive, dentro de si,
identidades contraditérias e multiplas. I1sso é resultado da multiplicacdo dos sistemas
de significagcdo e representacdo cultural ao quais os sujeitos estdo expostos, o
confronto com a diversidade de identidade possivel, com as possibilidades de
identificacdo de cada uma, mesmo que temporariamente, torna a ideia de identidade

estatica e unificada, uma completa fantasia.
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Distinguir essas concepcdes que Hall atravessa auxilia a entender nosso

objeto, pois sua identidade transmuta a cerca da sociedade em que esta incluida,

As sociedades da modernidade tardia [...] sdo caracterizadas pela
“diferenca”; elas sao atravessadas por diferentes divisbes e antagonismos
sociais que produzem uma variedade de diferentes “posi¢cdes de sujeito” -
isto é identidades - para os individuos. (HALL, 1999, p.17)

Annalise e Oliva, personagens da ficcdo aqui usadas como objeto de estudo,
sao individuos que conseguem se remodelar no lugar de negras mulheres onde se
encontram. Por vezes seus cabelos sdo deixados a mostra - parte do seu mundo
interno. Porém, na maior parte do tempo, seus cabelos sdo modificados ou
encobertos para que possam se inserir no mundo externo. Sendo assim, elas
assumem diferentes identidades ao longo de suas vidas, e até mesmo durante seu

dia.
Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito é
interpelado ou representado, a identificagdo ndo é automatica, mas pode
ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada. Esse processo €, as

vezes, descrito como constituindo uma mudanca de uma politica de
identidade (de classe) para uma politica de diferenca. (HALL, 1999, p.21)

Os individuos podem ter identidades multiplas (CASTELLS, 1999), e essa
gama de possibilidades pode causar um tensionamento até, por vezes,
contraditorios na auto-representacfes e na acdo deste sujeito. Com isso, €
importante determinar que entre a identidade e a diferenca, que os sociélogos
chamavam de papéis - normas estruturadas pela sociedade - ha distingcdo. O autor
ainda pauta que identidades “constituem fontes de significado para os proprios
atores, por eles originadas, e construidas por um processo de individuag&o”. Para
Silva (2013) identidade é o que se é, ou seja, uma caracteristica como ser negra,
mulher, jovem. Entende-se como uma referéncia de si mesmo. J& a diferenca, como

contraposicao de identidade, € o olhar para o outro. E pondera,

Assim como a identidade depende da diferenca, a diferenca depende da
identidade. Identidade e diferenca sdo, pois, inseparaveis. Em geral,
consideramos a diferenca como um produto derivado da identidade. Nesta
perspectiva, a identidade € a referéncia, é o ponto original relativamente ao
qual se define diferenca. (SILVA, 2013, p.75)

Sendo assim, a nogédo de identidade esté intrinsecamente ligada ao contexto

da diferenca, entendendo que identidade se distingue pelo que ela ndo é. Visto que,
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identidade € uma construcdo, e nado algo concreto e definitivo, Hall (1999, p.39)

discorre,

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos
falar de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A
identidade surge nédo tanto na plenitude da identidade que ja esta dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser
vistos por outros. (HALL, 1999, p.39)

Silva (2013) percebe identidade e diferenca como consequéncia de atos de
criacdo, pois elas precisam ser construidas. Nao sao seres do mundo natural ou
transcendental, mas sim criaturas do mundo cultural e social.

Utilizando os estudos de Jacques Lacan, Hall (1999) expbe que a relagc&o da
crianga com os sistemas simbolicos que a permeiam comeca pela criacdo do eu no
olhar do “outro”. Sua entrada nos sistemas de representagdo simbdlica como a
lingua, a cultura e a diferenca sexual, se estabelecem a partir da sua infancia. A
relacdo com estes simbolos, podem desencadear sentimentos internos divergentes
e nao resolvidos que configuram aspectos-chave da formagcdo inconsciente do
sujeito que acabam deixando o sujeito dividido. Contudo, mesmo que 0 sujeito
esteja dividido, ele vive sua propria identidade como se esta estivesse unificada,
completa. E é esse, em conformidade com o pensamento psicanalitico, o cerne
contraditorio da identidade.

A identidade se forma no decorrer do tempo por intervencado de diversificados
processos inconscientes do sujeito, e ndo como algo presente desde 0 nascimento.
Por isso, Hall (1999) aponta o processo de identificagcdo como melhor expressao, ao
invés de exaltar a identidade enquanto plenitude. Mesmo néo se utilizando do termo
identificagao, Castells (1999) corrobora com Hall ao discorrer que “a construgéo de
identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela histéria, geografia, biologia,
instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por fantasias
pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso.” (CASTELLS,
1999, p. 23)

ApoOs entender os conceitos de sujeitos e identidades e suas mudancas
através da modernidade tardia e a pdés-modernidade, Hall traz ao embate esse
sujeito fragmentado para a nocéo de identidades culturais que o atravessam. Hall

(1999, p. 47) esclarece que “no mundo moderno, as culturas nacionais em que
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nascemos se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural”’, ou
seja, a partir das culturas nacionais nos identificamos aos outros como forma de nos
definirmos - ingleses, galeses, indianos, jamaicanos - porém essas identidades néo
sao parte de nossos genes. Contudo, elas sdo consideradas como parte de nossa
natureza essencial, para que possamos nos identificar como parte de uma
coletividade. Sendo assim, identidades nacionais ndo é uma parte com a qual

nascemos, mas € construida e transformada no amago da representacéo,

[...]sabemos o que significa ser “inglés” devido ao modo como a
“inglesidade” (Englishness) veio a ser representada - como um conjunto de
significado - pela cultura nacional inglesa. Segue-se que a nagdo nao é
apenas uma entidade politica mas algo que produz sentidos - um sistema
de representacéo cultural. (HALL, 1999, p. 49)

Constituir uma cultura nacional colaborou para formar padrdes de
alfabetizacdo e, assim, difundiu uma lingua Unica, gerando uma cultura uniforme
mantendo as instituicdes nacionais. Pode-se pensar aqui no contexto nacional, no
apagamento da cultura indigena em detrimento de uma cultura nacional e lingua
oficial brasileira. Além do branqueamento das culturas negras e indigenas que nao
sdo contadas, pois ha de se ter no pais uma unificacdo e homogeneizacdo das

identidades nacionais que s6 sao validas quando brancas,

Uma cultura nacional € um discurso - um modo de construir sentido que
influencia e organiza tanto nossas ac¢des quanto a concep¢ao que temos de
nés mesmo [...]. As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a
“nagao”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estérias que sdo contadas
sobre a nagdo, memdarias que conectam seu presente com seu passado e
imagens que nela sdo construidas. (HALL, 1999, p. 51)

Sendo assim, a identidade cultural € uma comunidade inventada, idealizada,
imaginada. Alguns elementos que a sustentam € a narrativa da nacdo, como as
histérias séo contadas, os simbolos, cenarios, os episédios histéricos, os rituais que
simbolizam e representam as experiéncias partilhadas. E a partir da narrativa que
nos vemos como parte dessa comunidade imaginada, “ela da o significado e
importancia a nossa monotona existéncia, conectando nossas vidas cotidiana com
um destino nacional que preexiste a nos e continua existindo apds a morte. (HALL,
1999, p. 52)
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Como é vista a Semana Farroupilha - semana que se comemora a Revolugao
Farroupilha ou Guerra dos Farrapos - quando as pessoas montam piquetes? por
todo o estado do Rio Grande do Sul e vivenciam uma semana de tradicGes como se
vivessem parte da histéria, no desfile tradicional do dia vinte de setembro sao
encenadas parte de uma guerra que aconteceu ha mais de 100 anos atras.

7

O autor destaca um ponto importante que é a exaltacdo das origens, a
continuidade, a tradicdo e a intemporalidade. Assim como € visto nas
comemoracdes a revolucdo Farroupilha, mesmo sabendo que a histéria que se
conta ndo € de totalmente verdadeira, que a guerra ndo foi vencida, que houve
trapaca e deslealdade, mesmo assim continuam sustentando uma falsa narrativa,
‘os elementos essenciais do carater nacional permanecem imutaveis, apesar de
todas as vicissitudes da histéria. Est4 14 desde o nascimento, unificado e continuo,
‘imutavel” ao longo de todas as mudangas, eterno.” (HALL, 1999, p. 53)

O terceiro método é chamado invencédo da tradicdo, ou seja, € arquitetada
uma tradicdo para dar significado a algo, para que faca sentido, Podemos pensar na
“obrigagéo” de ser batizado. Mesmo pessoas de outras religides que nao catdlicas
batizam seus filhos para que os mesmo possam entrar no reino de Deus, pois foi
assim que foi dito, ndo ha provas que isso seja 0 passaporte para a eternidade,

porém foi falado e é seguido até os dias de hoje por muitas pessoas,

Tradi¢é@o inventada significa um conjunto de praticas..., de natureza ritual
ou simbolica, que buscam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, a qual, automaticamente, implica
continuidade com um passado histérico adequado (HALL, 1999, p. 54)

O mito fundacional, tem como mote o inicio de tudo, a génese da nacdo. A
histéria contada de um tempo ficcional e ndo real, um tempo mitico. Uma narrativa
que precisa de uma justificativa pautada na invencdo de saberes alegoricos, como
as histérias de Zeus e os deuses do Olimpo ou os farads e as piramides do Egito
“tradicbes inventadas tornam as confusdes e os desastres da histdria inteligiveis,
transformando a desordem em ‘comunidade’ ” (Hall, 1999, p. 55).

Pode também ser figurativamente pautada na ideia de povo ou folk puro,

original. Como o conhecimento erroneo da historia do Brasil ter sido descoberto por

? na traducao literal é um pequeno potreiro, ao lado da casa, onde se pde ao pasto os animais
utilizados diariamente. Atualmente também é usado para referir-se uma espécie de casa ligada as
tradicdes gauchas, feita de madeira, que serve para reunir amigos e familiares.
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portugueses e nao ter sido, desde os primordios, habitado pelos indios que aqui ja
estavam quando chegaram os portugueses desbravando novas terras. Hall (1999. p.
55-56) afirma que “nas realidades do desenvolvimento nacional, é raramente esse
povo (folk) primordial que persiste ou que exercita o poder”. Essa manifestagédo da
identidade nacional, tem em sua esséncia uma espécie de resisténcia de hesitacao,
pois ao mesmo tempo que olha para o passado almeja o futuro, a modernidade.

De forma geral, Hall identifica que a cultura nacional tem com ideal de uma
comunidade imaginada as memorias do passado, o desejo por vivenciar o futuro e a
preservacdo da heranca, assim, pretende com os sujeitos “unifica-los numa
identidade cultural, para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande
familia nacional” (1999, p. 59), e ainda acrescenta que € importante pensar as

culturas nacionais como,

[...] constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenga como
unidade ou identidade. Elas séo atravessadas por profundas divisbes e
diferengas internas, sendo “unificadas” apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural. Entretanto - como nas fantasias do eu
“‘inteiro” de que fala a psicandlise lacaniana - as identidades nacionais
continuam a ser representadas como unificadas. Uma forma de unifica-las
tem sido a de representa-las como a expressédo da cultura subjacente de
“um Unico povo” (HALL, 1999, p. 62)

Por fim, compreendendo, o que séo identidades culturais partimos para as

discussfes a cerca de raca e género nos préoximos subcapitulos.

2.2 Um olhar sobreraca

Para um primeiro momento, antes de nos debrucarmos sobre identidade
racial precisamos fazer uma distingao entre raca e etnia para melhor entendimento.
Do grego ethnos, etnia refere-se as caracteristicas que unem um determinado povo

com costumes culturalmente hegemonicos. Para Hall,

A etnia é o termo que utilizamos para nos referirmos as caracteristicas
culturais - lingua, religido, costume, tradigbes, sentimento de “lugar’ - que
s&o partilhadas por um povo. E tentador, portanto, tentar usar a etnia dessa
forma “fundacional”. Mas essa crenga acaba, no mundo moderno, por ser
um mito. (HALL, 1999 p. 62)

Hall (1999) entende que ndo ha como a etnia na modernidade ser

considerada como unica, pois as nacdes nao sdo mais “puras”, nem formadas por
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um Unico povo - elas sdo todas hibridos culturais. J4, raca, do ponto de vista da
biologia, serve para hierarquizar os seres vivos - raga superior e raga inferior - e
distinguir as espécies de animais. Porém, raca na perspectiva do olhar cultural e

social,

[...] € uma categoria discursiva e ndo uma categoria biologica. Isto é, ela é a
categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto
frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferencas em termos de
caracteristicas fisicas - cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas
e corporais, etc. - como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar socialmente
um grupo de outro. (Hall, 1999, p. 63)

Sendo assim, raca e etnia ndo sdo sindnimos. Partimos entdo, de fato, para
explanacéo sobre identidade racial. Oliveira (2004) descreve identidade racial/étnica
como sendo um “sentimento de pertencimento a um grupo racial ou étnico, decorrente
de construcao social, cultural e politica.” Corresponde a historia de vida e ao
entendimento obtido perante as orientagdes sociais raciais ou étnicas, racistas ou
ndo, de uma determinada cultura (OLIVEIRA, 2004).

Pensando sobre a Otica do nosso objeto, que estd inserido num contexto
norte-americano, devemos situar que a relagcdo de identidade racial no Brasil é
diferente da nogédo estadunidense, cenario territorial onde as séries s&o
ambientadas.ApOs a abolicdo da escravatura, no Brasil se adotou a politica pr6
miscigenacdo, onde o0 branqueamento da populacdo era vista como um
acontecimento importante e evolutivo para a sociedade, e ndo como parte de uma
eliminacdo silenciosa da populacdo negra. Podendo ser essa extingdo fisica ou
social, um apagamento do ser negro. JA nos EUA, a diregcdo que se tomou foi a
criacdo de uma segregacdao racial respaldada pela lei, separando negros e brancos,
assim essa discriminacdo possibilitou que se delimitassem espacos para 0s
brancos, entendidos como seres humanos, e para os negros, a raca inferior.

Em nossa cultura essa tentativa de apagamento ficou conhecida como o mito
da democracia racial, que diz que todos os individuos sédo iguais e que nédo ha
separacado racial, pois toda a sociedade é fruto da miscigenacédo, logo, todos
seriamos um s6 individuo, com uma Unica identidade, uma nacéo unificada, como
Hall (1999) ja havia nos sinalizado. Segundo Davila (2010), o autor Gilberto Freyre é
um dos principais autores que afirmava que a democracia racial existia, enaltecia os

portugueses como individuos capazes de se relacionarem bem com todos os povos,
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logo as sociedades por eles colonizadas nao tinham propensao ao racismo. Assim

em seu discurso no Gabinete Portugués de Leitura, Freyre (1966)

Meus agradecimentos a quantos, pela sua presenca, participam este ano,
no Rio de Janeiro, da comemoracdo do Dia de Camdes, vindo ouvir a
palavra de quem, adepto da "varia cor' camoneana, tanto se op8e a mistica
da "negritude" como ao mito da "branquitude”; dois extremos sectarios que
encontrariam a ja brasileirissima pratica da democracia racial através da
mesticagem: uma pratica que nos impde deveres de particular solidariedade
com outros povos mesticos. Sobretudo com os do Oriente e os da Africas
Portuguesas. Principalmente com os das Africas negras e mesticas
marcadas pela presenca lusitana. (FREYRE, 1966 apud DAVILA, 2010, p.
165)

Freyre acreditava fielmente na ideologia da democracia social, que depois
ficou conhecida como mito da democracia racial, para ele ndo havia casos de
preconceito devido a cor. Quanto ao mito da democracia, Munanga citado por

Cardoso, dird que

O mito da democracia racial, baseado na dupla mesticagem biolégica e
cultural entre as trés racas originarias, tem uma penetracdo muito profunda
na sociedade brasileira: exalta a idéia de convivéncia harmoniosa entre os
individuos de todas as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as
elites dominantes dissimular as desigualdades e impedindo os membros
das comunidades ndo-brancas de terem consciéncia dos sutis mecanismos
de exclusado da qual sdo vitimas na sociedade. Ou seja, encobre os conflitos
raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como brasileiros e
afastando das comunidades subalternas a tomada de consciéncia de suas
caracteristicas culturais que teriam contribuido para construcdo e expressao
de uma identidade prépria. Essas caracteristicas sdo “expropriadas”,
“dominadas” e “convertidas” em simbolos nacionais pelas elites dirigentes
(MUNANGA, 2004 apud CARDOSO, 2008, p. 44-45).

Devemos entender que o mito da democracia racial perpassa 0 nao
reconhecimento do outro enquanto raca, ndo podemos deixar de perceber que
durante todo o momento de discussdo de raca, o Unico ser racializado foi 0o néo
branco, enquanto o branco ndo se vé como racga ja que nunca foi necessario. Assim,
ele se coloca superior ao outro que deve e pode ser estudado, enquanto ele tem sua
identidade construida a ponto de ndo se ver como outra coisa sendo branco. Fanon
(2008, p. 90) explicita que “ a inferiorizagdo € o correlato nativo da superiorizagao
europeia. Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que cria o inferiorizado.”

Colocar raca como foco central € bem mais dificil que se poderia esperar,

mas se faz necessario, reconhecer sua complexidade é importante para analisar os
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efeitos que ela tem em nosso dia a dia. Como vimos, raca € uma constru¢do e nao
um simples grupo biolégico. E essa compreenséo que devemos rever ao destacar
as realidades que diferenciam os individuos historicamente e em termos de poder.

Para isso precisamos entender que € necessario falar das pessoas brancas
engquanto raca, que elas também precisam ser racializadas. O estereétipo de ser
humano padréo, perfeito, que sé coloca o outro em estado de estudo, pois este é
visto como inferior, € um privilégio restrito aos brancos.

Contudo, para conhecimento, branquidade ocupa-se com a preocupacao de
dizer-se branco, de ostentar pureza de sangue. Ja branquitude a identidade racial
branca, a branquitude se molda, € um lugar de privilégios simbdlicos que contribuem
para construcdo social e propagacao do preconceito racial, discriminac&o racial e

racismo. Segundo Jesus que cita Edith Piza,

[...] branquitude passa a ser discutida como um estégio de conscientizacao
e negacdo do privilégio vivido pelo individuo branco que reconhece a
inexisténcia de direito a vantagem estrutural em relacdo aos negros. J4 a
nomenclatura branquidade, toma o lugar que até entdo dizia respeito a
branquitude, para definir as praticas daqueles individuos brancos que
assumem e reafirmam a condicao ideal e Unica de ser humano, portanto, o
direito pela manutencao do privilégio perpetuado socialmente. (PIZA, apud
JESUS, 2012, n.p)

Ou seja, a branquidade sempre se viu fora da vida em sociedade, se
colocando fora da bolha da esfera racial, Feres Junior (2015, p. 113) entende que
enguanto o branco é aceito como individuo de um todo, pertencente ao universo e
por isso néo racializado, o ndo branco é essencialmente percebido com um ser
racializado e parte de um coletivo, sem particularidades. Segundo Feres Junior ao
citar Phoenix (2015, p 113),

[...] os brancos ndo assumem uma identidade racializada, ndo identificam a
discriminacéo racial nas relag8es sociais e falam de valores como liberdade
e igualdade de maneira idealizada. Contudo, os negros s&o vistos por eles

como uma categoria generalizante e ameacadora. (PHOENIX, 1996 apud
FERES JUNIOR, 2015 p. 113)

De acordo com bell hooks citada por Giroux (1999, p. 104) os brancos nao
conseguem ver 0S negros como sujeitos politicos. A branquidade sequer é capaz de
se ver enquanto parte de um imaginario de terror para os negros, “tampouco os
brancos, presos em suas proprias fantasias raciais de assassinato e estupro,

reconhecem que, na imaginacdo negra, a branquidade frequentemente esta
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associada ao terror”. Os brancos veem apenas 0S negros como ameaca, mas se
esquecem que foram os seus que idealizaram e colocaram em pratica a escravidao,
assim como o ideal de raga superior, até que virou um ser tdo acima dos nao
brancos que ndo precisam mais se enxergar como raca.

O privilégio é tanto que conseguem embranquecer nossos orixas. Um
exemplo € o modo como retratam lemanja, uma entidade da religido afro brasileira
sendo retratada como uma mulher branca, curvilinea de cabelos lisos e negros. Os
olhares miopes da prepoténcia branca sao reproduzidos em formato de filmes e
novelas sobre Egito com maioria de atores brancos, contudo, ndo podemos
esquecer do grande e primeiro milagre da brancura que € Jesus Cristo, que nasceu
no continente Africano, porém é representado como um homem branco, de cabelos
claros - quase loiro - de olhos azuis em imagens, quadros, etc. Ou seja, eles sé&o os
maiores detentores de historias, sua arvore genealdgica sempre é conhecida, tem
nas maos grande parte da arte e do poder institucional deixando ao outro pouco ou
nada de sua histéria pra contar através do olhar dos seus. Mesmo existindo no
imaginario do ndo branco como um ser ndo confiavel, principalmente se for homem,
os brancos ainda conseguem ser audaciosos ao manter o alerta de medo para a
negritude. Colocando no outro uma culpa que néo lhe cabe.

Em tempo, Jesus cita Munanga (1986) ao escrever sobre negritude “um dos
objetivos fundamentais da negritude era a afirmagado e a reabilitacdo da identidade
cultural, da personalidade prépria dos povos negros” (MUNANGA, 1986 p. 02).
Segue observando que negritude pode ser entendida tanto como um pensamento
ideolégico quanto formacdo mitoldgica. Todavia, Jesus reforca quando Piza

transcorre que negridade,

foi um termo utilizado pelo movimento negro das décadas entre 20 e 30,
que reivindica a inclusao do negro na sociedade branca através da negacéo
de sua origem e por um comportamento ditado e aprovado por brancos.
Negridade refere - se a "parecer" branco para ser aceito entre brancos
(PIZA, 2005, apud JESUS 2012, n.p).

Ou seja, nada mais é que uma maneira de branqueamento da populacao
negra para aceitacdo sua e da sociedade em que habita assim ele pode ser
enxergado - com o aval do branco - como um ser no mundo.

Por ser um poder representativo, o siléncio da branquitude perante a

branquidade Ihe d& forcas, assim essa Ultima, segue mantendo-se hegemadnica.
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Assim, porquanto os sujeitos brancos que admitem que a supremacia branca nao
deveria existir continuarem com discursos inexistentes, a voz daqueles brancos que
consideram a brancura como requisito para um ser humano Unico sera mantida e
cada vez mais escutada. O resultado disso é um “branqueamento” da populagao
negra, para conseguir se encaixar nos padrdes de ser humano, pois estes entendem
ser a Unica forma de insergéo social.

Esses pensamentos e atitudes impossibilitam os ndo brancos de conceber
uma identidade negra positiva, uma criacdo de um consciente coletivo e individual
de valores, de uma nova consciéncia de si. Entretanto, o contrario acontece e se
perpetuam estereotipos negativos de si e do ambiente em que vive. Ou seja, essa
hierarquia superior a todas as pessoas nao brancas, faz com que a branquidade
além de nao se colocar como raca de estudo - os brancos estudam 0s negros, mas
nao consegue se entender enquanto objeto de estudo - crie entraves para que o
outro nao atinja o minimo de dignidade, a condicdo humana.

Essa insensibilidade da branquidade € um dos motivos pelos quais 0s
brancos conservam o racismo, pois lhe € comodo. Notam-se e se experienciam
como fossem o Homem Vitruviano de Leonardo da Vinci, que € a medida correta
para tudo, a simetria perfeita de ser humano, o meio do todo. Vendo assim,
conseguimos compreender que se o homem branco é o centro, 0 que esta ao redor

esta do lado de fora, os nao brancos.

A presencga do grupo branco enquanto representante da humanidade e da
cidadania na nossa sociedade pode ser explicada, em grande parte, pela
representacdo saturada e hegemonica desse grupo nos aparelhos
ideoldgicos do Estado. Ideoldgica, ndo concreta, essa representacao
constitui-se em realidade para a maioria dos sujeitos expostos a essa
representacdo saturada, ou seja, 0 proprio grupo branco e os demais.
(SILVA, 2007, p. 94)

Um exemplo disto - desta centralizagdo, deste umbigo do mundo e o néo
olhar ao outro - é quando as pessoas brancas dizem sofrer racismo reverso, visto
qgue néo existe. Pois conclui que ja que também séo entendidos como raca - quando
lhes convém - nada mais justo que também se identificarem com as mazelas
sofridas pelas pessoas negras, pois entendem que € iSSO que 0S negros querem,
comparacgdo. A autoestima do colonizador é tamanha, que ndo entende o outro com
direitos iguais, que quer ser sentido como parte da humanidade, mas sim como um

ser ambicioso, que cobica seu umbigo do mundo. Muitas pessoas brancas para



29

respaldar suas afirmagdes “admitem” ter sangue negro, se dizem miscigenados ou
até dizem que ndo héa racga - todos esses esforcos de ndo se posicionar como ser
racializado - na tentativa de ndo perder o poder que sua identidade, individuo
branco, tem. Jesus cita Piza (2005) que entende que mesmo a arduos passos, a
branquitude pode se opor a branquidade para que essa crie uma nova estrutura de
se ver e se pensar no mundo, questionando conscientemente seu papel na luta
contra o preconceito e discriminacdo levando a uma acao politica antirracista.

Posto isto, sugere-se que branquitude e branquidade sejam trabalhadas de
forma a estudar suas consequéncias. Em tempos atuais, € necessaria uma politica
de enfrentamento aos privilégios que insistem em nao ser enxergados e isso deve
partir da branquitude. N&o é aceitavel que as pessoas brancas ainda classifiquem
0s outros pela cor da pele, cabelo, e outras caracteristicas fenotipicas - entendemos
gue o racismo se constituiu de maneira fenotipica e ndo genotipica. Ha de se ter
enfrentamento dentro do proprio universo branco para que de fato consigamos

avancar numa estrutura de sociedade de igualdade.

2.3 Uma questéo de género?

Para analise deste subcapitulo precisamos, primeiramente, contextualizar o
que é sexo e género. Para fluir nosso entendimento, segundo Nicholson (2000)
género foi produzido para contestar sexo, ou seja, foi criado para caracterizar o que
€ socialmente construido, em contraposicdo ao que € dado biologicamente ao
sujeito. Sexo €, basicamente, um agrupamento de caracteristicas funcionais e
basicas a qualquer ser vivo para ser identificado como macho ou fémea. Butler

citada por Rosa salienta que,

Concebida originalmente para questionar a formulacéo de que a biologia é o
destino, a distingéo entre sexo e género atende a tese de que, por mais que
0 sexo parecga intratdvel em termos biol6gicos, o género € culturalmente
construido: consequentemente nao € nem o resultado causal do sexo, nem
tampouco aparentemente tdo fixo quanto o sexo (BUTTLER, 2003, p.24
apud ROSA, 2017,p.51)

Género no campo da Biologia apresenta-se como uma unidade de
classificacéo de espécies, que auxilia a catalogar e categorizar elementos, seres e

organismos. Para estudo da lingua portuguesa, o termo do ponto de vista gramatical

no seu sentido preciso, uma divisdo de nomenclaturas baseada em critérios - como
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sexo - para separar as palavras, de forma gramatical, por géneros, logo, masculino e

feminino.
Na gramatica, género é compreendido como um meio de classificar
fenbmenos, um sistema de distingdes socialmente acordado mais do que
uma descricdo objetiva de tragos inerentes. Além disso, as classificacdes
sugerem uma relagcdo entre categorias que permite distingdes ou
agrupamentos separados. (SCOTT, 1989, p. 3)

De maneira breve, nos estudos socioldgicos, podemos entender género como
um conjunto de particularidades que pertencem a masculino e feminino, assim como
os distinguem entre si, incluindo nesta diferenciacdo o sexo biol6gico como
parametro. Sendo assim, género pode determinar em muitas sociedades, 0 que € 0
papel das mulheres e dos homens, como no caso de paises com culturas mais
conservadoras - india, Afeganistdo e alguns paises do continente africano. Para
Scott (1992),

“Género” foi o termo usado para teorizar a questdo da diferenca sexual. No
Estados Unidos, o termo é extraido tanto da gramatica, com suas
implicagBes sobre as convenc¢des ou regras (feitas pelo homem) do uso da
lingliistica, quanto dos estudos de sociologia dos papéis designados as
mulheres e aos homens. (SCOTT, 1992, p. 86)

Ou seja, € atravées do género que € imposto na sociedade o que cada
individuo poderé fazer, atribuindo um dever ndo pela sua competéncia, mas sim por
suas caracteristicas que o colocam dentro da caixa feminino ou masculino. Segundo
Scott (1992), as feministas preferiram destacar o sentido social de género ao invés
de suas conotagdes fisicas do sexo, mesmo que os estudos sociologicos salientem

os usos funcionalistas ou essencialistas de “género”. Ainda,

Também enfatizaram o aspecto relacionado do género: ndo se pode
conceber mulheres, exceto se elas forem definidas em relagdo aos homens,
nem homens, exceto quando eles forem diferenciados das mulheres. [...] A
categoria de género, usada para analisar as diferencas entre os sexos, foi
estendida a questao das diferencas dentro da diferenca. (SCOTT, 1992, p.
86-87)

Isto €, dentro da proOpria categorizacdo de género ha diferencas, podemos
entender género enquanto alusivo a ambitos sociais e culturais, e nao fisiolégicos,
existem diferentes relacdes de género consoantes a outras esferas que
transpassam um individuo como raga, etnia ou classe. Aqui comecamos a tracar
outro caminho para a palavra género que ndo pode mais andar sozinha para que
possamos falar de seres humanos e suas individualidades. No caso da mulher, este

recorte € necessario para evidenciarmos nosso objeto de estudo, ndo ha como usa-
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lo sem que seja necessario acrescentar, como nos mostra Scott (1992, p. 87),
‘mulheres de cor, mulheres judias, mulheres l|ésbicas, mulheres trabalhadoras
pobres, méaes solteiras” para que assim sejam classificadas todas as mulheres, sem
gue necessariamente elas sejam parte da hegemonia heterossexual da classe
média branca.

Varikas (1994, p. 67) cita Scott ao falar sobre género enquanto ordem de
analise “género tanto é elemento constitutivo das relagdes sociais fundadas sobre as
diferencas percebidas entre os sexos quanto uma maneira primaria de significar
relacdes de poder”. Contudo, género € uma construcdo social formada pelas
relacbes sociais, € o corpo social e cultural, e sexo refere-se a biologia, aos corpos
em carater funcional. Nicholson (2000, p. 9-10) diz que “se o corpo é sempre visto
através de um interpretacado social, entdo o “sexo” nao pode ser independente do

”n

“‘género™, isto &, género e sexo estdo, mesmo que intrinsecamente, ligados de
alguma forma. Género esta, também, diretamente associado as relacdes de poder
ao que podemos ver quando um homem é mais respeitado e até escutado em certo
lugares enquanto mulheres por muitas vezes sdo silenciadas, mesmo que essas

sejam referéncia no assunto que esta sendo abordado.

[...] o género é igualmente utilizado para designar as relagbes sociais
entre os sexos. O seu uso rejeita explicitamente as justificativas
biol6gicas, como aquelas que encontram um denominador comum para
varias formas de subordinacéo no fato de que as mulheres tém filhos e
gue os homens tém uma forca muscular superior. O género se torna,
alias, uma maneira de indicar as “constru¢des sociais” — a criacdo
inteiramente social das idéias sobre os papeéis proprios aos homens e as
mulheres. E uma maneira de se referir as origens exclusivamente sociais
das identidades subjetivas dos homens e das mulheres (SCOTT, 1989, p.
7)

Quando este fator de relagbes de poder e construgcbes sociais entram na
esfera de raca, notamos que h& mais afastamento quando esta mulher € negra.
Numa piramide social a mulher negra fica abaixo do homem negro, que esta abaixo
da mulher branca que esta abaixo do homem branco, este entdo entendido como
detentor de todo conhecimento, absoluto. Logo, essa subordinacdo enquanto género
passa a ter outra significagcdo quando interseccionado com raca. Negras mulheres
pobres terdo um tratamento e até uma visdo de mundo, assim como serao vistas
pela sociedade, de uma maneira diferente da mulher branca de classe média,

enquanto o homem negro serd visto como inferior ao homem branco e a mulher
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branca. Ou seja, essa relacdo de poder identitario rege regras no convivio e
sociedade além do género.

Ainda segundo Scott (1989), essa categoria, género, € uma definicao
atribuida sobre um corpo sexuado que se tornou Util, ao passo que estudos sobre
sexo e sexualidade foram crescendo, pois apresenta uma maneira de diferenciar a

préatica sexual dos papéis atribuidos as mulheres e aos homens.

2.4 Cabelos e coroas: 0os crespos que crescem em direcao ao céu

O trecho “olha, nega do cabelo duro que ndo gosta de pentear” faz parte de
uma musica de axé muito conhecida dos anos 80/90. Se analisado, esse trecho traz
o sentido de que o cabelo crespo esta sempre desarrumado e que ele é ruim, pois
como a musica mesmo diz, é “duro”. Essa ideia de cabelo “bom” e cabelo “ruim” faz
parte da nossa herancga colonizadora, a qual criou uma lavagem mental na cabeca
de negras mulheres, e, assim, ndo conseguem se vir bonitas com o cabelo crespo.
Segundo Félix (2010),

[...] o cabelo “bom” é o cabelo liso; os individuos cedem a essa manipulagao
na tentativa de se emoldurar no perfil ditado pela sociedade como o ideal,
utilizando varios meios para essa moldura, como a chapinha, relaxamentos,
alisantes, entre outros processos de modificagdo do fio capilar. E importante
pontuar que ndo se trata de negar a escolha da modificacdo ou ndo do
cabelo de acordo como o desejo do individuo, mas que tenha consciéncia
da beleza de sua negritude e da beleza que cada etnia nos traz através dos
seus tragos. (FELIX, 2010, n.p)

Para bell hooks (2005) “todos os tipos de publicidade e cenas cotidianas nos
aferem a condicdo de que ndo seremos bonitas e atraentes se ndo mudarmos a nos
mesmas, especialmente o nosso cabelo’. Desta forma, é dificil pensar uma
aceitacdo quando ha necessidade para algumas de nos, negras mulheres, de nos
moldarmos as regras impostas pela sociedade racista em que vivemos, um mundo
onde o que € bom é branco e o que é ruim é negro, e, portanto, se pensar nos
cabelos, liso é bom e crespo é ruim. Neste momento relembramos Hall (1999) que
discorre sobre identidade e identificacdo, podemos questionar que tipo de identidade
essa negra mulher criara a partir das criticas criadas em torno do seu cabelo pela

sociedade, que dividi categoriza cabelos bons e cabelos ruins?
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Ainda assim n&o podemos esquecer que o cabelo crespo é uma parte do
corpo negro, e que esta diretamente ligada a luta identitaria de reconhecimento

como grupo, bem como nos ilustra Gomes (2002):

Cabelos alisados nos anos 60, afros nos anos 70, permanente-afro nos
anos 80, relaxamentos e alongamentos nos anos 90, o cabelo do negro
atrai a nossa atencdo. Para o negro e a negra o cabelo crespo carrega
significados culturais, politicos e sociais importantes e especificos que os
classificam e os localizam dentro de um grupo étnico/racial. (GOMES, 2002,

p.7)

Para Jacoub (2017, p. 7) o cabelo para as negras mulheres faz parte de um
corpo social, e isto é essencial para que se entenda o lugar social que é designado
as negras mulheres que usam seu cabelo natural “posto que os cabelos das
mulheres negras podem ser usados para tragar uma ponte de melhor compreenséao
das relacbes entre a mulher negra e a sociedade, e consequentemente a maneira
como essa mulher negra serd vista e tratada” (JACOUB, 2017, p. 7). Portanto,
podemos pensar que a aceitacdo dessa negra mulher na sociedade sera pelo fato
desta ser mais embranquecida que outras - logo, percebemos que se esta mulher
tiver o cabelo mais proximo ao liso - cabelo ondulado ou cacheado - sera melhor
aceita que a negra mulher que tiver o cabelo crespo.

Como uma forma de identificar os tipos de cabelos e determinar os varios
tipos de fios existentes, o cabeleireiro norte americano Andre Walker criou o Hair
Typing System - algo como sistema de digitagdo de cabelo em traducgéo livre - em
1997. Cabeleireiro da apresentadora de televisdo norte-americana Oprah Winfrey,
umas das negras mulheres mais influentes da midia mundial, elaborou este estudo
sobre os diferentes tipos de fio de cabelo e suas caracteristicas quando estava
escrevendo seu livro Andre Talks Hair e precisou categorizar os fios para melhor
entendimento.

A classificac&o dos tipos de fios e suas texturas foram separados em quatro
categorias - lisos, ondulados, cacheados e crespos, respectivamente tipos 1, 2, 3, e
4 que sdao classificados dentro da categoria como: 1A, 1B, e 1C, 2A 2B e 2C, 3A 3B

e 3C, e também 4A 4B e 4C - conforme ilustra a figura a seguir,



34

Figura 1 - Tipos de cabelos e curvaturas

TPOS DE
CABELOS

Tipo 1 - Liso

e A ] %
4A wRe00000000%0) 4B gAY 4C et

CABELO

.COM.BR

Fonte: Site Cabelo Afro

Mesmo que classificados dessa maneira, devemos entender que as pessoas

sdo multiplas e ndo podem ser colocadas em uma caixinha. Logo, essa classificacdo
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de curvaturas serve para nortear, e ndo como regra. Desta forma, alguns cabelos
podem ter mais de um tipo de fio, do meio da cabecga pra frente ou pra trés, do meio
do cabelo para as pontas, e assim por diante. Buchmann (2018) diz que “...]
qguase impossivel encontrar um cabelo que tenha uma textura so. Isso se deve a
diversos fatores, desde a forma que a gente deita com a cabeca no travesseiro até a
quantia de nutrientes no couro cabeludo.” (BUCHMANN, 2018, blog).

Apl6s abordarmos as questbes sobre representacdo, vamos discutir no

préximo capitulo a cerca do feminismo.
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3 NEGRA MULHER - INTERSECCIONALIDADES INVERTIDAS

Neste capitulo iremos abordar as questbes relacionadas ao feminismo.
Assim, o subcapitulo 3.1 ira trazer uma breve contextualizacdo sobre a histéria do
feminismo, descrevendo a primeira, segunda e terceira onda. Ja o subcapitulo 3.2
ira abordar o feminismo negro. Esta reflexdo é pertinente, uma vez que as
discussfes identitarias sdo potencializadas via movimentos sociais coletivos como

0s movimentos feministas, foco deste capitulo.

3.1 Feminismo: um breve histérico

Feminismo basicamente € um conceito que se desenvolveu como um
conjunto de movimentos filoséficos, sociais e politicos com o objetivo de conquistar
0 acesso a direitos iguais entre homens e mulheres, igualdade de género.
Consequentemente, a participacdo da mulher nas decisbes da sociedade, via de
regra até meados do século XIX a mulher era vista como inferior ao homem, sendo
assim nado tinham os mesmos direitos que eles. Nao podiam, por exemplo, ler,
escrever, estudar ou decidir sobre seu corpo ou sua vida. Foi assim que a mulher foi
construida na sociedade patriarcal, podendo sé ter incumbéncias referentes a
afazeres domésticos e a educacado de seus filhos, ndo tendo acesso a assuntos
relacionados com politica ou economia, assunto apenas direcionados aos homens
da sociedade.

Em meados do século XIX, as sociedades ocidentais eram notadamente
motivadas por correntes liberais. Sendo este liberalismo, na verdade, pautado pelo
patriarcalismo. Nesta época manifesta-se a primeira onda do feminismo, articulada
por mulheres dos Estados Unidos e do Reino Unido, brancas, classe média, donas
de casa e insatisfeitas com seu papel submisso e de oprimida na sociedade. As
feministas, que também ficaram conhecidas como sufragistas, tinham como

principal reivindicacao o direito ao voto, como enfatiza Pinto (2010),

[...] a chamada primeira onda do feminismo aconteceu a partir das Ultimas
décadas do século XIX , quando as mulheres, primeiro na Inglaterra,
organizaram-se para lutar por seus direitos, sendo que o primeiro deles que
se popularizou foi o direito ao voto. As sufragetes, como ficaram
conhecidas, promoveram grandes manifestagées em Londres, foram presas
varias vezes, fizeram greves de fome. (PINTO, 2010, p. 15)
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Do mesmo modo, tinham exigéncias para pautas de acesso a instrucéo e
profissdes - direitos econémicos -, oposicdo a casamentos arranjados e como as
mulheres eram tratadas enquanto propriedade de seus maridos. Houveram muitos
embates nesta primeira onda, por se tratar do rompimento de padrdoes das
sociedades, por isso, somente no decorrer do século XX que, progressivamente, 0s
resultados foram aparecendo. No Reino Unido, apenas em 1918 o voto foi
consentido as mulheres, mesmo assim, somente mulheres que possuissem alguma
propriedade, um imével, e com mais de 30 anos poderiam votar. Nos Estados
Unidos o direito ao voto aconteceu somente em 1919, esse fato resultou na
aprovacdo da Décima Nona Emenda a Constituicdo americana, que conferiu as
mulheres de todos os estados, obviamente brancas, esse direito. No periodo que se
deu entre a primeira reivindicacdo até o voto de fato ser autorizado, algumas
ativistas lutavam pelo fim da escravidao.

No Brasil, as mulheres vinham lutando h& tempos pelos seus direitos a
cidadania, para ser considerada como um individuo na sociedade. Segundo Pinto
(2010)

A sufragetes brasileiras foram lideradas por Bertha Lutz, bidloga, cientista
de importancia, que estudou no exterior e voltou para o Brasil na década de
1910, iniciando a luta pelo voto [...] Este direito foi conquistado em 1932,
(jg?ndo foi promulgado o Novo Cadigo Eleitoral brasileiro (PINTO, 2010, p.

Contudo, s6 era permitido para mulheres casadas - com aprovagcao do marido
-, solteiras e vilvas com renda propria. Porém, foi em 1946, que a obrigatoriedade
do voto foi ampliada para as mulheres.

Em 1949, foi publicado a obra da feminista francesa Simone de Beauvoir “O
Segundo Sexo”, o livro tem como tema principal as reflexdes sobre as construgdes
sociais acerca da figura feminina, assim como o desenvolvimento da mulher em
relacdo as condi¢cdes que a tornava oprimida e submissa ao homem.

Com o sistema capitalista ganhando cada vez mais forca em grande parte do
mundo, as mulheres conseguem atingir um espaco no mercado de trabalho, apesar
disso, tornam-se mé&o de obra barata. Em 1951 é aprovada pela Organizagao
Internacional do Trabalho (OIT), a Recomendacé&o n. 90, sobre a igualdade salarial

entre homens e mulheres. Scott (1989)
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a histéria do pensamento feminista € uma histéria de recusa da construcédo
hierarquica da relagdo entre masculino e feminino; nos seus contextos
especificos é uma tentativa de reverter ou deslocar seus funcionamentos.
(SCOTT, 1989, p. 19)

Ou seja, € uma maneira de movimentar a estrutura que estava enraizada pela
cultura patriarcal. Neste contexto que surge o movimento hippie, Pinto (2010) aponta
“‘que propés uma forma nova de vida, que contrariava os valores morais e de
consumo norte-americanos”, trazendo a tona debates sobre liberdade do individuo,
principalmente no quesito sexual, ndo por acaso € neste periodo que produzem o
primeiro anticoncepcional. Nasce em 1963, o que autora denomina como a “biblia”
do novo feminismo, o livro A Mistica Feminista escrito por Betty Friedan, francesa
gue retoma os conceitos de Simone de Beauvoir. Nesta obra Friedan tenta
desmistificar a realizacdo de vida da mée e esposa zelosa, através de entrevista
com mulheres que seguiam as normas estipuladas entre as décadas de 1940 e
1950, aponta que ha uma falsa liberdade e felicidade nestas mulheres brancas de
classe média que eram consideradas o imaginario perfeito de rainhas do lar. Isso
acendeu em algumas mulheres novamente o desejo pela busca pelos seus direitos.

A segunda onda feminista que surge neste meio foi marcada no Brasil pela
oposicao a Ditadura. Porém sua forca €, sobretudo nos Estados Unidos e na Franca,
na qual a bandeira levantada era a discriminacdo de género. Que pautava a
igualdade de direitos e o reconhecimento da paridade entre homens e mulheres,

também trouxeram discussfes como sexualidade, familia e direitos reprodutivos.

0 movimento feminista surge com toda a forca, e as mulheres pela primeira
vez falam diretamente sobre a questéo das relagdes de poder entre homens
e mulheres. O feminismo aparece como um movimento libertario, que néo
guer s6 espaco para a mulher — no trabalho, na vida publica, na educagéo —
, mas que luta, sim, por uma nova forma de relacionamento entre homens e
mulheres, em que esta Ultima tenha liberdade e autonomia para decidir
sobre sua vida e seu corpo. (PINTO, 2010, p. 16)

E na segunda onda que comega a distingdo entre sexo e género, segundo
Scott (1989, p. 2) “as feministas comegaram a utilizar a palavra “género” mais
seriamente, no sentido mais literal, como uma maneira de referir-se a organizacao
social da relagéo entre os sexos”. Neste momento que sexo é entendido como uma
caracteristica biolégica e género como uma constru¢do social, como ja vimos no
capitulo anterior. E por esta época que se desperta para o entendimento do

machismo como sendo algo estrutural, portanto comecam as lutas para invalidar a
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isencao conjugal, leis de estupro que permitiam que o marido estuprasse suas

proprias esposas.

Também na segunda onda que as mulheres criticam a pornografia e a
prostituicdo de forma veemente, também tiveram autoras, como Audre Lorde, que
buscaram discutir sobre a lesbianidade e heterossexualidade, trazendo a tona o
debate sobre o poder masculino. Percebeu-se que para além das pautas ja
sinalizadas, era importante que se olhasse para as mulheres ndo brancas, que se
contemplassem as mulheres da classe trabalhadora, as mulheres lésbicas, e

principalmente, as negras.

E neste cenéario que o feminismo negro nasce e se fortalece enquanto
perspectiva independente. Mesmo que o propdsito de combater a opressdo com
base no sexo fosse o0 motor que impulsionava essas mulheres, cada uma tem suas
individualidades como seres humanos. As pautas ndo tinham mais como ser as
mesmas, pois ndo conseguiam abranger as mulheres negras que agora estavam em
busca de seu espaco para fortalecer sua propria identidade negra, e mais

especificamente, de mulher negra.

Com todos estes acontecimentos, o modelo de mulher que estava até agora
“institucionalizado” comegou a ruir e um novo perfil precisou ser criado, por isso,
adentramos a terceira onda do feminismo, que comeca por volta dos anos 80 e vem
até os dia atuais. Essa onda vem com base nos anteriores, mas com lutas baseadas
em reconhecimento das inumeras identidades femininas, € neste momento que
entram estudos de interseccionalidade como uma forma de combater o conceito de
mulher universal para que se possa reconhecer as multiplicidades de identidades e
do ser mulher. Ndo h& mais uma identidade fixa de uma mulher, neste momento o
gue interessa € realmente mostrar que cada uma tem suas particularidades e que a
opressdo pode acontecer ndao apenas por ela ser mulher, mas ha outros
atravessamentos que perpassam a discriminacdo de género. Também ha de se
fazer cair por terra as narrativas do feminismo de vitimizagdo, que eram

caracteristicas da primeira e segunda onda.

O respeito as diversas identidades faz com que a terceira onda vista-se com
saltos e sutids ao invés de queima-los para mostrar que a mulher é um ser tédo

independente que ndo precisa se encaixar nos ditos esteredétipos para ser feminista.
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Tanto que a pornografia e a prostituicdo viraram motes para bandeira de luta pela
liberdade sexual de cada uma, deixando que a mulher escolha e entenda o que a
oprime ou o0 que na verdade esta querendo dissimular para que ela se auto oprima.
Essa maior abrangéncia em assunto como sexualidade busca dialogar com
identidade de género e articular andlises sobre masculinidades e feminilidades,

assim como performances de género.

3.2 Negra mulher que pariu uma revolugdo: um olhar sobre Feminismo Negro

Nas lutas pelos direitos das mulheres expostos acima, podemos perceber que
a mulher que tinha voz, que tinha o privilégio de lutar, eram as mulheres brancas. E
fato que feministas negras sempre existiram desde a primeira onda, mas por
analisarem sua perspectiva em relagdo ao racismo as mulheres negras preferiram
lutar pelo que no momento as atingiam mais. Mesmo que algumas soubessem a
importancia de se lutar pelo seu espaco enquanto mulher contra as opressdes
machistas, ou seja, a “interseccionalidade” que tanto falam na terceira onda do
feminismo, na verdade sempre existiu, porém ainda néo tinha esse nome, olhamos

para Carneiro (2001) que,

Fazemos parte de um contingente de mulheres que trabalharam durante
séculos como escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras,
quituteiras, prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e trabalhar!
(CARNEIRO, 2001)

Segundo bell hooks (1981, p.6) quando as mulheres brancas comecaram a
ganhar forca pelo direito ao voto, os homens brancos resolveram fazer um acordo
com os homens negros dando a eles o direito ao voto em detrimento as sufragistas
brancas. Contudo, antes disso acontecer as mulheres brancas ja tinham sinalizado
uma aproximacao junto aos ativistas negros, pois perceberam que talvez eles
conseguissem o0 voto antes delas. Como isso ndo ajudou, se voltaram contra os
homens negros tentando mostrar aos brancos o quanto seria ruim ter negros
votando. Em nenhum momento elas se solidarizam com as mulheres negras e muito
menos estavam preocupadas com O povo negro, elas queria sua emancipagao
civilizatoria sem importar com quem seria atingido. Foi neste momento que as
mulheres negras, que estavam preocupadas com o0 racismo que as atingia,

precisaram “escolher” um lado,
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As mulheres negras foram colocadas num duplo dilema; ao apoiarem o
sufragio feminino implicava que elas estavam a aliar-se as mulheres
brancas ativistas que tinham publicamente revelado o seu racismo, mas ao
apoiarem apenas o sufragio do homem negro estavam a endossar a ordem
social patriarcal que ndo iria conceder-lhes nenhuma voz politica. (bell
hooks, 1981, p. 6)

Ou seja, ndo ha como negar que as preocupacdes das mulheres brancas eram
totalmente diferentes das mulheres negras, mesmo que as primeiras dissessem que
se importavam com a sobrevivéncia e liberdade das segundas. Pois, enquanto as
mulheres brancas buscavam igualdade nos direitos civis, as mulheres negras ainda
eram assombradas pelo legado da escravatura, menosprezadas pela posicdo de
subordinadas. E essa submissdo ndo se limitava apenas a figura dos homens
brancos, pois a mulher negra também estava em posicdo servil diante a mulher
branca.

E com a pseudo ascensdo do homem negro, com os olhares atentos do
homem branco, a mulher negra se via cada vez mais em posicdo subserviente.
Percebemos que esse lugar de conformidade, segue para meados do século XX,
anos cinquenta, “as mulheres negras e os homens juntaram-se para lutar pela
igualdade racial, no entanto as ativistas negras nao receberam a aclamacéao publica
ganha pelos lideres negros” (bell hooks, 1981, p.7). As mulheres negras que estavam
de maos dadas aos seus, frente ao combate colocando seus corpos negros como
escudo, néo foram, nem sao lembradas ainda hoje como mulheres de batalha a ponto
de serem partes da histéria, mesmo que de uma historia, por vezes, mal contada.

Aos homens negros foram dados cuidados e projetados ao altar como grandes
merecedores de louvores, jA que estes sdo vistos como herdéis, como se tivessem
feito tudo sozinhos. As mulheres negras foi pedido paciéncia e que se colocassem
atrds dos homens negros para que estes pudessem brilhar, afinal elas ndo sentiam o
peso da sociedade sobre seus ombros, elas eram mulheres, nem com a mesma cor
em suas peles, as faziam ter suas necessidades respeitadas nem pelos seus. Afirma
bell hooks que “foi visto com insignificAncia a vitimizagdo das mulheres negras
sofridas pela opresséao racista e sexista, pois embora fosse grande o sofrimento das
mulheres, este ndo podia ser precedente sobre a dor masculina.” (1981, p. 8).

O estranhamento surge quando lembramos que neste mesmo periodo as

mulheres brancas estavam brigando por seus direitos, e nem cogitava envolverem-se
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nas pautas relacionadas as mulheres com outro tom de pele, afinal, pelo

entendimento de todos a liberdade sempre foi branca.

Quando as feministas num Unico félego reconhecerem que as mulheres
negras eram vitimizadas e no mesmo félego enfatizaram a sua forga, elas
sugeriram que apesar de as mulheres negras serem oprimidas elas
conseguiam contornar os impactos causados pela opressdo sendo fortes —
€ isso ndo é simplesmente um acontecimento. (hooks, 1981, p. 8)

Além de ndo darem importancia as necessidades de vivéncia das mulheres
negras, ainda conseguiram encontrar um modo que pudessem se distanciar da
parcela de culpa que tinham nesse processo de libertagcdo de género. Pois no
instante em as feministas brancas se abstém da luta pela igualdade de género que
integre todas as mulheres e ndo sé as de pele branca, elas fazem o contrario do que
diziam almejar, que era a busca por liberdade e uma maior participacdo da mulher
nas decisbes da sociedade, afinal também eram sujeitos sociais. Porém,
percebemos que nem todas as mulheres eram consideradas individuos na

sociedade.

Muitas mulheres negras denunciaram a libertagdo das mulheres como “uma
idiotice das mulheres brancas”. Outras reagiram ao racismo das mulheres
brancas comegando grupos feministas negros. Enquanto denunciavamos os
conceitos masculinos do macho negro como nojentos e ofensivos, néo
falhivamos sobre ndés mesmas, sobre o que significava sermos vitimas da
opresséo sexista-racista. (hooks, 1981, p.10)

As mulheres que diziam lutar por direitos para todas se esqueceram das
outras, das negras. Elas lutavam contra o machismo, entretanto as mulheres negras
tinham de se defender de toda a sociedade. Nas articulagbes que tiveram as
mulheres negras entenderam que precisavam escrever sobre si, visto que, até este
periodo somente mulheres brancas escreviam sobre mulheres. Segundo bell hooks
(1981, p. 9) as feministas brancas escreviam seus livros e artigos sobre as
“‘questdes das mulheres” onde transcorriam sobre analogias entre “mulheres” e
“negros”. Intrinsecamente era entendido que o termo mulheres estava relacionado
as mulheres brancas e negras diretamente a homens negros, ou seja, nota-se uma
preocupacdo de todos os movimentos em relacdo a questdo sexista, a opressdo
sexista-racista para com as mulheres negras ndo € algo preocupante, pois néo diz

respeito a mulher branca, portanto ndo interessa ao movimento branco feminista,
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Mulheres brancas tém um oscilante status, enquanto si mesmas e enquanto
o “outro” do homem branco, pois sdo brancas, mas nao homens; homens
negros exercem a fungcdo de oponentes dos homens brancos, por serem
possiveis competidores na conquista das mulheres brancas, pois sao
homens, mas ndo brancos; mulheres negras, entretanto, ndo sdo nem
brancas, nem homens, e exercem a funcdo de o “outro” do
outro.(KILOMBA, 2010 apud SEIXAS, 2016, p. 20)

bell hooks (1981) rememora para anos atras, na época da escravatura para
lembrar que o povo branco determinou essa hierarquizacédo baseados tanto na raca
como no sexo classificando assim “os homens brancos em primeiro, as mulheres
brancas em segundo, algumas vezes iguais aos homens negros, que eram
classificados em terceiro e as mulheres negras em ultimo”. (hooks, 1981, p. 41).

Essa hierarquia indomada atravessa o campo da literatura negra, pois
guando comeca a ser escrita por mulheres negras, precisa assim mesmo ter o aval
de mulheres brancas académicas, “muitas antologias apareceram com colegdes de
material sacado dos escritos do século XIX das mulheres negras; esses trabalhos
eram usualmente editados por pessoas brancas.” (hooks, 1981, p.10). Quando né&o
eram escritos por homens negros de uma perspectiva totalmente sexista. Ou seja,
mesmo em suas escritas para falar delas mesmas as mulheres negras eram
atingidas tanto pelo recorte de ragca como por seu género, elas ainda eram
entendidas como inferiores e, neste caso, intelectualmente.

Ao falar sobre os estudos feministas na Gra-Bretanha, com um olhar apurado
sobre as necessidades dos grupos de negros africano-caribenhos Brah (2006)
contextualiza que na década de 1970 muitas comunidades negras estavam no
cenario politico reivindicando direitos, acdes como greves estavam sendo lideradas
por mulheres. Neste periodo houve inUmeras reivindicagdes contra as condutas
racistas das autoridades como ataques as propriedades e pessoas, perseguicées e
criminalizacdo de comunidades negras e as mulheres negras estavam engajadas
em todas essas atividades pode-se observar que “a formagéo de grupos autbnomos
de mulheres negras no fim da década de 70 injetou uma nova dimensdo na cena
politica.” (BRAH, 2006, p. 346)

Neste momento entramos nas interseccionalidades, que foram pensadas
através destes marcadores - raga e género - assim como também tiveram como

base aclasse. Para Crenshaw,

A interseccionalidade € uma conceituacdo do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais
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eixos da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o
racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatorios criam desigualdades bésicas que estruturam as posicoes
relativas de mulheres, ragas, etnias, classes e outras (CRENSHAW, 2002,
p. 177).

Pelo olhar de Balhego (2016, p. 25) percebemos que a interseccionalidade é
composta de diversas formas e que isso que distingue as mulheres negras das
mulheres brancas, ao ponto que cita trés tipos de colisbes que podem influenciar na
vida da mulher negra, a autora coloca como “discriminagcdo contra grupos
especificos (violéncia racial e étnica), discriminacdo mista ou composta
(discriminacdo de raca e género) e subordinacdo estrutural (convergéncia entre
género, globalizagao e classe)”. Acrescenta que é por estes motivos que nenhuma
mulher é igual a outra e que deve ser desconstruido o pensamento de
universalidade do ser mulher. Que se faz necessério perceber as inUmeras formas
de opressdes direcionadas e sentidas por mulheres de diferentes classes, etnias e
ragas.

Portanto, compreendemos que o0s estudos sobre raca e género sdo partes
importantes da interseccionalidade que devem ser usados para essa monografia
sobre as séries Scandal e How To Get Away, visto que as séries discorrem sobre a

vida de duas negras mulheres.
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4 REPRESENTACAO MIDIATICA

Para falarmos sobre representatividade mais uma vez vamos nos ancorar nos
escritos de Hall. Por este motivo, no quarto capitulo buscamos entender o que é
representacdo. No subcapitulo 4.1 discutiremos o que € a representacao através do
olhar de autores como Hall e Silva; ja no subcapitulo 4.2., com o olhar para o papel
da midia e as repercussdes que tem a representacdo do corpo negro. E nesta
analise dos espacos midiaticos que compreendemos o papel dos profissionais de
comunicagdo na conformagcdo das mais diferentes identidades culturais,
especialmente no que tange a interseccionalidade entre raca e género, como Vvisto

anteriormente.

4.1 O que € essa tal de representacao?

Segundo Hall (2016) representagdo € “a producdao do significado dos
conceitos da nossa mente por meio da linguagem”. E essa ligagdo (conceito +
linguagem) que nos possibilita aludir ao mundo real ou imaginario dos objetos,

individuos ou acontecimentos.

O sentido ndo estd no objeto, na pessoa ou na coisa, € muito menos na
palavra. Somos nos quem fixamos o sentido tdo firmemente que, depois de

um tempo, ele parece natural e inevitdvel. O sentido é construido pelo
sistema de representacdo. Ele é construido e fixado pelo cédigo, que
estabelece a correlagédo entre nosso sistema conceitual e nossa linguagem.
(HALL, 2016, p. 41-42)

Para explanar esse conceito Hall (2016, p. 34-35) nos apresenta dois
sistemas de representagcdo: conjunto de conceitos ou representacdes mentais e a
linguagem. Segundo Hall, fazemos estas relagbes mentais, pois precisamos criar
conceitos para compreendermos desde as coisas concretas até as coisas abstratas,
mesmo que nunca nem tenhamos tido contato com elas. Isto serve para que
consigamos classificar e organizar os diferentes objetos e sujeitos - materiais ou
intangiveis - a ponto de criarmos relacdes entre eles que forme nosso conceito
sobre o que aquilo representa, ndo necessariamente de forma individual. Assim

geramos a representacdo mental,
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Poderia ocorrer ainda que o mapa conceitual que carrego na minha cabeca
fosse totalmente diferente do seu, o0 que nos levaria - eu e vocé - a
interpretar ou dar sentido ao mundo de maneira totalmente diversas. [...] Na
verdade, provavelmente entenderiamos e interpretariamos o mundo de
uma maneira Unica e individual. Somos, entretanto, capazes de nos
comunicar porque compartihamos praticamente 0s mesmos mapas
conceituais e, assim, damos sentido ou interpretamos 0 mundo de forma
mais ou menos semelhantes. Isto é, de fato, o que significa pertencer “a
mesma cultura™. (HALL, 2016, p. 36)

7

Porém, nada disso € suficiente se ndo compartilharmos da mesma
linguagem, ou seja, dos mesmos signos - palavras, sons, objetos ou imagens - que
sustentem sentidos e que sejam organizados para que em nossa mente construam
sistemas de significado da nossa cultura. Desta forma para que haja uma
representacdo efetiva, os dois sistemas de representacdo - mapa conceitual e
linguagem - necessitam estar alinhados. Ressalta Hall (2016) que uma maneira de
pensar cultura € a fusdo compartilhada dos mapas conceituais com 0s sistemas de
linguagem e com os cadigos que traduzem as relagdes entre eles, por assim dizer,
estes codigos estabelecem as relagdes entre 0os conceitos e 0s signos, pois séo eles
gue indicam qual linguagem precisa ser usada para passar a mensagem
corretamente, “essa “tradutibilidade” [...] € criada socialmente e na cultura, como
resultado de um conjunto de convencgdes sociais” (HALL, 2016, p. 42)

No entanto, esse sentido jamais deve ser entendido como algo fixo pois ele é
o resultado de nossas convencdes culturais, sociais e linguisticas que por suas vez
mudam em com o passar do tempo. Visto que, para Hall (2016), “o principal ponto é
que o sentido ndo é inerente as coisas, ao mundo. Ele é construido, produzido. E o
resultado de uma pratica significante - uma pratica que produz sentido, que faz os
objetos significarem.”.

Buscando compreender mais a fundo Hall (2016) fragmenta em trés teorias
gue explicitam como € a representacdo do sentido através da linguagem, sao elas:
reflexiva, intencional e construtivista. A reflexiva € como se fosse um espelho, um
reflexo que trds a esséncia do sentido verdadeiro, o real, a linguagem como uma
reflexdo ou imitagdo da verdade; a intencional emite a mensagem que o interlocutor
da a ela, determina o sentido que ele quiser para as palavras tendo como ponto de
partida seu sentido de mundo; ja a construtivista entende que os sentidos sao
construidos, que ndo € o interlocutor nem as coisas por si s0 que dardo sentido a
elas mesmas. Mas que ha uma construgcdo por meio dos conceitos e signos, 0s

sistemas de representacéo, que concedem sentido.
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Hall ainda exemplifica a abordagem construtivista, fazendo uma analogia com
as cores dos semaforos (verde, vermelho e amarelo) enfatizando que o sentido que
se d& as cores é a distingcdo entre suas fungdes, e que isto é um codigo linguistico
de cores, que vai além das finalidades atribuidas a cor fazendo com que essas
cores funcionem como signos “[...] o que significa, 0 que carrega sentido, eles

argumentam, ndo € a cor por si mesma nem 0 conceito ou a palavra para ela. E a

diferenca entre vermelho e verde que significa.” (HALL, 2016, p. 51)

[...] todos os signos sao “arbitrarios”. Esse termo significa que ndo existe
nenhuma relagdo natural entre o signo e seu sentido ou conceito. [...] 0
sentido depende da relacdo entre um signo e um conceito, 0 que é fixado
por um codigo. O significado, os construtivistas diriam, é “relativo”. (HALL,
2016, p. 52)

Para Saussure, pai da linguistica moderna, a representacédo de forma geral
juntamente com a linguagem conduz a abordagem semidtica - estudo geral das
representacdes por meio dos signos, essa conceituacao utiliza como elementos de
analise o significante e significado. Este conceito vem ao encontro com a teoria

construtivista de Hall que,

[...] significante (isto é, a palavra ou imagem de um celular, por exemplo),
ele sera relacionado com o significado (o conceito de um telefone portatil na
sua cabeca). Os dois sdo necessarios para produzir sentido, mas é a
relacdo entre eles, fixada pelo nossos codigo cultural e linguistico, que
sustenta a representacdo. (HALL, 2016, p. 58)

Logo, o signo é o resultado da relacdo entre o que significa e a ideia
significada, Saussure ainda considera que 0 signo e o significado ndo tem nenhuma
ligacdo natural ou inevitavel, sendo assim, a percepcdo de diferenca, a natureza
arbitraria, continua sendo premissa para que 0 signo nao tenha um sentido Unico,
fixo. Hall (2016) exemplifica ainda que “é dificil definir o sentido de PAI, a n&o ser
que esteja em relagdo a outros parentescos, como MAE, FILHA, FILHO, e nos
termos de sua diferenca para com estes, e assim por diante.” (HALL, 2016 p.56)

Assim, para que possamos produzir significados, o0s significantes
necessitam, obrigatoriamente, estar organizados em um sistema de diferengas, pois
séo estas as diferengas que significam. Ha de se pensar também na linguagem, e
assim como tal, para que se faga a producao de sentido, precisamos estar aptos a

diferenciar a linguagem antes de fazer a ligacdo desta com algo.
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Os sentidos, por ndo serem Unicos e imutaveis, nascem de um sistema de
convencgdes sociais, sdo construidos dentro de cada sociedade em que estdo
inseridos. Consequentemente, mudam ao longo da historia e junto ao contexto
cultural em que “pertence” nagquele momento “o signo é totalmente sujeito a historia;
e a combinacdo, em um momento em particular, de um dado significante e um
significado é o resultado contingente do processo histérico” (CULLER, 1976, p.36
apud HALL, 2016, p. 60).

Com intuito de melhor entendimento da parte social da linguagem, Saussure
divide a linguagem em duas partes, langue e parole, “a langue é o sistema da
linguagem, a linguagem como um sistema de formas, enquanto parole é a fala [ou
escrita] real, os atos de fala que s6 séo possiveis pela linguagem” (CULLER, 1976,
p.29 apud HALL, 2016, p. 61). Langue seria a estrutura profunda da linguagem, por
sua natureza fechada, é fundamental para elaboracdo da fala e da escrita. Ja a
parte considerada superficie da linguagem, parole, diz respeito a criacdo da escrita e
fala por meio de regras e codigos estruturados pela langue. Hall mesmo
corroborando com muitos dos feitos de Saussure, como a compreensdo da
representacdo , critica seu modelo em alguns aspectos, como o fato de se ater
demasiadamente a estruturacdo do signo - significante e significado - e deixar de
lado a relagdo entre significante e significado “outro problema é que Saussure
tendeu a se concentrar nos aspectos formais da linguagem - em como a linguagem
realmente funciona”. Hall alerta que a linguagem n&o € um sistema fechado, por
este motivo ndo pode ser estudada como uma ciéncia de precisdo, mas deve ser
interpretada como um conceito aberto.

O legado de Saussure concebeu a semidtica como o estudo dos signos
dentro da cultura como uma linguagem “na abordagem semidtica, n&do apenas
palavras e imagens, mas 0s proprios objetos podem funcionar como significante na
producéo de sentido” (HALL, 2016, p. 68).

Entendendo o que é representacao pelo olhar dos estudos culturais, signos e
linguagem, n&o podemos deixar de falar sobre a representacdo social. Esta que
dita como irdo nos enxergar - N0OSSOS pares ou nNao - perante a sociedade, Silva ao

citar Moscovici (1978),

a representacao social € uma preparacdo para a acao, ela ndo é somente
na medida em que guia 0 comportamento, mas, sobretudo na medida em
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que remodela e reconstitui os elementos do meio ambiente em que o
comportamento teve lugar’ (MOSCOVICI, 1978, apud SILVA, 2007, p. 91).

Reitera ainda que as representacfes sociais podem ser vistas como senso
comum em nossa sociedade contemporanea, constituindo-se de mitos e sistemas
de crencas das sociedades tradicionais. Silva, mais uma vez citando Moscovici,
revela a importancia da representacdo social visto que o conhecimento e realidade
individual ndo podem ser considerados como base, pois os significados difundidos
através de teorias e fendbmenos da sociedade sédo passados por meio da educacao,
meios de comunicacdao e instituicées (MOSCOVICI, 1978 apud SILVA, 2007, p. 92)

Apls apresentarmos o cerne da representacdo - linguagem, signos e
conceitos - iremos as praticas representacionais que Hall chama de estereotipagem.
E nada mais plausivel que trazer a tona a carga que a midia tem, de modo geral,

com este assunto.

4.2 A midiarepresenta quem?

Pensando a comunicacdo oral e escrita como parte de uma midia néo
oficializada, podemos compreender que desde a escraviddo o homem branco se
utiliza da comunicacdo para fazer trocas com 0s seus - aqueles que eram vistos
como iguais, de mesmo intelecto para existir como ser na sociedade. Partindo disso
- e entendendo que neste momento estamos fazendo um recorte no tempo/espaco
para o objeto de estudo desta monografia e, por iSso ndo entraremos no mérito de
trazer a historia da comunicacdo desde a era paleolitica - sabemos que os homens
brancos, e que detinham alguma espécie de valor financeiro e social, vendiam,
compravam tanto pessoas quanto bens materiais, num primeiro momento, atraves
do boca a boca e depois por meio de cartazes. Pode-se entdo, dizer que umas das
primeiras apari¢cdes negras na “midia”, mesmo que nao tenham sido boas, foram a
partir das buscas por mulheres e homens escravizados. Essas buscas eram feitas a
partir do que homens brancos diziam, assim eram feitos “retratos” ou até mesmo
textos do olhar do homem branco sobre os corpos negros. Esse olhar do outro sobre
um algumas pessoas, tornou possivel a consagracdo da estereotipagem de

determinados grupos.
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Filho (2004) ao falar sobre estereoétipos alerta que estes ndo servem somente
para delimitar espagos ou identificar pessoas, mas também para julgar determinado
ser na sociedade, explicitar suas diferencas e julga-lo “geralmente representam,

", &

expressam tensdes e conflitos sociais subjacentes — o “portugués bogal”; “o irlandés
rude”; “o oriental dissimulado”; “o roqueiro drogado”; “o rebelde sem causa”; “o indio
preguicoso”. Isso deixa o outro desconfortavel, estereotipar alguém é dizer que o
seu modo de ser e seu comportamento correspondem a algo que talvez nem seja
verdade, mas o ato de colocar o outro numa caixa da a sensacao de poder, assim
Freire Filho ao citar Barthes (1963) mostra que os esterettipos na definicdo de

Barthes é o virus da esséncia e

[...Jreduz toda a variedade de caracteristicas de um povo, uma raca, um
género, uma classe social ou um “grupo desviante” a alguns poucos
atributos essenciais (tragcos de personalidade, indumentaria, linguagem
verbal e corporal, comprometimento com certos objetivos etc),
supostamente fixados pela Natureza. Encoraja, assim, um conhecimento
intuitivo sobre o Outro, desempenhando papel central na organizacdo do
discurso do senso-comum. (BARTHES, 1963, apud FILHO, 2004, p.4)
Bauman nos traz essa perspectiva dos estere6tipos pelo olhar aos estranhos,
que, segundo ele, sdo aqueles que ndo se enquadram num determinado perfil
social. Eles estdo a margem do restante da sociedade, mesmo que criados por ela,
“todas as sociedades produzem seus estranhos. Mas cada espécie de sociedade
produz sua prépria espécie de estranho, e os produz de sua propria maneira,
inimitavel.” (BAUMAN, 1998, p. 27). Ou seja, esse grupo desviante que salienta
Freire sdo também os estranhos de Bauman, pois fogem as regras estipuladas pela
propria sociedade que os inventou, “como forma influente de controle social, ajudam
a demarcar e manter fronteiras simbdlicas entre o normal e o anormal, o integrado e
o desviante, o aceitavel e o inaceitavel, o natural e o patoldgico, os insiders e 0s
outsiders, NOs e Eles.” (FILHO, 2004, p.4)
Essa separacdo dos individuos é a diferenca que Hall (2016) mostra que é

ambivalente, sendo positiva e a0 mesmo tempo negativa,

[...] € necesséria para a producdo de significados, para a formacdo da
lingua e da cultura, para as identidades sociais e para a percep¢ao
subjetiva de si mesmo como suijeito [...] Por outro lado, €, ao mesmo tempo,
ameacadora, um local de perigo, de sentimentos negativos, de divisbes, de
hostilidade e agresséo dirigidas ao “Outro”. (HALL, 2016, p. 160)
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Filho (2004) traz em seus estudos a chamada “sociologia do panico moral”
que se baseia na teoria do rétulo “perspectiva analitica que considera o desvio uma
construgcdo social e ndo uma qualidade intrinseca de atos ou atores sociais
especificos” (FILHO, 2004, p. 5 - 6). Se pensarmos essas argumentacdes através do
olhar da sociedade em que vivemos - que luta em fazer valer, vergonhosamente, a
democracia racial pelo olhar branco - veremos que os estranhos, os outros, séo as
pessoas negras e todas as pessoas que fogem do ideal da branquidade, da raca
superior. Pelo viés midiatico pessoas negras na televisdo, apresentando programas
- Ou como nosso objeto - sendo protagonistas de séries renomadas -, séo totalmente
estranhas. O esteredtipo criado para as pessoas negras na midia sdo nas paginas
policiais ou na coluna de esportes - maioria das vezes futebol - o estranho n&o pode
estar fora do seu lugar, minuciosamente, pensado pelo branco, pois isso incomoda,
causa repulsa.

Desde a separacdo dos individuos por racas - depois somente pela raca,
negra - o negro foi visto como subalterno, sem capacidade intelectual, que usa da
forca para resolver problemas, um ser primitivo e o branco como detentor da
inteligéncia, dos bons modos, o ser unico. Essas identidades sociais, esse
esteredtipos de servicais, de subserviéncia, Bauman descreve como sendo parte do
mundo dos estranhos, “pessoas que vocé paga pelos servigos que elas prestam e
pelo direito de terminar com os servigos delas logo que ja ndo tragam prazer”, isso
diz muito sobre a nossa sociedade e suas classes trabalhadoras. Além disto,
demonstra o quao mesquinha é a ideia de estereotipizacdo para colocar o outro em
seu “lugar”’. Assim, se o servigo ja nao € mais suficiente, se o estranho ndo é mais
atil, ele é descartado.

Em conformidade, Hamburger (2003) em seus estudos sobre politicas de
representacdo, traz a tona a discussdo sobre o sujeito visivel e invisivel nas

representacdes midiaticas,

Outros eventos, assuntos, cenarios, movimentos e pessoas gozam de
visibilidade publica em certos veiculos e de acordo com certas convencgdes
gue regem a construcdo de representagcbes na midia. Outros eventos,
espacos e agentes permanecem invisiveis na cena publical...] Os diversos
veiculos de midia, imprensa escrita, radio, cinema, televisdo e internet,
ocupam posicao privilegiada na definicdo da ordem do visivel e do invisivel.
Esse privilégio muitas vezes é interpretado como uma faculdade de interferir
na dindmica de incluséo e exclusao social. (HAMBURGER, 2003, p. 51)
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Esse acesso a inclusdo ou exclusdao nos meios de comunicacéo reflete no
meio social em que aquele individuo esta inserido, isso pode deixa-lo a margem ou
integra-lo, vai depender como a midia ira representa-lo. De fato os meios de
comunicacao tém em suas maos o tesouro da estereotipagem, onde podem fazer e
mostrar 0 que querem e quando querem, assim manipulam os olhares e,

consequentemente, as ideias de representacdo de determinado grupo,

[...] imagens sdo editadas de acordo com determinadas escolhas marca as
sociedades contemporaneas e alimenta uma disputa crescente pelo
controle das representacoes. Cidadaos artistas, exércitos, guerrilheiros,
profissionais, agentes do poder publico, politicos, movimentos sociais,
disputam o que merece ser representado, como e aonde. (HAMBURGER,
2003, p. 50)

Essa reflexdo de Hamburger (2003) quando comparada a exemplos que
vemos no dia a dia, como, por exemplo, pessoas com medo de homens negros, pois
a midia, desde a escraviddo, os mostram como seres animalescos. A midia escrita
colocando jovens negros sempre como suspeitos, e sendo chamados de traficantes,
enquanto pessoas brancas sdo mostradas como estudantes e portadores de drogas
ou como vitimas que tenha sido aliciada pelo tréfico, entre outros, criou um olhar
sobre o Outro como real.

Sendo assim, agora todos os homens negros podem ser potencialmente
agressivos, devido seu historico de representacdo social assim como jovens negros
deve ser vistos como potenciais traficantes. Pelo lado feminino, vemos as mulheres
negras sendo hipersexualizadas devido a estereotipacdo da mulata tipo exportacao -
gue por si sO é racista devido a mostrar a mulher como objeto de troca mercantil -, a
mulata do carnaval devido suas curvas e samba no pé, entre outras. Assim, todas as
mulheres negras, impreterivelmente - como falamos em raga o Unico ser que se
entende como individuo é o branco - devem saber sambar, ter ginga, corpo de
negra, e podem, ainda, ser exportadas como eram antigamente quando
escravizadas. E nessas manifestacbes vemos por todos os tipos midia, jornal,
televisao, via internet, etc. Pois, como Hall ja nos apontou, a linguagem é construida
atraves de signos. bell hooks ao falar de esteredtipos da mulher negra ainda ressalta

a forca e a capacidade de aguentar toda e qualquer situacéo,

A imagem estereotipada das mulheres negras como fortes e poderosas
dominou tanto a consciéncia da maior parte dos americanos, que até a
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mulher negra é claramente conformada com as noc¢les sexistas de
feminilidade e passividade que ela pode caraterizar como resistente
dominadora e forte. (hooks, 1981, p. 60)

Ou seja, ndo bastasse a estereotipacdo dos corpos, ainda € necessério lidar
com os sentimentos demarcados pela sociedade como sendo passiveis de negras

mulheres ou ndo. Para Seixas (2018),

A forma como negras mulheres tem que enfrentar o racismo e 0 machismo
vai além deste sistema racista de exclusdo social e consegue operar até
mesmo junto aos seus, pois se homens e mulheres negros séo

considerados agressivos e identitarios (panfletarios) por trazer a tona
pautas raciais, as negras mulheres sao interpeladas também pelo heranca
de dominacdo escravocrata, que tenta torna-las até hoje subalternas ao
homem, sendo assim, ndo podendo esta ter mais opinido e lutar mais,
correndo o risco de tornar-se prepotente demais ao gosto masculino.
(SEIXAS, 2018, p. 22)

Segundo bell hooks (2005), racismo e sexismo aliados tentam nos diminuir
diariamente pelos meios de comunicacao. A autora ainda pontua que “ndo podemos
nos resignar se sabemos que a supremacia branca informa e trata de sabotar
nossos esforgos por construir uma individualidade e uma identidade.” Nossos corpos
além de serem entendidos com grande potencial de agressividade tanto o homem
guanto a negra mulher, as mulheres ainda precisam se esquivar de outros tipos de
discriminagédo para poderem ser elas mesmas em qualquer ambiente que estejam.
O corpo da negra mulher € acima de estereétipos, uma pessoa nao pode ser
entendida apenas pelo olhar preconceituoso da midia, majoritariamente, branca, que
fala do outro como se somente ele fosse portador da verdade plena.

Apoés discutirmos sobre as representagcbes, no proximo capitulo iremos
mostrar nosso objeto de estudo, assim como serado respondidas nossas indagacoes

iniciais.
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5 ANNALISE E OLIVIA: A ANALISE POR DETRAS DOS PODER

A partir do referencial tedrico apresentado nos capitulos anteriores, neste
capitulo iremos apresentar os procedimentos metodolégicos e a andlise dos dados
coletados.. Para isso, no item 5.1, expusemos a metodologia, que foi composta
pelas técnicas pesquisa bibliografica, analise documental e de conteudo, como
também o uso do instrumento questionario com o apoio de técnica projetiva com
imagens e videos das séries How To Get Away With Murder e Scandal, que séo
exibidas pela emissora de televisdo norte-americana BBC, no Brasil pelo canal
fechado Sony Brasil e na plataforma de streaming Netflix para todos os paises onde
esta presente.

J4, no item 5.2, apresentaremos uma descricdo analitica das cenas
selecionadas para compreender o0 contexto em que se inserem as cenas em que as
personagens aparecem com seus cabelos naturais, com o contraponto de uma
amostra de cenas que representam a maior parte do visual das protagonistas. Na
sequéncia, no item 5.3 e 5.4, estdo os dados coletados por meio dos questionarios,
parte em que conseguimos entender a percepcao do publico sobre as personagens

na suarelagcdo com seu cabelo natural.

5.1 Metodologia

A fim de respondermos ao problema de pesquisa e com o intuito de alcancar
as devidas respostas, foram usadas diferentes ferramentas para o0 estudo e
desenvolvimento da investigacdo cientifica. Para o presente trabalho de concluséo,
foram utilizadas as técnicas pesquisa bibliogréfica, andlise documental, analise de
conteudo, e o instrumento questionario com o apoio de técnica projetiva. Para
Stumpf (2014, p. 51) a pesquisa bibliografica é a parte inicial de todo o trabalho de
pesquisa,

vai desde a identificacéo, localizacdo e obtencdo da bibliografia pertinente
sobre o assunto, até a apresentacdo de um texto sistematizado, onde é
apresentada toda a literatura que o aluno examinou, de forma a evidenciar o
entendimento do pensamento dos autores, acrescido de suas proéprias
idéias e opinides. (STUMPF, 2014, p. 51)
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A autora ainda nos alerta para verificacdo da literatura a ser usada e que
deve ser “uma atividade continua e constante em todo o trabalho académico e de
pesquisa” (STUMPF, 2014, P. 52) para que assim consigamos estar sempre
utiizando os materiais corretos e devidamente alinhados ao nosso tema de
pesquisa. Também devemos nos atentar para a escolha das fontes, pois é de suma
importancia que as fontes sejam confiaveis.

O método de pesquisa tem como objetivo selecionar os procedimentos que
irdo auxiliar na descricdo e explicacdo de fenémenos (RICHARDSON, 2010). Para
Richardson, para obtermos eficacia com o procedimento, € necessario identificar o
melhor método de investigacdo para ser usado no trabalho de pesquisa: quantitativo
ou qualitativo. Porém Goode e Hatt (1973, p. 398 - 399) discordam deste conceito de

ser essencial escolher um ou outro método,

A pesquisa moderna deve rejeitar como uma falsa dicotomia a separacao
entre estudos “qualitativos” e “quantitativos”, ou entre o ponto de vista

“estatistico” e “nao estatistico” [...] Além disso, ndo importa quao precisas
sejam as medidas, o que é medido continua a ser uma qualidade (GOODE
E HATT, 1973, p. 398 - 399)

Em nossa pesquisa utilizamos o método quantitativo apenas para
guantificarmos quantos respondentes obtivemos no questionario, porém nosso
resultado é analisado a partir do olhar qualitativo que conforme nos explicita
Richardson (2010, p. 80) “podem descrever a complexidade de determinado
problema, analisar a interacdo de certas varidveis, compreender e classificar
processos dindmicos vividos por grupos sociais [...]".

Nesta monografia entendemos como documentos os videos e imagens das
séries Scandal e How To Get Away With Murder, e também o questionario e suas
respostas. Sendo assim, usamos a andlise documental, a qual é, segundo Moreira
(2014, p. 272), tanto método quanto técnica, “método porque pressupde o angulo
escolhido como base de uma investigacdo; técnica porque € um recurso que
complementa outras formas de obtencdo de dados, como a entrevista e 0
questionario.” Ademais, a autora classifica a analise em duas categorias: analise de
fontes primarias e analise de fontes secundarias. As analises de fontes primarias
sdo materiais como escritos pessoais, cartas particulares, documentos oficiais,
textos legais, documentos internos de empresas e instituicbes. Enquanto as analises

de fontes secundérias sdo oriundas de midia impressa (jornais, revistas, boletins,
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almanaques, catélogos), eletrbnica (gravacfes magnéticas de som e video,
gravagOes digitais de audio e imagem) e relatorios. (MOREIRA, 2014). Sendo assim,
compreendemos que nossa pesquisa se enquadra na analise de fontes primarias
(respostas ao questionario) e secundarias (as imagens das cenas dos epis6dios).

Como parte metodolégica para este trabalho de conclusédo utilizou-se um
questionario online com abordagem qualitativa. As questdes foram pensadas de
forma que instigasse a pessoa a responder. Sua estrutura era composta por
perguntas formuladas e também por videos e imagens que fizessem o respondente
visualizar o objeto resultando num melhor entendimento.

No questionéario elaborado foram disponibilizadas duas cenas das séries em
formato de video, que o respondente poderia clicar e visualizar. Também foram
mostradas cenas em imagens onde foram selecionadas duas imagens, uma para
cada cena. Tanto nas cenas em videos como nas cenas em imagens foram
colocados os nomes das séries e as temporadas e capitulos correspondentes de
cada uma para que quem estivesse respondendo pudesse entender e contextualizar
cada. Esta descricdo analitica nos permite alcancar o primeiro objetivo especifico
que é identificar como se d& a relacdo das personagens com seu cabelo no ambito
profissional e intimo. A construcao e aplicacdo do questionario se deu para entender
a percepcdes de nossos respondentes nas questdes relacionadas ao cabelos das
protagonistas das séries analisadas. Neste questionario havia videos e fotos,
incluidos como técnica projetiva (MALHOTRA, 2001), os quais serviram como base
para a resposta de determinadas questbes. As cenas foram escolhidas por
julgamento (BARBETTA, 1994) da pesquisadora, por serem cenas representativas
da probleméatica estudada. Para Richardson (2010, p. 189) “a informagao obtida por
meio de questionario permite observar as caracteristicas de um individuo ou grupo”.
O autor, para melhor entendimento, classifica os questionarios em trés categorias:
guestionarios de perguntas abertas, questionario de perguntas fechadas e
questionarios que tém os dois tipos de perguntas (RICHARDSON, 2010, p. 191)

O questionario que elaboramos e que langcamos aos nossos respondentes

encaixa-se na categoria que mescla os dois tipos de perguntas, abertas e fechadas,

As perguntas fechadas, destinadas a obter informag&o sociodemografica do
entrevistado (sexo, escolaridade, idade, etc.) e resposta de identificacdo de
opinides (sim - ndo, conheco - ndo conheco, etc.), e as perguntas abertas,
destinadas a aprofundar as opinides do entrevistador. (RICHARDSON,
2010, p. 193)
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Este questionario foi feito em formato online, conforme apéndice A,
disponibilizado na internet e contou com treze perguntas abertas e fechadas, o que
resultou em cento e dezesseis respostas, sendo oitenta e uma de respostas que
puderam ser analisadas, pois responderam todas as questdes.

Por fim, foi feita a analise de contetdo das respostas obtidas no questionario.
Segundo Fonseca Junior (2014), analise de conteudo “se refere a um método das
ciéncias humanas e sociais destinado a investigacdo de fenbmenos simbdlicos por
meio de varias técnicas de pesquisa’” (FONSECA JUNIOR, 2014, p. 280). Ainda
para o autor, a analise de conteludo trata essencialmente da analise de mensagens,

pois ela tem como base a condi¢céo de sistematicidade e confiabilidade,

A andlise de conteldo é sistematica porque se baseia num conjunto de
procedimentos que se aplicam da mesma forma a todo contetido analisavel.
E também confiavel - ou objetiva - porque permite que diferentes pessoas,
aplicando em separado as mesmas categorias a mesma amostra de
mensagens, possam chegar as mesmas conclusdes. (LOZANO, 1994, P.
141 - 142 apud FONSECA JUNIOR 2014, p. 286).

Os métodos aqui mostrados foram os quais nos nortearam nesta monografia.
Logo, a composicdo da analise documental e o questionario online, com posterior
analise de conteudo, junto da articulacdo das referéncias ja apresentadas nos
capitulos anteriores — provenientes de pesquisa bibliografica - resultaram nos dados
gue nos guiaram para alcancar o objetivo geral e responder a questao de pesquisa.
Na sequéncia, apresentamos a descricdo e analise destes dados.

E importante destacar que as descrices disponibilizadas nos subcapitulos de
cada episédio foram escritas através das sinopses disponibilizadas na plataforma
streaming Netflix e no site do Canal Sony Brasil, canal de televisdo fechada que

veicula as séries no Brasil.

5.2 Scandal e sua protagonista Olivia

Scandal, em sua Ultima temporada (sétima), estreou em 2012 - dois anos
antes de How To Get Away, - narra a historia de Olivia Pope uma advogada bem
sucedida que trabalha gerenciando crises de seus clientes, sendo um deles a Casa

Branca onde ja havia trabalhado. Ela e seus gladiadores - como sdo chamados os
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membros de sua equipe na Olivia Pope & Associates - s8o responsaveis por zelar
pela reputacdo de seus clientes, grande parte séo integrantes da elite da sociedade
de Washington.

A fim de contrapor e mostrar a evolucdo do cabelo da personagem de Kerry
Washington na série Scandal, usaremos duas cenas em que Olivia aparece com 0
cabelo liso (como em mais de 90% das cenas da série), e outras duas em que ela
aparece com o cabelo natural (as quais foram usadas como técnica projetiva no
guestionario). Faremos uma breve descricdo dos capitulos e analisaremos as
mudancas de uma cena para a outra. Para ilustrar o cabelo de Olivia na maior parte
da série, escolhemos o primeiro episédio da primeira temporada e o primeiro
episodio da ultima temporada para que possamos analisar como foi a transicdo de
seu cabelo em sete temporadas e se houve alguma mudanca significativa, as quais
constam nos itens 5.2.1 e 5.2.4. As cenas pré-selecionadas para o questionario, nas
quais a personagem aparece com seu cabelo natural, estdo nos subcapitulos 5.2.2 e
5.2.3.

5.2.1 Sweet Baby

Neste primeiro episddio o que temos é uma apresentacdo da Olivia Pope e
seus gladiadores de terno de maneira superficial. Também conseguimos ter um
gostinho do que sera a série e do que se tratam 0s servigos prestados pela Olivia
Pope & Associates. Em meio a trama, sdo apresentados alguns dos personagens
que sédo fazem parte do elenco base da série. Em Sweet Baby, episédio piloto, Olivia
estd com o cabelo médio, na base dos ombros com um leve ondulado, 2 A, e uma

franja na diagonal.



59

Figura 2 - Olivia, episédio Sweet Baby

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

5.2.2 Randy, Red, Superfreak and Julia

A primeira cena de Scandal selecionada para aparecer no questionario foi
um recorte do episddio 1 Randy, Red, Superfreak and Julia, da temporada 4. O
video tem 1 minuto e 59 segundos.

A cena comeca em um lindo dia de sol, camera percorre o mar até chegar na
faixa de areia onde Olivia Pope esta deitada em uma cadeira de praia, de 6culos
escuros e maid - musica ao fundo é animada — Jake (seu namorado) se aproxima,

senta-se junto a ela e os dois se beijam.
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Figura 3 - Olivia, episédio Randy, Red, Superfreak and Julia

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

Jake esta retirando uma caixa de alimentos de dentro de um barco - devido a
certas situagdes nas temporadas anteriores, Olivia e Jake v8o passar um tempo
numa ilha deserta e recebem mantimentos por meio de uma pessoa que entrega de
barco - na areia, Olivia esta feliz, pois nessa remessa tem garrafas de um vinho raro.
Jake vai pegar a Ultima caixa e o barqueiro lhe entrega uma carta junto. Jake a
mostra a Olivia e diz que pode ser do seu pai. Na varanda da casa na ilha, Olivia diz
gue nado é do feitio de seu pai mandar uma carta, e que ninguém sabe que eles
estdo ali - a cidade mais préxima esta a 160 km de distancia. Acaba a cena. A todo
o momento Olivia estd com seu cabelo solto, ela o usa dividido ao meio, seu crespo
esta na altura de seus ombros. A curvatura do cacho de Olivia pode ser considerado
entre o 3A e 3B.

Ainda neste episadio, Olivia volta para Washington, assim que volta a cidade,
Olivia estd com os cabelos alisados, franja média para lateral direita do rosto.
Retornando aos estudos de Hall (1999) podemos ver Olivia como um sujeito pés-
moderno, que ndo tem identidade fixa ou permanente, sua identidade ndo € formada
biologicamente, mas sim construida historicamente, ou seja, ela vai sendo
construida ao longo de sua vida. Sendo assim, ela é passivel de mudancas. O que
no caso de Olivia, nesta cena, foi alterada de um momento para o outro, no caso de

um ambiente informal - na praia - para um formal - sua vida profissional.
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5.2.3 O cativeiro

Neste momento foi mostrada apenas uma imagem que era correspondente
ao contexto dos episddios que ela esta inserida. Esta cena faz parte da temporada 4
foi mostrada especificamente no episédio 11, porém a cena do sequestro se estende
por 5 episodios (9, 10, 11, 12 e 13). Nestes 5 episodios que se passam vemos Olivia
ser enganada, ser mantida em cativeiro, sem direito a banho, sendo humilhada,
ameacada e se alimentando de comidas estranhas. Seu cabelo, assim como sua
aparéncia em geral, mostra que ha tempos ela ndo toma um banho. Seu cabelo esta
sem forma, suas roupas sdo as mesmas desde o dia em que foi sequestrada.

Para além do cativeiro, temos o presidente Fitzgerald Grant 11l ® desesperado
para salva-la, tentando nédo cair em acordos absurdos pedidos pelos
sequestradores, e esforcando-se para convencer as agéncias de inteligéncia
estadunidenses a ajudar a encontrar sua amada. A equipe de gladiadores empenha-
se para encontra-la antes que o presidente caia em algum acordo, como também
fazem de tudo para que Olivia volte com vida. Enquanto isso, os sequestrados se
desentendem com as mudang¢as nos rumos da negociacao, e Olivia entra em acao e
tenta convencé-los com seu plano de ser colocada para leildao e ser vendida para
guem pagasse mais. Quando os sequestradores concordam com o plano que Olivia,
ela aparece em cena com uma aparéncia mais tranquila - pode ser pelo fato de estar
tomando as rédeas da situacdo - com roupas limpas, cabelo alisado e penteado,
bem diferente de como estava dias antes. Esse desespero de Olivia por se mostrar
de cabelos lisos logo depois de sair do cativeiro & o que Félix (2010,n.p) vai nos
apontar quando “o cabelo “bom” é o cabelo liso; os individuos cedem a essa
manipulacdo na tentativa de se emoldurar no perfil ditado pela sociedade como o
ideal” (FELIX, 2010, n.p). Esse ideal, esse cabelo que é entendido como o cabelo
bom, bonito, o correto é o que fez Olivia alisar o cabelo quando sai do cativeiro. E ao
mesmo tempo uma maneira dela mostrar que esta bem, que esta tudo certo. Pois se
ela se mostra pra sociedade com o cabelo crespo, ela vai passar a imagem que nao

esta bem, que ndo € mais a Olivia poderosa que demonstra a todos.

® Na série Olivia Pope tem um romance secreto com o presidente dos Estados Unidos Da América
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Figura 4 - Olivia no cativeiro

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

5.2.4 Watch Me

A série, que como ja estd em sua sétima temporada, teve muitas reviravoltas,
as cenas que seguem, na Ultima temporada de Scandal, Olivia esta com o cabelo
extremamente liso, o que foi aprimorado ao longo das sete temporadas. Seu cabelo
esta abaixo dos ombros e sua franja acompanha o comprimento do cabelo. bell
hooks (2005) nos sinaliza que “essa necessidade de ter a aparéncia mais parecida
possivel a dos brancos, de ter um visual inécuo, esta relacionada com um desejo de
triunfar no mundo branco.” que podemos entender como uma assertiva cabivel no
mundo em que Olivia esta imersa. Mesmo sendo uma mulher de poder - a cada
temporada Olivia ganha mais status dentro da trama - ela ainda esta sob julgamento
dos olhares alheios. Ser uma mulher dentro de um dos lugares onde mais circula
poder nos Estados Unidos, a Casa Branca, ja € uma tarefa que ndo deve ser muito
facil, pois como nos sinaliza Scott (1989, p7) “O género se torna, alias, uma maneira
de indicar as “constru¢des sociais” — a criagcdo inteiramente social das ideias sobre
0s papéis proprios aos homens e as mulheres”. Porém Olivia ndo é s6 uma mulher,

ela € uma negra mulher o que torna mais dificil sua posicdo. Na série conseguimos
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identificar que muitas vezes, mesmo Olivia sendo uma mulher que tem poder, por
vezes caem questionamentos sobre ela no ambito profissional pelo fato dela ser

mulher, uma negra mulher.

Figura 5 - Olivia, episodio Watch Me

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

5.3 How To Get Away With Murder e sua protagonista Annalise

Atualmente em sua quinta temporada, tem sua trama baseada nos
acontecimentos que ocorrem na vida profissional e pessoal da advogada de defesa
criminal e professora universitaria da Universidade de Middleton (ficticia). Anna Mae
é formada pela Universidade de Harvard e muda seu nome verdadeiro quando abre
seu escritorio de advocacia na Filadélfia, passando a se chamar Annalise Keating. A
série tem como mote a resolucdo dos dramas vividos pelos personagens do nucleo
principal - cinco de seus alunos escolhidos para trabalharem junto a ela e sua
equipe - e seus clientes.

Como feito anteriormente na série Scandal, aqui também usaremos como
contraponto duas cenas, do episddio da primeira temporada e o primeiro episddio da
quinta temporada, para que possamos enxergar as mudancas nos cabelos da

personagem de Viola Davis. Para entendimento, nem todas as cenas mostradas
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aqui estavam no questionario, as cenas pré-selecionadas sdo as que estdo nos
subcapitulos 5.3.2 € 5.3.3.

5.3.1 Pilot

O episddio intitulado Pilot, comeca com um Flashfoward® de uma festa que
esta acontecendo em volta de uma fogueira, também mostra os alunos de Annalise
em uma floresta a noite aflitos, discordando de certas atitudes de alguns
componentes do grupo. A série volta ha trés meses quando comeg¢a 0 semestre e
Annalise apresenta sua disciplina de Direito Penal a seus novos alunos e neste
momento fala 0 nome da série. Annalise leva seus alunos para um julgamento que
estd sendo estudado em classe, esse julgamento € uma das etapas para que 0s
Annalise vence o caso, escolhe seus cinco alunos do semestre para trabalhar em
seu escritorio. A todo o momento, durante a série, € usada a técnica de Flashfoward,
gue mostra os seus cinco pupilos nervosos com alguma situacdo, da a entender que
cometeram algum crime, mais precisamente um assassinato. Eles discutem entre si
e tentam acobertar enquanto uns tentam néo surtar em meio a situagao.

Neste episo6dio Annalise aparece com o cabelo liso curto, podemos

considerar com curvatura 1A, com franja lateral, sua sobrancelha esta desenhada.

* E um termo utilizado para um fato projetado ou imaginado que acontece no futuro. E o oposto de
Flashback que seria uma lembranca , retomada de algo que j& aconteceu.
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Figura 6 - Annalise, episédio Pilot

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

5.3.2 Let’s Get to Scooping

Com fundo musical triste a cena do episddio 4 da temporada 1, chamado
Let's Get to Scooping, mostra Annalise Keating desmontando-se frente ao espelho
depois de uma descoberta sobre seu marido, a cena recortada tem 1 minuto e 40
segundos é a ultima cena do episédio.

E de noite, Annalise estd em seu quarto sentada em frente ao espelho, seu
semblante é triste, ela comeca a retirar anéis e pulseiras. Coloca a médo em sua
nuca e puxa sua peruca de tras para frente da cabeca. Neste momento é que
descobrimos - como espectadores - que, na verdade, o cabelo liso da personagem é
uma peruca — o cabelo natural de Annalise pode ser visto na classificagdo de tipos
de cabelos como 4B/4C. Na sequéncia, se olhando no espelho, ela passa as méaos
em seu cabelo natural. Continua se desmontando, comeca a tirar seus cilios
posticos, pega um lenco, e de forma ndo muito delicada vai retirando sua
maquiagem a partir dos olhos. Neste momento seu rosto demonstra dor, um choro

calado e baixinho é iniciado. Apdés se despir de toda maquiagem que cobria seu
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rosto, passa creme nas maos e pescoco, sempre com um olhar triste e vazio. A
cena acaba.

O episddio completo conta com Flashfoward que mostram seus alunos
desesperados para esconder o corpo de Sam (marido de Annalise), assim como
encontrar alibis para cada um. A cena do video que colocamos no questionario,
comeca quando Annalise confronta Sam por ter uma foto da aluna morta no seu
celular. Neste momento ela ndo se mostra fragil, mesmo tendo acabado de se
desmontar. Essa forca que ela mostra neste momento delicado vai ao encontro do
gue bell hooks (1981) fala, no capitulo 4 sobre midia e esteredétipos, quando fala da
figura criada no imaginario dos brancos americanos que mulheres negras séo fortes
e poderosas e por isso nao podem demonstrar fraqueza. A negra mulher sempre
tem que se mostrar pronta para tudo, como se ela ndo pudesse em nenhum
momento se mostrar vulneravel. Seria um erro mostrar as suas fraquezas, porém o
imaginario que negras mulheres sado fortes ndo foram criados por elas, esses
estereotipo foi criado por homens brancos para que assim essas mulheres nao

precisassem de cuidados ou respeito como as mulheres brancas.

Figura 7 - Annalise, episddio Let’'s Get to Scooping

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)
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5.3.3 Mama's Here Now

A cena escolhida para estar no questionario como sendo a segunda cena da
série, esta na primeira temporada, episodio treze, e chama-se Mama's Here Now.
Neste episédio, a mde de Anna Mae, como a propria mae a chama, chega a sua
casa de surpresa, pois sabe que o marido da filha faleceu - porém néo sabe as
circunstancias. No decorrer do episodio ha conflitos que sdo resolvidos entre as
duas, e num destes momentos Annalise estd em seu quarto, a noite, sentada em
sua cama, chorando, e a mée chega para consola-la, a abraga e diz “deixe pentear
vocé, esta toda baguncgada”. Ent&do, ela se senta no chdo, no meio das pernas de
sua mae, que esti sentada sob a cama. Essa comeca a contar-lhe a histéria de
como comprou sua primeira casa, quando ainda estava gravida de Annalise, e
também conta como foi que “perdeu” a casa apdés um incéndio que foi motivado por
ela mesma quando descobriu que seu cunhado abusava da sua filha. Durante e
apos contar, em meio as lembrancas, Anna Mae e sua méae estdo chorando. As
duas se abracam sem falar nada. bell hooks (2014) fala um pouco sobre essa
sensacao de cuidado e cumplicidade quando relata sua infancia e os cuidados que
as mulheres negras de sua familia tinham com o cabelos “antes que se alcance a
idade apropriada, usaremos trancas; trancas que séo simbolo de nossa inocéncia,
juventude, nossa meninice. Entdo, as maos que separam, penteiam e tracam nos
confortam. A intimidade e a sina nos confortam.” (bell hooks, 2014, n.p).Esse
conforto € o que traz a sensacdo de seguranca, 0 porto seguro para nos negras
mulheres, é nossa ancestralidade.

Apbs o0 episddio em que descobrimos que Annalise usa peruca, este € 0
primeiro em que ela passa praticamente todo o tempo, ou com um lenco na cabeca,
ou com seu cabelo crespo natural. O Unico momento em que usa peruca - agora
com corte chanel, liso levemente ondulado - e esta com a sobrancelha desenhada é
quando ela vai até a delegacia resolver algumas questdes. Sabendo que Hall (1999)
e Silva (2013) falam sobre a identidade e diferenca, entendemos aqui que Annalise
nao quer ser vista em publico com o cabelo natural, pois a identidade que construiu
para olhar do outro ndo foi essa. Castells (1999) corrobora dizendo que o individuo
tem multiplas identidades e por isso pode ir moldando-se ao longo de sua vida, e é
exatamente o que Annalise faz para se encaixar nos ambientes diferentes que

circula.
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Figura 8 - Annalise, episédio Mama's Here Now

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

5.3.4 I'm Going Away

A série esta em sua quinta temporada, porém como nossa pesquisa teve
como base os episddios disponiveis na Netflix iremos analisar o primeiro episédio da
quarta temporada intitulado I'm Going Away, pois a quinta temporada até o
fechamento desta monografia ndo estava acessivel na plataforma streaming.

Neste episédio Annalise esta voltando a vida normal apés uma terceira
temporada de decadéncia - Annalise foi presa, acusada de assassinato - volta
disposta a tentar arrumar algumas coisas.

O episbédio comega com Annalise escrevendo umas cartas aos seus pupilos e
mandando mensagens marcando um encontro com eles. Neste primeiro momento
Annalise aparece de costas, ela esta sem peruca.

O desmanche de sua clinica juridica — onde Annalise dava aula - , faz com
ela queira libertar seus alunos da obrigacdo do convivio com ela - por isso as cartas
na primeira cena -, para isso Annalise os convida para um jantar e entrega para eles
cartas de recomendagdo para que assim possam seguir suas vidas. Annalise vai

passar um tempo em Memphis na casa de sua mae que esta doente, Ophelia esta
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com deméncia. A doenca da mae acaba aproximando novamente as duas
personagens resgatando momentos de carinho e cuidado. Podemos ver em
algumas cenas - enquanto estava a casa de sua mae - Annalise usando um lenco
na cabeca ao invés de uma de suas perucas.

Quando volta da casa de sua mae Annalise tenta ndo perder sua licenca de
advogada, para isso implora ao conselho de advocacia que n&o tirem a unica coisa
que ainda resta em sua vida, alegando que ja perdeu tudo que tinha como o marido,
a reputacdao, a casa, etc. Uma das ultimas cenas do episddio é Annalise indo na sua
primeira sessao de terapia indicada pelo tribunal.

Em I'm Going Away Annalise aparece de trés formas, com o cabelo natural,

com um lenco na cabeca e ainda com cabelo liso.

Figura 9 - Annalise, episodio I'm Going Away

Fonte: Printscreen do video na Netflix (autora)

Percebemos neste episddio que Annalise s é vista sem peruca quando esta
sozinha ou em familia, ambiente intimo. Quando ela esta em publico, ela esta de
peruca lisa, tanto na cena que esta no restaurante com seus ex-alunos ou quanto na
cena gue esta no tribunal ela usa uma peruca alisada. Notamos também que ela s6
se mostra ao “natural” quando estd em um momento vulneravel como no momento
em que escreve as cartas de recomendagao ou quando esta num ambiente “seguro”
- na casa de sua mae. A representacdo dessa mulher durona, que vai atras dos
seus objetivos - mesmo que seja se humilhando para um tribunal -, da mulher
decidida e poderosa - no jantar ou quando encontra com Desmond - s6 pode ser

representado por uma mulher que tem cabelo liso? Se ela estivesse com seu cabelo
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crespo ela deixaria de ter seus atributos? Ela néo seria desejada por Desmond? Nao

seria respeitada no tribunal?

5.4 Entre Olivia e Annalise: uma breve descricéo analitica

Diante das cenas mostradas e com base na pesquisa teorica, alcangcamos
nosso primeiro objetivo especifico que é identificar como se da a relacdo das
personagens com seu cabelo no ambito profissional e intimo.

Hall (1999) nos mostra, que a identidade do sujeito muda conforme ele é
interpelado pelos outros agentes da sociedade em que esta inserido, no caso o
cabelos das protagonistas. Quando estdo com os cabelos crespos, elas se mostram
frageis ou em cenas de lazer e descanso, quando estdo com o cabelo liso elas estao
empoderadas, mostram-se fortes e donas de si. Hall (1999) nos assegura que 0S
sujeitos podem ter identidades distintas e contraditorias, por este motivo ndo ha que
se estranhar se elas mudam suas identidades ao longo dos episédios. Porém héa de
se fazer uma critica quanto a representacao de fragilidade ligada ao cabelo crespo -
mesmo gue nossas protagonistas queiram usar os seus fios lisos - precisamos
guestionar por que em nenhum momento das cenas anteriormente citadas, as
protagonistas aparecem no ambiente de trabalho com seus cabelos naturais? Seria
essa uma imposicdo? Cabelo crespo ndo passa a ideia de profissionalismo? Uma
mulher com o status que as duas personagens tém com o cabelo crespo néo
passam a sensacao de poder? Cabelo crespo sO pode ser associado a tristeza ou a
momento de lazer?

Freire Filho (2004) alerta que estereétipos ndo sdo usados somente para
demarcar espacos ou identificar pessoas, mas também para julgar determinado ser
na sociedade, explicitar suas diferengas e julga-lo. Ou seja, no momento em que
elas usam seus cabelos lisos e por isso séo entendidas como negras mulheres de
poder, afirmamos que para ter poder ou parecer té-lo a negra mulher precisa,
necessariamente, estar mais proxima as pessoas brancas - pois sao elas que tém
cabelos lisos natural, na conjuntura das séries. Também podemos compreender que
cabelo crespo d4 a sensacdo de ndo se importar com a aparéncia, estar num
momento intimo e por isso ndo pode ser levado para o ambito profissional, pois esta

relacionado ao lazer.
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Apo6s descrever as cenas que foram usadas no questionario, assim como as
cenas que escolhemos para ilustrar a trajetoria do cabelo de nossas protagonistas,

partiremos para a analise de dados dos nossos respondentes.

5.5 Perfil do publico respondente do questionario

A internet € uma das ferramentas mais utilizadas nos ultimos anos para
disseminar informagdes e atingir um numero significativo de pessoas sem que seja
necessario falar com elas pessoalmente. . A pesquisa contou com 116 respostas, e
foi realizada no periodo entre os dias 03 e 12 de novembro deste ano. Foi
compartilhada em grupos do aplicativo Whatsapp e das plataformas digitais
Facebook, Twitter e Instagram.

Sendo assim, nossa pesquisa tinha como intuito atingir as pessoas que fazem
parte do publico das séries, para que respondessem a algumas perguntas
relacionadas com o cabelo das protagonistas. Este questionario foi elaborado com o
total de sete se¢cdes, compostas por 15 perguntas, sendo a primeira se¢cdo com
perguntas objetivas, para tracar o perfil social, segundo modelo do IBGE, - género,
idade, escolaridade, cor ou raca e classe social - enquanto as outras seis secdes
tiveram perguntas para respostas dissertativas - abertas - assim nossas
respondentes poderiam contar sobre suas experiéncias enquanto audiéncia das
séries.

Com um total de 96 pessoas do género feminino, 19 masculino e uma pessoa
gue ndo quis responder sobre seu género, conseguimos tracar um perfil para o
publico respondente da pesquisa. A maioria se identifica com o género feminino.

Sobre a faixa etaria dos participantes, oito tém entre 16 e 20 anos, 46 entre
21 e 25 anos, 40 estédo na faixa dos 26 e 30 anos, nove tém entre 31 e 35 anos,
assim como na primeira faixa de idade, oito tém entre 36 e 40 anos e cinco tém mais
de 40 anos. Dentre os respondentes em relacdo a escolaridade, temos 44 com
ensino superior em andamentos, 39 tem ensino superior completo, nove tem ensino
médio completo, nove estdo cursando a pds-graduacdo, nove ja tem pos-graduacao,
trés tem ensino técnico completo, dois estdo cursando o ensino meédio e uma

pessoa tem ensino fundamental completo.
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Utilizando o questionario do IBGE como parametro para formular as questdes
sobre qual a cor ou ragca que os mesmos se identificam, constatamos que 54
consideram-se pessoas pretas; 52 brancas; e dez pardas. N&do tivemos nenhuma
pessoa que tenha sinalizado amarela ou indigena.

Por fim, neste bloco questionamos sobre qual classe social o respondente
pertence ou se sente parte. Nossos resultados foram: quatro pessoas da classe A
(renda mensal: + de 15 salarios minimos); nove pessoas da classe B (renda mensal:
de 10 a 15 salarios minimos); 28 pessoas consideram-se da classe C (renda
mensal: de 4 a 10 salarios minimos); na classe D, 44 pessoas (renda mensal: de 2 a
5 salarios minimos); 24 pessoas sao classe E (renda mensal: até 2 saléarios
minimos); e sete pessoas se abstiveram de responder ou ndo sabiam, neste caso
marcaram a lacuna “nao sei/nao quero responder”.

Para que o objeto de nossa pesquisa fosse respondido apenas por pessoas
que assistiram a série ou as seéries, perguntamos na se¢ao seguinte, qual das duas
séries ou as duas, a pessoas havia assistido. Com estas respostas conseguimos
direcionar quem estava respondendo ao questionario as secdes especificas sobre
as séries - ou a série, se a pessoa so viu uma delas. Sendo assim, ap0s essa etapa,
ficamos com um total de 81 pessoas que seguiram completando o questionario.

Apos a pergunta “funil” as pessoas que estavam respondendo eram
direcionadas as secdes que estava diretamente ligada a pergunta anterior. Logo, se
respondiam Scandal iam para a se¢do sobre esta série; se respondiam How To Get
Away, iam para a sec¢do sobre, e, se respondia que assistia as duas séries,
comegava respondendo as questbes sobre Olivia Pope e depois seguia para a
secdo sobre Annalise Keating. O questionério foi feito para obter respostas sobre a
percepcao do publico sobre a atmosfera das séries e os cabelos das personagens, e
podia ser respondido por todas as pessoas que assistem ou assistiram as séries,
nao tinha nenhum pré-requisito além de ser espectador de das duas ou uma das
séries.

Recapitulando o pensamento de Hall (1999), entendemos que sistemas de
representacdo sao elaborados através da bagagem cultural junto a linguagem de

signos de cada individuo. Sendo assim, as respostas deste questionario terdo
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influéncia da carga identitaria de cada sujeito, pois a construcdo de sua identidade
ird impactar no olhar que ele tem da sociedade em que esta inserido.

De modo geral, das cinco pessoas que se consideram pardas, duas sdo do
género feminino e trés sado do género masculino, pertencentes as classes C e D,
respectivamente. Esse publico assiste a How To Get Away e as duas séries. As
pessoas entendidas por si mesmas como pretas que responderam ao questionario,
trinta e cinco sdo mulheres entre as classes B e E - sendo uma né&o sei/ ndo quero
responder. Seis homens da classe A, D e E, e uma pessoa que preferiu ndo se
identificar - o publico assiste as duas séries, juntas e separadamente. Dos
respondentes que se consideram brancas, vinte e nove pessoas do género feminino
sdo das classes de todas as classes e quatro pessoas do género masculino das
classes C e D.

No questionario tivemos pessoas que citaram as cenas que estavam pré
selecionadas pela autora do questionario, essas cenas foram relembradas ao longo
do questionario pelos respondentes 52 vezes. Mesmo que as pessoas nao tivessem
tido acesso a elas - por video ou imagens - antes de passar pela pergunta especifica
as cenas, respectivamente, secdo 3 para pessoas que responderam apenas
Scandal, secdo 5 para quem respondeu Scandal e How To Get Away, e se¢do 7

para pessoas que responderam apenas How To Get Away.

5.6 Sobre a percepcéo do publico

Para uma melhor compreensdo das respostas e servindo de instrumento
metodolégico, devido ao grande volume e a densidade das respostas, nos
baseamos na técnica de analise de conteddo para categorizar as respostas do
publico nas questbes abertas do questionario. Para isso, agrupamos as respostas
parecidas, ou que tenham algo em comum, e percebemos 4 grandes categorias de
conteudos, quanto as percepcdes do publico sobre as cenas projetadas nos
questionario, e a partir delas iremos discorrer os resultados.

Ao analisarmos as cenas, precisamos ter em mente que os respondentes vao
manifestar-se sob o olhar que tem de mundo, Castells (1999) e Hall (1999) falam
sobre identidade e sua construcao através dos atributos culturais e entendem que a
producdo da identidade cultural acontece por meio de questdes como género, raca e

classe. Sendo assim, todas as respostas aqui foram interpeladas pela identidade de
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cada individuo que interpretou o questionario e o respondeu conforme a composicao
de suaidentidade.

Também podemos verificar que as respostas se utilizaram de uma
abordagem semiética, usando a representacdo por meio dos signos. Tratando-se de
um questionario com respostas escritas elaboradas pelos respondentes, para
responder as perguntas dispostas no formulario os interagentes utilizam a parole,
que segundo Culler citado por Hall (2016) “é a fala [ou escrita] real, os atos de fala
que s6 sao possiveis pela linguagem”. A parole refere-se a formacdo da escrita e
fala por meio de regras e cddigos estruturados pela langue, como ja explicado no
subcapitulo de representacao.

Para mostrarmos de forma organizada as respostas recebidas no
guestionario, selecionamos algumas para respaldarem nosso corpus de pesquisa
pelo viés das cenas pré-selecionadas. Muitas respostas contemplam mais de uma
categoria, pois abrangeram diferentes assuntos. Desse modo, apresentaremos as
categorias com exemplos que podem ilustrar as diferentes percepcdes. As frases
dos respondentes foram colocadas conforme elas foram escritas, ndo houve
nenhuma modificacdo por parte da autora desta monografia, por este motivo
algumas frases podem ter erro na escrita - como digitacdo e concordancia verbal.
Apoés a analise do material, a categorizacao ficou da seguinte maneira: o conteudo
“Fragilidade” esteve presente em 43 respostas; o conteudo “Beleza e raca”, esteve
em 39 respostas; conteudos relacionados a “Liberdade” apareceram em 26
comentarios; outros assuntos, nao correspondentes aos demais conteudos, foram
colocados na categoria “Outros”, com 22 manifesta¢des; e, finalmente, conteudos
relativos ao “Ambito profissional” tiveram 10 incidéncias. Estas categorias ser&o

explicadas, ilustradas e analisadas a sequir.

5.5.1 Fragilidade

Essa categoria contempla as caracteristicas de vulnerabilidade, fragilidade e
o lado humano da personagem lembrada pelos respondentes quando registram

suas percepcdes sobre as protagonistas das séries.
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Sobre Scandal (nas cenas apresentadas anteriormente nas figuras 3 e 4) a
respondente 76 (cor/raca preta) diz (nesta citacdo também ha caracteristicas da

categoria que aborda empoderamento):

“Nossal A percepgao e sentimentos sao totalmente diferentes. Na primeira ela
ta empoderada, rica, plena, super bem de vida (como queremos e merecemos Ser).
Ja na segunda ela ta destruida, € uma péssima imagem. Nao me sinto vem vendo
ela assim.”

A respondente 95 (cor/raca preta) escreve sobre How To Get Away (figuras 7
e 8). Esta fala pode ser considerada também nas categorias que abordam os temas

beleza, forca e trabalho:

‘A mulher negra precisa ser forte o tempo inteiro, um fardo que nos
desumaniza, ao ponto de chegar a momentos que ndo aguentamos mais, nés
precisamos de afeto , precisamos poder sermos frageis. Ela entra no padrao estético
de beleza para poder sobreviver a isso tudo , uma "mascara" que a fortalece para
continuar a viver, trabalhar em uma func&o na qual ela tem muito poder sendo uma
mulher negra professora universitaria. Os racistas ndo aguentam nos ver numa
posicdo de poder.”

Quando as feministas brancas admitiram que a mulheres negras eram vitimas
de uma sociedade machista e racista, mas ao mesmo tempo para nao terem peso
na consciéncia ou até para se sentirem menos culpadas pelos anos que ignoraram
as necessidades das negras mulheres “sugeriram que apesar de as mulheres
negras serem oprimidas elas conseguiam contornar os impactos causados pela
opressao sendo fortes” (hooks, 1981). Esse pensamento das feministas brancas
reflete ainda sobre os corpos negros que ndo podem se mostrar fragilizados ou
vulneraveis em nenhuma situagcdo. O que nos faz questionar, porque uma mulher
ndo pode ser forte e chorar? Ou mesmo sua forgca ndo pode ser fragil, ela ndo pode
carregar os dois sentimentos, ter as duas caracteristicas?

Esse pensamento de que forca e mulheres negras se complementam € de
fato um estereotipo criado para que algumas mulheres sejam frageis e passiveis de
cuidado enquanto outras ndo precisam, respectivamente, mulheres brancas e
mulheres negras. Barthes citado por Freire Filho (2004), chega ao conceito virus da
esséncia, onde o esteredtipo vai ser entendido como um virus que destréi e diminui

a pluralidade de caracteristicas de um povo, uma raga, um género, uma classe
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social ou um “grupo desviante” a alguns poucos atributos essenciais, como tragos de
personalidade, indumentaria, linguagem verbal e corporal, comprometimento com
certos objetivos, etc.

Esse virus coloca o outro dentro de uma caixinha, passando por cima do
entendimento de construcado de identidade do sujeito. Ndo permitindo ao individuo a

possibilidade que ele seja algo além ou diferente do que ja foi imaginado para ele.

5.5.2 Beleza / raca

Nesta categoria iremos identificar os comentérios que tiveram como mote a
beleza e a raca das protagonistas nas séries.

Segundo Oliveira (2004) a sensacao de pertencer a um grupo de identidade
racial/étnico é consequéncia da construgao social, cultural e politica. Desta maneira
pode-se entender que a histéria de vida dos respondentes podera influenciar na sua
resposta, como no caso da respondente 71 (cor/raca preta) que escreve sobre a

cena da figura 7.

‘A cena mais famosa dela tirando a peruca. Até hoje lembro a repercusséo
dessa unica cena. Acho que s6 a comunidade negra entendeu a fundo.”

Quando a respondente cita “acho que s6 a comunidade negra entendeu a
fundo” ela determina que as pessoas brancas n&o terdo repertério ou mesmo
entendimento de raca para saber 0 que essa cena representa para as negras
mulheres. Pode-se dizer que é necessario um mapa conceitual, que falamos no
subcapitulo 4.1 (HALL, 2016), para que as pessoas ou grupo que ela quer atingir
com sua resposta entenda o que ela esta tentando comunicar de forma objetiva.
Porém, para isso as pessoas precisam compartilhar o mesmo mapa conceitual para
gue assim consigam dar sentido e interpretar o mundo de formas parecidas, ou seja,
pessoas brancas ndo tem o mesmo mapa conceitual que pessoas negras em
determinados aspectos de vida para entender a complexidade da cena, 0s signos
mostrados nesta cena serdo interpretados de formas diferentes entre pessoas

negras e brancas, assim como para mulheres e para homens.
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Ainda sobre a série, a respondente 61 (cor/raca preta) escreve sobre o fato
de Annalise encontrar abrigo no colo de sua mae (figura 8), como uma volta ao
passado (este comentario também estd enquadrado na categoria que trata da

fragilidade das personagens),

“[...] Sobre a imagem: quando tudo pareceu estar desmoronando, Anelise
procurou aquela que sempre esteve ali pra ela, sua igual, sua mais velha, sua méae”

Essa humanizacdo da personagem é um dos jogos de representacao
midiatica que nos mostra Hamburger (2003) quando fala das cenas e imagens
serem editadas para alimentar o controle das representacfes do individuo nas
sociedades contemporaneas. Essa fragilidade mostrada pela personagem, essa
inocéncia quase que infantil, de necessidade de um calor materno de “sua igual, sua
mais velha” é um apelo midiatico. Porém, ndo podemos deixar de lembrar que
negras mulheres desde sempre pentearam o cabelo uma da outra como forma de
carinho e cuidado. Criancas negras desde a infancia sdo penteadas por suas mais
velhas, sejam elas mées, tias ou irmas. Esse acolher é uma maneira de mostrar a
outra negra mulher que ela nédo esta sozinha, assim como é uma forma de
aconchego e afeto. Podemos ver essa ancestralidade e o valor que as negras
mulheres ddo ao estar entre si, pois as mesmas se entendem, na escrita da

respondente 13 que se considera preta, explica:

‘Eu amo essa personagem e essas cenas, elas mostram a dupla realidade
gue mulheres negras vivem. Ela demonstra a armadura que temos que vestir, o
esteredtipo que tentam nos enquadrar para fazermos parte de algo e sermos bem
sucedidas. A cena com a mae dela me lembra muito o quanto nés mulheres negras
estamos conectadas entre n0s mesmas, como nossa ancestralidade e forma de ver
o0 mundo definem o que seremos. Sdo outras formas de ver o mundo, outras
epistemologias, outros feminismos.”

5.5.3Liberdade

Nesta categoria elencamos as respostas que tiveram como mote demonstrar
sentimentos de liberdade, forca e empoderamento das protagonistas das séries.
Para a respondente 90 (cor/raca preta) em How To Get Away (figuras 7 e 8),

Annalise se protege do mundo vestindo uma couraca que 0S Outros enxerguem,
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deixando assim sua esséncia protegida dos possiveis atagues que possa ter por sua

aparéncia,

“Na primeira cena ela esta se livrando da armadura e na segunda ela esta

sem. Negros usam armaduras pra nao sofrer tanto preconceito”.

Ja a respondente 49 que se entende como branca, também escreve sobre a
série (figuras 7 e 8), cita o desconforto que sente pelo fato de ser mulher e assim

entender um pouco 0 que se passa com a outra,

“Na primeira, um incémodo pelo fato de que, como mulher - especialmente
mulher negra, imagino - Annalise é impelida a usar peruca e esconder seu cabelo. A
segunda imagem me passa lristeza.”

bell hooks (2005) e Seixas (2018) vao falar que mulheres negras séao
atingidas diretamente pelo racismo e sexismo/machismo e por este motivo, sofrem
duas vezes mais sendo alvos sociedade racista/machista em que vivemos. Mesmo
que a respondente 49 sinta-se importunada pelo fato de ser mulher ela nunca vai
entender o que é ser uma negra mulher na sociedade, sua capacidade de
entendimento do mundo alheio para nas suas diferencas de raca. Quando vemos a
escrita da respondente 90, podemos perceber que ha um pouco de auto
reconhecimento quando ela cita “negros usam armaduras pra nao sofrer tanto
preconceito”. Ou seja, nessa fala hd um peso por ela ser uma negra mulher e entdo
entender, devido a representacdo mental (HALL, 2016), o que negras mulheres

passam para viver em sociedade.

Ainda pensando a liberdade das personagens, sobre Scandal (figuras 3 e 4) a
respondente 32 (cor/raca preta) escreve que (este comentario também pode ser

inserido nas categorias sobre fragilidade, trabalho e beleza)

“Na cena com o Jake ela esta fora do trabalho. Descontraida. Sabe aquele
dia q tu acorda em casa, ndo se arruma pois ndo vai sair, mas qdo se olha no
espelho seu cabelo esta lindo? Acho q é isso. Nao precisar alisar pois ndo tem de
trabalhar ou ser vista. Na cena do sequestro € a decadéncia, ela péssima e por isso
0 cabelo crespo. Como disse anteriormente, essas cenas me incomodam por
associarem o cabelo crespo ao momento que ndo precisa alisar. Como se estar com
cabelo assim em espacgos publicos ndo pudesse ser uma opgédo.”
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Podemos entender essas falas como parte de um processo de representacao
de identificac&o do individuo que ndo quer ficar a margem da sociedade e sim quer
se integrar a ela, quando a respondente 32 escreve “Nao precisar alisar pois néo
tem de trabalhar ou ser vista” ela demonstra que para essa mulher estar em um
local em que sera vista por outras pessoas e se integrar no meio social, ela precisa
ter uma aparéncia diferente da que € mostrada em um momento de lazer.
Hamburger (2003) nos fala sobre inclusdo e exclusdo social quando aborda a
representacdo midiatica em que varios veiculos de midia como imprensa escrita,
radio, cinema, televisdo e internet, ocupam posicéo privilegiada na definicdo da
ordem do visivel e do invisivel. Essa posi¢cdo de ordenar o que pode ser incluido e
excluido socialmente é parte fundamental da midia enquanto maior difusora de

estereodtipos

5.5.4 Profissional

Nesta categoria serdo reunidas as percepcOes dos respondentes sobre o
aspecto do trabalho e a imagem profissional das personagens Olivia Pope e
Annalise, como a da respondente 105 que entende-se como preta, traz em sua

escrita, sobre a série How To Get Away With Murder (cena figura 7), que:

‘A cena que mais marcou foi na primeira temporada, na qual ela chega em
casa apOs um dia de trabalho e comeca a se "desmontar". Retira a maquiagem, o
cabelo e a roupa de classe. Ela me marcou, pois traz os confrontos diarios sentidos
por mulheres negras com o espelho, uma vez que ela faz isso virada para o espelho,
mostrando o quanto nos enquadramos nos padrbes da sociedade para sermos
aceitas e respeitadas, pois a profissdo e o cargo dela exigem dela isto.”

Quando a respondente coloca a frase “uma vez que ela faz isso virada para o
espelho” percebemos a relevancia deste ato para ela, o que essa cena significa ou
segundo Saussure citado por Hall (1999) quando falam de signos, o que significa e a
ideia significada. Ou seja, o que de fato significa o espelho e o que devido ao seu
repertorio esse espelho significa para ela. O que resulta no sistema de
representacdes, algo que produz sentido como nos mostra Hall, assunto que
abordamos no subcapitulo 4.1. As representacdes mentais, ou 0 mapa conceitual e

a linguagem fazem parte do sistema de representacao, logo, quando a respondente
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escreve “os confrontos diarios sentidos por mulheres negras com o espelho”, ela
entende que a maioria das negras mulheres passa por essa situacdo conflituosa

com o espelho, afirmando essa frase pelo olhar de sua vivéncia.

Ainda sobre ambiente de trabalho a respondente 51 (cor/raca branca)
escreve sobre Scandal (cenas das figuras 3 e 4), neste comentario também se

encontra a categoria sobre poder e beleza,

“Me lembro quando ela foi sequestrado, que o cabelo natural dela era usado
como forma de mostrar que ela estava “largada’, desleixada, suja. Ndo sei se era a
intengcéo da série, mas foi como eu senti. Mas também lembro da cena de ela com
Jake em uma ilha, que era uma cena de felicidade e o cabelo natural dela ndo
representava nada mais que isso: natureza, simplicidade. E, claro, as demais cenas
quando ela tinha o cabelo liso era quando ela era “aceita” no mundo dos brancos e
na casa branca. Representava ela como mulher poderosa.”

Também temos a escrita da respondente 79 que se percebe como branca,
indaga tanto na cena de Olivia quanto na cena de Annalise o porqué dessas
mulheres tdo poderosas ndo usarem seus cabelos naturais. A seguir, estdo os
trechos de respostas referentes, respectivamente, as séries Scandal e How To Get

Away,

“[...] Ela precisa alisar o cabelo para o ser advogada? Digo, ela é a Olivia,
sabe? Ela é foda e todos conhecem ela, independente do cabelo.”

“Mesma coisa que a Olivia. Ela precisa ter um cabelo todo alinhadinho para

ser advogada? O trabalho dela nao é suficiente se ela usar o cabelo natural?”

Conforme foi enfatizado por Jacoub (2017) , notamos que a mulher negra
sera vista pela sociedade por meio dos seus cabelo pois ela € um corpo social, e
este corpo - neste caso 0 cabelo - sera recebido pela sociedade de maneira
diferente, liso ele ira ganhar um olhar diferente ao olhar que recebera se ele estiver
crespo. Podemos verificar que dependendo da curvatura do fio do cabelo a negra
mulher sera vista de uma maneira e se ele estiver prOXimo ao conceito de
embranquecimento - cabelo liso - sera visto de outra forma.

Um exemplo disto € o episddio em que Olivia Pope sai do cativeiro (figura 4),

que é citado pela respondente 51, pois uma de suas primeiras atitudes depois de
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sair é alisar seu cabelo. Ela ainda esta sob poder dos sequestradores, porém neste
momento ela esta voltando a ter um pouco de poder - ao contrario de quando estava
em cativeiro e sO podia acatar as ordens que lhe eram dadas - e para ela € de suma
importancia estar com o cabelo alinhado, impecavel, alisado. A forma como ela se
porta com o cabelo alisado, sua postura, agora ela ndo € mais submissa, agora ela
tem voz. E aqui vemos mais uma vez a representacdo de poder aliada ao cabelo
liso. Ela s6 pode ter voz e ser “respeitada” se o cabelo estiver performando diante da
branquitude.

Quando analisamos as perguntas feitas pela respondente 79 e a resposta da
respondente 51, conseguimos perceber o quanto o olhar da branquitude esta
inserido neste ato de elas ndo estarem - talvez porque n&do gostam - em nenhum
momento da série atuando como profissionais renomadas com seus cabelos
naturais. Ao mesmo tempo que podemos questionar se as respondentes entendem
a condicdo de negra mulher de poder num meio, principalmente no caso de Olivia,
onde temos em maioria homens brancos como agentes de poder e saber. E entao
perguntamos se ndo seriam vistas com o poder que elas demonstram ao longo dos
episodios se estivessem com o0s cabelos crespos? As respondentes quando
trouxeram sua Vvisao sobre as cenas conseguiram pensar um recorte de raga ou as
protagonistas foram pensadas somente como mulheres de poder, deixando de lado
o fator raca?

Pensando a partir de Bauman (1998) e seu conceito de estranhos, o que foge
a normatividade da sociedade e por viver numa sociedade majoritariamente branca -
nesse ambito sociedade profissional - usar os cabelos alisados seria uma maneira
de se camuflar em meio ao restante dos individuos. Olivia resolve casos de
embaixadores, senadores e da Casa Branca; ja Annalise € professora numa grande
universidade, além de atender em seu escritorio clientes ricos. Seria - alisar o cabelo
OuU usar peruca - uma estratégia de sobrevivéncia e inclusdo nestes espacos de
poder? Uma maneira de passar despercebido enquanto aparéncia, de ser parte de

um todo — no ambiente em que estéo inseridas, este todo € branco.
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6.1.5 Outros

Essa categoria corresponde as respostas que ndo puderam ser identificadas
em nenhuma das categorias anteriores, pois nao responderam ao escopo da
pesquisa que era sobre cabelos. Sao respostas como da respondente 67 (cor/raca
branca) e 117 (cor/raca branca) que escrevem ao falar das cenas de Annalise,
respectivamente, as frases “emocdo” e “momentos tristes”. Também entra nesta
categoria as respostas “Romance e apreensdo” da respondente 43 (cor/raca branca)
e “Cena 1: feliz por ela estar num lugar lindo com um cara maravilhoso. Cena 2: com
muita pena dela” da respondente 115 (cor/raca branca) quando falam sobre a série
Scandal.

Nestas respostas ndo foi possivel reconhecer sobre 0 que os respondentes
estavam querendo comunicar, também nao pudemos fazer ligacdo da resposta com
os cabelos das personagens.

De modo geral, pudemos perceber que as respostas dadas pelos
respondentes, em sua maioria, estdo em mais de uma categoria, pois falar de
cabelos crespos nas séries escolhidas é necessariamente falar de beleza, de poder
nas relacdes de trabalho, da liberdade das personagens em ser quem séo, de raca e
forca. Todos o0s assuntos abordados nas categorias se conversam, se
complementam como se uma categoria ndo pudesse estar sem a outra para fazer

sentido.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com base no que tratamos nesta pesquisa, tanto na parte teérica quanto na
parte de andlise dos dados, percebemos que desde o momento de seu nascimento,
as negras mulheres séo interpeladas por questdes como racismo e machismo, e
isso acaba moldando a sua identidade para melhor se encaixar na sociedade em
que vive. Eu, negra mulher que hoje em dia uso meu cabelo natural, sempre tive em
mente o questionamento do por que em certas ocasifes sinto que meu cabelo néo é
bem-vindo no ambiente em que estou. Quando alisava meu cabelo lembro da
sensacao de me sentir parte do ambiente onde estava, por simplesmente estar com
0 cabelo alinhado e por ele parecer limpo e penteado. Quando voltei a usar meu
cabelo natural, percebi muitos olhares negativos, assim como escutei muitas falas
sobre pentear o cabelo até sobre como é o processo de lavar. Parece que por ser
crespo — meu cabelo esta entre as curvaturas 4A e 4B — ele ndo é considerado
bonito, tampouco aceitavel, afinal, como ja me disseram “existem varios cremes que
podem doma-lo” - como se meu cabelo fosse um animal que precisa ser colocado
rédeas.

Este trabalho de conclusao surgiu a partir do meu interesse de sanar davidas
pessoais que tive como espectadora das séries Scandal e How To Get Away. Em
conversas com pessoas proximas, pude perceber que estas perguntas faziam parte
do meu circulo social, porém, queria saber se estas questdes iam além da minha
bolha social, por este motivo, para chegar a resposta do meu objetivo geral
representacdo mididtica das protagonistas Olivia Pope (Kerry Washington) e
Annalise Keating (Viola Davis) com relacdo aos seus cabelos naturais no contexto
das séries Scandal e How To Get Away With Murder, respectivamente. Foi
necessario pensar os seguintes objetivos especificos: (1) identificar como se d& a
relacdo das personagens com seu cabelo no ambito profissional e intimo e (2)
investigar a percepcao do publico sobre cenas em que as personagens aparecem
com seus cabelos naturais A partir da elaboracdo dos objetivos, iniciamos a
pesquisa teorica, a qual colaborou para que pudéssemos responder ao problema.
Sendo assim, esse trabalho comeca trazendo questdes de identidade e diferenca.
Analisamos como as varias identidades do sujeito séo construidas, quais elementos

sdo usados para a diferenciacdo dos individuos e como isso influencia na identidade
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cultural de um grupo, sua identificagdo com o mundo e a sociedade de qual faz
parte.

ApOs fazemos um recorte sobre raca, distinguindo primeiramente raca e
etnia, para que assim pudéssemos trazer assuntos como 0 mito da democracia
racial e colocar em xeque alguns lugares de privilégio sob aspectos de estruturacao
da branquitude e sua constituicdo de raca superior e unica. Quando nos
debrugcamos as questdes de género, nos focamos a estudar sobre mulheres e suas
representacfes no mundo. Separamos género e sexo para um melhor entendimento
de cada de suas particularidades, sendo género uma construcao ideolégica e sexo
um fator biolégico.

No terceiro capitulo, estudamos sobre a constru¢cdo do feminismo, contamos
de forma objetiva o comeco do feminismo branco e a emancipacdo das negras
mulheres para pensar um feminismo criado por elas para elas e suas iguais. E
evidenciado como as negras mulheres disputaram espaco para falar sobre suas
guestbes numa sociedade onde suas necessidades ndo eram consideradas
importantes para as mulheres brancas que lutavam por espaco e direito ao voto.
Diante disso, entramos no conceito de interseccionalidades, pois sendo Annalise e
Olivia negras que estdo, desde 0 seu nascimento, atravessadas pelas questdes de
raca e género.

Sobre representacdo utilizamos o quarto capitulo para discorrermos sobre o
assunto, assim sendo falamos de representacdo através dos sentidos, signos e
linguagens. Vimos, mesmo que de maneira breve, o papel da semiédtica ao falar
sobre significado e significante, e também percebemos a importancia das
representacdes sociais, e 0 que isso interfere em como o individuo é visto por seus
semelhantes e por sujeitos que estdo alheios a sua existéncia. Falamos também
sobre o papel da midia e a estereotipacdo dos corpos negros, como estes sujeitos
sdo mostrados quando estes corpos sdo tidos como estranhos e fora do contexto
social, e também a excluséo e inclusdo dos individuos nos meios de comunicacgao.
Na parte sobre cabelos, nos limitamos a falar das diferencas dos tipos de cabelos e
suas curvaturas, também é feito um recorte para os cabelos crespos e como as
mulheres negras séo enxergadas na diferenciacdo entre cabelo bom e ruim.

No quinto capitulo, explicamos os procedimentos metodoldgicos utilizados
para que conseguissemos 0s resultados obtidos. Esclarecemos a metodologia,

mostramos os perfis sociais dos respondentes, os dados qualitativos e quantitativos
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conseguidos através do questionario online, cruzamos dados para saber qual o perfil
dominante dos correspondentes, para isso utilizamos gréficos ilustrativos. E neste
capitulo que falamos sobre as cenas pré-selecionadas e as cenas que serviram de
objeto de projecdo para mostrarmos sobre o que é a série, onde ela é ambientada e
as caracteristicas das personagens. Também separamos em categorias para uma
melhor compreensdo, algumas manifestacfes dos respondentes em relacdo as
cenas pré-selecionadas das séries.

Portanto, ap6s os capitulos teéricos que embasaram a construcao do capitulo
de analise e a apresentacdo dos resultados, temos como resposta ao primeiro
objetivo especifico, o recorte de cenas pré-selecionadas para entender como € o
mundo que estas negras mulheres estdo inseridas, assim como também foi
necessario buscar a primeira cena da primeira e da ultima temporada de cada série
como objeto de observacdo da evolugcdo das personagens dentro dos ambitos
citados neste objetivo. Neste momento era preciso entender qual o ambiente
profissional e intimo de cada uma. Por isso as séries foram analisadas pelo olhar
curioso e cientifico da pesquisadora, deixando de lado a fa das séries, para que néo
fossem feitos pré-julgamentos.

O segundo objetivo especifico foi respondido através das respostas
conseguidas no questionario da pesquisa, pois foi através dele que os respondentes
puderam mostrar suas percepgbes sobre as cenas em que as personagens
aparecem com seus cabelos naturais. Destas respostas pudemos perceber que
grande parte do publico respondeu as cenas pré-selecionadas como as cenas que
chamaram sua atencdo devido aos conflitos mostrados e a situacdo que cada
personagem estava inserida no contexto do episddio, assim conseguimos
categorizar as respostas para um melhor entendimento em: Fragilidade, Beleza e
Raca, Liberdade, Outros e Ambito Profissional.

A conclus@o que chegamos apdés cruzarmos a parte tedrica com os dados
obtidos € que ainda h& uma corrente que aprisiona a negra mulher para que essa
ndo consiga ser totalmente livre e ser como ela quiser na sociedade em que vive. As
personagens Olivia Pope e Annalise Keating sdo mostradas na série, em mais de
90% dos episodios, com seus cabelos alisados. Annalise, personagem de How To
Get Away, sO aparece com seu cabelo natural em frente as cameras quando esta
em uma situacdo de fragilidade. Quando ela esta no tribunal ou na sala de aula,

lugares onde ela trabalha e se mostra como uma mulher poderosa e imbativel, ela
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aparece apenas com os cabelos lisos. Logo, quando a mostram de cabelo crespo ou
com lenco na cabeca — de forma geral - é diretamente ligado a algum momento de
tristeza, um momento em que a personagem exp0de suas fraquezas, onde ela mostra
seu lado humano. J& Olivia, personagem de Scandal, aparece na trama com 0s
cabelos naturais quando estd num momento de lazer, e também em cenas em que
esta vulneravel. Como Annalise, Olivia em seu trabalho — tanto na casa Branca
guanto em seu escritorio de advocacia - nunca esta com seu cabelo crespo, sempre
esta com o cabelo alisado de maneira que nenhum fio fique fora do lugar.

As duas personagens nos fazem questionar sobre o lugar que a midia
permite que estejam nossos cabelos crespos. Mesmo com Varios movimentos pro
cachos e crespos, inUmeros cosmeéticos para todos os tipos de curvaturas, ainda
assim, quando temos negras mulheres em séries renomadas, de grande audiéncia,
protagonistas, em papéis que ndo sdo de subalternidade, elas nao se livram da
ditadura do cabelo liso. As personagens podem nao se importar com seus cabelos
lisos, podem até gostar deles, mas, ainda assim, precisamos indagar o porqué das
cenas escolhidas para elas estarem com seus cabelos livres das amarras do
preconceito capilar, serem cenas que as colocam como mulheres frageis.

Fato é que a forca demonstrada por elas no seu dia a dia no trabalho néao é
suficiente para que elas sejam consideradas mulheres fortes com os cabelos
naturais. Elas precisam ser fortes de cabelos lisos. Essa relacdo direta que tem o
fator fragilidade x poder e cabelo natural x cabelo liso é essencial, faz parte da
identidade das personagens enquanto negras mulheres em status de poder. E isso
esta diretamente ligado a representatividade delas para outras negras mulheres,
podendo elas estarem em posi¢cdo de poder ou nao.

Em concluséo, como possiveis desdobramentos dos estudos aqui iniciados,
pode-se pensar a relagdo destas personagens com as outras personagens negras
gue aparecem ao longo das séries. Do mesmo modo, podemos questionar se essas
mulheres, Annalise e Olivia, em seu ambiente profissional ndo podem se permitir ser

frageis e serem respeitadas ao mesmo tempo.
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APENDICE A

Questionario da pesquisa online.

PERGUNTAS RESPOSTAS m

» 4
-

Segdo 1 de 10

Scandal e How To Get Away : o poder das
relacoes com o cabelo

0la! Sou Katidscia Machado, aluna do Curso de Comunicagdo Social - Publicidade e Propaganda da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Esse questionario faz parte do procedimento metodolégico do Trabalho de Conclusdo de Curso,
arientado pela professora Mdénica Pieniz.

0 objetivo é analisar a percepgio do publico sobre a representacio mididtica das protagonistas Olivia Pope & Annalise
Keating com seus cabelos naturais no contexto das séries Scandal e How To Get Away With Murder, respectivamente.

Entdo se vocé assiste a uma ou as duas séries, pedimos a sua colaboragdo respondendo ao questionario a seguir.
Salisntamos que as respostas serdo usadas apenas para fins académicos e sdo confidenciais.

Muito obrigada pela atencio,

P.5.: Pode conter spoilers! 1)

PERGUNTAS RESPOSTAS m

Género”

Feminino
Masculino
N&o quero responder

Outro
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PERGUNTAS RESPOSTAS m

Sua idade ™

16-20

21-25

26-30

31-35

36-40

Mais de 40

Né&o quero responder
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PERGUNTAS RESPOSTAS m

Escolaridade *

Ensino Fundamental em Andamento
Ensino Fundamental Completo
Ensino Médio em Andamento
Ensino Médio Completo

Curso Técnico em Andamento
Curso Técnico Completo

Ensino Superior em Andamento
Ensino Superior Completo
Pds-Graduagdo em Andamento
Pds-Graduacao Completa

N&o quero responder
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PERGUNTAS

CorouRaca’
Pretwa
Indigena
Parda
Branca
Amarela

N3Zo =i / N3o quero responder

Classe Social *

Classe A (renda mensal: + de 15 salarios minimos)
Classe B (renda mensal: de 10 a 15 salarios minimos)
Classe C (renda mensal: de 4 a 10 salarios minimos)
Classe D (renda mensal: de 2 a 5 salarios minimos)
Classe E (renda mensal: até 2 salarios minimos)

Nio sei / N3o quero responder



PERGUNTAS

Séries

Qual das séries vocé assiste?

How To Get Away With Murder

Scandal

As duas

Nenhuma
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Secao3de 10

Scandal

Sobre as cenas que envolvem o cabelo de Olivia Pope, qual/quais cena (s)
vocé lembra ou que mais te chamou atencédo? Por qué? (Por favor, se vocé
lembrar informe o episadio e a temporada)

Apos asecdo 3 Continuar para a proxima segao

>
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u PERGUNTAS RESPOSTAS m :

Secao 4 de 10

Scandal - Cenas pré-selecionadas

><

A seguir mostraremos duas cenas da série (uma das cenas em video e a outra em imagem). Abaixo, descreva = sua
percepgio e/ou sentimento sobre elas.

Randy, Red, Superfreak and Julia (Temporada 4 - Episédio 1)




Sequestro de Olivia (Temporada 4 - Episddios 9,10,11,12e 13) "

\nos asecéo 4 Irpara asegdo 9 (Season Finale...)

Secdo 5de 10

Scandal

Sobre as cenas que envolvem o cabelo de Olivia Pope, qual/quais cena (s)
vocé lembra ou que mais te chamou atencdo? Por qué? (Por favor, se vocé
lembrar informe o episadio e a temporada)

Descreva o seu sentimento ao assistir a essa (s) cena (s)7

zecio 5 Irpara a secdo 6 (Scandal - Cenas pré-selecionadas)

99
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><

Secdo 6de 10

Scandal - Cenas pré-selecionadas

A seguir mostraremos duas cenas da série (uma das cenas em video 2 a cutra em imagem). Abaixo, descreva 2 sua
percepgao 8/ou sentimento sobre elas.

Randy, Red, Superfreak and Julia (Temporada 4 - Episéodio 1)

Sequestro de Olivia (Temporada 4 - Episddios 9,10,11,12e13)

Apos a secéo 6 Irpara a secdo 7 (How To Get Away With Murder)
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» L

Secdo 7de 10

How To Get Away With Murder

Sobre as cenas que envolvem o cabelo de Annalise Keating, qual/quais cena *
(s) vocé lembra ou que mais te chamou atencdo? Por qué? (Por favor, se
vocé lembrar informe o episédio e a temporada)

Descreva o seu sentimento ao assistir a essa (s) cena (s)?

Apos a secéo 7

Continuar para a proxima secado
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Secao 8de 10

How To Get Away With Murder - Cenas pré-
selecionadas

> <

A zeguir mostraremos duas cenas da série (uma das cenas em video e a outra em imagem). Abaixe, descreva 2 sua
percepgao e/ou sentimento sobre elas

Let's Get to Scooping (Temporada 1 - Episédio 4)
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Mama's Here Now (Temporada 1 - Episédio 13)

3sec20 8 Continuar para a proxima segdo

Secio 9de 10

>

Season Finale...

Vocé gostaria de apontar algo que ndo foi contemplado neste questionarioe
que vocé ache relevante ao assunto abordado?

Apdz asecio ®  Comtinuar para a proxima secao
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Secao 10de 10

Muito obrigada ;)

><

Agora acabou....




