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RESUMO

Este trabalho apresenta os procedimentos composicionais das pecas Murlidhar,
Mahakal, Miniatura e O ciclo do tempo. Sendo esta ultima a principal, devido as
ferramentas composicionais terem sido experimentadas com maior liberdade. As pecas
deste projeto utilizaram mitos e ritos do hinduismo e conceitos da filosofia do Raja
Yoga como motivadores para a imaginacdo sonora e para o desenvolvimento de técnicas
de estruturacdo. Destaca-se, entre as técnicas utilizadas, a que denominei estrutura de
ritmos ciclicos, cuja elaboracdo teve como referéncia o time point system de Miltton
Babbitt.

PALAVRAS-CHAVE: composi¢do musical, hinduismo, ritmos ciclicos.



ABSTRACT

This paper presents the compositional procedures of Murlidhar, Mahakal, Miniature
and The Cycle of Time, the latter being the main piece because the compositional tools
have been used with more freedom. The pieces of this project utilized Hinduism myths
and rites and Raj Yoga Phylosophy concepts as motivators to the sound imagination and
for the development of structuring techniques. Standing out among the techniques used
is the one | called Cyclic Rhythms Structure, which had as a reference for its making
Milton Babbitt’s time point system.

KEY WORDS: music composition, Hinduism, cyclic rhythms.
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INTRODUCAO

Este memorial apresenta uma reflexdo sobre o processo composicional das
pecas realizadas entre marco de 2008 e julho de 2009, como parte do trabalho de
mestrado do Programa de Pds-graduacdo em Mdsica da UFRGS. As pegas compostas
sdo: Murlidhar e Mahakal, ambas para flauta solo; Miniatura, para duas flautas,
clarineta e fagote; O Ciclo do Tempo, com cinco movimentos para orquestra de camara,
duas sopranos solo e coro. A instrumentacdo da orquestra inclui: duas flautas, duas
clarinetas em si bemol, trompete em dd, dois trombones, percussdao (dois

percussionistas) e cordas.

Algumas decisdes musicais das pecas deste projeto tiveram como motivacao
composicional os enredos que envolvem alguns dos deuses do pantedo hindu. Tais
enredos impulsionaram a escolha do carater, do andamento e, em alguns casos, da
instrumentacdo. De modo semelhante, a concepgdo ciclica do tempo do Raja Yoga
motivou a busca e a utilizacdo de um procedimento composicional de forma ciclica que
ajudasse, durante o processo de composicao, a alcangar o carater expressivo desejado ou
a resolver questdes especificas. Esse procedimento é denominado, neste memorial,
estrutura de ritmos ciclicos, e sua elaboracdo apoia-se no time point system de Milton
Babbitt. A metodologia de utilizacdo das estruturas de ritmos ciclicos foi desenvolvida
gradualmente durante este projeto. Sua adogdo ocorre apenas nas Ultimas composicdes,
Miniatura e O Ciclo do Tempo. A concepcéo ciclica do tempo do Raja Yoga instigou
também a escolha do carater, do andamento, da duracdo das notas e das sonoridades de

O Ciclo do Tempo.



O memorial estd organizado em trés capitulos, os quais abordam,
consecutivamente: as referéncias e as motivagdes composicionais; 0s procedimentos
composicionais; uma andalise da composi¢do O Ciclo do Tempo. O primeiro capitulo
apresenta as referéncias para o processo composicional e faz uma contextualizacdo das
motivacdes expressivas com algumas de suas recorréncias na musica do século XX,
integrando o material aqui apresentado com uma linha de tendéncias antes ocorrida.
Este capitulo também ressalta meu interesse pela cultura hindu como estimulo para a

imaginacao sonora e para 0 carater expressivo das pecas.

O segundo capitulo contém o processo de composicdo e a partitura das trés
primeiras pecas. A andlise inclui os procedimentos composicionais empregados,
fazendo simultaneamente uma correlacdo das decisdes musicais e da técnica local
utilizada com as motivagOes expressivas em questdo. Este capitulo apresenta também a

metodologia de elaboracdo das estruturas de ritmos ciclicos.

O terceiro capitulo apresenta as motivacGes expressivas e 0s procedimentos
composicionais de O Ciclo do Tempo. Esta peca estd em separado neste capitulo, por
ser considerada a principal composicdo deste memorial, na qual as ferramentas
composicionais sdo aplicadas com maior liberdade, apds terem sido experimentadas nas
composicgdes anteriores. Este capitulo também apresenta a metodologia de utilizacdo das

estruturas de ritmos ciclicos nesta pega.



1. REFERENCIAS E CONTEXTUALIZACAO

1.1. Referéncias para processo composicional

Durante o curso de mestrado, o trabalho de composicdo apoiou-se na leitura e
na reflexdo de textos que tiveram alguma afinidade com meu interesse pela mitologia
hindu e pelo conceito ciclico do tempo do Raja Yoga. Simultaneamente, algumas
decisdes técnico-musicais tiveram como referéncia a audicdo, a leitura e a reflexdo

sobre andlises de algumas pecas e textos da literatura musical do século XX.

Os livros Mitos e simbolos na arte e civilizagéo da India de Heinrich Zimmer
(1989) e O espirito da India: crencas e ritual, os deuses e 0 cosmos, ioga e meditagao
de Richard Waterstone (1996) apresentam um panorama dos mitos e ritos da cultura
hindu, trazendo informacdes sobre os enredos de alguns dos deuses e algumas
concepgdes do hinduismo. O livio O Ciclo do Tempo de Simone Boger (2009)
apresenta o conceito de tempo da filosofia do Raja Yoga. As informagdes contidas

nestes livros impulsionaram decisfes composicionais das pecas do portfdlio.

As principais referéncias técnicas para a realizagcdo das motivagoes expressivas
sdo: a audicdo da composicdo In Freundschaft de Stockhausen (1977) e a leitura da
anélise do compositor, em anexo a partitura; a leitura do artigo Twelve-tone rhythmic
structure and the electronic medium de Milton Babbitt (1962); a audicdo e leitura da

partitura da composicao Aspern Suite de Salvatorre Sciarrino (1978).



Na partitura de In Freundschaft, Stockhausen apresenta uma andlise detalhada
da metodologia utilizada para compor esta peca. Esse texto apresenta uma férmula
previamente estabelecida, ocorrendo sua repeticdo em sete ciclos durante a composicao.
Essa metodologia serviu como referéncia para compor a terceira peca deste portfélio,

Mahakal.

O artigo Twelve-tone rhythmic structure and the electronic medium (1962) de
Milton Babbitt e o livro An introduction to the music of Milton Babbit (1994) de
Andrew Mead apresentam a técnica time point system desenvolvida por Milton Babbitt.
Esse sistema foi referéncia para desenvolver o procedimento composicional estrutura de
ritmos ciclicos utilizado nas composi¢des Miniaturas e O Ciclo do Tempo. A
composi¢do Ais: para baritono amplificado, percussdo solo e grande orquestra de
lannis Xenakis (1988) foi utilizada como referéncia para elaborar uma dessas estruturas

ritmicas.

A audicdo e leitura da partitura de Aspern Suite de Salvatorre Sciarrino foi
referéncia para escolha de algumas sonoridades e combinages ritmicas na composigdo

O Ciclo do Tempo.

1.2. Contextualizacdo das motivacgdes expressivas

A arte indiana, com suas intrinsecas crengas e mitos, € uma das mais antigas

manifestacdes culturais conhecidas pela humanidade. A grande finalidade de suas artes

€ 0 aprimoramento da mente e a elevacdo espiritual. Como acrescenta Marsicano,



“masica, religido, ciéncia e filosofia sdo conceitos inseparaveis desde os primérdios
dessa civilizacdo” (2006, p. 23). Mesmo temas amorosos e de carater fortemente
emocional, encontrado nas artes hindus, como: danc¢a, masica, esculturas e pinturas, sdo
imbuidos de profundo espirito religioso, muitos deles referindo-se ao amor entre
Krishna e Radha (deuses da mitologia hindu). Esse conteddo religioso que permeia as
diversas correntes artisticas da India resulta em certa equanimidade, ou melhor, em
moderagdo na expressdo das diferentes emocg0es, tendendo para a permanente busca a
um estado de paz interior. John Cage influenciado por essa tradi¢cdo, ao compor sua obra
para piano preparado - Sonatas e Interltdios (1946-48) — decide “buscar a expressao
musical das ‘emoc¢des permanentes’ da tradi¢do indiana: o heroismo, o erotismo, o
maravilhoso, o jubilo, a dor, 0 medo, a ira, 0o 0dio e sua tendéncia comum para a

serenidade” (GRIFFITHS, 1998, p. 117).

Griffiths comenta que é a partir de John Cage (1912 — 1992), influenciado
pelos estudos de musica balinesa do compositor Colin McPhee (1901 — 1964), que
ocorre uma incorporacdo da filosofia e da musica orientais ao processo de composicao
da musica ocidental. Incorporagdo essa também encontrada, dentre outros, em Harry
Partch (1901 — 1974), Olivier Messiaen (1908 — 1992), Pierre Boulez (1925), Karlheinz
Stockhausen (1928 — 2007). John Cage estudava o zen na Universidade de Columbia
com Daisetz T. Suzuki, levando a algo mais que a expressdo musical do pensamento
oriental, como ocorre em Music of Changes’ para piano (1951), na qual “Cage
incorpora a filosofia oriental ao proprio processo de composi¢do. As decisdes criativas
eram tomadas com base em ‘operag0es de azar’, como as denominava, constituindo em

lances de cara ou coroa inspirado no I Ching, o ‘livro das mudangas’ chinés” (idem, p.

! Primeira composicéo que Cage determina a forma da musica utilizando procedimentos aleatérios
(GRIFFITHS, 1998, p. 119).



117).

A musica de Giacinto Scelsi (1905 — 1988) também tem motivacGes de
filosofias orientais como o Yoga, o Budismo Zen e a Teosofia?. Scelsi, na década de 20,
passa a estudar religides orientais, influenciado por esotéricos da época. Um exemplo
dessa influéncia é sua Suite 8 Bot-Ba, para piano, de 1952, contendo a frase “uma
evolugdo do Tibet com seus monastérios, nas montanhas — rituais tibetanos — Preces e
dancas” como afirmam Siqueira e Palombini (2005, p. 805). Outro exemplo é sua

... magnifica Suite 9, intitulada Ttai, com a epigrafe “uma sucessdo de
episodios que exprime, alternadamente, o tempo — ou, mais precisamente, 0
Tempo em movimento; e 0 Homem, como simbolizado por catedrais ou
monastérios, com o som do ‘Om’ sagrado” e a adverténcia “esta suite deve ser
tocada com a maior calma interior; os agitados que se abstenham”.
(SIQUEIRA; PALOMBINI, 2005, p. 805)

Na musica brasileira, também se identificam, no processo composicional,
referéncias a cultura e as filosofias do oriente, dentre outros, em Hans Joachim
Koellreutter (1915 — 2005), alemao naturalizado brasileiro, e em Walter Smetak (1913 -
1984), suico naturalizado brasileiro. Em ambos os compositores, as filosofias orientais
foram determinantes no proprio processo composicional. Koellreutter viveu alguns anos
na India e no Jap&o. Essa experiéncia alterou suas conviccdes filosoficas, tornando-as
semelhantes a estética do zen: simplicidade de linguagem, sensacdo do impreciso, hovo
conceito de tempo. Koellreutter defendia a construcdo de uma cultura planetaria,
universal e a redescoberta do homem como parte integrante de um todo organico
(KOELLREUTTER, 1983, p. 73). Sua viagem a india, de outro modo, o leva ao alcance

de outros universos, tais como 0s microtons, o ruido e o siléncio (SEKEFF, 1998, p 77).

2 doutrina espiritualista fundada no sXIX por Helena Blavétsky (1831-1891), ligada a tradicdo ocultista e
as religides orientais.



Para Walter Smetak, a motivacdo oriental, sobre suas “plasticas sonoras™,

apareceu através da Eubiose, descendéncia dos ensinamentos teoséficos de Helena
Blavéstky, que descende da filosofia oriental, como comenta Augusto de Campus:

(...) ele se insere num quadro de preocupacdes artisticas e espirituais
comuns a outros mestres modernos que tém buscado, na pesquisa do microtom,
ampliar o nosso horizonte de sensibilidade, rompendo com enraizados habitos
auditivos e aproximando a arte ocidental das praticas musicais do Oriente (DE
CAMPOS, 1998, p. 88).

Completando Augusto de Campus, Scarassatti comenta que a busca de
Smetak pela exploracdo dos microtons era reflexo de uma escuta relacionada as praticas
musicais da Europa Oriental, da Asia e da india (SACRASSATTI, 2008). Ao mesmo

tempo:

Para ele, cada composicdo musical, no seu sentido formal, nada mais era do
gue uma peca menor de um organismo vivo maior, resto de uma unidade que se
perdeu e que busca se restabelecer na obra total humana. A improvisagéo seria o fluxo
continuo criativo, devendo ‘correr como as &guas de um rio, as aguas sao sempre
novas, embora que o rio € o mesmo’ (...) (SCARASSATTI, 2008, p. 129)

Percebe-se aqui a afinidade da concepcdo musical de Smetak com a cultura
oriental. Nela ocorrem semelhancas entre suas reflexdes a respeito de sua composicdo
musical improvisada e as concepcdes musicais que giram em torno da mausica classica
da india, mais precisamente, da musica cléassica provinda do sul da india. Para os
adeptos praticantes dessa arte, a musica ndo tem comego, meio ou fim, é como algo que
esta sempre ecoando no Cosmos®. O intérprete, ao iniciar um Raga®, apenas torna-se um

‘alto-falante’ do que esta soando no Cosmos.

¥ Como Walter Smetak denominava seus instrumentos musicais, objetos que agregavam duas linguagens
expressivas: as artes plasticas e a musica (SCARASSATTI, 2008, p. 33).

* Sistema de iniciagdo espiritual e esotérica baseado nos ensinamentos secretos das antigas escolas
orientais.

® Para a cultura Hindu, cosmo significa espaco de tempo indeterminado, eternidade (ZIMMER, 1989, p
18).

® Raga consiste num numero fixo de notas, como uma escala. Podendo variar o numero de notas entre
cinco a sete notas. Os Ragas hindustani, do sul da India, ndo s&o escritos, sdo improvisados e tocados de
olhos fechados. A interpretacdo de um Raga tem intrinseca relagdo com a mitologia e filosofia hindu
(MARSICANO, 20086, p 35).



A rigor, os Ragas ndo tem inicio, meio ou fim. (...) os Ragas estdo soando
infinitamente no éter. O intérprete sintoniza 0 Raga como uma ‘radio’ que emite sua
vibracdo continuamente. Tocar um Raga é como subir um veiculo andando e descer
enquanto ele segue caminhando (MARSICANO, 2006, p. 64).

As composi¢des deste portfélio servem-se de semelhante motivacao
composicional, a cultura oriental. O meu interesse pela cultura hindu iniciou em 2004, a
partir da préatica do Raja Yoga. O conhecimento e a pratica da filosofia do Raja Yoga
impulsionaram a busca por mudanga no meu pensamento composicional. Essa busca
teve inicio pelo aproveitamento dos mitos dos deuses do hinduismo e dos conceitos da
filosofia do Raja Yoga como motivadores na escolha de sonoridades e do processo
composicional como um todo. Desse modo, a cultura hindu e a filosofia do Raja Yoga
provocaram, principalmente, a escolha das combinagfes timbricas, a utilizacdo das

estruturas de ritmos ciclicos, o0 andamento e o carater expressivo das composicdes.

Algumas partes da composi¢do O Ciclo do Tempo foram escritas ap0s estadia
de um més na India, ocorrida em fevereiro de 2009. Os sons ambientes da cidade de
Bombaim e da cidade de Mount Abu, no norte da India, motivaram algumas escolhas
ritmicas e timbricas no processo de composi¢do de O ciclo do Ciclo do Tempo, como

descrito adiante.



2. PROCESSOS DE COMPOSICAO

As primeiras composicdes deste projeto, cronologicamente Murlidhar e
Mahakal, tiveram o objetivo de retomar o habito composicional, interrompido por
aproximadamente dois anos. Os titulos dessas primeiras composi¢cdes foram obtidos na
mitologia hindu. Os enredos relativos a cada um desses titulos influenciaram a escolha

do andamento, do carater, da tessitura e das dindmicas de cada uma das pecas.

Murlidhar foi composta de maneira improvisada ao piano, imaginando como
seria 0 resultado sonoro na flauta. Mahakal foi composta determinando previamente
alguns critérios, tais como: sequéncia das notas, altura, dindmica e duragdo. A ideia de
determinar esses critérios antecipadamente teve como referéncia a escuta e a leitura do
procedimento composicional utilizado por Stockhausen em sua composi¢do In
Freundschaft, na qual ele desenvolve previamente uma formula que funciona como um

‘molde’ para compor In Freundschaft (STOCKHAUSEN, 1977).

A (ltima composi¢do, O Ciclo do Tempo, foi motivada pela concepcao de
tempo da filosofia do Raja Yoga. Nesse conceito estdo inclusos, dentre outros, aspectos
psicoldgicos, sociais e espirituais que variam no decorrer do tempo. Estes aspectos
motivaram, além de outros elementos, a escolha de andamentos, carater, tessituras,
combinagOes de timbres e dindmicas envolvidas. Simultaneamente, essa filosofia
provocou a utilizacdo de um procedimento técnico composicional de caracteristica
ciclica. Esse procedimento, posteriormente denominado ‘Estrutura de Ritmos Ciclicos’,

teve como referéncia para sua elaboracdo a técnica time point system de Milton Babbitt.



A composicdo Miniatura foi elaborada no interim da composicao de O Ciclo do Tempo,
com o objetivo de exercitar a aplicacdo da estrutura de ritmos ciclicos. Esse

procedimento, bem como o conceito de tempo da filosofia do Raja Yoga, esta explicado

mais adiante.
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2.1. Murlidhar

Murlidhar foi composta para flauta solo, em marco de 2008. A escolha da
instrumentacdo e algumas decisbes musicais nessa composi¢do foram motivadas pela
mitologia hindu, mais especificamente pelo universo que envolve a figura do deus
Krishna. A palavra murlidhar significa aquele que toca a flauta, um dos titulos dados a
Krishna. Segundo a mitologia, Krishna era um deus que tocava flauta e, ao tocé-la,
encantava todos que a ouviam. Krishna é muitas vezes retratado contendo diferentes
caracteristicas, tais como: heroico, ludico, sedutor. Essas caracteristicas promoveram a
escolha de diferentes aspectos musicais. A constancia de figuras de ornamentos que
ocorrem em diversas passagens de Murlidhar foram motivadas por duas dessas

caracteristicas, o aspecto ludico, brincalhdo e o heroico, da autoridade.

No papel heroico, Krishna é mostrado como aquele que conduz o guerreiro
Arjuna a vencer a batalha do Mahabharata, um dos maiores épicos do hinduismo,
iniciado por volta dos séculos IV ou Ill a.C. (WATERSTONE, 1996, p. 52). Estimulado
por esses aspectos, algumas figuras de ornamentos foram motivadas pelo carater

imponente, grandioso. Alguns dos trechos que investem nesse carater sdo mostrados nas

Figuras 1 e 2.
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Figura 1: caracteristica heroica de Krishna, inicio de Murlidhar.
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Figura 2: caracteristica heroica de Krishna, Ultima pagina da partitura de Murlidhar.

Em outros momentos, as figuras de ornamentos foram motivadas pelas
caracteristicas ludicas e ingénuas de Krishna, que, nas historias, também ¢ retratado
realizando brincadeiras singelas, ingénuas e, em alguns casos, provocativas. Esses

aspectos impulsionaram a composi¢do das passagens mostradas nas Figuras 3,4,5.
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Figura 3: Inicio do 6° sistema da partitura de Murlidhar.
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Figura 5: Inicio do 14° sistema da partitura de Murlidhar.

A histéria da seducdo das gopis’ por Krishna motivou as passagens com

carater doce e sedutor. Na segunda pagina da partitura, do segundo até metade do quinto

" Nome dado as mulheres filhas dos pastores.
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sistema, a musica adota um carater dancante em tercina. Essa danga foi instigada por

algumas passagens descritas por Waterstone.

A seducdo das gopis, as mulheres e filhas dos pastores, por parte de

Crixna®, é representada em cantos e pinturas da cultura popular de toda a India. (...).

Crixna, diz a histéria, foi para seu lugar favorito na floresta e comegou a tocar flauta.

Quando as notas, divinamente doces, atingiram a aldeia, as gopis ficaram em transe e,

loucas de desejo, foram atrds da masica. Seguiu-se um rodopiante frenesim de dancas

e de paixdo, e até os deuses e 0s mortos desceram a terra para apreciarem o espetaculo

(WATERSTONE, 1996, p. 63).

A passagem ‘as gopis ficaram em transe’, da citacdo anterior, estimulou a
utilizacdo de oscilatos para sugerir um aspecto estonteante. Os oscilatos ocorrem na
primeira pagina da partitura e nas duas Ultimas notas da musica. O relato da seducdo
também estimulou a compor sem barras de compassos, propiciando um carater

improvisado, e a desenvolver trechos contendo longos diminuendos, gerando uma

atmosfera languida (Figura 6).

dim poco a poco ...
A 3 —3— —3— 3 3 3 3 3
ﬁl % F#l L7} ™ e y 2 v 2
PN i T T 1T Te Py I 1 1 I 1 1 I I 1 | Py T
NV I - I I | | | | | I I | | | | | ] ] ]
DA AL ALY ¢ o odlddd & &G JI9 e
~— — ~_— . -
S~
3 —3— 3 3 —3— —3— D
I{ (7] y 2 ¥ 2 ¥ 2 (7] ¥ 2 ¥ 2 (7] Y 2 ¥ 2
ST T+—T1 T T ) B S — R —
Sl d d9 7 eed +_edd @9 EE
rpp

Figura 6: Longo diminuendo gerando uma atmosfera de languidez, Gltimos sistemas da 22 pagina
da partitura.

A musica finaliza numa espécie de acalanto. Essa escolha resultou da
imaginacdo da cena da seducgdo das gopis por Krishna, na qual, apds longo periodo de

encanto, elas adormecem.

® O autor apresenta a palavra Krishna em portugués. Nesse memorial preferi adotar a escrita tradicional.
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Em Murlidhar, a escolha ritmica e melddica foi feita inteiramente de forma
intuitiva, a partir de improvisagdes ao piano. Do mesmo modo, as escolhas musicais,
associadas ao aspecto heroico, ludico, singelo, sedutor e dancante dessa mitologia,

foram feitas de acordo com minhas percep¢oes auditivas.
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2.2. Mahakal

2.2.1. Motivacdes

Mahakal foi composta, em maio de 2008, para flauta em sol. Posteriormente,
foi transposta para flauta em d6 para facilitar a execucao.

A palavra mahakal significa ‘a grande morte’, episodio entendido pela cultura
hindu como o fim de um ciclo césmico, no qual ocorre a morte de quase toda a
populacdo mundial, equivalente ao apocalipse da Biblia. Para a cultura hindu, apos esse
episddio de grandes catastrofes naturais e guerras entre 0s povos, tem inicio uma nova
era. Depois do caos, advém a calmaria, a tranquilidade. Motivada por tal significado,
essa composi¢cdo mantém um cardter inicialmente calmo, que se torna gradualmente
agitado e caotico. Logo ap6s 0 caos, ocorre repentina mudanga para um carater
novamente calmo, finalizando a composi¢cdo com notas longas e a dindmica p. Essas
decisdes foram motivadas pela atmosfera de tranquilidade e calma postumas sugerida

pela mitologia hindu.

2.2.2. Aspectos técnicos

O processo composicional de Mahakal iniciou com o estabelecimento prévio
de critérios para sequéncia das notas, alturas, dindmicas e duracdo. A ideia de
estabelecer critérios prévios para compor essa peca teve como referéncia a audicdo e o
estudo da composigdo In Freundschaft de Stockhausen, partindo das técnicas de

composicdo por ele descritas em anexo a partitura. Alguns desses critérios foram, no

18



entanto, estabelecidos de acordo com as motivagdes causadas pelo significado filoséfico

da palavra mahakal.

In Freundschaft foi composta com uma férmula estabelecida previamente por
Stockhausen (Figura 7). O primeiro sistema da férmula consiste de cinco ‘membros’,
como os denomina o compositor. O segundo sistema é um redimensionamento dos
‘membros’ do primeiro sistema, em ordem inversa, dentro dos espagos em pausa do
primeiro sistema. A formula é repetida sete vezes, ao longo da composicao.
Stockhausen denomina ciclo cada uma dessas repeticdes. A cada ciclo, toda a formula é

apresentada um semitom acima do ciclo anterior (STOCKHAUSEN, 1977).

8
)

_Epbee g4
U N

Figura 7: Formula de Stockhausen utilizada em In Freundschaft.

Semelhante ao procedimento utilizado por Stockhausen em In Freundschaft,
Mahakal foi composta com a confeccdo prévia de um quadro no qual alguns critérios
foram organizados. Houve quatro etapas bem definidas na elaboracdo de Mahakal.
Inicialmente, foi selecionada uma sequéncia de notas que contivesse as 12 notas da
escala cromatica, sem empregar o principio serial. Com essa sequéncia de notas, foi
desenvolvido, de forma intuitiva, um excerto musical. Apos desenvolvido esse primeiro
trecho musical, o material foi dividido em seis partes, seis fragmentos musicais, como

mostra a numeracgdo romana contida na Figura 8.
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Figura 8: Excerto musical originado da sequéncia de notas previamente selecionadas.

A escolha ritmica desse excerto musical foi semelhante a escolha da sequéncia

de notas: suas combinagdes ao piano foram testadas e selecionadas de acordo com

minha preferéncia auditiva. Aqui a predominancia de valores longos e andamento lento

foi motivada pelo significado mitoldgico de Mahakal. Em seguida, como segundo

passo, foi desenvolvido um quadro contendo possibilidades de ordenagdo desses

fragmentos musicais ao longo da composigéo. Esse quadro define, simultaneamente,

altura, dindmica, organizagdo métrica (Figura 9).

Partes Sequéncia dos Altura Dinén_]ica Orgqnigagéo
fragmentos predominante métrica
Introdugdo LAV, V, VI Original p -
Um semitom
A I, 1V, I, V, I, VI | acima com oitavas mp Inversdo
alteradas
Diminuigdo de %2
B VLIV, L IV, Um tom acima mf do valor de cada
nota
. Diminuicdo de ¥
C v, 1, v, 1, v | Umtom e meio f do valor de cada
acima
nota
D VI LV, 1L 1V, 1T | Dois tons acima ff Inverséo e
diminuicdo
Partes A, B, C, D fff Diminuicéo
Aumentacdo duas
F VIV, IV LI T | Dois tons acima ppp vezes o valor e

cada nota

Figura 9: Ordenacdo dos fragmentos musicais de Mahakal.
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A primeira coluna da Figura 9 mostra as sete partes em que a composi¢ao
Mahakal foi organizada. Essas partes referem-se as subdivisbes do processo
composicional e ndo a forma da masica. A primeira parte desse processo composicional
foi denominada introducdo, por ser o primeiro excerto musical elaborado, coincidindo
ou ndo com a introducgéo da pec¢a. Na segunda coluna, encontra-se a ordem em que 0sS
fragmentos musicais foram colocados. A terceira coluna da Figura 9 mostra as
transposicOes feitas nos fragmentos, sempre tomando como ponto de partida a altura do
excerto musical da introdugdo. Ou seja, cada linha da terceira coluna refere-se a
alteracdo feita na primeira linha. A quarta coluna refere-se a dindmica predominante em
cada uma das partes, podendo haver oscilagbes de dinamica, tais como: crescendo,
decrescendo, graus de dindmicas acima ou abaixo. A quinta coluna da Figura 9 indica a
técnica composicional utilizada quanto a organizacao ritmica, tal como: aumentagé&o,
diminuicdo, inversdo; sempre tomando como ponto de partida o valor e a ordem das
notas de cada fragmento do primeiro excerto musical, mostrado da primeira linha da
Figura 9.

A escolha dos critérios da terceira, quarta e quinta colunas da Figura 9 tem
direta relacdo com o contexto filosofico de Mahakal, que sugere um crescente caos
seguido de uma atmosfera de serenidade. A terceira coluna dimensiona a composi¢éo
para uma tessitura cada vez mais aguda. A quarta e a quinta colunas determinam,
consecutivamente, a dindmica crescendo gradualmente e os valores das notas cada vez
menores até a parte E. Ainda na quarta e quinta colunas, sdo determinadas a dinamica
predominantemente ppp e a aumentacdo dos valores ritmicos da ultima linha, a parte F

da composicao.
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A terceira etapa da composicdo de Mahakal foi a montagem da partitura

musical de acordo com os parametros indicados no quadro. O resultado de cada uma

das partes desse processo composicional € mostrado na Figura 10.
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Figura 10: Partes da composi¢do Mahakal.
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Figura 10 (continuacéo): Partes da composi¢do Mahakal.

O quarto e ultimo passo do processo composicional de Mahakal foi
acrescentar articulacdes, variacGes internas de dinamica, variagdes de andamentos.
Simultaneamente, foram alterados alguns ritmos e notas, devido ao acentuado grau de
dificuldade evidenciado e por ndo estar o resultado sonoro de acordo com minhas
preferéncias auditivas, das quais destacam-se: aumentar a duracdo de algumas notas
para valorizar alguns intervalos e transformar em figuras de ornamentos determinado
grupo de notas. Os circulos em algumas notas da Figura 10 indicam os trechos que

foram alterados.
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2.3. Estrutura de Ritmos Ciclicos — metodologia de elaboracéao

As subsequentes composicGes desse portfélio -Miniatura e O Ciclo do Tempo-
adotam no processo composicional o que denominei de estrutura de ritmos ciclicos. A
ideia geradora da estrutura de ritmos ciclicos surgiu da necessidade de utilizar uma
ferramenta que facilitasse a definicdo dos ritmos usados em uma composi¢do ou em
parte dela. Do mesmo modo, a ideia do emprego de uma ferramenta composicional que
repetisse em ciclos foi motivada pelo conceito de tempo da filosofia do Raja Yoga, que

concebe o tempo como um ciclo que se repete eternamente.

A elaboracdo da estrutura de ritmos ciclicos deste projeto tem como referéncia
a técnica time point system de Milton Babbitt, que determina um valor numérico a cada
figura ritmica, organizando-se, em seguida, uma série numérica (BABBITT, 1962, p,
63). A estrutura de ritmos ciclicos diferencia-se, entretanto, do time point system por
ndo se subdividir em 12 unidades. Aqui foi elaborada uma série ritmica principal,
utilizando diferentes métodos. Essa série ritmica principal da origem, de forma variada,
a mais trés séries. Essas variagOes ocorrem, dentre outras situa¢fes, no emprego de
aumentacdo, retrogado, inversdo e retrogrado da inversdo. Posteriormente, sobrepondo
as séries e repetindo ciclicamente cada uma delas, forma-se uma espécie de armacéao
que é utilizada como ‘molde’ ritmico para organizar as proporc¢Oes ritmicas da

composicao ou de parte dela.

Durante este trabalho, foram desenvolvidas quatro estruturas de ritmos

ciclicos. Inicialmente, essas estruturas possuem semelhantes critérios de elaboracéo,

diferenciando-se em sua organizagdo interna. A principio, foram selecionadas de forma
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arbitraria trés palavras’ e de cada uma delas extraida, de diferentes maneiras, uma série
numérica, chamada de 12 série. Para cada série, foram desenvolvidas diferentes
estruturas. A seguir, descreve-se como cada uma dessas quatro estruturas foi elaborada
e, posteriormente, como elas foram utilizadas musicalmente no processo composicional

de Miniatura e d’O Ciclo do Tempo.

2.3.1. Primeira Estrutura de Ritmos Ciclicos

A primeira estrutura foi organizada a partir da palavra ‘DEUS’. Considerando
cada letra dessa palavra, seguindo a ordem alfabética e contando’® de 12 em 12,
obtiveram-se 0s nimeros 4 5 9 7. Esses nimeros deram origem a primeira série da 12
estrutura. A partir dessa série principal, desenvolveram-se trés novas séries, com
emprego de aumentacdo, retrogrado e retrogrado da aumentacdo, o que resultou nas
séries: 8101814 -7954 - 14 18 10 8. Considerando a semicolcheia igual a 1, houve a
montagem dos ritmos de cada uma das séries. Essas séries foram sobrepostas em quatro
distintos sistemas, formando uma espécie de quadro ritmico. Cada uma das séries é
repetida ciclicamente dentro de um compasso quaternario. A Figura 11 representa o
inicio da 1# Estrutura de Ritmos Ciclicos. O sinal // indica o fim da série e o inicio de

sua repetigao.

% Selecionei as palavras DEUS, ATMA e OURO (referéncia a Idade de Ouro da humanidade) por serem
comumente mencionadas dentro da filosofia do Raja Yoga.

19 por exemplo: contando a partir da letra ‘A’, a letra ‘L’ seria nimero 12, entdo retornaria a contagem
considerando a letra ‘M’ como ndmero 1. Aqui as contagens das letras do alfabeto sempre incluem as
letras K, Y e W.
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1% série

2% série

3% série

4* série

7~

Figura 11: 1% Estrutura de ritmos ciclicos.

2.3.2. Segunda Estrutura de Ritmos Ciclicos

MU T OO o et
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A segunda estrutura foi desenvolvida a partir da palavra “ATMA” (alma na

lingua hindi). De forma semelhante a 12 estrutura, obtive um ndmero, considerando

cada letra dessa palavra, porém agora contando de 5 em 5. Esse critério foi motivado

pela quantidade de periodos existentes na concepcédo ciclica do tempo do Raja Yoga.

Desse modo, encontrou-se a primeira série da 22 estrutura: 1 5 3 1. Multiplicando essa

série principal por 3, obtiveram-se 0s numeros 3 15 9 3. Em seguida, a 1* série foi

multiplicada por 2, resultando nos nimeros 2 10 6 2. Por fim, juntaram-se os dois

resultados para obter a segunda série: 315932 106 2.

A terceira série foi obtida a partir do retrogrado da segunda, resultando em: 2 6

10 2 3 9 15 3. A quarta série foi obtida de forma semelhante aquela pela qual Milton

Babbitt obteve uma de suas séries em Composition for four instruments (BABBITT,

1949): cruzando os numeros de uma série para obter outra. A quarta serie foi obtida,

portanto, pelo cruzamento dos nimeros interno da segunda série:
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23 série: 159 3 10 6

I VY Y

42 série: 3 915 2 6 10

Composition for four instruments (1949) de Milton Babbit esta organizada
com uma série ritmica principal de quatro duracBes: 1 4 3 2, sendo a semicolcheia
equivalente ao numero 1. Dessa série principal, Babbitt elabora mais trés formas da
série aplicando retrogrado, inversdo e retrogrado da inversdo (MEAD, 1994, p 39).
Embora essa composi¢do ndo tenha sido preparada através da técnica time point system,
a infinidade de variantes que Babbitt utiliza nessas quatro séries chamou minha atencéo
para essa peca. Isto aumentou minha percepcdo para a possibilidade de variacdes na
elaboracdo e na adocdo das estruturas de ritmos ciclicos, nas futuras composicoes,

Miniatura e O Ciclo do Tempo.

Ao determinar que, para a primeira série, a colcheia é igual a 1 e que, para a
segunda, terceira e quarta séries, a semicolcheia é igual a 1, obteve-se a segunda

estrutura de ritmos ciclicos (Figura 12).
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Figura 12: 22 Estrutura de ritmos ciclicos.
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2.3.3. Terceira Estrutura de Ritmos Ciclicos

A terceira estrutura foi desenvolvida a partir da palavra ‘OURQO’. Aqui, a série
foi obtida a partir do nimero de localizagdo no alfabeto de cada uma das letras dessa
palavra'’. Desse modo, foi obtida a primeira série da 3% estrutura: 15 21 18 15. A
segunda série foi obtida através do retrogrado da primeira (15 18 21 15). A terceira série
(21 15 15 18) resultou do cruzamento dos nimeros da segunda:

22Serie: 15 18 21 15

XoooX

32Série: 18 15 15 21

A quarta série da 3* estrutura resultou do retrogrado da terceira série (21 15
15 18). Considerando a semicolcheia igual a 1, formaram-se os ritmos dessa 32

estrutura de ritmos ciclicos (Figura 13).
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Figura 13: 3% Estrutura de ritmos ciclicos.

Y Incluindo as letra K, Y e W no alfabeto, a letra ‘O’ é a 152 letra; 0 ‘U’, a21?; 0 ‘R’,a 18%.
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2.3.4. Quarta Estrutura de Ritmos Ciclicos

A Ultima estrutura de ritmos ciclicos desenvolvida nesse projeto difere, em sua
elaboracdo das trés anteriores. Aqui a composicdo Ais: para baritono amplificado,
percussdo solo e grande orquestra de lannis Xenakis (1988) foi utilizada como
referéncia, especificamente os compassos 77 a 79, dos quais foram selecionadas quatro
vozes da orquestra e extraidos os cinco primeiro valores ritmicos de cada uma delas
(Figura 14). A sonoridade orquestral deste excerto musical motivou-me a utilizar essa
parte da composicdo de Xenakis como referéncia para elaborar a 42 estrutura de ritmos

ciclicos, na intencéo de obter semelhante combinagdo ritmica.

As vozes selecionadas desse trecho musical da composicdo de Xenakis foram:

2% e 42 trompas, 1° trompete e 3° trombone, todos iniciando no compasso 77.

2° Tpa
4° Tpa
1°Trp
3° Thn
> >
e i’ - === o
A>p #>5 F=p Frp erp T

Figura 14: Compassos de 77 ao 79 da Ais de lannis Xenakis
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De cada uma dessas vozes foram retirados os cinco primeiros valores ritmicos,
incluindo as pausas. Determinando a semicolcheia igual a 1, obtiveram-se,
respectivamente, as seguintes séries:2 6 6 6 10 , 56 76 10 , 1 6 12 10 6 , 3
12 6 10 6. Sobrepondo essas quatros séries a quatros distintos sistemas, obteve-se o

quarto maddulo ritmico, como mostra a Figura 15.
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Figura 15: 42 estrutura de ritmos ciclicos.

Apds os ritmos de cada voz, é repetida ciclicamente cada uma das séries. A
depender da escolha da série, do andamento da mdsica, de sua utilizagédo, a percep¢éo
de que se trata de um ciclo ritmico € maior ou praticamente nula. A seguir, mostra-se
como as estruturas de ritmos ciclicos foram aproveitadas nas proximas composicoes

contidas neste portfélio.
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2.4. Miniatura

2.4.1. Motivacdes

Miniatura foi composta para duas flautas, clarineta em Bb e fagote. O principal
interesse em compor miniatura foi exercitar algumas possibilidade de aplicacdo das
estruturas de ritmos ciclicos. Desse modo, a principal atencdo ao compor Miniatura
manteve-se no desenvolvimento ritmico ao longo da composicdo, deixando mais
intuitivas as decisfes referentes a forma, ao registro e a escolha das dindmicas. No
entanto, para a definicdo das alturas, alguns pardmetros definidos pela estrutura de
ritmos ciclicos foram aproveitados. De modo semelhante, algumas decisdes na escolha
de como e quando utilizar a estrutura de ritmos ciclicos ocorreram de forma intuitiva, de
acordo com o que eu acreditava ser necessario no decorrer da composi¢do, para manter

Seu interesse.

2.4.2. Aspectos técnicos

Miniatura foi inteiramente composta adotando a 12 estrutura de ritmos ciclico
como ‘molde’ ritmico. Durante a elaboracdo dessa composi¢do, nenhum processo de
utilizagdo das estruturas foi previamente desenvolvido. Seu aproveitamento ocorreu de
acordo com a necessidade™ surgida durante o processo composicional, tal como a
necessidade de um tutti ou de um solo. Desse modo, os diferentes processos de
utilizacdo das estruturas de ritmos ciclicos foram sendo desenvolvidos durante a

elaboracdo de Miniatura. Posteriormente, esses procedimentos foram sendo mais

12 Aqui 0 termo “necessidade” refere-se a decisdes composicionais de acordo com o meu gosto pessoal.
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claramente identificados e nomeados, como apresentado mais detalhadamente na

descricdo dos procedimentos empregados para compor O Ciclo do Tempo.

Em Miniatura, nos dezoito primeiros compassos, utiliza-se cada instrumento

do quarteto tocando, separadamente, uma das séries da 1* estrutura: a primeira flauta

toca a 1* série; a segunda flauta, a 22 ; a clarineta, a 3%, o fagote, a 42 (Figura 16) .
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Figura 16: Primeiros compassos de Miniatura. Cada um dos instrumentos toca separadamente
cada uma das séries da 12 estrutura de ritmos ciclicos.
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Figura 17: Primeiros compassos da 12 Estrutura.

35



A partir do compasso 20, a flauta toca solo os pontos de ataque de todas as
séries da 12 estrutura, com exce¢do dos compassos 21 e 22, onde alguns dos pontos de

ataque da 12 estrutura séo tocados pelos outros instrumentos, como mostra a Figura 18.
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Figura 18: Flauta toca sozinha os ataques de cada voz da 12 estrutura.

Do compasso 24 ao 25, 0os outros instrumentos comecam gradualmente a
entrar no momento de determinado ponto de ataque da 1% estrutura. A partir do
compasso 26, a 28 flauta, junto com a clarineta e o fagote, toca homofonicamente
apenas alguns dos pontos de ataque, deixando para a 1* flauta os pontos de ataque
restantes (Figura 19). Os nomes escolhidos para cada uma desses procedimentos de
utilizacdo das estruturas de ritmos ciclicos, bem como maiores detalhes de cada
procedimento, estdo explicados na descricdo do procedimento composicional utilizado

em O Ciclo do Tempo.
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Figura 19: Compassos de 24 ao fim de Miniatura.
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Como critério para selecdo da altura das notas tocadas pelos instrumentos,
foram adotadas as mesmas séries ritmicas geradas para elaboracdo da 12 estrutura: 459
7,810 18 14,795 4, 14 18 10 8. Determinando o do igual a 1, obtiveram-se quatro
séries de quatro notas, distribuindo-se, posteriormente, cada uma das séries para cada
um dos instrumentos. A primeira flauta toca a primeira série; a segunda flauta, a
segunda série; a clarineta, a terceira série; o fagote, a quarta (Figura 21). Esse esquema é
respeitado até o 20° compasso, onde apés a fermata do primeiro tempo do 20°
compasso a primeira flauta toca, com maior liberdade, algumas notas das séries dos

outros instrumentos.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Figura 20: Valores referentes a cada uma das doze notas.

Flauta 1 (séric: 459 7) Flauta 2 (séric: 8 10 18 14)
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Figura 21: Série de cada um dos instrumentos de Miniatura (nota real).
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3. OCICLO DO TEMPO

A composi¢cdo O Ciclo do Tempo consiste de cinco movimentos conexos
denominados: Sat Yuga (Idade de Ouro), Treta Yuga (Idade de Prata), Dwapar Yuga
(Idade de Cobre), Kali Yuga (Idade de Ferro) e Sangam Yuga (Idade de Diamante). A
peca foi composta para orquestra de camara, duas sopranos solistas e coro. A
instrumentacdo da orquestra inclui: duas flautas, duas clarinetas em si bemol, trompete

em do, dois trombones, percussdo (dois percussionistas) e cordas.

3.1. Motivacdes

A composicédo foi motivada pela filosofia denominada ‘O Ciclo do Tempo’,
extraida da pratica do Raja Yoga, o qual apresenta a concep¢do do tempo como um
ciclo que passa cronologicamente por cinco periodos distintos: Sat Yuga (ldade de
Ouro), Treta Yuga (ldade de Prata), Dwapar Yuga (Idade de Cobre), Kali Yuga (Idade
de Ferro) e Sangam Yuga (ldade de Diamante), a intermediaria € menor de todas.
Certas decis6es composicionais em O Ciclo do Tempo foram estimuladas por alguns
aspectos dessa filosofia. O primeiro deles é o titulo da composi¢do junto com sua
divisdo em cinco movimentos conexos, refletindo simbolicamente os cinco periodos (ou

idades) do ciclo do tempo da filosofia do Raja Yoga.

Para melhor compreenséo de como essa filosofia influenciou as decisdes

musicais de O Ciclo do Tempo, faz-se uma breve explicacdo sobre ela. Posteriormente,
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apresentam-se 0s aspectos que foram mais importantes na composicdo de cada

movimento.

Praticamente todas as tradicdes espirituais da india concebem o tempo como
um ciclo que se repete eternamente. Os pormenores dessa concepgdo variam entre 0s
adeptos do budismo, do jainismo e entre diferentes doutrinas espirituais provindas do
hinduismo. De acordo com essa concepgdo, cada ciclo cdsmico esta subdividido em
quatro Yugas ou periodos, semelhante as quatro idades greco-romanas, em que ocorre 0
declinio da exceléncia moral, a medida que o ciclo prossegue. As idades do periodo
classico receberam seus nomes dos metais: ouro, prata, bronze e ferro. As hindus
receberam os nomes: krta, treta, dvapara e kali. Em ambos o0s casos, as denominagoes
sugerem as virtudes relativas aos periodos, que vao se sucedendo de acordo com o lento
e irreversivel percurso do tempo (ZIMMER, 1989). Krta significa perfeito, realizado,
concluido. Assim a Krta Yuga, a primeira das idades, é a idade perfeita, completa.
Treta significa trés, relativo a trés quartos. Na cultura hindu, o quadrado e o nimero
quatro simbolizam a totalidade e a perfeicdo. Desse modo Treta Yuga significa “idade
de trés quartos”, de perfeicdo. A palavra dvapara deriva de dvi, dva, dvau, que significa
dois. Dvapara Yuga significa idade de dois quartos, ou seja, restam apenas dois quartos
do que foi outrora completo. A palavra Kali significa a pior de todas as coisas, ou, em
alguns contextos, disputa, rixa, desavenca, guerra, batalha. Kali é também o nome dado
a deusa da morte, a mais aterrorizadora de todas as divindades hindus, adorada e temida
por seus devotos. Sua imagem é adornada com caveiras em volta do pescogo, possui
olhos arregalados, mostrando uma comprida lingua vermelha (WATERSTONE, 1996,

p. 81). Kali Yuga significa, portanto, idade das trevas, idade da morte. Para a cultura
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hindu, durante a Kali Yuga, 0 homem atinge o limite do que tem de pior. A degradacao

moral e social chega ao extremo.

No Raja Yoga, filosofia motivadora do processo composicional de O Ciclo
do Tempo, alguns nomes das Yugas séo alterados, permanecendo o significado geral de
cada uma delas. Krta Yuga passa a se chamar Sat Yuga, idade da verdade. Dvapara
Yuga é o mesmo que Dwapur Yuga, mantendo o mesmo significado entre Dwapur e
Dvéapara. Essa idade passa a ter como simbolo o elemento cobre, no lugar da liga,
anteriormente mencionada, bronze. No Raja Yoga, surge também a quinta Yuga, a
Sangam Yuga, cuja duracdo € muito menor que a das outras quatro idades. A palavra
Sangam significa confluéncia. Sangam Yuga significa, portanto, idade de confluéncia,
ou seja, a transi¢do do fim do ciclo Kali Yuga para o inicio de um novo ciclo, uma nova
Sat Yuga, sendo a repeticdo eterna do ciclo cosmico. Essa Ultima e intermediéria idade é
também conhecida como “idade de diamante” por ser o periodo em que ocorre a
reestruturagdo consciente da exceléncia moral e a anteriormente citada perfeigéo
(BOGER, 2009, p. 111). A seguir, descreve-se como esses aspectos filosoficos

influenciaram minhas decisdes musicais.

3.1.1. Primeiro Movimento — Sat Yuga (Idade de Ouro)

O primeiro movimento da composi¢do O Ciclo do Tempo foi motivado por

uma atmosfera de tranquilidade, serenidade e, simultaneamente, contemplativa, como

sugere o periodo da Sat Yuga ou idade de ouro. De acordo com essa visdo, a idade de

ouro representa o apice da humanidade,
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onde o mundo, em sua leveza e luminosidade, emanava perfeicdo. (...) ReligiGes

templos e escrituras ndo eram conhecidos, nenhum tipo de trabalho pesado existia,

nem para o0 corpo nem para o intelecto, era um tempo de prazer e fruicdo (BOGER,
2009, p. 46).

Os aspectos acima mencionados influenciaram a textura e 0s registros

utilizados, em que predominam sonoridades em harménicos nas cordas e nas flautas,

instrumentos metalicos e brilhantes nas percussfes, textura homofdnica e registro

predominantemente agudo dos instrumentos. Na dindmica, prevalece o pianissimo,

quando o discurso procura girar em torno de um caréater sereno e silencioso (Figura 22).
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Figura 22: Carater sereno dos primeiros compassos de O Ciclo do Tempo.

3.1.2. Segundo Movimento — Treta Yuga (Idade de Prata)

O segundo movimento, Treta Yuga ou idade de prata, inicia no compasso 61.
Esse movimento manteve inicialmente alguns elementos utilizados no primeiro
movimento, tais como: harmonicos nas cordas e flautas, textura homofonica, registro
predominantemente agudo dos instrumentos. Essas escolhas foram estimuladas pela

sutil diferenga que ocorre entre o final da Sat Yuga, ldade de Ouro, e o inicio da Treta
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Yuga, ldade de Prata, conforme anteriormente descrito sobre esse pensamento
filosofico. Inicialmente, a diferenca entre os dois primeiros movimentos ocorre com 0
aparecimento do coro com um tratamento percussivo, compassos 61 e 70 (Figura 23), e
a utilizacdo dos metais em blocos de acordes. Essa diferenca ocorre mais nitidamente no

compasso 75, apos a entrada das madeiras em frulatos.

Figura 23: Tratamento percussivo no coro, inicio do 2° movimento (compasso 61).

3.1.3. Terceiro Movimento — Dwapur Yuga (Idade de Cobre)

Os préximos movimentos foram escritos apds minha estadia de um més na
india, em fevereiro de 2009. Algumas passagens do terceiro movimento foram
motivadas pelo entorno sonoro da cidade de Mount Abu, no norte da india. O
acompanhamento da percussdo, no inicio desse movimento (compasso 156), com seus
insistentes ataques de quatro em quatro tempos, foi inspirado nos pequenos sinos que

eventualmente soam dentro, ou nas proximidades, de alguns dos templos dessa cidade.
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O terceiro movimento, Dwapur Yuga, foi instigado pela atmosfera de culto
religioso, de severos jejuns, devocdo intensa baseada na prética de austeridades e no
ascetismo. Filosoficamente, a Dwapur Yuga, Idade de Cobre, é quando surgem as
diversas praticas religiosas, periodo em que comega a aparecer a dualidade entre certo e
errado, perfeito e imperfeito. Motivada por esses aspectos, a flauta toma um papel
importante nesse movimento, sendo ela um instrumento bastante presente em muitos
dos diversos cultos religiosos da india. Essa idade também é marcada pela busca intensa
da perfeicdo antes perdida, aspecto que influenciou o aproveitamento dos ataques
simétricos da percussdo de quatro em quatro tempos, pois 0 nimero quatro representa a

perfeicéo para a cultura hindu.

As interminaveis notas pedais comumente utilizadas na musica devocional
indiana estimulou a utilizagdo de um acorde de longa duragdo. Esse acorde inicia nas
cordas (compasso 156), passando, posteriormente, sem interrupgdo, para as clarinetas,
0s trombones, junto com 0s tenores e 0s baixos em divise. Esse mesmo aspecto recorre
nos compassos 181 a 185, no contrabaixo, e nos compassos 203 a 206 e 208 a 210, nas

cordas.

A mencionada dualidade desse periodo provocou o emprego, nas flautas, de
duas melodias polifénicas, de igual importancia, nos compassos 181 a 185 (Figura 24) e
198 a 202. O mesmo ocorre no primeiro e segundo violinos solo, nos compassos 190 a

194 e 198 a 202, e nas sopranos solo, nos compassos 208 a 216.
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Figura 24: Compassos de 181 a 185 de O Ciclo do Tempo.

Nos compassos 198 a 202, com a intencdo de criar uma atmosfera de
confusdo religiosa, em que ocorre a mistura de diversos rituais religiosos, foram
sobrepostos diferentes materiais musicais. Alguns desses materiais musicais, como as
tercinas nos tom tons e o insistente ataque na clpula do prato suspenso, foram

motivados por rituais e pelos sinos de alguns dos templos indianos.

3.1.4. Quarto Movimento — Kali Yuga (idade de ferro)

O quarto movimento, Kali Yuga, inicia no compasso 224. As caracteristicas
descritas anteriormente sobre esse periodo, tais como: disputa, rixa, desavenca, guerra,
batalha impulsionaram a escolha de uma dindmica predominantemente forte, com
constantes acentos e sfz. Simultaneamente, ocorre a participacdo das percussoes,
prevalecendo o uso de instrumentos graves. A ideia inicial desse movimento foi criar
uma atmosfera de tumulto, barulho e, em algumas passagens, de caos, como nos

compassos 274 a 284.

Aqui a experiéncia na India mais uma vez motivou algumas escolhas. O som

ambiente - dos constantes trens proximos ao alojamento aos berros dos corvos em todas

as partes da cidade de Bombaim - estimulou-me a utilizar ostinato nas percussdes com
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eventuais acentos nos outros instrumentos da orquestra, como ocorre no inicio desse

movimento.

Nos compassos 285 a 287, o coro desempenha uma gargalhada em tom de
ironia, pronunciando simultaneamente gritos, como indica a partitura: gargalhada
irbnica, gritos, caos. Essa passagem teve a intengdo de dar um carater sarcastico, de
zombaria e, simultaneamente, de confusdo mental, balburdia, aspectos advindos das

caracteristicas de conflitos do periodo da Kali Yuga.

Do compasso 351 ao 381, inicia-se uma dancga em carater de ritual macabro
(Figura 25), aumentando seu éxtase progressivamente. Essa danca foi motivada pela
figura mitoldgica de Kali, a deusa da morte do pantedo hindu. A ideia de compor uma
danca surgiu da escuta de um dos rituais hindus no norte da india, na cidade de Mount
Abu, onde tambores eram tocados durante toda a noite até o amanhecer. O registro
desse evento foi apenas auditivo, pois havia consideravel distancia, ndo permitindo
perceber os pormenores da instrumentacdo, para maior aproveitamento do conteudo
musical. No entanto, a percepc¢do sonora que tive assemelha-se as imagens sugeridas

pela citacdo a seguir:

(...) as mulheres reuniram-se em volta do icone de Amman®... Os
tocadores de tambor comecaram a tocar um ritmo que acelerou gradualmente
(...) as mulheres comecaram a dancar, oscilando como bébadas, ao som dos
tambores. (...) até que a danca parou ao toque final dos tambores. As mulheres
ficaram em siléncio (...) (WATERSTONE, 1996, p. 107).

13 Amman, ou deusa-mae, é um dos nomes dados a deusa Kali, a deusa da morte.
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Figura 25: Inicio da danga macabra, compasso 351 de O Ciclo do Tempo.

3.1.5. Quinto Movimento — Sangam Yuga (ldade de Confluéncia)

O ultimo movimento, a Sangam Yuga ou ldade de Confluéncia, inicia no
compasso 382. De acordo com essa concepcdo, ‘a semente’ do mundo humano, um dos
nomes dados para Deus, € quem da inicio a reestruturacdo da nova ldade de Ouro, €

quem finaliza e recomeca ciclo césmico. Esse inicio ocorre no auge da degradacgdo, no
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periodo mais cadtico do ciclo. Motivado por esses aspectos, no compasso 382, 0 coro
interrompe a caotica danca ritualistica do final da idade de ferro com a frase Shivo ham,

que significa ‘eu sou Shiva’. A palavra Shiva significa a semente.

No periodo dessa concepg¢do do tempo, ocorre uma crescente manifestacao
de tracos caracteristicos do primeiro periodo, Idade de Ouro, dentro do Gltimo periodo,
Idade de Ferro. Esses aspectos motivaram a apresentar, de forma progressiva e
acumulativa, elementos musicais utilizados no primeiro movimento, Sat Yuga, no
ultimo movimento, Sangam Yuga, tais como: trémulos de harménicos nas cordas,
trémulos de harmdnicos nas flautas e o intervalo ré — mi (Figura 26), como ocorre nos
compassos 416 e 417, nos metais e nas madeiras. Esse Ultimo elemento musical estava
anteriormente disposto um tom acima (mi — fa#) no primeiro movimento, como ocorre
no compasso 4 no trompete. Esse movimento mantém caracteristicas da Idade de Ferro,
como as insistentes tercinas nas percussoes, elemento importante no quarto movimento.
As tercinas ocorrem também em diversas passagens desse movimento no coro e nas

cordas em col legno.
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Figura 26: Intervalo ré — mi, compasso 416 de O Ciclo do Tempo.
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De acordo com a concepgdo ciclica do tempo, o mencionado crescimento das
caracteristicas da ldade de Ouro dentro da Idade de Ferro leva ao confronto de duas
energias antagdnicas a niveis intensos, provocando mudanca no sistema cdsmico e a
morte de quase toda a populagdo mundial. Esse episodio é chamado pela cultura hindu
de ‘mahakal’, que significa a grande morte. Musicalmente, esses aspectos motivaram a
composi¢do do compasso 418 até o fim, quando os materiais musicais vdo, aos poucos,
se acumulando até o tutti orquestral dos trés tltimos compassos. Por fim o coro fala a

palavra mahakal, finalizando a composicéo.

3.2. Estrutura de Ritmos Ciclicos — metodologia de utilizacéo

Em O Ciclo do Tempo, as estruturas de ritmos ciclicos tiveram importante
participacdo na elaboracéo de diversas passagens musicais. Elas foram aproveitadas no
primeiro, terceiro, quarto e quinto movimentos dessa composi¢cdo. Aqui procurei
explorar diferentes possibilidades de sua utilizacdo no processo composicional, para
alcancar os diferentes resultados expressivos associados as motivag¢oes de cada um dos
movimentos dessa peca. Posteriormente, denominei cada uma dessas diferentes
possibilidades com o intuito de facilitar a compreensao. Os termos escolhidos para cada
um dos diferentes procedimentos foram: exposicdo, extracdo, ocultacdo, sobreposicao,

refracdo e resultante. Explica-se, a seguir, cada um desses procedimentos.
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3.2.1. Exposicao

Exposicdo é a utilizacdo integral da estrutura de ritmos ciclicos na composi¢éo
(Figuras 28 e 29), com o aparecimento de todas as séries sendo tocadas por
instrumentos ou vozes independentes. Simultaneamente, pode haver dobramentos entres
essas vozes ou instrumentos. Esse procedimento foi utilizado em O Ciclo do Tempo no
3° movimento, Dwapar Yuga, do compasso 178 a 180 (Figura 28), 186 a 189 (Figura

30), no compasso 207, do 211 a 215, todos nas cordas; do 216 a 223 no coro.
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Figura 27: 42 estrutura de ritmos ciclicos.
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Figura 30: Exposicéo da 22 estrutura (compassos de 186 a 189 de O Ciclo do Tempo).

A Exposicao ocorre também no 4° movimento, Kali Yuga, do compasso 290

ao 306 no coro (Figuras 32), seguindo a partir do compasso 300 junto com a flauta, a

clarineta, os violinos 1 e 2, as violas e o violoncelo.
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Figura 32 (continuacdo): Exposi¢do da 12 estrutura (compassos de 290 a 306 de O Ciclo do

Tempo).
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Em todas essas passagens musicais, a intencdo foi elaborar uma espécie de
nuvem sonora. O principal motivador expressivo dessas passagens sdo as caracteristicas
psicologicas - incertezas, duvidas, medo - dos periodos filoséficos relacionados,
Dwapar Yuga e Kali Yuga, em que uma nuvem sonora, combinada com determinadas

escolhas das alturas de cada uma das vozes, pareceu ser a melhor solugéo.

3.2.2. Extracéo

Extracdo é a utilizacdo de uma ou mais séries da estrutura, privando a
exposicao integral de todas as séries. A extragdo ocorre em O Ciclo do Tempo no 3°
movimento, Dwarpar Yuga, nos compassos 181 a 185 (Figura 33), nas flautas, quando a
primeira flauta toca a 12 série e a segunda flauta toca a 22 série da 4* estrutura (Figura
27), excluindo as 3% e 42 séries. O mesmo material é repetido nos compassos 190 a 194
(Figura 34), no primeiro e segundo violinos, alterando o registro de oitava. Nesse
movimento, Dwarpar Yuga, o procedimento de extracdo ajudou a dar o carater de duelo
entre as duas flautas. A ideia de compor um duelo entre as flautas partiu da dualidade

que ocorre no terceiro periodo da filosofia do Raja Yoga.
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Figura 33: Extracdo da 42 estrutura (compassos de 181 a 185 de O Ciclo do Tempo).
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Figura 34: Extracdo 42 estrutura (compassos de 190 a 194 de O Ciclo do Tempo).



A extracdo ocorre também no 4° movimento, nos compassos 307 a 311
(Figura 35), quando é aproveitada a 3* série da 4% estrutura, sendo tocada
homofonicamente pelas madeiras e metais e cantada pelo coro. O mesmo material é
repetido, de forma semelhante, nos compassos 313 a 316. Aqui a intencdo de utilizar a
extracdo de apenas uma das séries da estrutura surgiu da necessidade de um momento
de homofonia, em tutti orquestral, naquele exato momento da musica. Apds uma longa
passagem em polifonia, do compasso 274 a 307, senti necessidade de um contraste

stibito para manter o interesse da composi¢&o.
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Figura 35: Processo de extracdo 42 estrutura (compassos de 307 a 311 de O Ciclo do Tempo).

A extracdo ocorre ainda no 5° movimento, Sangam Yuga, nos compassos 390

ao 394 e do 405 ao 409. Nesses compassos, ocorre uma repeticdo uma oitava acima da
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flautas nos compassos 181 ao 185,

e 28
ocorrendo desse modo uma extracao da 1% e 22 series da 4® estrutura (Figuras 36 e 37).
Aqui a intencdo musical foi redimensionar o anterior carater de dualidade do terceiro

melodia tocada respectivamente pela 12



periodo da filosofia do Raja Yoga, para a ideia de integridade que comeca a ressurgir no

ultimo periodo, Sangam Yuga.
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Figura 36: Extracdo da 1% série da 4% estrutura (compassos de 390 a 394).
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Figura 37: Extracdo da 2% série da 4% estrutura (compassos de 405 a 409).

3.2.3. Ocultagdo

Denominei de ocultacdo a adogdo de apenas alguns pontos de ataques das
séries originais, de determinada estrutura, ocultando outros, mantendo a mesma
localizagdo dos pontos dos ataques utilizados com sua localizagdo na estrutura original.
Ocorre, desse modo, uma proposital deformacao dos valores de cada uma das séries.
Esse procedimento foi utilizado em O Ciclo do Tempo apenas como suporte orquestral
para o coro. Enquanto as cordas tocam a 12 estrutura (Figura 31) com ocultacdo de
alguns pontos de ataques (Figura 38), 0 coro canta a mesma estrutura com a exposicdo
integral de todas as séries. Aqui, a percepcdo auditiva da ocultacdo torna-se nula, no
entanto, fica a ideia do aproveitamento da ocultacdo, em futuras composicbes, com

distintas finalidades musicais.
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Figura 38: Ocultacdo da 12 estrutura (compasso 216 de O Ciclo do Tempo).

3.2.4. Sobreposic¢ao

Denominei sobreposicdo a utilizacio de uma ou mais estruturas,
simultaneamente, sejam elas completas ou extraidas apenas algumas de suas séries. Em
O Ciclo do Tempo adoto a sobreposi¢éo de estruturas no 3° movimento, n0os compassos
198 a 202 (Figura 39), nos quais as 1* e 22 flautas tocam respectivamente as 1* e 22
séries da 42 estrutura e 0s 1° e 2° violinos tocam respectivamente as 12 e 22 séries da 12
estrutura. A ideia desse procedimento surgiu da intencdo de sobrepor, nesse momento
da peca, diversos elementos musicais, pois nesse periodo da filosofia, Dwarpa Yuga,

surgem diferentes religides.
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3.2.5. Refracéo

Refracdo é a distribuicdo de cada ponto de ataque de determinada estrutura em
distintos instrumentos ou vozes, com 0s instrumentos entrando progressivamente,
podendo sustentar 0 som ou apenas atacar a nota no momento de determinado ponto de

ataque.

Utilizei a refracdo na composi¢do O Ciclo do Tempo no 5° movimento, nos
compassos 410 ao 412 (Figuras 40 e 41), quando cada um dos instrumentos da orquestra
entra no momento de determinado ponto de ataque da 12 Estrutura. Aqui cada
instrumento sustenta a nota até o inicio do compasso 413, com excec¢do da segunda
percussdo no compasso 412, que toca sozinha os quatro ultimos pontos de ataque. A
ideia de manipular a estrutura de ritmos ciclicos, através da refragdo, surgiu com a
intencdo de elaborar uma tensdo que aumentasse progressivamente, partindo de uma

Unica nota.
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Figura 40: 12 estrutura.
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3.2.6. Resultante

O termo resultante é utilizado por Babbitt no artigo Twelve-tone rhythmic
structure and the electronic medium, no qual é demonstrado o segundo sistema como

resultante ritmica das duas séries do primeiro sistema, como mostra a Figura 42.

::.‘.‘__.___.__.im._.u_.r.._.;;L;;_ e g e gy g
i | | by v —_

Figura 42: Resultante ritmica do 1° sistema (Babbitt, 1962, p. 68).

De modo similar, aqui a resultante € a compactacdo das quatro séries de
determinada estrutura de ritmos ciclicos em uma ou duas vozes. Ou seja, cada ponto de
ataque das quatros séries, que ocorre dentro da estrutura, é representado, na resultante,

em duas vozes ou em uma Unica voz.

A resultante ocorre em O Ciclo do Tempo no 1° movimento, Sat Yuga, nos
compassos 39 a 52, nas percussdes (Figuras 43, 44 e 45). O motivo principal do
aproveitamento desse procedimento foi a inten¢do de criar uma nuvem nas percussoes,
em que houvesse sons cristalinos sem percepcéo clara do pulso. Nesse caso, devido a

instrumentacdo escolhida tratar-se de apenas duas percussdes, fui direcionado a
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aproveitar a estrutura ritmica ciclica com o procedimento de resultante. A utilizacdo de
sons cristalinos foi impulsionada pela atmosfera conceitual da Sat Yuga, ldade de Ouro:

uma atmosfera de brilho.

e LI fidiad g iR iaddar i s gede i
it L e Tt o
i 3 4 3 S R i
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Figura 43: 12 estrutura.
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Figura 44: resultante da 1° Estrutura em uma voz.
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Figura 45: Inicio em que ocorre a resultante da 1* estrutura (compassos de 39 a 44 de O Ciclo do
Tempo).

Outros métodos de utilizacdo das estruturas de ritmos ciclicos no processo
composicional foram pensados, porém ainda ndo empregados em nenhuma composic¢édo
do portfélio. Esses procedimentos, jd conhecidos, sdo: diminui¢do, aumentacao,

retrogrado, inversdo, retrogrado da inversao.
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3.3. Sonoridades

Algumas sonoridades utilizadas em O Ciclo do Tempo tiveram como

referéncia a escuta e a leitura da partitura de Aspern Suite de Salvatore Sciarrino (1978).

O tratamento dado as cordas, no primeiro movimento de Aspern Suite, em constantes

harmdnicos, serviu de referéncia para a ado¢do de harmoénicos nas cordas em diversas

passagens de O Ciclo do Tempo, aqui diferenciando, em algumas passagens, por se

tratar de trémulos de notas em harmdnicos. No caso de Aspern Suite, trata-se de trémulo

de arco com a nota em harmonicos, como mostrado nas Figuras 46 e 47.
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Figura 46: Trémulos de arco com notas em harmdnicos (inicio de Aspern Suite).
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Figura 47: Trémulo de harménicos nas cordas em O Ciclo do Tempo (compassos de 49 a 52).
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Outras sonoridades ocorrem em Aspern Suite e serviram de referéncia para

compor O Ciclo do Tempo: os trémulos de harmdnicos nas flautas com alternancia de

dedilhado, em que o mesmo harménico resultante é produzido por diferentes

fundamentais, resultando num trémulo com duas cores diferentes de harmodnicos, ou

seja, um trémulo de timbres, como mostrado nas Figuras 48 e 49.
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Figura 48: Trémulos de harmédnicos nas flautas, compassos de 26 a 28 de Aspern.
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Figura 49: Trémulo de harménicos nas flautas em O Ciclo do Tempo (compassos de 35 a 38).

Os arpejos em harmonicos nas cordas no 24° compasso do terceiro movimento

de Aspern Sute, Canzonetta, foram referéncias na utilizagdo dos arpejos em harmonicos

nas cordas, nos compassos 120 ao 122, e nas violas e violoncelos, nos compassos 433

ao 441 em O Ciclo do Tempo (Figuras 50 e 51).
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Figura 51: Arpejos em harménicos nas cordas, compassos de 120 a 122 de O Ciclo do Tempo.

Essas sonoridades foram utilizadas no primeiro, segundo e Gltimo movimentos
de O Ciclo do Tempo, em que, de acordo com as caracteristicas filosoficas desses
periodos, havia interesse em aplicar sonoridades brilhantes e delicadas.

Outros aspectos dessa composicdo de Sciarrino, que serviram de referéncia
para algumas decises musicais em O Ciclo do Tempo, foram o tratamento ritmico em
ostinato e as dindmicas envolvidas nas flautas no quarto movimento de Aspern Suite, a
Canzone Rituale, em que Sciarrino coloca uma das flautas em sincope e a outra, na

cabeca do tempo, ambas em seminimas (Figura 52). A dindmica de cada uma das notas
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das duas flautas partem do inaudivel ao ppp, retornando ao inaudivel. Aqui esse
tratamento é combinado com diferentes alturas para cada uma das flautas. Essa
passagem serviu de referéncia na composi¢do de algumas passagens de O Ciclo do
Tempo, tais como as do compasso 75 ao 84 (Figura 53), recorrendo nos compassos 93
ao 97, 111 ao 119, com algumas modifica¢Ges nos 354 ao 358 (Figura 54), 360 ao 366,

436 ao 441, todos nas madeiras.
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Figura 53: Ostinato nas madeiras em O Ciclo do Tempo, compassos de 75 a 84 (nota real).
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Figura 54: Ostinato nas madeiras em O Ciclo do Tempo, compassos de 354 ao 358 (nota real).
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Como mostram o0s exemplos apresentados, ocorrem diferencas entre o
tratamento das alturas desse trecho da composicdo de Sciarrino e O Ciclo do Tempo.
Neste, o tratamento em ostinato ritmico esta composto com pausas intercaladas, o que

ndo ocorre na Canzone Rituale de Aspern Suite.
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Flauta i

Flauta 2

Score:

Clarinetaem Bb 1
ClarinetaemBb 2

TromPete em C

Trombonc i

Trombonc 2

Fcrcusséo i
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
Fercusséo 2
[ ]

Vibrafone
Glockenspiel

Caixa clara

Prato suspenso
(:oPodewd«>médm
Woodblocks (5)

Tam T am
Mctal chime
Triangulo

50Prano solo 1

Soprano solo2

Coro
Corclas

* A Partitura esta em “d&”.

Claves

Tamtam
Queixada
Chicote
Bombo
Congas (2)

Frato suspenso
CoPo de vidro granclc
Tom tom (5)
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]
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% Notas aleatérias e

— Mais aguclo Possx’vcl.
croméaticas o mais ra’Piclo
Possl’vcl na regiao média do
O instrumento, em detaché
(Crescendo do nada.

Para as corclas.

DCCI"CSCCHCIO ao nacla.

,—| cromaticas o mais ra’Pido
-

Notas aleatorias e

[ermata 10”53 Possl'vcl na regiso agucla do
instrumento, em detaché

Para as cordas.

/: ermata curta

e
=== AN

Notas aleatorias e
crométicas o mais réPiclo
Possr’vcl no extremo grave do
instrumento, em detaché

Para as corclas.

Flautas

E 3 Trémulo de harménicos na flauta. Dois dedithados que resultam no mesmo

=
il &
o

Prontincia = UA Shi vo ham Prondtncia = shi — vor — ram
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RaShalliel Prondncia = mar - ra - kal

T odos falando raPic]amcntc
diferentes coisas, como um

granclc tumulto.

Conversando muito réPiclo
uns com 0s outros, como um

murmario.

Arranhanclo avoz,
como uma Porta

cn{:crrt{jacla, porém

sem oscilar na altura.

|3
Ralie

(C ada membro do coro
falando individualmente sons
de S, %, ¢, 2, 55, 0 mais réPic{o

Possfvcl.

Ra’Piclo glissanclo da regido
média paraa regido grave,
sustentando a nota sem

vibrato.

Sustcntando uma nota
qualqucr na regido média,
sem vibrato, Poclcnclo haver

rcsPirac;écs no meio.

Fcrcussz”ao:

it

Frato suspenso tocado na

cﬂlpula.

g

Giranclo o Prato suspenso
lcntamcnte, Provocando
atrito entre o pratoeco

Pcclcstal.
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Flauta 1

Flauta 2

Clarineta em Bb 1

Clarineta em Bb 2

Trompete em C

Trombone 1

Trombone 2

Percussdo 1

Percussdo 2

Sopranos solo <

S}

Soprano

Contralto

Tenor

Baixo

Violino 1

Violino 2

Viola

Violoncelo

Contrabaixo
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse memorial apresentou as motivacfes e 0s procedimentos composicionais
das pecas Murlidhar, Mahakal, Miniatura e O Ciclo do Tempo. Essas pecas
representam a busca por mudanca, tanto em meu pensamento cOmo NO Processo
composicional. Essa mudancga caracteriza-se principalmente pela preferéncia por
andamentos lentos e combinagdes sonoras, que gerem atmosferas calmas e tranquilas.
Servi-me de mitos do hinduismo e de conceitos da filosofia do Raja Yoga como
motivadores para a imaginacdo sonora e no desenvolvimento de técnicas de

estruturacéo.

Através da escrita do memorial, relatando motivacGes e procedimentos
composicionais, observaram-se, em algumas combina¢Bes timbricas e no carater
desenvolvido em algumas passagens, 0s resultados sonoros desejados. Como nos
compassos 53 ao 60 de O Ciclo do Tempo, no dobramento entre as cordas e as flautas,
ambos em harmonicos, junto com o vibrafone tocado com arco de contrabaixo. Outro
exemplo, nessa composicdo, esta nos compassos de 168 a 177, nos quais ocorre 0
dobramento entre as vozes masculinas do coro junto com os trombones e as clarinetas,
havendo um divise entre as vozes e o0s instrumentos, com a finalidade de sustentar um
mesmo acorde por longo tempo. Tais resultados sonoros estdo de acordo com o
direcionamento estético pretendido durante a composicao das pecas: atmosferas calmas.
A escrita do memorial possibilitou-me ter uma visdo critica sobre o proprio processo
composicional e sobre o direcionamento estético iniciado e perceber a necessidade de

continuidade do exercicio composicional combinado com a escuta critica e a avaliagao
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dos resultados, a fim de obter uma abordagem musical cada vez mais préxima de meus

interesses expressivos.

A partir dos trabalhos realizados, tenho o desejo de continuar utilizando a
cultura hindu como motivacdo para o desenvolvimento de concepg¢des sonoras e de
técnica na elaboracdo de futuras composicdes. Durante elaboracdo deste portfélio,
surgiu o interesse pela musica classica da india. Tal interesse surge por sentir o
acolhimento dos anseios estéticos e expressivos que desejo obter em minhas futuras
composicdes, através das atmosferas sonoras criadas pela musica cléssica indiana. Ao
iniciar o estudo sobre este tema, houve alguns ensaios de utilizacdo de aspectos
musicais comumente explorados pela musica cléassica da india como referéncia para
compor algumas passagens das pegas aqui apresentadas, tais como: longas passagens
em uma Unica nota ou unico acorde, como no terceiro movimento de O Ciclo do Tempo;
excessiva suspensdo do tempo, como em Murlidhar; entoacdo sem um significado
verbal e a repeticdo extremamente répida de silabas, excessivos portamentos e figuras
de ornamentacdo, como em O Ciclo do Tempo. Esta utilizagdo ocorreu, no entanto, de
forma intuitiva, sinto, pois, a necessidade de um estudo mais aprofundado sobre essa

arte para a significativa adocdo dos materiais estudados na elaboracdo de futuras pecas.
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