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RESUMO

Yoko Tawada e Herta Miller sdo escritoras de lingua alemd, cuja escrita literaria
pode ser entendida como uma “escrita-entre-mundos”. Yoko Tawada nasceu no
Japao e vive desde 1982 na Alemanha, onde ocupa hoje um lugar importante entre
0S autores estrangeiros que escrevem em lingua alema. Herta Miller nasceu na
Roménia, é descendente de uma minoria alema da regido do Banato, tendo chegado
a Alemanha como exilada politica em 1987. Este deslocamento cultural e linguistico
reflete-se na obra literdria de ambas as autoras, trazendo a tona suas experiéncias
como estrangeiras e falantes de mais de um idioma. Nesse sentido, 0 ensaismo
autobiogréfico é recorrente no trabalho de ambas as autoras, acentuando uma forma
de narracdo mais introspectiva que tece reflexdes sobre si e sobre o outro. Esse
fazer literario permite a Yoko Tawada capturar as diferencas culturais e linguisticas
entre o japonés e o alemao, expondo a estranheza que uma cultura suscita na outra.
A escrita literaria de Herta Muller procura dar vazéao as contradi¢cdes vividas por ela
na Roménia e na Alemanha com relacdo ao ndo pertencimento: ter nascido em um
enclave alemdo na Roménia, ndo se identificar com a forma de vida daquela
comunidade e néo integrar a politica do regime ditatorial daquele pais. Trata-se,
portanto, de duas escritoras, que fazem de sua escrita uma traducao daquilo que
viveram como estrangeiras. O presente trabalho tem como objetivo verificar a
dindmica da traducdo cultural na obra literaria das duas autoras a partir de uma
analise comparatista que busca nos Estudos Literarios, Estudos de Traducéao,
Estudos Culturais e na Filosofia da Linguagem o campo interdisciplinar para criar um
espaco intervalar no qual é produzido esse dado novo: a traducédo cultural. Foram
selecionadas para essa finalidade duas obras principais: Das nackte Auge [‘O olho
nu”] de Yoko Tawada (2010) e Vater telefoniert mit den Fliegen [‘Papai telefona com
as moscas”] de Herta Mduller (2012), que serao discutidas a partir do dialogo
interdisciplinar estabelecido.

Palavras-chave: Yoko Tawada; Herta Miller; Ser estrangeiro [Fremdsein]; Traducéo
cultural; Literatura de Lingua Alema.



ZUSAMMENFASSUNG

Yoko Tawada und Herta Muller sind Schriftstellerinnen deutscher Sprache, deren
literarische Sprache als ein ZwischenWeltenSchreiben verstanden werden kann. Die
japanische Schriftstellerin Yoko Tawada lebt seit 1982 in Deutschland, wo sie heute
zu den wichtigsten ausléandischen Autoren der deutschen Gegenwartsliteratur gehort.
Herta Mdller ist als Angehdrige einer deutschen Minderheit im rumanischen Banat
aufgewachsen und reiste 1987 als politisch Verfolgte in die Bundesrepublik
Deutschland aus. Diese kulturelle und sprachliche Verschiebung widerspiegelt sich
im literarischen Werk beider Autorinnen. Sie schreiben Uber ihre Erfahrungen als
Auslanderinnen und als mehrsprachige Personen. In diesem Sinne ist ihre
literarische Arbeit durch einen autobiographischen Essayismus stark gekennzeichnet,
dessen erzahlerische Form eher introspektiv ist, wodurch sie Uberlegungen tiber sich
und den Anderen anstellen. Durch diese literarische Vorgehensweise gelingt es Yoko
Tawada die kulturellen und sprachlichen Unterschiede zwischen dem Japanischen
und dem Deutschen aufzufassen und die Fremdheit, die eine Kultur in der anderen
hervorruft, darzustellen. Das literarische Schreiben ist fur Herta Muller ein Mittel die
in Ruméanien und in Deutschland erlebten Widerspriche zu verarbeiten, deren
Ursprung sich auf die Nichtzugehorigkeit zurlckfihren lasst: in einer deutschen
Enklave in Rumanien geboren zu sein, sich mit der Lebensform der deutschen
Gemeinde nicht zu identifizieren und der Politik des totalitiren Regimes Widerstand
zu leisten. Es handelt sich also um zwei Schriftstellerinnen, die durch das Schreiben
ihre Erlebnisse und ihre Erkenntnisseals Auslanderinnen ubersetzen. Ziel dieser
Arbeit ist es, die Dynamik dieser kulturellen Ubersetzung im literarischen Werk dieser
Autorinnen festzustellen und anhand einer vergleichenden Analyse, die in der
Literatur-, Ubersetzungs- und Kulturwissenschaft sowie der Sprachphilosophie ihren
interdisziplinaren Bereich findet, einen Zwischenraum zu schaffen, in dem diese neue
Erkenntnis gewonnen wird, namlich, die kulturelle Ubersetzung. Es wurden zu
diesem Zweck zwei Hauptwerke ausgewahlt Das nackte Auge von Yoko Tawada und
Vater telefoniert mit den Fliegen von Herta Miller, welche auf der Grundlage des
interdisziplinaren Dialogs besprochen werden.

Schliisselworte: Yoko Tawada; Herta Miller; Fremdsein; kulturelle Ubersetzung;
deutsche Literatur.
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INTRODUCAO

Veja bem, o essencial para mim é: eu tenho que entender. Escrever faz
parte deste entendimento para mim. A escrita € uma parte deste processo
de entendimento.*

A presente dissertagao integra o projeto de pesquisa “A escrita entre dois
mundos na obra de Yoko Tawada”, do Prof. Dr. Gerson Roberto Neumann, que visa
trazer, através da traducdo e com a discussao, a obra de Yoko Tawada ao Brasil. O
titulo desta dissertacdo — Ser estrangeiro € uma arte para Yoko Tawada e Herta
Muller: A escrita des-locada na literatura alema& contempordnea — lanca as
guestdes que serdo discorridas e as quais procuraremos entender ao longo desta
dissertagdo: em que consiste a arte de ser estrangeiro segundo as escritoras Yoko
Tawada e Herta Muller? Em que sentido a escrita dessas autoras é des-locada?
Para isto, foi estabelecido um dialogo com os Estudos Literarios, os Estudos de
Traducdo, a Filosofia da Linguagem e os Estudos Culturais, com o amparo
metodoldgico da Literatura Comparada.

O caréter interdisciplinar da Literatura Comparada possibilitou aproximar as
obras literarias das referidas autoras a essas areas do conhecimento, estabelecendo
um jogo discursivo e interpretativo que criou um espaco intervalar no qual o dialogo
entre esses elementos produziu o “novo”, o “inusitado”, nesse caso, a traducgao
cultural. Esse dado novo revela a intertextualidade do texto que € um “didlogo de
varias escrituras’ [...] o texto ressalta sua natureza heterotextual, sendo penetrado de
alteridade, constituido de outras palavras além das proprias” (CARVALHAL, 2003, p.
73). A intertextualidade presente nos textos das referidas autoras é destacada a
partir da analise comparatista com as disciplinas acima citadas, tornando-se o fio
condutor do presente trabalho, que se propde a investigar as diferentes formas sob
as quais a dinamica da traducéao cultural se desenvolve na producdao literaria dessas
autoras.

Traducdo é uma das palavras-chaves desta dissertacdo e é também uma
palavra-chave para o0 entendimento. Quando tentamos entender algo,

inconscientemente, estamos traduzindo. O tradutor precisa entender para entao

! Wissen Sie, wesentlich ist fiir mich: Ich muR verstehen. Zu diesem Verstehen gehért bei mir auch
das Schreiben. Das Schreiben ist Teil in dem Verstehensprozef3. Glnter Gaus im Gesprach mit
Hannah Arendt. Was bleibt? Es bleibt die Muttersprache. 28 de junho de 1964. Disponivel em:
<https://www.rbb-online.de/zurperson/interview_archiv/arendt_hannah.html>. Acesso em: 10 de
outubro de 2018. E minha a tradug&o dos textos em alem&o ainda n&o publicados.
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poder traduzir. Diante de duas linguas diferentes, ele compara, reflete, tenta alcancar
na lingua para a qual traduz aquilo que foi escrito. O fato de um texto traduzido néo
ter um carater totalizante — ou seja, ele nunca sera igual ao original e dificilmente
abarcara todas as nuances que a outra lingua expressa — demonstra que sempre
havera o elemento intraduzivel resultante da diferengca entre as linguas. Também
nés, quando estamos diante de algo diferente ou novo, procuramos uma via pela
qual possamos nos aproximar daquilo que desconhecemos. E aqui que a traducéo
cultural entra em cena.

O contato com uma lingua estrangeira e o Outro proporciona o distanciamento
do self e a ruptura de narrativas construidas, ensejando o terceiro espaco, segundo
o tedrico cultural indiano Homi Bhabha, no qual as diferencas culturais séo
negociadas por meio da traducdo cultural. Em O local da cultura (2013), Homi
Bhabha apresenta seu conceito de traducao cultural elaborado a partir do ensaio A
tarefa do tradutor de Walter Benjamin (2011) e a partir da nocéo de différance do
filosofo Jacques Derrida (1991), precursor do desconstrutivismo. E também no
ambiente da traducdo cultural que as diferengas culturais até entdo emolduradas
dentro da representagdo cultural da identidade nacional s&o descobertas e
repensadas. Stuart Hall, tedrico cultural e soci6logo jamaicano, expde em seus
textos (2006) a construcao da identidade nacional dentro da representagao cultural a
qual sera discorrida nesta dissertacdo.

O ensaismo autobiografico é uma das formas pelas quais as autoras relatam
suas experiéncias como estrangeiras, aprendizes de um novo idioma, trazendo
mensagens vindas de “entre-mundos” (ZwischenWelten), termo cunhado por Ottmar
Ette (2005, p. 14), professor de Letras Romanicas e Literatura Comparada na
Universidade de Potsdam, que desenvolve seu trabalho tedrico apoiado nos Estudos
de Transarea, que levantam questbes acerca do papel da literatura e do espaco no
qual ela esta em movimento. Nesse sentido, Ette inaugura uma poética do
movimento, que observa o fazer literario em movimento, isto €, a fixidez territorial e
linguistica da espaco a uma literatura em movimento, nas palavras de Ette, a uma
“literatura sem morada fixa” (Literatur ohne festen Wohnsitz) (2005, p. 14). Esse
deslocamento literario que culmina em uma escrita des-locada tem como
caracteristica 0 movimento transcultural, translingual e transareal que acompanha a
ida e vinda de uma cultura e de uma lingua para a outra. O movimento

transfronteirico entre linguas e culturas implica um processo de traducao continuo
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que se estende a pessoa, promovendo os saberes sobre o viver, o sobreviver e 0
conviver, armazenados sob a forma de obra literaria.

Yoko Tawada nasceu no Japéao, onde se formou em literatura com énfase em
literatura russa na Universidade de Waseda, Toquio. Em 1982, mudou-se para
Hamburgo, Alemanha, onde cursou mestrado em literatura alema contemporanea na
Universidade de Hamburgo, tendo obtido seu doutorado pela universidade de
Zurigue na mesma area. A publicacdo de sua proficua producéo literaria teve inicio
na Alemanha, em 1987, com a obra Nur da wo du bist da ist nichts ["Somente la
onde vocé esta ndao ha nada”], sendo que sua primeira publicagdo no Japao foi
lancada em 1991. O reconhecimento de seu trabalho literario obteve varios prémios
na Alemanha, como o Adelbert-von-Chamisso-Preis (1996), a Goethe-Medaille
(2005), o Erlangener Literaturpreis fur Poesie als Dichtung (2013), o Kleist-Preis
(2016) e o mais recente Carl-Zuckmayer-Medaille (2018). As duas Ultimas
premiacdes sdo especiais por alavancarem Yoko Tawada ao patamar de escritora de
literatura alema, sem fazer distincdo quanto a sua origem japonesa. Os prémios
anteriores valorizam a producéo literaria de escritores de outras nacionalidades que
escrevem em lingua alema. Recebeu em 2018 o prémio da Fundacgéo Japédo, o mais
importante prémio conferido a artistas e intelectuais que contribuiram para a
divulgacdo da cultura japonesa no exterior. Seu ultimo romance, Kentéshi [‘O
emissario”], acaba de ganhar o National Book Award nos Estados Unidos.

A escrita transcultural e translingual de Tawada permite a autora observar 0s
elementos culturais e linguisticos presentes no japonés e no alemao, os quais sao
expostos ao leitor por uma narradora japonesa. Por vezes, essa narradora japonesa
nao fala e ndo entende o idioma plenamente e observa a nova lingua com a
curiosidade e a ingenuidade de uma crianca. Esse olhar pueril que leva as palavras
ao pé da letra e se diverte com o som das palavras, faz com que o leitor redescubra
a lingua alema por meio do olhar de um estrangeiro. Quando a narradora japonesa
ja fala e entende a lingua alema, ela é inserida por Tawada em contextos que
rendem questionamentos e criticas em relacdo ao ambiente discursivo construido no
interior da representacao cultural. Veremos nesta dissertacdo como Tawada aborda
a Filosofia da Linguagem em seus textos e como mantém um dialogo com os
Estudos Culturais e o Desconstrutivismo.

A escrita em uma lingua que ndo a materna, como € o caso de Yoko Tawada,

€ um fenbmeno cada vez mais comum, principalmente na literatura contemporanea
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de lingua alema. O termo “escrita exofénica”, utilizado pela prépria autora para
referir-se a sua escrita, sera abordado nesta dissertacdo com base no artigo Writing
in the ‘Grey Zone’: Exophonic Literature in Contemporary Germany,de Chantal
Wright (2008), tradutora da obra de Yoko Tawada para o inglés, o qual apresenta as
discussdes terminoldgicas que acompanharam a producéo literaria em lingua alema
escrita por estrangeiros desde o aparecimento da Gastarbeiterliteratur (“literatura de
trabalhadores visitantes”). Além de abordarmos as discussdes terminoldgicas acerca
desse fendbmeno, veremos também como a autora entende e se posiciona em
relacéo ao conceito.

Herta Muller é escritora de lingua alema, nascida na Roménia, na regido do
Banato, onde se concentrou uma minoria alema que integrava o Império Austro-

Hungaro. O aleméo falado nesta regido € austriaco, segundo a autora,

€ um alemé&o totalmente diferente no que diz respeito & ordem das palavras,
mais ainda que no alemé&o austriaco. Estes alemaes foram uma populagéo
minoritaria do império por centenas de anos. Sua lingua tem uma sintaxe
diferente, ela € mais lenta, como que freada pela distancia em relacdo ao
centro (MULLER, 2009, p. 41)°

Diferente de Tawada, Herta Miuller escreve suas obras em sua lingua
materna, o alemédo; porém, veremos que a lingua romena e o seu passado na
Roménia também “escrevem junto”. Aos 15 anos, aprendeu a lingua romena e, aos
34 anos, em 1987, deixou o0 pais em busca de asilo politico na Alemanha. O
deslocamento cultural e linguistico vivido pela autora é reproduzido em sua obra
literaria, dando origem a uma escrita des-locada que € compreendida por Ottmar
Ette (2005, p. 14) como uma “escrita-entre-mundos”, resultante da poética do
movimento. Embora a lingua de suas obras seja o alemdo, a Roménia e as marcas
que a lingua e o regime ditatorial desse pais deixaram em sua vida estdo sempre
presentes em seus textos; por exemplo, o titulo de seu livro O homem é um grande
faisdo sobre a terra (“Der Mensch ist ein groRer Fasan auf der Welt”) (1993) € um
provérbio romeno, que associa 0 voo desajeitado do faisdo com os defeitos e a agédo
desastrosa do homem sobre o mundo. Reisende auf einem Bein [“Viajante sobre
uma perna sd”’] (2013) € uma biografia ficcionalizada, que evoca o passado violento

na Roménia e a dificil chegada a Alemanha e, por isso, sera usada nesta dissertacao

% Es ist in der Wortfolge ein ganz anderes Deutsch, mehr noch als in Osterreich. Diese Deutschen
waren Hunderte Jahre eine Randbevélkerung des Imperiums. |Ihre Sprache hat einen anderen
Satzbau, der ist langsamer, wie gebremst von der Entfernung zum Zentrum.
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como objeto de estudo para identificar a “escrita-entre-mundos” praticada por Miller
e observar o processo de transposicdo que se d& durante essa escrita. Mas o
trabalho de Herta Muller ndo se limita apenas a prosa. A autora encontrou nas
colagens uma forma artistica e lirica de transpor sua “escrita-entre-mundos” para um
ambiente que ressalta a combinacao de diferentes mundos, a saber, 0 mundo real
das palavras recortadas de midias impressas e o mundo artistico literario da
percepcdo da realidade. Nesta dissertacdo, apresentaremos seu livro de colagens
Vater telefoniert mit denFliegen [*Papai telefona com as moscas”] (2012), bem como
o método de trabalho por tras da criacao artistica e literaria das colagens.

A fim de evidenciar a dinamica da traducgéo cultural, foram selecionadas duas
obras das autoras, a saber, o romance Das nackte Auge [‘O olho nu”] (2010) de
Yoko Tawada e o livro de colagens Vater telefoniert mit den Fliegen [“Papai telefona
com as moscas’] (2012) de Herta Muller, sendo que ambas as obras ainda nao
foram publicadas no Brasil. Além dessas obras principais, serviram como obras
secundérias para a realizacdo deste trabalho as coletdneas de ensaios Talisman
[“Talism&”] (2015) e Uberseezungen [“‘Uberseezungen — transleituras de além-mar’]
(2002) de Yoko Tawada e o romance Reisende auf einem Bein [“Viajante sobre uma
perna so”] (2013) de Herta Mller.

Apresento, a seguir, um breve panorama do conteddo de cada capitulo
discutido nesta dissertacdo. No primeiro capitulo, discutiremos o conceito de
literatura sem morada fixa com base no livro Zwischen Welten Schreiben -
Literaturen ohne festen Wohnsitz [Ecrita-Entre-Mundos - Literaturas sem morada
fixa] de Ottmar Ette (2005), no qual o autor enfatiza a “virada espacial” (spatial turn)
no cenario literario, em especial na literatura alema contemporanea. As diferentes
formas de movimento inerentes a este processo de criacdo literaria, a saber, a
transculturalidade, a translinguagem e a estrutura transespacial sdo elencadas e
descritas pelo autor, observando o processo de traducdo que as acompanha. Nos
subcapitulos, veremos como essas diferentes formas de movimento atuam no
trabalho literario de Yoko Tawada e de Herta Miller, sendo que o conceito de
exofonia e a escrita exofonica de Tawada serdo abordados em separado.

No segundo capitulo, discutiremos a traducao cultural em um didlogo com os
Estudos de Tradugdo, a fim de verificar como a traducdo linguistica e a traducéo
cultural estdo interrelacionadas. Dessa forma, apresentaremos primeiramente

reflexdes do filésofo e linguista Vilem Flusser (1963) e de tedricos da traducéo para
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entender o processo tradutério e, assim, estabelecer a relagdo com a traducéo
cultural, a qual serd exposta com base em artigos e textos de tedricos da cultura
como Homi Bhabha (2013) e Doris Bachmann-Medick (2014). Nos subcapitulos,
procuramos entender em que consiste a arte de ser estrangeiro, partindo da frase de
autoria de Yoko Tawada: “Ser estrangeiro € uma arte” (2009). A experiéncia
migratoria e a percepcao estrangeira da lingua sdo aproveitadas por Yoko Tawada
para compreender a estranheza na cultura do outro e, assim, descobrir e refletir
sobre a estranheza na prépria cultura, o que nos levou a leitura de Estrangeiros para
nos mesmos, de Julia Kristeva (1994), com o objetivo de cristalizar o fazer literario
de Yoko Tawada com as palavras de Kristeva. A declaracdo de Tawada também nos
levou a estabelecer um dialogo com os Estudos Culturais e Pds-Coloniais, sendo
gue nesse capitulo apresentamos, em detalhe, o conceito de traducdo cultural
segundo Homi Bhabha (2013), o qual o tedrico elabora lancando méao do ensaio A
tarefa do tradutor, de Walter Benjamin (2011), e da nocéo de différance, do filésofo
Jacques Derrida (1991). Através dessas leituras, foram abordados diversos
conceitos, como a diferenca cultural, o universalismo, o multiculturalismo e a
identidade nacional, os quais foram tematizados dentro do espectro literario de
Tawada. Com esse dialogo, verificamos varios pontos de convergéncia entre as
reflexdes tedricas de Homi Bhabha e as de Julia Kristeva e de Jacques Derrida, as
quais serdo devidamente expostas.

No terceiro capitulo, apresentamos a obra Das nackte Auge [‘O olho nu”], de
Yoko Tawada (2010), com o objetivo de verificar a dinamica da traducgdo cultural
contida nela. O romance conta a histéria de uma estudante viethamita que se V€,
contra a sua vontade, vivendo na Europa e num sistema politico diferente daquele
praticado em seu pais. A trama elaborada por Tawada mergulha na filmografia de
Catherine Deneuve, estabelecendo uma relacdo tradutéria entre a protagonista
vietnamita e as mulheres interpretadas por Deneuve em seus filmes. A protagonista
vive como estrangeira ilegal em Paris e ndo aprende a lingua daquele pais. O fato
de a protagonista ndo poder se comunicar verbalmente e se encontrar em um
sistema de signos totalmente adverso ao seu, trouxe para a discussao O império dos
signos (2007) e O Grau Zero da Escritura (2004) de Roland Barthes, cuja leitura foi
importante para entender esta incursdo para fora da lingua, representada no papel

da protagonista.
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No quarto capitulo, apresentamos o livro de colagens Vater telefoniert mit den
Fliegen [“Papai telefona com as moscas”], de Herta Muller (2012), com o objetivo de
verificar como a traducao cultural pode servir de ferramenta para expressar o0 modo
como a autora interpreta e percebe a realidade.Nesse sentido, examinamos a
técnica usada para a composicdo das colagens e 0 seu entrelacamento com o
processo de criacdo literaria da autora. Além disso, procuramos expor a relagédo
entre prosa e lirica na producao literaria de Herta Mller e como esses dois géneros
se entrelacam em sua escrita, trazendo para a discusséo o livro O arco e a lira, de
Octavio Paz (1982). Também aqui, a “escrita-entre-mundos” € enfatizada pelos
movimentos translinguisticos e transculturais que proporcionam a autora uma Visao
multifacetada daquilo que chamamos de realidade, a qual encontra sua expressao

artistica e literaria nas colagens.



18

1 A ESCRITA DES-LOCADA DE UMA LITERATURA SEM MORADA FIXA

O ato da escrita ndo exige um local predefinido; escrever € uma acao que
pode ser realizada em qualquer lugar, contanto que se tenham os meios para isso.
No entanto, se pensarmos a escrita no ambito da literatura, veremos que as
primeiras categorizagdes em literatura local, regional, nacional e mundial partiam do
principio que o autor literario estava obrigatoriamente vinculado ao local de sua
lingua materna e escrevia na sua lingua nacional. Sabemos que hoje em dia ndo é
mais possivel falar de literatura com a mesma expectativa de antes, pois as
transformacdes geogréficas, politicas, econOmicas e culturais ocorridas,
principalmente, a partir da metade do século XX e que perduram no século XXI, ndo
apenas alteraram radicalmente a divisdo politica do mapa mundi, como também
geraram mudancas no comportamento humano, cujo impacto também pode ser
observado na literatura. O mundo de hoje é uma rede compactada e interligada por
meios de transporte rapidos e por meios de comunicacgao instantaneos. Deslocar-se
e comunicar-se nunca foi tdo facil, e essa facilidade, aliada a abertura politica criada
por blocos econdmicos, impulsionou um movimento migratério antes contido pelas
fronteiras. As novas possibilidades e novos estilos de vida atrairam e continuam
atraindo pessoas de todos os cantos do mundo, muitas delas em busca de reflgio e
melhores condi¢cBes de vida, outras em busca de liberdade e novas configuracdes
de vida.

Os movimentos migratérios refletem-se também na producéo literaria na qual
estdo inseridas as autoras estudadas aqui. Herta Miller buscou refugio na
Alemanha, em 1987, como exilada politica, fugindo da ditadura comandada por
Nicolae Ceausescu (1965-1989); jA4 Yoko Tawada quis se libertar do Japédo e da
lingua japonesa, aos quais ela mesma se refere como uma “prisao” (“Gefangnis”)
(TAWADA et al, 2005, p. 79 apud HEIN, 20015, p. 50). Como podemos ver, suas
histérias de vida, as quais serdo pormenorizadas mais a frente, sdo bem distintas;
porém, o elemento que ambas tém em comum € a escrita des-locada, que ndo se
percebe pertencente, por ensejar um novo espaco de vida e de escrita. Essa escrita
des-locada rompe com o modelo tradicional de literatura nacional, no qual territorio e
lingua materna definem a origem e o tipo de escrita literaria, ensejando um
deslocamento territorial, acompanhado de movimentos transculturais e

translinguisticos resultantes de um constante ir e vir entre local e tempo, sociedades
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e culturas. Essa transgressao de fronteiras territoriais e linguisticas que forma novos
espacos de vida é estudada a fundo pelo comparatista e romancista aleméo Ottmar
Ette, que procura fornecer o aporte cientifico e tedrico a esses novos fendémenos
literarios e investiga os movimentos filolégicos e transareais envolvidos nesse novo
cenario de fragmentacgéao cultural.

Ottmar Ette, professor de Letras Romanicas e Literatura Comparada na
Universidade de Potsdam, desenvolve seu trabalho tedrico apoiado nos Estudos de
Transarea, 0s quais apresentam concepcdes moveis de espacos e territorios e que,
ao contrario dos estudos comparatistas tradicionais, observam movimentos
transfronteiricos e as formacdes polilégicas que permitem os desenvolvimentos de
novas concepcdes no ambito da literatura e da cultura. Nesse sentido, séo
exploradas e levantadas questfes acerca da teoria da literatura que dizem respeito
ao papel da literatura e ao espaco no qual ela estd em movimento. Para Ette (2016),
um dos papéis centrais da literatura € o de armazenar saberes sobre o viver, o
sobreviver e o conviver que se encontram no interior de uma sociedade, de uma
cultura, sendo disponibilizados aos leitores de uma maneira que ultrapassa
distancias espaco-temporais. Por isso, a seu ver, a literatura como veiculo de
propagacdo de saberes distintos é também um campo multilégico, pois permite as
mais distintas interpretagdes, provocando um desdobramento de estruturacoes
polilégicas as quais sédo renovadas e modificadas por movimentos constantes do ato
de compreender. Assim, Ette entende que a “literatura €, por conseguinte, um saber
em movimento, cuja estrutura multilégica possui significativa importancia para a
sobrevivéncia do mundo do século XXI e o desafio de garantir a convivéncia na paz
e na diferenca” ( 2016, p. 195). A questao levantada por Ette, a seguir, € como esse
campo multilégico de saberes pode ser filologicamente pesquisado e traduzido para
a sociedade. A resposta esta no despertar de uma poética do movimento cujo estudo
deve ser impulsionado nas disciplinas de teoria da literatura e da cultura. Segundo o
tedrico, 0s movimentos sdo responsaveis pela formacdo de espacos, e a literatura,
por sua vez, € um meio aberto para a dimensdo espacial. S8o os padrbes
especificos de movimento que criam novos espacos, sendo que a continuidade
desses espacos depende da continuidade dos movimentos que 0s geraram,
podendo ocorrer tanto na esfera urbana, como podendo alcancar dimensdes

nacionais e supranacionais.
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Em seus estudos acerca da poética do movimento, Ette (2016, p. 197)
designa como “vetorizagdo” aquele movimento que pode ser vivenciado novamente,
devido a padrées de movimento antigos que surgem em movimentos atuais. Na
literatura, por exemplo, a vetorizagdo compreende 0Ss movimentos surgidos no
século XX, o “século das migragdes”, cujo desdobramento em escritas
transnacionais fez com que todos os elementos da producao literaria (lingua, cultura,
espaco) entrassem em movimento de maneira muito mais radical. A vetorizacao
permite reconhecer nos movimentos de um protagonista padrdes de movimentos
armazenados, indicando a imbricacéo entre literatura e mobilidade.

E nesse contexto que o componente espago e movimento ganha uma nova
dimensdo em contrapartida a cronologia historica. Um dos simbolos marcantes
dessa virada é a queda do Muro de Berlim e o avanco da globalizacdo. Assim, sdo
0S Novos conceitos de espago e movimento que fornecem as ferramentas para
interpretar e entender uma realidade antes pautada essencialmente em fatos
historicos. No entanto, segundo Ette (2005), o que se nota do ponto de vista
terminoloégico e tedrico literario nessa “virada espacial’ (spatial turn), citando o
historiador Karl Schlbgel, € a auséncia de definicbes que descrevam o0s
deslocamentos que acompanharam essa virada, o que indica a necessidade de
estudos que se dediquem aos fenbmenos culturais e literarios e as formas e funcdes
dos deslocamentos. Por meio dos prefixos multi-, inter- e trans-, Ottmar Ette elenca
em seu livro Zwischen Welten Schreiben [‘Escrita-Entre-Mundos”] (2005) as
definicdes terminolégicas adequadas pelas quais procura descrever as diferentes
formas de movimento, utilizando, entre outros, os termos transcultural, translingual e
transareal, 0s quais nos interessam particularmente para o presente estudo.

A transculturalidade, como o proprio prefixo indica, vai além da
interculturalidade; esta ultima propde um convivio no qual diferentes culturas dividem
um mesmo espago e se comunicam entre si, sendo que cada uma permanece
dentro de seus limites, isto é, o contato existe, porém, dentro de um limite que néo
se expande. A transculturalidade, por sua vez, caracteriza-se pelo movimento que
atravessa os limites, permitindo que duas ou mais culturas se entrecruzem em um
movimento de ida e vinda continuo, criando uma relacdo com contornos muito
préprios.

Do ponto de vista linguistico, estamos diante de uma situacéo translingual que

compreende um processo infinito de cruzamento constante de linguas. Esse
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processo faz com que duas ou mais linguas se interpenetrem reciprocamente,
resultando em uma associagdo intima entre as linguas em questdo. A prética
translingual seria entdo, no caso da escrita literaria, essa ida e vinda do autor entre
duas ou mais linguas, sem se prender ou se render a uma unica, convivendo ao
mesmo tempo intimamente com elas. Quanto ao espa¢o no qual se da a situagéo
translingual, podemos afirmar que o entrecruzamento mencionado acima também se
desenvolve no plano espacial.

A estrutura transespacial € marcada por um modelo de movimento de
permanentes atravessamentos e cruzamentos de espacos de diferentes espécies.
Esse modelo de movimento que tem em si a busca pela constituicdo de espacos de
vida pode ser translocal, transregional, transnacional, transareal e transcontinental. A
combinacgéo desses cinco niveis € capaz de explicar fenbmenos politicos, culturais e
literarios, como é o caso do Caribe, que, além da comunicacao diversificada entre as
ilhas, também sustenta uma relagdo dindmica com o0s paises europeus
colonizadores. Esta dinamica pode ser muito bem observada na literatura caribenha,
assim como, a partir de outro angulo, na literatura contemporanea alema aqui
discutida. Um determinado espaco pode, por exemplo, se caracterizar por
movimentos ocorridos no passado, no presente e que podem continuar ocorrendo no
futuro.

A constituicdo destes entre-mundos (Zwischen Welten) da literatura é,
portanto, um campo a ser estudado pela teoria da literatura e da cultura com base
em uma poética do movimento, que exige um envolvimento ndo apenas
interdisciplinar mas transdisciplinar, por compreender simultaneamente elementos
culturais, linguisticos e espaciais. E séo as literaturas sem morada fixa, que por meio
de sua “escrita-entre-mundos” oferecem um amplo campo de estudo e de saberes
sobre o viver, o0 sobreviver e o conviver.

As obras publicadas por Ette contém jogos de palavras que sinalizam o
entrelacamento de saberes com a literatura e seus deslocamentos, como Uber
Lebens Wissen [‘SaberSobreViver’], Zusammen Lebens Wissen [‘Saber ViverJ
unto”] e Zwischen Welten Schreiben [“Escrita Entre Mundos”]. Neste ultimo volume,
Ette lanca mdo do termo ‘literaturas sem morada fixa” (Literaturen ohne festen
Wohnsitz) para abordar as obras de autores que n&o estdo fixados territorial e
linguisticamente. Na introducao do livro, Ette (2005) deixa claro que ndo pretende

lancar um termo que se oponha a literatura nacional, mas que faca jus as mudancas



22

geoculturais e biopoliticas e aos desenvolvimentos estéticos e literarios relacionados
a elas, pois, segundo ele, trata-se de uma escrita entre-mundos, que ndo esta
enraizada de maneira duradoura em um determinado local. Além disso, afirma que o
termo literatura sem morada fixa ndo deve ser pensado em termos de uma literatura
de migracdo, e muito menos de uma literatura de exilio. As literaturas sem morada
fixa apresentam dinamicas de alternancia, de um constante ir e vir entre local e
tempo, sociedades e culturas. Contudo, apesar de estarem inseridas nessa dinamica
de alternancia, elas apresentam delimitacfes literarias nacionais que, no entanto,
sao ultrapassadas neste constante movimento de ida e vinda. Por esta razao, elas
compdem um entre-mundo (Zwischen Welt) marcado por delimitacbes e
deslocamentos.

As dinamicas envolvidas nestes processos de deslocamento que atravessam
fronteiras politicas e culturais implicam também o atravessamento de fronteiras
linguisticas. Esses processos abalaram as sélidas estruturas que sustentavam as
identidades nacionais e a ideia de uma nacdo supostamente homogénea, sendo
cada vez mais comum, especialmente nos espacos em que a globalizacdo atua com
maior forca, o pertencimento a mais de uma nacionalidade (vejam-se aqui 0S casos
de dupla cidadania). A lingua materna jA ndo € mais o0 Unico meio de escrita para
muitos autores colocando os estudos literarios diante de um fenbmeno que interroga
a construcdo de espacos culturais e literarios homogéneos.®

Segundo Ette (2005), trata-se de desenvolvimentos que se recusam a ser
limitados espacialmente em uma literatura nacional ou mundial, conferindo a
Weltliteratur de Goethe uma nova dimensdo. Com seu conceito, Goethe chamava a
atencdo em 1827 para as propriedades que as diferentes culturas tinham em
comum, como a poesia, sem obliterar a individualidade das diferencas nacionais.
Atualmente, trata-se de um cendrio no qual a vetorizacdo dos movimentos produz
espacos transfronteiricos, espacos multiplos nos quais a literatura se alimenta dos
saberes sobre o viver, o sobreviver e o conviver, gerando uma “escrita-entre-

mundos” que ndo pode ser dividida territorialmente. Por isso, cabe aqui falar de

® Referimo-nos aqui ao atual cenario da literatura contemporanea alema que, especialmente, a partir
da década de 1980 registra uma producéo literaria composta por autores que ndo escrevem em sua
lingua materna, por exemplo, llja Trojanow, Feridun Zaimoglu, Marica Bodrozi¢, Sherko Fatah,
Dimitré Dinev, Rafik Schami, Terézia Mora. “Quando a tradugao se torna supérflua”. Outubro 2008.
Disponivel em: < http://www.goethe.de/wis/bib/prj/hmb/the/153/pt6075688.htm>. Acesso em: 06 de
junho de 2017.
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literaturas do mundo, a saber, de um mundo marcado por padrbes de movimento
gue na literatura deram vida a uma escrita sem morada fixa.

A recepcdao literaria das literaturas sem morada fixa ndo somente encontra
dificuldades terminolégicas para descrevé-las, assim como também tem que lidar
com preconceitos fundamentados em ideias que cultivam a pureza cultural e
linguistica, e os proprios escritores de literaturas sem morada fixa, muitas vezes, nao
sao reconhecidos pela critica literaria de seus paises de origem por ndo escreverem
na sua lingua materna. Os mecanismos de exclusdo atuam de ambos os lados, pelo
fato desses autores e suas obras se encontrarem em uma zona indefinida tanto
territorial como linguisticamente, porém, felizmente, suas obras ja ndo sao mais
tratadas hoje em dia como casos de excec¢do. Segundo Ette (2005), as linguas e os
territérios da literatura devem ser encarados como espacos de imigracdo e de
emigracdo nos quais o elemento estranho se torna ao mesmo tempo proprio sem
perder sua estranheza, desencadeando um processo tradutério no qual uma lingua,
uma cultura complementa a outra para assim desempenhar o ato da traducéo
cultural. Veremos a seguir como o conceito de literatura sem morada fixa aplica-se

as autoras Yoko Tawada e Herta Mller.

1.1 AS MARGENS FLUIDAS DE YOKO TAWADA

Formada em Teoria da Literatura, com énfase em literatura russa, pela
Universidade de Waseda, em Toquio, Yoko Tawada pretendia, inicialmente, morar e
estudar em Moscou; porém, o fechamento politico da entdo Unido Soviética nédo
permitiu sua entrada no pais. Anos mais tarde, surgira, através do contato da livraria
de seu pai com editoras alemas, a oportunidade de trabalhar por dois anos na
Alemanha, em Hamburgo. Por trds de sua vinda a Alemanha, havia a vontade de
fazer uma pausa nos estudos, de entrar em contato com uma lingua da qual tinha
conhecimentos basicos de gramatica e de conhecer o pais e as pessoas que
falavam a lingua; em suma, experimentar se seria possivel viver em um lugar onde
nao se falasse japonés, afirma ela ironicamente, aludindo ao espirito nacionalista
japonés. Além disso, ela afirma que somente pode aprender uma lingua estrangeira
na fase adulta porque quis se sentir estrangeira (TAWADA, 2009).

O fato de Yoko Tawada viver na Alemanha e escrever também em aleméo

coloca em xeque prejulgamentos, por exemplo, de que estrangeiros nao tém a
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capacidade de desenvolver obras literarias em uma lingua estrangeira. Na escrita de
Tawada, a lingua estrangeira (alemdo) torna-se parte da escritora através do
aprendizado, como afirma a narradora no relato Die Ohrenzeugin [“A testemunha

auditiva”], contido no volume Uberseezungen:

Eu fui parida na lingua japonesa da mesma forma como alguém é jogado
para dentro de um saco. Por isso, essa lingua tornou-se para mim a minha
pele externa. Alingua alema, por sua vez, foi engolida por mim, desde ent&o

ela habita minha barriga (TAWADA, 2002, p. 103)4

A lingua materna (japonés) passa a ser vista com outros olhos, a medida que a
lingua alema é incorporada, sendo que a lingua japonesa nunca € a mesma apos
cada nova aproximacdo. A maneira como Yoko Tawada lida com as duas linguas,
sem segrega-las e compara-las como dois objetos de origem distinta, permite a
formacdo de um espaco linguistico para “[...] encontrar uma lingua que possa
descrever as diferencas, isto é, ndo apenas aquelas entre as culturas, mas também
dentro de uma cultura e dentro de uma cabeca” (TAWADA, 2009)°, conforme sua
declaracdo em uma entrevista ao Portal de Politicas de Migracdo da Fundacao
Heinrich Boll, a qual recorreremos mais vezes ao longo desta dissertacao. Trata-se,
portanto, de um espaco linguistico em constante movimento a partir do qual é
lancado um olhar etnolégico sobre o mundo e sobre seus entre-mundos em
constante reconfiguracdo. Assim, Yoko Tawada chama a atencdo para estereétipos
construidos no interior do discurso linguistico e para a relacdo linguistica existente
entre n0s e o mundo que tentamos apreender com a lingua.

A traducédo implicada nesses movimentos em que o estranho € incorporado e o
proprio € estranhado esta além de uma relacdo intercultural. “Trata-se de
movimentos transculturais que atravessam diferentes culturas e linguas em um
processo tradutorio infinito entre polos diferentes que, por sua vez, mudam

constantemente, exatamente por estarem vinculados a processos tradutérios que se

* Ich war also ins Japanische hineingeboren worden, wie man in einen Sack hineingeworfen wird.
Deshalb wurde diese Sprache fur mich meine auf3ere Haut. Die deutsche Sprache jedoch wurde von
mir hinuntergeschluckt, seitdem sitzt sie in meinem Bauch.

® (...) eine Sprache zu finden, die die Differenzen beschreiben kann und zwar nicht nur die zwischen
Kulturen, sondern auch die innerhalb von einer Kultur und innerhalb von einem Kopf. "Fremd sein ist
eine Kunst" Interview mit Yoko Tawada | Heimatkunde migrationspolitisches Portal. 18 de fevereiro
2009. Disponivel em:<https://heimatkunde.boell.de/2009/02/18/fremd-sein-ist-eine-kunst-interview-mit-
yoko-tawada>. Acesso em: 08 de marco de 2018.
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renovam infinitamente” (ETTE, 2005, p. 185)°. Esse processo tradutério estende-se
a pessoa de Yoko Tawada, provocando um desdobramento do eu que ao encontrar o
outro retorna traduzido. A alienagdo do self durante a traducdo cultural permite a
abertura para acolher o outro, neste caso mais especifico, a outra lingua e seus
cbdigos culturais. A escrita de Yoko Tawada assume a dimenséo de uma “escrita da
prépria vida” (EigenLebenSchreiben), ensejando uma “vida prépria” que se recusa a
ser dominada territorial e linguisticamente (ETTE, 2005, p. 186). Uma “vida prépria”
criada a partir de um processo de desnaturalizacdo e de estranhamento do self
iniciado pela aquisicdo de uma lingua estrangeira. Segundo Ette (2005), a literatura
de Tawada, assim como a de Emine Ozdamar (escritora turca, que também escreve

em alemao) ndo é uma mera transferéncia intercultural de conhecimento

na qual o ‘proprio’ e o ‘estranho’ se encontram, mas permanecem
distinguiveis entre si. No caso de Tawada, assim como de Ozdamar, trata-se
antes de uma transferéncia de conhecimento na qual o eu ja é culturalmente
um outro que se recusa a ser fixado por definicdes. (ETTE, 2005, p. 187,
grifos do autor)’

A escrita autobiografica e tradutéria a qual Ette se refere acima € comentada
por Rosvitha Friesen Blume (2017), professora associada da UFSC, em seu artigo A
“danca das linguas”: tradugao e autoficcdo em contextos migratérios, com base na
pesquisa de Eva Karpinski, da Universidade de Toronto, que estuda a relacao entre
escrita autobiogréfica, traducdo e migracdo. Karpinski (2012 apud BLUME, 2017)
entende que as trés categorias sao de alguma forma processos de transposi¢cdo: no
caso da migracao, a transposicao é geogréfica; na escrita autobiografica, memorias
sao transpostas para um texto; e na traducéo, a transposicdo se da entre textos de
uma lingua a outra. Além disso, segundo Karpinski, essas categorias ttm em comum
o fato de serem consideradas secunddarias por se caracterizarem pela falta de
originalidade, de pertencimento, de naturalidade, o que lhes confere um status
menos prestigiado. Migrantes sofrem discriminacdo social por nao falarem

perfeitamente a lingua do pais para o qual imigraram; a escrita autobiografica é

® Es geht vielmehr um transkulturelle, verschiedene Kulturen und Sprachen sténdig querende

Bewegungen, um ein nicht abschlieBbares Uber-Setzen zwischen verschiedenen Polen, die sich
ihrerseits stéandig veradndern, gerade weil sie in immer wieder neu sich stellende
Ubersetzungsprozesse eingebunden sind.

’ (...)in dem sich das “Eigene” und das “Fremde” zwar begegnen, aber voneinander unterscheidbar
bleiben. Bei Tawada wie bei Ozdamar geht es vielmehr um einen Wissentransfer, in dem das Ich
immer schon ein kulturell Anderes ist, das sich durch keine Fest-Stellungen fixieren laRt.
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considerada no meio literario como um género menor comparado ao romance, por
exemplo, e a tradugado tende a ser desvalorizada em relagdo ao original devido a
impossibilidades tradutorias apontadas por criticos e, inclusive, tradutores. Para
Karpinski, essas categorias devem ser vistas como “ja plurais e internamente
divididas, porosas e contaminadas, abertas a fluxos e fusées” (KARPINSKI, 2012, p.
3 apud BLUME, 2017, p. 1570-1571) e conclui dizendo: “textos e sujeitos s&o
vulneraveis a mais transformacdes e ressignificacdes e consequentemente devem
ser vistos como performativos em vez de apenas refletirem algo” (KARPINSKI, 2012,
p. 7, apud BLUME, 2017, p. 1571).

Esta vulnerabilidade do sujeito e de sua escrita a transformacdes e
ressignificacdes € um tema recorrente na obra de Yoko Tawada, geralmente narrado
por uma voz feminina identificada como japonesa. No relato Eine leere Flasche
[‘Uma garrafa vazia”] em Uberseezungen (2002), observa-se o quanto a
ressignificacao do sujeito pode ser profunda e transformadora para um estrangeiro. A
narradora japonesa descreve a dificuldade encontrada por ela na infancia para
escolher o pronome pessoal “eu” adequado na lingua japonesa. Meninas em idade
escolar denominam-se “atashi”, e as mais velhas, “watashi”’, enquanto os meninos
assumem o nome “boku” ou “ore”, dependendo da idade e da maturidade, sendo
que todas essas palavras carregam caracteristicas humanas e sociais predefinidas

para cada fase de vida. A narradora desabafa, dizendo:

Eu tinha dificuldades com todas essas palavras que significam ‘eu’. Eu nao
me sentia nem uma menina nem um menino. Quando se é adulto, encontra-
se refugio na palavra ‘watashi’, cujo género é neutro, mas até 1a, vocé é
obrigado a ser um menino ou uma menina. Minha infancia teria sido mais
facil se eu tivesse falado outra lingua, alemé&o, por exemplo. Eu poderia ter
sempre dito simplesmente ‘eu’. Vocé nao precisa se sentir feminino ou
masculino para usar a palavra ‘eu’. (TAWADA, 2002, p. 53-54, grifos da

autora)®

A situacao conflituosa vivida pela narradora é resolvida com a sua chegada a

Alemanha. A nova lingua assume um carater libertador para ela, pois no novo idioma

® Ich hatte Schwierigkeiten mit all diesen Wértern, die ,ich“ bedeuten. Ich fiihlte mich weder wie ein
Madchen noch wie ein Junge.Als Erwachsene kann man sich in das geschlechtsneutrale Wort
~watashi fllichten, aber bis man so weit ist, ist man gezwungen, ein Junge oder ein Madchen zu sein.
Wie einfach ware meine Kindheit gewesen, wenn ich eine andere Sprache — zum Beispiel Deutsch —
gesprochen hétte. Ich hétte dann einfach immer ,ich” sagen kénnen. Man muss sich weder weiblich
noch mannlich fuhlen, um das Wort ,ich zu verwenden.
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0S papeéis sociais relacionados ao género ndo séo relevantes no tratamento pessoal,

e conclui dizendo:

Um ‘eu’ ndo precisa ter um género determinado, idade, status, historia,
atitude, carater. Todos podem dizer simplesmente ‘eu’. Essa palavra é
composta apenas por aquilo que eu falo, ou mais precisamente, a partir do
fato de que eu falo. A palavra refere-se somente ao locutor sem acrescentar
outras informagdes sobre ele. ‘Eu’ tornou-se minha palavra preferida. Eu
quegria me sentir tdo leve e vazia como essa palavra. (TAWADA, 2002, p. 56-
57)

A transformac&o pessoal vivida pela narradora ao se distanciar da lingua
japonesa tem um carater psicologico profundo. Segundo Ette (2015), o
“‘esvaziamento” do lugar ocupado pelo pronome “eu” da as condigdes para inscrever
ou nao outras marcacdes. A imposicado cultural japonesa que tanto atormentava a
narradora da espaco a uma relacdo abstrata e flutuante em relacdo a posicdo do
sujeito.

Outro fator importante apontado por Tawada em sua escrita € a relagdo
construida com a nova lingua e como a questdo do pertencimento linguistico &
amplamente defendida na sociedade em geral. O argumento, encontrado tanto no
ambito politico como cultural, de que a lingua materna € um bem exclusivo de seus
falantes nativos e que estrangeiros podem no maximo fazer uso dela como uma
lingua estrangeira, isto é, estrangeiros nao teriam a capacidade inata necessaria
para instrumentaliza-la em todos os seus niveis, € desconstruido por Tawada através
de sua escrita e em seus textos. Em seu ensaio intitulado Die Ohrenzeugin [‘A

testemunha auditiva” (2002), a narradora afirma:

Na Alemanha, a maioria das pessoas nao dir4 que a lingua alema néo pode
ser escrita por outros. Mas, indiretamente, dao a entender que a lingua deve
ser uma propriedade. Dizem, por exemplo, que ndo se pode dominar uma
lingua estrangeira tdo bem como a lingua materna. Percebe-se logo que o
importante para eles € o dominio. Na minha opinido, é desnecessario
dominar uma lingua. Ou se tem uma relacdo com ela ou ndo se tem
nenhuma (TAWADA, 2002, p. 110)*°

° Ein Ich muss kein bestimmtes Geschlecht haben, kein Alter, keinen Status, keine Geschichte, keine
Haltung, keinen Charakter. Jeder kann sich einfach ,ich®“ nennen. Dieses Wort besteht nur aus dem,
was ich spreche, oder genauer gesagt aus der Tatsache, dass ich tGberhaupt spreche. Das Wort zeigt
nur auf den Sprecher, ohne eine weitere Information (ber ihn hinzuzufiigen. ,Ich“ wurde zu meinem
Lieblingswort. So leicht und leer wie dieses Wort wollte ich mich fuhlen.

% n Deutschland wiirden die meisten Menschen behaupten, dass die deutsche Sprache von anderen
nicht geschrieben warden darf. Aber indirekt geben sie einem immer wieder zu verstehen, dass die
Sprache ein Besitztum sein muss. Sie sagen aum Beispiel, dass man eine Fremdsprache nie so gut
beherrschen kdénne wie die Muttersprache. Man bemerkt sofort, dass das Wichtigste fir sie die
Beherrschung. Meine Meinung nach ist es Uberflissig eine Sprache zu beherrschen. Entweder hat
man eine Beziehung zu ihr oder man hat keine.
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Tawada defende a visdo de que as linguas ndo formam um sistema
hermeticamente fechado, mas sim um sistema aberto no qual todas as linguas
ecoam e fluem entre si, como se cada lingua guardasse o eco de outra em si. Nesse

sentido, Jacques Derrida dirA em O Monolinguismo do Outro que:

[...] eu ndo tenho sendo uma lingua e ela ndo é minha, a minha ‘prépria’
lingua é-me uma lingua inassimilavel. A minha lingua, a Unica que me ougo
falar e me ougo a falar, é a lingua do outro. (DERRIDA, 1996, p. 39)

Derrida nasceu na Argélia, pais de colonizacdo francesa, e nunca falou outra
lingua senédo a do colonizador. Porém, sua afirmacéo vai além da origem colonial de
seu idioma; ele entende que nado existe uma apropriacdo plena da lingua, de uma
lingua qualquer que seja, até mesmo da materna. Ainda referindo-se a figura do
colonizador, Derrida afirma: “[...] porque a lingua ndo é o seu bem natural, ele pode
justamente por isso historicamente, através da violagdo de uma usurpacao cultural,
ou seja, sempre de esséncia colonial, fingir apropria-la para a impor como ‘a sua”
(DERRIDA, 1996, p. 38, grifo do autor). E prossegue dizendo:

Qualquer cultura é originariamente colonial. Ndo tenhamos apenas a
etimologia em conta para o lembrar. Toda a cultura se institui pela imposicao
unilateral de alguma ‘politica’ da lingua. A magistralidade comeca, como se
sabe, pelo poder de nomear, de impor e de legitimar as designagoes.
(DERRIDA, 1996, p. 55)

Tanto a lingua do colonizador como a do colonizado ndo lhes pertence.
Segundo Silva e Ferreira (2014), Derrida entende, em primeiro lugar, que ndo existe
uma unicidade da lingua, nao ha como contar as linguas e, portanto, “[...] se ndo ha
o um da lingua, o processo de apropriacdo nao € pleno, ou seja, nao ha identidade
plena, seja da lingua, seja do sujeito falante de uma lingua” (SILVA; FERREIRA,
2014, p. 215). Em segundo lugar, ndo existe um significado absoluto, uma presenca

originaria, tampouco um passado absoluto. Sendo assim,

[...] se o sentido nunca serad obtido completamente e se o0 jogo da
significacéo é caracterizado pelo adiamento e pelo diferimento da presenca,
isso implica dizer, mais uma vez, que a lingua nédo pertence, isto é, ndo nos
apropriamos totalmente dela, embora a modifiqguemos a todo o momento.
(SILVA; FERREIRA, 2014, p. 217-218, grifos das autoras).
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Ademais, para Yoko Tawada esta claro que ser falante de uma lingua ndo
significa automaticamente que se esté ao alcance de tudo o que se quer dizer, isto €,
materializar em palavras uma ideia abstrata pode ser tdo dificil na lingua materna
quanto em uma lingua estrangeira e vice-versa. No ensaio Das Fremde aus der
Dose [‘O Estranho saido da lata”’], contido em Talisman [“Talisma”] (2015), a

narradora de Tawada faz a seguinte constatacao:

Cheguei a conclusédo de que também na minha lingua materna ndo havia
uma palavra que correspondesse ao meu sentimento. Eu ndo tinha
percebido isso, até eu comecar a viver em uma lingua estrangeira. As
pessoas que falavam fluentemente sua lingua materna aborreciam-me. Elas
davam a impresséo de que ndo conseguiam pensar e sentir outra coisa que
ndo fosse aquilo que sua lingua lhes oferecia rdpida e prontamente.
(TAWADA, 2010, p.43)*

A dificuldade em transpor pensamentos, sentimentos em palavras ou, dito de
outra forma, a dificuldade em encontrar a palavra que transmita aquilo que se quer
dizer é uma situacao intrinseca a traducéo, seja ela de textos, de pensamentos, de
expressdes e gestos. Para Yoko Tawada, tudo o que nossos olhos e 0 nosso
pensamento alcancam é passivel de traducdo e interpretacdo. E quando n&o
encontramos uma palavra para designar algo, este algo deixa de existir? A narradora
de Die Ohrenzeugin [“A testemunha auditiva”] (2002) faz esse questionamento na

passagem abaixo:

Da xicara pendia um pequeno pedacgo de papel preso ao barbante de um
saché de cha. Como se chama esse pequenino pedaco de papel? Como se
chama isso em alem&o? Como se chama isso em inglés? Isso tem algum
nome, por acaso? Ha uma semana, eu havia falado com Whitney sobre isso
de como era estranho que muitos objetos familiares pareciam ndo ter um
nome. No caso dos objetos, isso provavelmente ndo é tdo grave, pois
podemos toca-los mesmo assim. Mas, 0 que acontece com um sentimento
inominado? Jamais saberemos que o temos, pelo simples fato de nao ter
um nome. (TAWADA, 2002, p. 106-107)"?

! Dabei stellte ich fest, dass es auch in meiner Muttersprache kein Wort gab, das meinem Gefuhl
entsprach. Ich hatte das nur nicht so empfunden, bis ich in einer fremden Sprache zu leben anfing. Ich
ekelte mich vor den Menschen, die flieBend ihre Muttersprache sprachen. Sie machten mir den
Eindruck, dass sie nichts anders denken und spuren konnten als das, was ihre Sprache ihnen so
schnell und bereitwillig anbietet.

2 Aus dem Becher schaute ein kleines Stiick Papier heraus, das an den Faden eines Teebeutels
geheftet war. Wie heil3t dieses winzige Stick Papier? Wie heif3t das auf Deutsch? Wie heif3t das auf
Englisch? Wie heil3t das Gberhaupt? Ich hatte eine Woche zuvor mit Whitney dariiber gesprochen, wie
seltsam es sei, dass viele vertraute Gegenstande namenlos zu sein scheinen.Bei den Gegenstéanden
ist das wahrscheinlich nicht so schlimm, denn wir kdnnen sie trotzdem anfassen. Aber wie ist es mit
einem namenlosen Gefuhl? Wir kbénnen nie im Leben wissen, dass wir es haben, nur weil es keinen
Namen hat.
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O questionamento da narradora de Tawada € muito valido. Denominar objetos
e sentimentos assemelha-se as vezes a um jogo de palavras cruzadas que tentamos
resolver mentalmente e, quando a palavra ndo é encontrada, instala-se um
sentimento de frustracdo, de um siléncio forcado, de uma vontade néo realizada. No
volume A Escritura e a Diferenca, no ensaio Forca e Significacdo, Derrida também

reflete sobre este problema com as seguintes palavras:

Consciéncia de nada a partir da qual toda a consciéncia de alguma coisa
pode enriquecer-se, ganhar sentido e figura. E surgir toda a palavra. Pois o
pensamento da coisa como o que ela é confunde-se ja com a experiéncia
da pura palavra; e esta com a experiéncia em si. [...] E se a necessidade de
se tornar sopro ou palavra aperta o sentido — e a nossa responsabilidade do
sentido —, a escritura aperta e constrange ainda mais a palavra. (DERRIDA,
2009, p. 10-11, grifos do autor)

Na nota de rodapé, Derrida cita o filosofo alemdo Feuerbach, que se refere a

linguagem filoséfica da seguinte maneira:

[...] Também n&o se pode conceber a significagdo da demonstracdo sem
nos referirmos a significacdo da linguagem. A linguagem nao é outra coisa
sendo a realizacdo da espécie, o relacionamento do eu e do outro,
destinado a representar a espécie pela supressdo do seu isolamento
individual. Eis por que o elemento da palavra é o0 ar, o0 meio vital mais
espiritual e universal. (DERRIDA, 2009, p. 11, grifos do autor)

Para Derrida, as consideracbes de Feuerbach também se aplicam a
linguagem vulgar, a qual ele compara a terra em analogia ao elemento ar, usado por
Feuerbach. Pois é na terra “elemento ndo menos universal em que gravamos o
sentido para que ele permanecga.” (DERRIDA, 2009, p. 11). Ainda na mesma nota de
rodapé, Derrida afirma: “Porque falar € saber que o pensamento deve tornar-se
estranho a si proprio para ser dito e exposto” (DERRIDA, 2009, p. 10, grifo do autor).
A palavra é ar, sopro que da vida ao pensamento, uma existéncia prépria para além
da nossa. Nés ficamos para trés, e a palavra em forma de ar se precipita sobre a
terra, deixando seu sulco, seu rastro™®. As reflexdes de Tawada e Derrida s&o a

grande tormenta que paira feito angustia (sentir-se afogado, sem ar, apertado, sem

13«0 rastro ndo é somente o desaparecimento da origem, ele quer dizer aqui [...] que a origem nem

ao menos desapareceu, que ela nao foi constituida sendo em contrapartida por uma néo-origem, o
rastro que se torna, assim, a origem da origem.” (DERRIDA, 1973 p. 75)
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saida)'* sobre o tradutor que se vé na incansavel procura pela palavra, pelo ar que
dé vida aquilo que ainda ndo existe: a sua traducdo. Pois, segundo Derrida:
“Escrever é saber que aquilo que ainda nao esta produzido na letra ndo tem outra
residéncia [...] [...]. O sentido deve esperar ser dito ou escrito para se habitar a si
proprio e tornar-se naquilo que a diferir de si é: o sentido.” (DERRIDA, 2009, p. 13-
14).

Em Timpanizar a Filosofia (1991), Derrida interroga a construcao de limites e
apresenta um texto filoséfico-artistico no qual sugere tornar a filosofia um lugar de
ressonancia, tomando como alegoria a membrana do timpano que une e separa o
lado interior e exterior do ouvido. Esse ensaio é emblematico para o trabalho e a
escrita desenvolvidos por Tawada, que, além de praticar uma escrita translingual e
transcultural, localiza seus questionamentos tedricos acerca da linguagem e do
sujeito em situa¢Bes cotidianas que, a principio, podem ser vistas como demasiado
simples e, por isso, incapazes de originar reflexdes mais profundas. A arte de Yoko
Tawada consiste em levantar o véu opaco que cobre o limiar, as margens fluidas que
unem e separam. Assim como Derrida sugere timpanizar a filosofia para torna-la um
lugar de ressonancia e nao uma disciplina fechada em si, Yoko Tawada capta a
ressonancia da filosofia, assim como de outros estudos para além de suas
disciplinas tedricas. Segundo Abreu (2017), Tawada “[...] introduz o conceito de
Zwischen Raum, esse entre-espaco que nao se apresenta como uma fronteira, e sim
quase como a soleira de uma porta, um portal [...]" (2017, p. 67). A partir desta
afirmagéo, podemos imaginar os limites entre linguas e culturas como grandes
portais dos quais se pode sair e entrar, pois “para a autora, as fronteiras existem
para serem um local de transicdo, para serem atravessadas [e ndao superadas]’
(ABREU, 2017, p. 67, grifo meu).

Apés essa breve apresentacdo dos elementos transculturais e
translinguisticos presentes na escrita des-locada de Yoko Tawada, veremos agora

outro aspecto muito peculiar que integra seu trabalho literario, a exofonia.

4 A palavra angustia vem do latim “angere”, que significa “apertar, afogar e estreitar” — dai “angustus”,
que significa “estreito, apertado e de curta duragao”. Disponivel em:
<https://www.dicionarioetimologico.com.br/angustia/>. Acesso em: 06 de agosto de 2018.
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1.2 OS IMPASSES TERMINOLOGICOS DE UMA NOVA PRODUCAO LITERARIA

A escrita em uma lingua estrangeira ndo ¢ um fendmeno novo (vejam-se
autores como Nabokov, Conrad, W.G. Sebald), sendo que na literatura
contemporanea de lingua alema ele tornou-se tao frequente ao ponto de constituir
um novo nicho literario. O impasse terminolégico para definir essa producao literaria
€ resolvido por Ottmar Ette com o termo ‘“literaturas sem morada fixa”, como vimos
anteriormente. A questado linguistica abordada até aqui, isto é, a escrita em uma
lingua que ndo a materna, ja foi tema de debate em outros circulos académicos,
dando origem a diferentes definicbes que serdo expostas a seguir. Dentre os termos
abordados, a exofonia aparece como um termo ainda bastante recente e sem uma
tradicdo terminoldgica forte em muitos paises (ABREU, 2017), mas veremos que ele
€ 0 que se melhor adequa a escrita em lingua alema contemporanea, como é o caso
de Yoko Tawada.

A tradutora britanica Chantal Whright'>(2008) apresenta as discussdes
terminoldgicas que acompanharam a producéo literaria em lingua alema escrita por
estrangeiros desde o aparecimento da Gastarbeiterliteratur (literatura de
trabalhadores visitantes), no inicio da década de 1980, até o momento atual, que
inclui a escrita de Yoko Tawada. A expressao grey zone (“zona cinzenta”), utilizada
pela autora, € uma referéncia a escritora croata Dubravka Ugresi¢ (vive em exilio
voluntario na Holanda e continua escrevendo em croata), que Usou a expressao para
se referir a producdo literaria que se encontra em uma zona cinzenta, ou seja, entre
a literatura nacional e a literatura de um pais hospedeiro (UGRESIC, 2006). A
colocacao foi feita em contrapartida ao termo literatura de exilio, o qual, segundo a
autora croata, era terminologicamente inadequado por néo diferenciar entre a escrita
de um autor ou uma autora em exilio forcado ou voluntario. Além disso, a critica
literaria contentava-se em discutir a obra, focando nos aspectos biograficos e nas
condi¢des de vida de exilados.

A Gastarbeiterliteratur foi a primeira “zona cinzenta” a se formar na literatura
alemd. A vinda de trabalhadores Vvisitantes, denominados em alemao de
Gastarbeiter, deve-se a acordos firmados pela Alemanha com paises vizinhos como

Itdlia, Espanha, Grécia, Turquia, Portugal, lugoslavia, que visavam a reconstrucao e

'* Tradutora de Yoko Tawada para o inglés.
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a repopulacéo do pais nos anos 1960. Na época em que os acordos foram firmados,
0 governo alemdo ndo se preocupou em instaurar politicas voltadas para a
integracdo desses trabalhadores na sociedade alema, porque a ideia original era
que, apods alguns anos de estadia, os trabalhadores retornassem a seus paises de
origem. Porém, a grande maioria permaneceu, e 0s turcos representam hoje a maior
populacdo migrante na Alemanha. Com a permanéncia desses migrantes que nao
falavam alemao, houve uma maior pluralidade de linguas e culturas na sociedade
alema, e o pais passou a ser um ponto de chegada e de partida para esses e muitos
outros migrantes. Dessa primeira geracao de migrantes e seus filhos que produziram
textos literarios em alemao, podemos citar Emine Sevgi Ozdamar, Franco Biondi e
Feridun Zaimoglu, dentre outros cujas obras se tornaram bem conhecidas no cenario
literario alemao.

A partir da década de 1980, a Gastarbeiter literatur comeca a surgir com mais
forca com a segunda geragdo nascida na Alemanha, que cresceu bilingue, tendo o
alemdo como primeira lingua. Para essa geracdo, as questbes identitarias, a
dicotomia entre o proprio e o alheio, tiveram mais peso em sua relacdo com a
sociedade alemd, até ganharem consciéncia de uma identidade hibridizada e se
perceberem naturalmente como parte da sociedade aleméa. A solugéo do problema
identitario dentro da cultura alema e ndo entre a cultura alema e a cultura de origem,
possibilitou o movimento de transculturalidade, mencionado por Ette (2005).
Segundo Abreu (2017), a primeira e a segunda geracdo de migrantes e suas obras
ndo podem ser classificadas em um mesmo grupo devido as suas diferencas
linguisticas. O primeiro grupo é formado por autores que ndo possuem o alemao
como lingua materna, ao passo que o0 segundo grupo é formado por autores
bilingues, além da tematica de suas obras se diferenciar no que diz respeito as
questdes identitarias e geograficas. Exatamente essa diferenciacdo entre esses
grupos de escritores “hifenizados” ndo € levada em conta de maneira critica quando
0 assunto € descrever e classificar a obra literaria produzida tanto por autores
nativos ou ndo nativos com identidades hibridas. Portanto, para Wright, referir-se a
esta producdao literaria como Gastarbeiterliteratur € uma limitagdo tematica que deixa
de fora as experimentacOes estilisticas desses autores. Nesse sentido, o termo
exofonia seria 0 mais apropriado para descrever “um fendmeno em que um escritor
trabalha/escreve em uma lingua diferente de sua lingua materna” (WRIGHT, 2008, p.

27 apud ABREU, 2017, p. 55). A zona cinzenta ocupada por esta producéo literaria é
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0 que torna a sua definicdo de acordo com linguas, culturas ou demarcacéo
geografica tao dificil.

Em seu artigo, Wright pormenoriza os termos que surgiram para definir esses
autores e suas obras. O termo “axial”, sugerido por um grupo de pesquisadores da
Universidade do Pais de Gales, e comentado por Cheesman (2006), seria
apropriado para se referir a autores cuja origem pode ser localizada em migragdes
de massa. O “axialismo” seria uma das quatro estratégias adotadas por autores
turco-alemaes como um meio para lidar com o fardo da representacao por serem
porta-vozes da comunidade turca na Alemanha.

Segundo Wright, o termo “axial” certamente é apropriado para definir a
situacdo do autor italiano Franco Biondi, que veio a Alemanha como trabalhador
visitante. Seu romance Die Unversohnlichen oder im Labyrinth der Herkunft [“Os
irreconciliaveis ou no labirinto da origem”] (1991) trata da histéria familiar de um
trabalhador visitante italiano que se torna assistente social, tendo como pano de
fundo a Italia do século XX, periodo em que muitos italianos emigraram a procura de
emprego. O romance seria autoficcional pelo fato de a historia do protagonista
coincidir com a de Biondi.

No caso de Yoko Tawada, o termo “axial” falha em descrever sua obra, pelo
fato de ela ndo pertencer a uma onda de migracdo em massa e, por isso, nao
carregar o fardo da representacdo, como € o caso de escritores italianos e turcos
gue chegaram a Alemanha nessas circunstancias. Embora a obra de Tawada faca
alusdo ao esteredtipo do oriental, lancando médo da parddia da etnicidade, o
axialismo nao se aplica aqui. O problema em usar o termo axial reside no fato de
gue ele é muito mais uma categorizacdo tematica que estilistica. Ele nao diferencia
entre falantes nativos ou ndo nativos de alemao e ignora diferencas relevantes na
producdo e recepcdo de textos escritos por diferentes “tipos” de autores. As
categoriza¢cBes correm o risco de serem tao prescritivas quanto o termo Gastarbeiter
literatur, usado logo que surgiram as primeiras obras de autores ndo nativos na
Alemanha. Nesse sentido, as caracteristicas estilisticas seriam a melhor forma de se
aproximar criticamente dessas obras, por darem respostas sobre as escolhas feitas
por parte do autor.

A seguir, Wright analisa o termo “pds-colonial” e “pds-nacional”, sugeridos por
Thomson para descrever esse tipo de escrita localizada em uma zona cinzenta.

Thomson prefere o termo “pds-nacional” ao “pds-colonial”’, por entender que este
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altimo nado representaria apropriadamente o contexto atual das nacfes europeias,
enquanto que “pos-nacional” seria um termo mais adequado, o qual, segundo
Thomson, é “uma mudanga na estratégia de escrita (e traducdo) como construcéo
de uma nacao para a escrita (e traducdo) como uma resposta a viver em um tempo
em que as fronteiras entre e dentro de culturas nacionais parecem ser cada vez mais
fluidas e porosas” (THOMSON, 2004, p. 57 apud ABREU, 2017, p. 57). Wright critica
a colocacédo de Thomson, por sugerir uma fluidez cultural dentro do estado-nacéo, o
que nao corresponderia ainda ao contexto cultural alemdo. O escritor Feridun
Zaimoglu, filho de imigrantes turcos, por sua vez, deixa isso claro com a sua
coletinea de entrevistas com jovens turco-alemdes, sob o titulo Kanak
Sprak®(1995), na qual os entrevistados afirmam ter que lutar contra uma constante
imposicdo de hegemonia cultural. Além disso, Wright conclui que a correlacédo
tracada pelo autor entre integracdo bem-sucedida e classe social seria ainda valida
nos dias de hoje, o que tornaria o termo “pds-nacional” mais adequado para
descrever uma elite cultural que uma tendéncia na Europa contemporanea. Por fim,
apesar de o conceito de nac¢do nao ser mais tdo alicercado como no século XIX, a
imagem da nacdo ainda é importante para muitos autores hifenizados, axiais, para
0s quais o termo “pds-nacional” seria equivocado, pois deixa de fora os aspectos
estilisticos da escrita em uma zona cinzenta.

O termo pos-colonial, por sua vez, remete a uma relacao entre ex-colénias e
metrépoles, na qual o escritor tem dificuldade em escolher o idioma de sua escrita.
Esta situac&o néo se aplica a Alemanha, cujo periodo colonial na Africa foi curto, ndo

.17 O colonialismo na Alemanha é

chegando a acarretar uma relacdo pés-colonia
interno, enraizado em uma sociedade na qual um grupo de elite cultural procura
exercer poder sobre o estrangeiro, amparada em uma gramatica pura da lingua,
chamada Obrigkeitsdeutsch (alemdo de autoridade), para criticar e diminuir a

producdo de autores ndo nativos da lingua alema. Como se pode observar na grafia

' Em aleméo, Kanake é uma palavra de cunho discriminatério usada para insultar estrangeiros,
trabalhadores estrangeiros, especialmente, turcos. Fonte: Duden Deutsches Universalwdrterbuch,
Dicionario da Lingua Alema.

" A politica colonialista alema foi iniciada oficialmente pelo comerciante Adolf Liideritz em 1883, no
territério da atual Namibia. Por volta de 1900, pertenciam a Alemanha o Sudoeste Africano Alemao
(hoje Namibia), Togo, Camardes, Africa Oriental Alema (partes do que hoje é Tanzania, Burundi e
Ruanda), Nova Guiné Alema (partes do que hoje € Papua-Nova Guiné), além de algumas ilhas do
Pacifico e o protetorado de Kiautshu, na China. Durante a Primeira Guerra Mundial, foi impossivel
manter a seguranca militar dos protetorados e eles acabaram sendo tomados pelos inimigos.
Disponivel em: <http://www.dw.com/pt-br/1883-alemanha-torna-se-pot%C3%AAncia-colonial/a-
493130>. Acesso em: 16 de junho de 2018.
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intencionalmente incorreta do titulo do livro de Feridun Zaimoglu Kanak Sprak
(“correto” seria Kanake Sprache), ha uma tendéncia entre alguns autores e autoras
de se apropriar da lingua e brincar estilisticamente com ela para tornar a hierarquia
cultural e linguistica visivel ao leitor alemé&o. A complexidade desta combinacéo pode
ser ilustrada com a obra de Emine Sevgi Ozdamar, atriz e escritora, nascida em
Malatya, Turquia, em 1946. Ela foi uma trabalhadora visitante em uma fabrica de
componentes eletrénicos em Berlim, em 1965, antes de comecar a estudar aleméo.
Em 1967 ela retorna a Turquia, porém, o golpe militar em 1971 a motivou a voltar
para a Alemanha, inspirada pelas canc¢des de Brecht de um disco comprado em sua
primeira visita no pais. Em Berlim, passou a trabalhar como assistente de dire¢do no
teatro Volksbihne Theater, na entdo Berlim Oriental. Em seu livio de contos
intitulado Mutterzunge [Lingua-mée]'®de 1990, a autora apresenta histérias que tém
como tema central o encontro entre as linguas e aventura-se a representar a fala
turca de palavras alemas como é o caso da palavra nikis°para nicht (ndo), bem
como insere palavras turcas no texto em aleméo. Os textos de Ozdamar s&o como
um laboratério linguistico, no qual a experimentacdo com a mistura das duas linguas
resulta em experimentos tradutérios que atravessam todos os niveis linguisticos.
Esta representacdo ortografica do nivel fonético da fala de turcos de palavras em
aleméao aproxima o leitor da situacéo real vivida pelos imigrantes, em especial, pelos
trabalhadores visitantes. Ja o escritor brasileiro Zé do Rock, radicado em Munique,
leva esse recurso estilistico ao extremo com a proposta de seu “ultradoitsch” (grafia

M

“correta” “ultradeutsch”), um alemao simplificado para estrangeiros e aleméaes, cujas
mudancas mais sensiveis ocorrem na ortografia: a utilizacdo de mailsculas na grafia
de todos os substantivos € abolida, e a linguagem escrita é aproximada da oral. A
ideia surgiu quando descobriu que, além dos estrangeiros, os alemaes também
tinham dificuldade em entender e utilizar corretamente a gramatica do idioma
aleméo.

Apbés a apresentacdo deste panorama sobre as diferentes tentativas
terminoldgicas de conceituar a producgéo literéria de autores que ndo escrevem em

sua lingua materna, assim como de autores com um historico de migragcdo no

®* Em aleméo, Zunge é a lingua da boca (6rgdo humano), e Sprache é a lingua falada e escrita
gsistema linglistico).
o Mutterzunge, 2010, p. 76.
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cenario da literatura alema contemporéanea, veremos como o termo exofonia foi

descoberto e integrado por Yoko Tawada a sua escrita literaria.

1.3 AEXOFONIAAOS OUVIDOS DE YOKO TAWADA

Segundo Wright, o termo exofonia € o mais adequado para caracterizar a
escrita de autores e autoras nao nativos, por ndo “descreve[r] um tema, € sim um
estado de ser linguistico, assim como nao insinua ou pressupde nada sobre o
background do autor, além de ser mais amplo, possibilitando assim maiores e mais
profundas comparagdes entre diferentes linguas, culturas e contextos.” (ABREU,
2017, p. 60, grifo meu). O termo também agrada a Yoko Tawada, que ao ouvi-lo pela
primeira vez em uma conferéncia de escritores no Senegal em 2002, na qual os
escritores foram separados por francéfonos, germanofonos e exofonos, sentiu-se
inspirada para escrever o livro Ekusofonii — bogo no soto e deru tabi [“Exofonia —
uma viagem para fora da lingua materna”] (2003), uma coletdnea de ensaios, na
qual ela reflete sobre a maneira como linguas e misturas de linguas sao tratadas em
diferentes regides do mundo. Para Tawada, o termo descreve uma “excursao” para

fora da lingua materna.

Eu gostei do termo exofonia porque ele é novo e tem um frescor que me fez
pensar em uma espécie de sinfonia. Sdo varios os tipos de musica que
ecoam neste mundo — portanto, que tipo de musica podemos ouvir quando
tentamos escapar dos sons da lingua materna que nos encerra? Isto
também € uma aventura. [...] Para mim, exofonia € uma ideia aventureira
gue surge da curiosidade presente no trabalho criativo quando nos
perguntamos: ‘De que maneira podemos deixar a lingua materna que nos
encerra (prende)? O que acontece entdo? (TAWADA 2003, p. 6-7 apud
HEIN, 2015, p.49)%

A ideia de uma grande sinfonia de linguas vislumbrada por Tawada é
compartilhada de maneira analoga por Emine Ozdamar, quando afirmou, na ocasido
da entrega do prémio literario Kleist-Preis 2004, que linguas “s&o como

instrumentos, no interior dos quais musicamos, podendo alterna-los™** (OZDAMAR

2 per Begriff Exophonie gefiel mir, weil er neu und frisch ist und mich an eine Art Symphonie denken
lie3. Auf dieser Welt erklingen viele Arten von Musik — also, was fur eine Musik kann man héren, wenn
man versucht, ein bisschen aus den Klangen der Muttersprache, von der man umschlossen ist,
herauszutreten? Das ist auch eine Abenteuer. [...] Ich habe Exophonie interpretiert als eine
abenteuerliche Idee, die aus der Neugierde kreativen Schaffens heraus entsteht, wenn man fragt: ,Wie
kann man aus der Muttersprache, die einen umschlief3t (fesselt) heraustreten? Was passiert dann?

% sind ja wie Instrumente, man musiziert in ihnen, kann abwechseln.
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apud ETTE, 2005, p. 39). A metafora utilizada pelas duas autoras, de que as
diferentes linguas séo diferentes melodias, remete-nos ao conceito metafisico de
linguagem de Walter Benjamin, segundo o qual, o foco de todas as linguas € a
lingua pura (reine Sprache) que todas as linguas “querem-dizer”; isto é, todas as
linguas carregam em si a tensédo do “querer-dizer” que atua nelas como sopro vital,
exprimindo a tensdo das linguas, numa tenséo para a lingua pura; € nela que todas

as linguas convergem:

Pois, nas linguas tomadas isoladamente, incompletas, aquilo que é visado
nunca se encontra de maneira relativamente autbnoma, como nas palavras
e frases tomadas isoladamente; encontra-se em constante transformacéo,
até que da harmonia de todos aqueles modos de visar ele [0 modo de visar]
consiga emergir como pura lingua. (BENJAMIN, 2011, p. 109, grifo meu)

Segundo Cantinho (2011), o que as linguas tém em comum €& “o “querer-
dizer", ou melhor, o que cada lingua quer dizer [meint] remete-nos para o que €é
ansiado, algo que percorre a lingua como um sopro” (CANTINHO, 2011, p. 31).
Assim, segundo Benjamin, a traducdo ndo tem a tarefa de comunicar, transmitir o
conteudo do original; a traducédo € antes uma metamorfose do original e ndo uma
transformacdo exterior a obra. As reflexdes de Walter Benjamin parecem-me
pertinentes no caso da escrita exofénica, pois 0 ato de escrever significa também
traduzir o que se quer dizer, e este “querer dizer” somente € possivel a partir da
nomeacado das coisas, a partir da “...] traducdo da linguagem das coisas —
linguagem material — na linguagem do ser humano” (CANTINHO, 2011, p. 28, grifo
meu). Na escrita exofonica, trata-se de uma traducéo dupla e simultanea: além da
traducdo da linguagem das coisas para a linguagem do ser humano, a mente
trabalha traduzindo de uma lingua a outra para atingir a convergéncia na lingua pura
e assim materializar em palavra o sopro ou, tomando a metafora de Tawada, o eco,
o som daquilo que anseia ser expresso na outra lingua. E, como a traducdo € uma
metamorfose do original, o escritor exofénico que se autotraduz ao escrever vivencia
uma constante transformacéo do seu eu que retorna outro num processo infinito de
autotraducdo. A lingua pura, amparada na declaracdo de Tawada, poderia ser,
portanto, a grande sinfonia das linguas na qual todas elas ecoam por quererem dizer
o0 mesmo, com a diferenca de que cada uma tem o seu modo de visar, a sua

entonacao.
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Outro aspecto interessante levantado por Tawada € a sua percepcao de que
“dentro da prépria lingua materna s&o criados diversos idiomas; desse modo, acaba
que nao podemos nem mais falar em conceitos como ‘fora’ ou ‘dentro” (TAWADA,
2016° apud ABREU, 2017, p. 70). Assim, por exemplo, se pensarmos nas diversas
‘linguas regionais” faladas dentro do Brasil, todas com sua entonagdo e seu
vocabulario muito proprios, a lingua materna em si ja € varias linguas.

Segundo Hein (2015), ha dois aspectos importantes a serem comentados, no
que concerne a escrita exofénica de Tawada: primeiro, essa “viagem para fora” nao
significa se perder, mas sim conhecer-se a si mesmo para assim encontrar um novo
‘eu”; segundo, a escrita em outra lingua é uma das muitas possibilidades de se
concretizar essa facanha. Tawada explica em seu livro que a estreiteza do contexto
nacional, do idioma japonés e da consequente visdo de mundo assume a forma de
uma prisao e que sair dessa prisdo € uma maneira de adquirir novas perspectivas. A
lingua alema, por sua vez, da-lhe a sensacdo de poder ir e voltar a qualquer
momento. Nesse sentido, a escrita exofonica ndo deixa de ser um afastamento do
self que produz a abertura pela qual se da o acolhimento do Outro, da alteridade,
como preconizado por Hommi Bhabha (2011) na traducgéo cultural, sendo que aqui a
escrita exofénica € um processo de autotraducéo, como sugere Keijiro Suga (2007):

a constant process of self-translation. One’s mind is kept alert by constantly
going through the available phonetic and semantic resources in (at least)
two languages, and this agitation within the writing gives one’s style an
extraordinary agility. It is this agility born out of [Tawada’s] own inherent
translational poetics that gives her work a joyfully thrilling, magical touch.
(SUGA, 2007, p. 27 apud ABREU, 2017, p. 65)

Como mencionado no inicio deste capitulo, a ida de Yoko Tawada para a
Alemanha foi em parte acidental, pois, no Japéao, ela ja estudava literatura e idioma
russos, além de se dizer grande admiradora da obra de Dostoiévski. Se néo
houvesse o0 impedimento politico para ingressar na Unido Soviética, talvez
tivessemos hoje uma Yoko Tawada escrevendo em russo. Em seus ensaios,
notamos também como a autora japonesa, que jA escrevia em japonés antes de
morar na Alemanha, rende-se aos poucos a lingua alema, passando a estuda-la
(cursou mestrado em literatura aleméa contemporanea na Universidade de Hamburgo
e obteve doutorado pela universidade de Zuriqgue, na mesma area), chegando ao

ponto de desenvolver a escrita exofénica, da qual tratamos aqui. Acredito que no
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caso de Tawada — que ainda criancga ja notava o poder que as palavras tinham sobre
os adultos e que sempre foi grande apreciadora de obras literarias, o que a levou a
se tornar escritora quando ainda vivia no Japao — 0 seu grande interesse pela escrita
literaria e sua paixao pela outra lingua sdo os principais elementos que a tornaram
uma escritora exofénica. Segundo Abreu (2017), Tawada néo considera essa escrita
um processo especial, diferente, pelo fato de ndo considerar a lingua materna como
natural. Isso pode ser observado em varios de seus ensaios, nos quais o0
aprendizado da lingua alema é enfatizado, e a nova lingua é explorada “com
espanto e curiosidade, como um explorador, um etnologo” (KRISTEVA, 1994, p. 24),
como nos casos relatados a seguir.

Em seu ensaio Sprachpolizei und Spielpolyglotte [‘Policia de lingua e
poliglotas jogadores”] (2007), é langada a pergunta: “Quanta coragem uma pessoa
precisa ter para deixar sua lingua? O quanto vocé estd cansado da gramatica?
Quanta coragem vocé precisa ter para pronunciar uma palavra inventada?”
(TAWADA, 2007, p. 26)?%. Nesse ensaio, dedicado ao poeta austriaco Ernst JandI*,
a autora faz um passeio pela gramatica da lingua alema, observando com humor e
ironia 0 quanto as regras gramaticais podem ser absurdas sem que, no entanto, nos
apercebamos disso. Em um tom expressionista, Yoko Tawada indaga possiveis
reagdes quando uma regra é desobedecida: “O que acontece quando se escreve
‘Anna’com dois ‘a’s e dois ‘n’s minusculos? Entdo Anna ficara tdo pequena quanto
Alice no Pais das Maravilhas” (TAWADA, 2007, p.29)**. O tom jocoso e irdnico
levado em alguns momentos ao extremo denota ao leitor uma viagem ao “mundo
espantoso da gramatica” que leva ao pé da letra as palavras e suas possiveis
imbricacbes no mundo exterior se aquilo que exprimem realmente fosse levado a

cabo, como nesta passagem:

Mas os advérbios ja estdo mortos h&d muito tempo, e os adjetivos, também.
Eles ndo tém mais um corpo. E proibido escrever a palavra ‘grande’ em
maiusculo. A palavra ‘torto’ também néo deve ser escrita de maneira torta, e
a palavra ‘vermelho’ ndo deve ser escrita com uma caneta vermelha. As
palavras ndo podem ser aquilo que elas pretendem dizer. As palavras

2 Wie viel Mut braucht der Mensch, um eine Sprache zu verlassen? Wie mude bist du von der
Grammatik? Wie viel Mut musst du haben um ein ausgedachtes Wort auszusprechen?
> Ernst Jandl (1925-2000), um dos precursores da poesia concreta e experimental no Pds-
Modernismo. Seus processos de significacdo estdo marcados por um lirismo discreto, pelo humor e
E)Aelo prazer ladico dos jogos de linguagem.

Was passiert, wenn man “Anna” mit zwei kleinen “a”s und zwei kleinen “n”s schreibt? Dann wird
Anna so klein wie Alice im Wunderland.
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pre(23i5sam permanecer letras para que ndo sejam vistas. (TAWADA, 2007, p.
32)

Tawada extrapola os limites materiais entre aquele que |é e aquilo que € lido;
o olhar acostumado a enxergar o mundo por meio de ideogramas capta o alfabeto e
as palavras de maneira pictural. Tudo que é escrita € passivel de representacéo
imagética no mundo literario de Tawada. A escrita alfabética abstrata e sobretudo
fonética € invadida pelo olhar japonés, acostumado a uma relagcdo mais estreita
entre simbolo e mundo. Quando somos alfabetizados, essa relacdo entre imagem e
letra é evocada para agilizar e solidificar o aprendizado do alfabeto; mais tarde, essa
abordagem é borrada com o tempo, e 0 nosso olhar, assim como as palavras,
tornam-se de certa forma estéreis.

Yoko Tawada recupera ndo apenas a maneira ludica de observar a relacdo do
alfabeto com o mundo a nossa volta como também ativa a percepcdo sensorial.
Como exemplo, podemos citar o ensaio Das Fremde aus der Dose [‘O estranho
saido da lata”] (2015), que se inicia com a narradora japonesa observando que “em
toda cidade ha um namero surpreendentemente grande de pessoas que nao sabem
ler” (TAWADA, 2015, p. 40)*°. Em seguida, ela explica tratar-se de criancas que
ainda nédo foram alfabetizadas, pessoas que se recusaram a aprender a ler, turistas
e trabalhadores estrangeiros. Ela, por sua vez, conhece o alfabeto, mas ndo sabe o
que as palavras querem dizer. Na histéria, surgem duas analfabetas (Sascha e
Sonja) que se tornam suas amigas. Elas sdo as Unicas a ndo lhe fazer as
costumeiras perguntas sobre o Japédo que todos fazem. Sascha costuma comprar
um sabonete para Sonja, cuja embalagem apresenta borboletas, passaros e flores.
Em outra ocasido, havia uma fénix desenhada na caixa do sabonete e, ao lado, em
uma letra delicada, dizia “sabonete”. A narradora reflete: “S6 porque existe a escrita,
pensei para mim, desenharam uma fénix em vez de um pedago de sabonete na
embalagem. O que mais poderia reter o significado do contetdo, neste caso, 0

sabonete, se ndo houvesse a escrita?”?’ (TAWADA, 2015, p. 44). Segundo Gelzer

% Aber die Adverbien sind doch schon langst tot. Auch die Adjektive sind tot. Sie haben keinen Korper
mehr. Es ist verboten, das Wort ,gro3“ grof8 su schreiben. Man soll auch nicht das Wort ,,schief* schief
schreiben und das Wort ,rot“ mit einem roten Stift. Die Wérter diirfen nicht das sein, was sie meinen.
Die Worter mussen Buchstaben bleiben, damit man sie Gbersehen kann.

%6 Es gibt in jeder Stadt eine erstaunlich groe Anzahl von Menschen, die nicht lesen kénnen.“

2" Nur weil es die Schrift gibt, dachte ich mir damals, hat man auf die Verpackung einen Phonix gemalt
anstatt ein Stlck Seife. Was kdnnte sonst die Bedeutung des Inhalts, namlich die Seife, festhalten,
wenn die Schrift nicht da wére?*
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(2000), a histéria compara a relagdo arbitraria entre significante e significado com a
embalagem e seu contetddo. A embalagem mencionada acima, que contém um
sabonete, embora apresente uma fénix, € um alerta para a perda da percepcéo da
forga imagética contida em “embalagens” linguisticas. O significante pode ser muito
mais que apenas o conteudo arbitrario imposto. A incursdo na linguagem proposta
pelo olhar de Tawada € o olhar de um estrangeiro, como observamos nas palavras

de Kristeva:

Mas, para comecar, que insdlita libera¢éo da linguagem! Privado das rédeas
da lingua materna, o estrangeiro que aprende uma nova lingua é capaz de
cometer as mais imprevisiveis audacias; tanto no terreno do intelecto quanto
do obsceno. [...][...]JEntretanto, a lingua estrangeira permanece uma lingua
artificial — algebra, solfejo — e é necessaria a autoridade de um génio para
criar nela outra coisa diferente das redundancias facticias. (KRISTEVA,
1994, p. 38)

E Yoko Tawada vai de fato muito além das “redundancias facticias”,
produzindo textos imprevisiveis. Com frequéncia, em suas entrevistas e em seus
ensaios, ela frisa a importancia do aprendizado de uma lingua estrangeira para
desvincular o sujeito de seu eixo gravitacional para que assim possa experimentar
“‘um certo desequilibrio, flutuar sobre algum abismo para poder ouvir um desacordo”,
como afirma Kristeva (1994, p. 25). Tawada demonstra que, por meio da aquisi¢ao
de uma lingua estrangeira, é possivel acessar outro mundo e vivenciar uma
experiéncia linguistica. Von der Muttersprache zur Sprachmutter [“Da lingua-mae a
mae-lingua”], do volume Talisman (2015), é o ensaio emblematico dessa
experiéncia. Em uma prosa autobiogréfica ficcionalizada, a narradora trabalha em
um escritério e se encontra em fase de aprendizado da lingua alema. Ela descreve o
espanto causado por situacBes do cotidiano no escritério, nas quais observa
comportamentos culturais totalmente extravagantes para a sua percepgao japonesa,
como, por exemplo, quando uma funcionaria se aborrece com o seu lapis e comeca
a xinga-lo como se fosse um ser animado. Em seguida, a narradora passa a
observar os objetos sobre sua mesa de trabalho e comenta que na lingua japonesa
0s substantivos nao tém género; eles sédo divididos em grupos de acordo com o seu
formato (redondo, plano, alongado). A narradora constata que lapis em aleméo é
Bleistift e tem o género masculino, e o lapis japonés denominado Enpitsu, assim

como todos os substantivos, ndo tem género.
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Essa nova percepcao dos objetos a sua volta revela-lhe a relac&o linguistica,
até entdo invisivel, entre coisas e seres humanos. A maquina de escrever que tem o
género feminino em aleméao oferece-lhe com o seu teclado um novo alfabeto e uma
nova lingua, tornando-se a sua mée-lingua: “Quando se tem uma nova mae-lingua,
pode-se experimentar uma segunda infancia. Na infancia, a lingua é absorvida
literalmente. Cada palavra ganha uma vida prépria que se liberta de seu significado
dentro de uma frase.” (TAWADA, 2015, p. 13)?%. Por fim, a narradora descreve o
removedor de grampos como um “[...] objeto que lembra a cabega de uma cobra
com quatro dentes peconhentos [...]” (TAWADA, 2015, p. 15)*, com o qual ndo se
pode escrever nada, mas que se torna O seu objeto favorito, por remover 0s

grampos como num passe de magica. A autora conclui:

Na lingua materna, as palavras estdo grampeadas as pessoas de modo
gue, raramente, elas sentem algum prazer ladico na lingua. [...][...]JEm uma
lingua estrangeira, temos algo como um removedor de grampos: ele remove
tudo o que se prende e se agarra. (TAWADA, 2015, p. 15)*°

Os exemplos acima mostram como o afastamento da lingua materna
proporciona ao falante um olhar tanto para fora como para dentro de sua lingua e,
uma vez estando “privado das rédeas da lingua materna, o estrangeiro que aprende
uma nova lingua é capaz de cometer as mais imprevisiveis audacias” (KRISTEVA,
1994, p. 38). A frase de Kristeva descreve bem a abordagem utilizada por Yoko
Tawada, que descobre no aprendizado da lingua alema uma segunda infancia, na
qual as palavras assumem uma dimenséo que se desprende do papel e invade a
percepcdo do falante, deixando-o consciente da artificialidade das linguas e da
superficie linguistica até entdo invisivel. Tanto Tawada, em sua escrita exofbnica,
como o seu leitor usufruem desse encontro entre a lingua materna e a estrangeira,
pois as revelacdes sobre o0 sistema linguistico japonés e alemao sao validas para
ambos. O leitor alem&o tem a possibilidade de conhecer um pouco da lingua e da

cultura japonesa e passa a enxergar a sua propria lingua com outros olhos.

8 \Wenn man eine neue Sprachmutter hat, kann man eine zweite Kindheit erleben. In der Kindheit
nimmt man die Sprache wortlich wahr. Dadurch gewinnt jedes Wort sein eigenes Leben, das sich von
seiner Bedeutung innerhalb eines Satzes unabhéngig macht.

?% (...) Gegenstand, der an einen Schlangenkopf mit vier Fangzéhnen erinnerte (...)

% In der Muttersprache sind die Worter den Menschen angeheftet, so dass man selten spielerische
Freude an der Sprache empfinden kann. (...) In einer Fremdsprache hat man aber so etwas wie einen
Heftklammerentferner: Er entfernt alles, was sich aneinanderheftet und sich festklammert.
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Para finalizar este capitulo sobre a escrita exofbnica, cito a passagem do
ensaio Der Klang der Geister [‘O som dos espiritos”], contido em Talisman (2015),
no qual a narradora de Tawada reflete sobre os sons emitidos por instrumentos
musicais e pela voz e relata como a sua experiéncia ao ouvir 0 mantra de um monge
tibetano que pode cantar até seis tons diferentes ao mesmo tempo mudou a sua
forma de ouvir os sons. Até mesmo o som emitido em uma frase é questionado,
sendo que, se nédo fosse pela conjuncdo dos sons articulados, a frase nao faria o

menor sentido. Em seguida, ela comenta a escrita literaria:

Na literatura, eu pelo menos ndo tenho a inten¢gdo de transmitir uma
mensagem que faga sentido. As palavras literarias tecem uma rede, e essa
rede recolhe as sobras de vibragfes. As palavras-sobras caem do céu sobre
a terra como estrelas-cadentes. Uma vez que cairam, ndo pertencem mais
a uma constelacdo. Fragmentos. Fragcbes. Pecas soltas. Uma desarmonia
predomina entre os fragmentos caidos em uma rede. Eu ndo sei como era a
antiga constelagcdo, mas eu posso tracar linhas nessa rede e desenhar uma
nova constelagado. Também a voz, eu sinto como se fosse uma rede, quando
falo conscientemente. Em minha propria voz, eu ougo varias vozes que nao
pertencem umas as outras e, por isso, querem se soltar. Elas ndo vém de
mim e permanecem estranhas para mim. (TAWADA, 2015, p. 118-119)31

1.4 A “ESCRITA-ENTRE-MUNDOS” DE HERTA MULLER

Embora Herta Muller tenha nascido em Nitzkydorf, na Roménia, um vilarejo
de imigrantes alemées da regido do Banato (regidao dividida hoje entre a Roménia,
Sérvia e Hungria), ela aprendeu a lingua romena apenas aos 15 anos, quando se
mudou para Timisoara a fim de estudar. S&o varias as contradi¢des na vida de Herta
Muller que dizem respeito ao n&o pertencimento: ter nascido em um enclave aleméo
na Roménia, ndo se identificar com a posicado politica dos habitantes de sua
comunidade e ndo integrar a politica do regime ditatorial de Ceauscescu.

Até a Primeira Guerra Mundial, a regido dos teuto-romenos nao tinha
nenhuma ligacdo com a Roménia, pois pertencia ao Império Austro-Hungaro, e 0s

alemaes foram por varios séculos uma populagdo minoritaria. Com a vitoria da Uniao

%1 In der Literatur beabsichtige ich wenigstens nicht, eine sinnvolle Botschaft zu vermitteln. Literarische
Worter flechten ein Netz, und dieses Netz fangt die Abfélle von Schwingungen auf. Die Abfall-Wérter
fallen vom Himmel auf die Erde wie Sternschnuppen. Wenn sie gefallen sind, gehéren sie nicht mehr
zu einem Sternbild. Fragmente. Bruchstiicke. Einzelteile. Eine Disharmonie herrscht zwischen den
Fragmenten, die in einem Netz liegen. Ich weil3 zwar nicht, wie das ehemalige Sternbild aussah, aber
ich kann in diesem Netz selbst Linien ziehen und neue Sternbilder zeichnen. Auch die eigene Stimme
empfinde ich als ein Netz, wenn ich bewusst spreche. In meiner eigenen Stimme hdére ich mehrerre
Stimmen, die nicht zusammengehoéren und deshalb eigentlich auseinanderfallen wollen. Sie kommen
nicht aus mir selber und bleiben mir fremd.
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Soviética sobre a Alemanha na Segunda Guerra Mundial, milhares de teuto-romenos
emigraram para a Alemanha, uma vez que a Roménia passou a ser dominio
soviético. O socialismo russo instalado violentamente na Roménia e a subsequente
ditadura comandada por Nicolae Ceausescu de 1965 até a sua execugao em 1989 é
0 pano de fundo que enreda a obra de Herta Muller composta por romances, contos,
ensaios e colagens. Por ter se negado a agir como delatora da policia secreta
romena (Securitate), ela passou a ser perseguida pelo governo ditatorial. Nesta
época, trabalhava como tradutora de alemdo em uma fabrica de maquinas,
traduzindo os manuais do alemdo ao romeno. Foi difamada dentro da fabrica, e
tiraram-lhe o escritério como forma de obriga-la a pedir demissdo. Mesmo assim,
continuou trabalhando, sentada nas escadas da fabrica. Muitos de seus amigos,
jovens literatos, eram encontrados mortos, enforcados, nas salas de suas casas, e a
causa mortis era sempre a mesma apontada pela policia: suicidio. Além dos traumas
do pos-guerra e dos horrores da ditadura, Herta Miller mergulha no pathos da vida
interiorana da colbnia de alemaes na qual cresceu e morou até os 15 anos. Ela
costuma afirmar que o siléncio a ensinou a escrever, o siléncio observado dentro e
fora de casa. O siléncio de uma comunidade inteira em relacdo aos traumas
decorrentes da guerra (sua mae foi deportada a um campo de trabalho forcado, e
seu pai foi soldado e um seguidor fervoroso do regime nazista). A escassez de
palavras e de comunicacdo agucou seu olhar critico e observador dos fatos que a
cercavam, e foi nas palavras, na escrita silenciosa que encontrou uma forma de
passar a limpo os acontecimentos que marcaram sua familia e sua vida.

O deslocamento cultural e linglistico vivido por Herta Muller na Roménia
assemelha-se ao dos alemées que colonizaram o sul do Brasil, em especial, 0 Rio
Grande do Sul. Apesar de estarem assentados e vivendo dentro de um pais de
lingua portuguesa, o alemao dialetal da regido do Hunsriick prevaleceu entre os
imigrantes. Minha mée, por exemplo, que nasceu em 1938, em S&o José do
Horténcio (RS), aprendeu a falar portugués aos 10 anos de idade, quando as aulas
na escola eram obrigatoriamente em portugués. O que poucos sabem € que esses
imigrantes alemaes também produziram textos literarios, os quais, segundo
Neumann (2011), ndo séo considerados parte da literatura brasileira, assim como
nao sao reconhecidos na Alemanha, em parte, por permanecerem engavetados em
arquivos e devido ao seu deslocamento territorial e a sua especificidade linguistica e

contextual (uso de palavras em portugués no texto alemao). A pergunta que poderia
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ser colocada aqui em relacdo a Herta Muller — uma escritora romena ou alema? —
também se aplica a esses imigrantes, pois as geracdes mais velhas que nao falam
ou falam mal o portugués provavelmente sentem-se mais vinculadas a cultura alema
que a brasileira. Esta €, por sua vez, uma questdo que normalmente vem a tona
guando ocorre um deslocamento, 0 encontro com a alteridade. O pertencimento e a
identidade geralmente sado questionados pelos outros e n&o pelo sujeito des-locado
que carrega, por assim dizer, uma ambiguidade inerente. E é essa ambiguidade,
como veremos nas consideracbes de Bhabha mais a frente, que assusta e
desestabiliza por romper com a concepc¢do de oposi¢cdes binarias fechadas com a
qual estamos acostumados a abarcar o mundo a nossa volta. Essa ambiguidade
inerente ao sujeito des-locado ndo deixa de ser uma transgressao de limites devido
ao seu carater multifacetado, ou seja, a transgressao de limites € o que compdem
esse sujeito, estando assim sempre além de um Gnico campo de significagdo.

A escrita des-locada produzida por estes sujeitos que vivem e se deslocam
entre mundos diferentes € compreendida por Ottmar Ette como uma “escrita-entre-
mundos” resultante de uma poética do movimento, pois o0 movimento abre e forma
novos espacos, e a literatura, por sua vez, € um meio aberto para a dimens&o
espacial. Herta Miller sempre escreveu suas obras em aleméo, porém, com temas
que geralmente evocam seu passado dificil na Roménia e a sua chegada ndo menos
dificil a Alemanha, a qual é relatada em Reisende auf einem Bein [Viajante sobre
uma perna s@], uma biografia ficcionalizada publicada em 1989, logo apds a sua
chegada como exilada politica a Berlim Ocidental, em 1987. Blume (2014) observa

que

possivelmente por haver aprendido o romeno s6 mais tarde é que o aleméo
sempre foi a lingua literaria unica de Mdller. Ainda assim ela afirma: ‘Mas é
evidente que o0 romeno sempre escreve junto, porque cresceu para dentro
do meu olhar’ (MULLER, 2003, p. 27). Vé-se também nessa declaragdo o
processo de hibridizagdo cultural ocorrido ja na Roménia, e que tera
continuidade com sua imigracéo na Alemanha. (BLUME, 2014, p. 63)

Nesse sentido, segundo Neumann, a obra de Herta Miller

[...] caracteriza-se pelo pensar entre-mundos, pelo constante didlogo com o
outro, numa constante busca por algo e/ou por um lugar. As personagens
em Miuller caracterizam-se pela constante busca, levando consigo tudo o
que tem e que pode carregar (a lingua, a memodria, os simbolos).
(NEUMANN, 2013, s.p.)
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Além da “escrita-entre-mundos”, outra caracteristica importante na obra de
Herta Muller é a autoficcdo. Como jA& mencionado, os temas e 0 contexto
encontrados na sua obra remetem a sua histéria de vida desde a infancia no
pequeno vilarejo de minoria alema, passando pelas perseguicdes sofridas na
ditadura até sua chegada a Alemanha. Embora se trate de lembrancas auténticas
vividas pela autora, ao rememorar esses acontecimentos, ela ndo fala apenas de si,
mas de todos aqueles que como ela foram subjugados a um regime e que perderam
a liberdade sobre suas vidas; de todos aqueles cujo pertencimento |lhes foi negado.
A exclusdo sofrida por Miller, tanto no campo linguistico-etnolégico, politico e
literario rendeu-lhe uma postura de oposi¢cao. Segundo Blume (2013), “a constante
manutencdo da postura de oposicdo também devera ser um dos motivos para a sua
escrita tho marcadamente autobiografica e pode, assim, ser visto como mecanismo
de autoafirmag¢do, como processo de formagao identitaria.” (BLUME, 2013, p. 57).
Sao as impressbes muito intimas da autora que conferem a sua escrita a
subjetividade com a qual ela relata os acontecimentos exteriores; estes ndo estao
em primeiro plano, mas sim a sua experiéncia, sua visdo subjetiva que capta a
atmosfera do momento vivido. A realidade é apenas um ponto de partida para a sua
escrita subjetiva e autobiografica. A maneira encontrada por Muller para abstrair a
subjetividade do real resume-se a uma escrita poetologica, rica em figuras de
linguagem de grande forca imagética. As palavras na escrita literaria de Muller néo
sdo necessariamente aquilo que querem dizer, assim como uma Unica palavra
composta (geralmente criada pela autora) diz muito mais que aquilo que ela
aparenta dizer. Silberloffel (colher de prata), por exemplo, era 0 que descrevia em
toda sua exatiddo a despedida de sua melhor amiga, um dia antes da emigracéo
para a Alemanha. Ao observar sua amiga se distanciando em um dia de inverno
ensolarado, a jaqueta clara que sua amiga vestia tornava-se cada vez menor e
estranhamente ofuscante com a distancia. Suas costas cintilavam como uma colher
de prata. Para Miuller, a realidade ndo cabe em palavras objetivas e diretas; a
precisdo de uma descricdo esta na palavra que seja totalmente diferente daquilo que
se Vé:
N&o confio na linguagem. No que me toca, o que sei é que ela, para se
tornar precisa, sempre precisa se apoderar de algo que nao lhe pertence.
[...] S6 por meio da invencéo é que surge a surpresa, e toda vez pode-se

comprovar que sé com a surpresa inventada na frase € que comeca a
proximidade com o real. S6 quando uma percepgdo assalta a outra, um
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objeto arranca o material do outro e o utiliza — s6 quando aquilo que se furta
ao real torna-se plausivel na frase, s6 entdo uma frase pode se afirmar
diante da realidade como uma realidade prépria, feita palavra, mas palavra
vélida. (MULLER, 2010, p. 4)

O ensaismo autobiografico € compreendido por Eva Karpinski, como ja
mencionado anteriormente, como um processo de transposicdo que pode ser
comparado a um processo tradutério, pois em ambos 0s casos trata-se de uma
atividade de transposicdo, no primeiro caso, de memarias, no segundo, de textos.
Em uma entrevista concedida por Miller ao jornal alemao Die Welt, intitulada Ich
glaube, Sprache gibt es nicht [Eu acho que lingua ndo existe], o entrevistador
pergunta se ndo seria uma prova de fogo para ela mover-se sempre entre dois
mundos, da imaginagao, na Roménia, e do real, na Alemanha. Ela responde: “N&o.
Isto que trago comigo, esta bagagem dentro do meu cranio permanece quieta por
um bom tempo. Quando escrevo — e isso eu ndo faco o tempo todo —, essa
bagagem fica novamente & vista e, entdo, tenho que carrega-la novamente.”** Ao
transpor suas memorias para o papel, Miller vale-se dos recursos linguisticos que
melhor descrevem ou da palavra que melhor resume historias longas e complicadas
como Schneeverrat (traicdo da neve). Se, por um lado, é nas palavras, nas
metaforas que Herta Muller encontra o amparo para lidar com sua bagagem, por
outro lado, ela reconhece o poder que essas mesmas palavras tém de devastar e de
desfigurar uma realidade vivida, como é o caso da expressado idiomatica em alemao
Schnee von gestern (literalmente, “neve de ontem”, corresponderia ao nosso “leite
derramado” ou a “aguas passadas”). A situacdo envolvendo essa expressao
idiomatica ocorreu durante os diversos interrogatérios do Servico de Inteligéncia
alemao, aos quais Miller teve que se submeter quando chegou como exilada
politica & Alemanha. O inspetor refere-se ao seu passado como “neve de ontem” e,

nesse momento, Miiller sente na pele porque nunca gostou dessa expressao:

Essa expressédo idiomatica alemé da ‘neve de ontem’ era algo de que eu ja
desgostava antes, pois ela ndo quer mais saber do que foi ontem. Agora eu
percebia nitidamente o que ndo suporto nessa expressao da ‘neve de
ontem’; ndo suporto a leviandade com que uma metéafora se instala, o

%2 Nein. Dieses Mitgebrachte, dieses Gepack, das im Schadel sitzt, steht oft tiber lange Zeit still. Wenn
ich schreibe — und das tue ich ja nicht stdnding —, wird dieses Gepéack wieder sichtbar, dann trage ich
es wieder. Die Welt. Ich glaube, Sprache gibt es nicht. 23 de junho de 2004. Disponivel em:
<https://lwww.welt.de/print-welt/article322421/Ich-glaube-Sprache-gibt-es-nicht.html>. Acesso em: 20
de julho de 2018.
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desprezo que ela revela. [...] Da expressédo deveria se concluir que essa
neve de ontem foi importante mesmo, sendo n&o seria preciso menciona-la
e se desfazer dela hoje. (MULLER, 2010, p. 6-7, grifos da autora)

O primeiro romance publicado por Herta Miller na Alemanha é Reisende auf
einem Bein (uma das poucas obras nao traduzidas ao portugués), cujo tema central
na trama é a chegada de Irene na Alemanha e a sua dificuldade em deixar para tras
0 outro pais e chegar ao novo pais que a acolhe com ressalvas; apesar de ser alema
(por descendéncia), ela ndo € considerada alema pelas autoridades e ainda é
investigada como suposta espid. Em seu discurso por ocasido da abertura da
exposicdo Fremd bin ich den Menschen dort[Estrangeiro eu sou para as pessoas l4],
no museu literario Buddenbrookhaus em Libeck, publicado posteriormente na
revista Spiegel, Herta Miller comeca relatando a sua emigracédo da Roménia e a sua
chegada na Alemanha. Acompanhada de sua méae, as duas partem de trem em uma
noite fria de inverno, em 28 de fevereiro de 1987. Ao subir no trem, um policial a
pega pela ombro, como se quisesse ajuda-la, e a adverte: “Nao esquecga,
pegaremos vocés, ndo importa onde estejam.”® Além da adverténcia, a Securitate
fez questao de colocar a data errada de saida em seu passaporte (29.02.1987) para
lhe causar transtornos burocréaticos na Alemanha, e a chicana de fato Ihe rendeu
constrangimentos por um ano e meio. Miller e sua mae chegam a Nirnberg e séao
hospedadas em um albergue de transicdo para asilados, localizado em frente ao
antigo prédio do partido nazista. Por diversos dias, € interrogada pelo Servico de
Inteligéncia aleméo e, ao questionar porque estavam fazendo isso com ela, porque
nao se informavam sobre o que havia ocorrido na Roménia, a resposta que recebia
era a mesma que ouvia nos interrogatérios da Securitate: “Quem faz as perguntas
aqui, somos nés.”** A situacdo absurda e surreal assume dimensdes cada vez
maiores ao ponto de ter que preencher formularios indicando o tipo de fisionomia,
partes do corpo e tipo de roupa usada pelos policiais romenos e, por mais que
argumentasse, 0s inspetores permaneciam impassiveis. Este mesmo interrogatério é

retratado em Reisende auf einem Bein, como podemos ver abaixo:

% Nicht vergessen, wir kriegen euch Uberall. Herzwort und Kopfwort. Der Spiegel 4/2013, p. 97.
Disponivel em: <http://magazin.spiegel.de/EpubDelivery/spiegel/pdf/90638332>. Acesso em: 21 de
L%Iho de 2018.

Die Fragen stellen wir. Ibidem.
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Vocé alguma vez teve algum problema com o servigo secreto de |4 antes de
sua emigragdo? Nao eu com ele, mas ele comigo. H4 uma diferenca nisso,
disse Irene. [...] Deixe que das diferencas cuido eu por ora. Afinal, sou pago
para isso. [...] O inspetor colocou uma folha sobre a mesa. Havia tipos de
fisionomia nela. E rubricas para a roupa: desleixado, esportivo, casual,
elegante, funcional. Irene citou cinco nomes e descreveu cinco pessoas. O
inspetor peneirou. O que restou nao passava de uma mao cheia de
encontros ambiguos. Esta era a vida de Irene para ele: trinta anos
repassados em um interrogatério. O que sabia ele, que langava olhares, de
carros que estacionam silenciosamente no meio-fio, do eco das pontes na
cidade, da procura por documentos no parque. De caes vadios, raquiticos
de fome que caminham sobre pernas de pau, que se acasalam ao lado das
latas de lixo e uivam no meio da tarde. Eles tinham a cor de seu terno.
Também eles eram sombras. Unhas, I6bulos, perguntou o inspetor. Isso ndo
vinha ao caso na época, disse Irene. Pense mais um pouco. O inspetor
moveu a cabeca. Seu rosto ajudou Irene. Ela o encarou. Disse 0 que via.
Preste atencdo as formulagbes na folha. Ele apoiou o queixo nas maos.
Testa inclinada para trds, méos corpulentas, roupa como a do senhor, disse
Irene. Ele assinalou: funcional. A senhora queria derrubar o governo? Nao.
[...] Nenhuma rubrica poderia ter me descrito, pensou Irene. O inspetor
vagueia perdido pelos campos. Era uma expressdo usada no outro pais.
Signifi%?va insistir em alguma coisa sem saber por qué. (MULLER, 2013, p.
27-29)

Em seu discurso Fremd bin ich den Menschen dort, mencionado
anteriormente, Mduller escreve: “As autoridades alemas estavam me confundindo,
ndo com outra pessoa, mas com uma pessoa criada por difamacées.”*® Apds ter sido
aprovada no teste de lingua alemda, perguntam-lhe se era refugiada politica ou
alema, pois uma pessoa ndo podia ser as duas coisas, para isso ndo havia um
formulario. O funcionéario conclui que ela ndo € alema pelo fato de que suas acdes

na Roménia também teriam sido arriscadas para um romeno. Como se nhao

% Hatten Sie vor lhrer Ubersiedlung jemals mit dem dortigen Geheimdienst zu tun.Nicht ich mit ihm, er
mit mir. Das ist ein Unterschied, sagte Irene. (...) Lassen Sie das Differenzieren vorlaufig meine Sorge
sein. Dafiir werde ich schlieZlich bezahlt. (...) Der Beamte legte einen Faltbogen auf den Tisch. Es
waren Gesichtstypen drauf. Und Rubriken fir die Kleidung: schlampig, sportlich, flott, elegant,
zweckmaRig. Irene nannte funf Namen und beschrieb finf Personen. Der Beamte siebte. Was Ubrig
blieb, war nichts als eine Handvoll zweideutiger Begegnungen. Das war fir ihn Irenes Leben: dreiig
Jahre unter vier Augen. Was wul3te er, der mit den Blicken zielte, von leise am Randstein parkenden
Autos, vom Echo der Brucken in der Stadt, vom Fingern der Blatter im Park. Von streunenden
Hunden, die vor Hunger klapprig waren und auf Stelzen gingen, sich neben Mulltonnen paarten und
jaulten mitten am Tag. Sie hatten die Farbe seines Anzugs. Auch sie waren Schatten. Fingernagel.
Ohrlappchen, fragte der Beamte. Darum ging es damals nicht, sagte Irene. Denken Sie nach. Der
Beamte bewegte den Kopf. Sein Gesicht half Irene. Sie schaute es an. Sagte, was sie sah. Beachten
Sie die Formulierungen des Faltbogens. Er lehnte das Kinn in die Hande. Fliehende Stirn, fleischige
Hénde, Kleidung wie Sie, sagte Irene. Er kreuzte: zweckmaRig an. Wollten Sie die Regierung stirzen.
Nein. (...) Keine Rubrik héatte mich beschreiben kénnen, dachte Irene. Der Herr vom Dienst irrt quer
Uber Felder. Das war eine Redewendung aus dem anderen Land. Sie meinte, auf etwas beharren,
ohne zu verstehen.

% Die deutschen Behérden verwechselten mich. Aber nicht mit jemand anderem, sondern mit einer
durch Verleumdung erfundenen Person.Herzwort und Kopfwort. Der Spiegel 4/2013, p. 98. Disponivel
em: <http://magazin.spiegel.de/EpubDelivery/spiegel/pdf/90638332>. Acesso em: 21 de julho de
2018.
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bastasse, a Landsmannschaft®’, a Organizacdo dos Suébios do Banato, contribuia
com informacfes enganosas para prejudica-la; uma espécie de revanche pelas
publicacbes de Herta Miuller, nas quais descreve o0 nacionalismo fanatico e os
traumas do poés-guerra vividos na sua familia e na colénia de alemées. O fato de
Herta Muller ndo querer apagar o seu passado como perseguida politica também
dificultou o didlogo com as autoridades alemds, que ndo queriam ouvir falar de

ditadura.

Eu ndo tinha ido para a casa de meu tio, mas ao exilio. Para mim, este
termo ndo era negociavel. Eu o requeria por corresponder aos fatos. Ele
incomodava as autoridades que ndo queriam ouvir falar de ditadura.
Interrompiam-me quando eu queria Ihes contar como essa ditadura se
infiltrou até a esfera mais intima da minha vida. Nao queriam saber nada
sobre a minha vida na Roménia para manter as suspeitas de pé. A palavra
exilio e ser alemé&o eram duas coisas incompativeis aqui em Nirnberg. [...]
Em 1987, eu senti na pele, como a Alemanha, que levou centenas de
milhares ao exilio, ainda negava a palavra e a experiéncia do exilio. Eu

estava literalmente em um beco sem saida.

As situacdes narradas acima, nas quais Herta Muller se vé constantemente
confrontada com as disparidades que a vida lhe preparou sédo resumidas no trecho

abaixo, em um dialogo entre Irene e um funcionario do governo aleméao:

Vocé tem saudades. [...] Ndo. Nunca pensa em voltar. Varias vezes. Entao.
O senhor disse saudades. [...] Vocé é tdo sensivel, disse o funcionario, tao
sensivel. Até parece que nosso pais deve recompensar tudo o que seu pais
perpetrou. [...] Cada um tem sua prépria conta, disse o funcionario. Sua
trajetéria de vida, disse Irene. N&o, sua conta. Uma trajetéria de vida ndo
pode estar errada. Como se falasse para si mesma, Irene disse: eu conheco
apenas trajetorias de vida erradas. (MULLER, 2013, p. 55-56)%*

“Eu conheco apenas trajetdrias de vida erradas”, com esta frase Irene resume

0 seu sentimento em relacdo ao seu passado e ao seu presente, pois tanto no

%" Nome usado, apés a Segunda Guerra Mundial, para designar, entre outros, associacdes de
alemaes expulsos de seus paises, como foi 0 caso dos alemaes da regido do Banato, na Roménia.

%8 |ch war nicht zu meinem Onkel gekommen, sondern ins Exil. Fir mich war dieser Begriff nicht
verhandelbar. Ich beantragte ihn, weil er den Tatsachen entsprach. Die Behdrden storte er, weil sie
von Diktatur nichts hdren wollten. Sie schnitten mir das Wort ab, wenn ich ihnen sagen wollte, wie
diese Diktatur bis ins Privateste meines Lebens gestol3en war. Sie wollten nichts ber mein Leben in
Rumanien wissen, um die Verdachtigungen aufrechtzuerhalten. Das Wort Exil ging mit Deutschsein
hier in Ndrnberg nicht zusammen. Herzwort und Kopfwort. Der Spiegel 4/2013, p. 98-99. Disponivel
em: http://magazin.spiegel.de/EpubDelivery/spiegel/ pdf/90638332. Acesso em: 21.07.2018.

% Haben Sie Heimweh. (...) Nein. Denken Sie nie zuriick. Sehr oft. Und dann. Sie haben Heimweh
gesagt. (...) Sie sind so empfindlich, sagte der Sachbearbeiter, so empfindlich. Man kénnte meinen,
dass unser Land alles aufwiegen soll, was Ihr Land verbrochen hat. (...) Jeder hat seine eigene
Rechnung, sagte der Sachbearbeiter. Seinen Lebenslauf, sagte Irene. Nein, seine Rechnung. Ein
Lebenslauf kann nicht falsch sein. Wie zu sich selbst sagte Irene: Ich kenne nur falsche Lebenslaufe.
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passado como agora no presente, sua vida ndo condiz com as alternativas
consideradas corretas, a saber, calar-se e resignar. Segundo Edward Said (2000), o
percurso do intelectual ndo acomodado pode ser comparado a um exilio metafisico,

isto €, um exilio sem sair de seu pais:

Para o intelectual, o exilio nesta acepgdo metafisica € o desassossego, 0
movimento, o estar sempre desinstalado e desinstalando os outros. N&o
podemos voltar a uma condigdo anterior e talvez mais estavel, de nos
sentirmos em casa; e, infelizmente, nunca conseguimos chegar por
completo a nova casa e estar em sintonia com ela ou com a nova situagao.
(SAID, 2000, p. 55)

O exilio metafisico na Roménia torna-se um exilio de fato na Alemanha,
apesar da relutancia das autoridades aleméds em aceitd-la como exilada politica. A
fusdo destes dois exilios contém a duplicidade que passara a fazer parte do novo
trajeto de vida de Irene. Ela se torna duplamente estranha na Alemanha, como
vemos na passagem a seguir, na qual ela relata suas impressfes ao chegar a ala de
desembarque do aeroporto:

As pessoas, quando chegavam a ala de desembarque falando alto, tinham
uma outra pessoa na laringe. Esta outra pessoa na laringe era familiar a
Irene. Como as pessoas estranhas carregavam pessoas conhecidas na
laringe, elas ndo eram apenas estranhos. Eram mais estranhas que um
estranho (MULLER, 2013, p. 25)*

Em outra passagem, Irene esta em uma estacdo de metr6 e resolve fazer
uma foto na cabine automatica: “E como no outro pais, como nas fotos do
passaporte, também nestas fotos havia uma pessoa estranha. A outra Irene também
estava nas fotos da cabine automatica.” (MULLER, 2013, p. 54)**. A “outra Irene”,
assim como a “outra pessoa na laringe”, sdo os vestigios do exilio metafisico que
sempre vira a tona, onde quer que lIrene esteja. A presenca desses vestigios se
torna mais acentuada pelo fato de Irene iniciar uma vida nova, ainda futura, em um
presente que ainda ndo se iniciou.

Segundo Ette (2005), o exilado percebe espaco e lugar de maneira diferente

justamente por carregar consigo, neste caso, o fardo da meméria.

0 Die Menschen hatten, als sie in der Ankunftshalle laut redeten, noch eine andere Person im
Kehlkopf. Diese andere Person im Kehlkopf war Irene vertraut. Da die fremden Personen vertraute
Personen im Kehlkopf trugen, waren sie nicht blof3 Fremde. Sie waren fremder als Fremde.

* Und wie in dem anderen Land, wie auf den PaRphotos, war auch auf diesen Photos eine fremde
Person. Auch auf den Photos des Automaten war die andere Irene.
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O tempo ndo esta parado, ndo fica suspenso: ele revela de si uma
eternidade. E o0 momento estagnado sem, no entanto, ser atemporal no qual
o0 ftransitério e a historia transportada se cruzam indissoluvelmente,
permanecendo, porém, distinguiveis entre si. (ETTE, 2005, p. 10)*

O presente transitorio e o passado das memadrias se entrecruzam, mas
permanecem indivisos, inteiros, a ponto de engendrar uma duplicidade que se
estende a percepcdo de si mesmo e do mundo exterior, como podemos ver no

trecho abaixo.

Irene assustava-se quando via as ervas do outro pais aqui na cidade. Tinha
a suspeita de ter trazido essas ervas na sua cabeca. Para ter certeza de
gue as ervas ndo eram fruto de sua imaginacgéo, Irene tocou-as. Irene tinha
ainda uma segunda suspeita. De que mantinha a saudade pequena e
desatinada na sua cabeca para ndo reconhecé-la. De que minava a sua
melancolia, quando ela emergia. E que colocava blocos de pensamentos
sobre seus sentidos a fim de esmagé-los. (MULLER, 2013, p. 68)*

Este estado intermediério, de ndo estar completamente integrado no novo
lugar, nem totalmente liberto do antigo € sintetizado por Edward Said na passagem

abaixo:

Ha uma ideia feita, mas em tudo errada, de que ser-se exilado & sinénimo
de afastamento, isolamento, de separa¢do desesperada do local de origem.
Bom seria se essa percepc¢do delineada com uma precisdo cirargica fosse
verdadeira, porque entdo ao menos ter-se-ia o consolo de saber que o que
ficou para tras €&, de certa forma, impensavel e completamente
irrecuperavel. O problema é que, para a maioria dos exilados a dificuldade
reside, ndo s6 no facto de serem for¢ados a viver longe de casa, mas antes,
e tendo em conta o0 mundo de hoje, em viver com inmeras evocacdes de
gue estdo no exilio, de que as suas casas nao estdo, na realidade, tao
distantes, e de que o trafego habitual do dia-a-dia da vida contemporanea
0s mantém em contacto permanente, embora tantanlizante e vazio, com o
local antigo. Assim sendo, o exilado existe num estado intermédio, nem
completamente integrado no novo lugar, nem totalmente liberto do antigo,
rodeado de semi-envolvimentos e semi-distanciamentos, nostéalgico e
sentimentalista, por um lado, imitador competente ou proscrito em segredo,
por outro (SAID, 2000, p. 52).

A “escrita-entre-mundos” e o ensaismo autobiografico de Herta Muller se

entrecruzam e se fundem em um texto de forca poética que narra a subjetividade de

2 Die Zeit steht nicht still, halt nicht inne: Sie gibt ihr Wissen von einer Ewigkeit preis. Es ist der
beginnlose und doch nicht zeitlose Augen-Blick, in dem das Transitorische und das Transhistorische
sich unaufldslich — und doch noch immer voneinander unterscheidbar — ineinander verschranken.

* Irene erschrak, wenn sie die Graser des anderen Landes hier in der Stadt sah. Hatte den Verdacht,
sie habe diese Graser mitgebracht im Kopf. Um sich zu vergewissern, dass die Graser nicht
Einbildung waren, berthrte Irene sie. Auch einen zweiten Verdacht hatte Irene. Dass sie das Heimweh
klein und versponnen hielt im Kopf, um es nicht zu erkennen. Dass sie ihre Wehmut, wenn sie
aufkam, unterwanderte. Und auf ihre Sinne Gebaude aus Gedanken stellte, um sie zu erdriicken.
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uma realidade vivida no passado que desdgua no momento da escrita. S&o
acontecimentos vividos que reclamam a sua passagem, que ndao podem ser contidos
por uma metafora (Schnee von gestern) que tenta desmerecé-los, o que fica muito

claro, agora nas palavras teoricas de Ette:

Um sistema movel de coordenadas é concebido no qual os lugares se
formam a partir das experiéncias, 0s espacos, a partir dos movimentos, o
passado, a partir do vivido, e o presente, a partir do futuro contingente,

constituindo uma rede mével na qual [...] os movimentos (no) do passado
négmpodem ser separados dos movimentos (no) do futuro. (ETTE, 2005, p.
11)

O exilio metaférico iniciado na Roménia persiste na Alemanha sob o viés de
uma perseguicdo politica calcada agora na esfera burocratica. Em Reisende auf
einem Bein, o leitor compartilha com Irene tudo o que ela pensa, sente e vé e a
acompanha em sua busca por um exilio no qual possa se sentir compreendida,

aceita e inteira.

** Ein mobiles Koordinationssystem wird entworfen, das die Orte aus der Erfahrung, die Raume aus
der Bewegung, die Vergangenheit aus dem Erleben und die Gegenwart aus dem Prozess sich
herausbilndender Zukunft enstehen und ein bewegliches Netzwerk sich bilden lasst, in welchem (...)
die Bewegungen (in) der Vergangenheit nicht von den Bewegungen (in) der Zukunft zu trennen sind.
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2 TRADUCAO CULTURAL: UMA METAFORA TRADUTORIA

Quando se fala em traducdo, € normal pensarmos de imediato na traducéo
linglistica, isto €, aquela que envolve a traducdo de uma lingua de partida para uma
lingua de chegada. No entanto, a transferéncia de sentido de uma lingua para outra
implica também uma transferéncia de valores culturais. Esses valores culturais que
se revelam durante o ato tradutério conduzem a traducao, trilham o caminho a ser
percorrido. Nesse sentido, o ato da traducéo torna visivel a interrelacédo entre linguas
e culturas. A traducao cultural, por sua vez, envolve um processo mental similar a
traducdo entre linguas realizada no papel. Resumidamente, podemos dizer que a
traducao cultural € o meio pelo qual se traduz o desconhecido ou 0 n&o familiar em
algo compreensivel. Como a traducdo cultural é uma extensdo da traducéo
linguistica de maneira metaférica, veremos primeiramente algumas consideracdes
relacionadas aos estudos de traducdo para esclarecer melhor a relacdo entre as
duas formas de traduzir.

A matéria-prima com a qual traduzimos sdo as palavras. Segundo Vilém
Flusser” (1963), & com as palavras que apreendemos os dados “brutos” ou
‘imediatos” a nossa volta. “Quando percebemos palavras, percebemos uma
realidade ordenada, um cosmos. O conjunto de frases percebidas e perceptiveis
chamamos de ‘lingua’” (FLUSSER, 1963, p. 23). Assim, o estudo de uma lingua é o
estudo de um cosmos (hoje diriamos o estudo de um sistema, de uma cultura), e as
palavras, por remeterem, substituirem algo, sdo simbolos. Neste estagio, a atividade
do intelecto é a traducédo de “dados brutos” em palavras, o que Walter Benjamin
(apud CANTINHO, 2011) denomina, em seu ensaio Sobre a Linguagem em Geral e
Sobre a Linguagem Humana, de “nomeacdo das coisas”, isto é, a tradugdo da
linguagem material em linguagem do ser humano.

Se cada lingua € um cosmos, podemos afirmar que cada cultura 1é e
apreende a sua ‘“realidade bruta” de maneira diferente. Flusser compara as
diferentes linguas a uma colec¢éo de 6culos da qual nosso intelecto dispde: todas as
vezes que ha uma troca de 6culos a realidade é diferente. A traducao entre linguas é

para Flusser a possibilidade de passar-se de um cosmos para outro. Mas o que

“5 Filésofo tcheco, naturalizado brasileiro. Em 1940, sua familia foi morta em campos de concentracéo
na Alemanha. No ano seguinte, emigra ao Brasil. Seus trabalhos concentraram-se na filosofia da
linguagem, existencialismo e fenomenologia.
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acontece com o intelecto quando realiza a traducdo de uma lingua para a outra?
Flusser afirma a partir de uma 6tica fenomenoldgica que durante a traducdo o
intelecto “[...] paira sobre o abismo do nada. [..][...]Toda tradugdo € um
aniquilamento” (FLUSSER, 1963, p. 47). O fato interessante € que esse ‘[..]
aniquilamento pode ser ‘ueberholt’, ultrapassado e superado pela traducéo
realizada” (FLUSSER, 1963, p. 47). Portanto, a traducdo € a possibilidade que o
intelecto tem de vivenciar a relatividade da realidade. A lingua materna, por sua vez,
funciona como a “verdadeira” realidade, e isto explica, em grande parte, “[...]Jo poder
irracional que o nacionalismo exerce sobre as mentes” (FLUSSER, 1963, p. 48). E
gracas a traducdo que a filologia pode comparar linguas e estudar suas
transformacdes, pois a lingua, como sabemos, esta em constante transformacao:
Linguas sdo sistemas abertos que se cruzam com grande facilidade e
promiscuidade. O japonés é um belo exemplo. E um cruzamento de tantas
linguas incongruentes que a sua classificagéo dentro de uma ‘arvore
genealdgica’ se torna absurda. Avida, toda lingua absorve elementos de
gualquer outra, assimila e digere aqueles que pode, e deixa, como corpos

estranhos, porém integrados, aqueles elementos que € incapaz de assimilar.
(FLUSSER, 1963, p. 49)

As consideracdes filosoficas de Vilém Flusser sobre linguagem e traducdo,
expostas até aqui, dialogam com a obra de Yoko Tawada, especialmente quando ele
compara as diferentes linguas a uma colecdo de 6culos e quando afirma que as
linguas sd@o sistemas abertos que se cruzam, estando aptas a assimilar e digerir
elementos de outra lingua. Em seu ensaio Eigentlich darf man es niemandem sagen,
aber Europa gibt es nicht [“No fundo, ndo se deve contar a ninguém, mas a Europa
nao existe”], contido no volume Talisman (2015), a narradora de Tawada refere-se a
um “par de Oculos japoneses”, que precisa usar para conseguir “enxergar” a Europa
que ela conhece, construida no discurso cultural japonés, sendo que esses “Oculos”
Ihe causam dor nos olhos, a medida que ela se afasta desses conceitos ficticios pela
aquisicdo da lingua alema. Neste mesmo ensaio, que tem a Europa como tema
central, Yoko Tawada também se refere a lingua estrangeira como um elemento que
€ absorvido e digerido pelo corpo. A narradora japonesa ndo quer mais apenas
apreender a Europa com os olhos, mas sim com a lingua, para entéo cruzar o limite
entre observador e objeto: “Pois aquilo que € comido se instala no estébmago, e

aquilo que é falado é absorvido na carne através do cérebro” (TAWADA, 2015, p.
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52)*. No entanto, “os éculos japoneses”, que Ihe causam dor nos olhos, a advertem
que, no momento em que falar sobre a Europa na lingua europeia, ela estara
repetindo a Europa, ou seja, a lingua estrangeira também tem o seu “par de 6culos”
fabricado pelo discurso cultural europeu. Assim, a narradora conclui: “Por isso, néo
vou mais falar. Tenho que descobrir outro método para poder lidar com ela [a
Europa]” (TAWADA, 2015, p. 52, grifo meu)*’. Esse “outro método”’, que ndo é
explicitado no ensaio, poderia ser, neste caso, a traducao cultural.

No paragrafo anterior, a traducéo € compreendida por Vilém Flusser pelo viés
da fenomenologia como o momento em que o intelecto € aniquilado por estar
momentaneamente suspenso, despojado de qualquer lingua: “Sou’ durante essa
transicdo somente no sentido de poder ser. Sob o prisma da tradugéo o ‘cogito sunv’
cartesiano adquire um significado existencial imediato” (FLUSSER, 1963, p. 47,
grifos do autor). O tradutor tem a oportunidade de explorar essa zona que se abre
como abismo entre as duas linguas e vivenciar o “entre-espago” (ZwischenRaum),
termo usado por Tawada, ao qual ela se refere como a soleira de uma porta, um
portal existente entre as linguas e as culturas. E neste “entre-espaco” que o tradutor
transita, instaurando, segundo Cunha (2004), um ato de recriacdo e transformacéo
acionado pelo processo de leitura.

O ato de recriacdo e transformacdo inerente ao processo de traducdo €
acompanhado de um ato de formulacao critica, pois, segundo Cunha (2004), traduzir
requer leitura (recepcéo), interpretacao (decodificacdo) e producao (reescritura), isto
€, traduzir “...] pressupde reflexdo, com subsequente rearranjo do reflexo da
realidade” (CUNHA, 2004, p. 46). Este “rearranjo do reflexo da realidade” implica
também uma traducéo cultural, pois, segundo Neumann (2013), “com a traducao de
um texto ocorre também o deslocamento de dados e elementos da cultura, do meio,
do contexto, enfim, ao qual o texto original pertencia” (NEUMANN, 2013, p. 147). Se
0 ato tradutorio € recriacdo e formulacédo critica de um determinado contexto cultural,
podemos inferir entdo que “a pratica da tradugao, em sua revelacdo do novo, do
outro, das alteridades, torna-se instrumento para o proprio ato de conhecer [...]”
(CUNHA, 2004, p. 45).

“® Denn das Gesprochene kommt in den Magen hinein und das Gegessene gelangt durch das Gehirn
ins Fleisch.

“’Deshalb hore ich auf zu sprechen. Ich muss mir eine andere Methode iiberlegen, um mit ihr
umgehen zu kdnnen.
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Voltando a situagdo da narradora japonesa de Tawada, que quer entender,
conhecer a Europa sem, no entanto, cair na armadilha de reproduzir o construto de
um discurso cultural, a traducdo cultural € o meio pelo qual ela podera conhecer sua

nova realidade. Isso se deve ao fato de que, segundo Neumann,

a absorcdo de elementos de uma cultura, o que poderia ser tido de outra
forma como a leitura de uma cultura ou de elementos desta, da-se
primeiramente por relagBes, ou aproximacdes pessoais e, a partir do
momento em que se busca transmitir parte ou o todo do absorvido, traduz-
se. Um dado “novo” passa a fazer parte desse leitor. Mas o leitor, ao traduzir
a sua leitura de determinados elementos de uma cultura, acaba por efetuar
mudancas em relacdo ao original. (NEUMANN, 2013, p. 148, grifo do autor)

Se a traducdo linguistica consiste em leitura (recepcédo), interpretacao
(decodificacdo) e producao (reescritura), a traducao cultural, por sua vez, também
consiste em leitura e interpretacdo do novo contexto, para entdo produzir, reelaborar
esse elemento novo em um novo contexto, sendo que essa transformacao se da no
intersticio, no entre-espaco das duas culturas.

O espaco que separa e une as linguas € enfatizado por Nouss (2012), que
afirma que entender a traducdo como uma passagem de uma lingua para a outra é
um equivoco, pois com esse argumento esta-se obliterando uma perspectiva
importante durante o ato da traducéo, a saber, que o tradutor se coloca na margem
de sua propria lingua para acolher outra, pois “[...]Jtraduzir implica de saida criar uma
margem — e colocar-se a margem — em relacdo a sua propria lingua e a sua propria
cultura para acolher as do outro texto, tanto quanto fabricar uma margem diante
deste para que ele ndo imponha sua dominagao total” (NOUSS, 2012, p. 26). Para
Nouss, € importante ter em mente que a traducdo ndo pode penetrar o original, pois
esta, assim como Walter Benjamin afirma em A tarefa do tradutor (2011), tangencia a
esséncia do texto e “[...] chama o original para que adentre aquele unico lugar, no
qual, a cada vez, o eco é capaz de reproduzir na prépria lingua a ressonéancia de
uma obra da lingua estrangeira” (BENJAMIN, 2011, p. 112). Dessa forma, o tradutor
procura captar, a partir da margem de sua lingua, o eco que ressoa da outra

margem.

Permanecendo em um limiar, sem penetrar no espaco, eu descrevo o que
percebo, a distancia, ainda que o recebendo em minha interioridade. O que
me permite a seguinte definicao: traduzir € descrever em minha lingua, com
0 maximo de precisao possivel, o que a outra lingua me da a ver ou a ouvir,
0 texto primeiro; descrever o que (re)construo como sua significacao.
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Descrever o que eu percebo no e a partir do original. Estou ao mesmo
tempo na proximidade e na distancia do texto a traduzir, e traduzir significa
modular o paradoxo. (NOUSS, 2012, p. 29-30)

E interessante observar o entrelagamento argumentativo entre Nouss e
Benjamin. O tradutor de Benjamin deve captar a ressonancia do original na sua
lingua, e o tradutor de Nouss deve, a partir da margem de sua lingua, modular essa
ressonancia, “modular o paradoxo”. Talvez a frase de Herta Miller sintetize a
ambivaléncia que ambos os autores pretendem exprimir: “Traduzir requer uma
urgéncia interior capaz de aproximar do original o totalmente diferente” (MULLER,
2012 apud PAVAN, 2016, p. 13).

Outro aspecto tedrico interessante relacionado a traducdo € abordado por
Berman (2007). Para o filésofo e tedrico da traducgdo, a fungdo comunicativa tdo
difundida acerca da traducdo ndo € a meta, a tarefa a ser desempenhada pelo
tradutor: esta seria, antes, uma traducdo de carater etnocéntrico que procura
domesticar o objeto traduzido, privando-o do seu cédigo. A funcéo ética, poética e
filoséfica da traducdo € ndo negar o estrangeiro da obra estrangeira. Silva (2008)

resume a dimensao da ética da traducdo segundo Berman:

O ato ético consiste em reconhecer o outro e receber o outro enquanto
outro. Acolher o outro, o estrangeiro, ao invés de recusa-lo ou de domina-lo.
[...][...]JA traducdo, a partr de sua visdo de fidelidade, pertence
originariamente & dimensdo ética. Ela é, em sua natureza, animada pelo
desejo de abrir 0 estrangeiro enquanto estrangeiro em seu proprio espaco
de lingua. Isto vai historicamente de encontro a visdo ocidental, que quase
sempre se apropriou e ‘sufocou’ a vocagdo ética da tradugdo. E por esta
razdo que Berman diz que a tradugédo é, em sua esséncia, o ‘abrigo do
estrangeiro’ (l'auberge du lointain). (SILVA, 2008, p. 45)

Sob esta perspectiva, a tradugdo ndo é mais limitada a simples transferéncia
entre o “si” e 0 “outro” cultural: ela também assume um papel de regulador cultural.
No entanto, normalmente, o “outro” cultural é adaptado de modo indireto pela
consciéncia do tradutor. Lawrence Venuti (apud SILVA, 2008), tedrico da traducéo e
tradutor, também faz referéncia a “domesticacao” que muitos textos sofrem ao serem
traduzidos. Para ele, o ato de traduzir € o0 momento no qual o tradutor negocia as
diferencas culturais e linguisticas do texto de partida com base nas diferencas da
cultura/lingua alvo. O autor reconhece que durante essa negociacao, dificiimente
uma traducdo podera unicamente naturalizar (cibliste) ou acentuar os tracos de um

texto fonte (sourciére). Cabe aqui ressaltar que estas reflexdes sobre a experiéncia
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da traducdo promovidas por Berman e Venuti permitem o distanciamento da
dicotomia sourciere x cibliste.

Segundo Kamuf (apud ARROJO, 1993), esse distanciamento de um
pensamento fundamentado em dicotomias amplia, em geral, a possibilidade de
pensar o0 ato da traducdo nao apenas em pares opostos (texto fonte/original x texto
chegada/traduzido), mas também de observar o movimento por tras desse ato
sugerido pelo prefixo “trans” — “além de”, “para além de”, “em troca de”, “através de”,
segundo o Dicionario Aulete — que compde a palavra “translation”, além de outras
palavras afins, como “transferéncia”, “transporte”, “transformacéo”. Toda traducao
implica um movimento entre a lingua do original e a lingua da traducéo, sendo que
ambas ndo podem ser fixadas, por ndo possuirem uma esséncia estavel, estando
sempre em transformacao. Arrojo (1993) afirma que este movimento € inerente ao

intercdmbio linguistico no qual

[...] ha um leitor, ou um ‘receptor’, que inevitavelmente se apropria do
significado do outro e o traduz para o seu proprio ‘idioma’, para aquilo que o
constitui também enquanto linguagem. Da mesma forma, sera o ‘outro’ para
aquele que com ele embarca nesse jogo de ‘fazer sentido’: dois
estrangeiros, dois outros, dois tradutores que jamais recuperam a ‘esséncia’
do significado um do outro, mas que se comunicam — se traduzem — apenas
e exclusivamente no espacgo do acordo mutuo em que estabelecem que o
diferente e o diferido pode estar semelhante e presente. (ARROJO, 1993,
p.59, grifos da autora)

De maneira similar, o romanista da Universidade de Potsdam, Ottmar Ette,
afirma em seu volume Zwischen Welten Schreiben [“Escrita Entre Mundos”] (2005)
que a traducdo ndo deve ser reduzida a uma via de mao Unica em cujas
extremidades estdo os polos opostos. Ele encara a traducdo antes como um espaco
no qual se da uma escrita entre-mundos (Zwischen Welten), e o tradutor, a seu ver, é
como um contrabandista que tem o seu lar nas fronteiras e cuja morada € o estar em
movimento.

As consideracdes teoricas expostas observam o ato da traducdo sob
diferentes angulos: a traducéo é leitura, interpretacdo, recriagdo, formulagéo critica,
transformacao, assimilacdo; € colocar-se a margem, é acolher o “estrangeiro”, é
entre-mundos em movimento. Segundo Rosemary Arrojo (2003), ndo ha uma
resposta definitiva que possa explicar todas as relacdes existentes entre um texto
“original” e sua tradug&o. Toda tradugao carrega as marcas de sua realizagdo como

o tempo, a histéria, 0s objetivos e a perspectiva de seu tradutor.
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Nenhuma traducido sera, portanto, ‘neutra’ ou ‘literal’; sera, sempre e
inescapavelmente, uma leitura. O fato de ser sempre e inevitavelmente uma
leitura ou uma interpretacdo ndo constitui, entretanto, uma caracteristica
peculiar da atividade do tradutor; revela, sim, um traco essencial de toda e
qualquer atividade linguistica e até mesmo de qualquer atividade humana.
(ARROJO, 2003, p. 78)

2.1 ATRADUCAO CULTURAL SOB O VIES DOS ESTUDOS CULTURAIS

A disciplina de Estudos Culturais surgiu na metade do século XX como uma
espécie de complementacdo aos estudos linguisticos iniciados por Ludwig
Wittgenstein e Ferdinand Saussure, que demonstraram a importancia fulcral da
lingua na formacgdo do ser humano. O fendmeno pés-moderno denominado de
cultural turn é fruto das transformacdes ocorridas no campo das Ciéncias Humanas
e Sociais com o surgimento dos Estudos Culturais. A “virada cultural” conheceu
varias etapas como a antropologizacéo, a desmaterializacéo e o relativismo cultural,
sendo esta Ultima fase, que adota uma postura critica face as fragilidades de um
universalismo ocidental, a mais relevante para o desenvolvimento desta dissertagao.
As nocdes tradicionais de cultura e identidade nacional, antes abarcadas por teorias
essencialistas, passam a ser examinadas criticamente a partir dos estudos
linguisticos e do desconstrutivismo. Neste cenario de “virada cultural”’, surge o termo
“traducado cultural’”, que sera abordado nesta dissertacdo a partir da elaboracao
conceitual do teorico cultural Homi Bhabha, em sua obra O local da Cultura,
publicada em 1994. Para entender o papel social e politico da traducéo cultural, é
preciso ter em mente o processo histérico da formacao das nacdes.

Segundo o historiador e cientista politico Benedict Anderson (2008), a
fatalidade da existéncia de uma diversidade linguistica somada a invencdo da
prensa moével por Gutenberg em 1450 e ao capitalismo tipografico, impulsionado
pela Reforma Protestante, foi o conjunto de fatores determinantes para o advento de
futuros estados nacionais como os conhecemos hoje em dia. A instauracdo de
linguas padrdo, com a adogéo de determinados vernaculos em detrimento de outros
como linguas oficiais, e a sua impressao tipografica catalisaram o surgimento de
uma consciéncia nacional. A lingua impressa e a sua difusdo em um meio de
producdo capitalista sugeriram a unido de publicos leitores de uma mesma lingua,
dando inicio a um movimento de aspiracao nacionalista que atingiria 0 seu apice nos

séculos XIX e XX, quando é deflagrada a marcha nacionalista em toda a Europa. A
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lingua oficial é entdo definitivamente consolidada com a publicacdo de gramaticas,
dicionarios e enciclopédias e difundida com o aumento de escolas e universidades
nas quais a filologia passa a ser um campo de estudo cientifico. Desde entédo, a
lingua adquire o status de simbolo nacional, tornando-se patriménio cultural
inalienavel de uma nacéo. A “nacdo imaginada”, segundo Anderson, € uma unidade
construida por estratégias discursivas e literarias; para Homi Bhabha, a nacdo é uma
narrativa cultural.

Homi Bhabha desenvolve o seu pensamento sobre a traducéo cultural, o qual
sera pormenorizado no proximo capitulo, apoiado na obra de Walter Benjamin e na
filosofia desconstrutivista de Jacques Derrida. Para a elaboracdo de seu conceito
sobre a traducédo cultural, Bhabha apropria-se de elementos teéricos formulados na
teoria da traducdo, utilizando como paradigma o ensaio A Tarefa do Tradutor de
Walter Benjamin (2011), segundo o qual a traduzibilidade das linguas se expressa
na “estrangeiridade” da lingua, na diferenca linguistica. Resumidamente, o elemento
intraduzivel resultante da diferenca entre as linguas faz com que o ato tradutério
nunca possa ser totalizante, isto €, sempre havera um elemento que resiste a
traducdo: no caso da traducéo linguistica, o signo, e, no caso da traducao cultural, o
sujeito da diferenga cultural. A teoria desconstrutivista, segundo a qual original e
traducdo, bem como lingua fonte e lingua de chegada, ndo sdo categorias que
podem ser fixadas no tempo e no espaco, estando em constante transformacao,
mina a teoria essencialista de fixidez e imutabilidade, o que coloca em xeque a ideia
de uma origem essencialista. E com base na teoria desconstrutivista que €
elaborado o conceito de traducdo cultural e de terceiro espaco (third space) por
Homi Bhabha (2013). O terceiro espaco é o espaco do hibridismo, o espaco da
subverséo, transgresséao, blasfémia e heresia. Homi Bhabha posiciona o hibridismo
como sindbnimo de traducdo cultural, em cujo espaco as divisdes binarias e os
antagonismos, tipicos para as politicas modernas, ndo operam mais. Para Bhabha,
as palavras-chaves para que haja alguma mudanca politica no cenario mundial séo
negociacgéao e traducao.

O conceito de traducdo cultural também € usado pela filosofa Judith Butler
para dar respostas a um dos problemas mais dramaticos do pensamento poés-
moderno: o universalismo. No seu entendimento, o fato de nenhuma cultura poder
reivindicar para si uma validade universal ndo significa que nao haja nada de

universal na maneira como vivenciamos o mundo. O universalismo ao qual ela se
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refere também se tornou um problema da traduc¢do transcultural, por ser o resultado
de processos de inclusdo e exclusdo. Aquilo que é excluido do conceito de
universalismo exerce pressao sobre ele para ser aceito e incluido. No entanto, isto
s6 podera acontecer quando o préprio conceito tiver passado por mudancas e
estiver apto a incluir o excluido. O processo pelo qual o excluido é admitido dentro
do universalismo é denominado por Butler como tradug@o. A traducdo cultural
expande os limites da democracia e abre espacos para a emancipacdo através de
praticas subversivas que mudam as relacbes sociais cotidianas. As delimitacdes
culturais e sociais sdo transgredidas por meio de negociagbes tradutdrias
democraticas e ndo violentas.

A critica e tedrica indiana Gayatri Spivak da um passo a frente, com a sua
nocgao de “essencialismo estratégico”, o qual é articulado de maneira similar. Embora
seja possivel desconstruir com as reflexfes tedricas atuais toda e qualquer
identidade e revelar a construgdo artificial de seu essencialismo, 0s programas
politicos continuam sendo articulados com base nessas identidades essencialistas,
como a nacdo, por exemplo, como se nao fosse manifesto que elas ndo passam de
representacdes ilusoérias. Spivak afirma que a situacéo histérica na qual vivemos se
articula em duas linguas distintas: naquela da teoria p6s-moderna antiessencialista e
naquela da préatica politica essencialista. Com a sua nogdo de “essencialismo
estratégico”, Spivak argumenta que ndo ha uma correspondéncia direta entre as
duas linguas: elas ndo podem ser substituidas por uma terceira lingua universal que
atue como unidade dialética de ambas. Por isso, a Unica via possivel de
entendimento entre elas é a via da traducao.

Apos trazer algumas das principais reflexdes teoricas sobre a traducédo
cultural, vejamos a seguir como a traducao cultural pode ser observada na pratica
sob diferentes perspectivas. Para isso, serdo apresentados alguns exemplos citados
pela teorica cultural alemd Doris Bachmann-Medick, ao observar como processos
tradutérios podem mudar o cenario politico e social local.

A traducdo como ato de leitura e interpretagdo do mundo a nossa volta é o
meio pelo qual diversas areas do saber, como as artes, as ciéncias culturais e
sociais, oferecem novas interpretacdes para as rupturas, as fragmentacdes e os
entrelacamentos, motivados pela configuracdo de um mundo cada vez mais
globalizado. Bachmann-Medick (2010) apresenta alguns exemplos de traducgao

cultural acerca dos processos globais e seus impactos sobre as tradigbes locais.
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Dentre os artistas contemporaneos que mostram este fend6meno, ela cita o chinés Ai
Weiweli, que aplicou a logomarca global da Coca-Cola sobre uma urna milenar da
dinastia Han, apontando as disparidades temporais de uma China milenar em
ascensao tecnoldgica e em plena prosperidade econémica. De maneira similar, o
artista colombiano Nadin Ospina faz a sua reflexdo sobre as tradigdes culturais e o
seu possivel apagamento: ele apresenta a figura de um guerreiro antigo de tradi¢bes
pré-colombianas travestido de Mickey Mouse. Ambos os trabalhos apresentam em
termos visuais a interpretacdo desses artistas da complexa dinamica do processo de

globalizac&o. Nesse sentido, Bachmann-Medick entende que

a traducdo, num sentido cultural mais amplo, significa muito mais do que
uma simples relacdo de transposicdo entre textos ou linguas. Designa
também uma prética de negociacéo social ou mesmo ‘técnica cultural’ com
a qual se pode manejar as assimetrias temporais e as contradi¢cdes entre
diferentes mundos da vida. (BACHMANN-MEDICK, 2010, p. 23)

Além disso, a tedrica cultural enfatiza que a ideia de autenticidade cultural,
refutada nos estudos culturais, sugere que as traducdes sdo realizadas sem um
original, isto é, os fendmenos culturais j& se encontram traduzidos, mesclados,
transformados. Um exemplo disto € o movimento modernista no Brasil, que difundiu
a antropofagia cultural para a construgdo de uma sintese nacional. A cultura do
colonizador é devorada pela cultura colonizada, que assimila apenas aquilo que lhe
serve, desencadeando uma transculturacdo. Segundo Bachmann-Medick, o
modernismo brasileiro e 0 seu carater de rebeldia propagaram na América Latina
uma estratégia de autoafirmacéo politica. Nesse caso, a pratica de uma traducéo
“infiel” promove espacos para criacbes proprias de significados e intervencdes
politicas. Como exemplos praticos de traducdo cultural localizados na Europa, a
tedrica cultural cita a reivindicacdo de Jirgen Habermas para que as comunidades
religiosas em sociedades pos-seculares se “traduzam” para uma linguagem
publicamente acessivel e a investigacdo do socidlogo Joachim Renn sobre a
integracdo social, no que diz respeito as condigbes da tradugdo. Assim, “somente
com a lente da traducdo, a comunicagao intercultural, ou o ‘encontro cultural’, pode
se tornar transparente, revelando a traducdo como um evento social que ocorre no
nivel das formas de vida”. (BACHMANN-MEDICK, 2010, p. 25). Por fim, a autora
sugere que a metéafora da traducdo como ponte que une povos estd ameacada de

desaparecer, devido ao fato de que as culturas nédo consistem em mundos fechados
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em si, mas antes em camadas hibridas, poluidas e misturadas. Elas j4 se encontram
traduzidas, fato pelo qual a grande relevancia politico-cultural da traducao é atentar
para os campos de tensdo também dentro das culturas, a fim de detectar espacos
de traducédo produtivos.

Em outro artigo, Doris Bachmann-Medick (2014) explora como os chamados
travelling concepts (“‘conceitos em transito”) podem ser melhor investigados,
tomando como modelo a traducdo e ndo as relagcdes de hibridismo, como
normalmente ocorre. Segundo a tedrica cultural, pelo foco da traducéo, conceitos
universalistas, como os direitos humanos ou padrdes ambientais, podem ser
reinterpretados local ou regionalmente; enquanto que, sob a perspectiva do
hibridismo, esta mesma reinterpretacdo tem a tendéncia de cair em um senso
comum. Como exemplo, ela cita o feminismo ocidental, que perpetuou as mulheres
do terceiro mundo como um grupo homogéneo oprimido, tendo dessa forma
reafirmado uma visdo colonizadora, ao supor a validacdo de conceitos divididos,
hibridos e universais em nivel mundial.

Observar os processos de traducéo permite verificar como travelling concepts
sao transmitidos concretamente. Para isso, as interagdes sociais, mal-entendidos e
batalhas semanticas sdo esclarecedores, pois travelling concepts estdo em transito,
misturam-se, sado contestados, obstruidos ou descartados. Por exemplo, o conceito
de empowerment, difundido primeiramente como um conceito emancipatério de
movimentos de raiz (grassroot) em meio a protestos de agricultores e movimentos
ecoldgicos na india, tornou-se nesse meio tempo um termo mainstream utilizado em
programas de desenvolvimento das Nac¢des Unidas. Aquilo que no inicio deveria ser
emancipacao, participacdo no poder de decisdo €, hoje em dia, muito mais usado
em termos paternalistas de concessao de direitos.

O travelling concept dos direitos humanos, o qual se baseia em uma visao
ocidental de individuo e secularidade, apesar de seu apelo universal, somente pode
ser expandido em direitos basicos de um mundo transnacional, quando forem
“traduzidos” fora da Europa para situacdes de vida locais. Um exemplo disso foi a
construcdo da represa no Rio Narmada, na India, que fez com que a questio dos
direitos humanos passasse a integrar as discussdes locais sobre justica social e
ecoldgica. A barragem destruiu 0 meio de subsisténcia de milhares de pequenos
agricultores, mas também provocou uma onda gigante de protestos nos quais 0s

direitos humanos foram reformulados como direitos ambientais. O caso descrito
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demonstra como travelling concepts sao de fato apropriados e reformulados para
uma situagao local, a fim de defender interesses e reivindicar direitos locais. Outro
aspecto interessante € a retroversao ou retraducao que pode ser observada a partir
do desenvolvimento de novos conceitos em praticas locais, 0os quais, por sua vez,
sao reformulados em direitos humanos que entdo poderiam ser integrados na
Declaragao dos Direitos Humanos.

Nesse sentido, Bachmann-Medick sugere que seria mais apropriado se falar
de “conceitos em tradugdo” que de “conceitos em transito”, a fim de que na
elaboracdo de conceitos transnacionais seja levada em consideragdo a sua
contextualizacdo. Dessa forma, seria mais facil investigar quais préaticas e relacdes
sociais estdo por tras desses conceitos e quais pessoas estdo envolvidas na sua
transmissdo, além de verificar os obstaculos e as resisténcias locais presentes
durante este processo.

Os exemplos e as consideracdes teodricas acima demonstram que a traducdo
cultural se instala quando conceitos, politicas e narrativas essencialistas séo
interrogadas e negociadas para ampliar os limites democréticos de inclusdo. Se na
traducdo linguistica h4 uma margem que une e separa as linguas, na traducdo
cultural abre-se um espaco até entdo negado pela formacéo discursiva das culturas.
E nos campos de tenséo e friccdo que se da o encontro das diferencas, o que pode
resultar em um embate, e a traducdo entra em cena para criar um espaco de
intervencao, a fim de reformular e reinterpretar pontos de vista. Traduzir também
implica sair de sua margem ao encontro do outro, num movimento de reflexdo critica
para poder refigurar uma determinada realidade. Se as linguas sdo como um par de
oculos pelo qual vemos a realidade, como afirma Vilém Flusser, entdo traduzir é
despojar-se de certezas, da confianca inabalavel e do conforto que uma lingua
proporciona. Paradoxalmente, destituidos dos Oculos, passamos a perceber pela
lente da traducédo que existe outro modo de ver o mundo, sendo que € a diferenca o

gue nos aproxima e permite uma leitura do outro.

2.2 AARTE DE SER ESTRANGEIRO

Ou sera que devemos admitir que nos tornamos estrangeiros no outro pais
porque ja o somos por dentro? (KRISTEVA,1994, p. 22)
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A frase de autoria de Yoko Tawada que integra o titulo desta dissertacdo —
“Ser estrangeiro é uma arte” — foi pronunciada em uma entrevista ao Portal de
Politicas de Migracdo da Fundac&o Heinrich Boll (vide referéncia: nota de rodapé
48), na qual a autora fala sobre a composicéo de seu trabalho e a sua relagcdo com
as linguas alemé e japonesa. Transitar entre duas ou mais linguas é, segundo a
entrevistada, a possibilidade de transitar entre mundos diferentes e de ressignificar a
prépria lingua, de enxerga-la e ndo a utilizar somente como um instrumento de
comunicacdo. Para ela, viver além do limite imposto pela lingua materna € também
perder a confianca inabalavel em uma uUnica lingua e, consequentemente, em uma
Unica visdo de mundo. Essa nova perspectiva, desprovida da antiga naturalidade,
pode parecer deslocada, estranha ou defeituosa para as pessoas monolingues, mas
€ exatamente esse deslocamento que interessa a Tawada, como escritora bilingue.
O distanciamento de sua lingua materna a obriga a uma constante recuperacao da
lingua japonesa, sendo que esta nunca é a mesma apds cada nova aproximacao.
Yoko Tawada entende que ser estrangeiro é uma necessidade para o escritor, tanto
fora como dentro de seu pais, para que possa sentir e pensar diferente e, através

deste estranhamento,

[...] encontrar uma lingua que possa descrever as diferengas, isto é, ndo
apenas aquelas entre as culturas, mas também dentro de uma cultura e
dentro de uma cabeca. A coisa em si se transforma, duas coisas se
entrelacam e se fundem, sendo que iSso ndo ocorre necessariamente a
partir de duas culturas, mas as vezes a partir de um Unico modo de relagéo
impossivel ou surpreendente, o qual é apreendido de maneira totalmente
diferente por duas pessoas. E dificil falar sobre coisas que ainda n&o
apareceram em nenhuma imagem estereotipada. Deve-se tentar dar aquilo
que se vé uma forma sobre a qual se possa falar, sobre as coisas que nos
perturbam, que incitam medo. Cada um de nés tem que encontrar, descobrir
sua estranheza, temos que ser estranhos, do contrario ndo havera
integracdo em uma sociedade na qual vivem tantas pessoas diferentes.
(TAWADA, 2009)*®

48 (...) eine Sprache zu finden, die die Differenzen beschreiben kann und zwar nicht nur die zwischen

Kulturen, sondern auch die innerhalb von einer Kultur und innerhalb von einem Kopf. Auch die eigene
Sache verwandelt sich, zwei Sachen gehen ineinander und vermischen sich, und zwar nicht unbedingt
aus zwei Kulturen, sondern auch manchmal aus einer einzigen unmdglichen oder wunderbaren
Verhaltensweise, die von zwei Menschen ganz anders wahrgenommen wird. Es ist schwer, Uber die
Dinge zu sprechen, die noch in keinen Klischeebildern vorgekommen sind. Man muss versuchen,
dem, was man sieht, so weit eine Form zu geben, dass man dartber sprechen kann, Uber Dinge, die
einen storen, die Angst machend sind. Jeder muss seine Fremdheit finden, entdecken, wir missen
fremd sein, sonst gibt es keine Integration in einer Gesellschaft, wo viele verschiedene Menschen
leben. "Fremd sein ist eine Kunst" Interview mit Yoko Tawada | Heimatkunde migrationspolitisches
Portal. 18 de fevereiro 2009. Disponivel em: <https://heimatkunde.boell.de/2009 /02/18/fremd-sein-ist-
eine-kunst-interview-mit-yoko-tawada>. Acesso em: 08 de margo de 2018.
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Yoko Tawada nos convida a uma reflexao sobre cultura e linguagem, sujeito e
identidade, diferenca e alteridade; questbes importantes discutidas nos estudos
culturais e nos estudos poés-coloniais. O desafio lancado pela autora esta em
encontrar uma “lingua” que permita o dialogo entre as diferencas; uma lingua com a
qual se possa apreender o “novo”, o diferente; uma lingua capaz de traduzir as
diferencas intrinsecas tanto a linguagem como ao sujeito, assim como suas
imbricacfes. Pois integracdo ndo é o mesmo que assimilacdo e, para que haja uma
integracdo, € vital que as diferencgas culturais sejam reconhecidas como tais e nao
apenas categorizadas como objetos de estudo.

Esta também é a visdo de Homi K. Bhabha, quando contrapde a nocdo de
diversidade cultural a ideia de diferenca cultural. Suas criticas baseiam-se nos
problemas encontrados na teoria critica ocidental, a qual sempre construiu uma
espécie de metafora mediadora da alteridade para conter os efeitos da diferenca
(BHABHA, 2013). Na teoria critica ocidental,

o Outro é citado, mencionado, emoldurado, iluminado, encaixado na
estratégia de imagem/contraimagem de um esclarecimento serial. [...] O
Outro perde seu poder de significar, de negar, de iniciar seu desejo
histérico, de estabelecer seu proprio discurso institucional e oposicional.
Embora o conteudo de uma ‘outra’ cultura possa ser conhecido de forma
impecavel, embora ela seja representada de forma etnocéntrica, é seu local
enquanto fechamento das grandes teorias, a exigéncia de que, em termos
analiticos, ela seja sempre o bom objeto de conhecimento, o ddcil corpo da
diferenca, que reproduz uma relacédo de dominacdo e que € a condenacao
mais séria dos poderes institucionais da teoria critica. (BHABHA, 2013, p.
65, grifo do autor)

O Outro sempre foi abordado como um objeto de estudo “diferente e
interessante”, porém seu discurso e seus simbolos ndo sao devidamente
interpretados, levando em conta toda a sua complexidade, para entdo entender
aquilo que querem expressar. Nesse sentido, € mais facil associa-los a ideologias e
ideias prontas e, assim, perpetuar estereotipos a tentar entender o contetdo por tras
desses simbolos. Segundo Bhabha, a diferenca cultural € o processo da enunciacéo
da cultura, enquanto a diversidade cultural € um objeto epistemolodgico, “[...] € o
reconhecimento de conteddos e costumes culturais pré-dados; mantida em um
enquadramento temporal relativista, ela da origem a nocbes liberais de
multiculturalismo, de intercdmbio cultural ou da cultura da humanidade” (BHABHA,
2013, p. 69). Nas sociedades em que o multiculturalismo é politicamente fomentado,

paradoxalmente, ideologias racistas encontram respaldo na populacao; isto porque
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“[...] o problema da interagdo cultural s6 emerge nas fronteiras significatorias das
culturas, onde significados e valores sdo (mal) lidos ou signos séo apropriados de
maneira equivocada” (BHABHA, 2013, p. 69). Considerando o ambiente politico no
qual se da este embate, observa-se que na mesma medida em que ha um
encorajamento da diversidade cultural, hd também uma contencdo da diferenca
cultural, a qual deve ser identificada e acessada dentro de um ambiente cultural
conhecido.

O multiculturalismo, que pode ser entendido como um conjunto de praticas
politicas que visa “[...] governar ou administrar problemas de diversidade e
multiplicidade gerados pelas sociedades multiculturais” (HALL, 2006, p. 50) tem sido
a estratégia adotada para lidar com essas sociedades. Elas sempre existiram
historicamente, mas passaram a se tornar um assunto politico de repercussao
popular com o aumento significativo de migrantes de culturas diversas nos paises
ocidentais industrializados. O que prevaleceu e se disseminou amplamente foi o
multiculturalismo liberal, que é responsavel por avancos importantes, como a
tolerancia religiosa, a liberdade de expresséao, o estado de direito, etc., mas que tem

em suas bases de sustentacdo a neutralidade cultural do Estado, a qual

[...] funciona apenas quando se pressupBe uma homogeneidade cultural
ampla entre os governados. Essa presuncdo fundamentou as democracias
liberais ocidentais até recentemente. Sob as novas condi¢cdes multiculturais,
entretanto, essa premissa parece cada vez menos valida. (HALL, 2006, p.
74).

Segundo Costa (2014, p. 73), o multiculturalismo liberal na qualidade de
doutrina politica parte do pressuposto de que as identidades culturais devem
corresponder a uma determinada representacdo no plano politico, ou seja, é
cultivada uma ideia essencialista acerca da identidade cultural no sentido de que ela
estq fixada em uma estrutura pré-discursiva, anterior ao discurso politico em
questdo, quando, na verdade, ela se constitui simultinea e mutuamente com o
discurso politico. Um dos problemas encontrados nessa proposicdo politica é a
palavra “identidade”, que da a entender um conjunto de caracteristicas intrinsecas a
partir do qual é possivel delimitar e identificar as diferengas entre sujeitos, como se o
sujeito fosse uma entidade fixa e estavel. A palavra “identificagao”, por sua vez, seria
mais adequada, na opinido de alguns autores dos estudos pdés-coloniais, pois ela

tem um carater de mobilidade e contingéncia e evidencia o sujeito transitando
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livremente em uma rede de significagdes. Se 0 sujeito estd exposto a uma rede de
significacdes na qual ele pode ou ndo estabelecer identificagbes, significa entdo que
a diversidade cultural pensada no multiculturalismo liberal corresponde a um
conceito pré-moldado e pré-definido. Nesse sentido, a ideia de identificacdo
descreveria antes uma multicultura, a qual, diferente do multiculturalismo liberal, ndo
exige a criagdo de estratégias politicas para proteger a reproducdo de grupos

culturais fechados:

Neste modo de interpretagdo, ndo existe um ser social pré-politico ou pré-
discursivo ao qual politicas multiculturais possam dar uma voz. [...] Trata-se
de uma articulagdo contingente e movida pelas circunstancias de um
discurso de identidade com um grupo que se apropria ad hoc desse
discurso. (COSTA, 2014, p. 74)*

Os problemas elencados acima refletem-se em diversas sociedades
multiculturais. Na Alemanha, por exemplo, a “lei de neutralidade” (Neutralititsgesetz)
em vigor em Berlim, a qual proibe professores, policiais e funcionarios da justica de
usarem simbolos religiosos visiveis (lengo islamico, crucifixo e quipd), voltou a ser
discutida na imprensa. Um dos casos mais recentes trata de uma professora de
confissdo islamica que moveu na justica uma acdo de indenizacdo por
discriminagéao, por ter sido recusada como candidata a uma vaga em uma escola em
Berlim por causa do lenco islamico. Esse episddio ilustra a preocupacao do estado
em manter a neutralidade de suas instituicbes governamentais. A polémica levantada
gira em torno da pergunta: “Até que ponto o Estado pode interferir na esfera privada
e até na aparéncia das pessoas para garantir a imparcialidade das funcdes
exercidas pelos seus agentes?”. As opinides entre politicos divergem: o ministro da
justica de Berlim manifestou-se pela permissdo do uso do lenco islamico, por
entender que as ac¢fes por indenizacdo podem aumentar e que o simbolo religioso
ndo significa automaticamente que o funcionario deixara de exercer a sua funcéo
com imparcialidade. Em contrapartida, outros politicos entendem que professores

devem se apresentar em sala de aula de maneira neutra para nao influenciar o

9 In dieser Leseart existiert kein vorpolitisches oder vordiskursives soziales Wesen, welchem

multikulturelle Politiken eine Stimme verleihen kdnnten. (...) Es handelt sich um eine durch die
Umstande bedingte und kontingente Artikulation eines Identitétsdiskurses mit einer Gruppe, die sich
diesen Diskurs ad hoc aneignet.



71

7z

comportamento dos alunos ou disseminar ideologias religiosas™. O debate é
caloroso e traz a tona questbes como a criacdo do estado-nacdo e do estado de
direito, assim como o universalismo que tem suas raizes no iluminismo. Veremos, a

seguir, como esses temas estéo relacionados entre si.

23 A BUSCA POR UMA ESSENCIA UNIVERSAL: OS CAMINHOS E
DESCAMINHOS QUE LEVAM A TRADUGCAO CULTURAL

A tentativa de viver em um mundo livre de diferencas remonta a ideias
filosoficas antigas que viam na formacgdo de uma sociedade cosmopolita e universal
a solucao para a aceitacdo do Outro/estrangeiro e a preservacao da paz. O primeiro
cosmopolitismo politico foi fundado pelos estoicos®, que entendiam a natureza
humana como um atributo universal comum a todos sem distingdo. No plano dessa
ética, ndo havia espaco para cidades separadas, instalando-se assim um
cosmopolitismo tolerante. As diferencas entre os homens se apagavam com a
aspiracdo a mesma virtude reconhecida para todos. No entanto, esse universalismo
cosmopolita segregava aqueles que nao se submetessem a essa moral ética: “Nesta
Otica, a nogdo de estrangeiro muda de sentido: é estrangeiro aquele que é incapaz
de interpretar as leis da Providéncia [...]” (KRISTEVA, 1994, p. 65). O universalismo
cosmopolita do estoicismo, apesar de sua face tolerante em relacdo a diversidade,
esbarra em uma intransigéncia moral que nado esta interessada em integrar a
diferenga do outro, mas sim em apagar o outro pela via da assimilagéo. “Sem duvida
parece que o estoicismo € menos um pensamento a respeito do outro que integraria
a diferenca do estrangeiro, do que uma autarcia que assimila o outro e o apaga sob
o denominador comum da razdo, caindo na categoria de insensato aquele que nao
se enquadrar ali.” (KRISTEVA, 1994, p. 65, grifo da autora).

% “Berliner Justizsenator will Kopftuch fiir Lehrerinnen erlauben®. Die Welt. 29 de dezembro de 2017.
Disponivel em: <https://www.welt.de/politik/deutschland/article172005797/Berliner-Justizminister-will-
Kopftuch-fuer-Lehrerinnen-erlauben.html>. Acesso em: 06 de abril de 2018.

*' Doutrina fundada por Zendo de Cicio (335-264 a.C.) e desenvolvida por varias geracfes de
filosofos, que se caracteriza por uma ética em que a imperturbabilidade, a extirpacao das paixdes e a
aceitacdo resignada do destino sdo as marcas fundamentais do homem sabio, o Unico apto a
experimentar a verdadeira felicidade [O estoicismo exerceu profunda influéncia na ética crista)]. Fonte:
Dicionéario Houaiss eletronico.
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A Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadd0®?, proclamada pela
Assembleia Nacional francesa, em 1789, foi formulada por herdeiros do iluminismo e
tinha como objetivo modificar as instituicdes politicas existentes, a fim de assegurar
a elas a guarda dos direitos incontestaveis do homem. Os direitos e os deveres
contidos na Declaragdo somente valiam para os membros de um determinado corpo
social, a nagdo. “Nunca a democracia foi mais explicita, pois ela ndo exclui ninguém
— a nao ser os estrangeiros. De fato, o homem “natural” €, de imediato, politico,
portanto nacional.” (KRISTEVA, 1994, p. 158, grifos da autora). O homem livre é
agora cidaddo com direitos universais regidos pelo estado-nacdo. O status de
cidadao iguala e “universaliza” os membros da nagéo, possibilitando o surgimento de
uma suposta homogeneidade cultural. “Longe de proclamar um igualitarismo natural,
a Declaracdo logo de inicio inscreve a igualdade no quadro das instituicbes
humanas ‘politicas’ e ‘naturais’ e, mais precisamente, no registro da nac&o.”
(KRISTEVA, 1994, p. 157-158, grifos da autora).

As questdes levantadas por Julia Kristeva 20 anos atras, em seu livro
Estrangeiros para nés mesmos (1994), sdo discutidas hoje por diversos teéricos e
intelectuais contemporaneos, entre eles, o fildsofo Francois Jullien, especializado em
pensamento chinés. Assim como Kristeva, Francois Jullien (2010) também interroga
a Declaracéo dos Direitos do Homem e do Cidaddo de maneira critica, pois trata-se
de um exemplo tipico de um universalismo ocidental com a pretensdo de ser
aplicavel a todos os povos do mundo, sendo que parte de dois principios abstratos, a
saber, o direito e o homem, os quais sao interpretados diferentemente de acordo
com a cultura de cada povo; enquanto no Ocidente vela-se pela liberdade, na China,
a harmonia é mais importante, por exemplo. Em uma entrevista a Revista Cult, ele
resume a situacdo, afirmando que “o universal exprime um conceito da razao,
emergindo da tradicdo europeia, e se reclama como uma necessidade a priori,
confundindo-se com a elevacdo do pensamento e com a propria ciéncia. Assinala,
assim, uma intransigéncia inegociavel.” (JULLIEN, 2010)°.

A distincdo entre humanidade e cidadania pressupfe a exigéncia de uma
dignidade humana que norteie os principios basicos da Carta. Entretanto, na visédo

de Julia Kristeva, a dignidade humana né&o € um valor ético que pode ser

°2 Serviu de base para a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, promulgada pelas Nactes
Unidas em 10 de dezembro de 1948.

*®  Entrevista Revista Cult Francois Jullien. 29 de margco de 2010. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/entrevista-francois-jullien/>. Acesso em: 26 margo de 2018.



73

juridicamente definido para todos sem distingdo, uma vez que essa dignidade

deveria incluir a estranheza, a alteridade:

[...] uma ética, cuja realizacdo passara pela educacdo e pela psicanalise,
deveria revelar, discutir e propagar uma concepc¢ado da dignidade humana
subtraida da euforia dos humanistas classicos e carregada das alienacdes,
dramas e impasses de nossa condicdo de seres pensantes. [...][...]JA partir
disso, por mais social que essa estranheza possa ser, ela € modulavel —
visando uma sociedade multifacetada e flexivel, nem fechada na nacdo ou
em sua religido, nem anarquicamente exposta a todas as suas explosées.
(KRISTEVA, 1994, p. 163)

Homi Bhabha se valerd da citacdo acima para abordar a situacdo atual das
politicas de reconhecimento das minorias (BHABHA, 2010). Adaptada teoricamente
aos dias atuais, a demanda de Kristeva pelo reconhecimento de uma ética que
considere o paradoxal da existéncia humana, carregada de contradi¢cbes, contribui,
de acordo com Bhabha, com dois elementos essenciais para o problema do
reconhecimento: 1) a ideia de uma sociedade multifacetada que resista a soberania
da nacdo sem repudiar sua autoridade regulatdria e administrativa fornece uma
abordagem apropriada para o problema acerca do reconhecimento politico que
atinge imigrantes, estrangeiros, expatriados, 0s quais, assim como todas as outras
pessoas deslocadas, precisam de moradia, educacéo, trabalho e cidadania para
viver, pois nao estdo circulando a esmo pelo globo, como certas vertentes
académicas preferem supor; 2) Kristeva propde uma politica do reconhecimento ndo
baseada primeiramente em nossa dignidade como seres humanos, o que pressupde
a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, por exemplo, mas em alienagcdes
psiquicas e ambivaléncias morais e antagonismos pessoais que nos constituem
como seres pensantes. Quais implicagdes circundam este deslocamento do humano
para a linguagem, de individuos como portadores de direitos para a enunciagao
como agente ético e social do reconhecimento? O que significa situar a autoridade
do reconhecimento no ato da enunciacdo como sujeito pensante? O ato da
enunciacao que representa 0 processo e a atuacéo do sujeito pensante € o dominio
iminente do discurso; enunciacéo € a articulacdo de lingua, ideias e pensamentos, a
qual sempre tenta capturar o presente quando ele esta passando para o futuro. A
enunciacdo nesse sentido sempre € proléptica. Este destino proléptico da
enunciacdo esta intimamente relacionado aos aspectos aspiradores da dialética do

reconhecimento e dos direitos. O reconhecimento no ambito das minorias é
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geralmente uma reivindicagdo por autoridade de um sujeito emergente ou de um
grupo que clama pelo reconhecimento de sua identidade coletiva. E o sujeito
pensante sem garantias objetivas e proposicoes garantidas predefinidas que
assegura a liberdade de uma vida ética. Estas éticas do reconhecimento — sejam
elas dignidade, respeito, justica ou liberdade — sé@o, por assim dizer, universais nao
pelo fato de serem abstratamente verdadeiras e perdurarem pelo tempo; elas se
tornam universais pelo fato de retornarmos a elas repetidamente, pelo fato de as
traduzirmos incessantemente, olhando para o presente-futuro. A enunciacdo dessas
éticas carrega em si a reivindicagdo por uma universalidade que respeite a

alteridade, pois:

Na Franga, nesse final do século XX, cada um esta destinado a permanecer
0 mesmo e O outro: sem esquecer a sua cultura de origem, mas
relativizando-a a ponto de fazé-la ndo somente se avizinhar, mas também
se alternar com a dos outros. [...] pela primeira vez na histéria, somos
levados a viver com seres diferentes, apostando em nossos codigos morais
pessoais, sem que nenhum conjunto que englobe as nossas
particularidades possa transcendé-los. Uma comunidade paradoxal esti
surgindo, feita de estrangeiros que se aceitam na medida em que eles
proprios se reconhecem estrangeiros. (KRISTEVA, 1994, p. 204-205)

Nesse momento, trago a discussdo a propria autora Yoko Tawada, pois em
sua obra ela reflete muito as questbes teoricas apresentadas até aqui e o faz em
forma de producdo que pode ser vista como literatura de ficcdo, mas por vezes
também em forma de texto que pode ser visto como tedrico.

Yoko Tawada nao esconde, nesse caso, O seu posicionamento frente ao
conceito politico e cultural japonés que descreve 0 pais como uma nacgao
homogénea. O isolamento cultural cultivado pelos japoneses é chamado de
nihonjinron (“discurso japonés”) ou nihonbunkaron (“discurso sobre a cultura do
Japao”) (HEIN, 2014); sédo publicacdes cientificas de cunho popular que tratam de
temas tipicamente japoneses. No entanto, esse discurso esconde a existéncia de
minorias étnicas no Japédo, assim como ignora o fluxo de imigracdo e de emigragéo
acionado, em grande parte, pela globalizacdo. Apesar disso, a perpetuagdo da
imagem estereotipada do Japdo como uma sociedade fechada, inacessivel a
estrangeiros do ponto de vista linguistico, social e cultural, persiste. A escrita de Yoko
Tawada rompe com o0 pensamento homogeneizador de uma cultura fechada em si
mesma. Nesse sentido, em sua entrevista cedida ao Portal de Politicas de Migracéo

da Fundagéao Heinrich Boll (a qual abre o subcapitulo anterior), ela afirma: “s6 pude
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aprender uma nova lingua e uma nova cultura na idade adulta porque quis me sentir
estrangeira” (TAWADA, 2009)>* e complementa dizendo:

O autor precisa se sentir estrangeiro sempre, inclusive no proprio pais, ndo
ser uma peca cega de um todo, manter disténcia, ndo concordar ou encarar
as coisas naturalmente, sempre poder pensar que poderia ser diferente, isto
é ser estrangeiro. (TAWADA, 2009)>°

Este posicionamento critico € trabalhado pela autora pelo viés do
estranhamento com o qual procura desconstruir 0 mito da homogeneidade,
isolamento e singularidade japoneses. Em seus textos, Yoko Tawada descreve a
experiéncia de “sentir-se estrangeiro” e seu impacto sobre o sujeito. Por meio de um
“olhar de estranhamento” langcado sobre situagées do cotidiano assimiladas como
normais, a autora revela os mecanismos disparados no interior da linguagem e da
construcéo das culturas. Em sua estratégia literaria, ela apaga a fronteira entre o
estranho e o préprio, apresentando do ponto de vista cultural ndo apenas o Outro,
mas também o proprio como estranhos. Dessa forma, Yoko Tawada se aproxima do
pensamento de Julia Kristeva de que “estranhamente, o estrangeiro habita em nds;
ele é a face oculta da nossa identidade [...][...]Jo estrangeiro comec¢a quando surge a
consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos todos
estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades” (KRISTEVA, 1994, p. 9).

Em seu conto “Perusona”, contido no volume Inumukoiri, publicado (apenas)
no Japdo em 1993, Yoko Tawada leva a cabo sua estratégia de estranhamento de
maneira explicita e por isso deve, a nosso ver, ser apresentado brevemente aqui.
Como nao ha uma traducdo deste conto ao alem&o, as consideracfes a seguir Sao
baseadas no artigo de HEIN (2014)%. A protagonista japonesa Michiko passa a
morar em Hamburgo com seu irmdo Kazuo, onde dividem um apartamento. Michiko

7

confronta-se com varias situacfes nas quais a feicdo asiatica é colocada em

> Ich konnte nur deshalb eine neue Sprache und eine neue Kultur als Erwachsene lernen, weil ich
versucht habe, fremd zu sein."Fremd sein ist eine Kunst" Interview mit Yoko Tawada | Heimatkunde
migrationspolitisches Portal. 18.02.2009. Disponivel em: <https://heimatkunde.boell.d €/2009/02/18/fre
md-sein-ist-eine-kunst-interview-mit-yoko-tawada>. Acesso em: 26 de marco de 2018.

°° Aber das Fremdsein braucht der Autor immer, auch im eigenen Land, dass man nicht ein blinder Teil
von einem Ganzen ist, dass man Distanz hat, dass man nicht einverstanden sein kann oder
selbstverstandlich empfindet, dass man immer denken kann, es kénnte anders sein, das ist fremd
sein.lbidem.

% Cf. artigo de HEIN, Ina (2014) “Affinitdt zum ‘Fremden’? Wie japanische Autorinnen sich vom
‘Japanischen’ entfernen”.
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questédo, deixando-a abalada, o fato de asiaticos serem vistos como pessoas com
um olhar inexpressivo.

O primeiro caso descrito no conto envolve um enfermeiro sul-coreano,
acusado de cometer abuso sexual contra uma paciente. Na reunido realizada com
os funcionarios da clinica para discutir o incidente, sdo levantadas hipéteses contra e
a favor do sul-coreano. A terapeuta afirma que sua expressdo suave e serena
transmite, aos olhos de um especialista, uma inexpressividade fora do comum por
tras da qual podia se esconder o carater de uma pessoa cruel. Katharina (amiga de
Michiko e narradora do incidente) procura defender o sul-coreano, afirmando que
essa inexpressividade € inata aos asiaticos e apresenta como exemplo sua amiga
Michiko, cuja fisionomia inexpressiva ndo escondia nenhum tipo de pensamento
condenavel. O assistente social, por sua vez, acha que essa inexpressividade ndo é
congénita, mas sim o reflexo de uma virtude confucionista que faz parte da
educacdo recebida pelos asiaticos.

Michiko sente-se profundamente agredida e insegura, ap6s ouvir o relato de
sua amiga. Quando conta a seu irmdo Kazuo o incidente, ele reage com indiferenca;
Kazuo representa o Japdo patriarcal, nacionalista, defendido pelos japoneses
conservadores. Ele odeia a expressao “asiaticos do leste” e nega categoricamente
que possa haver alguma semelhanca fisica entre coreanos e japoneses. O seu
desprezo por outros asiaticos é mais uma vez retratado, quando Kazuo, ao ndo ser
atendido em um restaurante, sente-se discriminado e supde que o garcom o tenha
confundido com um refugiado vietnamita, sendo que Michiko ndo se importa quando
as pessoas se dirigem a ela como se fosse uma vietnamita. Se, por um lado, Kazuo
continua cultivando preconceitos e atitudes nacionalistas, Michiko, por sua vez, é
curiosa e receptiva a novas impressdes e observa atentamente as manifestacdes
preconceituosas.

Além de Kazuo, h& outros personagens no conto que retratam o isolamento
cultural. Michiko frequenta a casa da Sra. Sada e percebe que na casa dela as
pessoas agem e falam de maneira muito parecida e que, apesar de viverem em
Hamburgo, consomem apenas produtos japoneses, praticamente ndo falam aleméo,
servem somente pratos japoneses e parecem continuar vivendo aqui suas vidas
deixadas no Japao.

Além disso, Michiko fica sabendo que a Sra. Sada trouxe consigo todos 0s

aparelhos domeésticos do Japao, mas que precisa de um transformador para poder
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usa-los na Alemanha. Ela acaba desempenhando o papel de intérprete para a Sra.
Sada e é incumbida de arranjar um transformador para os aparelhos. Porém, o
vendedor informa que tal transformador ndo existe e a aconselha a substituir os
eletrodomésticos japoneses por alemaes. De um lado, temos a Sra. Sada que nao
abre mao de seu estilo de vida japonés e, do outro lado, temos o vendedor aleméao
que desconhece a existéncia de um transformador, achando muito mais préatico
adotar o padrdo alem&o. A intransigéncia cultural que domina a casa da Sra. Sada
induz Michiko a um distanciamento do japonés. Por fim, Michiko deixa a casa da Sra.
Sada com uma mascara de teatro nd; ela coloca a mascara e sai andando pelas
ruas de Hamburgo com ela, sentindo-se libertada do fardo de sua fisionomia.
Embora a mascara lhe confira uma aparéncia inconfundivelmente japonesa,
ninguém a reconhece como japonesa nas ruas.

De acordo com Yonaha (1998 apud HEIN, 2014), a ironia esta no fato de que
Michiko, ao procurar restituir seu rosto (neste caso, sua individualidade), acaba
perdendo esse rosto e, assim, a si mesma. Michiko encontra-se em um espaco
intermediario de abertura: ela fala alemdo e tem amigos alemaes, mas sua origem
japonesa desperta 0 preconceito e as expectativas acerca de sua fisionomia asiatica.
Por estar fora do Japéo, ela percebe nitidamente o nacionalismo ferrenho cultivado
em seu pais, representado na figura de seu irmao, ao mesmo tempo que € alvo de
comentarios fundamentados no pensamento critico ocidental no qual, retomando a
citacdo de Bhabha do capitulo anterior, “o Outro é citado, mencionado, emoldurado,
iluminado, encaixado na estratégia de imagem/contraimagem de um esclarecimento
serial” (BHABHA, 2013, p. 65). Emblematica, nesse sentido, € a cena na qual a
origem da inexpressividade da fisionomia de asiaticos € discutida por profissionais
de diferentes areas do saber. A imagem estereotipada construida emoldura, encaixa,
ilumina a outra cultura para que “[...] ela seja sempre o bom objeto de conhecimento,
0 docil corpo da diferenga, que reproduz uma relagédo de dominacgéao [...]” (BHABHA,
2013, p. 65).

Michiko sente-se mal interpretada ao ser comparada com a imagem
estereotipada do japonés com a qual ela ndo se identifica, e sua aparéncia asiatica é
o catalisador de prejulgamentos ativados no interior desta representacao cultural,
enguanto o preconceito cultivado por japoneses contra outros asiaticos, incorporado
por seu irmao, € o comportamento condicionado por um nacionalismo que ela néao

compartilha. O drama vivido por Michiko pode ser resumido com a frase de Yoko
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Tawada (citada anteriormente na entrevista): “E dificil falar sobre coisas que ainda
nao apareceram em nenhuma imagem estereotipada” (TAWADA, 2009). Pois, o
espaco intermediario de Michiko, denominado por Homi Bhabha de entre-lugar, é o
lugar onde as narrativas originarias sdo passadas a limpo e onde a articulacdo de
diferencas culturais rompe a moldura de imagens estereotipadas e o curso das
narrativas da nagdo imaginada; é o lugar onde se pode “[...] permanecer o mesmo e
0 outro: sem esquecer a sua cultura de origem, mas relativizando-a a ponto de fazé-
la ndo somente se avizinhar, mas também se alternar com a dos outros” (KRISTEVA,
1994, p. 204).

O conflito enfrentado por Michiko culmina no questionamento de sua propria
identidade. Com a mascara de teatro no, ela provavelmente sente-se uma auténtica
japonesa, porém ndo é a mascara, mas sim 0 seu rosto que a define como tal. Ao
esconder seu rosto com a mascara, ninguém a reconhece como japonesa. A0S
poucos, Michiko descobre a sua prépria estranheza, essa estranheza que Kristeva
entende como elemento de “nossa condicdo de seres pensantes” (1994, p. 163). E
foi a sua condicéo de estrangeira que lhe revelou os impasses e as contradicées de
sua existéncia, antes muito bem resolvidos no interior da identidade nacional. Deixar
a terra natal, rumo ao exterior, € também uma viagem rumo ao interior de si mesmo,

pois, segundo Kristeva

[a] alienacdo de mim mesmo, por mais dolorosa que seja, proporcionar-me
esse distanciamento requintado, onde se inicia tanto o prazer perverso
guanto a minha possibilidade de imaginar e de pensar: é o impulso de
minha cultura. ldentidade desdobrada, caleidoscépio de identidades:
poderiamos ser para nés mesmos um romance interminavel sem sermos
vistos como loucos ou falsos? (KRISTEVA, 1994, p. 21)

As situacdes apresentadas na narrativa Perusona demonstram o quanto o
dialogo simbolizado pelo “transformador” ndo encontrado na Alemanha para os
aparelhos elétricos trazidos do Japdo é importante para que imigrantes ndao se
fechem dentro de sua cultura, vivendo em ‘“realidades paralelas”. Na figura de
Michiko, fica claro que esse passo para fora de sua cultura é acompanhado de
experiéncias dolorosas causadas pela imagem estereotipada cultivada na outra
cultura. Ao mesmo tempo, essa experiéncia que levanta questionamentos acerca da

identidade possibilita uma viagem para dentro de si mesmo. E dessa viagem que
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retornamos “outro” e, consequentemente, passamos também a enxergar e a
entender melhor o Outro.
Francois Jullien indica o quanto o movimento de abertura interior e exterior é

importante para um melhor entendimento entre as culturas:

Somos a primeira geragdo a qual a mundializacdo permitiu viajar mais
livremente entre as culturas, no sentido — em oposicdo a uniformizacéo
estéril — justamente de se poder circular por inteligibilidades diversas e
promover, com elas, uma inteligéncia comum — coisa que ndo tem nada a
ver, bem entendido, com uma cultura tnica. (JULLIEN, 2010)°’

E importante que a demanda pelo reconhecimento das diferencas culturais,
muitas vezes organizada sob a forma de “comunidades”, ndo caia, por sua vez, na
“tentacado de essencializar a ‘comunidade’™ (HALL, 2006, p. 79), pois estaria, ao se
esquivar da cultura local, reafirmando o apagamento do Outro, isto €, reproduzindo
na sua demanda o mesmo discurso politico. Francgois Jullien, assim como Homi
Bhabha, vé no reconhecimento das diferenciacdes e dos distanciamentos culturais o
elemento crucial para que o diadlogo entre as culturas possa ocorrer. Como veremos
mais a frente, Bhabha vale-se da nocdo de traducdo cultural para descrever o
processo em que a diferenca cultural, ao resistir a transposicao de significado,
devido a sua intraduzibilidade, requer uma reescrita, precisa ser desconectada e

negociada. De maneira similar, Francois Jullien afirma que o

O dialogo é uma estrutura eficiente e operante que obriga cada uma das
partes a reelaborar suas concepcdes. Mas em qual lingua se daria esse
dialogo? Digo, sem temer o paradoxo: cada um dialoga na sua lingua de
origem, mas traduzindo a outra. A traducao obriga a reelaborar conceitos do
outro no seio de sua propria lingua, portanto, a reconsiderar seus préprios
implicitos, para torna-los disponiveis a eventualidade de um sentido
alternativo. Longe de ser uma deficiéncia, como obstaculo e fonte de
opacidade, é a necessidade de traduzir que faz trabalhar as culturas entre
elas mesmas. A traducdo, a meu ver, € a Unica ética possivel do mundo
global que vem ai. (JULLIEN, 2010)°®

Francois Jullien ressalta a tradugcdo como o meio pelo qual conceitos
estratificados do passado podem ser reelaborados no presente, bem como o modo
pelo qual pessoas de culturas diferentes podem criar um novo espaco de

convivéncia e existéncia. O espaco no qual esse dialogo entre as culturas ocorre é

> Entrevista Revista Cult Francois Jullien. 29 de margco de 2010. Disponivel em:

5<8https://revistacuIt.uol.com.br/home/entrevista-francois-juIIien/>. Acesso em: 26 de marcgo de 2018.
Ibidem.
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descrito por Homi Bhabha como um “entre-lugar”, um intersticio, onde €& criada uma
cultura que esta entre aquilo que € entendido como a cultura pura daquele pais e
onde é construido um novo territorio de existéncia; € o produto da articulacdo de

diferencas culturais:

O que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de
passar além as narrativas de subjetividades originarias e iniciais e de
focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulagéo de diferengas culturais. Esses ‘entre-lugares’ fornecem o terreno
para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva —
gue dao inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de
colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade.
(BHABHA, 2013, p. 20)

O “entre-lugar” de Bhabha é o espago no qual Tawada articula sua frase e
expressa a necessidade de que temos que “encontrar uma lingua que possa
descrever as diferencas” e é também o espaco no qual se encontra Michiko. Os
“entre-lugares” sdo os locais de articulacdo que dao vida a “novos signos de
identidade”. Segundo Bhabha,

O trabalho fronteirigo da cultura exige um encontro com ‘o novo’ que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma ideia do novo
como ato insurgente de traducao cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um ‘entre-lugar’ contingente, que inova e interrompe a
atuacgao do presente. O ‘passado-presente’ torna-se parte da necessidade, e
nao da nostalgia, de viver. (BHABHA, 2013, p. 29)

A afinidade existente entre as linguas de maneira geral e a incompletude das
obras originais sdo as premissas postuladas no ensaio de Benjamin, que
possibilitariam o ato da tradugédo. Segundo o critico, “[...] toda tradugao € apenas um
modo algo provisorio de lidar com a estranheza das linguas” (BENJAMIN, 2011, p.

110), sendo que

subtrai-se da traducdo o que se puder em termos de informacéo e tente-se
traduzir isso; ainda assim, restara intocavel no texto aquilo a que se dirigia o
trabalho do verdadeiro tradutor. Nado pode ser transposto como a palavra
poética do original, pois a relacdo que o teor estabelece com a lingua é
completamente diversa no original e na traducdo. Pois, se no original eles
formam certa unidade, como casca e fruto, na traducdo, a lingua recobre
seu teor em amplas pregas, como um manto real. Pois ele significa uma
lingua superior a si mesma, permanecendo com isso inadequada a seu
proprio teor — poderosa e estranha. (BENJAMIN, 2011, p. 109)



81

A traducdo tangencia a esséncia do texto que na metafora de Benjamin é o
fruto (caroco), sendo que o sentido do texto se encontra entre a casca e o fruto.
Assim, o sentido ndo esta apenas no fruto, estd em toda a fruta. A traducdo “[...]
chama o original para que adentre aquele Unico lugar, no qual, a cada vez, o0 eco é
capaz de reproduzir na prépria lingua a ressonédncia de uma obra da lingua
estrangeira.” (BENJAMIN, 2011, p. 112). A tarefa do tradutor nesse sentido é

[...] encontrar na lingua para a qual se traduz a intencao a partir da qual o
eco do original é nela despertado. [...][...]Pois é o grande tema da integracao
das varias linguas em uma Unica, verdadeira, que acompanha seu trabalho.
Essa lingua, porém, em que as frases, obras e juizos isolados jamais se
entendem — razdo pela qual permanecem dependentes de traducdo — é
aquela na qual, entretanto as linguas coincidem entre si, completas e
reconciliadas no seu modo de visar. No entanto, se, ao contrario, existir uma
lingua da verdade, na qual os segredos Ultimos, que o pensamento se
esforca por perseguir, estdo guardados sem tensdo e mesmo tacitamente,
entéo essa lingua da verdade é: a verdadeira lingua. (BENJAMIN, 2011, p.
112)

Para Bhabha, a colocacdo de Benjamin aponta para o fato de que a
transferéncia de significado nunca pode ser total entre sistemas linguisticos,
expondo a fragilidade da arbitrariedade do signo cuja plenitude somente € alcancada
na verdadeira lingua, na qual o “efeito de realidade do conteudo pode ser

dominado”, como se |é abaixo:

O argumento de Benjamin pode ser reelaborado em uma teoria da diferenca
cultural. E somente se envolvendo com o que ele denomina o ‘ambiente
linguistico mais puro’ — o signo como algo anterior a qualquer lugar de
sentido — que o efeito de realidade do conteddo pode ser dominado, o que
torna entdo todas as linguagens culturais ‘estrangeiras’ a elas mesmas. E é
dessa perspectiva estrangeira que se torna possivel inscrever a localidade
especifica de sistemas culturais — suas diferencas incomensuraveis — e,
através dessa apreensdo da diferenca, desempenhar o ato da tradugéo
cultural. No ato da tradugdo, o conteudo ‘dado’ se torna estranho e
estranhado, e isso, por sua vez, deixa a linguagem da traducdo, Aufgabe,
sempre em confronto com seu duplo, o intraduzivel — estranho e
estrangeiro. (BHABHA, 2013, p. 264, grifos do autor)

Nas palavras de Bhabha, a arte de ser estrangeiro é a arte da traducao
cultural, cujo espaco é o “entre-lugar”, no qual a fixidez do passado adquire outras
formas no presente, evidenciando “[...] o momento de transicdo, € ndao apenas o
continuo da histdria; € uma estranha tranquilidade que define o presente no qual a
propria escrita da transformacao histérica se torna estranhamente visivel” (BHABHA,

2013, p. 354, grifo do autor). A traducdo ndo € uma copia idéntica ou imitacdo do
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original, mas sim uma transformacéo, a qual somente é possivel devido ao teor de
traduzibilidade da lingua do original, sendo que essa traduzibilidade se expressa na

“estrangeiridade” da lingua, na diferenca linguistica, e

[...] o sujeito da diferenga cultural torna-se um problema que Walter
Benjamin descreveu como a irresolugdo, ou liminaridade, da ‘tradugéo’, o
elemento de resisténcia no processo de transformacédo, ‘aquele elemento
em uma tradugdo que nao se presta a ser traduzido’ (BHABHA, 2013, p.
353-354, grifos do autor).

O ato da traducédo cultural “...] € um momento em que o assunto ou o
contetido de uma tradicdo cultural esta sendo dominado, ou alienado [...]" (BHABHA,
2013, p. 355), tornando-se desta forma um ato transgressor, “[...] o perigoso
encontro marcado com o ‘intraduzivel — em vez de se chegar a nomes pré-
fabricados” (BHABHA, 2013, p. 357).

Retomando a declaracao inicial de Yoko Tawada, que afirma que “cada um de
nés tem que encontrar, descobrir sua estranheza, temos que ser estranhos, do
contrario ndo havera integracdo em uma sociedade na qual vivem tantas pessoas
diferentes” (TAWADA, 2009), podemos inferir que descobrir nossa estranheza seria
entdo identificar aquilo que n&o pode ser traduzido, transformado; aquilo que resiste
a transposicao de um signo para o outro, de um sistema cultural para outro, mas que
pode ser apreendido como uma diferenca que se inscreve a partir da atividade de
deslocamento dentro do signo linguistico. Essa ambivaléncia que se torna nitida nos
limites da traducédo linguistica e das culturas é o teor intraduzivel por ser nem um
nem outro.

Tomando um exemplo pratico: quando fixamos residéncia em outro lugar cujo
modo de vida e valores culturais ndo nos sdo familiares e, portanto, procuramos nos
aproximar deste novo contexto, adentramos inconscientemente os intersticios da
traducdo cultural e retornamos Outros desse processo de auto-alienacdo. Ao
esbarrar com o elemento intraduzivel, reconhecemos, de certa forma, aquilo que nos
difere do outro e, por conseguinte, retornamos a nés mesmos traduzidos, ou seja, ja
ndo somos mais 0s mesmos. Em analogia a traducdo literaria, Tania Franco

Carvalhal sugere em O proprio e o alheio que

[...] estamos no terreno da dialética do mesmo e do outro. Podemos pensar
que todo texto traduzido é um texto reescrito, mas é também um texto a
reescrever, pois ele sempre permitira outras versdes. Nisto reside a riqueza
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do procedimento da traducdo literaria, a de tornar real a potencialidade que
o texto original tem de ser outro. (CARVALHAL, 2003, p. 227)

O sujeito traduzido analogamente ao texto traduzido “[...] remete
constantemente ao anterior e se converte em seu ‘outro” (CARVALHAL, 2003, p.
227). A demanda de Yoko Tawada de que “‘cada um de ndés tem que encontrar,
descobrir sua estranheza, temos que ser estranhos” (TAWADA, 2009) seria nesta
interpretacdo a potencialidade que temos de ser Outro sem abrir mao de nossas
particularidades intraduziveis. O elemento que nos permite realizar este processo de
traducdo cultural que pode culminar na autotraducdo é a diferenca, a alteridade e

nao a semelhanca.

2.4 ADIFERENCA CULTURAL E A CONSTRUCAO DO TERCEIRO ESPACO

A diferenca cultural € pensada por Bhabha com base na nogéo de différance

desenvolvida pelo filésofo Jacques Derrida, a qual

[...] ndo é um conceito, ndo é uma simples palavra, ou seja, aquilo que
representamos como sendo a unidade calma e presente, autorreferente, de
um conceito e de uma fonia. (DERRIDA, 1991, p. 42).

Derrida parte da teoria saussureana para conceber a nocao de différance,
pois nela ja se encontra, de certo modo, a rejeicdo da metafisica da presenca, uma
vez que o significado nunca é presente, isto é, ndo esta vinculado a uma presenca
autossuficiente, centrada apenas em si mesma. O conceito deixa de referir-se a um
objeto para estar inscrito numa rede de outros conceitos, isto €, passa a fazer parte
de um sistema em que as diferencas jogam um papel decisivo. Nesse sentido, a
nocéo de différance evidencia que o signo e o significado sempre diferem. O signo
presente significa algo que esta ausente, uma presenca que falta, no momento, o
que implica numa protelacdo, ou que difere. Essa é a questdo central do
pensamento de Derrida, a ideia de que o signo jamais coincide com o significado. O
significante nunca é igual ao significado, o conceito nunca € igual a coisa, conceitos
e coisas ndo séo nunca idénticos a si mesmos.

A cultura ocidental, por sua vez, fundamenta-se em oposi¢cdes binarias
fechadas, e, no pensamento logocéntrico, o significado é privilegiado, entendido

como realidade absoluta, enquanto o significante fica subordinado a ele. Isso conduz
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a uma radicalizacdo na qual os significados desaparecem e dao lugar a um jogo
arbitrario entre significantes e significados. Derrida ndo pretende instituir uma nova
teoria, mas sim libertar o pensamento filoséfico ocidental de uma metafisica
transcendental obcecada pela busca pela verdade; para ele, a autonomia do
pensamento € mais importante e, para que iSSo possa ser possivel, € necessario
desconstruir as falsas relacdes construidas a partir de pares conceituais. Para
Derrida, a cultura € apenas um jogo de diferencas e de relacdes, que se desenvolve
a partir da aceitacdo da ocorréncia de situacdes descentradas. (DORFMANN, 2014).
No pensamento desconstrutivista, nenhum signo comporta em si apenas um Unico
sentido estavel e fixo, pois a linguagem ¢é constituida por um sistema de
significacbes mutaveis, instaveis. Este jogo livre de significagbes nos remete a
afirmacédo de Tawada, citada inicialmente, quando diz que "deve-se tentar dar aquilo
que se vé uma forma sobre a qual se possa falar” (TAWADA, 2009), pois trata-se de
coisas e formas que uma relagdo binéria arbitraria entre significado e significante
nao consegue abarcar; por conseguinte, essas formas acabam sendo elididas do
campo da enunciacao e, segundo Bhabha, é no campo da enunciagcdo que ocorre o

embate politico e cultural:

A enunciacdo da diferenca cultural problematiza a divisdo binaria de
passado e presente, tradicdo e modernidade, no nivel da representagéo
cultural e de sua interpelacdo legitima. Trata-se do problema de como, ao
significar o presente, algo vem a ser repetido, relocado e traduzido em
nome da tradicdo, sob a aparéncia de um passado que ndo é
necessariamente um signo fiel da memoria histérica, mas uma estratégia de
representacdo da autoridade em termos do artificio do arcaico. Essa
interacdo nega nossa percepcdo das origens da luta. Ela mina nossa
percepcao dos efeitos homogeneizadores dos simbolos e icones culturais,
ao questionar nossa percepg¢do da autoridade da sintese cultural em geral.
[...] Nenhuma cultura é jamais unitaria em si mesma, nem simplesmente
dualista na relagdo do Eu com o Outro. N&o € devido a alguma panaceia
humanista que, acima das culturas individuais, todos pertencemos a cultura
da humanidade. (BHABHA, 2013, p. 71)

Se a “arte de ser estrangeiro” para Yoko Tawada é, entre outras coisas,
‘encontrar uma lingua que possa descrever as diferengas, isto €, ndo apenas
aguelas entre as culturas, mas também dentro de uma cultura e dentro de uma
cabeca [...]” (TAWADA, 2009) enquanto a tradugéo cultural para Homi Bhabha é a
forma “Como o novo entra no mundo™® através do reconhecimento da diferenca

cultural, Julia Kristeva indaga: “A universalidade n&o seria a nossa propria

*® Titulo do Capitulo XI em O local da cultura.
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estranheza?”®. A pergunta nos remete a estudos acerca do sujeito que passou por
varios descentramentos desde o iluminismo até a modernidade. O sujeito outrora
visto como um individuo que nasce com um nucleo fixo, imutavel, representado pela
alma, passa a ser visto como um sujeito cindido, descentrado com a descoberta do

inconsciente por Freud. Julia Kristeva dira que

com a nocado freudiana de inconsciente, a involucdo do estranho no
psiquismo perde o seu aspecto patolégico e integra no seio da unidade
presumida dos homens uma alteridade ao mesmo tempo biologica e
simbdlica, que se torna parte integrante do mesmo. A partir de entéo, o
estrangeiro ndo € nem uma raca nem uma nagdo. O estrangeiro nao é
magnificado como Volksgeist secreto, nem banido como perturbador da
urbanidade racionalista. Inquietante, o estranho estd em nds: somos nés
préprios estrangeiros — somos divididos. (KRISTEVA, 1994, p. 190, grifos da
autora)

O inconsciente de Freud langa ao mundo um conceito de “eu” cuja estrutura
esta baseada em processos psiquicos e simbdlicos e ndo na ideia de sujeito que se
expressa pela razdo, como é o caso de “penso, logo existo” de Descartes. O estudo
desenvolvido por Freud da existéncia do sobrenatural no familiar pelo conceito de
heimlich e unheimlich é amplamente conhecido, por isso, citarei a psiciloga
SCHARINGER e a psicanalista CHATELARD (2010), que o compilaram em seu

artigo intitulado Freud: pensador da diferenca, para relembra-lo:

Segundo Freud (1919/1976a), o estranho esta relacionado com aquilo que
aparenta ser justamente o seu oposto, o familiar. Neste caso, estranheza e
familiaridade sdo sensacdes vinculadas. Para Freud (1919/1976a), o
estranho ndo é nada novo ou alheio, mas algo que se encontra ha muito
tempo estabelecido na mente. E isto se da, devido ao recalque.
(SCHARINGER; CHATELARD, 2010, p. 416)

A partir do estudo semantico do adjetivo alemao heimlich®*e do seu anténimo
unheimlich®, Freud quer demonstrar a imanéncia do sobrenatural no familiar, algo
tido como ja conhecido e familiar. Este se manifesta na exterioridade quando nos

deparamos com situacdes ou pessoas que despertam um sentimento de estranheza

® Titulo do pentltimo capitulo em Estranhos para nés mesmos.

ot Segundo o dicionario da lingua alema Duden Deutsches Universalwdrterbuch, durante o periodo do
alto-alemao médio (1050-1500), heim(e)lich significava familiar [vertraut]; nativo [einheimisch]; intimo
[vertraulich]; secreto [geheim]; escondido [verborgen]; e no alto-aleméo antigo (500-1050) heimilih =
pertencente a casa [zum Hausegehorend], familiar [vertraut], sendo que a 12 e Unica acepg¢édo atual é
no sentido de esconder algo por medo de exposi¢céo ou porque se quer contornar uma proibicao.

%2 segundo o dicionario da lingua alema Duden Deutsches Universalwérterbuch, durante o periodo do
alto-alemao médio (1050-1500), unheim(e)lich significava ndo familiar [nich tvertraut], sendo que a 12
acepcao atual é no sentido de um sentimento de medo, que provoca pavor.
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em nés pelo fato de podermos associd-lo ao nosso intimo. Assim, segundo
Scharinger e Chatelard (2010),

ha algo no outro que revela a mim mesmo, ha algo em mim que se revela
outro. Esta constante relacao entre aquilo que é eu e aquilo que é outro,
aparece em Freud, de tal modo indicando como estas duas condic8es estéo
em constante relacdo. (SCHARINGER; CHATELARD, 2010, p. 417)

Com o seu estudo semantico, Freud acessa a consciéncia pela linguagem; a
linguagem se abre como um canal para a subjetividade.

Jacques Lacan retomard o conceito de inconsciente de Freud e fara uma
leitura do inconsciente amparada na linguistica, afirmando que “[...] o inconsciente é
estruturado como uma linguagem [...]" (LACAN, 1998, p. 25, grifos do autor) e mais
adiante complementara, dizendo que “o inconsciente € a soma dos efeitos da fala,
sobre um sujeito, nesse nivel em que o0 sujeito se constitui pelos efeitos do
significante” (LACAN, 1998, p. 122). Uma vez que Lacan estuda o inconsciente
como uma estrutura linguistica, a divisdo do sujeito é decorrente do efeito da

linguagem. Nesse sentido,

pelo efeito da fala, o sujeito se realiza sempre no Outro, mas ele ai j4 ndo
persegue mais que uma metade de si mesmo. Ele s6 achara seu desejo
sempre mais dividido, pulverizado, na destacavel metonimia da fala. O
efeito de linguagem est& o tempo todo misturado com o fato, que € o fundo
da experiéncia analitica, de que o sujeito s6 € sujeito por ser assujeitamento
ao campo do Outro, o sujeito provém de seu assujeitamento sincrénico a
esse campo do Outro. (LACAN, 1998, p. 178)

Na leitura de Lacan, o Outro é imprescindivel para que 0 sujeito possa se
tornar sujeito pela fala dirigida ao Outro. Em outras palavras, a formacao do sujeito
depende do significante que determina e representa o0 sujeito. Na perspectiva de
Lacan, o significante se sobrepde ao significado, diferente da ideia de Saussure,
segundo a qual o significante e o significado estdo unidos arbitrariamente. Lacan
passa a dar mais importancia ao significante que ao significado, pois este ultimo é
volatil a seu ver, e o inconsciente se interessa mais pelos significantes que pelos
significados. Os significados podem também ser um novo significante, ou seja, uma
arvore tem um significado no dicionario igual para todos como diz Saussure, mas
para o inconsciente ela pode, dependendo dos significantes de cada sujeito, remeter
a outra coisa, um lugar onde tenha ocorrido algo que so o sujeito vai poder saber a

respeito, por exemplo. Lacan pretende expressar com sua formula a tese de que
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nés, Nossos desejos, N0Ssos projetos, nossas concepcgdes sobre a vida, enfim, tudo
0 que decorre de nés estaria na dependéncia do discurso do Outro.

A sobreposicdo do significante ao significado também repercutiu na filosofia
da linguagem, como € o caso de Jacques Derrida, comentado anteriormente. Por
mais que o falante tente fixar o significado, ele sempre lhe escapa porque as
palavras (significantes) carregam consigo 0 eco de outros significados, como
podemos ver no exemplo anterior de heimlich e unheimlich (nota de rodapé 61 e 62).
Heimlich podia significar familiar, nativo, intimo, secreto, sendo que sua acepg¢ao
atual se restringe ao sentido de esconder algo por medo de exposi¢cao ou porque se
quer contornar uma proibicdo, tendo o adjetivo vertraut assumido a acepcéo de
intimo, familiar, conhecido. Para Derrida, o significante é apenas um rastro que
reenvia a outros significantes (também rastros) e traz a marca deles, formando,
assim, uma rede. Um “significante” (rastro) sé vai poder ser entendido, dessa forma,
pela diferenga que estabelece em relagcdo aos outros nessa rede. Considerando que
a formacéo do sujeito se da através do significante que esta no campo do Outro e
gue esse significante ndo estda em uma relacdo direta com o seu significado,
podendo adquirir outros sentidos devido ao inconsciente, concluimos assim que a
identidade do sujeito € formada ao longo do tempo através de processos
inconscientes.

A construcdo da identidade nacional fundamenta-se no principio de que
nascemos com uma identidade cultural como se ela fosse parte de nossa natureza.
Segundo Stuart Hall, “[...] a nagao n&o é apenas uma entidade politica, mas algo que
produz sentidos — um sistema de representacdo cultural” (HALL, 2006, p. 49, grifos
do autor) e “as culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nagao’, sentidos
com os quais podemos nos identificar, constroem identidades” (HALL, 2006, p. 51,
grifo do autor). Em seu ensaio intitulado Eigentlich darf man es niemandem sagen,
aber Europa gibt es nicht [“No fundo, ndo se deve contar a ninguém, mas a Europa
nao existe’], Yoko Tawada alude a construcao cultural elaborada pela linguagem.
Segundo BLUME (2014), neste ensaio, “[...] trata-se da constru¢do discursiva das
culturas; como se da a construcédo do que se considera o proprio e do que seria 0

outro através da linguagem” (BLUME, 2014, p. 66). No conto de Tawada, lemos:

O Japao nao existe na Europa, mas fora dela também n&o se encontra o
Japdo. Eu tenho que colocar um par de Oculos japoneses para poder
enxergar a Europa. Como ndo existiu e ndo existe algo como uma ‘viséo
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japonesa’ — e para mim isto ndo € um fato lamentavel — esses 6culos sao
obrigatoriamente ficticios e precisam ser refabricados constantemente.
Minha visédo japonesa é de modo algum auténtica, apesar do fato de ter
nascido e crescido no Japao. Mas meus 6culos japoneses ndo sao um
instrumento que pode ser simplesmente comprado em uma loja. Eu também
ndo posso coloca-los ou retird-los quando quiser. Esses 6culos surgiram
devido & dor em meus olhos e se fundiram com a minha carne, assim como
minha carne se fundiu com os 6culos. (TAWADA, 2015, p. 51)

Na passagem acima, a autora refere-se a construcao cultural discursiva que
0S japoneses tém da Europa e que os europeus tém do Japdo. O par de o6culos
japoneses é necessdrio para enxergar a Europa que os japoneses conhecem; eles
foram construidos pelo sistema de representacdo e causam dor nos olhos, & medida
que ela se afasta desses conceitos ficticios pela aquisicdo da lingua alema. A
imagem dos “[...] 6culos que se fundem com a carne revela que a linguagem forja o
modo de ver; o modo como se vé jamais é neutro ou natural, mas sim um constructo
elaborado pela imagem” (BLUME, 2014, p. 66). Nesse sentido, segundo Hall (2006),
“uma cultura nacional € um discurso — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas acfes quanto a concepg¢ao que temos de nés mesmos |[...]"
(HALL, 2006, p. 50, grifo do autor). E dificil enxergar o outro sem que as
expectativas e as imagens construidas pelo imaginario nacional sejam acionadas
automaticamente. Porém, € também aqui que reside a “arte de ser estrangeiro”.
Pois, para que cada um de nds possa encontrar, descobrir sua estranheza, como
Yoko Tawada nos convida a fazer, € importante que tenhamos consciéncia da
formacao artificial de identidades nacionais, construidas dentro da representacéo
cultural como um atributo com o qual nascemos e com o0 qual devemos nos
identificar. O sentido é fixado por nés mesmos em nosso sistema conceitual e N0sso
sistema linguistico. Encontrar, descobrir nossa estranheza implica a desestabilizacéo
da ideia que temos de n6s mesmos como ser unificado com uma identidade
acabada — uma situacdo ndo necessariamente agradavel, pois significa sair de uma
zona de conforto para adentrar uma zona marcada pela ambivaléncia. No momento
em que temos consciéncia de nosso inconsciente, estariamos aptos a aceitar que

somos desintegrados e

para descobrir a nossa perturbadora alteridade, pois € mesmo ela que
irrompe face a esse ‘demonio’, a essa ameaca, a essa aflicdo que engendra
0 aparecimento projetivo do Outro no seio daquilo que persistimos em
manter com um ‘nos’, proprio e soélido. Por reconhecer a nossa aflitiva
estranheza, ndo sofreremos dela nem a desfrutaremos do lado de fora. O
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estranho estd em mim, portanto, somos todos estrangeiros. (KRISTEVA,
1994, p. 201-202)

A dependéncia do Outro durante o processo de formacdo de identidade
também é enfatizada por Homi Bhabha quando se refere ao hibridismo cultural, o
qual ndo deve ser entendido como sinbnimo de pluralismo ou uma simples mistura
de culturas. Bhabha procura esclarecer sua nocéao de hibridismo por meio de uma

analogia psicoanalitica:

| try to talk about hybridity through a psychoanalytic analogy, so that
identification is a process of identifying with and through another object, an
object of otherness, at which point the agency of identification — the subject
— is itself always ambivalent, because of the intervention of that otherness.
(...) The process of cultural hybridity gives rise to something different,
something new and unrecognisable, a new area of negotiation of meaning
and representation. (RUTHERFORD et all, 1990, p. 211)

A intervencao do Outro sobre o sujeito faz com que ele seja por natureza um
ser irresoluto, ambiguo em constante transformacdo. No contexto cultural, o
hibridismo é para Bhabha o processo no qual emerge algo diferente, novo, inusitado,
sem precedentes; é o “terceiro espago”, no qual sdo negociadas as diferengas pela
traducao cultural. Adentrar esse terceiro espaco requer que o sujeito seja capaz de
distanciar-se de si mesmo para entdo poder vivenciar o0 momento do
reconhecimento. Esse “momento do reconhecimento” do outro é explicado por
Bhabha a luz de seu entendimento sobre o terceiro espaco, tomando como exemplo
a obra Coracdo das trevas (1899), de Joseph Conrad (2011, p. 7). O narrador,
Marlow, € enviado por uma companhia da Bélgica ao Congo, onde testemunha a
exploracdo dos negros, considerados inimigos pela forca colonizadora. No entanto,
por que 0s nativos sdo considerados inimigos? Seria pelo fato de se esconderem,
longe do alcance dos olhos dos colonizadores, constituindo assim a face do
estranho, do estrangeiro, ou seria uma estratégia mascarada do colonizador para
promover o aniquilamento? Marlow se aproxima de um nativo e percebe uma linha
de algoddo branca em seu pescogo, a qual faz parte do comércio colonial
exploratorio. No instante em que Marlow reflete sobre o significado e a funcéo dessa
linha (seria um adorno, um amuleto), o signo arbitrario desloca-se para um campo
aberto de significacdes e assinala a diferencga cultural localizada no intersticio entre
a familiaridade de um adorno e a incompreensao de sua representatividade para o

congolés. Neste momento, Marlow adentra o terceiro espaco, no qual constréi uma
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proximidade dialdégica com o outro e vivencia o0 momento de reconhecimento
[moment of recognition]. “The third space is a challenge to the limits of the self in the
act of reaching out to what is liminal in the historic experience, and the cultural
representation, of other peoples, times, languages, texts” (BHABHA, 2011, p. 10).
Nesse sentido, Bhabha enfatiza

[...] the importance of the alienation of the self in the construction of forms of
solidarity. It is only losing the sovereignty of the self that you can gain the
freedom of a politics that is open to the non-assimilationist claims of cultural
difference. The crucial feature of this new awareness is that it doesn’t need
to totalise in order to legitimate political action or cultural practice. That is the
real issue. Having said that, there is also always that other mode where a
totalisation becomes the basis of any legitimate political or social
consciousness, and when that happens then you lose that all-important
articulating world (and 1 use the word specifically) of difference.
(RUTHERFORD et all, 1990, p. 213)

O momento do reconhecimento somente é possivel devido a passagem do
enunciado pelo terceiro espaco, no qual os papéis discursivos sao reinterpretados,
como podemos ver no exemplo retirado do romance de Joseph Conrad. Ao
qguestionar a condicdo de inimigo do africano, Marlow interroga a enunciacdo do
colonizador, o que leva a cisdo do sujeito do enunciado, revelando o espaco
contraditério e ambivalente da enunciacdo: o sujeito representado no discurso
(sujeito pronominal) ndo € o autor do enunciado; o sujeito € uma posi¢do, um vazio,
gue pode ser ocupado por diferentes individuos; isto é, a pessoa que fala, implicada

no ato enunciativo, ndo é a pessoa representada na enunciacao. Assim,

The living flux of narrative meaning that marks the ‘difference’ between
intention as object and as modality shifts the balance of discourse from the
language of enmity to the language of proximity. (BHABHA, 2011, p. 9).

O reconhecimento do Outro é uma intervencdo linguistica que depende da
alienacao do self para que possa ocorrer 0 encontro com a alteridade.

O distanciamento do self produz a abertura pela qual se da a aproximacgao
dialogica, estabelecendo um gesto de acolhimento do Outro/do estrangeiro/do
inimigo. O reconhecimento do Outro, como descrito por Bhabha, ndo deixa de ser
um gesto de hospitalidade, pois no momento em que as portas da casa sao abertas
pela alienacdo do self, o Outro é acolhido de maneira incondicional, instaurando-se

assim a igualdade; igualdade esta que Emmanuel Levinas descreve como 0
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“acolhimento do rosto”®®

e que no caso em tela seria o acolhimento no interior da
linguagem, no terceiro espaco “[...] that proposes [...] that the dual-history of
language and hospitality work together to reveal a profound truth about the concept
of Recognition.” (BHABHA, 2011, p. 7). Pois sem o reconhecimento é dificil assumir
responsabilidade pela hospitalidade, seja ela condicional ou incondicional.

O terceiro espaco do reconhecimento é, assim, o lugar em que se revela
também o paradoxal: “Assim se entra do interior: 0 senhor do lugar estd em seu lar,
mas ele também acaba de entrar em casa gracas ao hospede — que vem de fora. O
senhor, entao, ’entra de dentro’ como se viesse de fora. Ele entra em casa gracas ao
visitador, pela graga de seu hospede.” (DERRIDA, 2003, p. 111, grifos do autor). A
leitura de Derrida aplica-se perfeitamente ao exemplo de Marlow, que, ao se
aproximar do outro e ao tentar entender a simbolizacdo do fio branco de algodéo,
teve a possibilidade de “[...] identifying also with the unconscious of the other, and
extending oneself in the direction of the neighbour’s alterity and unknowability as the
basis of the acte gratuit of Hospitality: “Where did He get it? Was it a badge — an
ornament — a charm —a propitiatory act?”(BHABHA, 2011, p. 10, grifos do autor). O
ato gratuito da hospitalidade, ao qual Derrida se refere como a hospitalidade
incondicional, absoluta € aquela em que o hdspede é acolhido sem que |he fagcam

perguntas, sem que lhe perguntem seu nome:

Em outros termos, a hospitalidade absoluta exige que eu abra a minha casa
e nao apenas ofere¢ca ao estrangeiro (provido de um nome de familia, de
um estatuto social de estrangeiro, etc.), mas ao outro absoluto,
desconhecido, andnimo, que eu lhe ceda lugar, que eu o deixe vir, que 0
deixe chegar, e ter um lugar no lugar que ofereco a ele, sem exigir dele nem
reciprocidade (a entrada num pacto), nem mesmo seu nome. A lei da
hospitalidade absoluta manda romper com a hospitalidade de direito, com a
lei ou a justica como direito. (DERRIDA, 2003, p. 23 e 25, grifos do autor)

A hospitalidade condicional (a hospitalidade de direito) por sua vez, exige que
o estrangeiro se identifique, que “fale a lingua do outro” e que seja capaz de

responder aos requisitos impostos pelo hospedeiro.

8 «O fato de todos os homens serem irm&os nao se explica pela sua semelhanga, nem por uma
causa comum de que eles seriam efeito, como medalhas que remetem para a mesma forma que as
cunhou [...] No acolhimento do rosto (acolhimento que € ja a minha responsabilidade a seu respeito e
em que, por consequéncia, ele me aborda a partir de uma dimenséo de altura e me domina), instaura-
se a igualdade.” (LEVINAS, 1980, p. 194)
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Ele deve pedir a hospitalidade numa lingua que, por definicdo ndo é a sua,
aquela imposta pelo dono da casa, o hospedeiro, o rei, o senhor, o poder, a
nacdo, o Estado, o pai, etc. Estes Ihe impdem a traducdo em sua prépria
lingua, e esta é a primeira violéncia. A questdo da hospitalidade comeca
aqui: devemos pedir ao estrangeiro que nos compreenda, que fale nossa
lingua, em todos os sentidos do termo, em todas as extensfes possiveis,
antes e a fim de poder acolhé-lo entre n6s? (DERRIDA, 2003, p. 15, grifo
meu)

A lingua rege a hospitalidade. Em outro momento, Derrida, citando Levinas,
diz “a lingua é hospitalidade” (DERRIDA, 2003, p.117, grifo do autor) e questiona se,
para haver a hospitalidade incondicional, ndo seria necesséria a suspensdo da
linguagem, pois assim ndo haveria nenhuma inquiricdo por origem e nome, ja que,
falando ou ndo a mesma lingua, a hospitalidade sempre estad condicionada a um
pacto tacito ou juridico entre o héspede e o hospedeiro. As normas, que cada povo
cultiva, e que determinam, sem estarem escritas, 0 comportamento social adequado,
também valem para a maneira como devemos nos dirigir ao outro, ao estranho, e
essa relacdo acaba tornando hospede e hospedeiro em reféns das condicbes
compactuadas. Esta contradicdo torna-se ainda mais visivel do ponto de vista
etimologico: hostis significa em latim tanto “inimigo” como “hdspede”, e todas as
derivacbes como hospitalidade e hostilidade tém a mesma raiz etimoldgica. Dessa
forma, tanto a hospitalidade incondicional como a condicional estdo fadadas as
regras impostas pela lingua e, segundo Derrida, “nés teremos de incessantemente
nos debater entre essas duas extensdes do conceito de hospitalidade, bem como da
linguagem” (DERRIDA, 2003, p. 119).

A partir das reflexdes de Derrida de que no interior da hospitalidade existe o
eterno antagonismo entre o condicional e o incondicional, Bhabha conclui que esse
antagonismo se estende as sociedades multiculturais marcadas pela ambivaléncia e
pela contradicdo que emergem nos intersticios, no terceiro espaco, sendo a
“sociedade paradoxal” de Julia Kristeva uma esfera intersticial do entre-lugar
(BHABHA, 2011). As palavras de Julia Kristeva citadas anteriormente, de que [...]
cada um esta destinado a permanecer 0 mesmo e 0 outro: sem esquecer a sua
cultura de origem, mas relativizando-a a ponto de fazé-la ndo somente se avizinhar,
mas também se alternar com a dos outros” (KRISTEVA, 1994, p. 204) aplicam-se
perfeitamente ao seguinte exemplo, citado por Bhabha em entrevista (vide referéncia
na nota de rodapé 63). Ele estava a caminho de Manchester em um trem e, quando

ergueu seus olhos do manuscrito, viu a sua frente uma moca vestindo uma burka.
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Quando ela se levantou e se virou para sair, viu que estava usando um jeans

cavado, deixando uma tatuagem a mostra:

Ela claramente representava um papel, vivia em uma determinada fronteira
e tentava fazer disso seu estilo bem préprio, mas também, sua crenca
prépria. Ela era absolutamente ambivalente. Vista de frente, ela parecia
vinda 6(10 Golfo, vista de tras, parecia vinda de Soho, Nova York. (BHABHA,
2010)

De um lado, aqueles que a obrigam a usar a burka, do outro lado, aqueles

gue a olham como se fosse uma vitima.

Temos que entender que, em um mundo complexo, as pessoas levam vidas
extremamente paradoxais. Toler&ncia ndo significa apenas aceitar que cada
um faca o que quiser de sua vida. Tolerancia significa tentar entender os
meios inconscientes e criativos com 0s quais essas pessoas déo forma a
sua vida. Mas nos néo Eermitimos isso. Ambivaléncia é algo que nos
assusta. (BHABHA, 2010)°

Ao longo das exposic¢oes trazidas pelas quais procuramos entender em que
consiste a arte de ser estrangeiro, percebemos que a linguagem constitui o elemento
central das fundamentacbes tedricas apresentadas. O funcionamento do
inconsciente, das identidades nacionais e da cultura é explicado pelo viés da
linguagem, e a traducdo surge para sinalizar a diferenca entre as linguas e as
culturas, o intraduzivel. Em extensao a isso, a traducdo literaria também nos revela
gue uma traducdo nunca serda igual a outra, pois depende da interpretacdo que cada
um faz de um texto; sendo assim, um texto sempre terd uma versao diferente, ele
sempre estara confrontado com o seu “outro”. Nao é por menos que Homi Bhabha
usou a traducdo como metafora para pensar a cultura, pois no campo linguistico,
“[...] a questao fundamental proposta pela traducao literaria é a alteridade e ndo a
semelhanga” (CARVALHAL, 2003, p. 227), sendo que “o texto traduzido é ainda o

mesmo e ja € outro” (CARVALHAL, 2003, p. 229).

* Sie spielte ganz klar eine Rolle, lebte an einer betimmten Grenze und versuchte das zu ihrem
personlichen Stil zu machen, aber auch zu ihrem persoénlichen Glauben. Sie war absolut ambivalent.
Von vorne sah sie aus, als kdme sie vom Golf, von hinten, als kAme sie aus Soho, New York. Vorne
vom Golf, hinten aus Soho. Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung, 31.01.2010, n° 4. Disponivel em:
<https://www.fu-berlin.de/sites/dhc/xmedia/Bilder/Hegel-Lectures/Bhabha/FAZ_Homi_Bhabha.pdf>.
Acesso em: 10 de marco de 2018.

® Wir mussen verstehen, dass Menschen in einer komplizierten Welt sehr widersprichliche Leben
fuhren. Toleranz bedeutet, nicht nur zu akzeptieren, dass jeder sein eigenes Ding macht. Toleranz
bedeutet, dass man auch versucht, die unbewussten und einfallsreichen Mittel zu verstehen, mit
denen sie ihr Leben zusammensetzen. Aber wir lassen das nicht zu. Ambivalenz macht uns Angst.
Ibidem.
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A arte de ser estrangeiro esta em viver em uma “comunidade paradoxal’ e
reconhecer o paradoxal de nossa existéncia, que somos estrangeiros para noés
mesmos, na medida em que somente existimos a partir do Outro; a arte de ser
estrangeiro esta na capacidade de adentrar o terceiro espaco e nao recuar diante do
intraduzivel, daquilo que ndo se deixa assimilar devido a sua “estrangeiridade”, mas
reconhecer nele a sua alteridade, o inominavel; a arte de ser estrangeiro esta em
saber distanciar-se de si mesmo para poder encontrar uma lingua que descreva o
presente paradoxal e ndo o passado de uma tradicdo; a arte de ser estrangeiro €
traduzir e ser traduzido, ser para além daquilo que se era. Por fim, Julia Kristeva

descreve na seguinte passagem a posicéo do estrangeiro:

N&o estar de acordo. N&o estar de acordo nunca com nada, com ninguém.
E tomar isso com espanto e curiosidade, como um explorador, um etndlogo.
[...] Nao. Os que jamais perderam qualquer minima raiz ndo lhe parecem
poder entender qualquer palavra capaz de relativizar os seus préprios
pontos de vista. Entdo, quando nés mesmos somos desterrados, para que
falar aqueles que acreditam ter os pés firmes em sua prépria terra? O
ouvido somente se abre para os desacordos quando o corpo perde seu pé
no chao. E preciso um certo desequilibrio, flutuar sobre algum abismo para
poder ouvir um desacordo. (KRISTEVA, 1994, p. 24-25)
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3 DAS NACKTE AUGE [“O OLHO NU”]

Neste capitulo, queremos verificar como a trama desenvolvida por Yoko
Tawada em seu romance Das Nackte Auge [‘O olho nu”] (2010) esta entrelacada
com a pratica da tradugéo cultural. Queremos observar as dificuldades encontradas
pela protagonista (sem nome) ao se defrontar com o desconhecido, quais
perspectivas derivam deste encontro e quais narrativas pré-concebidas sdo ou nao
desconstruidas pela sua experiéncia como estrangeira. Nesse sentido, 0 aspecto
estético literario encontra-se em segundo plano, estando a atencdo voltada ao
exercicio de uma prética comparatista pela qual se pretende demonstrar o
entrecruzamento de conceitos discutidos sobretudo nos estudos culturais com a
trama do romance.

Publicado em 2004, Das nackte Auge é o primeiro romance de autoria de
Yoko Tawada. O modo de escrita empregado foi inédito, segundo a autora em uma
entrevista cedida a um portal na internet dedicado a escritores estrangeiros®,
alternando entre o japonés e o0 alemao, traduzindo de uma lingua para outra, assim
que terminava um capitulo, gerando, segundo ela, “‘uma confusdo”. O transito
linguistico em seu trabalho de escrita, pulando de uma lingua para outra, assinala o
movimento transcultural e translingual definidos por Ottmar Ette no capitulo dedicado
a literatura sem morada fixa. A “escrita-entre-mundos”, praticada por Yoko Tawada e
descrita por Ette como um amplo campo de saberes sobre o viver, o sobreviver e 0
conviver, jA € em si uma traducdo no sentido literal da palavra, bem como em um
sentido metaférico a partir do momento em que formas culturais e modos de
expressao sao transferidos a outro contexto no qual sdo lidos de acordo com outra
escala de valores. A narrativa criada por Tawada em Das nackte Auge também é
uma narrativa “entre-mundos”. sdo dois mundos opostos que se encontram, o
capitalista e o comunista, enquanto o mundo real e o mundo do cinema se
entrelagam em uma viagem tradutoria. A traducgéo inerente a “escrita-entre-mundos”
estende-se ao enredo no qual a personagem principal, frente as diferencgas culturais,
protagoniza a pratica da traducéo cultural que se mistura ao mundo de imagens do
cinema, no qual a lingua parece ter-se tornado supérflua, conferindo a personagem

uma existéncia muda - ela ndo aprende a lingua local e, com o passar dos anos,

06 Disponivel em: <http://www.foreigner.de/in_yoko_tawada.html>. Acesso em: 11 de outubro 2018.
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praticamente esquece sua lingua materna —que somente encontra abrigo e conforto
nas salas de cinema de Paris.

O titulo de cada um dos 13 capitulos do livro tem 0 nome de um filme no qual
Catherine Deneuve atua. Os conhecedores da filmografia da atriz francesa
certamente reconhecem logo o elo existente entre o enredo ou o papel
desempenhado por Deneuve no filme com os capitulos desenvolvidos no livro. Por
exemplo, no filme Zig-Zig (Dir. Laszl6 Szabd, 1975), que da o titulo ao segundo
capitulo do livro, Deneuve é Marie, que em conjunto com sua amiga Pauline faz o
show de cabaré Zig-Zig em um clube noturno de Paris, no qual também se
prostituem. No livro, este capitulo € dedicado a chegada da protagonista em Paris,
onde conhece sob circunstancias embaracosas a prostituta Marie, que sera sua
primeira pessoa de contato na cidade desconhecida. A intermidialidade contida na
obra de Tawada rende uma analise comparatista a parte, a qual ndo seré investigada
em primeira linha neste trabalho, embora seja praticamente impossivel ndo se referir
a ela em determinadas situacoées.

O enredo localiza-se temporalmente no final do periodo da Guerra Fria e
espacialmente na Europa. A protagonista e narradora em primeira pessoa € uma
estudante vietnamita, selecionada para representar a sua escola em um encontro
internacional de jovens em Berlim Oriental. No restaurante do hotel em que fica
hospedada, ela conhece Jorg, um estudante aleméo, que, como ela, também fala
russo. Alheia de suas intencdes, ela é raptada por Jorg e levada para Bochum para
viver com ele. Ela néo fala a lingua, tenta fugir, e vai, como em sonho — com o trem
de uma linha transiberiana desativada — para a direcao errada: em vez de Moscou,
acaba em Paris. No trem, conhece Ai Van, uma viethamita naturalizada francesa,
gue sera sua amiga, mais tarde. Ela vive por varios anos em Paris sem visto, na
casa de diferentes pessoas, e passa a maior parte do tempo no cinema, em dialogo
com a atriz dos filmes a que assiste. A partida da protagonista no misterioso trem
transiberiano que faz a linha Moscou-Paris € o ponto de virada no romance. No
entanto, a partida que deveria ser uma volta para casa (Moscou-Vietnd) torna-se
uma viagem para o desconhecido, o capitalismo, a ilegalidade.

Uma técnica muito utilizada por Yoko Tawada em suas obras para abordar os
“saberes sobre o viver, o sobreviver e o conviver” € a técnica de estranhamento na
gual geralmente o estrangeiro que desvenda um novo contexto o faz pelo olhar

ingénuo e inocente de uma crianga. Dessa forma, a autora consegue subverter as
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expectativas do leitor e, a0 mesmo tempo, criar uma atmosfera na qual as coisas
tidas como Obvias e esclarecidas sdo questionadas através de um olhar nédo
domesticado pela lingua. Veremos que neste romance, essa técnica €, as vezes,
levada ao extremo, constituindo ndo apenas em situacfes muito engracadas, mas
também criticas, que tiram o leitor de sua zona de conforto. Além de abordar as
diferencas culturais, a critica social e politica praticada por Tawada em suas obras
adquire neste livro uma dimensao prioritaria, fazendo com que o leitor olhe o mundo
a sua volta pelo “olho nu” da protagonista; este olho sébrio, que enxerga o absurdo
que nos é sugerido como natural em nosso dia a dia. A fim de verificar os diferentes
estagios vividos pela protagonista durante sua odisseia pelo mundo capitalista,
dividiremos o enredo em duas partes: suas experiéncias em Bochum, na Alemanha,

e sua jornada em Paris.

3.1 EM BOCHUM, OU, NA CIDADE CUJO NOME SOA COMO UMA TOSSE

Pela primeira vez na vida, a estudante da cidade de Ho Chi Minh viaja a um
pais estrangeiro para participar de um encontro internacional de jovens em Berlim
Oriental, no qual é incumbida de ler seu discurso sobre o tema “O Vietna, uma vitima
do imperialismo americano”. Ao chegar a Berlim Oriental, suas primeiras impressdes
correspondem ao relato de seu tio, que, antes de sua viagem, lamentou que seu
destino fosse a Alemanha e ndo a Tchecoslovaquia ou a Hungria, onde eram
produzidos 6timos pimentdes, e as pessoas sabiam cozinhar bem, ou, a Bulgéaria,
onde se podia comer deliciosos pepinos, tomates e iogurte, além de desfrutar dos
banhos termais. Embora a arquitetura de Berlim fosse grandiosa, com prédios e
palacios deslumbrantes, ndo havia barracas de comida, feiras ou vendedores
ambulantes nas ruas. Em nenhum lugar, podia-se sentir o cheiro de comida. Ela
conclui que, apesar das aparéncias, a cidade, no fundo, deveria ser pobre.

Na recepc¢do do hotel, ela € informada que naquela noite haveria um concerto
de rock de um grupo russo no restaurante do hotel. Faminta, ela se dirige ao
restaurante, mas o encontra fechado e uma placa com o horario de abertura: das
18:00 as 22:00. Mais uma vez, ela fica espantada com a precariedade de oferta de
comida, inclusive, em um hotel luxuoso como aquele. As seis em ponto, entra no
restaurante, ainda vazio, e pede batatas. Enquanto aguarda a comida, surge Jorg,

gue se senta a sua mesa, sem ser convidado. Quando ele lhe conta que € de
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Bochum, uma cidade perto da fronteira com a Holanda, ela percebe que nao
consegue visualizar os paises capitalistas no mapa da Europa, enquanto que a
localizacdo da Russia e da Polénia Ihe € bem clara. “Eu nunca tinha ouvido um
nome como ‘Bochum’ antes. Soava mais como uma tosse que o nome de uma
cidade” (TAWADA, 2010, p. 13)%”. Em vez de trazer as batatas, o garcom traz uma
sequéncia de doses de vodca, e a estudante recorda-se que, no primeiro e terceiro
mundo, 0 povo é anestesiado com alcool e drogas para ndo sentir fome. Em
seguida, reflete: “Mas eu estava no segundo mundo. Por que eu recebia vodca em
vez de batatas?” (TAWADA, 2010, p. 14)%. Jorg tenta persuadi-la a ir com ele para
Bochum e ser uma pessoa livre. O convite ndo faz o menor sentido para ela e, nesse
momento, percebe que o disparate que ouve vem de um homem estranho da

metade inimiga do mundo.

‘Por que nao quer vir comigo?’ [...] ‘A vida ndo tem sentido para mim em um
lugar onde a comida ndo é boa.” ‘Vocé vai se acostumar logo.” ‘Eu néo sei
falar alem&o.” ‘Vai aprender rapidinho.” Como ndo me ocorria mais nada
para dizer, eu simplesmente gritei: ‘Quero ir para casal Para casa! Para
casal’ Disto, eu ainda me lembro. Entdo, o cantor da banda levantou a voz e
cantou: ‘Rossia, Rossia, Rossia, minha patria’ E as ondas gigantescas da
melodia engoliram minha consciéncia. (TAWADA, 2010, p. 15-16)%

A estudante vietnamita ndo toma como critério o patriménio arquitetdnico ou a
aparéncia luxuosa de instalacdes urbanas para medir a riqueza de um pais. O
alimento saboroso e em abundéancia tem para ela um significado maior de bem-estar
e (ualidade de vida. Apesar de estar em um pais comunista, ela percebe
imediatamente as diferencgas entre o Vietna e a Alemanha. Enquanto que no Vietna a
oferta de comida salta aos olhos, na Alemanha ela € quase imperceptivel. Esta
comparacao rende-lhe uma primeira leitura do modo de vida dos alemaes, os quais,
diferente dos vietnamitas, ndo déo tanto valor a comida em abundancia. Também
fica claro, a seguir, que ela praticamente ndo tem noc¢ao alguma sobre os demais

paises da Europa que nao pertencem ao bloco comunista, o que leva a crer que ela

®" Ich hatte noch nie den Namen “Bochum” gehort. Er klangt eher wie ein Husten und nicht wie ein
Stadtname.

® |ch befand mich aber doch in der Zweiten Welt. Warum bekam ich nur Wodka an Stelle von
Kartoffeln?

% Warum willst du nicht mit mir kommen?*“ (...) ,Ich finde, das Leben ist sinnlos, wenn mir das Essen
nicht schmeckt.“ ,Du gewdhnst dich schnell daran.” ,Ich kann nicht deutsch sprechen.” ,Du wirst es
schnell lernen.” Da ich nichts weiter zu sagen wusste, rief ich einfach: ,Ich will nach Hause! Nach
Hause! Nach Hause!” Daran kann ich mich noch erinnern. Der Sanger der Musikband erhob dann
seine Stimme und sang: ,Rossia, Rossia, Rossia, meine Heimat!* Und die gewaltigen Wellen der
Melodie verschluckten mein Bewusstsein.
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nao conhece outro mundo sendo aquele pregado pela ideologia de seu pais. O seu
modo de vida € uma extensdo de sua convic¢ao politica e ideoldgica, que atua como
seu guia de leitura do restante do mundo. A liberdade prometida por Jorg ndo faz o
menor sentido para ela, pelo fato de ela ter outra compreensdo sobre o que é
liberdade. Jorg representa os valores ocidentais baseados na liberdade e no bem-
estar material do individuo, os quais ele julga serem bons para todos. Vale aqui
assinalar o universalismo ocidental, discutido anteriormente, que pretende legitimar e
impor esses valores de maneira universal, sem questionar as diferencas culturais e
os diferentes modos de ver o mundo.

Ao ser levada, contra a sua vontade, para Bochum, para viver em um sistema
politico que ela abomina, em um pais cuja lingua ela néo fala, o seu guia de leitura
entra em acdo. Nada escapa ao seu olho nu: as pessoas ha rua, as vitrines, a
comida gordurosa e salgada, os eletrodomeésticos, o cotidiano de J6rg, seus amigos,
0 som da lingua alema. Tudo é estranho e novo e, de certa forma, incompreensivel.
O café é feito em “uma pequena maquina abaulada que cospe um liquido marrom
para dentro de sua barriga transparente. Era café, apesar da aparéncia aguada e
inferior” (TAWADA, 2010, p.18). Jérg tenta acalmé-la e lhe oferece o café da
maquina, mas ela continua revoltada: “Nao! Eu ndo quero um café fraco!” Se vocé
quisesse me oferecer café, vocé teria que importar grdos de café do Vietna e torra-
los pacientemente” (TAWADA, 2010, p.18)"*. Ela imagina ent&o que os trabalhadores
sul-americanos nas plantaces de café devem ter sido explorados por alguma
empresa europeia que comprou 0S grados por uma bagatela. “Eu desejava
secretamente que os espiritos dos trabalhadores menores de idade que haviam
morrido na plantacdo de café aparecessem a noite para Jorg para atormenta-lo”
(TAWADA, 2010, p. 19)’%. Durante um passeio pela cidade, Jorg leva-a para

conhecer as lojas e os restaurantes; porém, nada desperta o seu interesse:

0 (...) eine Kkleine, dickbduchige Maschine, die eine braune Flissigkeit in ihren eigenen,
durchsichtigen Bauch hineinspuckte. Das sollte Kaffee sein, auch wenn es so dinn und &rmlich
aussah.

"t “Nein! Ich will keinen schwachen Kaffee!” Wenn du mir Kaffee anbieten wolltest, miisstest du
vietnamesische Kaffeebohnen importieren und sie geduldig résten.

2 Ich wiinschte heimlich, dass die Geister der minderjahrigen Arbeiter, die in der Kaffeeplantage
gestorben waren, in der Nacht bei Jorg auftauchten, um ihn zu quélen.
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Sentia minha lingua embargada. Tudo que eu comia tinha gosto de gordura
e sal. Os produtos nas lojas pareciam um amontoado de lixo cintilante.
Sempre que Jorg se dirigia a mim, saia de minha boca a mesma pergunta,

por que ele havia me trazido para ca. (TAWADA, 2010, p. 24)73

Embora o mundo de Jorg ndo consiga seduzi-la, ela continua apatica ao seu
lado e passa a viver como sua concubina. Para manté-la presa a si, Jorg conta-lhe
que ela esta gravida dele. Para justificar sua permanéncia na Alemanha, ela envia
uma carta aos pais, contando que recebeu uma bolsa de estudos para ficar na
Alemanha. Em nenhum momento, ela conta a verdade com medo das possiveis
criticas. Em sonho, ela faz o discurso planejado para Berlim, mas as rea¢cfes dos
ouvintes sdo negativas: “Vocé discursa bem, mas na verdade vocé ndo passa de
uma esposa traidora que cobig¢a dinheiro estrangeiro e pare criangas como juros!”
(TAWADA, 2010, p. 21)"*. A protagonista é atormentada pelo conflito ideolégico e
politico que se instalou em sua vida. Ela despreza o modo de vida superficial e
industrializado em seu novo meio, no qual o preparo de bebidas e alimentos é
mecanizado, o sabor € artificial e as vitrines exibem um amontoado de coisas
inUteis. Suas conviccdes politicas sdo reafirmadas em tudo que observa. A falsa
gravidez deixa-a paralisada, mas em seu intimo ndo encontra consolo; pelo
contrario, nada pode relevar ou justificar o fato de estar vivendo no sistema
capitalista.

Pela sua lente comunista, ela transfere os elementos capitalistas para o seu
contexto, conferindo-lhes uma nova roupagem. Ou seja, nesse instante, ocorre
necessariamente uma releitura desses elementos, 0s quais adquirem uma nova
escala de valores no contexto para o qual foram traduzidos. A traducéo cultural que a
estudante vietnamita faz do contexto de Jorg reafirma as suas convic¢des politicas,
pois nada cabe em sua escala de valores; ndo ha nada que possa ser absorvido,
ndo ha espaco para um ato antropofagico, por tudo ser inutil e vazio na sua
interpretacdo. Embora ela ndo consiga fazer nada para mudar sua situacdo, com o
seu olhar, com a sua leitura daquele contexto, ela mantém-se distante daquela

realidade e leal as suas conviccgoes.

® Meine Zunge war wie gelahmt. Was ich auch a3, es schmeckte nach Fett und Salz. Die Produkte in
den Warenh&usern sahen aus wie eine Ansammlung von glitzerndem Mull. Immer, wenn Jorg mich
ansprach, kam aus meinem Mund dieselbe Frage, warum er mich hierher gebracht habe.

" “Dy redest gut, in Wirklichkeit bist du aber nichts anderes als eine verréterische Ehefrau, die
ausldndische Wéahrungen begehrt und Kinder wie Zinsen gebéart!“
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O fato de néo falar a lingua local também contribui para que ela permaneca
alheia ao novo mundo. Certa vez, ao retornar tarde de um passeio, Jorg pergunta-
Ihe em aleméao, o que ocorria cada vez com mais frequéncia, onde ela tinha andado
até aquela hora. “Eu tentava nédo aprender essa lingua. Meu medo era ficar presa
para sempre a este lugar, se eu aprendesse a lingua.” (TAWADA, 2010, p. 31)™.
Nesta altura, Tawada expfe a forca que a absorcdo de uma lingua estrangeira tem
sobre a identidade cultural do sujeito. A nova lingua é este ente invisivel que seduz e
da margem de atuacdo ao estrangeiro no novo contexto, além de proporcionar-lhe
uma viagem para fora de si, de seu mundo. No caso da protagonista, ela ndo quer
aprender a lingua alema para ndo adentrar no mundo de Jorg e, assim, correr 0 risco
de trair os seus ideais, tornando a volta para casa impossivel. Mas o0 som da lingua
alema nao passa despercebido por ela: “A lingua alema soava, da maneira como
saia da boca de Anna, plastica e colorida. Ouvindo-a, eu tinha a sensacéo de estar
passeando por uma paisagem ondulada” (TAWADA, 2010, p. 26-27)"°. Jérg conta-
Ihe da existéncia de uma linha transiberiana de trem, de Moscou a Paris, que
passava por Bochum; os trilhos passavam pela rua chamada Sete Planetas. Jorg
descreve o caminho a ser feito e comenta que sua mée ja tinha feito o passeio até
la, para ndo ficar entediada em casa. “Fiquei surpresa que Jorg tivesse uma mae.
Por que ela ficava entediada na companhia dele? Era entediante ter um filho? Por
que Jorg ndo me apresentava a ela, se casariamos em breve?” (TAWADA, 2010, p.
33)"’. Na Rua dos Sete Planetas, ela encontra os trilhos enferrujados e uma mulher
misteriosa (que mais tarde, sera reconhecida como a atriz dos filmes); ao longe, um
trem aproxima-se, e a mulher misteriosa deita-se sobre os trilhos. A protagonista
encontra uma alavanca enferrujada que ela consegue acionar, fazendo o trem parar.
Ela aproveita a confusédo e sobe no trem para finalmente voltar para casa. No trem,
ela encontra uma mulher sozinha em um compartimento que se dirige a ela em sua
lingua. Sua compatriota chama-se Ai Van, que, ainda crian¢a, emigrara com sua
familia para a Franca e era casada com um francés. Era a primeira vez que falava

com uma emigrante que ainda vivia no exterior.

’® Ich versuchte, diese Sprache nicht zu lernen. Denn ich hatte Angst, durch sie fur immer an den Ort
efessel zu werden.

° Die deutsche Sprache klang, so wie sie aus dem Mund von Anna herauskam, plastisch und bunt.

Beim Zuhoren hatte ich das Gefiihl, durch hiigelige Landschaften spazieren zu gehen.

" |ch war Uberrascht, dass Jorg eine Mutter hatte. Warum hatte sie sich bei Jorg gelangweilt? War es

langweilig, einen Sohn zu haben? Warum wollte Jorg mich ihr nicht zeigen, wenn wir bald heiraten

wirden?
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Até entdo, eu sempre havia imaginado que todos os emigrantes eram em
menor ou maior grau ricos, gordos e egoistas com fetiche por sapatos e
moveis. Que se podia reconhecé-los pelo olhar frio com o qual julgavam as
outras pessoas segundo suas roupas. Mas eu ndo podia afirmar isso de Al
Van7.8 Ela poderia muito bem ser uma de minhas amigas. (TAWADA, 2010, p.
39)

Na passagem acima, a ideia pré-concebida da protagonista acerca de
emigrantes que permanecem no exterior € desconstruida pela leitura que faz de Ai
Van. Ela consegue relativizar o seu ponto de vista, pelo fato de ter perdido um pouco
de suas raizes, apesar de lutar incessantemente contra isso. Embora esse
comentario ndo seja suficiente para tracarmos o perfil de Ai Van, sabemos que ela
sente compaixao e acolhe a protagonista.

O trem pbe-se em marcha e, quando fica sabendo que estdo indo em direcao
a Paris, a protagonista entra em panico, mas consegue administra-lo, ao refletir que
Paris fora o ber¢co da Revolucdo Francesa e ao recordar-se de sua tia contando-lhe,
quando era criang¢a, que o Vietna ja fora um territorio francés: Paris ja pertencera ao
seu pais. A lembranca evocada da infancia, na qual os papéis de colonizador e
colonizado sdo invertidos, €, muitas vezes, 0 mecanismo utilizado pela protagonista
para sobreviver ao ambiente hostil. Embora ela esteja em desvantagem, perdida em
um pais desconhecido, sem conseguir voltar para casa, ela consegue se colocar
nesse mundo, subvertendo, por assim dizer, os papéis e o valor das coisas:

estranhos, sdo os outros, nao ela.

3.2 ESTACAO DE CHEGADA: SEM PALAVRAS

A lingua desconhecida, da qual capto no entanto a respira¢do, a aeracao
emotiva, numa palavra, a significancia pura, forma a minha volta, & medida
gue me desloco, uma leve vertigem, arrasta-me em seu vazio artificial, que
s6 se realiza para mim: vivo no intersticio, livre de todo sentido pleno.
(BARTHES, 2007, p. 17-18)

Com o dinheiro e o contato de alguns conhecidos de Ai Van no bolso, a
protagonista chega a Paris. Andnima e sem falar a lingua, ela depende agora de sua

capacidade de traduzir o novo contexto a sua volta. Ela observa atentamente as

ruas, os prédios e testemunha uma cena que se desenrola: um homem se aproxima

® Ich hatte mir bis dahin gedacht, alle Auswanderer waren mehr oder weniger reich, fett und

egoistisch und héatten fetischistische Beziehungen zu Schuhen und Moébeln. Man wirde sie sofort an
dem kalten Blick erkennen, mit dem sie ihre Mitmenschen nach ihren Kleidern beurteilten. Aber das
konnte ich von Ai Van nicht behaupten. Sie hatte genauso gut eine meiner Freundinnen sein kdnnen.
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de duas mulheres e balanca cédulas de dinheiro para uma delas. Ela pega-o pelo
braco e leva-o a uma casa antiga. A protagonista conclui que a mulher deve alugar
qguartos e lembra-se das palavras de seu professor que ter um teto sobre a cabeca
era um direito humano, mas que no capitalismo isso tinha se tornado uma fonte de
renda. Ela decide entdo imitar o gesto daquele homem e balanca as suas cédulas
para a outra mulher, apontando para o prédio. A confusdo causada pela leitura
ingénua da protagonista €, por sua vez, mal interpretada pela prostituta que,
hesitante, concorda em leva-la a um quarto. O choque entre esses dois mundos
resulta primeiramente em uma interpretacdo errbnea do contexto de cada uma
delas. Cada uma traduz a situacdo de acordo com as marcas que carrega, sua
histdria, suas perspectivas. Porém, Marie, a prostituta, da “abrigo ao estrangeiro””® e
hospeda a protagonista no pordo onde mora.

A vida como estrangeira ilegal em um pais cuja lingua néo fala torna-se um
problema. Ela ndo consegue comunicar-se com Marie e sente-se um estorvo, pois
nao compactua com a ideia de vender seu corpo, 0 que, a seu ver, era uma doenca
capitalista. Nas ruas da cidade, ela ndo encontra sossego; algum policial poderia
acha-la suspeita e perguntar pelo seu passaporte. “Eu tinha me tornado uma
criminosa sem ter tido a intengdo de fazer algo de errado” (TAWADA, 2010, p. 50)%.
No cinema, ela encontra o abrigo que procura e entra em dialogo com a atriz dos

filmes, como vemos na passagem a seguir:

Na tela, ndo era eu, mas outras pessoas que interpretavam o papel de suas
vidas. Eu ndo conseguia me imaginar como uma personagem que vive em
Paris. Em vez disso, eu podia pela primeira vez imaginar concretamente a
postura que meu corpo tinha antigamente, por exemplo, como eu, em
Bochum, observava da cama as paredes. O quarto de dormir em ‘Repulsion’
me mostrou isto. Com a diferenca que néo era eu deitada na cama, mas
ELA. (TAWADA, 2010, p. 51)*

Os diferentes papéis interpretados por Deneuve apresentam diferentes
mulheres, todas elas, estranhas ao mundo da protagonista. Segundo Ivanovic

(2015), a funcédo dessas mulheres estranhas, as quais Tawada recorre em suas

" Refiro-me aqui a funcdo ética da traducdo, designada por Antoine Berman como “o abrigo ao
estrangeiro” ou “albergue”. (SILVA, 2008, p. 45).

% |ch war kriminell geworden, ohnde die Absicht gehabt zu haben, etwas Schlechtes zu tun.

8 Auf der Leinwand spielte nicht ich, sondern andere Menschen spielten ihr Leben. Ich konnte mir
mich selbst nicht als eine Figur vorstellen, die in Paris lebte. Dafiir konnte ich mir meine
Kdrperhaltungen von frilher zum ersten Mal bildlich vorstellen, zum Beispiel, wie ich in Bochum vom
Bett aus die Wénde betrachtet hatte. Das Schlafzimmer in “Repulsion” zeigte mir das. Es war nur nicht
ich, die im Bett lag, sondern SIE.
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obras, € a de introduzir a protagonista em uma lingua e em um mundo estranhos,
sendo que o esclarecimento sobre especificidades culturais tem menos peso,
estando a fala corporal em primeiro lugar, pois ela, além de ser nova para a
protagonista, sera determinante para a sua existéncia neste novo contexto. Para
Tawada, o vinculo entre corpo e lingua € mais importante que o vinculo entre lingua
e sentido. Da mesma forma, Roland Barthes, em seu livro Império dos Signos, no

qual relata suas impressodes de viagem sobre o Japao, afirma que

N&o é a voz (com a qual identificamos os ‘direitos’ da pessoa) que comunica
(comunicar o qué? nossa alma — forcosamente bela — nossa sinceridade,
nosso prestigio?), é o corpo todo (os olhos, o sorriso, a mecha, o gesto, a
roupa) que mantém conosco uma espécie de balbucio, ao qual o perfeito
dominio dos cédigos tira todo carater regressivo, infantil. (BARTHES, 2007,
p. 18)

No capitulo trés, intitulado Tristana (“Tristana, uma paixdo moérbida”, Dir. Luis
Bufiuel, 1970), a protagonista ja estd morando com Ai Van e seu marido. O casal
incentiva-a a aprender a lingua para poder se estabelecer na Franca. A protagonista
quer aprender a lingua, estudar filosofia na universidade e regularizar sua situagao
como estrangeira, mas as sessdes de cinema parecem afasta-la de seu propdsito.
Suas idas diarias ao cinema comecgcam a preocupar Ai Van, que se comporta como
se fosse sua méde. Quando Ai Van pergunta por que ela vai ao cinema se nao
entende francés, a protagonista pensa: “Eu néo contei a ela que Tristana tinha sua
linguagem corporal e que por isso também podia se comunicar sem usar a lingua”
(TAWADA, 2010, p. 67)%. A protagonista de Tawada, assim como Barthes em sua
viagem pelo Japéo, desvendam o novo ambiente ndo por meio da lingua falada ou
escrita; talvez fosse mais correto dizer que o ambiente estranho (neste caso, Paris e

Japao) os colocou

em situacdo de escritura. [...] A escritura €, em suma e a sua maneira, um
satori: 0 satori (0 acontecimento Zen) € um abalo sismico mais ou menos
forte (nada solene) que faz vacilar o conhecimento, o sujeito: ele opera um
vazio de fala. E é também um vazio de fala que constitui a escritura; é desse
vazio que partem os tracos com que o Zen, na isencdo de todo sentido,
escreve os jardins, 0s gestos, as casas, 0s buqués, os rostos, a violéncia.
(BARTHES, 2007, p. 10, grifos do autor)

8 |ch verriet ihr nicht, dass Tristana ihre eigene Gebardensprache hatte und daher auch ohne ihre
Zunge kommunizieren konnte.
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Estar envolto em uma lingua estranha sem entendé-la € como “desfazer
nosso ‘real’ sob o efeito de outros recortes, de outras sintaxes; descobrir posicdes
inéditas do sujeito na enunciacdo, deslocar sua topologia; numa palavra, descer ao
intraduzivel” (BARTHES, 2007, p. 11). Assim, as sessbes de cinema nas quais a
protagonista ndo entende uma palavra sdo uma incursdo para fora da lingua.
Enquanto esté na sala de cinema, imersa na escuriddo, ela paira sobre o “abismo do
nada”, aquele abismo descrito pelo filésofo Vilém Flusser, que se abre quando se
traduz de uma lingua para outra; a protagonista desce ao intraduzivel e experimenta
o “vazio da fala”, no qual ela encontra uma linguagem isenta de palavras, mas que
para ela faz todo sentido. A frase de Barthes na epigrafe deste capitulo “vivo no
intersticio, livre de todo sentido pleno” sintetiza o estado em qual a protagonista vive
a maior parte do tempo. E na sala de cinema, neste intersticio livre de sentido pleno
e Obvio, que a protagonista traduz o desconhecido em algo compreensivel; o “vazio
da fala”, neste caso em tela, possibilita a alienagédo do self para que possa ocorrer 0
reconhecimento do outro, 0 encontro com a alteridade, como vimos nas
consideracdes de Homi Bhabha. Assim, a protagonista descreve como se sente na

sala de cinema:

Minha pessoa sumiu no escuro da sala de cinema, restando apenas minha
retina luminosa, sobre a qual se refletia a tela de proje¢do. Ndo havia mais
uma mulher que se chamava ‘eu’. Pois, vocé era para mim a unica mulher,
minha presenca ndo contava. (TAWADA, 2010, p. 54)83

No capitulo cinco, intitulado Indochina, o filme conta a relacdo entre Elaine
(Deneuve), francesa e herdeira de uma plantacdo, e Camille, viethamita e sua filha
adotiva, as quais se apaixonam pelo mesmo homem, durante o conturbado periodo
de transicdo de colbnia para pais independente no Vietna. O filme gera discussfes
acirradas entre a protagonista, Ai Van e Jean. Primeiramente, ao refletir sobre o titulo
do filme (Indochina), a protagonista faz a seguinte observagao: “A palavra lembrava
um prato & base de tofu que ndo deu certo. N&o se referia a india nem a China, mas
a nés. De onde tiraram uma palavra como essa?” (TAWADA, 2010, p. 90)**. Ao

contar o enredo do filme para Ai Van, a protagonista conclui dizendo que o filme

% Meine Person verschwand im Dunkel des Kinosaals und es blieb nur noch meine brennende
Netzhaut, auf der sich die Leinwand reflektierte. Es gab keine Frau mehr, die “ich” hieB. Denn Sie
waren fur mich die einzige Frau, mich gab es also nicht.

® Das Wort klang wie ein missgelungenes Tofugericht. Es ging weder um Indien noch um China,
sondern um uns. Wie kam man damals auf so eine Bezeichnung?
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representava adequadamente de maneira critica o periodo final da colénia e que
tornava a revolugéo plausivel. Ai Van retruca dizendo que liberdade e independéncia
eram um produto francés, e Jean afirma que independéncia era algo muito abstrato,
gue 0 mais importante era ndo ser morto e tornar-se o mais rico possivel. Com raiva,
a protagonista deixa o apartamento e vai ao cinema que para ela ja se transformou
numa espécie de mée: “A entrada do cinema recebeu-me como os bragos de uma
‘Ma’. Ela nunca me rejeitava, nem mesmo nesse dia, embora eu ja tivesse visto o
filme trés vezes” (TAWADA, 2010, p. 91)®. Segundo Hansjérg Bay (2010), o cinema
desempenha para a jovem vietnamita um papel diferente daquele da maquina de
escrever que serviu como “mae-lingua” para a narradora de Tawada em Von der
Muttersprache zur Sprachmutter. Embora a protagonista faca a sua leitura critica dos
filmes, a sua dependéncia da “méae-cinema” tem um efeito regressivo e néo
emancipativo. A relacdo mée-filha € complementada pela figura de Deneuve, mais
especificamente, neste filme, pois a protagonista incorpora o papel da filha adotiva,
como nesta cena em que a mae da pedacos de manga na boca de sua filha adotiva:
“Eu quero comer manga. Faz cinco anos que ndao comi mais nenhuma manga. Da
um pouquinho de manga prd mim também! Me d&! Pr& mim, pra& mim!Meu jeito de
falar é infantil quando me dirijo a vocé.” (TAWADA, 2010, p. 86)%°.

Se por um lado, a relacdo da protagonista com o cinema pode ser
interpretada como uma relacdo de dependéncia entre mae e filha, por outro lado, a
palavra Ma utilizada por Tawada, adquire no contexto cultural japonés uma dimensao
muito maior. O Ma é um conceito presente em distintos setores da cultura nipbénica e
manifesta-se como o “espago intermediario”, “intervalo”, “entre-espago” (OKANO,
2013-2014, p. 150). Dessa forma, o Ma valoriza um espaco nao assinalado, por
exemplo, o espaco em branco no papel, do tempo de ndo acdo de uma danca, do
siléncio do tempo musical, assim como espacos intermediarios que se situam entre o
interno e o externo, o publico e o privado, como é o caso da constituicdo das casas
japonesas tradicionais que possuem uma varanda chamada engawa, que atua como
espacialidade intermediaria entre o jardim e a construgdo. Assim, o Ma origina-se da
ideia de um espaco vazio e, como espaco vazio, comporta a potencialidade de algo

acontecer ou nao.

® Der Eingang des Kinos empfing mich wie die Arme einer “Ma”. Sie lehnte mich nie ab, auch nicht an
diesem Tag, obwohl ich den Film schon dreimal gesehen hatte.

% |ch méchte wieder Mango essen. Schon seit fiinf Jahren habe ich keine mehr gegessen. Gib mir
auch ein bisschen Mango! Gib mir! Mir, mir, mir! Meine Sprache wird kindlich, wenn ich Sie anspreche.
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O Ma, enquanto possibilidade, associa-se ao ‘vazio’, que, distinto de uma
concepcao ocidental cujo significado € o nada, é visto como algo do nivel da
potencialidade, que tudo pode conter, e, portanto, da possibilidade de
geracao do novo. (OKANO, 2013-2014, p. 151, grifo da autora)

Nesse sentido, a concepcdo de espaco na cultura japonesa afasta-se da
l6gica ocidental de dualidade, valorizando aquele espago que estd entre duas
instancias no qual a ambivaléncia entre dois lados opostos pode ser vivenciada. O
Ma comp&em assim o terceiro elemento excluido do pensamento ocidental que tem
a potencialidade de ser “simultaneamente um e outro” ou “ser nem um, nem outro”
(OKANO, 2013-2014, p. 151).

Nesse sentido, o cinema também pode assumir a dimensdo do Ma japonés,
pois ele revela-se como um espaco intervalar no qual a protagonista pode estar
tanto dentro como fora da sociedade capitalista; ele a abriga e ao mesmo tempo a
introduz nessa sociedade através do filmes, atuando como um elo de ligacédo entre o
exterior e o interior, entre o publico e o privado na sua vida. Como observado
anteriormente, a protagonista encontra nas salas de cinema um “[...] intersticio, livre
de todo sentido pleno” (BARTHES, 2007, p. 18), no qual experimenta o “vazio da
fala”; assim, os filmes em francés cuja lingua ela ndo entende tem a potencialidade
do vazio do Ma de gerar algo novo, neste caso, a leitura que a protagonista faz do
filme através da linguagem corporal das personagens interpretadas por Deneuve. O
cinema torna-se o “entre-lugar” de Bhabha, que, assim como a nog¢do do Ma,
evidencia um espaco que se forma exatamente entre duas culturas; um espaco que
esta além da légica dual.

Apobs assistir ao filme Belle de Jour (“A Bela da Tarde”, Dir. Luis Bufiuel, 1967),
qgue no livro é o titulo do capitulo 7, no qual Deneuve é Séverine, uma mulher
burguesa casada com um médico, que passa suas tardes trabalhando em um
bordel, ela projeta a experiéncia vivida no cinema sobre as mulheres anénimas que
observa nas ruas, sempre preocupadas em irradiar um erotismo, controlado pelo
comprimento nem curto nem longo demais da saia. Também essas burguesas
decentes poderiam ser engolidas pelo reflexo do sol, refletido sobre a mesa metélica
de um café, e fazer coisas impensaveis em troca de dinheiro, como comer pomos-
de-adao enormes ou a pele calosa de calcanhares. A “fabrica de sonhos” visitada
pela protagonista diariamente torna-se uma necessidade, um vicio, de onde retira a

imaginagao frenética para contemplar o mundo exterior do qual recusa-se a fazer


https://pt.wikipedia.org/wiki/Burguesia
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parte. Ainda durante o filme em questéo, ela observa pelo seu olho comunista desta
vez a configuracao do bordel e comenta:

Eu ndo sabia como era chamado esse saldo no qual mulheres jogam carta e
esperam por homens esquisitos. Eu pesquei a palavra ‘maison’ e depois
algo como ‘publique’. Uma casa publica para mim, seria, por exemplo, um
museu ou uma biblioteca onde qualquer pessoa pode ir. Eu tinha aprendido
na escola que uma sociedade capitalista era toda ela um grande bordel.
Uma mulher que trabalha num bordel seria entdo um componente natural
dessa sociedade. (TAWADA, 2010, p. 116)%’

Ainda no capitulo 7, a protagonista conhece, através de um cinéfilo chamado
Charles, o cirurgido e vietnamita emigrado para a Franca chamado Tuong Linh, que
guer se casar com ela, mas a sua situacdo como estrangeira ilegal € o impasse que
precisa ser contornado para que possam se casar. Tuong Linh conhece Heron, um
pintor japonés, que vende passaportes japoneses roubados (aqui, Tawada faz uma
breve alusdo ao esteredtipo amplamente difundido de que todos os asiaticos
possuem a mesma fisionomia, como comentado no conto Perusona). O plano é
casar na Tailandia e voltar para a Franca casados, com o0s papéis legalizados. Mas o
plano ndo da certo. Ao passar pelo controle de passaportes, ela é descoberta e
levada pelos oficiais. Sem saber o que fazer, ela finge ter perdido a memaoria, uma
estratégia, certa vez, sugerida por Ai Van. Ela € internada e interrogada por agentes
franceses, mas, como néo entende a lingua, responde com palavras aleatérias em
francés para acentuar sua insanidade mental. Quando séo trazidos dois viethamitas
para interroga-la, ela fica nervosa, mas para a sua surpresa, as palavras nédo a
perturbaram: “Eu consegui desviar minha atengdo das frases em viethamita como
guem ouve uma cantiga de ninar vinda de longe, cujo significado, apesar de
conhecé-lo, ndo despertava mais meus sentimentos”®® (TAWADA, 2010, p. 129).

A partir do capitulo 8, intitulado Si c’était a refaire (“Se tivesse que refazer
tudo”, Dir. Claude Lelouch, 1976), a trama do filme se confunde cada vez mais com
as situacoes vividas pela protagonista. Nesse filme, a que ela assiste na clinica em

que esta internada, Deneuve é uma presidiaria que quer a todo custo engravidar

8 |ch wusste nicht, wie man diesen Salon bezeichnete, in dem Frauen miteinander Karten spielten
und auf seltsame Méanner warteten. Ich schnappte das Wort ,maison” auf und danach so etwas wie
Lpublique®. Ein 6ffentliches Haus wiére fiir mich zum Beispiel ein Museum oder eine Bibliothek, wo
jeder Mensch hingehen konnte. Ich hatte in der Schule gelernt, dass eine kapitalistische Gesellschaft
insgesamt ein Bordell sei. Demnach wére eine Frau, die in einem Bordell arbeitet, ein natdrlicher
Bestandteil dieser Gesellschatft.

% |ch konnte bei den vietnamesischen Satzen weghoren wie bei einem Wiegenlied aus der Ferne,
dessen Bedeutung mir zwar bekannt war, das aber keinen Zugang zu meinem Gefiihl mehr hatte.
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para ter alguém quando sair da prisdo. Ela simula uma tentativa de suicidio e é
levada ao hospital presidiario, onde um enfermeiro atende o seu pedido. A
protagonista, num surto, sai correndo da clinica, imagina estar gravida e relembra o
filme Indochina, no qual a atriz fica para tras com o neto de sua filha adotiva: “Eu
queria abandonar meu filho em frente a tela e deixar o cinema, o que significava
deixar Paris” (TAWADA, 2010, p.132)%°. A protagonista vaga pelas ruas de Paris,
come restos de comida encontrados no lixo, até acabar no pordo onde morou com
Marie. Ela volta a frequentar as salas de cinema e, novamente, 0 seu vinculo com o
cinema € enfatizado: “Somente na escuriddo do cinema, eu estava protegida dos
olhares alheios. Meu cinema era uma ‘Ma’, ela me tinha dentro de sua membrana
mucosa. Ela me protegia do sol, do poder da visibilidade.” (TAWADA, 2010, p.
138)%. A protagonista volta & estaca zero, de onde iniciou sua jornada, e a realidade
como estrangeira ilegal volta a fazer parte do seu cotidiano. Ela é abordada por um
grupo de estudantes universitarios para fazer parte de um grupo de teatro no qual
assumiria o papel de uma estrangeira; porém, apds alguns ensaios, ela precisa
abandonar o grupo por estar sendo procurada pela policia. O grupo, quando fica
sabendo de sua situagao ilegal, dispensa-a sem hesitar. A protagonista mergulha
entdo no alcoolismo e evoca cenas do filme Place Vendéme (Dir. Nicole Garcia,
1998), no qual Deneuve interpreta Marianne, uma alcodlatra casada com Vincent
Malivert, um importante joalheiro da praca Venddme. Na rua, ela ouve de trés
turistas vietnamitas que Berlim mudara muito desde a queda do muro e que Saigon
ja ndo era mais a mesma cidade. Ela segue os turistas até o Instituto Goethe, onde
conhece a bibliotecaria, Sra. Finder: “Nos olhos da Sra. Finder, que usava esses
oculos, eu finalmente me tornei uma pessoa que podia tocar em livros e que nao
precisava mais fugir’ (TAWADA, 2010, p. 163-164)". Através da Sra. Finder, a
protagonista reencontrard Jorg, que soube do paradeiro dela em Paris, devido a um
anuancio publicado por Tuong Linh em um jornal de Bochum & procura da
protagonista. Nessa altura, fica claro que ela chegou a Berlim Oriental em 1988,

tendo ficado alheia ao desmantelamento da Unido Soviética e dos paises

% |ch wollte mein Kind vor der Leinwand aussetzen und das Cinéma verlassen, was bedeutete, Paris
zu verlassen.

% Nur in der Dunkelheit des Cinéma war ich geschiitzt vor den Blicken der anderen. Mein Cinéma war
eine ,Ma“ sie packte mich ein in ihre Schleimhaut. Sie schiitzte mich vor der Sonne, der Macht der
Sichtbarkeit.

" In den Augen von Frau Finder, die diese Brille trug, wurde ich endlich zu einem Menschen, der
Bucher beruhren durfte und nicht immer fliehen musste.
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comunistas no Leste Europeu durante 0s anos em que passou nas salas de cinema
da Franca. Ela retorna com Jorg para Bochum e, no penultimo capitulo intitulado Est,
Ouest (“Vida Prometida”, Dir. Régis Wargnier, 1999), aparecem os dois assistindo ao
filme em questdo em um cinema de Bochum. O enredo do filme mais uma vez esta
relacionado indiretamente & situacdo da protagonista. Ele situa-se em 1946, quando
Stalin propfe anistia aos russos que emigraram para o Ocidente, oferecendo
passaporte soviético e a oportunidade de participar da reconstrucdo da URSS. O
jovem meédico, Alexei regressa a Unido Soviética com a esposa francesa e o filho.
Mas ao chegar, a recepcdo de Stalin ndo é a que se esperava, muitos sao
executados ou enviados para campos de trabalho forcado. Alexei e a sua familia
escapam e sdo enviados para Kiev, porque as autoridades russas tém planos para o
jovem meédico. Quando um grupo de teatro francés, liderado pela famosa atriz
Gabrielle Develay (Deneuve), chega a Kiev em tournée, Marie vé no grupo a chance
de fugir.

A mensagem do filme reafirma a derrocada do comunismo soviético e enfatiza
o valor da liberdade nos paises ocidentais. Deneuve aparece como a mediadora da
fuga de Marie para a Franca. Ao ver a atriz no filme, a protagonista reconhece-a
como a mulher que se deitou sobre os trilhos do trem, possibilitando sua fuga de
Bochum. Mas, como sabemos, a fuga transcorreu para a direcao errada — em vez de
Moscou, para Paris. Nesse momento, a protagonista dirige-se a atriz e pergunta:
“‘Qual liberdade vocé queria me prometer naquela ocasiao?” (TAWADA, 2010,
p.175)%. O conceito de liberdade defendido por Jérg no inicio do romance ressurge
agora no filme, sendo representado por Deneuve. Marie atravessa a fronteira,
dormindo num carro, assim como a protagonista, que foi levada desacordada num
carro para a Alemanha Ocidental. Marie e a protagonista tém em comum o desejo de
voltar para casa, para a normalidade de suas vidas. Porém, a protagonista fica presa
em um espaco que se recusa a ser definido local e temporalmente. Durante o filme,

ela irrita-se com a histéria apresentada:

Ha alguém atras da tela que quer sugerir algo a Jorg e aos outros
espectadores. Jorg, vocé é algo melhor que um trabalhador, Jorg, vocé é
um homem livre. Quem diz isto? O autor? O diretor? O produtor? Como se

% Welche Freiheit wollten Sie mir damals versprechen?
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chan91§1m os covardes que se escondem atras da tela? (TAWADA, 2010, p.
171)

O conceito de liberdade difundido no Ocidente capitalista € uma mentira, uma
ilusdo aos olhos da protagonista. Ela interroga a entidade que esta por trds das
afirmacdes tidas como legitimas por Jérg. O inconformismo da protagonista frente ao
fim do comunismo pregado pelo capitalismo é também uma critica a proliferacéo de
dogmatismos que defendem a democracia liberal ocidental como ponto final da
evolucéo sociocultural humana e a forma final do governo humano, como em “O Fim
da Histéria e o Ultimo Homem” (FUKUYAMA, 1989). Segundo o livro, apds a
destruicdo do fascismo e do socialismo, a humanidade teria atingido o ponto
culminante de sua evolugdo com o triunfo da democracia liberal ocidental sobre
todos os demais sistemas e ideologias concorrentes. O livro citado acima é criticado
por Derrida em Espectros de Marx (1994), livro no qual contraria a ideia de que Marx
esta definitivamente enterrado sob os escombros do Muro de Berlim e afirma que é
preciso negociar com 0 seu espectro, ou seja, reler Marx. Em uma entrevista
concedida ao jornalista Juremir Machado da Silva, na qual Derrida fala sobre a

publicacéo do livro citado acima, ele afirma:

Cheguei a conclusdo que era preciso dizer ‘atengdo’ e nao integrar o coro
dos que enterram Marx sem muita reflexdo. Nado podemos esquecer a
heranga — o espirito de Marx — que ainda hoje é capaz de favorecer a
vigilancia critica. H4 na heranca de Marx algo que, se utilizado com
prudéncia e atualizacao, nos ajudara a analisar o0 novo dogma econdmico e
politico do mundo. (DERRIDA apud SILVA, 2013)*

A critica ao capitalismo desenvolvida por Yoko Tawada neste romance é uma
critica a encenacédo que nos € vendida diariamente de que somos livres em nossas
escolhas. Pois toda escolha esta pautada em um sistema sobre o qual ndo temos
uma influéncia direta por estarmos na parte inferior da piramide que o constitui. Ao
ser perguntada, em uma entrevista, se a impoténcia da protagonista em Das nackte

Auge esta ligada ao fato de néo falar a lingua, Tawada responde:

% Es gibt jemanden hinter der Leinwand, der Jorg und den anderen Zuschauern etwas einreden will.
Jorg, du bist etwas Besseres als ein Arbeiter, Jorg, du bist ein freier Mensch. Wer sagt das? Der
Autor? Der Regisseur? Der Produzent? Wie heil3en die Feiglinge, die sich hinter der Leinwand
verstecken?

% Entrevista cedida ao jornalista Juremir Machado da Silva: “Velhas entrevistas, Derrida e o
Marxismo”. 25 de abril de 2013. Disponivel em: <http://www.correiodopovo.com.br/blogs/ju
remirmachado/2013/04/4094/velhas-entrevistas-derrida-e-o-marxismo/> Acesso em: 16 de setembro
de 2018.
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Pelos olhos comunistas da viethamita, eu quis olhar o mundo capitalista. Ela
ndo consegue fazer uma revolugdo ou dizer sua opinido, ela permanece
embaixo nesta sociedade. Mas o seu olhar coloca tudo de ponta-cabeca. E
isto, 0 que eu posso fazer. N6s estamos na parte de baixo da sociedade e
ndo temos como mudar a politica. [...] Mas, no momento em que eu mostro
0 quanto varias coisas da vida luxuosa em Paris podem parecer inlteis,
guando elas sdo observadas por um outro olho, eu inverto algo. A
protagonista, apesar de tudo, é poderosa. (TAWADA, 2009)%

Se, de um lado, Derrida considera que € preciso reler Marx a fim de fortalecer
0 espirito critico, do outro lado, Tawada evoca a figura de Marx pelo olhar comunista
da protagonista, criando uma trama em que a traducao cultural permite uma releitura
do capitalismo e de valores difundidos por nacdes ocidentais industrializadas.
Tawada demonstra em sua obra que “a tradugcdo € a natureza performativa da
comunicacdo cultural” (BHABHA, 2013, p. 313). A confrontacdo de dois mundos
distintos e de suas diferengas culturais evidencia a atuacdo da traducdo como
encenacéao da diferencga cultural. Segundo Wagner (2009):

Vou tentar uma paréafrase: oferecer a diferenca cultural um palco significa
torna-la o mais visivel possivel em sua estrangeiridade e, por meio desta
visibilidade, pelo menos, aproxima-la a inteligibilidade e a traduzibilidade. O
fato de permanecer um >resto< que se esquiva de uma compreenséo, € o
aspecto espantoso deste processo. (WAGNER, 2009, p. 6, grifo da autora)96

Além da traducao cultural, Yoko Tawada aponta ainda para outras questfes
inerentes a condicdo de “ser estrangeiro”. Se, por um lado, a protagonista
permanece imersa no mundo do cinema e alheia ao mundo real, sem conseguir se
integrar a sociedade, por outro lado, a sala de cinema torna-se uma espécie de
microcosmos da sociedade da qual precisa se inteirar como estrangeira. E da atriz

dos filmes e de seus personagens vividos que a personagem de Tawada retira o

% Durch die Augen der Vietnamesin, die kommunistisch eingestellt sind, wollte ich die kapitalistische
Welt betrachten. Sie schafft es nicht, eine Revolution zu machen oder ihre Meinung zu sagen, sie
bleibt unten in dieser Gesellschaft. Aber ihr Blick stellt alles auf den Kopf. Und das ist es, was ich
machen kann. Wir stehen ja unten in der Gesellschaft und kénnen niemals die Politik andern. (...) Aber
indem ich zeige, wie wertlos viele Dinge aus dem Luxusleben in Paris aussehen kdnnen, wenn man
sie durch ein anderes Auge betrachtet, drehe ich etwas um. Die Hauptfigur ist trotzdem
machtvoll."Fremd sein ist eine Kunst" Interview mit Yoko Tawada | Heimatkunde migrationspolitisches
Portal. 19 de fevereiro de 2009. Disponivel em: <https://heimatkunde.boell.de/2009/02/18/fremd-sein-
ist-eine-kunst-interview-mit-yoko-tawada>. Acesso em: 16 de setembro de 2018.

% Ich versuche eine Paraphrase: der kulturellen Differenz eine Biihne zu bieten, hei3t sie in ihrer
Fremdheit AuRerst sichtbar zu machen und sie durch diese Sichtbarkeit der Intelligibilitat und
Ubersetzbarkeit zumindest anzunahern. Dass dabei ein >Rest< bleibt, der sich der Verstandlichkeit
entzieht, macht das Unheimliche dieses Prozesses aus.“Kulturelle Ubersetzung. Erkundungen (iber
ein wanderndes Konzept”. 23 de julho de 2009. Disponivel em: <http://www.kakanien.ac.at/bei
tr/postcol/BWagne r2.pdf>.Acesso em: 16 de setembro de 2018.
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conhecimento e a linguagem da qual precisa para compreender 0 seu novo contexto.
Embora a personagem de Tawada n&o se torne independente e ndo se desenvolva
socialmente na trama (principalmente, pelo fato de ndo aprender a nova lingua),
permanecendo uma estrangeira ilegal e dependendo da boa-vontade de estranhos,
ela inaugura & sua maneira uma linguagem propria que interroga as convencoes
daquilo que é tido como “normal’”.

No trajeto percorrido pela protagonista ao longo do livro, encontramos a
construcdo de uma forma de comunicacdo inusitada que abre mao da linguagem
escrita e falada para retornar a linguagem corporal, livre de sentido pleno, mas
repleta de possiveis interpretacfes. Este retorno a uma linguagem adamica na qual
a comunicacdo estd muito mais vinculada ao significante que ao significado é
também defendida por Roland Barthes em O Grau Zero da Escritura (2004), em cuja
obra o “grau zero da escrita” é contraposto a nogao classica de literatura que se
apoia num determinismo historico e social e que recorre a recursos estilisticos e
gramaticais perpassados por fortes indices ideoldgicos. A escrita no grau zero abole
a comunicacao para afirmar-se independente, intransitiva. Nesse sentido, a escritura
segundo Barthes ndo € entendida como um ato de comunica¢cdo, mas como o
rompimento do uso habitual de signos verbais, liberando assim as virtualidades da
lingua. A escritura barthesiana estd mais para uma atividade poética, neutra,
intransitiva do que para uma relacao entre escritor e mundo. Metaforicamente, a
personagem de Tawada desce ao grau zero da escrita, onde a comunicacdo é
abolida para dar lugar a uma poética dos signos, onde as imagens falam por si, em
uma linguagem plural de sentido. E neste nicho representado pelo cinema que a
personagem de Tawada sente-se independente e “intransitiva” por se encontrar em
uma zona de sentido aberto e por se negar a repetir o paradigma ditado por uma

ideologia majoritaria.
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4 VATER TELEFONIERT MIT DEN FLIEGEN [“PAPAI TELEFONA COM AS
MOSCAS“]

Como vimos no capitulo anterior dedicado a Herta Miiller e & composicao de
sua obra, a biografia ficcionalizada, a subjetividade poetoldgica e a sua postura de
oposicdo sdo tragcos marcantes em sua escrita des-locada. A subjetividade que
emerge de seu texto € o elemento estético que se sobressai em sua prosa literaria.
Palavras aparentemente fora de contexto conferem ao seu texto o efeito poético e a
densidade tao peculiares para a sua obra. Herta Mller joga com a carga semantica
das palavras, criando construtos imagéticos a partir da juncéo de palavras para obter
o efeito que se aproxime ao maximo daquilo que foi vivenciado.

Neste capitulo, queremos discutir o livro de colagens Vater telefoniert mit den
Fliegen [Papai telefona com as moscas] e verificar a partir de uma analise
comparatista 0 quanto a composicao linguistica e artistica das colagens esta
entrelagcada com a “escrita-entre-mundos” de Herta Mdller.Interessa-nos também
verificar a linguagem criada por essas colagens cuja plasticidade € carregada de
signos linguisticos, metéforas e metonimias. N&o € nossa intencdo investigar ou
definir o género literario desta obra, tema este que gera discussfes entre tedricos
literarios, pois para a propria autora € apenas “[...] uma forma de escrever, nada
mais.[...] Entdo eu percebi o quanto as palavras escolhidas e combinadas
transmitiam.” (MULLER, 2012)%".

Herta Mller apresentou suas colagens pela primeira vez ao publico em 1991.
Seus trés primeiros volumes de colagens foram publicados respectivamente em
1993, 2000 e 2005. Desde entdo, suas colagens ja foram expostas em varias
mostras artisticas. Vater telefoniert mit den Fliegen foi publicado em 2012 e seu titulo
remete-nos a outros titulos peculiares de obras da autora como Sempre a mesma
neve, sempre o mesmo tio (2012) ou O rei se inclina e mata (2003) e, sempre que
terminamos de ler, o titulo adquire a dimensao de uma historia de vida. O ensaismo
autobiografico é transposto para as colagens através de palavras-imagens, isto é, as
palavras recortadas em cores, fontes e tamanhos diferentes conferem ao texto o tom

que pode ser poético, enigmatico ou narrativo. Se, em sua prosa poetoldgica, o

% (..) eine Art zu schreiben, sonst gar nichts.(..)Dann habe ich gemerkt, wie viel die

zusammengesuchten Wéorter hergeben. Spiegel-Gesprach,lch habe die Sprache gegessen®. 27 de
agosto de 2012. Der Spiegel 35/2012. Disponivel em: <http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
87908042.html>. Acesso em: 25 de setembro de 2018.
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abstrato assume contornos com as palavras, em sua cole¢cdo de colagens, a
materialidade das palavras recortadas de jornais e revistas assume contornos
abstratos, transformando o ensaismo autobiografico em uma espécie de lirica
autobiografica.

Em seu discurso de abertura no Festival de Artes Ruhrtriennale 2017, Miller
comenta como surgiu o seu trabalho de colagens. Em vez de enviar cartbes postais,
gue geralmente continham dizeres tolos ou paisagens mal reproduzidas, ela mesma
passou a confeccionar seus postais com palavras e imagens recortadas de jornais
locais e coladas em um cartdo em branco. “Eu colei algumas frases no cartdo: ‘A
birrenta palavra portanto’ [...] ou ‘A batedora de carteira ela sou eu’. (MULLER, 2017,
grifos da autora)®. Para a sua surpresa, a partir da combinacdo de palavras
aleatodrias surgiam histérias. “Em cada cartdo, o texto com a imagem sobe a um
palco, cada cartdo encena sua pequena peca de teatro.” (MULLER, 2017)%. De fato,
algumas de suas colagens assemelham-se muito a mini-histdrias, outras transmitem
um tom lirico e ha ainda aquelas que se assemelham a uma linguagem codificada.
As colagens também abrangem aspectos biograficos da autora: as mini-histérias
remetem a relacdo familiar e a vida na pequena colbnia; as colagens poéticas sédo
contemplativas como a menina pastoreira que foi Herta Mdiller na infancia, e as
colagens enigméaticas mostram a irracionalidade que era viver e ser vitima de um
regime totalitario. Antes de apresentar algumas de suas colagens, queremos verificar
a relacéo entre prosa e lirica na producao literaria de Herta Miller e como esses dois
géneros se entrelacam em sua escrita, dialogando com o livro O arco e a lira (1982)

de Octavio Paz.

4.1. AREALIDADE PELAS PALAVRAS DE HERTA MULLER

Segundo o poeta e ensaista Octavio Paz, “a linguagem é poesia em estado

7

natural. Cada palavra ou grupo de palavras é uma metafora. [...] A palavra é um

% Ich klebte einzelne Satze auf die Karte: ,Das stérrische Wort also” (...) oder ,Die Taschendiebin die
bin ich“., Ein Ausweg nach innen — Festspielrede zur Erdffnung der Ruhrtriennale 2017 von Herta
Muller*. 19 de agosto de 2017. Disponivel em: <http://archiv.ruhrtriennale.de/2017/de/blog/2017-
08/ein-ausweg-nach-innen-festspielrede-zur-eroeffnung-der-ruhrtriennale-2017-von-herta>. Acesso
em: 29 de setembro de 2018.

% Auf jeder Karte steigt der Text mit dem Bild auf eine Biihne, jede Karte inszeniert ihr kleines Theater.
Ibidem.
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simbolo que emite simbolos.” (PAZ, 1982, p. 41). A afirmacao de Octavio Paz vai de
encontro com a maneira como Herta Miller encara a lirica e a prosa. Para ela, ndo
ha uma grande diferenca entre os dois géneros literarios. A lirica pode estar tanto na
prosa como a prosa pode estar na lirica. A poesia pode estar em um
estilo minimalistico, s6brio de escrita, assim como em um estilo de escrita
metaférico. "Nos dois estilos de escrita, ndo ha para mim nenhuma diferenca no
efeito poético. Ele surge ou ndo na frase quando se l&." (MULLER, 2009, p. 53)'%°.
Miuller explica que ao escrever prosa narra-se uma constelagcdo de pessoas e
acOes que precisa chegar a um lugar. Porém, muitas vezes, a narrativa apenas
alcanca esse lugar gracas a uma virada lirica que surte o efeito de um "bumm", um
corte, um salto inesperado. A composicao das colagens segue 0 mesmo trabalho de
escrita como na prosa. As frases precisam ter um ritmo de modo que, quando sao
lidas, a lingua néo trave. Depois de prontas, as frases devem soar bem e agradar
aos olhos.

As palavras, por sua vez, desempenham um papel importante em sua técnica
de escrita, na qual as coisas transformam-se, assimilam-se de acordo com a
situacao e a percepgao. Segundo a autora, uma vez que as palavras formaram uma
determinada relacdo entre elas em um texto, elas procuram mais alguma coisa. A
l6gica da frase surge a partir dessas palavras "certas", a frase rejeita as erradas de
acordo com 0 seu som e 0 seu ritmo. A maneira como uma palavra soa € o fio
condutor para a proxima frase.

A  forma como Muller coisifica conceitos abstratos em realidades
concretas esta intrinsecamente ligada & maneira como ela percebe a realidade. A
realidade e o surreal andam de méaos dadas, pois, a seu ver, o surreal ndo esta atras
ou abaixo da realidade, mas sim dentro dela. Penetrar na realidade é ficar frente a
frente com o surreal. Cito como exemplo uma passagem contida em seu romance A
raposa ja era o cacador (2014), na qual a personagem Clara pica o dedo com uma

agulha de costura e amaldicoa-a:

MaldicGes sao frias. MaldicBes ndo precisam de dalias, de pdo, de macas,
de verdo. Nao sdo de cheirar nem de comer. As maldicdes sdo somente
para provocar e render, para enraivecer por um instante e silenciar por longo
tempo. Elas baixam as marteladas das témporas aos pulsos e erguem a

19 Eg gibt in beiderlei Schreibstilen fiir mich keinen Unterschied im poetischen Effekt. Der entsteht im

Satz beim Lesen, oder nicht.
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pulsacdo abafada ao ouvido. As maldicoes se intensificam e se
estrangulam. Quebradas, as maldig6es nunca existiram. (MULLER, 2014, p.
8)

Aquilo que para muitos pode soar estranho ou absurdo € para a autora uma
frase real simples pelo fato da realidade apresentar-se assim para ela. Outro
exemplo é a capacidade de Herta Mdiller de condensar em uma palavra uma
realidade vivida, como € o caso de Atemschaukel, o titulo de seu romance ganhador
do prémio Nobel de Literatura em 2009, cujo titulo em portugués € Tudo o que levo
comigo. Literalmente, Atemschaukel significa “balango da respiragcao” (Atem =
respiracdo; Schaukel = balanco). A autora vale-se dos compostos nominais
presentes na lingua alema como instrumento criativo capaz de expressar a semiotica
e a semantica desejada pela autora, servindo de construtos imagéticos perfeitos
para o seu trabalho estético. A traducédo do titulo para o portugués deixa entrever a
dificuldade ou a impossibilidade de traduzir a palavra Atemschaukel. Mas, durante a
leitura do livro, o “balangco da respiracdo” comecga a fazer sentido, como aponta
Pavan (2016) em seu TCC', quando afirma que “cada um dos muitos capitulos do
livro [...] pode ser visto como um expirar e um inspirar, marcando a sobrevivéncia em
um cenario de morte.” (PAVAN, 2016, p. 34).

Esta técnica usada pela autora remete-nos a palavra alema para poesia
Dichtung, a qual, segundo Vilém Flusser (1963), tem o sentido de adensamento,
cerracdo, calefacdo. Para o filésofo tcheco, a palavra Dichtung ilustra a filogénese, o
surgir da poesia por ela sugerir uma imagem na qual a rede de conversagcado é
recolhida, encolhida, tornando-se densa; as malhas da rede se fecham, tornando-se
impermeaveis; culminando na interiorizacdo da conversacdo, no pensamento.
Resumindo, "a poesia é o lugar onde a lingua suga potencialidade para produzir
realidade." (FLUSSER, 1963, p. 162). Octavio Paz dird que "o poema € uma
tentativa de transcender o idioma; [...] a fala, a linguagem social, concentra-se no
poema, articula-se e levanta-se. O poema é linguagem erguida." (PAZ, 1982, p. 43).

A partir das consideracdes acima, podemos afirmar que Herta Miiller
transcende o idioma para produzir a sua percepcao da realidade. Seu trabalho
poético recupera a natureza plena das palavras, isto €, os valores plasticos, sonoros,

afetivos e significativos. Octavio Paz descreve a criacdo poética da seguinte forma:

1% Titulo: A impossibilidade da traducdo literal a exemplo das traducdes da obra Atemschaukel, de

Herta Muller, para o portugués.
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A criagdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. O primeiro ato
dessa operacdo consiste no desenraizamento das palavras. O poeta
arranca-as de suas conexfes e misteres habituais: separados do mundo
informativo da fala, os vocabulos se tornam Unicos como se acabassem de
nascer. O segundo ato é o regresso da palavra: o0 poema se converte em
objeto de participacdo. Duas forcas antagbnicas habitam o poema: uma de
elevacdo ou desenraizamento, que arranca a palavra da linguagem; outra
de gravidade, que a faz voltar. (PAZ, 1982, p. 47)

O desenraizamento das palavras nas colagens de Herta Miller ndo é apenas
figurativo, mas também literal, pois o fazer por tras deste trabalho € o recorte de
palavras; elas sao arrancadas de seu mundo informativo da fala e da escrita e,
depois de coladas, causam o estranhamento que é descrito por Norbert Otto Eke,
professor de Literatura Alema Contemporanea e Teoria Literaria nha Universidade de
Paderborn, como uma estética do assombro e do trauma (Asthetik der
Verwund(er)ung), que se aplica a producdao literaria de Miller como um todo. Ainda
segundo Eke (2002), em seu artigo Schonheit der Verwund(er)ung - Herta Miillers
Weg zum Gedicht [Estética do assombro e do trauma - o caminho de Herta Muller
para a poesia], 0s textos em prosa, assim como as colagens refletem a fragilidade
da constituicdo do mundo em imagens e versos fragmentados, e a biografia da
autora € usada como material para uma reflexdo sobre as humilhagbes, ameacas e
degradacfes do individuo em um regime totalitario que despreza o ser humano,
sendo que o jogo poético retorna a realidade de uma experiéncia vivida. E desta
forma que os textos mantém o horror vivo em uma representacao estética que se
propde a deixar cicatrizes profundas, assustar, perturbar, assombrar e traumatizar.

Esta estética tem como resultado a desdomesticacdo do texto: a construcao
narrativa comporta em si uma sequencializacdo de imagens, uma fragmentacédo do
enredo a partir de percepcdes e de lembrancas fracionadas. A titulo de exemplo, o
primeiro capitulo do romance A raposa ja era o cacador, intitulado O caminho do

bicho da mag4, inicia-se da seguinte forma:

A formiga carrega uma mosca morta. A formiga ndo enxerga o caminho, ela
vira a mosca de lado e rasteja para trds. A mosca é trés vezes maior que a
formiga. Adina puxa o cotovelo, ela ndo quer interromper o caminho da
mosca. Uma pelota de piche brilha ao lado do joelho de Adina, a pelota
cozinha ao sol. Ela toca de leve o dedo nela, um fio de piche vem junto com
a méao, endurece no ar e se parte. (MULLER, 2014, p. 7)
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O texto é o reflexo de uma percepcdo subjetiva construida a partir de um
movimento que tem como ponto de partida a experiéncia vivida que entado se aloja

como lembranca e da memoria desagua na lingua. Nas palavras de Miiller:

A vida nao precisa de uma lingua ficcional, mas sim de uma comunicagdo
pratica. Ela n&o tem que ser bonita, mas ajudar. O contato com as leis da
ficcdo acontece aos poucos, porque aquilo que foi vivido esta gravado,
revirando a cabeca. Mais tarde, tenho tempo e félego para me colocar
imaginariamente perante o real. Quando se escreve ndao ha uma realidade
direta. Um a um - fato e frase, isto ndo da em nada. A lembranca €é um
espelho abstrato na cabeca, e 0 desejo de expressa-la requer uma
experiéncia completamente nova vivida através da lingua. (MULLER, 2009,
p. 38- 39)'%

Embora a estética do assombro e do trauma esteja presente tanto na prosa
como nas colagens, a técnica de trabalho entre uma e outra se difere. Em uma
entrevista cedida a revista alema Spiegel intitulada Ich habe die Sprache gegessen
[Eu comi a lingua], Herta Miiller € perguntada sobre a diferenca em fazer poesia com
palavras recortadas e escrever romances. Ela responde que colar palavras envolve
os sentidos, as palavras podem tudo. "Eu sempre escolho palavras comuns e
quando as coloco lado a lado surge algo, algo novo, que comeca a brilhar."
(MULLER, 2012)'®. Além disso, escrever um romance é muito mais demorado que
criar as colagens, que sdo curtas e precisam caber em um cartdo. “Pelo fato das
palavras ja estarem ali, eu penso as vezes que ndo SOuU eu que escrevo, mas as
préprias palavras. E a rima lanca-as para aquele lugar, ao qual ndo chegariam de
outra forma. E como um pequeno motor. E ele que impulsiona tudo.” (MULLER,
2012)'°. Nesse sentido, a técnica de trabalho por tras das colagens é um trabalho
duplamente manual, pois as palavras estdo sobre a mesa, a mao, e ndo na cabeca,
de onde precisam ser retiradas pela forca da imaginacao; elas sdo movidas de um

lugar para o outro com a mao, e a sua materialidade transcende as palavras da

192 Das Leben selbst braucht keine fiktionale Sprache, sondern die praktische Mitteilung. Die soll nicht

schon sein, sondern helfen. In die Gesetze der Fiktion gerdt man erst im nachhinein, weil das Erlebte
im Kopf gespeichert ist und wuselt. Erst im Danach hab ich Zeit und Luft, mich dem Realen imaginar
zu stellen. Im Schreiben ist keine direkte Realitat. Eins zu eins- Tatsache und Satz, das wird nichts.
Die Erinnerung ist ein abstrakter Spiegel im Kopf, und der Wunsch, es zu sagen, erzwingt ein ganz
neues Erleben durch die Sprache.

1% 1ch nehme immer nur ganz gewohnliche, und wenn ich sie zusammenstelle, dann entsteht etwas,
was neu ist, es fangt an zu glitzern.Spiegel-Gesprach,Ich habe die Sprache gegessen®. 27 de agosto
de 2012. Der Spiegel 35/2012. Disponivel em: <http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html|>.
Acesso em: 25 de setembro de 2018.

1% \weil die Worter schon vorhanden sind, denke ich manchmal, dass ich es gar nicht bin, die schreibt.
Das sind sie selbst. Und der Reim katapultiert sie dahin, wo sie sonst nicht hinkdmen. Er ist wie ein
kleiner Motor. Er schiebt das ganze an. Ibidem.
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cabeca. Aliabade (2012), descreve a técnica usada para as colagens, que reanem
imagem e escrita, cComo uma montagem que ao mesmo tempo apresenta um carater
de decomposicdo, sendo esta Ultima a estratégia de producao artistica utilizada. As
palavras recortadas, decompostas, sdo novamente reunidas pela técnica de
montagem, formando um novo texto. Desta forma, sdo estabelecidas relagbes
intertextuais com as revistas, assim como com as outras obras da autora. Embora
Herta Miuller colecione palavras recortadas para as suas colagens, a ponto de
lamentar ter que jogar fora revistas repletas de palavras, ela € muito cuidadosa
quando é perguntada sobre a importancia e o valor da lingua em seu trabalho. "[...] a
lingua é para mim algo que vem de fora. Ela pode tudo, eu ndo confio nela. Ela ndo
existe unicamente para si mesma, ela se da paralelamente aquilo que acontece. [...]
Eu observo a lingua. Eu quero ver o que ela tem em mente.” (MULLER, 2012)*°°.
Herta Mller transita entre trés linguas: o alemao padrdo, o dialeto da regiao
do Banato e o romeno. Cada uma delas esta relacionada a uma etapa de sua vida.
Até os 15 anos de idade, falava apenas o dialeto da pequena col6nia alema; aos 34
anos, ja falando romeno fluentemente, partiu para a Alemanha, onde seu sotaque
nado passaria despercebido. Esta conjuncao de linguas e as suas diferencas também
agucou a percepcao e o olhar da autora. Ainda nesta mesma entrevista, Muller

descreve como foi para ela aprender a falar a lingua romena:

Quando eu aprendi a lingua, eu ja tinha 15 anos, era como se eu a
comesse. Ela tinha um gosto bom para mim, é tudo o que eu posso dizer. A
linguagem popular em romeno é a mais bonita. Ela é vulgar, mas nunca
ordinaria. O vulgar adquire uma delicadeza, surge uma ponte direta entre as
pessoas. A lingua alema nao é capaz disso. A lingua romena instalou-se em

minha cabeca, eu tinha 34 anos quando fui embora. (MULLER, 2012)106

Este transito linguistico — denominado por Ottmar Ette como um movimento
translinguistico — que se opera na autora e se reflete em seu trabalho incorpora o
movimento inerente ao processo de traducdo. A ida e vinda de uma lingua para outra

fornece a autora uma visdo multifacetada daquilo que chamamos de realidade, como

105 (...) Sprache ist fir mich etwas von auf3en. Sie kann alles, ich misstraue ihr auch. Es gibt sie nicht

fur sich, sie lauft nur parallel zu dem, was passiert. (...)Ich beobachte sie. Ich will sehen, was sie im
Sinn hat.lbidem.

1% Als ich die Sprache gelernt habe, war ich schon 15, es war, als wiirde ich sie essen. Sie hat mir
geschmeckt, ich kann es nicht anders sagen. Die Alltagssprache im Rumanischen ist die schonste.
Sie ist vulgar aber nie ordindr. Das vulgare kriegt eine Zartlichkeit, es entsteht eine Unmittelbarkeit
zwischen den Menschen. Das Deutsche kann das nicht. Das Rumanische ist mir in den Kopf
gewachsen, ich war ja schon 34, als ich weggegangen bin. lbidem.
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ela mesma observa na entrevista em questdo: “Inverno, em romeno, é feminino e,
sem que eu me desse conta, ja fiz dele uma mulher. [...] Istoé o que ha de louco nas
linguas: a palavra mostra uma visdo sobre uma coisa. A rosa em romeno €
masculina, o lirio também, o que resulta em outra imagem.” (MULLER, 2012)'",
Soma-se a isto "o olhar estranho", descrito por Herta Muller em seu livro Der fremde
Blick oder das Leben ist ein Furz in der Laterne (1999) o qual ndo tematiza um
ambiente novo e estranho que precisa ser desvendado e analisado, mas sim a
maneira como um ambiente familiar pode perder a sua naturalidade a ponto de
tornar-se estranho. As coisas simples da vida séo deslocadas para um terreno que
exige uma reeducacdo do olhar; as ameacas e a persegui¢ao politicas penetram na
esfera privada e familiar, roubando-lhe toda a naturalidade e simplicidade. A sombra
do regime ditatorial projeta-se sobre objetos e compromissos cotidianos, tomando-os
para si. O olhar estranho € aquele que enxerga essa sombra a sua volta e sabe que
0 sentido das coisas ndo é mais 0 mesmo.

A consciéncia de que imagem e realidade mudam de acordo com a lingua
parece refletirrse em suas colagens. Os movimentos translinguisticos e
transculturais presentes na "escrita-entre-mundos” de Herta Mdiller revolvem e
subvertem a realidade concreta das palavras, conferindo as colagens a insensatez, o
surreal e a perturbacao vividos e traduzidos pela autora por meio da estética do
assombro e do trauma. "Em meus livros, eu quero dizer o que acontece na vida. A
lingua é apenas a ferramenta.” (MULLER, 2012)'%,

A seguir, sdo apresentadas algumas colagens do livro Vater telefoniert mit den
Fliegen. Ao lado de cada uma delas, encontra-se a traducdo que, sempre que
possivel, procura preservar a ordem das palavras e a estrutura contida na colagem.
A falta de pontuacéo e o inicio de frase com minuscula serdo respeitados de acordo

com as respectivas colagens.

197 Der Winter ist im Rumanischen eine Frau, und ohne dass es mir bewusst war, habe ich ihn einmal

zur Frau gemacht. (...) Das ist das Verruckte an den Sprachen: das Wort zeigt eine Sicht auf etwas.
Die Rose ist im Rumanischen maskulin, die Lilie auch, das ergibt ein anderes Bild. Ibidem.
1% ch will in meinen Blichern sagen, was im Leben passiert. Sprache ist nur das Werkzeug. Ibidem.
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Figura 1
zeig |NUR S WLE | roree Eﬂ Vé se ndo mostra 0 quanto nervoso
bist bieib BZ Wie EIN vocé esta fique quieto como uma
KuChEIItEIg SanT | e massa de bolo 1a na frente
geht] Polizist vai o policial

i

Fonte: Mller (2012, p. 24)

De acordo com as palavras da autora, citadas anteriormente, sobre a técnica
usada na composicdo das colagens, a combinacdo de palavras e a rima séo o fio
condutor para a composi¢cao, sendo que o acaso desempenha um papel especial
durante a composicao do trabalho. A mistura de diferentes tamanhos, fontes e cores
da o carater de decomposicdo e de unidade as colagens. Na colagem numero 1, a
palavra “nervos” (“nervoso” - 52 palavra da esquerda para a direita na primeira frase)
tem um tamanho bem menor em relagcdo as demais, como se a autora quisesse
enfatizar a fala por trds da frase, isto €, como se fosse uma palavra sussurrada,
enquanto que a palavra "du" (“vocé” - 62 palavra da esquerda para a direita na
primeira frase) aparece num tamanho bem maior e numa fonte manuscrita, irregular
gue denota o susto e 0 medo daquele que ndo deve demonstrar seu nervosismo. A
palavra "ruhig" (“quieto” - 32 palavra da esquerda para a direita na segunda frase) em
fundo azul e cor de fonte branca transmite a frieza que precisa ser mantida durante

aquele momento.
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Figura 2
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Fonte: Mdller (2012, p. 10)

A colagem numero 2 tem o tom contemplativo e lirico que traz a tona a
infancia da autora, que passava um dia inteiro sozinha no campo pastoreando o
gado da familia e que se mantinha ocupada observando as plantas, a paisagem e o

trem que passava cortando o vilarejo.

Figura 3
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Fonte: Miller (2012, p. 29)
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Figura 4
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Fonte: Mdller (2012, p. 77)

As colagens numero 3 e 4 tém como tema a relacdo familiar; o alcoolismo do
pai e a resignacdo da mée sdo representados por meio de metaforas e imagens
representativas como o chapéu do pai e o penteado de formigueiro da mae. O
siléncio no convivio familiar, sobre o qual Herta Miller também escreve
extensamente em seus ensaios, é citado na colagem numero 3, na qual diz “e nés o
seguimos sem uma palavra”, sendo a palavra "Wort" (“palavra”) destacada nas

demais.
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Figura 5
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Fonte: Mller (2012, p. 165)

Na colagem numero 5, a maca é personificada e torna-se uma espécie de
interlocutora da autora que, assim, sente-se menos s6 no caminho para o
interrogatorio, ao fazer da maca a sua companheira. Nesta colagem, a cor vermelha
aparece com mais intensidade, denotando a violéncia, o medo e o terror vividos
neste momento. A palavra "Leid" ("sofrimento”) com fundo preto e as letras delgadas
em branco lembra um aviso luminoso.

O trabalho literario desenvolvido por Herta Miller em seus romances e
ensaios ecoa nas colagens de modo a se apresentarem como outra forma de
expressdo de seu trabalho. Nas colagens, as palavras ganham uma dimensao
tridimensional, elas "saltam aos olhos", elas ndo escondem seu nao pertencimento,
vindas de midias-lugares diferentes; os fragmentos de palavras sdo juntados e
combinados, resultando em um quadro, em uma imagem feita de palavras. As
palavras, gue nas colagens ganham uma vida nova, também fazem surgir algo novo:
aquilo que acontece na vida, como a autora se refere aos seus livros, é contado por
meio de uma linguagem que procura reproduzir a dilaceracdo, o assombro, a
irracionalidade e o trauma vividos pelo ser humano por meio de uma estética que

acentua a materialidade das palavras, o caos e 0 nonsense como nas vanguardas
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artisticas da década de 1920. Embora as colagens tratem em grande parte da
experiéncia vivida pela autora em um regime totalitario e desumano, a beleza
artistica e poética € o meio pelo qual a autora exprime suas experiéncias. Também
aqgui, como na vida de Herta Mduller, a contradicdo prevalece: o belo nédo é

necessariamente algo que sirva para confortar o ser humano; segundo a autora,

poesia ndo é algo agradavel. Poesia ndo € uma coisa que faz bem. O
guanto mais ameacador e abissal algo for, maior é a intensidade com a qual
vira a tona. Portanto eu entendo por poesia algo que ndo é agradavel, algo
que nao torna a vida mais facil. (MULLER apud EKE, 2002, p. 65)"%

Com as suas colagens, Herta Muller procura entender "aquilo que acontece
na vida", usando palavras recortadas que reproduzem pela forca do acaso e da rima
uma experiéncia vivida, traduzindo-a para uma linguagem poética que penetra e

revela o surreal da realidade.

19 poesie ist ja nichts Angenehmes. Poesie ist nicht etwas, was gut tut. Je bedrohlicher und

abgrundiger etwas ist, umso starker kommt es hervor. Also ich verstehe unter Poesie nichts
Angenehmes, und nicht etwas, was einem das Leben leichter macht.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, procuramos entender em que consiste a arte de
ser estrangeiro dentro do espectro literario da obra de Yoko Tawada e Herta Miiller.
Vimos que ambas as autoras trazem em sua escrita literaria reflexdes pessoais
sobre as suas experiéncias como estrangeiras, constituindo uma “escrita-entre-
mundos”, que tem a transculturalidade e o translinguismo como marcas — algo que
Ottmar Ette denomina uma “literatura sem morada fixa”. O movimento migratério e o
constante deslocamento entre linguas e culturas no momento da escrita constituem
0S saberes sobre o viver, o sobreviver e o conviver, armazenados em suas obras
literarias. Nesse universo, a escrita exofénica praticada por Tawada apresenta-se
como uma traducao elevada ao quadrado — isto €, ao escrever em uma lingua que
ndo a materna, a mente trabalha traduzindo de uma lingua a outra, sendo que o
escritor exofénico se autotraduz, pois o estranho é incorporado e o préprio é
estranhado durante essa escrita.

O ensaismo autobiografico de Yoko Tawada é marcado pela voz de uma
narradora japonesa, que observa e questiona os estereétipos culturais, bem como
dogmatismos acerca da linguagem. As experiéncias narradas a partir de situagdes
cotidianas tecem uma rede de reflexdes que se estende aos estudos culturais, aos
estudos da traducao e a filosofia da linguagem. Desta forma, com um humor leve e
ao mesmo tempo mordaz, Tawada aborda questdes tedricas controversas, sem, no
entanto, polarizar, mostrando ao leitor a perspectiva de uma estrangeira que,
desprovida de seus “Oculos” (da lingua materna), enxerga pela lente da tradugao
cultural.

A escrita autobiografica de Herta Muller refere-se a experiéncias auténticas
vividas pela autora, nas quais a exclusdo sofrida por Mdiller, tanto no campo
linguistico-etnoldgico, como politico e literario, ttm um lugar central. A auséncia de
pertencimento que acompanhou grande parte de sua vida, assim como a
perseguicdo politica exercida pelo regime ditatorial, sdo filtradas por meio de uma
escrita subjetiva e poetoldégica que tem em seu interior o poder de captar a
atmosfera do momento vivido, traduzindo-a para uma linguagem literaria. A “escrita-
entre-mundos”, resultante do transito entre diferentes mundos - mais
especificamente, a comunidade de alemaes em que nasceu, 0 regime ditatorial na

Roménia e a chegada na Alemanha — incorpora-se ao ensaismo autobiogréafico, no
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qual os acontecimentos vividos nestes entre-mundos sao rememorados para falar de
si e de todos aqueles que tiveram o seu pertencimento negado.

Assim, a traducdo presente na escrita des-locada das autoras pode ser
entendida como um ato de leitura e interpretacéo, acionado pelo transito trancultural
e translinguistico continuo de cada uma das autoras, 0 que nos leva a crer que a
escrita des-locada de Yoko Tawada e Herta Miller € uma das muitas formas de
traducdo possiveis para reformular as tensdes causadas pelo encontro das
diferencas. Todos os aspectos apresentados nesta dissertacdo estdo presentes em
ambas as autoras, no entanto, no caso de Tawada, essas diferencas se encontram
substancialmente no campo cultural, linguistico e ideoldgico e, no caso de Herta
Miiller, elas se evidenciam mais no campo linguistico-etnolégico, familiar e politico.

Em Das nackte Auge [*O olho nu”], vimos como Yoko Tawada aborda diversos
temas sob um viés politico mais explicito, sem abrir m&o da narrativa a partir da
perspectiva de uma estrangeira — neste caso, a estudante vietnamita, cuja forma
ingénua e sobria de ler e interpretar o novo sistema politico e de signos confere a ela
uma autenticidade que surpreende. Pois, através de seus olhos e de sua leitura, a
autora mostra ao leitor que também ele pode desenvolver um pensamento critico
sobre 0 meio em que vive e que ndo precisa aceitar e se adaptar a tudo que lhe é
sugerido na esfera politica, econdmica e comportamental.

Tawada busca na intermidialidade, lancando mao da filmografia de Catherine
Deneuve, a comunicacdo verbal em francés ausente na vida da protagonista, pois
ela fica alheia ao novo idioma, encontrando nas telas de cinema de Paris o0 mundo
desconhecido que, em dialogo com as personagens interpretadas por Deneuve, lhe
é revelado. E sobretudo a figura de Deneuve e ao enredo de seus filmes, que
Tawada incorpora o estilo de vida ocidental capitalista, bem como as tensfes
politicas e sociais, tornando a sala de cinema uma espécie de microcosmo das
relacbes humanas e de seus conflitos, sendo que a protagonista encontra na tela e
na escuriddo do cinema o momento para o0 seu devaneio e para a sua reflexado
critica sobre o seu novo meio. Yoko Tawada aproveita o universo da protagonista
para mostrar que a comunicacao vai muito além das palavras, que o signo, neste
caso, tudo aquilo que vemos, pode dizer muito mais que palavras escritas ou
faladas.

A autora lembra-nos que, quando nos encontramos em um lugar cuja lingua

nao entendemos, dependemos de nossos sentidos sensoriais e corporais para nos
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aproximarmos, interpretar e entender o desconhecido. Ao mesmo tempo, Tawada
observa o quanto estamos deslumbrados pela escrita e pela fala, esquecendo-nos
de nossos sentidos primordiais com os quais descobrimos o mundo durante a
infancia. Através da histéria da protagonista, Yoko Tawada nos mostra que, no
encontro com a alteridade e pela via da traducédo cultural, instaura-se o terceiro
espaco, no qual nos é dada a possibilidade e a liberdade de vivenciar o momento do
reconhecimento para reavaliar, bem como ressignificar os discursos construidos no
interior da representacao de sistemas linguisticos, culturais e politicos.

A escrita des-locada de Herta Miller manifesta a bagagem contida em sua
“escrita-entre-mundos”, a qual ela carrega consigo para onde for. Sua escrita em
prosa, assim como suas colagens, sdo como malas abertas de uma memaria que,
para ser reproduzida, exige um certo distanciamento objetivo e racional das
palavras. Nao é necessariamente o sentido que carregam, mas sim o efeito que
causam que € essencial para a composicdo de seu trabalho literario. Dessa forma,
Herta Muller cria as suas palavras, isto €, elas sdo o produto de sua traducéo para
aguele momento vivido. As palavras e a composicdo do texto sdo reformuladas,
produzindo um enredo fragmentado que abarque suas percepcbes e suas
lembrancas de uma realidade surreal. Esta estranha realidade ressurge quando a
mala de suas lembrancas € aberta, e € neste momento, no momento da escrita, que
ela precisa de alguma forma ser traduzida. Com as suas colagens, Herta Muller
encontrou uma forma de potencializar a estranheza dessa realidade, usando
palavras fragmentadas que denunciam o seu desenraizamento por terem sido
retiradas, recortadas da realidade material. Assim, Muiller utiliza a materialidade das
palavras para traduzir a subjetividade vivida. A juncdo desses dois mundos opostos,
o da materialidade e o da subjetividade, faz surgir algo novo: uma linguagem poética
gue suga sua potencialidade das palavras, recuperando sua natureza plena.

A escrita des-locada de Yoko Tawada acompanhada de sua escrita exofbnica
€ impulsionada pelo movimento transcultural e translinguistico cuja forga tradutoria
instaura uma dindmica que interroga conceitos, politicas e narrativas essencialistas.
A traducado cultural que se instala no ambito de sua escrita literaria reformula e
reinterpreta pressupostos e sistemas sedimentados que se alimentam de narrativas
e tradicBes construidas para reforcar a fixidez de fronteiras culturais e linguisticas. O
trabalho literario de Tawada expde, de maneira ensaistica, ficcional e teérica, a

necessidade de entendermos 0os mecanismos e a artificialidade com 0s quais nos
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sdo oferecidas ideias pré-fabricadas. A ambivaléncia e a complexidade que nos
compdem como seres pensantes e que habitam a comunidade paradoxal,
parafraseando Julia Kristeva, encontram na traducdo cultural o espaco para serem
reconhecidas e negociadas, possibilitando o surgimento de algo novo, proprio e
auténtico.

A escrita des-locada de Herta Mduller caracteriza-se por uma “escrita-entre-
mundos” que a autora carrega consigo. Diferente de Yoko Tawada, o aprendizado
das diferentes linguas ndo se deu em sua fase adulta, estando ja cristalizado quando
comecou a escrever seus livros. O processo de hibridizag&o cultural ocorreu ainda
na Roménia, tendo sua continuidade na Alemanha. Isto faz de Herta Muller uma
autora hibrida antes de migrar para a Alemanha. Yoko Tawada, por sua vez, teve de
migrar primeiro para a Alemanha para vivenciar um processo de hibridizacdo. Por
isso, concluimos que a traducao cultural € mais intrinseca ao sujeito des-locado que
€ Herta Muller, sendo um elemento inerente a sua “escrita-entre-mundos”, enquanto
que a traducdo cultural, no caso de Yoko Tawada, é mais extrinseca, atuando sobre
a sua escrita des-locada. Nesse sentido, os diferentes mundos interiorizados por
Herta Miller abrem-se no momento de sua escrita, produzindo uma dinamica que
traduz a ambivaléncia de sua existéncia para uma linguagem literaria que é, por
exceléncia, a manifestacao de sua arte de ser estrangeiro.

A aquisicdo de uma lingua estrangeira na fase adulta, como é o caso de Yoko
Tawada, da inicio a um processo de desnaturalizacdo e de estranhamento do self
que tem a forga de criar uma “vida propria”, que se recusa a ser dominada territorial
e linguisticamente. Assim, a escrita exofbnica, na qual a autora entra em um
processo de autotraducdo, também tem o potencial de gerar uma escrita sobre essa
nova “vida prépria” — a qual Tawada encara como uma segunda infancia em muitos
de seus ensaios — tornando o sujeito vulnerdvel a mais transformacbes e
ressignificagcdes. Assim, o movimento transcultural e translinguistico de Tawada
atravessa as margens do préprio e do estranho durante a sua escrita,
desencadeando a traducéo cultural. O removedor de grampos do ensaio Von der
Muttersprache zur Sprachmutter (2015) que remove tudo o que se prende pelo viés
da lingua materna, € o instrumento simbdlico que possibilita a Yoko Tawada vivenciar

e praticar a arte de ser estrangeiro.
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Como leitores de Yoko Tawada e Herta Miiller, temos a oportunidade de fruir
desta escrita literaria tdo especial que nos estimula e instiga a observar tudo mais

uma vez, a acessar o mundo interior de uma realidade exterior pela linguagem.
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