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RESUMO

Este trabalho de Conclusdo de Curso em Design Visual apresenta como
proposta a produg¢ao de um produto visual cuja composigao auxilie a interagcéo entre
pais e filhos no momento de leitura conjunta, promovendo o aprendizado infantil e um
maior entrosamento entre os leitores. Para tanto, foram investigados conceitos de
leitura compartilhada e de design editorial. O conteudo usado foi o do livro infantil As
aventuras de Pedro, uma pedra espacial, da astrobnoma brasileira Duilia de Mello, por
ser do género expositivo. Foi adicionado ao livro perguntas relacionando o conteudo
da narrativa com a vida dos leitores como forma de incentivar a interacio. A execugao
do projeto foi guiada pela jungcdo da metodologia de design mais ampla (MUNARI,
2008) com o método focado em editorial (LINS, 2004). Durante a execugéao do projeto
foram feitas avaliagbes com uma crianga, posteriormente com duas designers poés-
graduandas especialistas em projetos para o publico infantil, foram feitos trés grupos
focais com designers pdés graduandos, e o conteudo foi revisado por professoras de
educacao infantil e por um professor de astronomia.

Palavras-chave: Design grafico; Design Editorial, Leitura Compartilhada.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Exemplo de comparacédo da letra “a” adulta e infantil. . ............... 13

Figura 2. Exemplos da comparagao do espelhamento de fontes com serifa e

sem serifa, exemplo de similaridade aparente em caracteres e exemplo de
caracteres que se fundem. ... ... .. ... 14
Figura 3. Exemplos das interagdes isolada, sequencial e associada

respectivamente. . . ... ... . . 17
Figura 4. Exemplo de diagramacé&o dissociativa. ........................... 19
Figura 5. Exemplos de diagramagao associativa. . .......................... 20
Figura 6. Exemplo de diagramagéo compartimentada. . . ..................... 21
Figura 7. Exemplo de diagramacéo conjuntiva. ............................ 21
Figura 8. Exemplo de livro com multiplos tipos de diagramagdo. ............... 22
Figura 9. Exemplo de livro de formatoirregular. .. .......................... 23
Figura 10. Exemplo de livro com pagina dupla em sentido invertido. ............ 24
Figura 11. Esquema da metodologiade Lins. ......... ... ..... ... ... ... ..... 25
Figura 12. Esquema da metodologiade Munari. . ........... ... ... .. ... ..... 27
Figura 13. Esquema do método proposto. .......... ... ... ... . ... . ... 28
Figura 14. Capa do livro “A noite por todo o mundo: Lua”. .................... 30
Figura 15. Detalhe do recorte nas paginas do livro “A noite por todo o mundo:

LU, 30
Figura 16. Exemplos de paginas consecutivas do livro “A noite por todo o

MUNAO: LU . . . . e 31
Figura 17. Capa do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo

S PACD . i 31
Figura 18. Paginas consecutivas do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada
poética pelo eSpaco”. .. ... ... 32
Figura 19. Capa do livio “O Planeta Bola”. ........... ... ... ... ... ... ..... 32
Figura 20. Paginas consecutivas do livro “O PlanetaBola”. ... ................ 33
Figura 21. Capa do livro “Janelas divertidas no espaco” e do “Meu livrinho dos
Porqués: O que s@o estrelas?”. . .. ... ... 33
Figura 22. Paginas consecutivas do livro “Janelas divertidas no espago”. ........ 34

Figura 23. Paginas consecutivas do livro “Meu livrinho dos Porqués: O que sao
estrelas?” . ... e 34



Figura 24. Capa e paginas do livro “O livro dos Porqués: Espago”. ............. 34

Figura 26. Paginas do livro “O livro dos Porqués: Espago”. ................... 35
Figura 27. Referéncias de personagens. . .............. . 40
Figura 28. Referéncias de segundos planosecores. . ....................... 41
Figura 29. Detalhes de ilustragdes para referéncia de textura de pintura. ........ 41
Figura 30. Tabela de aproveitamentode papel ........ ... ... ... ... ....... 43
Figura 31. Desenho dos personagens. . ............. ... 44
Figura 32. Estudos de composigdo do storyboard. . ......................... 46
Figura 33. Primeiro storyboard. . .. ... ... . . .. . . . . . . 46
Figura 34. Exemplode esbogos. . . ... ... .. . . 47
Figura 35. Reelaboragcdodepaginas. .. ...... ... . ... . ... 48
Figura 36. Comparativo dos esbogos - na parte superior - com das cenas

corrigidas - na parte inferior.. . . ... . . 48
Figura 37. Exemplos de comparagao caixa alta e baixa e diferentes

entrelinhas em paginas com pouca e muita informag&o.. . .................... 49
Figura 38. Exemplo de comparacéao de distribuicdiodetexto .................. 50
Figura 39. Estudo de cores no storyboard. . ........ ... ... ... ... ... . . . ... 52
Figura 40. Modelo colorido. . . . ... ... 53
Figura 41. Exemplos de diagramagao, com o bloco alinhado a esquerda

€ A0 CBNIIO. . ... 55
Figura 42. Comparagdo deilustragdes. . . ......... ... ... 56

Figura 43. Teste de posicionamento das perguntas - horizontal abaixo, vertical a

esquerdaeaoredordeumdosplanetas. .. ........... . ... . . . i 57
Figura 44. Teste de coloragdo datipografia. ... ............ ... ... . . . . . ... 60
Figura 45.CorrecOes de COMPOSICAD . . . . . oot vttt e 62

Figura 46. Mockupdomiolodolivro. ........ ... . . . . . 63



LISTA DE TABELAS

Tabela 1. Padrdes tipograficos para livros de leitura infantil



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

IPEA - Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada
TCC | - Trabalho de Conclusao de Curso |
TCC Il - Trabalho de Conclusao de Curso |l



SUMARIO

1. INTRODUGAO . . . oottt e e e e et e e e e e e e e 1
TAJUSTIFICATIVA . oo e e e e 1
1.2 PROBLEMADE PROJETO . . . oot e 2
13 OBIETIVOS . . oottt 3
2 CONTEUDO A SER ADAPTADO . . . . e v e et ee e e e e et 4
3 FUNDAMENTAGAO TEORICA . ..t eeteee et e e et eeeeeeens 5
3.1 LEITURA COMPARTILHADA . ..ottt 5
3.2 DESIGN EDITORIAL . . oo v et e e e e e 11
3.3 METODO DE PROJETO . . .o vt et e e e e e e 25
4 ANALISE DE SIMILARES . ...\ utttte et et et et et et e eeeeeaeaees 29
oo ) N[o1 =1 (o J 37
6 APLICAGAO DA METODOLOGIA . . . . . eeee e e e e e e e 39
8.1 PROBLEMA . . . o v oot et e e e e e 39
6.2 DEFINICAO DO PROBLEMA. . . . . .o ee e e e 39
6.3 PRIMEIRALEITURA ...\ttt et e e 40
6.4 ANALISE DE DADOS. . . . .o et e e e e 42
6.5 SEGUNDA LEITURA, PLANIFICACAO E MODELO . .........'ouvnen.... 42
B. BARTE FINAL . . ottt e e e e e 64
rAo70) (o] MU=V J A 65
REFERENCIAS . . ..ttt e et et et et et e e e e e e e 66
ANEXOS .. vttt ettt e e et e e e e 68

ANEXO 1 - TEXTO ORIGINAL SEPARADO PORPAGINA. . .................. 68



ANEXO 2 - TABELADE ANALISEDE SIMILARES . .. .. ...t

ANEXO 3 - TEXTO FINAL, ORGANIZADO POR CENAS E O GLOSSARIO . . .. ..



1. INTRODUCAO

Depois de um dia de trabalho, os pais vao juntos buscar os filhos na escola.
Chegando em casa, depois de guardar o material de trabalho e estudo e colocar
roupas mais confortaveis, eles preparam a janta. Durante a refeigcdo todos conversam
sobre o seu dia e apds lavar e guardar as lougas usadas todos vao assistir algo na
televisdo. Quando é hora de dormir, os pais vado com os filhos para o quarto e Iéem
com eles um livro cujos personagens estao envolvidos numa histéria que todos eles
compartilham.

Infelizmente esse ndo € o cenario de muitas familias brasileiras, pois elas nao
possuem muito tempo para o lazer e convivio familiar. Cada vez mais os trabalhadores
gastam mais tempo para se deslocar entre casa e trabalho. Segundo o IPEA (2013)
esse aumento se deve ao crescimento na quantidade de veiculos no pais, a piora no
transito devido a congestionamentos, a degradagédo do transporte publico e a falta
de melhores obras de mobilidade urbana. Além disso, com o aumento do alcance
das redes de internet, a quantidade de horas em que se fica “conectado” aumentou
muito, contribuindo para distanciar as pessoas, mesmo que elas estejam proximas
geograficamente.

Seria, entdo, proveitoso se os pais tivessem uma oportunidade de compartilhar
momentos com seus filhos, pois essa pratica pode melhorar o entrosamento e
comunicagao entre eles, além de auxiliar desenvolvimento escolar infantil. Por isso,
este trabalho pretende utilizar livros infantis de conteudo cientifico como um canal
para viabilizar esse momento de interacdo entre pais e filhos através da leitura
compartilhada. Além disso, sera utilizado conceitos de design para promover e
intensificar essa interagdo familiar no momento da leitura

O contexto mercadologico para este projeto parece oportuno, pois, de acordo
com Tokarnia (2017) , existe um crescimento de vendas de livros infantis, com um
aumento de 28% em 2016 em relagcado a 2015. Em 2016, esses livros representaram
apenas 2,8% do mercado nacional de livro (em 2015 representava 2%). Os dados
indicam que ha espaco para crescimento do mercado.

1.1 JUSTIFICATIVA

Como muitas pesquisas sugerem, a leitura compartilhada com criangcas em fase
de alfabetizacdo melhora suas habilidades linguisticas orais (WHITEHURST ET AL,
1988) e leva a um crescimento de vocabulario (HARGRAVE E SENECHAL, 2000). Se
durante a leitura forem referenciadas as imagens das letras e como elas formam as
palavras, pode-se ajuda-las a adquirir uma melhor compreenséo do principio alfabético



(CABELL ET AL, 2011). Tudo isso leva a uma maior sucesso em leitura e em outras
areas académicas.

Entretanto, os pais podem n&o perceber que a conversa durante uma sessao
de leitura compartilhada pode ser um método explicito de ensino. Apesar disso, foi
percebido que os pais ajustam suas interagdes de maneira a ajudar o aprendizado
da crianga (ROGOFF, 1990, 2003 apud PRICE ET Al 2009)'. Além disso, a leitura
compartilhada entre pais e filhos também melhora a ligagdo emocional com os pais
e fortalece a interacdo entre eles (BUS, 2001, apud SIM E BERTHELSEN 2014)?, o
que mostra o potencial desse tipo de atividade para auxiliar ndo s6 o desempenho
escolar como o contexto familiar e como os pais podem ter um papel importante neste
processo.

Para potencializar as vantagens linguisticas e as nogdes de alfabetizagao, de
modo que a interagao seja agradavel tanto para os pais quanto para seus filhos, sera
utilizado como suporte o livro impresso. Pretende-se ajudar os pais a intervirem com
mais qualidade no momento da leitura e ajudar as criangas a compreender o conteudo
e a interagirem com ele, e entende-se que o design € uma ferramenta poderosa para
viabilizar este objetivo. Em relacéo a parte fisica, o Design Editorial sera o ponto de
apoio da elaboragédo do projeto através de um estudo de formato, tipos e imagens
para que o projeto seja facil e agradavel de usar tanto para os pais quanto para os
filhos, auxiliando a interagdo, além de incrementar a alfabetizagdo. O conteudo do
livro, por sua vez, foi escolhido a partir do género expositivo, que sera explicado com
mais detalhes no capitulo sobre leitura compartilhada, visto que tal género tem maior
possibilidade para a iniciagdo de interagdes.

1.2 PROBLEMA DE PROJETO

Como auxiliar e/ou promover a interacao entre pais e filhos no momento de
leitura compartilhada por meio do design de um livro.

1 PRICE ET AL, Talk During Book Sharing Between Parents and Preschool Children: A Com-
parison Between Storybook and Expository Book Conditions.

2 SIM E BERTHELSEN, Shared book reading by parents with young children: Evidence-based
practice



1.3 OBJETIVOS

1.3.1 Objetivo Geral

Producado de um material grafico que promova experiéncias positivas durante a
leitura compartilhada entre pais e filhos, estimulando a criagdo de um habito que tera
um impacto significativo nas habilidades linguisticas da crianca.

1.3.2 Objetivos Especificos

T.C.C. 1

1. Identificacdo de elementos que auxiliem a interagdo entre pais e filhos
no momento de leitura;

2. Escolha de um livro infantil existente, cujo design sera refeito.

T.C.C.2

3. Criacao de um projeto editorial que auxilie a interagao entre pais e filhos;
4. Prototipagao do livro.



2 CONTEUDO A SER ADAPTADO

O conteudo a ser adaptado sera o livro infantil “As aventuras de Pedro: uma
pedra espacial” da autora Duilia de Mello, astrbnoma brasileira, pesquisadora auxiliar
no Goddard Space Flight Center da NASA. O livro é distribuido gratuitamente no seu
site® desde 2015 para o publico poder imprimir em casa e ler com as criancas.

O livro conta a histéria do meteorito Pedro (Anexo 1), que caiu na Terra. No
planeta ele é levado a um museu, momento em que o leitor aprende o que o difere
das outras pedras, e onde Pedro conhece outros meteoritos como ele. Com essa
narrativa s&o explicados alguns conceitos cientificos, como a diferenga de meteoros e
meteoritos, quais os planetas sdo rochosos e quais sdo os planetas gasosos do sistema
solar e o que acontece quando um corpo entra na atmosfera do planeta Terra. Com
essas explicacdes se percebe uma oportunidade de oferecer novos questionamentos
e assim promover a interagao.

3 Disponivel em http://duiliademello.com/AsAventurasDePedro_Duilia_de_Mello.pdf



3 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para auxiliar na compreensao do tema de trabalho proposto, pretende-se, neste
capitulo explorar elementos que influenciam a qualidade da leitura compartilhada. Além
disso, buscou-se estudar aspectos que compdem o livro como objeto, apresentando
também uma base técnica para o desenvolvimento do projeto.

3.1 LEITURA COMPARTILHADA

Neste capitulo serdo apresentados conceitos de leitura compartilhada - tais como
definicdo, estratégias de interacao e géneros de livros desse tipo - para determinar
como identificar o melhor conteudo e maneiras de utilizar elementos do livro (como o
conteudo e a parte grafica) para aumentar a possibilidade da interagao entre pais e
filhos ocorrer sem um treinamento prévio dos adultos.

Uma maneira de um livro proporcionar interacdo familiar € por meio da leitura
compartilhada. Essa leitura acontece quando os pais mediam os textos para os
filhos pequenos, estruturando e aumentando sua compreensao do texto através de
interacdes sobre o conteudo e ilustragdes. Com a ajuda dos pais, a crianca € capaz
de participar da leitura de maneira mais sofisticada do que ela seria capaz sozinha
(PRICE ET AL, 2009).

Frente a isso, percebe-se um publico-alvo bem delimitado: criangas com
dificuldade de ler de maneira independente. Este projeto sera voltado especificamente
para criangas em fase de alfabetizagao, que € uma fase em que o apoio dos pais se
mostra proveitoso no momento da leitura, principalmente quando ela acontece de
maneira mais interativa. Hargrave e Sénechal (2000), por exemplo, afirmam que as
criangas aprendem melhor o vocabulario quando os pais leem e discutem o texto, em
comparagao com quando os pais apenas leem o texto.

Como o presente projeto € de um livro de leitura compartilhada, existe um segundo
publico-alvo: os pais que mediam a leitura. O envolvimento dos pais influenciara alguns
pontos do projeto, como a escolha de conteudo, pois ele tem que ser propicio para
estimular os adultos interagirem com as criangas, além de aspectos fisicos do livro
como o formato,ja que os adultos também irdo manusear o livro.

Focando na interagcdo, Sim e Berthelsen (2014) analisam os efeitos de duas
estratégias de leitura compartilhada que mostraram ter efeitos benéficos nas
habilidades de leitura infantil. As estratégias séo o referenciamento de impresso e a
leitura dialdgica.

A Leitura dialégica, estratégia desenvolvida por Whitehurst et al (1988), envolve
0 uso de questionamentos estratégicos e respostas bem pensadas pelos pais para



o interesse e iniciativa da crianga durante a leitura compartilhada. Um exemplo é
perguntar a crianga se ela ja viajou, quando no livro o personagem protagonista &
um viajante. Referenciamento de impresso, por sua vez, € uma estratégia em que
0 adulto usa terminologias sobre o que esta impresso, como as letras e palavras
(JUSTICE ET AL, 2009) e questiona elas. Por exemplo, ele aponta para alguma letra
do texto e pergunta “que letra é aquela”. Essa estratégia encoraja as criancgas a focar
no aprendizado a leitura.

No seu estudo, Sim e Berthelsen (2014) comparam o uso de apenas leitura
dialégica com o uso combinado de leitura dialégica e referenciamento de impresso
devido a importancia de tais estratégias na leitura compartilhada e no desenvolvimento
literario infantil, e elas constataram que nao houve diferengas significativas entre as
duas abordagens. As autoras perceberam também que ambas estratégias de interagao
ajudam a melhorar as habilidades literarias iniciais relacionadas a um vocabulario
expressivo, rima e conceitos de impressao. Em contraste, as autoras afirmam que nao
ha uma diferencga significativa nas habilidades literarias relacionadas a vocabulario
receptivo, ou seja, as palavras que uma crianca pode compreender (FERRACINI ET
AL, 2006), na habilidade de completar palavras e no conhecimento do alfabeto. Tendo
isso em vista, no atual projeto pretende-se utilizar as duas estratégias.

Serao detalhadas as habilidades literarias iniciais que a interagdo no momento de
leitura compartilhada estimula. Comegando pelo vocabulario expressivo, definido como
o léxico que pode ser emitido pela crianga e é capaz de ser avaliado pela quantidade
de palavras que ela é capaz de pronunciar (FERRACINI ET AL, 2006). A rima, por
sua vez, pode ser definida como a repeticdo dos sons finais das palavras (GOES,
1984 apud FERRACINI ET AL)* e, por fim, conceitos de impresso sao habilidades
relacionadas com a forma impressa do texto no sentido espacial e fisico, como por
exemplo saber que na escrita ocidental o sentido da escrita e leitura é da esquerda
para a direita e de cima para baixo (STORCH E WHITEHURST, 2002).

Assim, temos que considerar que a leitura compartilhada por si s6 € uma atividade
de interagdo. Ela pode ser minima, ou seja, os adultos apenas lendo e as criangas
escutando, mas quanto mais os pais ou guardides se esforcarem para a crianga ter
uma participagao ativa na leitura, fazendo perguntas, apontando para imagens e texto,
incentivando elas, mais proveitosa sera essa leitura. Desse modo, essas habilidades
que a interagao auxilia podem guiar o projeto tanto no ambito do design, ou seja, o
projeto do livro como objeto, de facilitar a visualizagdo dos conceitos de impressao,
quanto no ambito do conteudo, com a preocupacéo de ter diversas palavras para
assim formar um vocabulario expressivo e se possivel apresentar rima.

Na pesquisa foram encontradas referéncias a diferentes tipos de interagdo com
o livro e suas vantagens, mas outro fator importante para o presente projeto € como

4 GOES, LUCIA PIMENTEL, Introducéo a Literatura Infantil e Juvenil



iniciar essa interagdo no momento de leitura compartilhada. Para isso, verificar como
0s pais podem se comportar € interessante porque eles sdo uma grande influéncia. Por
exemplo, durante a conversa extratextual, que se da “fora do texto escrito” (PRICE ET
AL, 2009), os pais apoiam e estruturam a compreensao e o envolvimento da crianca
com o texto, o que facilita o desenvolvimento linguistico e a alfabetizacdo (VAN
KLEECK ET AL., 1997). Fora isso, Rogoff (1990, 2003, apud PRICE ET AL, 2009)°
afirma que os pais ajustam suas interacbes de maneira a ajudar o aprendizado da
crianca. E importante entender como os pais se preparam para viabilizar as estratégias
de interacdo. O procedimento utilizado nos estudos de Sim e Berthelsen (2014) e de
Whitehurst et al (1994) foi instruir todos os pais em uma reuniao (que ocorreu antes
de iniciarem a execucao das sessodes de leitura compartilhada) por meio de um video
exemplificando as estratégias de interacdo, seguido por um momento de resposta as
duvidas dos pais. O experimento teve varias rodadas durante varios meses.

A seguir estao detalhadas as estratégias utilizadas por Sim (2012), organizadas
de acordo com o tipo de leitura.

As estratégias de leitura dialégica séo:

1. Discutir/examinar o titulo do livro, por exemplo, comegar a leitura em voz

alta do titulo do livro;

2. Fazer abertas do tipo “O que, quando, onde, quem”, como “Quem ele

conhecia que tinha o nome Zack?”, “O que vocé acha que Zack esta fazendo?”,

"0 que vocé vé na boca dele?”;

3. O proximo item é fazer perguntas logo depois da crianga dar uma

resposta, por exemplo, a mae inicialmente pergunta “Quem faz parte da sua

familia?”, a crianga responde que tem uma irma e ela pergunta de volta: “Quem

é a sua irma?”;

4. Repetir o que a crianga fala e continuar o assunto, por sua vez, pode ser

quando a crianga comenta que Zach € um bebé e o adulto, entéo, repete o que

a criancga fala e logo depois pergunta se Zach esta engatinhando;

5. Em encorajar e elogiar a crianga, o pai pode dar elogios como “Boa

garota” ou “Muito bom” quando a crianga responde suas perguntas;

6. Ja o item segquir o interesse da crianga, a crianga pode, por exemplo,

dizer que € possivel existirem tubardes e crocodilos no lugar que é retratado no

livro. Com isso a mae comenta que ela ndo sabe se tem mesmo tubardes e fala

para a crianga que ela tem uma boa imaginacéo;

7. Por fim, o item todos se divertirem é autoexplicativo.®
5 PRICE ET AL, Talk During Book Sharing Between Parents and Preschool Children: A Compar-
ison Between Storybook and Expository Book Conditions.
6 Tradugao livre da autora.



As estratégias de referenciamento de impresso, por sua vez, sao:

1. Discutir o titulo do livro, nesse caso focando nas palavras, por exemplo,
0 pai aponta para o titulo enquanto o Ié e comenta que a ilustragao é feita pela
ilustradora enquanto aponta para o nome dela;

2. Comentar sobre as palavras e letras na pagina, pode sera mae apontando
para a letra que € a mesma inicial do nome da crianga e comentar esse fato;

3. Fazer perguntas sobre letras e palavras, por sua vez, pode ser quando a
guardia questiona “Que letra é essa?” ou “Qual palavra comega com o som “s”?”;
4. Em apontar para as palavras quando estiver falando sobre a histéria, o
pai pode apontar enquanto |é a palavra “meteoro”, por exemplo;

5. O item acompanhar com o dedo as palavras enquanto Ié elas € o0 que o
nome sugere;

6. Comentar sobre rima, pode ser exemplificado com a mae enfatizando
o0 som ‘ada’ quando |é palavras como “engragada” e "nada” em voz alta para as
criangas;

7. Em comentar que algumas das palavras comegam ou terminam com o

mesmo som, o pai pode comentar que as palavras “papel, chapéu” terminam com
0 mesmo som, mesmo usando letras diferentes para representar esse fonema;
8. Por fim, em falar sobre as letras o pai pode apontar para as letras do
alfabeto e falar o que cada letra significa.”

No presente projeto pretende-se incorporar elementos destas estratégias no
corpo do livro para auxiliar a interagao entre os pais e seus filhos no momento da
leitura compartilhada, eliminando a necessidade de um treinamento anterior a leitura.

Porém, antes de detalhar o uso das tabelas de estratégias de interacéo, €
importante explicar como se pretende utiliza-la. A intencdo € tentar incorporar ao
maximo essas estratégias ao conteudo do livro de maneira indireta, para que nao haja
uma interrupgédo no momento da leitura e, por consequéncia, de interagdo. Assim,
sera evitado colocar instrugdes diretas no corpo do livro, que além de possivelmente
quebrar o ritmo da leitura, confundir os leitores por ndo ser um texto pertencente a
narrativa. Uma alternativa é coloca-las no final do texto, caso a leitura seja repetida os
pais terem informacgdes para tornar a releitura mais diversa.

Focando na utilizagao das instrucbes mostradas nas tabelas de maneira indireta,
parte-se para a analise das estratégias de interacdo de leitura dialégica. Os pontos
(fazer perguntas logo depois da crianga dar uma resposta, repetir o que a crianca fala
e continuar o assunto, encorajar e elogiar a crianga, seguir o interesse da crianga, e
todos se divertirem) sao sugestdes que tem pouca relagao direta com o conteudo do
livro, além de dependerem da reacgao da crianga com o texto, algo dificil de prever pois
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cada uma ira reagir de maneira diferente, conforme seus conhecimentos, experiéncia
e entrosamento com os adultos. Tendo isso em vista, o uso direto desses pontos no
conteudo do livro sera evitado, ou seja, nas paginas com a narrativa e imagens nao
tera uma instrucao direta como “elogie o desempenho de leitura do seu filho!” ou “se
divirta com a leitura!”. A estratégia fazer perguntas abertas como “O que, quando,
onde, quem”, por sua vez, tem relagcéo direta com o conteudo do livro escolhido, pois
as perguntas derivam dele. Por isso, elas serdo utilizadas no presente projeto como a
principal oportunidade de estimular a interacao.

Em relagao as estratégias de interacédo de referenciamento impresso, os pontos
(fazer comentarios sobre as palavras e letras na pagina, fazer perguntas sobre
letras e palavras, apontar para as palavras quando estiver falando sobre a historia,
acompanhar com o dedo as palavras enquanto Ié elas, comentar sobre rima, comentar
que algumas das palavras comegam ou terminam com o mesmo som e falar sobre as
letras) séo instrugdes distantes do conteudo por serem relacionadas a propria forma
das palavras e letras. Por isso, apesar de se querer evitar colocar tais instrugcoes
diretamente durante a narrativa do livro, como por exemplo, “aponte para a palavra
“atmosfera”™ ou “acompanhe com o dedo a palavra “meteorito™, pretende-se auxiliar o
objetivo dessas instrugdes, isto €, a leitura clara das palavras, indiretamente com o uso
de uma tipografia clara e legivel para que as criangas consigam identificar as palavras
e letras sem dificuldades. A escolha da tipografia sera vista com mais detalhes em
capitulos futuros.

Além disso, para apoiar especificamente as instru¢des (fazer comentarios sobre
as palavras e letras na pagina e discutir o titulo do livro) se planeja destacar algumas
palavras, que serdo escolhidas considerando sua importancia e complexidade, pelo
desenho da letra ou mudancgas na tipografia como alteragdo da espessura das letras,
para a crianga focar nessas palavras e potencializar algum questionamento sobre a
forma da palavra e assim iniciar uma interacao.

Tendo decidido como implementar a leitura compartilhada no projeto, o passo
seguinte foi analisar os géneros de livros de leitura compartilhada para auxiliar na
escolha de um conteudo a ser trabalhado. De acordo com Price et al (2009), os dois
géneros de livros de leitura compartilhada estudados pela sua contribuicdo para a
interacado sao os livros narrativos e os expositivos. Os narrativos sao definidos como
livros infantis que contém uma narrativa ficticia com uma estrutura comum, com
a presengca de um problema, seguido por tentativas de solucionar o problema e
finalizado por uma solugdo. Livros expositivos, também conhecidos como livros de
informagdo ou de ndo-ficgdo, por sua vez, sao livros infantis que dao informacgdes
mais cientificas sobre um assunto. Suas caracteristicas em relagcao a estrutura textual,
visual, linguistica, conceitos abstratos e diversidade de vocabulario os diferem do
género narrativo. Os livros enquadrados nesse género possuem uma maior variagao
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estrutural de conteudo, o que pode dificultar sua classificagdo como “livros de
informacao”. Assim, Pappas (2006) desenvolveu uma Estrutura Genérica Potencial
guem tem quatro elementos obrigatérios e oito opcionais para facilitar a identificagao
de livros expositivos. Focando no minimo para um livro ser considerado expositivo, 0os
elementos obrigatérios s&o:

a. apresentagao do assunto;

b. descrigdo de atributos;

c. eventos ou atividades caracteristicas ou relacionados ao assunto;

d. sumario/resumo final.

Considerando a qualidade das interagcdes e da alfabetizacao infantil, Price et
al (2009) perceberam algumas evidéncias da vantagem do género expositivo em
comparagao com o narrativo. Por exemplo, os livros expositivos tém uma grande
frequéncia de palavras académicas (como afetadas, permitidas, adaptadas) e
palavras raras (como expedi¢des, erupgdes, inabitado) quando comparado com livros
narrativos, de forma a se mostrar um género lexicalmente mais desafiador para jovens
leitores (GARDNER 2004 apud Price 2009)%. Além disso, no estudo de Pellegrini (1990)
em que 13 maes leram livros dos dois géneros para seus filhos de 3 a 5 anos, foi
verificado que elas ofereciam mais falas extratextuais durante interagdes focadas em
textos expositivos do que em narrativos. As criangas também interagiram de maneira
mais ativa nesse género, tendo mais iniciativas, respondendo questbes do texto (que
€ 0 que se pretende adicionar no conteudo presente projeto) e fora dele (por exemplo
relacionando o texto com a vida).

Decidiu-se trabalhar com um texto preferencialmente expositivo e portanto mais
cientifico. O texto escolhido € o livro “As aventuras de Pedro uma pedra espacial”
da astrbnoma brasileira Duilia de Mello. Ele pode ser classificado como expositivo
por apresentar os quatro elementos basicos de Pappas(2006): apresentagao do
assunto, descricao de atributos, eventos relacionados ao assunto e um resumo final. A
apresentacdo do assunto acontece no inicio da narrativa, quando estabelece a relagao
do personagem com o sol, na frase [“Eu me chamo Pedro e ja fui um viajante espacial.
Naquela época eu viajava sozinho ao redor do sol. Cada vez que eu completava uma
volta, eu me sentia pronto para comecar outra’]. A descricdo de atributos acontece
principalmente quando, na narrativa, pesquisadores identificam algumas diferencas
do Pedro com as pedras terrestres [*(...) porque sou metalico”, “Parece que a mistura
de metais que tenho € extraterrestre, ou seja, nao existe aqui.”, “nds tinhamos uma
cor mais avermelhada e éramos mais enrugados”]. Eventos caracteristicos ocorrem
quando a narrativa explica fatos relacionados aos personagens ou ao universo da

8 PRICE ET AL, Talk During Book Sharing Between Parents and Preschool Children: A Com-
parison Between Storybook and Expository Book Conditions.
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narrativa, por exemplo, [‘as pedras espaciais, como eu, ndo mudaram muito desde
qgue o sistema solar se formou ha 4,5 bilhdes de anos”, “Ping(...) ja vive aqui na Terra
ha uns 200 anos” “(...) Peter caiu no deserto e fez uma cratera enorme”]. Por fim,
o sumario final finaliza a narrativa e pode retomar algum elemento dela, como no
trecho [‘Eu sonho um dia poder voltar ao espago, mas, por enquanto, vou curtindo a
minha vida tranquila ao lado dos meus novos amigos espaciais e terrestres”] em que

0 personagem relembra sua situagao inicial.

3.2 DESIGN EDITORIAL

Para explorar os aspectos graficos que compdem o livro como objeto sera utilizado
o design editorial. Dentro deste topico ira ser analisado os seguintes elementos de um
livro infantil: a tipografia, a imagem, a diagramacéo e a materialidade do livro. Todos
serao estudados com foco em auxiliar a interagao entre pais e filhos.

3.2.1 Tipografia

Neste capitulo serdo abordados diversos aspectos da tipografia e como
influenciam a leitura infantil. Comega-se abordando leiturabilidade e legibilidade e
exploraremos tipos voltados para criangcas e suas caracteristicas. A partir desses
conceitos serdo apresentados outros aspectos relacionados com o caractere, como
0 uso ou ndo de serifa, de que forma as ascendentes e descendentes devem ser
usadas nesse cenario e qual tamanho de letra mais indicado para o livro infantil. Por
fim, veremos como os caracteres se relacionam no conjunto, por meio da exploragéo
dos espacejamentos e do comprimento da linha. Pretende-se, ao final desta analise,
ter uma lista de critérios para guiar a escolha da tipografia a ser utilizada no produto e
quais cuidados a serem considerados no momento da diagramacéo.

De acordo com Lourencgo (2011), a legibilidade esta relacionada a percepg¢ao do
leitor em relagdo aos elementos do texto. Um exemplo é a facilidade de leitura, que
pode ser influenciada pelos aspectos anatémicos das letras, como seu formato, o
espaco entre linhas, letras e palavras. Lourengo (2011) também relaciona legibilidade
a rapidez de leitura, que por sua vez pode ser influenciada por aspectos do leitor,
como seus niveis de fadiga, habilidade e experiéncia.

Leiturabilidade, por sua vez, tem relacdo com a compreenséao do texto; um texto
com boa leiturabilidade sera um texto mais prazeroso e convidativo, fatores importantes
para as criangas desenvolverem o habito da leitura (LOURENCO, 2011). Como Bins
(apud RUMJANEK, 2008)° coloca, legibilidade € a condigao minima para que um texto

9 RUMJANEK, Leticia. Tipografia para criangas: estudos de legibillidade.
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seja lido. A leiturabilidade é o proximo passo, pois um texto pode ser legivel, mas nao
ter boa leiturabilidade.

Em seguida, direciona-se o estudo da tipografia ao publico-alvo primario deste
projeto, e sera verificado como os conceitos de leiturabilidade e legibilidade se aplicam.
Podemos afirmar que as criangas tém um processo de leitura diferente de um leitor
fluente por estarem em fase de aprendizado. Por exemplo, para ler, as criangas ainda
dependem do reconhecimento letra-a-letra (RUMJANEK, 2009) e é importante também
levar em conta a menor capacidade de se concentrarem em uma Unica tarefa. Como
as criangas estdo em fase de aprendizado, a legibilidade da tipografia é essencial
para um livro infantil e como elas nao se concentram muito em uma unica tarefa, a
leiturabilidade € importante para auxiliar esse aspecto cognitivo.

Tendo em vista as necessidades das criangas no momento da leitura, alguns
tipografos criaram fontes ou familias tipograficas especificas (BESSEMANS, 2016)
com caracteristicas que facilitam a leitura pelas criangas. Para determinar essas
caracteristicas, foram feitas muitas pesquisas, algumas envolvendo a opinidao das
criancas em relagcao as letras (WALKER, 2005) e outras envolvendo sugestdes e
ouvindo relatos de educadores (RABAM, 1984 apud WALKER, 2005)°.

Uma caracteristica importante para as tipografias infantis que foi verificada nesses
estudos é a diferenciagao de letras parecidas, como as letras “a”, “0” e “g”. Considera-se
também importante salientar que no estudo de Walker (2005) as criangas classificaram
as letras impressas em dois tipos: a letra adulta (com o “a” de dois andares, Figura 1) e
as letras infantis (com o “a” redondo, Figura 1). Segundo as criangas entrevistadas por
Walker, a letra adulta é a letra que esta nos livros (a letra que elas Iéem), e a infantil
€ a parecida com a que elas usam para escrever. Walker comparou duas tipografias
voltadas para o publico infantil, a Century Educational e a Gill Schoolbook, e verificou
que as criangas expressaram que as letras “a” e “g” que elas consideram como adultas
foram mais dificeis de compreender. Além disso, Rabam (1984 apud LOURENCO,
2011)" em sua pesquisa percebeu que os professores preferem o uso do “a” e do
“g” infantil no inicio da alfabetizagao, provavelmente para ajudar a compreensao das
criangas no momento do ensino, ja que os caracteres infantis sdo mais proximos ao

que a crianca escreve (BESSEMANS, 2016), ao contrario das letras adultas.

10 WALKER, Sue; REYNOLDS, Linda. Serifs, sans serifs and infant characters in children’s
reading books.

11 LOURENCO, Daniel Alvares. Tipografia para Livro de Literatura Infantil: Desenvolvimento de
um guia com recomendacdes tipograficas para designers.
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“

Figura 1. Exemplo de comparagao da letra “a” adulta e infantil.

Fonte: Lourengo, 2011

Frente a essa necessidade de diferenciacao de letras similares e aproximagao a
forma que as criangas comegam a escrever, deve-se mencionar que existem tipografias
caligréficas infantis. Elas sao projetadas para auxiliar a crianga a desenvolver uma boa
forma de letra e sdo mais parecidas com sua escrita, tendo menos relagao com familias
tipograficas nao caligraficas normalmente utilizadas em impressos. Como o foco do
presente trabalho é ajudar o processo de leitura da crianga e ndo necessariamente o
de escrita, as fontes infantis caligraficas nao serao priorizadas. Além disso, considera-
se tais fontes potencialmente mais complexas de trabalhar pois em alguns casos elas
se apresentam como imagens o invés de tipos, podendo assim ter que ser aplicadas
letra por letra e ndo simplesmente digitadas.

Iniciando a exploragao do elementos que descrevem a estrutura das letras, e que
sdo importantes caracteristicas de tipos infantis, considera-se a serifa, definida como
uma extensao no inicio e no fim do trago de uma letra (CLAIR E BOSIC-SNYDER,
2009 apud LOURENCO 2011)'2. Elas existem em uma grande variedade de formatos,
sendo categorizadas pela sua forma fisica. De acordo com Willburg e Forssman
(2007), os tipos com serifa mais comuns sdo menos ambiguos do que os sem serifa,
porque a serifa ajuda a diferenciar os caracteres. Ele argumenta que em fontes sem
serifa pode haver confusdo quando as letras espelham, como as duplas “a” e “b”, “d” e
“b”, “q” e “p” em caixa baixa, quando elas possuem uma similaridade aparente, como

“n “rn W
| |

e ‘" ou quando tem imprecisdes
qguando dois caracteres se fundem, como a dupla “r’ e “n” que podem ser confundidas
pela letra “m” (Figura 2).

a maiuscula “i” e a minuscula “L”, as minusculas

12 LOURENCO, Daniel Alvares. Tipografia para Livro de Literatura Infantil: Desenvolvimento de
um guia com recomendacdes tipograficas para designers.
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Figura 2. Exemplos da comparagao do espelhamento de fontes com serifa e sem serifa, exemplo de

similaridade aparente em caracteres e exemplo de caracteres que se fundem.

Fonte: Lourengo, 2011

Além disso, existe a crenga de que as serifas melhoram a legibilidade dos
caracteres em texto corrido em comparagdao as letras cursivas, pois as serifas
conduziriam os olhos durante a leitura. Entretanto, a partir de testes com leitores
adultos comparando tipos com e sem serifa, Poulton (1965, apud LOURENCO 2011)™
concluiu que a serifa ndo é necessaria para um texto ser legivel. Além disso, Walker
e Reynolds (2003), em uma pesquisa com criangas, compararam as fontes Century
(com serifa) e Gill Sans (sem serifa) e verificaram que a fonte sem serifa foi a favorita
por esse publico, mostrando uma preferéncia estética que nao pode ser ignorada.

Assim, pretende-se trabalhar com a afirmacéo de Lourengo (2011) em que 0 uso
de serifas em livros infantis ndo necessariamente facilita a leitura pelas criangas. Por

13 LOURENCO, Daniel Alvares. Tipografia para Livro de Literatura Infantil: Desenvolvimento de
um guia com recomendacdes tipograficas para designers.
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isso, € importante priorizar se a fonte € “limpa” e clara e que tenha relagdes com a
escrita caligrafica infantil (BESSEMANS, 2016), ndo necessariamente a presencga da
serifa.

Outros elementos estruturais dos tipos que julga-se relevante sdo ascendentes e
as descendentes. Eles sao definidos como partes estendidas para cima e para baixo
da altura x dos caracteres. Para auxiliar a leitura das criangas, tanto as ascendentes
qguanto as descendentes devem ser suficientemente grandes para impedir a confuséo
entre os caracteres (WILLBERG e FORSSMAN, 2007). Além disso, Lourenco (2011)
acrescenta que elas devem apresentar uma uniformidade entre si. Ambas medidas
ajudam na identificacdo dos caracteres pelas criangas e assim aumentam a legibilidade
do texto.

Quanto ao tamanho do caractere mais adequado para a leitura infantil, existem
duas escolas de pensamento (WILBERG e FORSSMAN, 2007). A primeira considera
que as letras devem ser relativamente grandes quando a criancga é pequena e conforme
ela vai crescendo e desenvolvendo a leitura, pode-se diminuir gradativamente o
tamanho do tipo - porque a letra grande ajudaria na diferenciagcado dos caracteres. A
outra escola de pensamento afirma que criangas com visdo saudavel podem focalizar
com precisao e por isso ndao necessitam de letras em tamanhos tdo grandes. Além
disso, com letras maiores as palavras mais longas exigem a repeticdo do olhar para
captar toda a palavra, o que pode prejudicar o aprendizado. Tendo em vista as duas
teorias, pretende-se utilizar letras grandes, com o cuidado de evitar palavras grandes
quando for possivel. Sera utilizada essa diretriz mais geral porque o tamanho de fonte
pode variar conforme as opgoes utilizadas, o que dificulta a especificar um tamanho
neste ponto do projeto.

Agora sera abordado a relagao dos caracteres dentro do paragrafo. Comecando
com o espacejamento, analisa-se a entreletra, entrepalavra e entrelinha. Walker
(2005 apud LOURENCO 2011)' fez uma pesquisa com 24 criangas e verificou que 17
delas apontaram que a entreletra pequena dificulta leitura, inclusive fazendo com que
as letras parecessem mais escuras, espessas € menores. Além disso, 13 criangas
comentaram que o entreletras maior as ajudou a soletrar as palavras. Entretanto,
Lourencgo (2011) comenta a importancia de nao deixar a entreletra muito grande, ja que
isso pode tornar as palavras fragmentadas, dificultando sua leitura e compreensao da
palavra em si. Em relagdo ao entrepalavras, Willberg e Forssman (2007) afirmam que
as palavras devem estar bem espagadas para as criangas captarem as “imagens das
palavras”. Quanto a entrelinha, no estudo de Walker (2005, apud LOURENCO 2011)
'S as criancas preferiram espagamentos normais a grandes. Além dessa preferéncia,

14 LOURENCO, Daniel Alvares. Tipografia para Livro de Literatura Infantil: Desenvolvimento de
um guia com recomendacdes tipograficas para designers.
15 LOURENCO, Daniel Alvares. Tipografia para Livro de Literatura Infantil: Desenvolvimento de
um guia com recomendacdes tipograficas para designers.
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Willberg e Forssman (2007) afirmam que a entrelinha deve ser suficientemente grande
para se ter uma boa legibilidade nos textos e devem ser maiores que a entrepalavras.

Por fim, sobre o comprimento da linha, Willberg e Forssman (2007) recomendam
qgue ela tenha o tamanho suficiente para ser percebida em um unico olhar, com cerca
de 50 toques. Além disso, eles afirmam que a quebra de linha para as criangas no
inicio da alfabetizagao deve ocorrer de acordo com o sentido das frases, pois desta
forma a crianga alcanga um objetivo. Essa restricdo pode representar um desafio
quanto a diagramacéao do conteudo. Outro cuidado importante € evitar a hifenizagao
para nao dificultar a leitura.

Neste projeto pretende-se utilizar fontes que possuam diferenciagdo de letras
parecidas (por exemplo, as letras “a”, “0”, “g”), podendo ser uma familia voltada para o
publico infantil. Prefere-se que as fontes sem serifa para ser mais préxima a escrita das
criangas, que tenha ascendentes e descendentes grandes e uniformes para facilitar a
diferenciacao entre letras, e a fonte sera trabalhada em tamanhos grandes, cuidando
para as palavras nao ficarem muito extensas. Quanto aos espacejamentos, a entreletra
sera entre normal a grande para ajudar as criangas a soletrar mas cuidando para
nao fragmentar as palavras. A entrepalavra sera grande o suficiente para as criangas
perceberem as “‘imagens das palavras” e a entrelinha sera maior que a entrepalavra.
Por fim, o comprimento de linha ira respeitar o contetido, nao hifenizando, e nao sera
muito extenso, procurando ter cerca de 50 toques.

3.2.2 Imagem

A imagem no livro ilustrado infantil complementa e enriquece a narrativa,
possibilitanto acrescentar novas interpretagdes a histéria (LINS, 2004). Assim, ela se
mostra um elemento de grande importancia. Nesse topico sera abordado como as
imagens podem se relacionar entre si e com o texto dentro do livro ilustrado.

Lins (2004) aponta uma particularidade da imagem dentro do livro ilustrado:
independente da maneira que ela seja feita, isto é, do material e técnica utilizadas
para realizar a imagem, a ilustragao original sera reproduzida quando impressa.
Por isso é importante produzir a imagem com a ideia do livro como fim, visto que a
reprodugao do material pode acarretar limitagées (LINDEN, 2011), como por exemplo
as cores nao serem tao vivas quando impressas em CMYK em comparac¢ao ao RGB,
ou a imagem perder informagao na dobra da folha quando a imagem for distribuida
em pagina dupla, ou a imagem ter que reservar espagos para o texto do livro quando
for o caso. Entretanto, € importante notar que tais limitacbes estdo diminuindo com
os avangos das técnicas de reprodugédo, como a fotogravura utilizada para fazer os
fotolitos em impressdes de grande escala.
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Focando nas imagens, Lins (2004) aponta que para o publico infantil elas
tendem a se apresentar mais coloridas e utilizando alguma técnica de ilustragao (ao
invés de usar fotografias, por exemplo), além de apresentarem pouca “massa de
texto”, ou seja, 0 espago que o texto com conteudo mais denso ocupa. Entretanto,
isso nao significa que a ilustracdo precise seguir alguma norma. Inclusive, verifica-
se que sao usadas diversas técnicas de ilustragao em livros infantis, que vao desde
desenhos a lapis, pinturas digitais, colagens e até montagens com massa de modelar
posteriormente fotografadas para o livro. Como nao foi identificada uma restricdo em
relagdo a técnica, serdo consideradas para o presente projeto técnicas viaveis em
relagdo a experiéncia pratica da autora e em relagao a disponibilidade de material:
aquarela, colagens, desenho digital e a técnica mista com qualquer combinagao das
técnicas anteriores.

Sera abordado agora a interacado entre as imagens. Linden (2011) mostra que
elas podem ficar isoladas, sequenciais e associadas. Quando isoladas (Figura 3), as
imagens nao interagem entre si, inclusive ocupando diferentes paginas, entdo nesse
tipo de interagao as imagens nao se aproximam quando se encontram em pagina dupla.
Essas imagens tém uma composigcao e expressividade mais autbnomas, coerentes
e traz uma relagdo mais separada entre si e por isso menos fluida com narrativa.
Ja as imagens sequenciais (Figura 3), como o nome sugere, sao sequéncias de
imagens articuladas entre si, semelhante aos quadrinhos. Entretanto, ao contrario dos
quadrinhos, o livro ilustrado n&o se prende a uma organizagao tabular e as imagens
apresentam maior liberdade no seu encadeamento. Por fim, as imagens associadas
(Figura 3) sdo o meio termo entre as relagdes anteriores: elas ndo sao completamente
isoladas nem completamente independentes, tendo certa continuidade entre si. Esta
continuidade pode ser tanto plastica quanto seméntica, mas isso nao as impede de ter
uma coeréncia interna que as torna mais independentes.

Figura 3. Exemplos das interagdes isolada, sequencial e associada respectivamente.

Fonte: Linden, 2011
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Outro fator importante a se considerar no desenvolvimento das imagens no
livro infantil € a relagdo delas com as palavras. Nikolajeva e Scott (2000) comentam
a respeito de algumas interagbes, (como a simétrica, de aumento, a dinédmica
complementar, a dinédmica de contraponto que pode evoluir para contraditoria). Na
interacao simétrica as imagens e as palavras se repetem, como se contassem a mesma
histéria. Na interagdo de aumento as imagens amplificam o significado das palavras
ou as palavras expandem a compreensao da imagem. Nesse caso, ambos os modos
de comunicacao (imagem e palavras) se complementam de maneira concordante e
produzem uma dinamica mais complexa. A dinamica complementar acontece quando
essa interacdo de aumento é muito importante. Ja a dinamica de contraponto ocorre
guando as imagens e as palavras colaboram entre si para comunicar significados que
sozinhas elas nao comunicariam. Por fim, a interagdo contraditéria € um contraponto
mais extremo, em que a imagem e as palavras estdo em contradicdo uma com a outra
e a ambiguidade entre elas provoca o leitor a mediar ambas formas de comunicagao
para compreender verdadeiramente o que esta retratado no livro.

Nikolajeva e Scott (2000) afirmam que tais interacdes nao sao absolutas, ou seja,
um livro ndo vai apresentar apenas uma delas do inicio ao fim. Além disso, diferentes
interacbes podem ser aplicadas em esferas diferentes da comunicagcéo da imagem,
como na ambientagao, na caracterizagao, no ponto de vista, etc.

Em relacao a este projeto, a interagdo entre as imagens podera ser sequencial
ou associada, visto que se intenciona uma maior relagao entre elas e o texto. Com
isso, acredita-se que as imagens participarao mais ativamente do conteudo do livro
ilustrado, enriquecendo a experiéncia de leitura. Além disso, pretende-se explorar as
diversas dinamicas entre imagem e livro relacionando-as com momentos apropriados
da narrativa, evitando, entretanto, a dindmica contraditéria para nao confundir o publico
infantil, dado que o conteudo do livro ja possui certa complexidade.

3.2.3 Diagramacgao

A diagramacgao no livro ilustrado (tanto para criangas como para adultos)
envolve principalmente a relagao entre o texto e a imagem. Tendo em vista esses dois
elementos predominantes no livro trabalhado, Van der Linden (2011) mostra quatro
tipos principais de diagramacgao: dissociativa, a associativa, a de compartimentagéo e
de conjungé&o.

Na diagramacéo dissociativa (Figura 4) a imagem e o texto nao se relacionam
profundamente. Por exemplo: imagem na pagina direita, considerada a pagina “nobre”
visto que o olhar se detém nela quando se manuseia o livro e o texto na pagina
esquerda. Dentro desse espacgo a imagem pode se apresentar de diversas maneiras,
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podendo ficar emoldurada, sangrada para a pagina do lado (o que Linden afirma que
€ mais frequente), ser constituida de desenhos com contorno ou surgir em vinhetas.
O texto costuma se apresentar em um fundo neutro e homogéneo. Esse isolamento
da imagem sem nenhuma interferéncia textual a valoriza, mas a leitura desse tipo de
diagramacao € um pouco mais “quebrada”, ja que a compreensao da imagem e do
texto acontecem isolada e sucessivamente. Isso pode tornar o ritmo de leitura mais
lento.

Figura 4. Exemplo de diagramacéo dissociativa.

Fonte: Linden, 2011.

Adiagramacao associativa € quando o texto e a ilustragao se associam (Figura 5).
Assim, a pagina nessa relagao tem pelo menos um enunciado verbal e um enunciado
visual e a associagao desses dois elementos pode acontecer de diversas maneiras.
Linden (2011) comenta que é comum a imagem ocupar o espago principal e o texto
ficar acima ou abaixo dela. Outra possibilidade dessa relagéo € a imagem dominar a
pagina e o texto se inscrever nela em um espaco “dessemantizado” da imagem, ou
seja, sem nenhuma interferéncia para o texto ser visualizado. Além disso, podem estar
associados varios textos e imagens de momentos diferentes mas préoximos entre si da
narrativa. Supde-se que essa diagramacgao propicie uma leitura mais dindmica ja que
as imagens e os textos curtos sdo rapidamente sucedidos uns dos outros (LINDEN,
2011).
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Figura 5. Exemplos de diagramacé&o associativa.

Fonte: Linden, 2011.

A diagramacgao por compartimentagdo acontece quando existem varias imagens
emolduradas e o texto se inscreve mais proximo aos quadros ou baldées do que na
diagramacao associativa, se assemelhando bastante com quadrinhos (Figura 6).
Entretanto, as imagens, que comparado com os quadrinhos sdo maiores em tamanho
e presentes em grande quantidade, se sujeitam mais ao movimento de continuidade
entre paginas. Assim, a compartimentagao do espago € menos importante - além das
imagens se organizam principalmente em um ou dois niveis (LINDEN, 2011).
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Figura 6. Exemplo de diagramagao compartimentada.

Fonte: Linden, 2011.

A Ultima classificacdo de diagramacédo de um livro ilustrado de acordo com
Linden (2011) é a conjuntiva (Figura 7). Nela os diferentes enunciados se mesclam na
pagina. Assim, a composi¢cao da pagina ganha prioridade e os textos e as imagens sao
articuladas conforme essa composi¢ao, ambos perdendo seus espacgos reservados,
ao contrario das diagramacdes anteriores. Os enunciados' sido entremeados e
os textos interagem com a imagem. As mensagens visuais e as verbais, entao, se
revelam conjunta e globalmente. Isso deixa mais clara a diferenga dessa forma de
diagramacgao com a diagramacgao associativa, visto que na associativa as mensagens
tendem a ser percebidas sucessivamente e ndo como um todo.

Figura 7. Exemplo de diagramagao conjuntiva.

Fonte: Linden, 2011.

16 Sequéncia de unidades linguisticas produzida por um sujeito, em determinado contexto.
“enunciado”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013, https://www.prib-
eram.pt/dlpo/enunciado [consultado em 11-12-2017].
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Conhecendo as quatro maneiras de diagramar livros ilustrado, pode-se explorar
o ritmo do livro, até mesmo combinar os estilos de diagramacao e verificar qual
deles € mais relevante para a narrativa. Um exemplo interessante de combinagao de
diagramacao mista é quando se faz uma progressao da diagramacéao da dissociativa
até a conjuntiva (Figura 8), sempre ligando essas mudangas com momentos da historia,
dando destaque para o seu ritmo. Outra oportunidade é utilizar uma diagramacéao
diferente para “quebrar”’ o ritmo da narrativa e enfatizar determinado momento da
historia.

Figura 8. Exemplo de livro com multiplos tipos de diagramacéao.

Fonte: Linden, 2011.

Para esse trabalho pretende-se utilizar uma diagramagao dinamica para chamar
a atengao das criangcas e também para guiar a leitura dos pais. Assim, planeja-se
inicialmente evitar a diagramacgé&o dissociativa por seu ritmo lento e quebrado de leitura
e também evitar a diagramacdo conjuntiva no texto da narrativa para ndo confundir
o publico no momento da leitura visto que um dos focos € a alfabetizacdo. Entao,
as diagramacdes associativas e compartilhada se mostram uma alternativa para o
presente trabalho porque elas pontuam melhor a ordem do texto sem pausar o ritmo
da leitura.

3.2.4 Materialidade

Sobre o aspecto fisico do livro é importante determinar o seu formato, que ira
ditar toda a diagramacgao, o material utilizado (que influencia bastante a durabilidade
do livro) e por fim o tamanho dele, que denota todo o manuseio dele pelo leitor.

Quanto ao formato, ele € normalmente determinado pelas editoras, visto que
podem trabalhar com formatos exclusivos ou colocar o livro em uma série ou colegao ja
desenvolvida (LINS, 2004). Um ponto importante a considerar é que todos os formatos
praticados obedecem aos tamanhos industriais de matéria prima do mercado, o que pode
ser uma limitacdo. O motivo € que o tamanho dos cadernos dos livros deve levar em
consideragao o formato utilizado nas graficas (como o 66cm x 96cm), mesmo quando o

livro possui um formato irregular, pois deve considerar o aproveitamento do papel.
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A partir disso, Linden (2011) classifica os tamanhos. Segundo a autora, existem
os livros de formato vertical, horizontal, quadrado e irregular. Os livros em formato
vertical, também conhecido como “a francesa”, sdo mais altos do que largos, € nesse
formato as imagens normalmente sdo isoladas em uma diagramacéao dissociativa.
Ja os livros do formato horizontal, também conhecidos como “a italiana”, sdo mais
largos que altos. Isso permite que as imagens sejam organizadas de maneira mais
plana, favorece a expressao do tempo e de movimentos e torna possivel a utilizagao
de imagens sequenciais. Por sua vez, o formato quadrado tem a particularidade de
se transformar em outro formato quando um imagem fica em pagina dupla, ja que a
dimensao do livro passa de um quadrado para um retangulo, modificando as relagdes
do formato inicial. Efeito grafico, que se explorado com a diagramacao e ilustragdes,
pode conferir maior dramaticidade na narrativa, podendo pontuar algum momento da
narrativa. Existem também formatos irregulares (Figura 9), mas eles podem limitar a
diagramacao, porque a narrativa fica limitada a imagens de uma unica forma. Esses
formatos irregulares requerem um vinculo estreito entre imagem e formato.

Figura 9. Exemplo de livro de formato irregular.

Fonte: Linden, 2011.

A pagina dupla ainda tem um efeito nos outros formatos, mesmo que nao tao
dramatico. Um livro vertical pode se tornar um quadrado ou até horizontal na pagina
dupla. Enquanto isso o formato horizontal quando aberto fica mais panoramico. Outra
oportunidade de diagramacao da histéria explorando o formato do livro € inverter o
sentido da apresentacao na pagina dupla (Figura 10).
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Figura 10. Exemplo de livro com pagina dupla em sentido invertido.

Fonte: Linden, 2011

Quanto aos materiais, Lins (2004) sugere que sejam utilizados materiais e
acabamentos mais resistentes tanto para a capa quanto para o miolo, ja que a crianga
interage com o livro como um brinquedo, entretanto ele n&o indica nenhum material
especifico. Ele cita alguns exemplos de materiais especiais e portanto atipicos, como
livros de papeléo, plastico ou tecido. Tais materiais tém a particularidade de proporcionar
novas texturas, o que pode ser uma oportunidade para incrementar a narrativa.

Sobre o tamanho, Linden (2011) comenta que ha trés categorias e a classificagéo
delas é baseada no formato da mao do leitor. A primeira categoria € quando o livro
aberto é facilmente segurado com uma méo. A segunda é caracterizada quando o livro
pode ser pego fechado com uma méo, mas quando aberto é necessario usar as duas.
Por fim, a ultima categoria € quando os livros fechados necessitam das duas méos
para ser pego fechado e para ser lido se precisa de um suporte.

Essa classificagdo auxilia a diagramacgéao porque pode-se determinar margens em
relagdo ao espaco que a mao pode ocupar no momento da leitura. Considerando que
o livro a ser desenvolvido podera ser manuseado tanto pelos pais quanto pelos filhos
€ mais sensato utilizar como referéncia a mao adulta para tais margens e espacgos.

Além dessa questéo do posicionamento das maos e sua interferéncia no conteudo
do livro, pode-se tirar partido do formato para cativar o publico. Linden (2011) comenta
que livros de dimensbdes superiores a 30 centimetros tendem a ter um efeito positivo,
ainda mais considerando que as criangas sao pequenas, o que aumenta a impressao
de imensidao desse tipo de livro. A autora comenta que para o publico infantil quanto

maior o livro mais a leitura se torna imersiva, uma aventura.
24



Assim, pretende-se utilizar um formato quadrado ou horizontal pela oportunidade
que tais formatos dao para explorar o ritmo da narrativa com momentos dramaticos nas
paginas duplas. Quanto ao tamanho, pretende-se utilizar um grande o suficiente para
os pais poderem manusear o livro junto com as criangas, além de evitar o tamanho
pequeno (em que é possivel segurar o livro aberto com uma mao) ja que se acredita
gue esse tamanho pode dificultar a visualizagdo simultanea do livro pelos pais e filhos
no momento da leitura compartilhada. Por fim, se pretende utilizar materiais resistentes
para possibilitar a interagao e o uso repetido do livro. Os materiais especificos serao
decididos em etapas futuras.

3.3 METODO DE PROJETO

Sera utilizado o método de Lins (2004), especifico para o desenvolvimento de
livros infantis. Esse método possui cinco passos: a primeira leitura, segunda leitura,
planificagdo, modelo e arte-final (Figura 11). Também sera utilizado a metodologia de
Munari (2008), que € mais generalista e ndo possui particularidades de editorial. Como
Munari (2008) afirma, o método projetual ndo precisa ser definitivo para o designer,
que pode adaptar conforme perceba valores que melhorem o processo.

Figura 11. Esquema da metodologia de Lins.

PRIMEIRA LEITURA
SEGUNDA LEITURA
PLANIFICAGAO
MODELO

ARTE-FINAL

Fonte: Adaptado de Lins.

Na primeira leitura, o designer deve ler o material como se estivesse no papel
do leitor e assim pode comecar a definir qual o “clima” do livro, usando essa leitura
subjetiva para conceituar objetivamente sua imagem mental a respeito do livro. A
segunda leitura ja demanda uma visao mais técnica da relagdo do texto com o projeto
editorial, j& que nessa etapa o designer deve dividir o texto em pedacgos, criando
relacbes com possiveis imagens.

Na planificagdo (terceira etapa) se une o conceito que esta se formando desde
as etapas anteriores com as determinagdes técnicas. De acordo com Lins (2004),
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tais determinagdes usualmente vém da editora. Porém, como esse trabalho ndo tem
essa estrutura hierarquica (com um editor determinando as caracteristicas do livro),
as determinagdes técnicas virdao da fundamentagao tedrica. Assim, tendo em vista
essas variaveis - o texto, seu conceito e os dados técnicos - podera ser decidido o
posicionamento de cada imagem e texto no livro. Em seguida se fara uma planificacdo
do projeto, ou um storyboard. Nesse momento comegamos a determinar o quanto a
diagramacao e as ilustragdes irao definir o ritmo da narrativa, com o objetivo de que
livro como um todo tenha harmonia.

Na pendultima etapa (modelo) é feito um modelo ou boneco, que deve ter o
tamanho real ou ser proporcional a ele. O boneco permite “afinar” a composicéao do
livro, analisando simultaneamente a ilustragcdo e o texto. Nessa etapa os testes sao
multiplos e os bonecos vao evoluindo, até ficarem mais préoximos do produto final.
Esse prototipo pode ser usado como um mapa para o ilustrador verificar a qualidade
da imagem posteriormente para a producéao grafica, além de ser uma plataforma para
apresentar o trabalho tanto para cliente quanto para a impressao.

Por fim, na arte-final é feita e acompanhada a pré-impressao e a impressao. Lins
(2004) comenta que ¢é ideal que o autor das imagens faca esse acompanhamento,
determinando, executando e coordenando todas as etapas de producdo. Caso o
ilustrador ndo tenha envolvimento com o projeto grafico, recomenda-se que ele tenha
acesso as provas de impressao e tenha poderes para interferir nesse processo, visto
que o livro sera de certa maneira uma reproducao de suas obras.

Neste trabalho serdo justapostos o método proposto por Lins (2004) com
a metodologia de Munari (2008), mais focada em design, que possui 0os seguintes
passos: problema, definicdo do problema, componentes do problema, coleta de
dados, analise de dados, criatividade, materiais e tecnologias, experimentagéo,
modelo, verificagdo, desenho de construgédo e solugao (Figura 12). Essa metodologia
se preocupa em definir o problema e com isso colocar limites no escopo do projeto
para focar no processo. A partir dessas definicdes pode-se verificar os componentes
que fazem parte do problema, o que ajuda a revelar possiveis problemas menores
dentro do projeto. Tendo estabelecido os componentes do problema, se faz uma
coleta de dados, importante para o designer ter uma visao global e poder entao decidir
0 que priorizar. A partir desses componentes, ¢é feita a analise de dados, em que o
designer averiguara outras solugdes e problemas presentes em projetos similares, o
que pode contribuir para o projeto. Reunidos todos esses dados, passa-se a etapa de
criatividade, em que serao desenvolvidas possiveis solugdes para o projeto. Depois
de feita a ideacdo a metodologia de Munari sugere uma pesquisa sobre possiveis
materiais e tecnologias a serem utilizadas na solugao para incorporar na ideagao.
Feito isso se entra na fase de experimentacdo, na qual se testa as ideias que surgiram
nas fases anteriores para entao filtra-las. Posteriormente, com a ideia selecionada
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da experimentacgdo, é sugerido fazer um modelo para refinar e ajustar a solugéo do
projeto, verificando assim seus atributos. Por fim, depois de tudo testado, pode-se
fazer um desenho de construgéo para o projeto ser realizado e/ou reproduzido, e
dependendo do projeto esse desenho pode ser acompanhado por um modelo para
melhor visualizagao da solugéo.

Figura 12. Esquema da metodologia de Munari.

PROBLEMA
DEFINICAO DE PROBLEMA
COMPONENTES DO PROBLEMA
COLETA DE DADOS
ANALISE DE DADOS
CRIATIVIDADE
MATERIAIS E TECNOLOGIA

EXPERIMENTAGAO

VERIFICACAO

||E4||4|4||<|||

DESENHO DE CONSTRUGCAO
v

SOLUCAO
Fonte: Adaptado de Munari.

Portanto, o método de Munari (2008) é mais genérico. Decidiu-se usa-lo porque
tem dois momentos que o método de Lins (2004) ndo contempla, que sédo a definicdo
do problema e a analise de dados. As demais etapas podem ser relacionadas com
algumas do método de Lins (2004).

Do método de Mundari serao mantidas as etapas problema e definicdo do
problema, em que é definido qual o projeto a ser realizado e quais seus limites. Depois
de estabelecido, sera feita a primeira e segunda leitura do texto, conforme o método de
Lins (2004). Essa familiarizagdo com o texto proposta por Lins (2004) pode substituir a
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etapa coleta de dados, de Munari (2008), e comega-se a separar e relacionar momentos
do texto com possiveis imagens, algo similar a uma coleta de dados do livro. Em
seguida, sera utilizada a etapa de Munari (2008) analise de dados, quando seréao
pesquisados similares no mercado para conferir praticas de mercado, por exemplo
quais materiais sao utilizados na capa e miolo do livro, quais tipografias sdo adotadas,
qual o formato do livro, etc. Analisando esses similares pode-se auxiliar o trabalho
ao se considerar quais dessas praticas sao frequentes ou ndo e assim decidir quais
podem ser adotadas ou evitadas para que o livro se destaque e chame a atencao ou
se conforme e ganhe familiaridade para o publico no ambiente em que estara inserido.
Apds essa analise, prossegue-se aplicando a etapa planificagdo, de Lins (2004) a,
substituindo as etapas criatividade e materiais e tecnologias de Munari (2008). Nessa
etapa sera feito o projeto grafico, que pode compreender a etapa de criatividade de
Munari (2008), ou seja, o momento de criacéo. Tal criacdo sera executada seguindo
restricdes materiais, 0 que pode ser relacionado com a etapa materiais e tecnologias
de Munari (2008). Depois sera o momento da etapa intitulada modelo de Lins (2004),
que substitui as etapas de experimentagdo, modelo e verificagéo ja que Lins (2004)
deixa estabelecido que devem ser feito multiplos modelos, e através de tais modelos
serao feitas experimentagbes para refinar o projeto. Por fim, a etapa de arte final
de Lins (2004) pode ser compreendida como as etapas de verificagdo, desenho de
construgéo e solugéo, ja que é nesse momento em que o projeto editorial é finalizado
e preparado para ser reproduzido, o que envolve uma ultima verificagdo do livro,
montagem do arquivo que resultam na solug¢ao do projeto editorial (Figura 13):

Figura 13. Esquema do método proposto.

PROBLEMA

DEFINICAO DE PROBLEMA

‘| 4|

PRIMEIRA LEITURA
SEGUNDA LEITURA

ANALISE DE DADOS

PLANIFICAGAO
MODELO

ARTE-FINAL

Fonte: Autora. 28



4 ANALISE DE SIMILARES

Para que a analise similares fosse efetiva, foi necessario tanto definir uma
forma de selecdo e avaliagdo dos livros. Quanto a selecdo de livros, foi levado
em consideragédo o publico-alvo e o tema. O publico foi um fator considerado pela
variagédo na diagramacgéo, formato, imagens, entre outros fatores, que os livros infantis
apresentam. Livros sobre astronomia, por sua vez, foram escolhidos para analisar
como o tema é abordado dentro desse publico-alvo.

Para comparar os livros escolhidos, foram analisadas caracteristicas estudadas
no tépico Design Editorial, mais especificamente o aspecto visual e a materialidade do
livro. O primeiro sera avaliado por itens como tipografia, diagramagéo e imagem, e o
segundo pelo formato, material, tamanho.

Detalhando os itens do aspecto visual dos livros, em tipografia sera verificado
se a fonte utilizada no texto da narrativa possui ou ndo serifa e se o0 “a” € o infantil ou
adulto. Quanto a diagramacéo, sera analisado se ela € dissociativa, associativa, de
compartimentagdo ou de conjungédo. Ja sobre as imagens, sera avaliada a relagao
entre elas, que pode ser isolada, sequencial ou associada, e a relacdo entre imagem
e palavras, que pode ser simétrica, de aumento, dindmica complementar, dinédmica de
contraponto ou contraditéria.

Detalhando o aspecto fisico do livro, sera analisado o formato do livro,
especificamente se ele é vertical, horizontal, quadrado ou irregular; o material utilizado
na capa e nas folhas do miolo. Por fim, sera verificado o tamanho do livro em relagao
ao manuseio, ou seja, se € possivel manusear em uma mao quando aberto e fechado,
se sO é possivel manusear com uma mao quando fechado ou se n&o da pra manusear
ele s6 com uma méo, podendo necessitar de um suporte, tanto aberto quanto fechado.

O livros foram selecionados em uma livraria local com grande acervo onde se
acredita ter maior quantidade de livros dentro da tematica escolhida. Foram analisados

os titulos “A noite por todo o mundo: Lua”, “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada
poética pelo espacgo”, “O Planeta Bola”, “Janelas divertidas No Espago”, “O livro dos
Porqués: Espacgo” e o “Meu livrinho dos Porqués: O que sao estrelas”.

“A noite por todo o mundo: Lua” (Figura 14), da autora da Britta Teekentrup, € um
livro narrativo cuja histéria gira em torno do ciclo da lua e utiliza recortes nas paginas
para destacar esse elemento (Figura 15). A tipografia presente nele apresenta serifa
e 0 “a” é adulto. A relagdo entre as imagens é associada por serem independentes
entre si, mas manterem uma coeréncia visual. Por sua vez, a relagdo entre as
imagens e o texto € simétrica, com as ilustragées mostrando o que o texto descreve. A
diagramacao € dissociativa, com o texto alocado em um espago separado da ilustragéo

e nao interagindo com ela (Figura 16). O livro esta no formato vertical, com 23cm x
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28cm, sendo possivel pegar-lo com uma méao, mas para 0 momento de leitura sao
necessarias as duas maos para manusea-lo. Por fim, quanto aos materiais utilizados,
a capa do livro é dura e o miolo feito com um papel fosco, similar a um papel offset,
com gramatura elevada, provavelmente maior que 150g/m?, que além de aumentar a
durabilidade do livro sustenta os recortes presentes nas paginas.

Figura 14. Capa do livro “A noite por todo o mundo: Lua”.

Fonte: Autora.

Figura 15. Detalhe do recorte nas paginas do livro “A noite por todo o mundo: Lua”.

Fonte: Autora.
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Figura 16. Exemplos de paginas consecutivas do livro “A noite por todo o mundo: Lua”.

Fonte: Autora.

“Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo espacgo” (Figura 17), de
James Carter e Mar Hernandez, € um livro narrativo sobre a origem do universo. A
tipografia utilizada apresenta serifa e tem o “a” adulto. A relagédo entre as imagens é
associada e a relagao entre as imagens e o texto é dinamica complementar, pois um
amplia o significado do outro e vice e versa, de maneira que ambos se complementam.
A diagramacao do livro € conjuntiva, pois o texto e as imagens se mesclam na pagina
(Figura 18). O livro tem um formato vertical, com 23cm x 28cm e pode ser pego com
uma mao e manuseado com duas como o livro anterior. Ele também apresenta uma
capa dura e o miolo feito com um papel fosco e de gramatura elevada.

Figura 17. Capa do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo espacgo”.

Fonte: Autora.
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Figura 18. Paginas consecutivas do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo

espago”.

Fonte: Autora

“O Planeta Bola”, de Roberto Muylaert e Sérgio Ramos (Figura 19) foi o unico
livro escrito por um brasileiro com uma narrativa com elementos sobre astronomia.
Ele trata da histéria de um menino, o Rafael, e do extra-terrestre ET Bola. A tipografia
utilizada é sem serifa, e apresenta a letra “@” adulta. A relagéo entre as imagens é
associada e a relagao entre a imagem e o texto € de aumento, pois o texto apresenta
mais informacgdes do que € ilustrado nas imagens. A diagramacéao é associativa, visto
que o texto esta inserido na ilustragao, entretanto, o texto tem um espaco reservado na
imagem, sem interferéncia de elementos da imagem. O livro possui o formato vertical,
com 23cm x 28cm e, como 0s anteriores, pode ser pego com uma mao mas precisa de
duas para ser lido. Quanto aos materiais utilizados, a capa dele € mole, de um papel
similar ao triplex e o miolo foi feito com o papel couché fosco de gramatura 150g/m?,
mais mole que os livros anteriores.

Figura 19. Capa do livro “O Planeta Bola”.

Fonte: Autora
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Figura 20. Paginas consecutivas do livro “O Planeta Bola”

Fonte: Autora

O “Janelas divertidas No Espago” e o “Meu livrinho dos Porqués: O que séo
estrela” (Figura 21), da editora Usborne, sao livros “flap” por possuirem recortes em
imagens que podem ser manuseados para revelar uma ilustracdo complementar.
Esses livros ndo possuem uma estrutura narrativa. Sao livros expositivos sobre
astronomia. A tipografia utilizada neles é sem serifa e sdo os Unicos a apresentar a
letra “a” infantil. A relacéo entre as imagens em ambos é associada e a relagao entre
a imagem e o texto € de aumento, o texto amplia o significado das ilustragdes. A
diagramacao deles é conjuntiva porque o texto e as ilustragdes se misturam. Os dois
tém o mesmo formato, vertical, com 16cm x 19cm, sendo possivel segurar com uma
mao, mas precisa das duas para a leitura e 0 manuseios dos “flaps” ou janelas. Eles
apresentam uma capa e miolo duros, o miolo feito com um material similar a capa,
possivelmente para manter a durabilidade do livro com o manuseio que ele demanda.

Figura 21. Capa do livro “Janelas divertidas no espago” e do “Meu livrinho dos Porqués: O que sao

estrelas?”.

Fonte: Autora.
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Figura 22. Paginas consecutivas do livro “Janelas divertidas no espago”.

Fonte: Autora

Figura 23. Paginas consecutivas do livro “Meu livrinho dos Porqués: O que sdo estrelas?”

Fonte: Autora.

Por fim, o livro “O livro dos Porqués: Espago”, também da editora Usborne (Figura
24), é mais um livro do tipo “flap” e do género expositivo com o tema de astronomia.
A tipografia utilizada é sem serifa, mas com o “a” adulto. Como os outro dois livros,
a relagao entre as imagens € associada e a relacdo imagem x texto € de aumento. A
diagramacao permanece conjuntiva e o formato do livro é vertical, mas dessa vez com
25cm x 28cm e os materiais sao rigidos como os anteriores.

Figura 24. Capa e paginas do livro “O livro dos Porqués: Espaco”.

Fonte: Acervo pessoal
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Figura 26. Paginas do livro “O livro dos Porqués: Espago”.

Fonte: Acervo pessoal

Uma tabela relacionando os livros com os dados analisados, € apresentada
no anexo 2. Com base nela, pode-se concluir que a tipografia da maioria dos livros
analidsados nao utiliza serifa, o que apoia a decisao prévia de a nao utilizar no projeto.
Sobre a grafia da letra “a”, foi verificado que a maioria utiliza o “a” adulto, possivelmente
para se ter uma melhor diferenciagcao do “a” com a letra “0”, apesar de se afastar da
grafia que as criangas praticam quando estdo em fase de alfabetizagao.

Quanto as imagens, foi verificado que a relagdo entre as elas em nos livros
analisados € associada. As imagens sempre tinham uma continuidade tematica e
plastica entre si, mas cada pagina mostrava um momento independente do outro, sem
ser uma sequéncia rapida como as presentes na relagao sequencial. Se intenciona
utilizar essa relagcédo entre imagens justamente pela autonomia entre elas, para cada
imagem poder ser mais detalhada e assim prender a atencao dos leitores, mas elas
ainda possuirem alguma relagao entre si. Ja na relagdo entre a imagem e o texto, foi
verificado que a maioria era de aumento, ou seja, elas ampliavam o significado do
texto ou o texto ampliava o significado das imagens, algo que pode ser explorado no
livro para incitar uma releitura.

A diagramacao da maioria dos livros (4 de 6) é conjuntiva, com os enunciados
se mesclando na pagina. Acredita-se que isso ocorre porque metade da amostra
analisada se constitui de livros do tipo “flap”, o que demanda uma distribuicido de
texto e ilustragao mais livre. Como o livro a ser desenvolvido tera dois tipos de texto,
especificamente a narrativa e as perguntas desenvolvidas para incentivar a interagéao
entre os leitores, se pretende utilizar mais de um tipo de diagramacéo. Assim, a
dissociativa se mostra uma boa oportunidade para diferenciar as perguntas do texto
principal, a narrativa.

Focando nos aspectos fisicos do livro, o formato de todos era vertical, algo
que sera evitado no projeto atual, pois o formato quadro e horizontal ganha mais
espaco quando aberto o que facilita a leitura compartilhada. Quanto ao tamanho, foi
possivel manusear todos com uma mao quando fechados, mas quando abertos era
necessario utilizar as duas maos, algo coerente com um livro infantil que sera lido em
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conjunto com os pais. Ja o material utilizado de quase todas as capas eram rigidas,
com a excecgao do titulo “O planeta Bola”, o0 que sugere uma preocupagcdo com a
durabilidade, algo importante a ser considerado em um livro de leitura compartilhada
e portanto manuseado por mais de uma pessoa e possivelmente mais de uma vez. O
miolo, a excegao dos livros tipo “flap”, que tinham um material similar ao da capa, era
feito com um papel na sua maioria fosco, para nao prejudicar a leitura com reflexos de
luz, e de gramatura elevada, para aumentar a durabilidade.

Tendo isso em vista, foi decidido incorporar no projeto a capa dura pela
durabilidade, pois o presente projeto devera ser lido mais de uma vez. Para o material
do miolo, foi definido um papel fosco de gramatura alta, para ter uma visualizagao sem
reflexos de luzes externas.
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5 CONCEITO

O conceito do projeto a ser feito nesse TCC & de um livro que possa ser lido por
pais e filhos e que incentive a interagao entre eles, estimulando a leitura compartilhada.
Para isso, sera trabalhado o livro em dois aspectos: como conteudo e como objeto.
Em relagdo ao conteudo, serao utilizados os géneros de leitura compartilhada para a
escolha do texto, e como objeto serdo utilizadas ferramentas de leitura compartilhada
e de design editorial voltado para a leitura infantil.

Para o conteudo, foi escolhido o livro infantil expositivo “As aventuras de Pedro:
uma pedra espacial’, da astrbnoma brasileira Duilia de Mello, selecionado com base
no género de leitura compartilhada expositivo, por ele proporcionar mais chances
de interagdo durante a leitura, conforme Sim e Price (2009) colocam. Para estimular
a interagdo, sera adicionado ao conteudo algumas das estratégias de interagcéo
utilizados no estudo de Sim e Berthelsen (2014), como o uso de questionamentos
e tornar palavras chamativas para que os leitores apontem para ela e foquem no
formato das letras e palavras, além de comentar sobre elas.

Ja como objeto, utilizaremos nogdes de leitura compartilhada e de design
editorial para nortear o projeto, como mencionado anteriormente. Do tépico de leitura
compartilhada sera visto como acontece a interacdo nesse tipo de leitura e como
utilizar o conteudo do livro e o design visual para auxiliar essa conversa entre leitores.
O conteudo do livro pode ser utilizado para incorporar questionamentos e expressoes
e o design visual pode ser utilizado para tornar a forma impressa clara e atrativa para
ser comentada.

Além das nogdes de leitura compartilhada, sera utilizado o design editorial
voltado para o publico infantil. Através do design editorial sera definido parametros
para a tipografia, imagem e diagramacgao e materialidade do livro. Sobre a tipografia
€ importante salientar que sera utilizado uma familia com diferenciagao entre letras
similares, provavelmente sem serifa, para auxiliar as criangas a identificarem as letras
e conseguirem relacionar o que estdo lendo com o que escrevem com maior facilidade.
Para auxiliar essa clareza, serdo tomadas algumas medidas, como deixar as letras
em tamanhos grandes, com espacejamentos suficientes para identificar as letras e
palavras, mas também tendo o cuidado de n&o tornar as frases e palavras grandes
demais e assim dificultar a visualizagcédo do todo.

Quanto as imagens, elas serdo feitas pela autora e, portanto, respeitardo suas
habilidades quanto a técnica e estilos, mas se levara em consideracédo a afirmacao
de Lins de que imagens de livros infantis tendem a se apresentar mais coloridas e
chamativas. A relagao entre elas sera voltada para ser dindmica o suficiente para as
imagens terem um vinculo mais direto com o conteudo, contribuindo mais ativamente
com a narrativa. Serao provavelmente utilizadas interagdes associadas ou sequenciais.
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Além disso, na relagao entre imagem e texto serdo explorados os diferentes tipos
de interacdo apresentados por Nikolajeva e Scott (2000), evitando apenas a relagao
contraditoria por sua complexidade de compreensao.

Sobre a diagramacgao, pretende-se explorar a diagramagao associativa, ja que
ela combina a diagramagao em si com a narrativa, sem interromper significamente o
ritmo da leitura. Tendo isso em vista, sera evitada a diagramacgao dissociativa por ter
quebras de ritmo.

Por fim, sobre o formato, prefere-se trabalhar com o quadrado ou horizontal por
ambos darem uma maior oportunidade de diversificar momentos da narrativa com a
diferenca de formato no momento da pagina dupla. O tamanho do livro sera grande
o suficiente para os pais manusearem o livro junto com as criangas e para ambos
visualizarem o conteudo.
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6 APLICACAO DA METODOLOGIA

A realizagdo do projeto sera descrita seguindo os passos da metodologia
proposta, separada pelas etapas problema, definicdo de problema, primeira leitura,
segunda leitura, analise de dados, planificacdo, modelo e arte-final.

6.1 PROBLEMA

O problema desse projeto é: como auxiliar e/ou promover a interagdo entre
pais e filhos no momento de leitura compartilhada por meio do design de um livro. O
conteudo escolhido para ser trabalhado é “As aventuras de Pedro, uma pedra espacial”
(anexo 1) da astrénoma brasileira Duilia de Mello, que concordou com a adaptagao.
O livro foi escolhido por se enquadrar no género de leitura compartilhada expositivo,
ou cientifico, que da mais informacdes relacionadas com a vida dos leitores e portanto
oportunidades para os pais e filhos terem conversas extratextuais. Para promover a
interacao serao adicionadas perguntas relacionando o conteudo do livro com a vida
das criangas, além do uso de uma tipografia clara que auxilie na identificacdo das
letras para auxiliar a alfabetizagao.

6.2 DEFINICAO DO PROBLEMA

Para a definicao do problema foram utilizados os critérios apontados no capitulo
da Fundamentacgao Tedrica referentes a aspectos fisicos do livro. Por meio da pesquisa
realizada nesta etapa do projeto, foram definidas as seguintes restricbes em relagao
a tipografia, imagem, cor, diagramacéao e formato:

* Tipografia. Foi decidido que ela deve ser clara para a leitura das criangas e para

isso elas precisam de caracteristicas especificas como diferenciagéo de letras

parecidas (por exemplo, as letras “a”, “0”, “g”), fontes sem serifa para ser mais

proxima a escrita das criangas e com ascendentes e descendentes grandes e

uniformes. Ainda sobre a tipografia, foi determinado que ela sera trabalhada em

tamanhos grandes, cuidando para as palavras nao ficarem muito extensas, com
uma entreletra de valor entre normal a grande para ajudar as criangas a soletrar
mas sem fragmentar as palavras, com uma entrepalavra grande o suficiente
para as criangas perceberem as “imagens das palavras”, uma entrelinha maior
que a entrepalavra e por fim com um comprimento de linha que ira respeitar

o conteudo, nao hifenizando e ndo muito extenso, procurando ter cerca de 50

toques.

* Imagem. A interagéo entre cada uma das imagens sera do tipo associada, ou

seja, com cada uma ilustrando momentos diferentes da narrativa e com uma

coeréncia plastica do estilo de desenho e no uso das cores. A relagdo das
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imagens com o texto sera do tipo simétrica quando o livro conta a jornada do
Pedro e quando possivel de aumento em momentos de explicagdo de conceitos.
» Diagramacéo. Arelagdo entre o texto da narrativa e as imagens se relacionando
no mesmo espago sera associativa. Quanto ao texto das perguntas, no painel
intermediario do presente projeto foi sugerido deixar esse texto diferenciado e
até camuflado para nao confundir os leitores, algo que sera implementado no
livro. Outra sugestao para a diagramacgao dessas perguntas foi posicionar elas
em outros sentidos, ndo s6 na horizontal, para incentivar o manuseio do livro.
O formato sera 22cm x 20cm, ou seja, quase quadrado, para ter-se uma ampliagao
do formato na pagina dupla. O tamanho sera grande o suficiente para os adultos e
criangas poderem manusear o livro de maneira conjunta.

6.3 PRIMEIRA LEITURA

Para esta etapa, ao se definir o “clima” do livro, foi feito um painel seméantico
para auxiliar a definigdo de um estilo de desenho e pintura. As palavras chave que
nortearam as escolhas de imagens foram: cientifico, espacial e descoberta. Durante
a selecao de imagens de referéncia, que foi inspirada nas ilustragbes dos similares
da analise de dados, foi necessario separar as imagens em grupos pertinentes a
aspectos da realizacao das ilustragbes do projeto. Foram destacadas imagens para
nortear como 0s personagens serdo feitos, como 0s segundo planos, ou cenarios,
podem ser construidos e como sera a escolha de cores e por fim como pode ser o
estilo de pintura das imagens.

Para inspirar a construgao dos personagens, foram escolhidas referéncias mais
caricatas, com estruturas simplificadas que sdo achados em ilustragdes para o publico
infantil (Figura 27). Apesar da maioria dos personagens do livro serem pedras, foi
escolhido selecionar referéncias de personagens humanos para essa etapa pela
maior disponibilidade desse tipo de referéncia.

Figura 27. Referéncias de personagens.

Fonte: Isadora Zeferino instagram (imzeferino), Beatrice Blue instagram (beatrice.blue), Taryn Knight

instagram (taryndraws)
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Quanto ao cenario e cores, foi decidido que os segundos planos, ou cenarios,
serdo feitos com varias camadas de informagéo, com o uso de diferentes texturas e
varios objetos no desenho, para a imagem ter atrativos para ser analisada por mais
tempo durante a leitura e aumentando a possibilidade de uma segunda leitura. Além
dessas texturas, se procurou imagens que retratassem o espago, a noite ou tivesse
predominante a cor azul, visto que o livro tem multiplos momentos em que explica
conceitos relacionados a astronomia. Além disso, se buscou exemplo com cores
bem expressivas e saturadas, para ajudarem a chamar a ateng&o dos leitores para a
imagem (Figura 28).

Figura 28. Referéncias de segundos planos e cores.

Fonte: Beatrice Blue instagram (beatrice.blue), Dani Diez instagram (mrdanidiez),

Por fim, para a pintura (Figura 29) foi escolhido utilizar um estilo mais rustico e
texturizado, com o intuito de facilitar o processo de renderizagao e dar mais informagao
para a imagem junto com os elementos do cenario mencionados anteriormente.

Figura 29. Detalhes de ilustragdes para referéncia de textura de pintura.

Fonte: Beatrice Blue instagram (beatrice.blue), Dani Diez instagram (mrdanidiez), Taryn Knight

instagram (taryndraws)
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6.4 ANALISE DE DADOS

Realizada no TCC1, com o nome de Analise de Similares, foram analisados
livros infantis com tema similar ao do projeto, astronomia, e foram analisado aspectos
visuais como a tipografia, imagem e diagramacéo e aspectos materiais como formato,
tamanho e material utilizado.

Assim, sobre o visual, foi confirmado que os parametros de tipografia,
mencionados anteriormente, a relagédo entre as imagens associada, a relagao entre
imagem e texto de aumento, escolhidos para o projeto séo praticados pelo mercado, o
que torna o visual do livro familiar para o publico. A diagramagao presente na maioria
livros selecionados, a conjuntiva, € tendenciosa pela quantidade de livros do tipo
“flap”, mas acredita-se que esse tipo de diagramacgéao pode ser utilizado no projeto por
ele apresentar mais de uma espécie de texto, especificamente a da narragéo e a das
perguntas.

Sobre o material, foi visto que todos os livros analisados s&o do formato vertical,
que nao € o formato que se pretende utilizar, o que pode destacar o produto final. O
tamanho utilizado pelos livros alinha com o que se pretende utilizar no projeto, ou
seja, grande para ser necessario utilizar as duas maos para manusear mas pequeno
o suficiente para ser carregado com uma mao fechado. Por fim, pretende-se seguir
os materiais utilizados na maior parte dos similares, ou seja, a capa dura e as folhas
do miolo com gramatura alta e de acabamento fosco, ambos favoraveis para a
durabilidade do livro.

6.5 SEGUNDA LEITURA, PLANIFICACAO E MODELO

A partir deste ponto inicia o relato da elaboragcao do livro. Essas etapas estao
juntas porque na elaboragao elas foram realizadas paralelamente e por vezes
retomando etapas anteriores, por exemplo, depois da etapa modelo voltava para a
planificagao.

Para iniciar a elaboragdo do livro foi necessario decidir suas dimensdes, a
tipografia principal e como distribuir o texto em imagens com base nos parametros
mencionados na Definicdo do Problema.

Comecando com o formato. Tendo em mente que o ideal era ele ser quadrado
ou horizontal e de tamanho grande o suficiente para ser necessario utilizar as duas
maos para manusear ele aberto, foi empregada uma referéncia'” que faga sobre
aproveitamento de papel de folhas 66cm x 96cm (Figura 30), utilizadas no mercado
para impressoes de grande escala. Nessa referéncia, o formato 24cm x 22cm chamou
a atencao e ter um aproveitamento total da folha, ser um tamanho horizontal quase

17 https://www.graficarocha.com.br/aproveitamento-de-papel/, acesso em maio de 2018
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quadrado e proporcionar espago para duas pessoas lerem o livro juntas. Levando em
conta a necessidade de incluir espago para a sangria das imagens, para 0 momento
de corte das folhas na producao, foi subtraido dois centimetros do total de cada lado
da pagina. Assim, o formato final do livro fechado sera 22cm x 20cm, com sangras de
0,5cm em cada lado e mais 0,5 cm de respiro entre cada pagina.

Figura 30. Tabela de aproveitamento de papel

Fonte: Grafica Rocha

O passo seguinte foi selecionar a tipografia. Para essa escolha foram separadas
para analise as familias Gill Schoolbook e Fabula, citadas na Fundamentagcdo Teérica
por atender os pré-requisitos para o auxilio na alfabetizacdo, como diferenciagao de
caracteres similares e ascendentes e descendentes longos.

Descobriu-se que a Gill Schoolbook, do designer Eric Gill, foi renomeada Gill
Sans Infant, e que a familia completa € comercializada com o preco de 99 ddlares.
Frente a esse preco elevado foi buscado outra alternativa.

Assim, se procurou a Fabula. Descobriu-se que ela foi feita por uma equipe de
pesquisadores liderados pela professora Sue Walker, da universidade de Reading, no
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Reino Unido. Originalmente criada para ser utilizada na tela, a fonte foi desenvolvida
como parte de um projeto de software para criangas e professores produzirem livros
bilingues. Posteriormente foi adaptada para textos maiores e testada com criancas do
segundo ano do sistema escolar inglés, de idade entre 6 a 8 anos, que a descreveram
como uma fonte “clara, da pra ver corretamente” e que ela se parecia “como de um
livro normal”. Essa fonte é oferecida gratuitamente por email no site do projeto, o que
possibilitou a utilizagao dela no presente projeto.

Com essas definicdes, que podem ser categorizadas como parte da segunda
leitura, quando se decidem os aspectos técnicos do livro, se comegou a etapa de
planificagdo, momento de aplicagdo do projeto. Antes de planejar as imagens e
sua distribuicdo no texto, entretanto, primeiro se imaginou como ficaria o desenho
dos personagens, com base no painel semantico feito na etapa primeira leitura. Foi
feito o desenho do Pedro, personagem principal, dos outros personagens pedra -
os meteoritos Peter e o Ping e a pedra terrestre Pedrita - e de alguns personagens
humanos secundarios, como o fazendeiro e uma laboratorista (Figura 31). Desses
personagens, o Pedro € o unico cuja aparéncia varia na historia, porque ele aparece
no espaco, enquanto meteoro, e depois cai na Terra, perdendo parte de seu tamanho
por ter passado pela atmosfera, o que requereu maior atengcédo no redesenho. Apesar
de ter feito o estudo de tantos personagens, mais tarde se percebeu que quase todos
eles aparecem apenas uma vez nas imagens, a excegao do Pedro e do fazendeiro.
Contudo, os desenhos foram importantes para definir o estilo de desenho das cenas.

Figura 31. Desenho dos personagens.

Fonte: Autora.
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Com os personagens ja planejados se intencionou fazer um storyboard. Porém,
foi preciso separar o texto em cenas, ou seja, se retornou-se para a etapa segunda
leitura. Foi decidido inicialmente utilizar a distribuicdo de texto do livro original, que
tem 25 cenas. Nesse momento, foram elaboradas as perguntas sobre o conteudo do
livro, cuja funcéo era estimular uma conversa dentro da leitura compartilhada. Elas
foram colocadas em paginas cujo conteudo tinha uma relagao direta com a vida da
crianga, por exemplo, em um momento em que um dos personagens vai a0 museu.
O paragrafo abaixo mostra um exemplo desta insercao, cujo texto foi elaborado pela
autora deste projeto.

Um dia pela manha, enquanto eu estava admirando o céu azul, um
fazendeiro me achou. Ele me pegou, viu que eu era pesado € me
colocou na mochila junto com outras pedras e alguns pedacinhos
meus.

Pergunta: Vocé coleciona ou ja colecionou pedras? Qual a pedra mais
diferente que ja viu ou guardou?

Decidiu-se fazer desta forma pois foi percebido ser dificil fazer questionamentos
para o publico infantil em momentos em que sao explicados conteudos mais abstratos,
como a cena que explica a diferenga entre planetas gasosos e rochosos.

Finalmente, com base nessa distribuigdo de texto por pagina, no redesenho dos
personagens e no formato do livro, foi feito o storyboard, e assim se retorna para a
etapa de planificagdo. Para o planejamento de cada cena se utilizou retangulos na
proporgao da pagina dupla, como se o livro estivesse aberto.

Nesse momento ainda ndo se sabia qual o tamanho da tipografia a ser utilizada
ou quanto espago ela ocuparia em cada pagina. Assim, inicialmente se reservou um
espaco, de tamanho arbitrario, na parte superior da pagina da esquerda e na inferior
da péagina direita para a colocagao do texto. Para cada quadro foi feito um estudo de
composi¢ao, com a preocupacao de ilustrar o que era descrito na cena, deixar espaco
para o texto e diferenciar paginas seguidas retratadas em ambientes parecidos. Esse
storyboard, por ser um estudo rapido, foi feito a lapis no papel, em tamanho reduzido.
A Figura 32 mostra alguns exemplos de estudos produzidos nesta etapa.
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Figura 32. Estudos de composi¢ao do storyboard.

Fonte: Autora.
Com o storyboard pronto (mostrado na Figura 33), se comecgou 0s esbogos das
paginas.

Figura 33. Primeiro storyboard.

Fonte: Autora.

Os esbocgos foram feitos no tamanho real do livro, usando a mesa digitalizadora
no software Adobe Photoshop. Nesses esbocos, foram sendo planejados alguns
detalhes do desenho final, como a colocagao de estrelas, gramas e movimento da
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pintura, para reforcar a 6rbita dos planetas nas cenas espaciais, como se vé na Figura
34.

Figura 34. Exemplo de esbocos.

Fonte: Autora

Ap0os ter concluido os esbocos, foi decidido diagramar o texto em cima deles para
verificar a necessidade de modificagdes na estrutura das imagens para acomodar
o texto. Ao comecar essa tarefa, entretanto, foram verificadas algumas alteragdes
necessarias na quantidade de imagens e nos esbocgos.

Durante a produgao dos esbogos, percebeu-se que em algumas cenas o volume
de texto nao era condizente com o espaco livre na pagina. Por isso, estas cenas foram
desmembradas, o que aumentou a quantidade de paginas. A Figura 35 mostra um
exemplo de pagina que foi reelaborada.
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Figura 35. Reelaboracéo de paginas

Fonte: Autora.

Também foi feita a corregao da perspectiva em algumas cenas, e verificagao da
coeréncia das cenas que se passam no mesmo local, como pode ser visto na Figura 36.

Figura 36. Comparativo dos esbocgos - na parte superior - com das cenas corrigidas - na parte inferior.

Fonte: Autora.
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Com o storyboard e os esbocgos revisados, foi iniciada a analise da tipografia,
voltando para a etapa de planificacdo. Essa etapa foi extensa pela importancia das
letras para a leitura infantil no momento de alfabetizacao.

Antes de fazer essa analise, o texto foi distribuido pelas paginas dos esbogos. A
partir disso, comegou-se testando a narrativa com a tipografia em caixa alta, em caixa
baixa e em diferentes tamanhos de entrelinha. Para fazer essa comparagao foram
selecionadas paginas com muito texto e com pouco texto, para investigar como o texto
se comporta nesses casos e como ele ira interagir com as imagens. Nessas paginas,
foi colocado o tipo em dois ou trés variagdes de tamanho e de entrelinha (Figura 37).

Figura 37. Exemplos de comparagéao caixa alta e baixa e diferentes entrelinhas em paginas com

pouca e muita informagao.

Fonte: Autora.

Enquanto isso, foi testado também como distribuir o texto em paginas com muita
informacéao (Figura 38). Foram feitos diferentes configuragdes de ordem de leitura:
texto no topo da pagina dupla e depois seguindo para a base de ambas; texto do topo
para a base de cada pagina simples. Junto com esse teste da ordem de leitura, foram
feitas algumas variagdes da largura das frases - com 50 toques e com menos, tentando
sempre respeitar o conteudo, ou seja, evitando cortes abruptos, o que dificultaria a
leitura das criangas.
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Figura 38. Exemplo de comparagao de distribuigao de texto

Fonte: Autora.

Para fazer de fato a analise de todos esses estudos foi realizado um grupo
focal com dois designers pdés graduados, que ja vinham acompanhando o projeto.
Para isso, foram impressos modelos 1:1, preto e branco, com colagem entre paginas
sequenciais para simular o livro. Assim, se entra rapidamente na etapa Modelo. Esse
grupo focal ocorreu no dia 22 de agosto de 2018. Inicialmente foi explicado o projeto
para os designers e apds a explicagao foram vistos os impressos.

O projeto foi bem recebido e depois foram analisados as comparagdes entre
caixa alta e caixa baixa e de entrelinha. Nenhum dos participantes teve dificuldade
para ler o texto, mas foi questionado se o publico-alvo secundario, os adultos, teriam
alguma dificuldade frente a possivel cansago ou problemas de visdo. Assim, foi
sugerido testar os dois tipos de caixa com adultos.

Quanto a entrelinha, se achou que a maior era mais interessante para o livro,
pois assim as descendentes de uma linha ndo se confundiriam com as ascendentes
de outra, o que poderia dificultar a identificagdo dos caracteres pelas criangas.
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Foirecomendado rever a composi¢cao de algumas imagens para melhoracomodar
o texto em paginas com mais informagao e comecar a pensar na interagao da cor da
tipografia com o fundo das imagens.

Apos esse grupo focal, foi mostrado para dois adultos usuarios de 6culos os
testes de variagao da tipografia, um com caixa alta e outro com caixa baixa em paginas
com pouca e com muita informagao. Eles leram as paginas com os bragos esticados,
para simular a distancia de leitura com uma crianga, além de ler uma vez com e outra
sem os oculos. Ambos nao apresentaram dificuldades em nenhuma das paginas e
em nenhum dos momentos. Quando questionados qual tipo de letra eles preferiam, a
escolha foi subjetiva e ndo baseada na facilidade de leitura.

Visto que nenhuma das caixas apresentou uma clara dificuldade de leitura, foi
decidido entao utilizar a caixa baixa no presente projeto pela facilidade que proporciona
a diagramacao do livro. Como ela é fisicamente menor do que o texto em caixa alta,
€ possivel colocar mais texto em menos espago, mesmo utilizando uma entrelinha
grande.

Depois desse teste, se retornou para a etapa de Planificagdo, pois foi
planejado o uso das cores em cada uma das cenas. Para isso, se fez esquemas
pintados rapidamente em cima do storyboard, ja em midia digital, usando uma mesa
digitalizadora e o programa Adobe Photoshop. Com base nas referéncias da Primeira
Leitura, foi decidido utilizar as coloragbdes usuais para retratar os elementos do livro,
como usar o azul escuro para o universo e verde para a grama. A cor dos planetas foi
baseada nas cores retratadas nas fotos da Nasa, para as criangas se familiarizarem
com tais elementos.

Foi elaborado esse esquema de cores de todas as paginas para se ter uma
visdo geral de todo o livro e como as cores se relacionam em diferentes instantes
da narrativa. Assim, foram identificados dois grandes momentos: os que se passam
no espago, a maioria em situacdes de explicacdo de conceitos cientificos; e os que
se passam no planeta Terra, quando normalmente segue a narrativa da jornada no
protagonista. Com isso em mente, se procurou diferenciar essas situacées usando
cores mais suaves nos momentos da narrativa e cores mais saturadas no espacgo
(Figura 39)
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Figura 39. Estudo de cores no storyboard.

Fonte: Autora.

Depois de ter decidido que os caracteres seriam em caixa baixa, foram testadas
isoladamente a entrelinha e a largura das frases. Para isso, foi feito mais um protétipo,
com trés cenas sequenciais, trabalhando também com a cor, indo novamente para a
etapa Modelo.Asequéncia de cenas foi escolhida por apresentar diferentes quantidades
de texto por pagina e também por ter variagdo de ambiente (no espacgo e na Terra).
Com essas variagoes, foi possivel elaborar exemplos com diferentes entrelinhas e
larguras de linhas, além de se comecar a estudar a coloragao dos tipos em diferentes
fundos (Figura 340). Nesse modelo foi utilizado para a tipografia diferentes tons de
cinza, mais claro quando o fundo era escuro e vice e versa. Foi escolhido trabalhar
inicialmente com esses tons de cinza, principalmente no fundo escuro, para suavizar o
contraste do texto no cenario, com o intuito de ndo deixar ele tao distante da linguagem
da imagem.
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Figura 40. Modelo colorido

Fonte: Autora.

Esse modelo foi entdo enviado por email para a mae de uma crianga de 7 anos,
que apresentou para seu filho em um computador. A mée da crianga - uma bidloga
entre 35-40 anos - foi instruida a observar dificuldades em relagao a legibilidade,
e a dar sugestdes em relacdo aos desenhos, ao texto e as letras. A mae relatou
que crianga nao apresentou dificuldades de leitura em nenhum momento, mas que a
crianga comentou que em certas imagens que “faltava o rosto das pedras”. Concluiu-
se que este foi um comentario sobre as pedras que faziam parte do ambiente porém
nao eram personagens. Este ponto foi anotado e levado a discussdo em um grupo
focal subsequente.
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Como o retorno foi considerado pouco informativo, uma vez que nao foram feitas
sugestdes sobre aspectos técnico e artisticos, como tipografia, ilustragdes, formato,
se decidiu mostrar esse modelo para duas designers pos graduadas com experiéncia
profissional em projetos de design para o publico infantil, solicitando sugestées quanto
a apresentacéao do texto.

Sobre a fonte escolhida as duas profissionais aprovaram a escolha, por ela ser
arredondada, com um desenho mais “organico” e amigavel para o publico infantil.
Entretanto, uma das profissionais desaconselhou a presenga das ligaduras, como
o pingo da letra “I” se unindo a letra “f” na silaba “fi”, pois isso poderia dificultar a
identificacdo dos caracteres pelas criangas no momento de alfabetizagdo. Quanto
a diagramacao, foi sugerido modificar o alinhamento para a esquerda, visto que as
criancas estdo em um momento de familiarizagcdo com os cédigos de escrita e leitura.
Esse alinhamento diminuiria a chance do leitor iniciante se perder ao prosseguir para
a proéxima linha. Sobre a largura das linhas, uma das profissionais recomendou usar
frases curtas e separadas para nao desmotivar o leitor iniciante, podendo ter mais
de um bloco por pagina. A outra designer, mencionou a tabela de Burt, Cooper e
Martin (1955) de padrdes tipograficos para livros de leitura infantil (Tabela 2), na qual é
sugerido o uso de linhas de 5 polegadas, ou 12,7 centimetros, para livros voltados para
criangcas de menos de sete anos, o publico-alvo primario do presente projeto. Sobre
o conteudo do livro, foi elogiada a presenga de perguntas relacionando o conteudo a
vida do leitor, pois estimulam a leitura, criatividade e o envolvimento com a histdria.
Por fim, foi sugerido a adicao de easter eggs, ou seja, figuras ou frases escondidas,
nas ilustragdes, para tornar o ato de ler mais ludico e divertido.

Tabela 1. Padrdes tipograficos para livros de leitura infantil

Fonte: Burt, Cooper e Martin,1955.

Com todas essas informacdes foi feito um novo modelo de todo o livro, usando
o alinhamento a esquerda, desativando as ligaduras da tipografia e diminuindo a
largura das linhas usando os 12,7cm indicados por Burt, Cooper e Martin como base,
e aumentando ou diminuindo as linhas conforme o conteudo do texto, para a quebra
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de linha nao ser muito abrupta. Durante a confecgao desse modelo foram exploradas
variagdes do posicionamento do texto dentro da pagina (Figura 41).

Figura 41. Exemplos de diagramagéo, com o bloco alinhado a esquerda e ao centro.

Fonte: Autora
Como neste momento do processo a diagramacgao ja estava avangada, foi possivel

explorar ajustes no posicionamento das ilustragées para melhor acomodar o texto ou
até retirada de detalhes que poderiam dificultar a visibilidade do texto (Figura 42)
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Figura 42. Comparacgao de ilustracdes

Fonte: Autora

Nesse momento é importante mencionar o posicionamento das perguntas para
despertar dialogos entre pais e filhos. Para testar isso se utilizou uma pagina com todos
os elementos de textuais possiveis, ou seja, com narrativa, perguntas e legendas, para
verificar como esses diferentes textos iriam interagir em uma pagina. Este modelo nédo
foi submetido a testes com terceiros, tendo sido executado pela autora.

Inicialmente se trabalhou com as perguntas em linhas retas e o posicionamento,
na lateral ou na base da pagina, e o sentido, vertical ou horizontal. Entretanto, o
resultado nao foi satisfatorio, pois era muito parecido com a apresentagao do texto
da narrativa, mesmo com a tipografia em tamanho menor e cor em tom mais suave.
Assim, teve-se a ideia de adaptar a apresentagao das perguntas. Ao invés de linhas
retas, buscou-se utilizar linhas que acompanhassem algum elemento da ilustragéao,
diferenciando assim as perguntas da narrativa e tornando a apresentacédo mais ludica,
0 que torna a diagramacao delas conjuntiva pois elas se mesclam com a imagem,
ao contrario da narrativa, cuja diagramagao foi associativa por o texto, mesmo que
associado com a imagem como o home sugere, tem um espago reservado so para ele.
Na pagina de teste mostrada na Figura 43, o elemento escolhido foi um dos planetas.
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Figura 43. Teste de posicionamento das perguntas - horizontal abaixo, vertical a esquerda e ao redor

de um dos planetas

Fonte: Autora.

Com o modelo de todo o livro pronto, foi realizado mais um grupo focal, no dia 26
de setembro de 2018, com os mesmos dois designers pos graduados do primeiro e
mais duas graduandas de design. A diagramacao foi aprovada e nenhuma alteragao foi
sugerida. Foi recomendado, entretanto, rever a composi¢ao de algumas cenas, para
torna-las mais dindmicas e levando em conta o resultado final do livro. Por exemplo, as
cenas em que aparecem os planetas rochosos e gasosos se apresentavam estaticas
com eles alinhados, e na cena em que o fazendeiro acha o Pedro, o posicionamento
do primeiro estava muito proxima da dobra da pagina.

Foi discutido também a questao apontada pela crianga, de que algumas pedras
estdo sem os rostos como os protagonistas. Visto que isso pode trazer mais uma
camada de informacéao para a leitura, foi decidido colocar olhos em todas as pedras,
mas para diferenciar as pedras protagonistas das presentes no ambiente das imagens,

as ultimas ficardo com os olhos fechados, como se estivessem dormindo. 57



Por ultimo, foi realizada a adaptagao no texto, para tentar encurtar as frases,
simplificar o texto e reduzir a quantidade de palavras. Essa adaptacao foi feita com a
anuéncia da autora do texto. Em relac&o as perguntas para estimular conversas, elas
foram elaboradas em momentos do texto que poderiam ter alguma relagdo com a
vida da crianga, por exemplo, uma ida ao museu. Algumas passagens do livro nao se
prestam para este tipo que relacionamento com a experiéncia da crianga, pois o texto
aborda temas abstratos - como a explicagdo da diferenca entre planetas gasosos e
rochosos. Por este motivo, estas perguntas ndo estdo presentes em todas as cenas
do livro.

Para avaliar a adequacao da linguagem textual destas perguntas, elas foram
apresentadas para quatro professoras de séries iniciais, com uma explicagdo do
projeto. As professoras sugeriram alguns ajustes na redacao, além de adigbes de
outras perguntas. Um exemplo de ajuste foi na cena em que o fazendeiro vai para o
museu - originalmente as perguntas eram: “O que queres ver em um museu? Ja visitou
um museu? O que achou mais legal 1a?”. Elas foram ajustadas para “ Vocé ja visitou um
museu? O que achou mais legal 1a?”. Como exemplo de adi¢édo, tem-se a cena em que
o fazendeiro procura uma noticia sobre uma estrela cadente. Inicialmente foi elaborada
a pergunta “Vocé ja viu uma estrela cadente?” , e as professoras acrescentaram
“Vocé gosta de observar o céu a noite?”.As professoras também comentaram sobre
a complexidade de algumas palavras que n&do sao explicadas diretamente no texto,
como atmosfera, saudosista e até palavras de objetos que as criangas nao tem mais
contato, como enciclopédia. Frente a isso, foi sugerido fazer um glossario, que além
de complementar o conhecimento transmitido pelo livro aumenta a possibilidade de
uma segunda leitura.

Assim, no momento de adaptagdo do texto, foram selecionadas palavras e
expressoes para participar do glossario. Além das palavras complexas, ja mencionadas,
alguns conceitos foram destacados, tais como planetas gigantes gasosos, sistema
solar e muitos e muitos anos. O ultimo foi uma simplificacdo do original 4,5 bilhées de
anos, pois se achou dificil expressar o quao grande ele é para o publico infantil. Para a
elaboragao do glossario, se teve em mente utilizar uma linguagem simples e acessivel
para o publico infantil, com definicdes de dicionarios online como o michaelis™ e o
dicio’®, o ultimo por ter uma linguagem mais simples. Além dos dicionarios, escolheu-
se conceitos mais especificos, como sistema solar e planetas gigantes gasosos no
site voltado para educacéo infoescola®.

O glossario completo foi mandado para um professor do Departamento de
Astronomia do Instituto de Fisica da UFRGS para uma revisdo do conteudo. Foram
sugeridas duas corre¢des: a complementacao das informagdes sobre o deserto do

18 www.michaelis.uol.com.br
19 www.dicio.com.br
20 www.infoescola.com
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Atacama (de que ele € um bom lugar para se observar as estrelas nao so6 pela altitude
como estava originalmente, mas também por ser uma regido desértica, com pouca
umidade e chuva) e incluir o género feminino na descricao de astronauta, que estava
apenas no masculino.

Com o glossario e as perguntas concluidas voltou-se para os esbogos do livro.
Foram revistas as composi¢cdes das imagens solicitadas no grupo focal anterior e
feitos testes de coloragao do texto.

Para fazer o ultimo, foram usadas duas imagens, uma com um ambiente claro
e outro escuro, com muito e pouco texto, respectivamente, aproveitadas das cenas
presentes no modelo anterior apresentado para a crianga. No teste, foi analisado a
cor, efeitos no texto e de fundos.

Sobre as cores utilizadas no tipo, se testou duas combinagdes para as paginas
claras e escuras. A primeira combinagao foi tons de cinza, que foram utilizados no
modelo colorido apresentado anteriormente, para representarem uma opgao neutra,
e a segunda combinacgao foi a utilizacdo de azul escuro para as cenas de fundo claro
e amarelo para as cenas de fundo escuro. As cores da ultima combinacdo foram
selecionadas baseadas nas cores predominantes do livro. Os tons de cinza utilizados
foram preto 80% para as cenas claras e 10% para as cenas escuras.

Além das opcbes de cores, foram testados os efeitos na tipografia, mais
especificamente o efeito de sombra e o fundo colorido, para destacar o texto na
ilustracdo. Para a sombra, foi aplicado o efeito drop shadow do Adobe Indesign, com
uma opacidade baixa de 15% e uma orientagao diagonal, com a intencéo de destacar
sutiimente o texto. Esse efeito foi utilizado tanto nas cenas claras quanto nas escuras
(Figura 36).

Testou-se a utilizagdo de um bloco colorido atras do texto, acompanhando o
formato do texto ou ocupando toda a largura das paginas. Nesses casos nao foi
aplicado nenhum efeito de sombra. Sobre o ultimo, foram utilizadas as cores claras no
texto, especificamente o cinza 10% e o amarelo claro, e o texto na sua respectiva cor
escura. No caso especifico do bloco acompanhar a largura da pagina, na cena com
pouco texto se colocou o bloco apenas na pagina que o continha, ao contrario da cena
com muito texto, onde se colocou o bloco na totalidade da pagina dupla. (Figura 44).
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Figura 44. Teste de coloragao da tipografia

Fonte: Autora
Com esse material foi feito um terceiro grupo focal, com os mesmos participantes
do primeiro, realizado dia 17 de outubro de 2017. As modificagdes de composi¢cao
foram aprovadas, visto que o andamento da realizagdo dos esbocos ja estava bem
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avancado. As cores utilizadas na tipografia foram analisadas. Sobre as cores em si,
se preferiu a utilizacdo do azul e do amarelo, por eles se destacarem mais que os
cinzas. Sobre as sombras, nas paginas escuras se achou elas favoraveis, sutilmente
destacando o texto, mas nas paginas claras ficavam muito aparentes, se preferindo
a versao sem tal efeito. Os testes da tipografia com fundo nao foi bem recebido,
pois apesar de os quadros oferecerem um fundo constante para a tipografia, eles
interferiram muito com as imagens e a com a composi¢ao das cenas.

Com os esbogos ja encaminhados, se comegou a pintura. Ela foifeita digitalmente,
usando as mesmas ferramentas dos esbocos. Para executar essa pintura foi utilizado
0 esbogo, o esquema de cores e, por fim, uma imagem da pagina diagramada para
verificar qualquer interferéncia que a pintura poderia ter nos textos.

Partindo do esboco e do esquema de cores, se fez primeiro uma pintura superficial
dos elementos da pagina. Com isso pronto, se colocavam detalhes nas ilustragdes,
como as gramas nas cenas na terra, estrelas nas cenas no espago e sombra e luz em
todos os objetos.

Depois de feitas as dez primeiras cenas, que englobam boa parte dos diferentes
ambientes retratados na narrativa, a autora as enviou para revisdo para os designers
que participaram dos grupos focais para apreciacdo. Algumas alteracdes e adi¢des
foram sugeridas, como a colocagdo de sombras nos planetas nas cenas espaciais
e modificagdo da orientacdo do protagonista em algumas cenas. Além disso, na
cena em que o fazendeiro acha Pedro, foi percebido que as sombras estavam com a
orientacao invertida, uma corregao que passou despercebida nos esbogos.

Levando em conta as modificagbes solicitadas, foi executado o restante das
paginas. Foi percebido que as paginas que n&o continham nenhum ser humano
eram mais rapidas de pintar, visto que eles séo elementos com mais detalhes. Além
disso, com o andamento da pintura foi constatado uma otimizagcado do processo, ao
procurar resolver ao maximo a pintura da pagina como um todo primeiro, para depois
pintar os detalhes, como mencionado anteriormente. Detalhar os elementos muito
cedo resultava em muitas revisdes, visto que alguns detalhes poderiam ser resolvidos
mais facilmente com pequenas alteragdes no ambiente ao invés de longos ajustes
em pequenos espacos isolados, que posteriormente poderiam ndo ser percebidos
quando colocados de volta no ambiente.

Ao finalizar as pinturas, foi feito unido dessas imagens com a diagramacgao ja
planejada anteriormente, ajustando as cores da tipografia conforme foi decidido no
ultimo grupo focal (Figura 45). Nesse momento foi realizado também a diagramagao
do glossario. Para isso, se manteve o uso da fonte Fabula, se diminuiu o tamanho
da fonte pois ela ndo é o texto da narrativa principal e por isso nao ira interagir com
imagens. Entretanto, se utilizou duas colunas para os blocos de texto nao ficarem
muito largos para o publico infantil, assim como na narrativa se cuidou para a frases
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nao serem muito largas (Figura 46). Para manter o glossario no tema visual do livro,
foi desenhado um fundo como o das cenas do espaco, sem detalhes. O livro finalizado
ficou com 68 paginas, incluindo duas paginas iniciais para o titulo e duas no final do

livro para colocar a ficha catalografica e o colofao.
Figura 45.Corregdes de composigao

Fonte: Autora.
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Figura 46. Mock up do miolo do livro

Fonte: Autora.
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6. 6 ARTE FINAL

Nesse momento sdo escolhidos os materiais utilizados para o projeto. Para isso
sdo usados os requisitos do projeto, como ser utilizado pelos pais e filhos, a analise
de dados, verificando o que € praticado e pode ser incorporado no projeto e por fim
limitagbes de impresséo.

Assim, sera separado em dois elementos, a capa e o miolo. Sobre a capa, foi
decidido que ela sera uma capa dura feita com papelao revestido com uma impressao,
muito utilizada pelos similares, porque garante firmeza na utilizagdo conjunta entre os
adultos e criangas, além de aumentar a durabilidade.

Sobre 0 miolo, se pretende utilizar um papel fosco de gramatura elevada, muito
utilizada pelos similares. Para decidir a gramatura, foi necessario verificar qual o
acabamento de unido das folhas, se elas seriam coladas ou costuradas. Se optou
pelo acabamento costurado, por ele proporcionar uma abertura de 180 graus da
pagina, que facilita o manuseio entre os pais e filhos na leitura compartilhada. Assim,
se verificou em uma grafica que a maxima gramatura que esse acabamento comporta
€ de 120 gr/m?, que é a utilizada. Quanto ao papel em si, se quis que ele tivesse um
acabamento fosco para facilitar a leitura ao nao refletir as luzes do ambiente, entédo se
decidiu utilizar o papel offset, também pelo seu baixo custo.

Assim, o as especificagdes de impressao do livro sdo as seguintes:

Capa

* Revestimento de tamanho 43,7x25cm, impresso com 4x1 cores, ou seja
colorido so6 na frente, em couche fosco de gramatura 170gr, que € o revestimento
praticado nas graficas.

* A estrutura dela sera em duas folhas de papelao de tamanho 22x20cm, sem
impressao em papelédo cinza de 2mm de espessura, material também praticado
pela grafica.

* A guarda ser&o duas folhas 42x20cm, sem impress&o em offset 120gr/m?

Miolo
* 68 paginas, tamanho 22x20, com 4x4 cores, ou seja frente e verso colorido

Acabamentos

* Lombada de 7mm

» Capa dura revestida

* Plastificacdo Bopp fosco no revestimento da capa
* Miolo costurado
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7 CONCLUSAO

Por meio deste Trabalho de Conclusao de Curso se percebeu a importancia da
familia, através da leitura compartilhada, para o desenvolvimento escolar da crianca.
A alfabetizagéo foi uma grande influéncia na execugdo do projeto, ao se testar varias
vezes a tipografia para ela ser clara e amigavel além da adigdo das perguntas para
auxiliar uma interacéo extratextual entre os leitores, tdo relevante para o aprendizado
infantil. Também é necessario destacar a existéncia de um material infantil distribuido
gratuitamente feito por uma cientista brasileira. Se espera através deste projeto
valorizar esse texto e sua mensagem.

Sobre a execugao do livro, deve ser mencionado que a metodologia proposta
nao foi seguida literalmente. O estudo e montagem dela foi indispensavel para guiar
o desenvolvimento do projeto, mas em alguns momentos ela foi adaptada para as
demandas especificas do livro, como as varias revisdes de tipografia e conteudo.

Outro ponto que foi importante para o desenvolvimento desse projeto foi 0 auxilio
externo, com o contato com designers pds graduados, profissionais que trabalham
com produtos para o publico infantil, professoras de ensino infantil, o professor de
astronomia além da crianca com a qual foi realizado um teste. Essa troca foi uma
oportunidade de enriquecer o projeto com sugestées que a autora sozinha nao teria
condi¢gdes de imaginar por ndo ter a mesma experiéncia.

Por fim, o trabalho proporcionou uma evolugdo no processo de ilustracao
praticado. Se percebeu ser mais facil e rapido resolver ao maximo a pintura como
um todo, sem entrar em detalhes, ou seja, sem ampliar imagem em algum ponto
especifico. Assim, quando realmente foi necessario resolver algum detalhe ja se tinha
o entorno dele resolvido, o que diminui a quantidade de revisodes.
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ANEXOS

ANEXO 1 - TEXTO ORIGINAL SEPARADO POR PAGINA

As Aventuras de Pedro: uma pedra espacial

Duilia de Mello

9. Eu me chamo Pedro e ja fui um viajante espacial. Naquela época eu
viajava sozinho ao redor do Sol. Cada vez que eu completava uma volta, me
sentia pronto para comegar outra.

10. Mas um dia, durante uma das minhas viagens, eu passei perto da Terra,
que é muito maior que eu, € eu nao consegui escapar da puxada. Eu acabei
caindo.

11. Foiumaviagem emocionante. Entrei pela atmosferacom muita velocidade
e comecei a queimar e a diminuir de tamanho. Fui deixando pedacinhos por todos
os lados e notei que eles riscavam o céu escuro deixando um rastro iluminado.
12. Foi tudo rapido e incrivel. Pela manha eu vi que eu fiz até um buraco
no solo quando aterrissei. Custei para esfriar, mas depois que o susto passou,
comecei uma vida nova como habitante da Terra.

13. Perto de onde cai, havia muitas pedras terrestres. Eu conseguia ver
alguns dos meus pedacinhos e foi ai que eu notei que nés éramos diferentes
das pedras terrestres. Nos tinhamos uma cor mais avermelhada e éramos mais
enrugados.

14. Eu sabia que havia pedras na Terra ja que ela € um planeta rochoso e
nao € como os planetas gigantes gasosos - Jupiter, Saturno, Urano e Netuno.
15. A Terra é mais parecida com Mercurio, Vénus e Marte e ela é conhecida

no sistema solar como planeta azul porque tem oceanos. Mas eu ndo conseguia
entender porque as pedras terrestres eram diferentes, afinal fazemos parte do
mesmo sistema solar. Eu so fui entender isto depois...

16. Um dia pela manha, enquanto eu estava admirando o céu azul, um
fazendeiro me achou. Ele me pegou, viu que eu era pesado e me colocou na
mochila junto com outras pedras e alguns pedacinho meus.

17. Quando chegamos a casa dele, ele foi logo para o computador para
saber se alguma noticia na internet que explicasse o que ele tinha encontrado.
Para a surpresa dele, varias pessoas tinham visto uma estrela cadente brilhante
nos céus da redondeza algumas noites passadas. Eu fiquei quietinho, pois ja
sabia que era de mim que estavam falando.

18. Ele voltou ao local onde ele me encontrou, pegou mais pedacinhos que
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eu havia perdido e até fotografou o buraco que fiz quando eu cai. Logo depois,
ele nos levou ao museu para sermos examinados.

19. Eles cortaram um pedacinho meu para fazer alguns testes no laboratério.
No fim do dia, eu fui classificado como meteorito! Os meteoros sdo pedras
espaciais que vivem fora da Terra, as que caem na Terra sdo chamadas de
meteorito.

20. Foi la no museu que entendi porque sou diferente das pedras da Terra.
Quando eles apontaram um ima na minha direcao, fiquei grudado na ponta do
ima porque sou metalico, enquanto as outras pedras terrestres nem se mexeram.
E quando eles me examinaram conseguiram saber direitinho do que sou feito.
Parece que a mistura de metais que tenho é extraterrestre, ou seja, nao existe
aqui.

21. A Terra € um planeta vivo, tem vulcdes, tempestades, terremotos e
esta sempre mudando. Ja as pedras espaciais, como eu, ndo mudaram muito
desde que o sistema solar se formou ha 4,5 bilhdes de anos. Por isto, ndés somos
diferentes. As pedras terrestres se transformaram enquanto as pedras espaciais
continuaram iguais.

22. Hoje eu vivo na estante do escritorio de uma cientista junto com outros
meteoritos e outras pedras da colegcao dela. O meu companheiro do lado direito
caiu na China e o do lado esquerdo caiu nos Estados Unidos. Somos todos um
pouquinho diferentes uns dos outros, mas somos todos parte do sistema solar,
do universo!

23. Ping, o meteorito chinés me contou que ja vive aqui na Terra ha uns 200
anos e que ele viajou bastante com o colecionador que o encontrou antes de ser
adotado pela cientista. O meteorito americano, Peter, caiu no deserto e fez uma
cratera enorme. Ele ndo gosta muito de falar com as outras pedras da estante.
24. A pedra terrestre mais legal se chama Pedrita e tem um sotaque bem
interessante. Ela é muito divertida e vive fazendo perguntas. Ela queria saber se
nos ja vimos seres extraterrestres e se conhecemos algum marciano.

25. O Peter explicou que ndés nao somos pedras de outros planetas e que
nunca estivemos em outros planetas.
206. Mas ja ouvimos falar que o unico planeta do nosso sistema solar que

tem vida é a Terra. A Terra fica em um local onde a quantidade de luz do Sol é
ideal para o desenvolvimento da vida. Faz um calor danado em Mercurio e Vénus
porque eles ficam muito perto do Sol e um frio horrivel nos demais planetas que
estdo longe. E por causa disto que eles n&o s&o habitaveis como a Terra é.

27. Quando Peter mencionou o calor que faz em certos planetas, a Pedrita
ficou toda saudosista. Ela contou que veio de um local muito especial da Terra,
o Deserto do Atacama, no Chile. O calor 1a é de lascar e as noites sao lindas,
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cravejadas de estrelas. Um dia a cientista a levou para a sua colegcdo achando
que ela seria uma boa companhia para as pedras extraterrestres e parece que
acertou em cheio.

28. Noés ja ouvimos falar de meteoritos marcianos aqui na Terra. Eles vieram
de Marte e cairam na Terra como eu, o Peter e o Ping. A Pedrita falou também
que ela ja ouviu falar de uma pedra que veio da Lua, mas que foi trazida junto
com muitas outras pelos astronautas quando eles estiveram la.

29. O Ping, que tem conhecimento de enciclopédia, faz questao de explicar
para a Pedrita que estas pedras lunares ndo sdo meteoritos. elas nao sao
viajantes do sistema solar como nés. Elas eram pedras da Lua e que vieram de
carona com os astronautas. Elas ndo entraram sozinhas pela atmosfera terrestre
como nés entramos. Sempre que este assunto aparece eu me lembro do dia em
que o fazendeiro me levou ao museu para ser classificado.

30. Se algum dia vocé for ao museu, procure por outras pedras espaciais
COmo eu e que agora sao habitantes da Terra. E sempre que vocé observar uma
estrela cadente, lembre-se que ela € uma pedra espacial como eu. E se elas
forem grandes o suficientes para aguentar a viagem pela atmosfera terrestre,
elas vao cair no solo como eu. Mas nem sempre elas chegam ao solo. Algumas
estrelas cadentes sao na verdade pedrinhas minusculas que os cometas deixam
pelo caminho enquanto viajam ao redor do Sol.

31. Os cometas, conhecidos como bolas de neves empoeiradas, sao
viajantes admiraveis. Eles vém la dos confins do sistema solar, e viajam muitos
bilhdes de quildmetros de distancia até passarem pelo Sol. Quando eles se
aproximam do Sol, eles vao deixando pedacinhos de cometas que ficam também
orbitando o Sol.

32. Quando a Terra passa perto dos pedacinhos de cometas, ela captura
um monte deles. Aprendi com o Ping que aqui na Terra isto se chama chuva
de meteoros. Mas estes pedacinhos sao tdo pequenos e se desgastam tanto
durante a descida que n&o sobra quase nada deles quando chegam ao solo.
Ainda bem que eu era maior e consegui chegar ao solo deste planeta tdo lindo.
33. Eu sonho em um dia poder voltar ao espago, mas, por enquanto, vou
curtindo a minha vida tranquila ao lado dos meus novos amigos espaciais e
terrestres.
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ANEXO 3 - TEXTO FINAL, ORGANIZADO POR CENAS E O
GLOSSARIO

Cena 1

Eu me chamo Pedro e ja fui
um viajante espacial.
Naquela época eu viajava
sozinho ao redor do Sol.
Cada vez que eu completava
uma volta, me sentia pronto
para comegar outra.

Cena 2

Mas um dia, durante uma das minhas
viagens, eu passei perto da Terra.

1

Ela que é muito maior que eu,

€ Nao consegui escapar .

Por isso acabei caindo.

Cena 3

Foi uma viagem emocionante.
Entrei pela atmosfera com muita
velocidade e comecei a queimar
e a diminuir de tamanho.

Fui deixando pedacinhos por
todos os lados e notei que eles
riscavam o céu escuro deixando
um rastro iluminado.
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Cena 4

Foi tudo rapido e incrivel.

1

Pela manha eu vi que eu fiz até

um buraco no solo quando aterrissei.

1

Custei para esfriar, mas depois
que o susto passou, comecei uma
vida nova como habitante da Terra.

Cena 5

Perto de onde cai havia muitas
pedras terrestres.

1

Eu conseguia ver alguns dos meus
pedacinhos, e foi ai que eu notei
que éramos diferentes

das pedras terrestres.

1

No6s tinhamos uma cor mais

avermelhada e éramos mais enrugados.

Cena 6

Eu sabia que havia pedras na Terra,
ja que ela é um planeta rochoso.

A Terra ndo é como os planetas
gigantes gasosos - Jupiter,

Saturno, Urano e Netuno.
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Cena?7

A Terra é mais parecida com Mercurio,
Vénus e Marte. Ela € conhecida no
sistema solar como “planeta azul”
porque tem oceanos.

1

Mas eu ndo conseguia entender
porque as pedras terrestres eram
diferentes. Afinal fazemos parte

do mesmo sistema solar.

1

Eu sé fui entender isto depois...

Cena 8

Um dia pela manha, enquanto

eu estava admirando o céu azul,

um fazendeiro me achou.

Ele me pegou, viu que eu era pesado

e me colocou na mochila junto com

outras pedras e alguns pedacinho meus.

Perguntas: Vocé ja notou que existem pedras bem diferentes? Vocé ja viu alguma
que achou interessante?

Cena 9

Quando chegamos a casa dele,
ele foi logo para o computador.
Ele queria saber se alguma noticia
na internet explicaria

0 que ele tinha encontrado.
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Cena 10

Para a surpresa dele, varias pessoas
tinham visto uma estrela cadente
brilhante nos céus da redondeza
algumas noites passadas.

1

Eu fiquei quietinho, pois ja sabia

que era de mim que estavam falando.

Pergunta: Vocé gosta de observar o céu a noite? Vocé ja viu uma estrela cadente?

Cena 11

Ele voltou ao local onde ele me
encontrou, pegou mais pedacinhos
que eu havia perdido, e até fotografou
o buraco que fiz quando eu cai.

1

Logo depois, ele nos levou ao museu
para sermos examinados.

Perguntas: Vocé ja visitou um museu? O que achou mais legal |a?

Cena 12

Eles cortaram um pedacinho meu

para fazer alguns testes no laboratério.
No fim do dia, eu fui classificado

como meteorito!

Os meteoros sao pedras espaciais
que vivem fora da Terra.

As que caem na Terra

sdo chamadas de meteorito.
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Cena 13

Foi la no museu que entendi porque
sou diferente das pedras da Terra.
1

Quando eles apontaram um ima

na minha dire¢éo, fiquei grudado

na ponta dele, porque sou metalico.
1

Enquanto isso, as pedras terrestres
nem se mexeram.

1

E quando eles me examinaram,
conseguiram saber direitinho

do que sou feito.

1

Parece que a mistura de metais que
tenho é extraterrestre, ou seja,

nao existe aqui.

Perguntas: Tem im&s na geladeira da sua casa? Como os imés sado usados?

Cena 14

A Terra é um planeta vivo, tem vulcdes,
tempestades, terremotos e esta

sempre mudando.

1

Ja as pedras espaciais, como eu,

nao mudaram muito desde que o sistema
solar se formou ha muitos e muitos anos.

1

Por isto, n6s somos diferentes.

As pedras terrestres se transformaram
enquanto as pedras espaciais
continuaram iguais.
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Cena 15

Hoje eu vivo na estante do escritorio
de uma cientista junto com outros
meteoritos e outras pedras da colegao dela.
1

O meu companheiro do lado direito
caiu na China, e o do lado esquerdo
caiu nos Estados Unidos.

1

Somos todos um pouquinho diferentes
uns dos outros, mas somos todos parte
do sistema solar, do universo!

Perguntas: A China e os Estados Unidos sdo bem longe. Vocé sabe onde fica?

Cena 16

Ping, o meteorito chinés me contou

que ja vive aqui na Terra ha uns 200 anos.
Ele viajou bastante com o

colecionador que o encontrou

antes de ser adotado pela cientista.

O meteorito americano, Peter, caiu

no deserto e fez uma cratera enorme.

Ele ndo gosta muito de falar

com as outras pedras da estante.

Perguntas: Vocé ja viajou que nem o Ping? Vocé quer visitar algum lugar? Qual?
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Cena 17

A pedra terrestre mais legal

se chama Pedrita e tem

um sotaque bem interessante.

1

Ela € muito divertida

e vive fazendo perguntas.

1

Ela queria saber se nos ja vimos

seres extraterrestres e se

conhecemos algum marciano.

Perguntas: Vocé conhece alguém com sotaque que nem a Pedrita? Em que
regido essa pessoa nasceu?

Cena 18

O Peter explicou que nés ndo somos
pedras de outros planetas, porque nunca
estivemos em outros planetas.

1

Sempre estivemos no espaco.
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Cena 19

Mas ja ouvimos falar que o unico
planeta do nosso sistema solar
que tem vida é a Terra.

A Terra fica em um local onde a
quantidade de luz do Sol € ideal
para o desenvolvimento da vida.
1

Faz um calor danado em Mercurio
e Vénus, porque eles ficam

muito perto do Sol

1

E faz um frio horrivel nos planetas
que estao longe do Sol.

E por causa disto que eles n&o sdo
habitaveis como a Terra é.

Perguntas: Vocé prefere viver em um lugar quente ou frio? Por qué?

Cena 20

Quando Peter mencionou

o calor que faz em certos planetas,
a Pedrita ficou toda saudosista.

Ela contou que veio de um local
muito especial da Terra,

o Deserto do Atacama, no Chile.

O calor |a é de lascar e as noites sdo
lindas, cravejadas de estrelas.

Um dia a cientista a levou para a
sua colegao achando que ela seria
uma boa companhia para as pedras
extraterrestres, e parece

que acertou em cheio.

Pergunta: Vocé tem saudades de alguma coisa que nem a Pedrita?



Cena 21

Noés ja ouvimos falar de meteoritos
marcianos aqui na Terra.

Eles vieram de Marte e cairam

na Terra como eu, o Peter e o Ping.

Cena 22

A Pedrita falou também

que ela ja ouviu falar

de uma pedra que veio da Lua.

Essa pedra foi trazida junto com
muitas outras pelos astronautas
quando eles estiveram la.

O Ping, que tem conhecimento de
enciclopédia, faz questao de explicar
para a Pedrita que estas pedras lunares
nao sdo meteoritos.

Elas ndo sdo viajantes

do sistema solar como noés.

Pergunta: vocé conhece alguém com conhecimento de enciclopédia? Quem?

Cena 23

Elas eram pedras da Lua que vieram
de carona com os astronautas.

1

Portanto, elas ndo entraram sozinhas
pela atmosfera terrestre como nos.



Cena 24

Se algum dia vocé for ao museu, procure
por outras pedras espaciais como eu
e que agora sao habitantes da Terra.

Cena 25

E sempre que vocé observar uma
estrela cadente, lembre-se que ela &
uma pedra espacial, assim como eu.

1

E se elas forem grandes o suficientes
para aguentar a viagem pela atmosfera
terrestre, elas também cairdo no solo.

Cena 26

Algumas estrelas cadentes sao

na verdade pedrinhas minusculas
que os cometas deixam pelo caminho
enquanto viajam ao redor do Sol.

Cena 27

Os cometas, conhecidos como

bolas de neves empoeiradas,

sdo viajantes admiraveis.

Eles vém la dos confins do sistema solar,
e viajam muitos e muitos quildmetros

até passarem pelo Sol.

Enquanto eles se aproximam

eles vao deixando pedacinhos

que ficam também orbitando o Sol.
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Cena 28

Quando a Terra passa perto

dos pedacinhos de cometas,

ela captura um monte deles.

1

Aprendi com o Ping que isto

se chama chuva de meteoros.

1

Mas estes pedacinhos sao tdo pequenos
e se desgastam tanto durante a descida
que nao sobra quase nada deles
quando chegam ao solo.

1

Ainda bem que eu era maior e consegui
chegar ao solo deste planeta tdo lindo.

Cena 29

Eu sonho em um dia

poder voltar ao espaco.

Mas, por enquanto, vou curtindo

a minha vida tranquila ao lado dos

meus NOVOS amigos espaciais e terrestres.

Glossario

Aqui nés explicamos um pouco mais sobre as palavras que estdo marcadas no

texto e outras palavras que podem ajudar.

Astronauta

€ o(a) navegador(a) ou passageiro(a) de uma nave espacial que viaja além da

atmosfera terrestre.

Atmosfera
€ a camada de ar que envolve os planetas.

Ciéncia
€ o conhecimento profundo sobre alguma coisa.
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Cientista
€ como uma pessoa que se dedica a ciéncia é chamada.

Corpos celestes
€ qualquer coisa que existe no espaco sideral. A Lua, o Sol, o Sistema solar e até
o Pedro quando estava no espaco podem ser chamados de corpos celestes também.

Deserto do Atacama, no Chile

€ o deserto mais alto da Terra, com pouca umidade e chuva, e por isso um dos
melhores lugares do planeta para observagdes espaciais. (Adicionar um desenho de
um mapa da américa latina)

Desgastam
€ quando algo diminuiu de tamanho por ter passado por atrito frequentemente.

Estrela
sao os corpos celestes que tém luz propria.

Extraterrestre
€ um ser ou alguma coisa que se origina fora da Terra.

Enciclopédia
€ um tipo de livro sobre todos os conhecimentos humanos. Essa palavra pode se
referir a alguém que sabe muita coisa sobre algo.

Marciano
€ como se chama algo que é ou que veio do planeta Marte.

Muitos e muitos anos
mais exatamente 4,5 bilhdes de anos.

Planetas gigantes gasosos

sdo planetas quase completamente gasosos, ou seja, feitos de diferentes tipos
de gases. No nosso sistema solar, os planetas gasosos (Jupiter, Saturno, Urano e
Netuno) sao muito grandes quando comparados com os planetas rochosos e por isso
sao chamados de gigantes.

Saudosista
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€ como pode se chamar alguém que tem saudades do passado.
Sistema solar

€ quando varios planetas e outros corpos celestes se reunem em volta de uma
estrela. No sistema solar da Terra, essa estrela é o Sol.

84



	1. Introdução
	1.1 Justificativa 
	1.2 Problema de Projeto
	1.3 Objetivos

	2 Conteúdo a ser adaptado
	3 Fundamentação Teórica
	3.1 Leitura Compartilhada 
	3.2 Design Editorial
	3.3 Método de projeto

	4 Análise de Similares
	5 Conceito
	6 Aplicação da Metodologia
	6.1 Problema
	6.2 Definição do Problema
	6.3 Primeira Leitura
	6.4 Análise de dados
	6.5 Segunda Leitura, Planificação e Modelo 
	6. 6 Arte Final

	7 Conclusão
	Referencias
	Anexos
	Anexo 1 - Texto original separado por página
	Anexo 2 - Tabela de análise de similares
	Anexo 3 - Texto final, organizado por cenas e o glossário

	Figura 1. Exemplo de comparação da letra “a” adulta e infantil. 
	Figura 2. Exemplos da comparação do espelhamento de fontes com serifa e sem serifa, exemplo de similaridade aparente em caracteres e exemplo de caracteres que se fundem. 
	Figura 3. Exemplos das interações isolada, sequencial e associada respectivamente.
	Figura 4. Exemplo de diagramação dissociativa. 
	Figura 5. Exemplos de diagramação associativa. 
	Figura 6. Exemplo de diagramação compartimentada.
	Figura 7. Exemplo de diagramação conjuntiva. 
	Figura 8. Exemplo de livro com múltiplos tipos de diagramação.
	Figura 9. Exemplo de livro de formato irregular. 
	Figura 10. Exemplo de livro com página dupla em sentido invertido. 
	Figura 11. Esquema da metodologia de Lins. 
	Figura 12. Esquema da metodologia de Munari. 
	Figura 13. Esquema do método proposto. 
	Figura 14. Capa do livro “A noite por todo o mundo: Lua”. 
	Figura 15. Detalhe do recorte nas páginas do livro  “A noite por todo o mundo: Lua”. 
	Figura 16. Exemplos de páginas consecutivas do livro  “A noite por todo o mundo: Lua”. 
	Figura 17. Capa do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo espaço”.  
	Figura 18. Páginas consecutivas do livro “Era uma vez uma Estrela: Uma jornada poética pelo espaço”.  
	Figura 19. Capa do livro “O Planeta Bola”.  
	Figura 20. Páginas consecutivas do livro “O Planeta Bola”
	Figura 21. Capa do livro “Janelas divertidas no espaço” e do “Meu livrinho dos Porquês: O que são estrelas?”.
	Figura 22. Páginas consecutivas do livro “Janelas divertidas no espaço”.
	Figura 23. Páginas consecutivas do livro “Meu livrinho dos Porquês: O que são estrelas?”
	Figura 24. Capa e páginas do livro “O livro dos Porquês: Espaço”. 
	Figura 26. Páginas do livro “O livro dos Porquês: Espaço”. 
	Figura 27. Referências de personagens. 
	Figura 28. Referências de segundos planos e cores. 
	Figura 29. Detalhes de ilustrações para referência de textura de pintura. 
	Figura 30. Tabela de aproveitamento de papel
	Figura 31. Desenho dos personagens. 
	Figura 32. Estudos de composição do storyboard.
	Figura 33. Primeiro storyboard.
	Figura 34. Exemplo de esboços. 
	Figura 35. Reelaboração de páginas
	Figura 36. Comparativo dos esboços - na parte superior - com das cenas corrigidas - na parte inferior.
	Figura 37. Exemplos de comparação caixa alta e baixa e diferentes entrelinhas em páginas com pouca e muita informação.
	Figura 38. Exemplo de comparação de distribuição de texto
	Figura 39. Estudo de cores no storyboard. 
	Figura 40. Modelo colorido
	Tabela 1. Padrões tipográficos para livros de leitura infantil 
	Figura 41. Exemplos de diagramação, com o bloco alinhado à esquerda e ao centro. 
	Figura 42. Comparação de ilustrações
	Figura 43. Teste de posicionamento das perguntas - horizontal abaixo, vertical à esquerda e ao redor de um dos planetas
	Figura 44. Teste de coloração da tipografia
	Figura 45.Correções de composição
	Figura 46. Mock up do miolo do livro

