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“Pode-se, ainda, constatar que toda arte
verdadeira porta a possibilidade da agitagéo

social.”

(Miguel Chaia)



RESUMO

Esse trabalho propde uma analise de duas telas da artista Bia Leite presentes no
Queermuseu, e sua relagdo com os desdobramentos da censura recebida pela
exposicao. Busca-se descobrir quais os reais elementos que despertaram a
perseguicdo com determinadas obras. A partir de uma leitura de tela detalhada
sobre a obra Crianga Viada, determina-se a importancia da representacdo do corpo
queer, desde a sua infancia, ocupar espagos de visibilidade. Se encontra ao longo
do trabalho uma dificuldade por parte do espectador de se separar o que € sobre a
artista e o que € sobre a obra. Ao introduzir a discussédo sobre a invisibilidade de
mulheres artistas na historia da arte, a presenga da obra de Bia ganha uma dupla
importancia. Procurando demonstrar que apesar das dificuldades, a producao
artistica feminina existe e resiste ha muito tempo, os pensamentos de Linda Nochlin
ganham uma dimens&o incrivelmente atual. Com esses diversos pontos trazidos se
evidencia a arbitraria e infundada censura sofrida pelo Queermuseu, elucidando que
apologias a pedofilia e zoofilia estavam presentes somente no olhar preconceituoso
e distorcido do espectador.

Palavras chave: Queermuseu; Crianga Viada; censura; leitura de obra; mulheres na

histdéria da arte; arte feminista; mulheres artistas.



ABSTRACT

This work proposes an analysis of two canvases painted by the artist Bia Leite
present in the Queermuseu, and their relation with the unfolding of the censorship
received by the exhibition. The work proposes to understand what are the real
elements that have leveraged the persecution with certain artworks. From a detailed
reading of the canvas Crianga Viada, it is determined the importance of the
representation of the queer body, since its childhood, occupying spaces of visibility.
From the spectator's point of view, it is difficult to separate what is related to the artist
and what is related to the artwork. Introducing the discussion on the invisibility of
women artists in the history of art, the presence of Bia's work gains double
importance. Aiming to demonstrate that despite the difficulties, the feminine artistic
production exists and resists for a long time, the thoughts of Linda Nochlin gain an
incredibly current dimension. With these several points brought to light, the arbitrary
and unfounded censorship suffered by the Queermuseu was evident, elucidating that
apologies to pedophilia and zoophilia were present only in the spectator's prejudiced
and distorted gaze.

Keywords: Queermuseu; Crianga Viada; censorship; canvas reading; women on art

history; reading of painting; feminist art; women artists.
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1- INTRODUGAO

A artista Bia Leite, Bacharel em Artes Plasticas na Universidade de Brasilia,
natural de Fortaleza- CE, e nascida em 1990, produziu uma série de pinturas
conhecidas como “Crianga Viada”. A série, criada em 2013, ja participara de
diversas exposic¢oes, inclusive uma na Camara dos Deputados em 2016 e n&o havia
recebido grandes criticas e nem grandes destaques até entdo. Passou a ser
percebida e identificada como transgressora somente apos sua participagdo no
Queermuseu, quando sua série recebeu acusagoes de fazer apologia a pedofilia.

O Queermuseu — cartografias da diferenga na arte brasileira chegou em Porto
Alegre criando expectativas. De acordo com o curador, Gaudéncio Fidelis, € a
primeira exposi¢gao com a tematica inteiramente queer montada na América Latina, e
a primeira a ser realizada no Brasil. A exposicdo, com cerca de 270 obras que datam
desde meados do século XX até os dias atuais, era esperada ansiosamente pelo
publico.

Queer em inglés significa “estranho”, “esquisito”, por isso utilizado como
xingamento direcionado a pessoas com sexualidade e/ou expressdo de género
desviantes da norma. Como forma de subverter essa violéncia, pessoas LGBT+ tém
usado a expressao para se afirmarem enquanto desviantes e valorizar essa fuga da
norma. No Brasil, a expressdo chegou por meio de estudos feministas e passou a
ser utilizada como um conceito “guarda-chuva” (que abarca outras identidades) para

se referir as pessoas que escapam da heterocisnorma.

A ideia para a exposicao comecou a ser montada em 2010 pelo curador,
contudo, desde |a, passou por diversas mudancgas. Fidelis destaca trés exposi¢des
que o inspiraram de alguma forma, Hide/Seek: Difference and Desire in American
Portraiture’; Ars Homo Erética?® e Queer British Art (1861 — 1967)°. Segundo o
curador, cada uma das exposicoes citadas aborda a tematica de forma diferente, e,

1 Realizada pela National Portrait Gallery, em Washington. Curada por David C. Ward e Jonathan
Katz, de 30 de outubro de 2010 a 13 de fevereiro de 2011.
? Realizada pelo Museu Nacional da Polénia, em Varsévia. Curada por Pawel Leszkowicz, de 11 de
junho a 05 de setembro de 2010.

Realizada pelo Tate Britain. Curada por Clare Barlow, de 05 de abril a 1 de outubro de 2017.
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0 Queermuseu de uma forma mais inédita ainda, a brasileira. Nas palavras de
Gaudéncio:

“Nao é de imediato que se podera encontrar um conjunto de obras, que
expressam questdes de género e sexualidade, pois elas irdo surgir depois
de uma verificagdo aprofundada da manifestagdo metaférica dessas obras,
diante de sua natureza estética, filoséfica ou mesmo ideoldgica. Queer é,
portanto, um assunto, uma porta de entrada, um dispositivo, um gerador de
conflito, uma evidéncia a partir da qual se gerou esta exposicdo para

construir uma plataforma de investigagcéo critica da formacgdo de sentido
através de exposicdes.” (FIDELIS, 2017 p12).

As expectativas ndo duraram muito, Gaudéncio Fidelis foi bastante criticado
por sua curadoria, por uma exposigcdo composta majoritariamente por artistas
masculinos e pela falta de outros recortes além da sexualidade. Foi questionado
sobre qual o Queer que estaria presente ali. Tanto a classe artistica, -inclusive Bia
Leite possui suas criticas para/com a exposi¢cdo - como o publico frequentador em

geral manifestaram seu descontentamento com a curadoria do Queermuseu.

Pouco tempo depois de aberta a exposicdo comegou a receber outros tipos
de criticas, essas ja em outro tom. Movimentos conservadores, como o MBL —
Movimento Brasil Livre-, comegaram a associar e a acusar algumas obras e artistas
de fazerem apologia a zoofilia, a pedofilia e de desrespeitarem simbolos religiosos.
Além das de Bia Leite, entre as obras destacadas estdo a “Cena de Interior II”, de
Adriana Varejao e “Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva” de Fernando Bairil,
ambas dos anos 90 - de 1994 e 1996 respectivamente*. Tamanha dimensdo da
divulgacdo dessas acusagbes, o Santander Cultural, responsavel pela exposi¢cao
aqui em Porto Alegre, sem maiores justificativas encerrou a exposicdo menos de um
més depois de sua abertura®. Apés diversas liminares judiciais e uma forte pressao
internacional pelas redes sociais exigindo a reabertura da exposi¢céo, o Santander
Cultural manteve sua decisédo inicial e ignorou todas manifestagdes favoraveis ao
Queermuseu que recebeu, incluindo nelas a recomendagdo da Procuradoria
Regional dos Direitos do Cidadao, do Ministério Publico Federal (MPF) do Rio
Grande do Sul.

4 As duas obras se encontram na pagina seguinte logo apds este paragrafo.

5 A abertura da exposigéo aconteceu no dia 15 de agosto de 2017, e iria até 8 de outubro do mesmo
ano. Foi fechada no dia 10 de setembro.
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“Cena de Interior II” de Adriana Varejao; “Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva” de Fernando
Baril

Fonte: Google Imagens

Procurando entender melhor o que aconteceu nesse episodio, 0 que levou as
obras a serem acusadas de tais apologias, neste trabalho sera realizada uma leitura
de duas telas acusadas nesse processo. A partir dessa leitura, as obras serao
interpretadas buscando entender do que se tratam e o que elas realmente

apresentam e representam. O que de fato incomodou nas obras?

A série de Bia Leite, intitulada “Born to ahazar”, que inclui os quadros Travesti
da lambada e deusa das aguas e Adriano bafénica e Luiz Franga She-ra, estavam
presentes no Queermuseu e foram acusadas de incentivarem a pedofilia. Se tratam
de releituras de fotos de infancia de pessoas LGBT+, como diz a reportagem do site
Metropoles:

“Bia se inspirou na pagina de Tumblr “Crianga Viada”
(http://criancaviada.tumblr.com), para a qual pessoas mandavam imagens
antigas de infancia, num ambiente de camaradagem e intimidade,

compartilhando com bom humor algumas experiéncias nem tdo divertidas
de seu passado. Basicamente, o que fez Bia Leite foi transformar o que era
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motivo bullying e chacota em pequenas celebracdes de auto-estima e auto-
aceitacdo.” (Metropoles - em 09/12/2017)

Como a artista trabalha com a apropriagdo de imagens, propondo um novo
contexto a elas, a pagina “Crianga Viada” - criada por Iran Giusti em 2012 - serviu
como forte inspiragdo. Bia Leite conta que a série surgiu em uma disciplina na
faculdade, com o intuito de homenagear o “Crianga Viada”. A artista criou a série e
intitulou de “Born to ahazar’, mesmo titulo do Tumblr®, em referéncia ao disco de
Lady Gaga “Born this way”. Como os textos das imagens também foram tirados do
site, esse Tumblr ganha uma grande importancia na obra, n&o provendo somente as

imagens, mas também influenciando o conceito de toda criagéo.

O projeto criado por Iran Giusti presente no site Tumblr chamado Crianga
Viada, onde pessoas enviavam fotos de suas infancias em que se identificam
performando alguma quebra da heteronorma, ou, alguma foto em que se
reconhecam como LGBT+ desde criangcas. Sem saber o sucesso que o Crianca
Viada faria, a pagina abriga dezenas de fotografias enviadas pelos préprios
fotografados - ndo se aceita imagens de terceiros — em uma grande e diversa

selecao de Criancgas Viadas.

Por que o Crianga Viada, e ndo a obra de Adriana Varejdo, acusada de
zoofilia, “Cena de Interior II"? A artista Bia Leite representa em suas telas diferentes
criancas viadas, representacdes essas que sairam de albuns de familias, de
diversas familias. Observamos nessas fotos criangas, criangas brincando, criangas
falando, criangas na praia, na escola, em suas casas. Criancas essas como
quaisquer outras criangas. No entanto, sdo criancas viadas. Nado podem ser vistas
como qualquer outra, outras criangas nao podem ver criangas viadas, afinal de

contas, elas ndo podem ser viadas e criangas ao mesmo tempo.

Mas elas sdo, n6s somos, toda familia tem sua crianga viada presente no
album de fotos. Aqui, busco uma pintura de Bia Leite que n&o esta presente no
Queermuseu mas que compde a seérie Born to Ahazar, e, ao lado, uma foto minha,
retirada do album da minha familia. Me sinto presente nessa obra, me vejo e me

sinto pincelada nas telas da artista. Aqui vos escreve uma crianga viada, e, por meio

6 Tumblr: blog na internet onde se compartilham textos, fotos, citagées, musicas, entre outros.
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deste trabalho, procuro entender porque essa presenga incomoda tanto em certos

espacos.

Imagem 1: @badmonge e @mandaprohell (2013); Imagem 2: Flora Batman

Fonte: Alfinete Galeria - Bia Leite; Fonte: album de familia.



2- FUNDO E PRIMEIRO PLANO

Imagem 3: Travesti da lambada e deusa das aguas; Imagem 4: Adriano bafénica e Luiz Franga She-
ra (2013). 3 e 4: Acrilica, 6leo e spray sobre tela. 100x100cm.

e i
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Fonte: Catalogo do Queermuseu — Artista Bia Leite.

Olhando para os quadros, a primeira coisa que me ocorre € a unidade. Sao
duas telas, mas que podem ser vistas quase como uma sé. Uma ressalta a outra, se
afirmam entre si tanto estética como simbolicamente. Se trata de uma série
chamada “Born to Ahazar”. Uma tela se chama “Travesti da lambada e deusa das
aguas” e a outra “Adriano bafénico e Luiz Franga She-ha”.

Um conceito chave que perpassa este trabalho € o binarismo. Vivemos numa
sociedade binaria, onde dividimos categorias que se afirmam e se negam ao mesmo
tempo. Homens e mulheres, positivo e negativo, luz ou sombra. Para ser um, nega-
se ser o outro, e vice-versa. Essas divisbes ajudam a criar normas e padrbes
sociais, por exemplo, o que se deve ser enquanto mulher ou homem. O binarismo de
género, quando quebrado, causa grande confusdo e € considerado um grande
desvio social. Paul B. Preciado escreve o chamado “Manifesto Contrassexual” em
protesto a estas normas impostas sobre certos corpos, e escreve:

“A contrassexualidade ndo é a criagdo de uma nova natureza, pelo
contrario, € mais o fim da Natureza como ordem que legitima a sujeicdo de

certos corpos a outros. A contrassexualidade é. Em primeiro lugar: uma
analise critica da diferenga de género e de sexo, produto do contrato social
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heterocentrado, cujas performatividades normativas foram inscritas nos
corpos como verdades bioldgicas (Judith Butler, 2001). Em segundo lugar: a
contrassexualidade aponta para a substituicdo desse contrato social que
denominamos Natureza por um contrato contrassexual. No ambito do
contrato contrassexual, os corpos se reconhecem a si mesmos ndao como
homens ou mulheres, e sim como corpos falantes, e reconhecem os outros
corpos como falantes.” (PRECIADO, 2017. p21).

Os decalques presentes nos quadros passam nitidamente por uma dimensao
de quebra com o binarismo, onde um menino é representado como Deusa, uma

menina que é travesti e todas as criangas que séo viadas.

Ressalto aqui outra relevancia dos decalques, eles sido explicitamente
decalques. No escrito do “Adriano crianga viada bafénica” percebe-se inclusive o
borréo resultante da pintura com spray pink. Evidencia-se o tipo de técnica usada
para pintar, e, a0 mesmo tempo, mostra uma intencdo de Bia Leite, deixar bem

aparente as marcas deixadas pelo processo de “rotulacido”.

Em ambos os quadros estdo presentes duas pessoas, e, para cada figura
humana, existe um grifo escrito em letras de stencil, pintadas com spray rosa, afim
de identificar quem é que ali esta representado. Mais do que identificar, parecem
carimbos, letras bem marcadas. No caso do escrito “crianga viada deusa das aguas”
o carimbo €& colocado no peito da figura humana, como uma “imposi¢cao”. A posi¢cao
do escrito “crianca viada travesti da lombada” € bem similar, colocada um pouco
abaixo, se aproximando mais da regido abdominal, pode ser entendido como mais
uma “imposi¢ao”. Na outra tela os grifos ndo se encontram em cima dos corpos

presentes, eles estdo ao seu lado.

Apesar do forte posicionamento dos escritos, essas “imposi¢cdes” também
podem ser entendidas de outra forma. Como os textos das obras foram retirados da
prépria pagina do Crianga Viada, suponho que essas “legendas” sejam
identificacbes das proprias criangas representadas. Uma ressignificagdo de
identidades — antes motivos de chacota, agora motivo de orgulho. O
empoderamento de cada um ali representado, que antes poderiam tentar esconder
essa identidade, agora estufam o peito e a mostram com forga e sem medo.

Bia Leite insere sua obra dentro de um processo, processo esse de
ressignificagao, de reidentificagdo. Propde uma etapa dentro desse processo, que
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ao mesmo tempo que € artistico € pessoal. Essa proposta leva o espectador a olhar
para si mesmo, dentro de uma histéria do corpo — qual corpo € esse, e 0 que ele
esta falando.

Trés das personalidades presentes nas imagens estdo com um sorriso no
rosto, e a outra com a boca aberta, provavelmente falando ou gritando. Esses
sorrisos mostram que, mesmo ouvindo muitas vezes coisas negativas e pejorativas
a respeito de seus “comportamentos”, as criangas viadas continuam sendo criangas,
sorrindo, brincando. Essa releitura feita por Bia Leite a partir de fotos do crianca
viada tem esse sentido de reconstruir as nossas proprias narrativas, de se

reconhecer desde a infancia como quem se é.

Com isso nao estdo expressando suas sexualidades, e sim suas
personalidades. Desde cedo tentamos evitar o desvio, e, se nao for possivel,
tentamos minimamente escondé-lo. No entanto o problema é exatamente a tentativa
de apaga-lo. Nos vemos impedidos de fazer certos recortes sobre nossas proprias
infancias, pois se perde o dominio do sujeito sobre seu proprio passado. Com esse
siléncio e apagamento do desvio, como lembrar dele no passado? Como saber
desde quando ele esta presente, como ele surgiu, qual a primeira vez que se

manifestou?

A memoria € seletiva e muitas vezes deixa de lado lembrancas que trazem
consigo dor e constrangimento. Quando abrimos o album de familia, mesmo que se
consiga lembrar que sempre fomos assim desviantes, algumas vezes podem vir
memorias doloridas dos tempos de apagamento da sua prépria identidade. Com
isso, ter a liberdade de compor e recompor o seu passado n&o deve ser negado a
ninguém. Desviantes ou nao, todos precisam ter a oportunidade de assumir sua

narrativa livremente.

As cores da obra sdo muito interessantes, tirando o rosa choque, nenhuma
muito forte, tons pastéis mais presentes. Alguns elementos/cores apresentam gotas
escorridas, em diferentes lugares. Na primeira tela vejo como se fosse uma nuvem
transpassando a cabeca da deusa das aguas, deixando todo seu rosto azul. Me
representa chuva e inundagcdo na mente da deusa das aguas. Na segunda tela, as
gotas escorridas estdo presentes dentro da camiseta amarela que veste Adriano, e

bem suavemente podem ser percebidas em seu boné também.
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Na primeira tela, a deusa das aguas com sua cabeca azul, se complementa a
tfravesti da lambada com sua cabega vermelha, mas a vermelhidao n&o provém de
nenhuma nuvem ou outro trago, talvez representando algo relacionado a
personalidades. Opostos complementares, ou diferentes faces de criangas viadas,
existimos em qualquer forma e cor. Nessa obra, a artista trabalha em sua maioria
com cores primarias, que misturadas podem resultar em qualquer outra. Quem sabe

€ mais uma forma de dizer que poderia ser qualquer cor/crianga ali.

Uma curiosidade sobre as pinturas é que ambas sdo perpassadas por uma
linha horizontal continua, de ponta a ponta da tela (uma no nivel superior e outra no
inferior), deixando uma das pessoas no primeiro e a outra no segundo plano. Nao
desempenha somente um papel estético, mas também n&o consegui atribuir uma
interpretacdo maior sobre a sua presenca. Fundo e primeiro plano, mas porque cada
crianga em cada plano? Suas diferentes visibilidades na sociedade e comunidade
LGBT+? Nestas telas fico confusa ao tentar identificar o que esta em primeiro e em
segundo plano.

QOutra forma de observar essas linhas & fazer um paralelo com a
temporalidade. Seguindo a linha o que esta a sua frente referindo-se ao presente e o
que estd atras ao passado. Representando assim uma sequéncia linear de
acontecimentos, do passar dos anos, ou até mesmo da “ordem” cronoldgica que as

fotos foram tiradas.

Como se tratam de releituras de fotos, acredito que a pose e a expressao de
cada crianca seja similar ao do retrato original, mas o recorte e a composi¢céo de
cada tela séo criacbes da artista. Aqui, talvez possa-se fazer um paralelo entre as
fotos e as telas, como fundo e o primeiro plano. Um fundo ndo tdo obvio, ele esta
presente na imagem, mas transformado. No primeiro plano fica a intervencédo, a
releitura de Bia. Foucault em “As Palavras e as Coisas” faz uma leitura do quadro do
pintor espanhol Velasquez, “Las Meninas”, e ressalto essa passagem:

“Mas talvez seja tempo de nomear enfim essa imagem que aparece no
fundo do espelho e que o pintor contempla a frente do quadro. Talvez valha
a pena fixar de vez a identidade das personagens presentes ou indicadas,
para ndo nos atrapalharmos infinitamente nestas designacdes flutuantes,
um pouco abstratas, sempre suscetiveis de equivocos e de
desdobramentos: “o pintor”’, “as personagens”, “os espectadores”, “as

imagens”. Em vez de prosseguir sem fim numa linguagem fatalmente
inadequada ao visivel, bastaria dizer que Velasquez compds um quadro;
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que nesse quadro ele se representou a si mesmo no seu atelié, ou num
saldo do Escoriai, a pintar duas personagens que a infanta Margarida vem
contemplar, rodeada de aias, de damas de honor, de cortesdos e de andes;
que a esse grupo pode-se muito precisamente atribuir nomes: a tradicdo
reconhece aqui dona Maria Agustina Sarmiente, ali, Nieto, no primeiro
plano, Nicolaso Pertusato, bufdo italiano. Bastaria acrescentar que as duas
personagens que servem de modelo ao pintor ndo sao visiveis, ao menos
diretamente; mas que podemos distingui-las num espelho; que se trata, sem
duvida, do rei Filipe IV e de sua esposa Mariana.” (FOUCAULT, 2000. p11)

Nesse trecho Foucault parece querer dizer para descomplicar a analise da
tela, ali estdo presentes tais e tais pessoas, estdo elas reunidas em familia, ou
ficaremos infinitamente atribuindo sentidos e contextos “sempre suscetiveis de
equivocos”. Quem esta ciente de qual o momento representado ali, com certeza
acessa facilmente o contexto e os sujeitos ali presentes. Foucault continua:

“Ora, o nome proprio, nesse jogo, ndo passa de um artificio: permite
mostrar com o dedo, quer dizer, fazer passar sub-repticiamente do espaco
onde se fala para o espaco onde se olha, isto &, ajusta-los comodamente
um sobre o outro como se fossem adequados. Mas, se se quiser manter
aberta a relagdo entre a linguagem e o visivel, se se quiser falar ndo de
encontro a, mas a partir de sua incompatibilidade, de maneira que se
permaneca o mais proximo possivel de uma e de outro, € preciso entéo por
de parte os nomes proprios e meter- se no infinito da tarefa. E, talvez, por
intermédio dessa linguagem nebulosa, anfnima, sempre meticulosa e

repetitiva, porque demasiado ampla, que a pintura, pouco a pouco,
acendera suas luzes.” (FOUCAULT, 2000. p12)

Nessa passagem, porém, o autor parece indicar o caminho inverso. Se
adotarmos nomes e imagens fixas para os personagens, o caminho da interpretagao
se fecha, ainda é preciso deixar “aberta a relagdo entre a linguagem e o visivel”.
Com essa ideia em mente, aqui, abandono as criangas das fotografias, e abragco
somente as criangas pintadas. “E preciso, pois, fingir ndo saber quem se refletira no
fundo do espelho e interrogar esse reflexo ao nivel de sua existéncia.” (Foucault,
2000. p12). Com essa abordagem de Foucault, podemos mergulhar mais a dentro
das telas, deixando um pouco de lado o Adriano e as outras criangas que estdo por
tras da obra.

Até agora me detive mais a olhar as cores e as posigbes de cada
personagem e na tela, retomo neste momento a observagédo dos escritos presentes.

Todos grifos contém o nome da série, “Crianga Viada”, e quase todos possuem um
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“coragdo” ( <3 )’ acompanhando essas legendas. Largo entdo a teoria expressa
anteriormente que esses grifos poderiam representar algum tipo de imposi¢ao, pois
percebo a conotag&o positiva que carregam os textos. A unica legenda que ndo tem
0 coragao estampado junto, tem em seu corpo a palavra deusa, em “crianga viada
deusa das aguas”, s6 consigo observar a exaltagcado do poder da crianga viada nesse
contexto. Aqui, a intencdo de Bia Leite de ressignificar as violéncias sofridas por
criancas LGBT+ se evidencia e se concretiza.

Os textos presentes ao lado dos personagens na tela Adriano bafénica e Luiz
Franga She-ra, também tem seu impacto. Mesmo nao estando posicionados em
cima dos corpos presentes, ainda demonstram sua forga e impacto. Quando vejo a
crianga de blusa amarela se escorando por cima de sua “legenda”, sinto como se ele
estivesse abracando aquela ideia expressa no texto. Unico personagem com a boca
aberta, € quase como se ele mesmo estivesse proferindo tais palavras. O
personagem do seu lado tem uma posigao curiosa, levanta algum objeto acima de
sua cabeca, como um atleta levanta sua taga, com um sorriso timido no rosto e com
sua mao direita segurando um outro objeto junto ao peito, percebo aqui quase um
dualismo, timidez/inibigdo e forga/orgulho se expressando na mesma hora. Como se
ele estivesse se contendo um pouco por dentro mas mesmo assim nio deixa de se

exibir e mostrar quem é que esta ali.

A importancia da presenga do texto nas imagens também pode ser percebida
ao imaginarmos sua auséncia. Como saber se a crianga ali representada é viada?
Sera que sem os grifos ficaria evidente se estariamos observando meninos ou
meninas, saberiamos determinar quantos meninos/as estdo presentes na tela? Seria
necessario buscar outros elementos a fim de identificar o género de cada um
representado ali, no entanto, se tratando de criangas, alguns desses podem se

confundir.

A auséncia de cabelos compridos identifica automaticamente um menino? Se
0 personagem esta representado com roupas de banho e sem parte de cima, &
obvio que se trata de um menino, ou pode ser uma menina? Para mim essas

categorias se misturam um pouco quando falamos de criangas. O género de cada

7 Na internet esses dois elementos juntos - <3 - formam um coragéo deitado.
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personagem poderia facilmente ser confundido caso algum desses elementos

basicos que utilizamos para encaixar cada um em uma caixinha fossem quebrados.

No caso da obra de Bia Leite, a confusdo ndo vem dai, a confus&o tem inicio
gquando o espectador percebe o outro desvio ali presente. Gestos entendidos como
femininos estdo presentes em corpos masculinos, a menina representada, €, na
verdade, travesti. A artista representa esses corpos em uma tentativa de naturalizar
as manifestagbes desviantes da heteronorma, buscando demonstrar que todos ja
foram criancas e desde cedo expressam suas personalidades LBGT+.

Poderiam ser fotos de qualquer crianga, brincando, correndo, gritando, no
entanto, sdo fotos de criancas viadas. Criangas viadas fazendo exatamente o que

qualquer outra crianga faria, mas, por serem viadas, tém sua existéncia negada.
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3- CORPO-OBRA, OBRA-CORPO

Com a leitura das pinturas de Bia Leite acredito que tenhamos encontrado
alguns problemas a respeito do entendimento sobre o que € sobre a obra, e o que é
sobre a artista. Nesse caso, diluem-se essas separagdes. O que enxerga o publico
que acusa essa pintura de apologia a pedofilia? Como explicitado no capitulo
anterior, ndo ha indicios de qualquer teor sexual, seja na linguagem ou nas imagens
representadas. O que esta presente na tela € um outro tipo de corpo, que nao

costuma estar presente em muitos museus e muito menos nos albuns de familia.

Aqui, consigo separar o corpo-obra, e a obra-corpo. O corpo-obra pode ser
entendido enquanto o corpo da artista criadora “adentrando” a obra, e a obra-corpo
sendo a obra lida enquanto um corpo - quase humano. Mas quais s&o 0s corpos que
compdem essas pinturas e essas divisdes? O nosso corpo artista, ou o corpo-obra,
€ o0 corpo de Bia Leite, e, como se trata de uma artista mulher, temos aqui um corpo
“feminino”. A obra-corpo, por sua vez, apresenta o corpo queer, o corpo viado. Além

de viado, se trata de um corpo infantil, um corpo crianga.

Decompondo esse emaranhado de corpos interligados, primeiramente
destaco as ideias de Linda Nochlin para buscar entender a dificuldade do corpo-
mulher artista estar presente em certos espacgos, como, por exemplo, museus e
galerias. Ndo é de hoje que artistas mulheres enfrentam diversos obstaculos para
exibir e para legitimar a importéncia da presenca de seus trabalhos em diversos
espacos. Nochlin ja pensava ha algumas décadas sobre essa dificuldade de expor
mulheres artistas, a filosofa destaca em seu artigo, “Por que n&o houve grandes
mulheres artistas?”, diversos motivos para a dificuldade da leitura e da escassa
presenca da arte “feminina”.

“A culpa ndo esta nos astros, em nossos hormonios, nos nossos ciclos
menstruais ou em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituicdes e em
nossa educagao, entendida como tudo o que acontece no momento que
entramos nesse mundo cheio de significados, simbolos, signos e sinais. Na
verdade, o milagre é, dadas as esmagadoras chances contra as mulheres
ou negros, que muitos destes ainda tenham conseguido alcancar absoluta

exceléncia em territérios de prerrogativa masculina e branca como a
ciéncia, a politica e as artes.” (NOCHLIN, 2016. p9)
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Nochlin, primeiramente, desmente justamente a ideia de existir uma arte
feminina. “De qualquer forma, a mera escolha por determinado tema, ou a restricdo
por determinados assuntos, ndo pode equiparar-se a um estilo, muito menos a um
estilo feminino quintessencial.” (NOCHLIN, 2016). Respondendo também o motivo
de existirem exposi¢des que apresentam somente obras de artistas mulheres, mas
nao podem ser consideradas exposi¢cdes femininas, apresento uma passagem de
Ana Paula Simioni:

“Retomo entdo o problema: expor obras de artistas mulheres em
separado é, realmente, uma boa opg¢ado? O capitulo de Camile Morineau
(14-19) intitulado Elles@centrepompidou: un appel a la difference € um dos
que mais diretamente enfrenta a pergunta. Segundo a autora, o gesto
expositivo & propositalmente paradoxal. O museu optou por expor apenas
mulheres, mas nao para demonstrar que existe uma arte feminina ou um

objeto feminista, mas ao contrario, para explodir as supostas unidades e
estereotipos.” (SIMIONI, 2011. p 380)

Ao observar uma exposi¢cao que contém somente artistas mulheres, e que
possui diversos tipos de producdes artisticas, de variados temas e técnicas,
percebe-se a inexisténcia do conceito de “arte feminina®. Afinal, como ja dizia
Nochlin:

“Seria Fragonard mais ou menos feminino que Vigée Le Brun? Ou nao
seria mais a questdo de que todo o estilo rococd francés do século XVIII é
feminino [...]? Se fragilidade, delicadeza e preciosidade devem ser tratados
como marcadores de um estilo feminino, ndo ha nada mais fragil em Horse

Fair de Rosa Bonheur, nem fragil e introvertido nas enormes telas de Helen
Frankenthaler. (NOCHLIN, 2016. p6)

Complementando o pensamento de Linda, destaco um breve trecho de
Simioni:

“Ao demonstrar que tais lacunas em nada derivariam da auséncia

“natural” de talentos, mas sim da exclusido feminina das principais instancias

de formacéo de carreiras artisticas ao longo dos séculos XVIIl e XIX — as

academias de arte —, a autora ensejou um importante deslocamento

explicativo, inaugurando o que se pode denominar como uma perspectiva
feminista na histéria da arte.” (SIMIONI, 2011. P376)

Seguindo o pensamento presente nas obras dessas duas autoras, pode-se
observar que a escassa visibilidade da producédo feminina na arte, ndo se da por
nenhum motivo, e sim por varios. Entre eles a falta de incentivo e investimento em

artistas, falta de legitimidade para com a sua producéo, a generalizagdo do que é
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uma arte feminina, a invisibilidade da producgao existente, a desvalorizacdo dessas
artistas no mercado... O corpo-obra mulher artista tem que superar esses e diversos
outros obstaculos para conseguir se inserir dentro do mundo artistico. O fato de

estar presente em museus € em si uma superagao.

“A propria necessidade de organizar uma exposi¢éo histérica sobre género
evidencia um vacuo no sistema da arte. Ha séculos as mulheres tém sido
sistematicamente excluidas ou apresentadas de formas estereotipadas ou
tendenciosas, o que criou uma situagdo dificil de solucionar, pois as
oportunidades para fazé-lo ainda sdo muito limitadas e varias das mesmas
estruturas de preconceito e exclusdo ainda prevalecem. A realidade é que
muito mais mulheres participaram da formacéo da arte do século XX do que
o numero normalmente contado.” (FAJARDO-HILL, 2018. p21)

Em seu artigo, “A invisibiidade das artistas latino-americanas:
problematizando praticas da historia da arte e da curadoria”, presente no livro
Mulheres radicais: arte latino-americana, 1965-1980, Cecilia Fajardo-Hill coloca em
questao se existe mesmo essa escassez na producgao feminina da arte, ou se o que
realmente existe é a exclusdo de grande parte dessas artistas da histéria da arte.
Analisando o caso da América Latina, Fajardo-Hill cita esteredétipos deslegitimadores
de artistas mulheres:

“Entre os esteredtipos que definiram artistas mulheres na América Latina
esta a propria invisibilidade delas, uma crencga tacita de que nao séo boas o
suficiente, portanto ndo existem. Muitas vezes, artistas mulheres, tais como
Mercedes Pardo (esposa de Alejandro Otero) ou Lola Alvarez Bravo
(esposa de Manuel Alvarez Bravo), foram colocadas em uma posi¢cao de
invisibilidade pelo simples fato de serem casadas com artistas
reconhecidos. Outro estere6tipo comum é aquele da mulher louca, histérica
e vitimada, como é o caso de Frida Khalo e, em alguma medida, o de Ana
Mendieta. Também difundida é a nogdo das mulheres como artistas de
menor qualidade ou kitsch, com base na ideia usual de que sua estética é
de mau gosto e intragavel e de que as questdes que abordam (tais como a
domesticidade, a sexualidade e a exclusdo social) ndo sdo importantes.
Outra ideia errbnea e generalizada é que o papel das mulheres como méaes
as impede de ser artistas relevantes e comprometidas. Por ultimo, qualquer
trabalho associado ao feminismo tem sido visto apenas como uma arte de
ma qualidade.” (FAJARDO-HILL, 2018. P21)

A partir das diversas passagens destacadas, de diversas pensadoras, de
diversos periodos da historia, desde Linda Nochlin com seu artigo publicado em
1971, até Cecilia Fajardo-Hill que escreve sobre o mesmo tema em 2018, € possivel
entender a complexidade que envolve a (baixa) presenga de artistas mulheres.
Inserindo a obra de Bia Leite nesse contexto, e aprofundando um pouco mais o que
chamo de corpo-obra, observa-se que grande parte da produgao artistica feminina
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encara o mesmo problema de ter o seu corpo inevitavelmente adentrando as suas

obras. Nao se vé uma separacao entre a artista e a sua criagao, se foi produzido por

uma mulher, obrigatoriamente a produgao sera contagiada pelo seu “feminino”.
“O problema esta nao tanto no conceito de algumas feministas sobre o que
seria feminilidade mas, certamente, na equivocada concepgao
compartilhada com o senso comum do que seria arte: a ingénua ideia de
que arte é a expressao individual de uma experiéncia emocional, a tradugao
da vida pessoal em termos visuais. A arte quase sempre nao € isso; a
grande arte nunca o é. O fazer arte envolve uma forma proépria e coerente
de linguagem, mais ou menos dependente ou livre de convengdes,
esquemas ou nog¢des temporalmente definidos que precisam ser aprendidos

ou trabalhados através do ensino ou de um periodo longo de
experimentagdo individual.” (NOCHLIN, 2016. p7)

Além do corpo-obra, destaco também a obra-corpo. A obra-corpo pode ser
compreendida pela mesma légica do corpo-obra, porém dessa vez é a obra que
ganha dimensdes humanas. No corpo-obra vemos o corpo da artista penetrando a
sua obra, e, na obra-corpo observamos a producdo sendo lida enquanto um corpo,
um corpo quase humano. Parte dos conceitos se mistura, um afirmando o outro,

porém, também possuem suas diferengas

No caso da obra Crianga Viada, a obra-corpo se projeta no corpo queer. Os
corpos presentes nas telas de Bia Leite ganham a dimensdo de corpos reais, e,
enquanto corpos viados, assumindo papel de corpos reais, sofrem com 0 mesmo
preconceito. Se o corpo-obra mulher ja era excluido dos ambientes artisticos,
podemos imaginar a invisibilidade e o desconforto que perpassam a obra-corpo

queer.

O debate sobre a obra-corpo queer esta inserido em outra esfera, se sao
negados as mulheres artistas os espagos da arte, ao corpo queer s&o negados
varios outros. Desde dentro do espago casa, do acolhimento familiar, até o ambito
do publico, os corpos queer sofrem com a discriminacido de toda uma populacéo.

N&o é somente a presenga que se tem negada, mas toda sua existéncia.

Além da obra-corpo ser um corpo queer, ela €, também, um corpo crianca,
um corpo infantil, e, o corpo crianga queer € praticamente inexistente. Se fora da

infancia o queer ja tem seu direito de existir questionado e quase negado pela
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sociedade que é pautada pela heterocisnorma, no ambito da infancia ndo € nem
mencionado.

“Desta maneira, a questdo da igualdade das mulheres, na arte ou em
qualquer outro campo, ndo recai sobre a relativa benevoléncia ou a ma
intencdo de certos homens, ou sobre a autoconfianga ou “natureza
desprezivel” de certas mulheres, mas sim na natureza de nossas estruturas

institucionais e na visdo de realidade que estas impdem sobre os seres
humanos que as integram.” (NOCHLIN, 2016. p 12)

Observando esse trecho de Nochlin sobre a igualdade das mulheres na arte,
pode-se fazer um paralelo com a infancia enquanto essas citadas estruturas
institucionais. A instituicdo infancia impde uma visdo — sobre o que € ser crianga —
de verdade, e, ao impor 0 que €&, se impde 0 que nao se pode ser. Nao é bem visto
ser crianga, e ser viada ao mesmo tempo - na verdade, ndo se € nem visto. No
entanto, essas criangas existem, e, através da obra de Bia, puderam ocupar um
espaco de visibilidade e de legitimacao sobre a sua identidade.

“Compartilhamos do entendimento de Butler, ao afirmar que o discurso
habita o corpo, é parte do seu sangue vital: “a afirmagéo de que o corpo é
“formado” por um discurso ndo é simples, e logo de inicio devemos
esclarecer que esta “formagao” nao equivale a “causa” ou “determinacgao”, e
menos ainda significa que os corpos estejam de algum modo feitos de
discurso puro e simples” (BUTLER, 2001, p. 96). Portanto, trabalhamos com
a ideia de que tanto as dimensdes de censura quanto as possibilidades de

ressignificacdo e interrupgcdo de normativas hegemdnicas se dao no e
através dos corpos.“ (PAIVA, 2018. p191)

Chamo a atengao para os pensamentos de Butler e Paiva nessa passagem,
onde afirmam que o discurso habita o corpo. Livia de Paiva em seu artigo “O espaco
do (n&o) dizer”, onde faz um blacklash com reflexdes sobre a censura imposta ao
Queermuseu, e entende que € impossivel desassociar os corpos presentes com a
dimensdo da perseguigao e censura, pois esses “se dao no e através dos corpos.”
(PAIVA, 2018). O que coloquei até entdo enquanto obra-corpo, a dimenséo real que
ganham os corpos representados nas telas de Bia, se confirma um pouco mais. A
partir desse trecho destacado, percebo a importancia dessa compreensdo. Sao
esses corpos carregadores de discursos os grandes provocadores. A presencga
deles em certos espacos torna-se inaceitavel para as instituigdes normativas

hegemoénicas.
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A interpretacdo das obras baseadas na matriz binaria de compreensao de
género onde os signos masculinos e femininos tém sujeitos certos e pré-
concebidos inscreve a crianga viada na subversidade. A articulagdo desses
valores em narrativas mobilizam um conjunto de expressbes LGBTQIA
historicamente reprimidas e legadas ao siléncio, a patologizagdo ou a
criminalizagdo. A afirmacgéo dessas identidades sempre teve na arte um
espaco luta e questionamento da moral vigente. (PAIVA, 2018. p202)

Ao serem posicionadas ao lado de obras classicas na parede do
Queermuseu® - como a série “Linha d’Agua™ de Gilberto Perin e a tela de Pedro

Américo de 1889 “Busto de Jovem”'°-

as obras da artista ganham extrema
importancia para este debate. A crianga viada, submetida a subversidade, ganha
através da arte uma posi¢cdo de destaque. Inserida dentro de um espaco legitimo,
projetada dentro de uma obra(corpo) de arte, a Criangca Viada sai de dentro do
armario — nesse caso o album de familia — como uma lembranga intima a ser

compartilhada e celebrada.

Fonte: Google Imagens

8 Fotografia da parede da exposigédo com as obras de Bia Leite, Gilberto Perin e Pedro Américo.
9 Fotografia de 41x55cm, de 2017. Posicionada a esquerda da série Crianca Viada.
10 Tela de 1889, 6leo sobre carvao, 45,5x33cm. Posicionada acima da série de Bia Leite.
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4- DIFICULDADE DO VER

“Um objeto reflete um desenho de luz sobre os olhos. A luz penetra nos
olhos através da pupila, é concentrada pelo cristalino, e se projeta na tela
que se encontra atras do olho, a retina. Esta é dotada de uma rede de fibras
nervosas que, através de um sistema de células, transmite a luz a varios
milhdes de receptores, os cones. Estes cones sdo sensiveis tanto a luz
quanto a cor, e reagem transmitindo ao cérebro informagdes relativas a luz
e a cor.” (BAXANDALL, 1991. p37)

Quando pensamos em enxergar, em ver alguma coisa, a primeira coisa que
nos vem a cabega, certamente, ndo € o olho e sua retina, muito menos a dilatagéo
de nossa pupila quando percebe a luz, ou sua retragcdo na falta da mesma. O
fendmeno fisico que nos proporciona a captagdo da imagem é um mero acaso, que
nos permite ver, olhar, e até mesmo distorcer a nossa percepcao da realidade. Mas,
todos nds enxergamos a mesma coisa?

“Mas cada um de nds teve experiéncias particulares, e os conhecimentos e
as capacidades interpretativas diferem de uma pessoa para outra. Cada um,

de fato, reproduz as informagbes transmitidas pelo olho servindo-se de
instrumentos diferentes.” (BAXANDALL, 1991. p38)

Segundo Baxandall, as nossas experiéncias podem interferir, ou até mesmo
moldar, parte da nossa visdo. Cada pessoa processa as informacgdes recebidas com
seu proprio “equipamento” distinto, sendo as experiéncias e conhecimentos
particulares de cada individuo parte desse maquinario. Baxandall também escreve
que estas diferengas, na pratica, sdo muito pequenas.

“Na pratica essas diferencas séo insignificantes, uma vez que temos em
comum o essencial de nossas experiéncias: todos sabemos reconhecer a
nossa propria espécie e seus membros, estimas distancia e altura, realcar e
avaliar movimento, e muitas outras coisas. Contudo, em algumas
circunstancias a diferengca entre um individuo e outro, em alguns casos

marginais, pode adquirir uma curiosa importancia.” (BAXANDALL, 1991.
p38)

As diferentes formas de perceber e enxergar, ndo podem entdo ser
consideradas “culpa” da visdo enquanto um aparelho organico, mas sim, das
diferentes formas de cada individuo ver e compreender o mundo. Essas formas de
interpretacédo e de percepcéo sao sim perpassadas pelas experiéncias individuais e
coletivas de cada pessoa.
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“A percepgdo que possamos ter dessa configuracdo dependera de
muitos fatores — em particular do contexto da configuragdo, que no
momento se encontra voluntariamente suprimido —, mas ndo menos das
capacidades interpretativas de cada um, das categorias, dos modelos e dos
habitos de deducéo e analogia: em resumo, daquilo que podemos chamar
de estilo cognitivo individual.” (BAXANDALL, 1991. p38)

De acordo com Baxandall, cada pessoa, aparelhada pelo seu estilo cognitivo
individual tera diferentes capacidades interpretativas dependendo do tema
abordado. Cada uma possui maior facilidade com determinado assunto, de acordo
com suas maiores familiaridades e especialidades. Logo, quanto mais se sabe sobre
um assunto, maior sua capacidade de compreendé-lo e interpreta-lo.

“... um quadro é afetado pelos diferentes tipos de capacidade interpretativa
— modelos, categorias, dedugdes, analogias — que a mente fornece. A
capacidade humana para discernir um certo tipo de forma, ou de relagdo

entre as formas, determinara a atengdo que uma pessoa vai dedicar na
observagéo de um quadro.” (BAXANDALL, 1991. p42)

Aqui, o autor introduz um importante elemento: o individuo direcionara a sua
atengao de forma a privilegiar a observagdo do que a ele mais interessa, com o que
ele tem mais proximidade. Esta fadado a ter seu olhar condicionado. A compreensao
dessa parte do raciocinio de Baxandall é fundamental para compreendermos o olhar
de quem aponta que ha apologia a pedofilia na obra de Bia Leite. Como dito
anteriormente nesse trabalho, o Queermuseu foi perseguido e atacado por
movimentos conservadores, como o MBL, até ser fechado pelo Santander Cultural.
Aqui, questiono quantas dessas pessoas, que participaram dos ataques, pararam
para observar as tais obras. Coloco também em questdo quais os condicionamentos
presentes em seus olhares, qual parte da observacdo desses individuos foi
privilegiada por suas familiaridades.

De cunho conservador e religioso, as intolerancias a diversidade e a livre
expressao artistica parecem n&o vir de individuos, mas sim das instituigbes que
passam por eles. E nesse momento que percebo que a teoria do estilo cognitivo
individual de Baxandall ndo é tdo simples de se aplicar. Como prosseguir no caso
de individuos que nao observam com os proprios olhos, mas que somente
reproduzem a interpretacdo que lhes foi contada? Olham porém ndo véem o que
esta diante de si. A auséncia de qualquer familiaridade com a interpretagao artistica
compromete a absorgido da obra nesse sentido.
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Na entrevista realizada'' com Bia Leite, através de troca de e-mails, a propria
artista ressalta dificuldade do olhar e da percepcédo do publico em relagdo a sua
obra.

Querer inserir-se na Historia da Arte era um pensamento ambicioso, mas ja
considerava estar na internet como legitimagéo para isso ja, penso que
como a vida TLGBQI+ os obstaculos para a liberdade sdo muitos, a
repercussao veio por causa de mais um deles, as obras agem como corpos
reais, a percep¢do que algumas pessoas tem sobre eles foi o que foi

repercutido, infelizmente o assunto do trabalho s6 se comprovou com a
situagéo toda.” (Bia Leite em entrevista realizada em novembro de 2018).

A falta da compreensao do espectador em relagédo a mensagem passada pela
artista através de sua obra transformou e distorceu seu significado. O enquadrou em
apologia a pedofilia ao invés de exaltar a importancia da livre expressao na infancia
e a afirmacédo que as identidades de género e as diferentes sexualidades desde
cedo ja se manifestam. Como disse Bia, o assunto trazido a tona pela sua obra s6

se confirma com toda a situagao.

O criador do site Crianga Viada, Iran Giusti, se manifestou por meio de uma
nota no Facebook, a respeito da perseguicdo sofrida pelo Queermuseu, ressalto
essa passagem:

“Outros pontos colocados que levaram ao cancelamento da exposi¢éo foi
que existiam obras de apologia a zocfilia, algo completamente incabivel em
se tratando de uma obra de arte: como dizer que uma obra de arte que
contém imagem de zoofilia é apologia? Obras sobre crimes, sobre guerras,
sobre violéncia sao apologia a estas coisas? Vai ter boicote ao Museu do
Prado que expde “O Jardim das delicias terrenas”, do Bosch e que conta
com varias imagens de zoofilia? A gente vai proibir a publicagdo de 120 dias
de Sodoma do Sade ou A Casa dos Budas Ditosos do Jodo Ubaldo Ribeiro
goq tt?g)cenas de zoofilia? E nesse ponto que a gente chegou?” (Iran Giusti,
017°9).

O pensamento trazido por Giusti s6 reforca os pontos colocados até aqui
sobre a percepg¢ao do publico. O problema ndo sdo obras que carregam supostas
imagens de zoofilia, ou que falam sobre a sexualidade na infancia, mas sim quem e
0 que se esta falando, e em qual lugar (exposi¢cdo) se encontram. O desconforto

com a presenca do corpo viado, do corpo queer, do Queermuseu como um todo

11 A entrevista completa se encontra nos anexos.
12 Link da nota completa nas referéncias bibliogréaficas.
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representando um conjunto de obras viadas, torna perceptivel a intolerancia da

nossa sociedade colocada em relagao a populacdo LGBT+. O olhar aqui se encontra

condicionado, condicionado pelo mesmo preconceito que as obras de Bia Leite

pretendiam confrontar e combater.

Recorro novamente a Baxandall para compreendermos melhor a relagao

espectador-obra:

“Para resumir: alguns instrumentos mentais através dos quais o homem
organiza a sua experiéncia visual €& variavel, e boa parte desses
instrumentos depende da cultura, no sentido de que eles sado determinados
pela sociedade, que exerce sua influéncia sobre a experiéncia individual.
Entre essas variaveis existem as categorias por meio das quais o homem
classifica seus estimulos visuais, o conhecimento que atingira para integrar
o resultado de sua percepcgao imediata, e a atitude que assumira diante do
tipo de objeto artificial que a ele se apresenta. O observador deve utilizar na
fruicdo de uma pintura as capacidades visuais de que dispde, e dado que,
dentre essas, pouquissimas sdo normalmente especificas a pintura, ele é
levado a usar as capacidades que sua sociedade mais valoriza.” (Baxandall,
1991. p48)

O autor evidencia a importancia e a influéncia da cultura sobre o individuo e

sua experiéncia individual. A sociedade em que esse espectador esta inserido molda

sua forma de observar, seguindo esse raciocinio, destaco essa passagem de Livia

de Paiva:

“As experiéncias queer produzem uma alternativa a estrutura binaria e
portanto, impossiveis de serem lidas a partir de seus pressupostos. A
tentativa de produzir experiéncias alternativas ou criticas a essa estrutura é
caracteristica de todas as obras que sofreram com a censura social, policial
ou juridica. Quando interpretadas dentro e pelos alicerces dessa matriz
hegeménica sdo criminalizadas como manifestagdes subversivas, que
incentivam a pedofilia, zoofia e agressoras das religies dominantes.”
(PAIVA, 2018. p199)

Se o olhar do observador esta influenciado pela sociedade em sua volta, e

esta é moldada pelo que Paiva chama de matriz hegeménica, é inevitavel que

qualquer desvio da imposta norma seja considerado subversivo. Deste modo a

distorcdo do olhar colocado sobre a obra Crianca Viada pode ser entendido

enquanto LGBTfobia, devido a cisheteronormatividade da sociedade que nos

encontramos.

Bia Leite em sua entrevista nos apresenta um pensamento parecido:
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“Tenho para mim que a violéncia que aconteceu com meu trabalho foi por
transfobia, o trabalho que associava a palavra “travesti” com uma crianga foi
o que foi associado a prostituicdo infantil por alguns integrantes do MBL que
fizeram circular essa idéia medonha. o que é s6 um reflexo de como o corpo
trans/travesti é lido em sociedade como dissidente e marginal. € muito triste
que uma exposi¢ao tenha sido censurada por essas idéias.” (Bia Leite em
entrevista realizada em novembro de 2018)

Ao nos depararmos com diversos fatores que apontam para a LGBTfobia no
episédio de censura sofrido pelo Queermuseu, sé confirmamos a devida importancia
da producao, presenca e visibilidade de obras como a Crianca Viada. A distorgcéo
formada pelo vao entre a ideia da obra e a percepc¢ao do espectador se da devido a
quebra com as normas estabelecidas pela sociedade em que esse se encontra, com

isso, maior a quebra, maior a retaliacio.

“Extremamente preocupante, portanto, surgido dos acontecimentos que
envolvem a censura, € o misto de desconhecimento e preconceito, abrindo
espago a ma fé de grupos que pregam a intolerancia. Grupos religiosos (em
especial diversas igrejas e seitas neopentecostais de acento evangélico) e o
MBL (Movimento Brasil Libre), que lideraram os protestos nas redes sociais,
aproveitaram a exposicdo como meio de disseminar discursos de 6dio e
homofobia, discursos esses assentados na possibilidade do sentido literal
das representacdes artisticas, como é possivel confirmar na analise da obra
Cruzando Jesus Cristo com Deusa Schiva, acusada de blasfémia.
(MIRANDA, 2018. p5)

Miranda € mais uma pensadora a fazer essa analise sobre a censura e a
intolerancia perante o Queermuseu. O Ministério Publico Federal (MPF) tem o
mesmo entendimento dos diversos citados nesse trabalho, através da Procuradoria
da Republica do Rio Grande do Sul expediu uma recomendagao’ para o Santander
Cultural, nela, pedia pela imediata reabertura da exposicdo. Destaco parte das
consideragdes enviadas pelo MPF a Sérgio Rial, presidente do Santander Cultural
na época dos fatos:

“CONSIDERANDO que os proprios itens de divulgacdo da exposicdo
afirmavam de que se tratava da “primeira exposigdo com abordagem Queer

realizada no Brasil, que traz um recorte totalmente inédito na Ameérica
Latina.”.

CONSIDERANDO que, segundo o préprio curador da exposigédo, o termo
queer “designa um significante ndo normativo, que se refere a uma
multiplicidade de posicdes, identidades, praticas e expressdes de género,
que rompem com a heteronormatividade e atuam fora das categorias
binarias”.

13 Recomendagdo PRDC/RS N° 21/2017 se encontra nos anexos.
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CONSIDERANDO que o fechamento abrupto da exposi¢ao, ainda que por
alegadas situagdes de seguranga, possuem um impacto negativo tanto em
relacéo a liberdade artistica, quanto em relagéo ao respeito a diversidade;

[.]

CONSIDERANDO que a igualdade como reconhecimento enseja a néo
marginalizacdo de determinados grupos em razdo de sua identidade,
religido, aparéncia fisica ou sua expresséo de género;

CONSIDERANDO ainda que mesmo atos aparentemente neutros podem
caracterizar uma discriminagao indireta ao colocar uma pessoa ou um grupo
minoritario, em posicdo de desvantagem comparativamente com outras;
[...]” (Recomendag¢do MPF PRDC/RS N° 21/2017)

O Ministério Publico Federal ciente da discriminagdo sofrida pelo
Queermuseu, em sua recomendagao ressaltando diversos pontos contrarios ao
fechamento da exposicdo, ndo obteve a resposta esperada do Santander, que
preferiu ceder as pressdes dos movimentos conservadores e manter o Queermuseu

fechado. Nao por falta de avisos ou explicagdes, mas por intolerdncia mesmo.

Desta forma, podemos perceber a grande dimensdo em que o Queermuseu,
e, consequentemente a obra Crianga Viada, estdo inseridos, se tornando parte
central do debate sobre LGBTfobia no Brasil atual.
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5- CONSIDERAGOES FINAIS

O Queermuseu e todas suas dimensdes se resumem em basicamente um
elemento central, a LGBTfobia estrutural e institucional — sofrida por obras presentes
na exposi¢cao. A partir das passagem de diversos autores e pensadores é possivel
perceber o despreparo, a falta de vontade de defender e lidar com a diversidade por
parte do Santander Cultural.

Com os diversos elementos trazidos ao longo desse trabalho também
podemos chegar em algumas conclusdes e perguntas levantadas em capitulos
anteriores como, por exemplo, “o que de fato incomodou nas obras?” ja podem ser
respondidas. O que incomoda nas obras de Bia Leite sdo os quadros e também o
que eles carregam junto consigo. O corpo que ele representa, a artista que a pintou,
os tragos que cruzam a imagem, a crianga ali presente e todos seus componentes.
Componentes esses que tém seus significados transmutados. A partir dessa
insercao de diferentes sentidos, a obra tem seu significado original completamente
comprometido. Ainda assim, essa mudanca faz parte dela. A obra parte de um outro
significado, que, nesse caso, possui um valor e sentido muito diferente daquele

colocado pela artista em comparagdo com o manifestado pelo olhar preconceituoso.

Como ja discutido anteriormente, o quadro é colocado de forma a assumir
uma identidade, passa de representacédo a coisa em si. Ele e a artista sdo um corpo
s6. Esse corpo € um corpo queer, um corpo que desvia das normas
heterocentradas. Também € possivel perceber que esses corpos desviantes nao
passam sem ser notados pelos ambientes em que circulam. Em uma tentativa de
evidenciar a importancia dessa presenca em diversos espacos, Bia Leite viu sua
obra ser transformada em motivo de perseguigdo ao Queermuseu. Obras assumindo
forma de corpo, corpos esses sendo empurrados para fora de exposigdes, cujo tema

eram esses exatos mesmos corpos.

O que nao conseguimos responder até aqui, € onde ou no que estaria
presente a tal da apologia a pedofilia. Na verdade, é possivel que tenhamos a
encontrado sim, mas nao nas obras, e sim no olhar acusatério do observador
despreparado, que através de seu preconceito insere um elemento que sé esta

presente nele mesmo. Com esse movimento, ele legitima sua discriminagéao
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subvertendo a obra de Bia Leite para o que seus olhos queriam ver, olhos esses que
preferem ndo ver a beleza e importancia da ressignificacdo proposta pela artista.

“A narrativa da imoralidade ou ilicitude é construida de forma
fragmentaria com ataques individualizados e sistematicos que retiram do
contexto determinadas obras para construir uma narrativa que esteja de
acordo com o conjunto de valores que se pretende exaltar. A estratégia de
producdo de uma narrativa de criminalizagdo serve para a manutengao de
uma determinada forma de vida, que exclui qualquer expressividade
desviante. O Direito com sua inerente imperatividade surge como uma
poderosa estratégia de alguns grupos para, amparados na construgdo de
determinadas narrativas, impedir que expressbes “outras” possam existir
publicamente, em espagos de arte. A arte, enquanto exercicio experimental
da liberdade, passa a ser controlada e patrulhada por grupos conservadores
[..].” (PAIVA, 2018. p203-204)

Percebendo essa censura como “estratégia de produ¢do de uma narrativa de
criminalizagdo” como coloca Paiva, esse trabalho ainda deixa em aberto diversas
questbes a serem exploradas, como, por exemplo, a quem interessam essas
estratégias e como sdo construidas. Por enquanto, desvendamos os olhares e
percebemos a poténcia da observacdo enquanto aparelho tanto libertador, como

repressivo.
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7- ANEXOS

7.1- Entrevista Bia Leite (realizada em novembro de 2018 através de trocas de

e-mails.)

Entrevista com Bia Leite sobre suas telas “Travesti da lambada e deusa das
aguas” e “Adriano bafénico e Luiz Franga She-ra”.

Como surgiu a ideia de misturar imagens reais vindas do Tumblir “Crianga

Viada” com suas producgoes em tela?

estava fazendo a matéria Pintura 2 com Elder Rocha na Unb na época e a proposta
da disciplina é fazer uma série de pinturas. na época o Tumblr estava bombando
entdo resolvi homenagea-lo. meu processo de trabalho é com a apropriacédo de
imagens e propor um novo contexto a elas. no caso as criangas, que também sou
eu, € meu irmao, é minha prima, meu tio, minhas melhores amigas todas
representadas naquelas criangas, agora elas estariam na Historia da Arte devido ao
status que a pintura tem no contexto, o titulo da série é “born to ahazar” (que é o
titulo do Tumblr) referéncia ao disco de Lady Gaga “Born this way”, o texto das telas
também foram retirados do site.

Desde a pintura das telas em 2013, aconteceu algum tipo de censura com elas

ou somente na exposi¢cao Queermuseu?

as telas foram expostas outras vezes antes de irem a porto alegre e nunca tinha sido

censurada nao
Vocé esperava tamanha repercussao de suas obras?

querer inserir-se na Histéria da Arte era um pensamento ambicioso, mas ja
considerava estar na internet como legitimagao para isso ja, penso que como a vida
TLGBQI+ os obstaculos para a liberdade sdo muitos, a repercussao veio por causa
de mais um deles, as obras agem como corpos reais, a percepgao que algumas
pessoas tem sobre eles foi o que foi repercutido, infelizmente o assunto do trabalho

s6 se comprovou com a situagao toda.
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Para vocé, o que significou participar enquanto artista e enquanto pessoa da
exposicao Queermuseu, em Porto Alegre, com todos seus desdobramentos?

fui convidada pelo curador Gaudéncio Fidélis para a exposi¢gao a qual fui visitar
quando abriu em Porto Alegre. mesmo com algumas criticas pessoais a exposi¢cao
estava indo tudo bem. quando os ataques comecgaram eu ndo estava mais em Porto
Alegre mas a proporgdo que se tomou veio me perseguir virtualmente e
pessoalmente com a possibilidade de ser chamada a responder para a CPI da
pedofilia o que nao foi necessario. tive o apoio da comunidade LGBT de todo o
brasil, 0 que me incentiva a continuar produzindo € apenas isso. sobre a reabertura
da exposigao no Parque Laje, que ndo estive presente mas acompanhei a distancia
o processo de arrecadacdo e a montagem. Os apontamentos estéticos de Lyz
Parayzo, Gabe Passarelli e Jota Mombaga me fizeram perceber que a curadoria da
exposicao apresentava diversas falhas no discurso, com o texto bastante

transfébico, masculino e grosseiro.

tenho para mim que a violéncia que aconteceu com meu trabalho foi por transfobia,
o trabalho que associava a palavra “travesti” com uma crianga foi o que foi
associado a prostituigdo infantil por alguns integrantes do MBL que fizeram circular
essa idéia medonha. o que é s6 um reflexo de como o corpo trans/travesti € lido em
sociedade como dissidente e marginal. é muito triste que uma exposicéo tenha sido
censurada por essas idéias.

Quais foram suas inspiragoes para essas obras? Citaria artistas que admira?

acho que um dos artistas que mais influenciaram a serie que participo na exposi¢cao
foi o cineasta e escritor John Waters que naturaliza a representatividade LGBT de

maneira simples e potente.
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PR-RS-00046036/2017

MINISTERIO’PI'IBLICO FEDERAL
PROCURADORIA DA REPUBLICA NO RIO GRANDE DO SUL
PROCURADORIA REGIONAL DOS DIREITOS DO CIDADAO

RECOMENDACAO PRDC/RS N° 21/2017

A Sua Senhoria o Senhor

Sérgio Rial

Presidente do Santander Cultural

Rua Sete de Setembro, 1028

Centro Histérico

Porto Alegre RS Brasil - CEP: 90010-191
Telefone: (51) 3287-5500
scultura@santander.com.br

PP n° 1.29.000.002998/2017-60

O Ministério Pdblico Federal, por meio do Procurador da Repiblica
signatdrio, no exercicio das atribui¢cdes de Procurador Regional dos Direitos do
Cidadao, e com fundamento nos arts. 129, I e III, da CF e art. 6°, XX, da LC 75/93. ¢
nos termos da Res. CSMPF n° 87/2006,

CONSIDERANDO o teor das representagoes recebidas nesta PRDC, tanto
favordveis quanto contrdrias ao teor da exposi¢do “Queermuseu: Cartografias da
Diferenga na Arte Brasileira” e dos eventos que culminaram com o encerramento
abrupto da exposi¢do em exibicdo no Santander Cultural, pelos patrocinadores da

mostra, no dia 10 de setembro de 2017;

CONSIDERANDO que a exposi¢io, conforme resumo constante no sitio
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eletronico Versalic, do Ministério da Cultura, ¢ “uma exposi¢ao que busca explorar a
diversidade na arte ¢ na cultura contemporinea através de um conjunto de obras que

percorrem um arco histérico de meados do século 19 até a contemporaneidade.”

CONSIDERANDO que um dos objetivos gerais da exposi¢io, exposto na
mesma plataforma, refere a “uma exposi¢io que visa dar proje¢ido a cultura

contemporinea, através das inimeras questoes de género que ultrapassam os mais

diversos aspectos da contemporaneidade™ (grifei):

CONSIDERANDO que os proprios itens de divulgagao da exposi¢io
afirmavam de que se tratava da “primeira exposi¢iao com abordagem Queer realizada no

Brasil, que traz um recorte totalmente inédito na América Latina.”

CONSIDERANDO que, segundo o préprio curador da exposi¢do, o termo
queer “designa um significante nio normativo, que se refere a uma multiplicidade de
posi¢oes, identidades, praticas e expressoes de género, que rompem com a
heteronormatividade ¢ atuam fora das categorias bindrias”.

CONSIDERANDO que o fechamento abrupto da exposigio, ainda que por
alegadas situagdes de seguranga, possuem um impacto negativo tanto em relagdo a
liberdade artistica, quanto em relagio ao respeito a diversidade:

CONSIDERANDO que art. 3°, IV da Constitui¢dao Federal que estabelece

como objetivo fundamental da Republica Federativa do Brasil promover o bem de

todos, sem preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de

Assinado com login e senha por FABIANO DE MORAES, em 28/09/2017 17:12. Para verificar a autenticidade acesse

http: //www.transparencia.mpf.mp.br/validacaodocumento. Chave 4EE778FB.B73F6393.5A10758A.724E7ADF

M P Procuradoria da Republica Praca Rui Barbosa, N° 57 - Centro - Porto Alegre-RS
vl no Rio Grande do Sul (61)32847200 - prrs-prde@mpf.mp .br

Pig. 2de 6

41



42

PR-RS-00046036/2017

MINISTERIO PUBLICO FEDERAL
PROCURADORIA DA REPUBLICA NO RIO GRANDE DO SUL
PROCURADORIA REGIONAL DOS DIREITOS DO CIDADAO

discriminagio;

CONSIDERANDO que a igualdade como reconhecimento enseja a niao
marginalizag¢do de determinados grupos em razio de sua identidade, religido, aparéncia

fisica ou sua expressdo de género;

CONSIDERANDO ainda que mesmo atos aparentemente neutros podem
caracterizar uma discriminagdo indireta ao colocar uma pessoa ou grupo minoritdrio, em

posi¢do de desvantagem comparativamente com outras;

CONSIDERANDO que conforme o art. 216, IV da Constitui¢iao Federal,
se incluem no patrimonio cultural brasileiro as obras, objetos, documentos edificacoes e

demais espagos destinados as manifestagoes artisticas e culturais;

CONSIDERANDO que o § 47, do mesmo dispositivo constitucional

informa que os danos e ameagas ao patrimonio cultural serdo punidos na forma da lei:

CONSIDERANDO que a liberdade de expressido ndo se esgota no dever
de abstengio do Estado em praticar atos de censura, necessitando também por parte dele
¢ dos por ele patrocinados exercerem agdes positivas visando a possibilidade real de

exercicio ¢ o aprofundamento dos debates sobre os mais diversos aspectos da sociedade:

CONSIDERANDO que na atualidade moderna, os meios de comunicagio
virtual, exercem impacto, negativo ou positivo, sobre as pessoas, cabendo atuagoes

positivas voltadas a ndo repressio de ideias, inclusive aquelas rejeitadas pela maioria;
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CONSIDERANDO que a liberdade de expressdo constitui direito

assegurado constitucionalmente e vital para a dignidade humana:

CONSIDERANDO que as obras que trouxeram maior revolta em

postagens nas redes sociais ndo tem qualquer apologia ou incentivo a pedofilia,

conforme manifesta¢do publica, divulgada por diversos meios de comunicagido, dos
Promotores de Justica do Ministério Publico do Rio Grande do Sul com atribui¢ido na

garantia dos direitos das criangas ¢ dos adolescentes que estiveram visitando as obras:

CONSIDERANDO que as principais polémicas que cercaram a exposi¢io
Queermuseu seriam contornadas, em grande parte, com a inclusdo de informagio, por
parte dos organizadores, de aviso aos responsaveis por criangas ¢ adolescente referente
ao teor de algumas obras existentes na exposi¢do, mesmo que tal exigéncia ndo exista

no Estatuto da Crian¢a e Adolescente:

CONSIDERANDO que o precedente do fechamento de uma exposig¢io
artistica causa um efeito deletério a toda liberdade de expressio artistica, trazendo a
memoria situagoes perigosas da histéria da humanidade como os episédios envolvendo
a “Arte Degenerada™ (Entartete Kunst), com a destruigio de obras na Alemanha durante

o periodo de govemo nazista:

CONSIDERANDO que a exposi¢do contou com financiamento indireto
federal, via renincia fiscal, existindo a obrigagdo conjunta dos patrocinadores em

cumprir o objeto previsto na exposi¢ao em detrimento dos artistas e do patriménio
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artistico;

CONSIDERANDO que um dos patrocinadores do local da exposigio ¢
uma institui¢io bancdria que tem expertise ¢ totais condi¢oes de realizar procedimentos
de seguranga que garantam tanto a seguranga das obras expostas, quanto dos visitantes,

inclusive impedindo acesso de qualquer material que possa danificar as obras:

CONSIDERANDO que as negociagdes visando a reabertura da exposi¢io
tratadas com os responsdveis, inclusive eventual manutengao da exposi¢io em outro

local resultaram infrutiferas:

Resolve, com fulcro no artigo 6°, inciso XX, da Lei Complementar n.

75/93, recomendar ao SANTADER CULTURAL que:

a) providencie a imediata reabertura da exposicao “Queermuseu -
Cartografias da diferenca da arte brasileira” minimamente pelo periodo em que
estava previsto originalmente seu encerramento, sem prejuizo de adotar: (i)
medidas informativas ou de protecio a infincia e a adolescéncia no que diz
respeito a eventuais representacoes de nudez, violéncia ou sexo nas obras expostas

e (ii) medidas visando a garantia da seguranca das obras e dos visitantes;

b) a titulo de compensacao pelo periodo em que a exposicio
permaneceu sem acesso ao publico em geral, realize, a suas expensas, nova
exposicao em proporcoes e objetivos similares a que foi interrompida,

preferencialmente com temaitica relacionada a diferenca e a diversidade, e que
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esteja aberta aos visitantes em periodo nio inferior a trés vezes o tempo em que a

“Queermuseu’ permaneceu sem visitacio.

Esclarece o Ministério Piblico Federal que o nio acatamento infundado
do presente documento, ou a insuficiéncia dos fundamentos apresentados para ndo

acatd-lo total ou parcialmente poderd ensejar a adogio das medidas judiciais cabiveis.

Com fundamento no art. 6" da LC 75/93, parte final do inciso XX, o
Ministério Publico Federal fixa o prazo de 24 (vinte e quatro) horas para responder se

acatard ou ndo a presente recomendagao, informando as medidas adotadas.

Porto Alegre, 28 de setembro de 2017.

Fabiano de Moraes
Procurador da Republica
Procurador Regional dos Direitos do Cidadao
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