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“da rima ver a la muerte balanceandose
como un ahorcado sobre una mancha de
aceite que parece la peninsula Ibérica.”
Camilo José Cela (1984. p. 132).



RESUMEN

Este trabajo propone un analisis de la novela Mazurca para dos muertos, del escritor
espafiol Camilo José Cela, publicada en 1984. Dicho estudio estd orientado bajo los
presupuestos de la Critica de la Razén Literaria (2017), de autoria de Jests G. Maestro, en la
cual presenta una teoria de la literatura fundamentada en el Materialismo Filosofico de
Gustavo Bueno. Ademas se trata de interpretar de qué modo se condensa la Guerra Civil
espafiola dentro de la narrativa y, para tanto, se realiza un breve cotejo histérico de Espafia a
finales del siglo XIX e inicio del siglo XX. El texto estd organizado en tres capitulos. El
primero, denominado “Presentacion del Materialismo Filosofico como una teoria literaria
contemporanea”, sintetiza, a grandes rasgos, la obra de Jesus G. Maestro y trata de
familiarizar al lector con dicha teoria. El segundo capitulo se titula “La novela, un género en
fermentacion” y desarrolla el andlisis de la narrativa fundamentado en la teoria antes
mencionada. En este apartado es posible apreciar como se presenta Mazurca para dos
muertos dentro del espacio antropoldgico, ontoldgico, gnoseoldgico y estético de la literatura.
Por fin, el tercero “De la mas sangrienta crueldad, las realidades™ trata de exponer,
fundamentado en historiadores como Moradiellos (2016) y Vilar (1987), el contexto de
Espafia durante la Guerra Civil, contrastando, simultdneamente, algunos hechos histéricos con
los acontecimientos ficcionales ocurridos en la novela. Posteriormente, desde presupuestos
filosoficos, se incursiona tras el concepto de la idea de guerra, de ley y de suicidio, tratando
de tejer relaciones de sentido entre la guerra sediciosa y la automutilacion que sufrié Espafia
como nacién politica. Para cumplir estos ultimos fines, algunos pensadores que nortean la
reflexion son Agustin de Hipona (2019), Francisco de Vitoria (1946), Santo Tomas de Aquino
(2019), Gustavo Bueno (1999), Platén (2019), Clausewitz (2014), Fernandez Tresguerres
(2002), Perednik (2005), Florence Gautier (2019), Juan de Mariana (2019), entre otros.

Palabras clave: Materialismo Filosofico; Teoria de la Literatura; guerra; Guerra Civil,
Espafia; ley; suicidio; sedicion; Camilo José Cela.



RESUMO

Este trabalho propde uma anélise do romance Mazurca para dois mortos, do escritor
espanhol Camilo José Cela, publicado em 1984. Dito estudo esta fundamentado sob os
pressupostos da Critica da Razdo Literaria (2017) de autoria de Jesus G. Maestro, na qual
apresenta uma teoria da literatura baseada no Materialismo Filosofico de Gustavo Bueno.
Trata-se também de interpretar como a Guerra Civil espanhola se condensa na narrativa e,
para tanto, realiza-se um breve cotejo histérico da Espanha no periodo que envolve o final do
século XIX e inicio do século XX. O texto estd organizado em trés capitulos. O primeiro,
denominado "Apresentacdo do Materialismo Filoso6fico como uma teoria literéria
contemporanea”, sintetiza, em linhas gerais, a obra de Jesus G. Maestro e procura familiarizar
o leitor com essa teoria. O segundo capitulo, intitulado "O romance, um género em
fermentacdo”, desenvolve uma andlise da narrativa baseado na teoria acima mencionada.
Nesta secdo € possivel apreciar como Mazurca para dois mortos se apresenta dentro do
espaco antropolégico, ontoldgico, gnoseoldgico e estético da literatura. Finalmente, o terceiro
"Das mais sangrentas crueldades, as realidades"” procura expor, com base em historiadores
como Moradiellos (2016) e Vilar (1987), o contexto da Espanha durante a Guerra Civil,
contrastando, simultaneamente, alguns fatos histéricos com os acontecimentos ficcionais
ocorridos no romance. Posteriormente, a partir de pressupostos filoséficos, incursiona-se a
procura de conceitos sobre a ideia de guerra, de lei e de suicidio, tentando construir relacdes
de sentido entre a guerra sediciosa e a automutilacdo sofrida pela Espanha como nacdo
politica. Para cumprir estes Gltimos objetivos, alguns pensadores que guiam a reflexdo séo
Agustin de Hipona (2019), Francisco de Vitoria (1946), Santo Tomas de Aquino (2019),
Gustavo Bueno (1999), Platén (2019), Clausewitz (2014), Fernandez Tresguerres (2002),
Perednik (2005), Florence Gautier (2019), Juan de Mariana (2019), entre outros.

Palavras-chave: Materialismo Filosofico; Teoria da Literatura; guerra; Guerra civil,

Espanha; lei; suicidio sedicdo; Camilo José Cela.
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INTRODUCCION: SOBRE LOS CAMINOS INCIERTOS DE UNA GUERRA -
REALIDAD, MITO Y FICCION — EN MAZURCA PARA DOS MUERTOS

“Seriores guardias civiles;
aqui paso lo de siempre.

Han muerto cuatro romanos
y cinco cartagineses” (1973).

Federico Garcia Lorca.

El problema de Espafa, es decir, su quid convulso, se configura en el entendimiento
de su existencia fundamentado, antagonicamente, en el no entendimiento de los espafoles
entre si. Las sombras que no le han permitido a esta nacién entenderse, mas alla del &mbito
territorial, han sido las eternas luchas que tuvieron lugar en la peninsula ibérica y, que de
modo insospechado, gestaron a Espafia, fruto de multiples enfrentamientos, que acabd por
consolidarse como imperio, factor que no se puede desconsiderar a la hora de pensarla como
nacién politica. Todavia, recaen sobre los espafioles los ecos de una leyenda negra, a saber,
las huellas de la Inquisicion, la expulsion de los judios, la reconquista contra los musulmanes
y el genocidio americano, puntos que refuerzan la contradiccion que caracteriza a los
espafoles. La Guerra Civil, como sefiala Cela (1973), determina en cada latido del corazon el

factor mas ilustrativo de lo espafiol.

La Guerra Civil espafiola, librada entre el 17 de julio de 1936 y el 1 de abril de 1939,
fue el colapso resultante de la cadtica situacion imperante, hasta entonces, en Espafia. Algunas
de sus causas fueron la desigualdad entre regiones del pais con visos de una sociedad urbana
cosmopolita y moderna en disparidad con otras, en las cuales predominaba una sociedad rural
con habitos tradicionales y un mayor atraso socioecondmico; los enfrentamientos ideoldgicos
entre grupos sociales entusiastas de alternativas politicas liberal-democréaticas o (en muchos
casos) revolucionarias frente a los conservadores, sus antipodas, defensores de tradiciones
politicas arcaicas, de valores religiosos y predominantemente antiliberales; la vigorosa
oposicidon entre el nacionalismo espafiol centralizador y unitario peculiar del estado liberal y
las graduales demandas regionalistas y separatistas de insospechados nacionalismos de los
aledafios alimentados por la cruenta crisis colonial de 1898; la pulsion subyacente entre la
voluntad de preeminencia de la autoridad civil constitucional y los impulsos de un militarismo

necrotico, cuajado por mdltiples conflictos internos y crisis coloniales. De acuerdo con
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Moradiellos (2016), la guerra fue el resultado ultimo de diversas tensiones barajadas que
terminaron por transgredir cualquier posibilidad de convivencia pacifica, transformandose en
una guerra oficial. Cabe resaltar que ninguna guerra estalla sin prevision ni es planificada en
tiempos breves, sino que todo lo contrario, la revolucion, para hacer posible la guerra, primero
tiene que tejer, de antemano, sus pasiones en los grupos humanos afectados por ella y estos,
bajo la disposicion de uno o varios lideres que la planean racional y meticulosamente, colocan

sus cuerpos en el campo de batalla.

Segln Henrique Moradiellos (2016), la crueldad sembrada por la guerra produjo
alrededor de 350.000 personas muertas, de las cuales, la mayoria no perdio la vida en
enfrentamientos bélicos, sino en operaciones de opresion en retaguardia a través de “paseos”
informales, como fue el caso de los escritores Federico Garcia Lorca, asesinado, en agosto de
1936, por los militares sublevados y Pedro Mufioz Seca, asesinado por milicianos anarquistas
y comunistas en noviembre de 1936; o juicios formales, tanto el general Goded como el
general Batet fueron victimas de esta modalidad, tras consejo de guerra, ambos fueron
fusilados por delito de rebelién, el primero en la ciudad de Barcelona en 1936 y el segundo,
en Burgos, en febrero de 1937. A ese nimero de victimas mortales hay que sumarle casi
medio millén de espafioles que buscaron exilio una vez finiquitada la guerra, la mayoria sali6
de Espafia para no volver jamas. Estos factores multiplicaban la devastacién material e
intelectual producida por el conflicto bélico en todos los aspectos de la vida: alto indice de
mortalidad, bajo indice de natalidad, penurias productivas, carencias alimenticias, pobreza

exacerbada, hambre, pésimas condiciones sanitarias, etcétera.

Todavia, la “tragedia” espafiola mas alla de ser un sangriento combate interno fue
ademas el campo de batalla de una contienda internacional librada en el territorio espafiol. El
enfrentamiento entre las potencias revolucionarias y reformistas de la Republica contra las
fuerzas de un ejército sublevado que ofrecia resistencia, se presentaba como el escenario — en
menor escala — de la gradual incertidumbre politica y de la hostilidad que matizaba una
ruptura triangular en Europa con disyuntivas sociopoliticas contrarias. Por una parte surgia el
bloque democratico occidental (el pacto britanico-francés), en oposicion se encontraba el eje
revisionista totalitario (Alemania e Italia), a la par de estos, estaba la Unidn Soviética
revolucionaria que también representaba una amenaza. Moradiellos (2016) apuntala ain otro
factor, el tiempo en que tuvo lugar el conflicto civil de Espafia, puesto que se dio a la par de la
crisis que puso punto final a la tregua de veinte afios firmada, en noviembre de 1918, por el

armisticio. Debido a este panorama, la guerra espafiola despertd gran atraccion en la opinion
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publica europea, fuera como fuese entendida — como un combate decisivo entre el fascismo y
la democracia o como un enfrentamiento radical entre la civilizacion occidental y el

comunismo.

La atrocidad de la guerra se perpetud en Espafia mucho mas que el trienio y como
consecuencias dejo una sociedad silenciada a la fuerza, miedosa, hambrienta y enemistada
consigo misma. Pierre Vilar (1987), destaca que la educacién, la salud y la politica quedaron
totalmente empobrecidas, fueron aspectos devorados por las condiciones de represion y
precariedad que la victoria franquista ofrecia. Espafia, que por aquella época, al margen de
Europa, era uno de los paises mas pobres y con menos industrias, pisa el umbral de la
dictadura con una poblacién basicamente campesina, con bajo nivel de alfabetizacion y con
fuerte peso de la Iglesia Catdlica, una de las instituciones a la que Franco le atribuia la
legalidad de su supremacia, ya que, segin él, la Guerra Civil habia sido una fundada

“cruzada” para combatir el ateismo derivado de la filosofia materialista de Marx.

El estudio critico que pretendo desarrollar es sobre la novela Mazurca para dos
muertos (1984) de Camilo José Cela (1916-2002), la misma, si bien fue escrita con
posterioridad a la guerra civil espafiola, estd ambientada en la Galicia rural y montesina del
trienio tragico, segun la narrativa y el Santoral Catdlico (2019), entre el dia de San Joaquin,
es decir, aproximadamente, el 26 de julio de 1936 y el dia de San Andrés, esto es, el 30 de
noviembre de 1939, o el dia de San Martin, a saber, el 11 de noviembre de 1936 y el dia de
San Hilario, lo que corresponderia al 13 de enero de 1940. La novela cuenta con un mapa que
muestra el espacio geografico en que se desarrolla la trama y se constituye de dos capitulos, el
primero titulado Llueve mansamente y sin parar y, el segundo, Anejo Unico. Esta escrita,
como bien pronuncié Cela, en el espafiol que hablan los gallegos que no saben espafiol,
motivo por el cual al final posee un apartado que constituye un vocabulario gallego-
castellano, para posibilitar una lectura mas fluida para aquellos lectores que no comprendan el
espafol de los gallegos. La narrativa no se constituye en un género puro, pues posee rasgos de
la novela histérica, de relatos de memorias, del relato mistico, de leyendas regionales, de la
novela autobiografica, etcétera, todo bien mezclado y revuelto lo suficiente como para
desafiar al lector a penetrar en el universo ficcional, lo necesariamente innovador y bien

articulado, que comporta el mosaico de situaciones que se plantean en la trama.

La misma muestra los hechos que, poco a poco, tornan palpable la guerra en los

montes de Galicia y, mediante la reconstruccion a través de la memoria, el mito, la magia y la
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historia de una especie de clan familiar que se constituye por los Guxindes y Moranes, surge
el primer muerto de esta historia, Lazaro Codesal, que muri6 en la Guerra de Marruecos, en la
posicion de Tizzi Azza. Paulatinamente, la narrativa se remonta a un origen mitico —
impreciso— y se edifica mediante las diversas voces y los diferentes tipos que van pululando
en la novela y contando desde 6pticas diferentes acontecimientos de un pasado perene. Adega
es uno de los personajes que nos revela ese mundo a través de su experiencia y sus memorias
y gradualmente nos muestra una imagen, por momentos turbia y, por otros, nitida, del
panorama local. El narrador, progresivamente, va englobando las voces particulares de
centenas de personajes andnimos que cuentan desde el recuerdo sus vivencias y, con su propia
voz, apoyada, algunas veces, en hechos historicos y, otras, en leyendas miticas, le da vida a un
conjunto de protagonistas solitarios que sufrieron la guerra en primera mano y que sélo
pueden existir y ser creados en la medida en que este narrador al crearse los crea y viceversa.
Es, pues, en un proceso constante y harmonico que la voz del narrador, Don Camilo, cobra
fortaleza y se hace escuchar. La historia se va construyendo en movimientos ciclicos
ascendentes y descendientes, esto es, los acontecimientos se tejen desde un presente, desde un
pretérito o desde un futuro, los hechos suceden y luego son recreados o desfigurados por el
recuerdo y el relato. La narrativa se edifica a partir de varias perspectivas que desde el inicio
nos dan la pauta de que esta historia tiene muchas victimas mortales de la guerra, pero,
principalmente, dos muertos, metaforicamente victimas de la ley del monte, el primero de
estos dos es Afouto que es asesinado en noviembre de 1936, este acontecimiento desencadena
una acaudalada matanza, sin culpa ni piedad, que s6lo puede frenarse con la venganza, que
significa, paraddjicamente, la muerte del segundo muerto, su asesino, Moucho, que solamente

puede ser ejecutada en enero de 1940.

En Mazurca para dos muertos surgen muchos personajes, de los tipos mas variados,
cabe aclarar que, del mismo modo en que emergen, desaparecen, mueren o se suicidan.
Particularmente, para facilitar la lectura de la obra, al final de este trabajo, los lectores
hallaran un Glosario de personajes creado por mi, en el cual pude enumerar un total de
cuatrocientos quince. Cela, a través de este conjunto tan heterogéneo y diverso, intenta
reflejar, mediante de un humor sarcéstico y crudo y desde la ironia, el desbarajuste imperante
de una época que constituyd una realidad histérica desorbitada, dura y triste. La violencia
aparece siempre enmascarada por una caricatura de esperpento. El sexo atraviesa toda la
narrativa como forma de evasion y es, con frecuencia, uno de los medios — por no decir el

unico recurso — de gozo y bienestar de los personajes.
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Camilo José Cela, que ademas de escritor fue uno de los tantos hombres que
combatid, sobrevivio y, sobre todo, resistio a la guerra, nacié en Padrén, en la parroquia de
Iria Flavia — Comunidad Autonoma de Galicia — fue un célebre escritor espafiol que con
verdadero vigor creativo, incursiond por los diferentes géneros literarios con notable éxito,
tanto que a lo largo de su carrera recibié diversos galardones, entre ellos, el Premio Principe
de Asturias de las Letras (1987), el Nobel de Literatura (1989) y el Premio Miguel de
Cervantes (1995).

Dicho novelista fue una de las figuras méas destacadas de la literatura del siglo XX en
lengua espafiola. Su obra narrativa, traducida a diferentes idiomas, comprende La familia de
Pascual Duarte (1969), Pabellon de reposo (1957), Nuevas andanzas y desventuras de
Lazarillo de Tormes (1962), La colmena (1971), Mrs Caldwell habla con su hijo (1953), La
catira (1988), Tobogan de hambrientos (1987), San Camilo, 1936 (1969), Oficio de tinieblas
5 (1974), entre otras. Su audacia y espiritu emprendedor le permitieron trazar un camino de
busqueda e innovacion en sus obras, todas originales tanto en el estilo, como en los tipos
sociales y ambientes retratados; cada novela suya lleva consigo, como el propio Cela
manifestd, una distinta forma de novelar. Es decir, una caracteristica propia, sea en su
complejidad narrativa, en su estructura formal o en su temética oscura o absurda. En fin, Cela
fue artifice de un ingenioso proyecto narrativo, desarrollado a lo largo de setenta afios con
admirable rigor, dedicacion y excelencia. En su trayectoria literaria imprime rasgos de la
irracionalidad, de la erética, del subconsciente, asi como deja huella de una estética heredada
de autores como Valle-Inclan, Unamuno, Pio Baroja, entre otros. En varias de sus obras
recrea las atrocidades y consecuencias de la guerra civil y, si bien seria injusto tratar de
encasillar su pletdrica produccion, la critica no ha dudado en catalogarlo como el padre del
tremendismo, puesto que, ha sido artifice de un realismo extremo y crudo. En muchas de sus
narrativas desarrolla una estética feista en las que presenta situaciones matizadas de
esperpento, a las que tifie de un humor morboso, y une, con artificio, lo ridiculo a lo grotesco

de modo a provocar la perplejidad del lector.

Luego de esta breve contextualizacion del periodo historico que encuba a Camilo José
Cela, de su trayectoria y de la presentacion de la obra que nos ocupa, la cual posee una gran
fortuna critica, es posible destacar que el objetivo de esta investigacion es analizar la novela
Mazurca para dos muertos (1984) bajo los postulados del Materialismo Filosofico como
Teoria de la Literatura (MAESTRO; 2017), asi como destacar de qué modo se condensa la

Guerra Civil espafiola en dicha narrativa. De acuerdo Gustavo Bueno, pensar es pensar contra
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alguien o algo, a partir de esta base, defendemos la tesis de que Cela, en esta novela, arremete
en contra de la guerra y, desde criterios materialistas, permite contemplar un pais hipotecado
en la miseria, en la violencia y en el dolor, regido por unos ideales tanto revolucionarios como
contrarrevolucionarios tan presentes como irreales, fraudulentos y miticos. La originalidad de
este trabajo radica en que esta novela no ha sido estudiada bajo los presupuestos teéricos del
Materialismo Filoséfico como Teoria de la Literatura ni tampoco ha sido abordada a través de
una perspectiva que permita develar cual es la idea de guerra que subyace por detras de este

relato y de su arsenal de muertos amparados apenas por la ley del monte.

Este trabajo esta fundamentado, principalmente, por el filésofo Gustavo Bueno (1924—
2016), que en Espafa frente a Europa (1999), realiza una sintesis sobre qué es Espafia, cuél
es su identidad tantas veces cuestionada y, desde fundadas raices hispéanicas, trata de
responder a tales interrogantes, a partir de los presupuestos de una filosofia materialista, a
través de la busqueda de la naturaleza de la unidad de Espafia y la estructura de su quid; por el
profesor Jests G. Maestro que presenta en su obra Critica de la Razon Literaria (2017) una
aplicacion del sistema de pensamiento del Materialismo Filoséfico —creado por Gustavo
Bueno— a la interpretacion de la literatura; por el historiador Enrique Moradiellos que en La
Guerra Civil Espafiola (2016), expone con criterios fundados las causas, desarrollo y
desenlace de la Guerra Civil; por el historiador Pierre Vilar, que, en la obra Historia de
Espafia (1987), en el capitulo V, Las crisis contemporaneas, explana, de modo detallado, la
Guerra Civil y el régimen del general Franco; por Camilo José Cela, que, en su libro A vueltas
con Espafia (1973), hace una sintesis sobre la formacién multiple y plural de su pais, discute
la identidad espafiola, su diversidad cultural, y su espiritu de lucha. Problematiza, también, el
concepto de novela y la funcion del escritor; por Karl Von Clausewitz que en su obra De la
guerra (2014) presenta a la guerra como una continuacion de la politica por otros medios y
ademas ofrece un amplio estudio sobre este tema, propio de civilizaciones, y de las estrategias
bélicas, entre otros aspectos; por Agustin de Hipona, apreciando las consideraciones que este
realiza sobre la idea de guerra en su obra La ciudad de Dios (2019); por Santo Tomaés de
Aquino que en su Suma Teologica Il (2019), expone el concepto de guerra y cuestiones
relacionadas a la justicia de la guerra, es decir, qué es una guerra justa o injusta, etc; por
Francisco de Vitoria que se dedico a explayar las nociones de guerra justa e injusta, asi como
destaca fundamentos acerca del ius ad bellum —derecho de la guerra— y del ius in bellum —
derecho en la guerra— y, ademas, recalca la importancia de la guerra ofensiva, no solo

defensiva, ya que entiende que una de las formas de asegurar la paz es a través de la amenaza
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de un posible conflicto bélico; por el padre Juan de Mariana que, en su tratado Del Rey y de la
institucion de la dignidad real (2019), establece unos limites frente al poder del rey y
argumenta que el poder de este esta impuesto por las leyes que se basan tanto en las
costumbres como en la religion cristiana y argumenta que el monarca que trasciende esas
leyes es, no un rey, sino que un tirano y advierte la legitimidad del pueblo en revelarse contra
el tirano; por Florence Gauthier que, en su articulo De Juan de Mariana a la Marianne de la
Republica francesa o el escandalo al derecho de resistir a la opresion (2019), resalta qué
aspectos del pensamiento del padre Mariana influenciaron en la revolucién francesa y por qué
su figura esta asociada a la Republica francesa tras el nombre de Marianne, la efigie femenina
que representa las ideas de igualdad, libertad y fraternidad; por Platon que, en sus didlogos
sobre Las Leyes (2019), evidencia que estas deben ser respetadas, que es responsabilidad del
legislador hacer que estas se cumplan y que su principal funcion es mantener el orden, evitar
la sedicion e impedir que los hombres caigan en el mal; por Carmen Ortiz Ramos que en su
libro Voces narrativas y personajes en “Mazurca para dos muertos de C. J. Cela, busca
analizar las figuras narrativas y aborda el enmarafiado de personajes gque transitan por la obra,

entre otros estudiosos.



1. PRESENTACION DEL MATERIALISMO FILOSOFICO COMO UNA
TEORIA LITERARIA CONTEMPORANEA

“La literatura siempre contiene sustancias venenosas.”(2017)

Jesus G. Maestro.

El materialismo filoséfico como teoria de la literatura se fundamenta en la Teoria del
Cierre Categorial (1992), obra en la que el filésofo espafiol Gustavo Bueno expone, de modo
detallado, el Materialismo Filos6fico como un sistema de pensamiento l6gico y racional para
la interpretacion de las ideas, las cuales se construyen a través de conceptos. El artifice de la
obra Critica de la Razén Literaria EI Materialismo Filosofico como Teoria, Critica y
Dialéctica de la Literatura (2017), Jesis G. Maestro (1967), profesor de Teoria de la
Literatura en la universidad de Vigo, plantea en el primer tomo de su obra ElI Materialismo
Filoséfico como Teoria de la Literatura unas coordenadas para interpretar las ideas y los

conceptos objetivados formalmente en los materiales literarios.

Esta teoria surge en el ambito contemporaneo como una ciencia que ofrece al critico
literario estudiar las obras literarias mediante criterios racionales y l6gicos. Se enmarca asi
dentro de los pardmetros de una filosofia materialista, implicada en tiempo presente,
dialéctica, puesto que, se constituye a partir del enfrentamiento entre distintas maneras de
organizar la realidad y critica, ya que, se desarrolla con base a un examen racionalista y
cientifico. La misma esta cimentada en cinco postulados fundamentales: racionalismo, critica,
dialéctica, ciencia y simploké, los cuales permiten que se lleve a cabo el desarrollo de una
interpretacion de los materiales literarios ““(...) coherente con el corpus doctrinal del sistema

filoséfico en que se situan sus principios generales (...)” (MAESTRO; 2017. p. 84).

Esta teoria de la literatura como método para estudiar las obras literarias se apoya en los
principios de la gnoseologia materialista buenista, la cual es una teoria del conocimiento que
se organiza en torno a la articulacion solidaria entre los conceptos materia / forma, su campo
de estudio abarca el conjunto de conocimientos presentes en las “(...) obras literarias y con
ellas relacionados, organizados sistematicamente como conceptos categoriales, y cuyo
objeto de interpretacion son los materiales de la literatura (...)” (MAESTRO; 2017. p. 85.

Grifos del autor) es decir, autor, obra, lector e intérprete o transductor.
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Dicho de otro modo, y a partir del marco categorial que caracteriza toda ciencia, esta
Teoria de la Literatura presenta un conocimiento cientifico y conceptual de los materiales
literarios y su objetivo es demostrar que la literatura es inteligible, o sea, que puede ser
interpretada desde criterios cientificos y filoséficos. En lo que sigue de este capitulo trataré de
explicar de donde proviene esta teoria, cuales son sus fundamentos y los métodos que

presenta como herramientas para interpretar los materiales literarios.

11 EL MATERIALISMO FILOSOFICO Y LA TEORIA DEL CIERRE
CATEGORIAL

“El destino de la interpretacion es la creacion
de conocimientos nuevos (...)" (2017).

Jesus G. Maestro.

El Materialismo Filosofico es una expresion que surge a partir del siglo XIX, sin una
conceptualizacion especifica, fue un modo de designar una filosofia que se contraponia con el
idealismo y espiritualismo de procedencia teoldgica, asi como al materialismo monista. En
lengua inglesa aparecen registros de este vocablo por los afios de 1807 y luego fue acufiado
por filésofos como Friedrich Engels (1820-1895), Karl Marx (1818-1883) y por pensadores
como Vladimir Lenin (1870-1924), Josef Stalin (1878-1953), entre muchos otros. En lengua
espafiola surgen registros de esta expresion, aproximadamente, en la década de 1930 v,
aunque sin una conceptualizacién clara, su uso fue expandiéndose a lo largo del tiempo, hasta
1972, afio en que el filésofo Gustavo Bueno publica la obra Ensayos Materialistas, en la que

ofrece un tratamiento filosofico y sistematico del Materialismo Filosofico (2019).

Para Bueno (2019), el Materialismo Filoséfico es un conjunto pluralista de carécter
racional que, no obstante, establece la unidad del mundo respecto al desenvolvimiento de una
materia ontoldgica general que no se restringe al mundo empirico. EI Materialismo Filoso6fico
niega, tanto el monismo absoluto — que todo esta relacionado con todo —, como el atomismo
pluralista — que nada esta relacionado con nada —, (2019) se rige, por tanto, por el principio

platonico de symploké — por una relacion racional y multiple de ideas (2017).

Esta teoria niega el monismo y el corporeismo, al primero lo refuta, puesto que, parte de la

base de una ontologia pluralista que no se circunscribe a la comprobacion de las diferencias
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entre los seres, mas, si, a la afirmativa de que entre estos hay intermitencias irreductibles
(como ya hemos mencionado, el principio de symploké). Esta negacién del monismo traza
una diferencia con el monismo materialista tradicional y con el monismo teoldgico
monoteista, una vez que ambos defienden que todo estd relacionado con todo (BUENO;
2019).

Asimismo, el Materialismo Filosofico buenista niega el corporeismo al establecer que la
materia del mundo se dispone en tres géneros de materialidad — no en tres mundos —
designados materia primogenérica (M), se constituye por los objetos del mundo fisico
corporeos e incorpéreos (vegetacion, organismos, rios, ciudades, ondas eletromagnéticas,
etcétera), abarca materialidades fisicas establecidas en un determinado cronotopo; materia
segundogenérica (M,) se trata de las operaciones subjetivas de los seres humanos, es decir,
factores psicologicos, etoldgicos, historicos, etcétera, como pueden ser los deseos, las
memorias, los proyectos, un dolor de cabeza, etcétera, que forma parte de la materia
fenomenoldgica del mundo; y la materia terciogenérica (M3) se compone por los objetos

abstractos, l6gicos, tedricos como el teorema de Pitagoras, las leyes, etcétera (2017).

Estos tres géneros de materialidad son diferentes y se disponen concatenados entre si, a
saber, coexisten en symploké “(...) ninguno va antes que otro y ninguno se da sin el otro: se
determinan de forma mutua y constante, y ninguno de ellos es reducible a los otros (...)”
(MAESTRO; 2017. p. 135).

Con respecto a la Teoria del Cierre Categorial, Bueno (1992) establece a las ciencias
como sistemas racionales y ldgicos, compuestos por elementos que se reconocen y descifran
como conjugados una vez que, formalmente, son conceptualizados y categorizados; esto
quiere decir que, en la medida en que la materia ontolégica compone el campo de una
determinada ciencia, queda formalizada y conceptualizada en categorias dentro del espacio
gnoseoldgico de esa ciencia. Por ejemplo, el campo categorial de la Quimica estd compuesto
por el conjunto de los distintos elementos quimicos presentes en la tabla periddica de
Mendeleiev, de este modo, estos elementos quimicos conforman un limite, es decir, un cierre
categorial de la quimica como ciencia, es asi pues, que podemos decir que la realidad fisica
del oxigeno se conceptualiza y formaliza en el campo de la Quimica como O, (2017). En este
sentido, lo mismo ocurre con la Teoria de la Literatura, puesto que, su campo categorial esta
cerrado circularmente a saber, segin Jesus G. Maestro (2017), los términos que componen su

ontologia son: autor, obra, lector e intérprete o transductor.
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De acuerdo con la Teoria del Cierre Categorial, las ciencias son construcciones materiales
que, formalmente, se organizan en diferentes categorias y sus interpretaciones gnoseoldgicas
se llevan a cabo a través de la formacion de sistemas estables, delimitados y cerrados — pero
no herméticamente cerrados —, lo que torna posible hacer del mundo (M) un mundo
interpretado (M), (2017). Dicho con otras palabras, cada ciencia nos permite construir una
categoria de la realidad y nos posibilita ademas su interpretacion, es decir, cada ciencia nos
permite, a partir de su campo gnoseologico, comprender una determinada parcela de la
realidad. En cada campo categorial estan situados los materiales especificos de cada ciencia,
ya que sélo una ciencia determinada (Matematica, Veterinaria, Informatica, Geografia, Teoria
de la Literatura, etcétera) puede estudiarlos y explicarlos de forma especifica dentro de su
propio campo cientifico. A modo de ejemplo podemos advertir que el concepto de Guerra no
es objeto de la misma conceptualizacion, categorizacion o interpretacion en Antropologia que

en historia.

Podemos entonces afirmar que las ciencias estan organizadas en categorias ldgico-
materiales, a saber, en campos de materiales interpretados y conceptualizados formalmente,
de modo que, las formas tornan legible la materia tanto sensorial como intelectualmente. Hay
que resaltar que los materiales cientificos que integran un campo gnoseoldgico o un sistema
categorial estan conjugados entre si de modo racional y ldgico, a saber, en symploké — es
decir, manteniendo una relacion racional y mdaltiple de ideas, ya que, unas cosas estan
relacionadas con otras, pero no todas estan relacionadas con todas ni ninguna esta

desconectada de todas las demas®, pues si asf fuera, el conocimiento no serfa posible.

El cierre categorial de toda ciencia tiene por objetivo mantener ontol6gicamente una
estabilidad definida asi como una delimitacion establecida por un conjunto de materiales que
mediante su formalizacidén y conceptualizacion pasan a constituir una determinada ciencia.
Esto quiere decir que cada ciencia es un sistema cerrado frente a la conceptualizacion de
materiales que no constituyen su campo categorial. El cierre de las categorias de una ciencia
se da cuando el cientifico (sujeto operatorio) ejerce su trabajo (relaciona y opera) con todos
los materiales (terminos) del campo categorial (0 espacio gnoseologico) que constituye una
ciencia (2017). Todavia, siguiendo a Maestro, no podemos trabajar apoyados en una ciencia
sin considerar todos sus contenidos materiales, no se puede ejercer la Quimica ocupandose

solamente del bario, asi como no se puede hacer Veterinaria estudiando solo a los animales de

! Platon con el concepto de symploké establece “si todo estuviera conectado con todo, o si nada estuviera
conectado con nada, el conocimiento seria imposible” (Platon, Sofista 259 c-e).
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la especie canidos y desconsiderando a las demés. Es decir, una ciencia se ejerce
correctamente cuando el cientifico tiene en cuenta la totalidad de los términos que la
conforman y considera la manera en que estos términos se conjugan entre si (2017), quiero

decir, interpretandolos adecuadamente.

Con respecto a la Teoria de la Literatura (desde los presupuestos del Materialismo
Filosofico), como campo cientifico para la interpretacion de los materiales literarios, sélo
puede ser trabajada exitosamente si se estiman por igual todos los términos existentes que son
los cuatro ya mencionados: autor, obra, lector e intérprete o transductor, los cuales estan
relacionados en symploké. Cabe subrayar que el no tener en cuenta alguno de estos términos
seria incurrir en una ablacion de uno o méas materiales literarios y, por tanto, estariamos
reduciendo la interpretacion de la literatura de alguno de los términos que la constituyen, lo
que seria un error porque no podemos ignorar la relacién que efectivamente existe entre las
partes que constituyen una totalidad atributiva entre los materiales que cierran una categoria.
En el caso de la Teoria de la Literatura: la literatura es escrita por un autor, formalizada en un
texto, leida por un lector e interpretada por un critico o transductor (profesor, editor de una

revista, etcétera, alguien con poder para legitimar su lectura e imponerla a los demas).

La Teoria de la Literatura, a lo largo de la historia, ha trazado el cierre categorial de su
campo que, por un lado, es genealdgico — donde se determina su ontologia y la construccion
de los materiales literarios — y, por otra parte, gnoseoldgico — donde se formaliza y
conceptualiza cientificamente tales términos —. En este punto, primero, debemos sefialar que
la Ontologia de la literatura se erige a través de una Genealogia que ha hecho posible que la
literatura se haya expandido estructuralmente, desde su génesis numinosa y angular hasta su
desarrollo radial y tecnologico mas avanzado, que finaliza como institucién académica,
politica y mercantil en el eje circular de las sociedades humanas que surgen en la Modernidad
y en el mundo contemporaneo. En segundo lugar, la construccion de una Teoria de la
Literatura como ciencia, a saber, la gnoseologia de la Literatura, es también resultado de un
recorrido histdrico y su umbral se sitGa en la Poética de Aristoteles —escrita en el siglo 1V
a.N.E. y vigente hasta la ilustracion — que plantea la teoria de la mimesis como principio
generador del arte (2017).
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Esta pequefia sintesis sobre el Materialismo Filoséfico y la Teoria del Cierre Categorial no
pretende ser exhaustiva, sino que busca familiarizar a aquellos lectores que, por diversos

motivos, no estén relacionados con este sistema de pensamiento®.

1.2 METODO DE INTERPRETACION LITERARIA

“Las ciencias son realidades constituyentes del mundo
y constituidas desde el mundo” (2017).

Jesus G. Maestro.

El Materialismo Filoso6fico como Teoria de la Literatura se apoya en los fundamentos
generales de una gnoseologia materialista, modo de conocimiento sistematizado en torno al
ensamblaje de los conceptos de materia y forma, y su campo categorial es la totalidad de los
conocimientos presentes en las obras literarias. Como método de interpretacion literaria, es
importante diferenciar tres conceptos gnosoeldgicos: el de campo, el de material y el de

espacio.

Primero, hay que destacar que, desde la teoria cientifica cimentada por el Materialismo
Filosofico, se sostiene que las ciencias poseen un campo y no un objeto. En este contexto, el
campo denota una totalidad de clases, de términos categorizados, relacionados entre si,
dispuestos de manera que se puedan constituir operaciones entre los términos de las diferentes
clases. De modo que, el campo de la literatura es la agrupacion de materiales que conforman
la “(...) totalidad atributiva de las obras literarias junto con las entidades en ellas implicadas o
relacionadas, en la que es posible identificar diferentes conjuntos o clases de términos
(realidades fisicas con las que trabaja la teoria literaria) (...)” (MAESTRO; 2017. p. 86) entre
los que un sujeto operatorio (por ejemplo un critico de la literatura), realiza operaciones

conceptuales (critica literaria), segun un sistema determinado de relaciones logicas.

El material de una ciencia es todo lo que puede ser logica y fisicamente objeto de estudio:
signos, recursos, formas, materiales, etcétera. Siendo asi, el material de la literatura determina
las parcelas del campo cientifico que se relacionan con la ciencia implicada, en este caso, la

Teoria de la Literatura. De este modo, podemos determinar que los materiales de esta ciencia

2 para méas informaciones recomiendo la lectura de Ensayos Materialistas (1972), Teoria del Cierre Categorial
(1992) asi como toda la obra de Gustavo Bueno y la Critica de la Razon Literaria (2017) de JesUs G. Maestro.
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son: las obras literarias, las lenguas, los autores, los editores, los criticos, los lectores, los
intérpretes, la sociedad, la historia literaria, etcétera, ya que estos entes forman parte, esto es,

son “materia comprendida”, desde una perspectiva ontoldgica, en el saber literario.

Por ultimo, el espacio de una ciencia es “(...) el lugar o dimension en el que esta incluido
el material con el que esa ciencia trabaja empiricamente. (...)” (MAESTRO; 2017. p. 86). A
partir de una perspectiva historica, el espacio de la Teoria de la Literatura, ha sido concebido
como un canon en el que se debe interpretar la literatura desde la teoria mimética de
Aristételes, la retérica, la lingiistica, el historicismo, el psicoanalisis, el marxismo, los
formalismos, la poética de lo imaginario, la semiologia, la estética de la recepcién, los
estudios culturales, el feminismo, el nuevo historicismo, el multiculturalismo, etcétera,
(2017). Cada teoria ha cifrado y dibujado su propio espacio para estudiar dentro de él lo que
quiere comprender y permite analizar como Literatura. En el caso de la Teoria de la Literatura
desde los presupuestos del Materialismo Filoséfico el espacio para interpretar la literatura se
construye con base a los cinco postulados que fundamentan el método de interpretacion

literaria que son el racionalismo, la critica, la dialéctica, la ciencia y la symploké.

1.3 LOS CINCO POSTULADOS DE LA TEORIA DE LA LITERATURA
DESDE EL MATERIALISMO FILOSOFICO

“Las ideas no se pueden hipostasiar nunca.” (2017).

Jesus G. Maestro.

El primero de estos postulados es el Racionalismo, de acuerdo con Maestro (2017), la
razon es la aptitud humana que le permite al sujeto operatorio elaborar criterios para crear,
establecer e interpretar la realidad humana de manera compartida. La razon es una facultad
que, bajo perspectivas logicas y sistematicas, instituye fundamentos competentes para
construir una realidad socialmente habitable. Partiendo de esta base, Maestro (2017), sostiene
que el estudio critico de la literatura no puede admitir la presencia de ideas que rebasen los
limites de la razon humana, esto es, ideas irracionales, todavia el autor afirma que es
irracional aquella idea que causa de forma indefinida una interrupcion en el discernimiento
del ser humano o que le excluye de soluciones u operaciones racionales (2017), se quiere
decir con esto que, no es posible admitir el uso de las ideas como principio previo en el que
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encuadrar una realidad que la rebasa (2017). Las ideas brotan de la razén humana y, en este
sentido, la literatura es “(...) un conjunto de materiales racionalmente inteligibles, porque son
obra de la razon humana y por ello mismo exigen una interpretacion humana y normativa.”
(MAESTRO; 2017. p. 89). Dicho de otro modo, no es posible hacer critica literaria al margen

de la razon.

El segundo de estos principios es la Critica que, desde el Materialismo Filosoéfico, es
entendida como una criba, esto es, como un modo de clasificar, organizar, valorar y analizar
los materiales literarios para, asi, poder erigir un estudio, una interpretacion cientifica y
dialéctica y no doxografica, ideologica o moral, puesto que, estas tres ultimas, son formas
acriticas, es decir, fraudulentas de difundir y exponer el conocimiento literario que no nos

conducen mas alla de la retorica y la sofistica.

Los materiales literarios no son un contenido lineal, rigido e inmutable, mas, si, un
conjunto que, permanentemente, esta elaborandose y reelaborandose en un proceso circular,
es decir, dialéctico. Estos ganan nuevas interpretaciones cada vez que un sujeto operatorio se
relaciona con ellos a través de un ndcleo (obra literaria), a partir de un cuerpo (todos los
materiales literarios que componen la estructura de la literatura como un sistema organizado,
quiero decir, lenguaje, cultura, autores, etcétera) y mediante un curso (la historia de estos
materiales literarios, su creacion, publicacion, difusion, etcétera) que expresa y transforma

intermitentemente los materiales de la literatura (2017).

La critica se ocupa, asi, de delinear de modo gnoseoldgico (bajo las coordenadas de
una teoria), los materiales que constituyen un campo de interpretacion de acuerdo con lo que
contienen de verdad (cientifica), por ejemplo una verdad en el campo de la Teoria de la
literatura es el concepto de lira, la cual es una estrofa de cinco versos, de los cuales, tres son
versos heptasilabos — de siete silabas métricas — y dos endecasilabos — once silabas métricas
con la disposicion (7a), (11b), (7a), (7b), (11b). Toda critica apoyada en las bases de la Teoria
de la Literatura que nos ocupa tiene que estar fundamentada en una gnoseologia que considere
los criterios de materia, forma y verdad (formalizacion conceptual del contenido material),
puesto que, toda disciplina es indisociable de la materia que da forma a su campo de
conocimiento. Dicho con otras palabras, la gnoseologia materialista debe establecer
tedricamente las probabilidades del saber humano con respecto a los materiales literarios que

conforman el campo de investigacion de esta ciencia.
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La epistemologia y la gnoseologia se diferencian en que, la primera, como teoria del
conocimiento parte de la oposicion entre objeto conocido / objeto cognoscente, ya la segunda,

parte de la base de que existe la materia y la forma.

La gnoseologia materialista parte del presupuesto de que la materia y la forma son
realidades, aunque disociables, inseparables, esto es, que no transforma en metafisica “(...) a
la materia ni a la forma, sino que las trata como realidades sustantivadas, conjugadas y
solidarias. (...)” (MAESTRO; 2017. p. 90). El objetivo de la gnoseologia materialista es
develar la concatenacion entre la materia de una ciencia y su formalizacion como materia
concreta de esa ciencia, por ejemplo, en el caso de la Teoria de la Literatura, especificaria la
relacién entre los materiales literarios y las teorias, formas o teoremas que los analizan. La
gnoseologia materialista constituye, de este modo, la Teoria del Cierre Categorial de Gustavo
Bueno, una vez que, se desenvuelve bajo las perspectivas gnoseoldgicas de materia, forma y

verdad.

Con respecto a la formalizacién conceptual del contenido material de las ciencias, la
diferenciacion gnoseoldgica entre materia y forma conduce a cuatro modos posibles de teorias
del conocimiento (2017. p. 91), estas son: el descriptivismo, el teoreticismo, el

adecuacionismo epistemoldgico y el circularismo gnoseoldgico.

El descriptivismo, siguiendo a Maestro (2017), es una teoria cientifica que establece
que la verdad de la ciencia se encuentra en la materia que conforma el campo de cada ciencia
(observaciones, hechos, etcétera), y estudia lo que puede estar asociado al proceso cientifico
(libros, experimentos, lenguaje, entre otras posibilidades) como formas que no colaboran de
modo significativo a la conformacion de la verdad cientifica (que ya esta presupuesta en base
a investigaciones anteriores). Segin Maestro: “(...) la idea de verdad que sostiene el
descriptivismo equivale a la nocion de aléetheia, es decir, un descubrimiento de la realidad,
un hallazgo desvelado de lo que es tal como es. (...)” (2017. p.91. Grifos del autor). De este
modo, se parte de la base de que la verdad se encuentra en la materia y que el investigador no
hace mas que desvendarla, o sea, el ser humano describe la realidad en términos cientificos,
esto es, se considera a la materia como una prioridad frente a la forma. El descriptivismo,
como Teoria de la Literatura, fue aplicado durante el positivismo histérico y estuvo sujeto a

describir la historia de los acontecimientos literarios (autores, fechas y obras).

El teoreticismo o formalismo como teoria cientifica ubica la verdad de la ciencia en el

desarrollo formal de elaboracion de conceptos y esta fundamentado en una concepcién de
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verdad cercana al concepto légico y formal de coherencia de las bases cientificas. La ciencia
se configura, asi, como una teoria o sistema hipotético-deductivo (2017), es decir, consiste en
suponer que la ciencia es una construccion formal totalmente correcta, de modo que, si algo
falla es la materia y no la forma. El teoreticismo fue utilizado en una parte considerable de las
teorias literarias del siglo XX, entre ellas, en el neoformalismo francés, el formalismo ruso, el

estructuralismo y posestructuralismo (2017).

El adecuacionismo epistemoldgico es una teoria sobre la ciencia que, como distintivo,
presenta, en los cuerpos de las ciencias, una forma (por ejemplo, conceptual, tedrica, etc.), una
materia (real, empirica, etc.), y, ademas, establece la verdad cientifica como una especie de
correlacion, esto es, de adecuacion entre los postulados formales de las ciencias y la materia
real o empirica que constituye sus campos (2017). De modo que, el adecuacionismo se
fundamenta en un principio de correspondencia entre materia y forma que a través de una
hipdstasis metafisica, esto es, de una especie de concordancia armonica entre materia y forma
alcanza su verdad cientifica. Esta teoria de la ciencia alcanz6 su maxima expresion con la

estética de la recepcidn de Jans Robert Jauss.

El circularismo gnoseolégico presentado por Bueno (1992), es una teoria de la ciencia

que presenta y organiza

(...) los sistemas proposicionales o causales como multiplicidades de
elementos relacionados entre si, no segin un orden lineal (de principios a
consecuencias, de causas a efectos) sino segun un orden circular, en el que
las consecuencias o los efectos pueden desempefiar a su vez, en un momento
dado del proceso, la funcién de principios o causas. (...) (MAESTRO; 2017.
p. 94. Grifos del autor).

En este sentido, se observa que la diferencia entre materia y forma de las ciencias tiene
que ser entendida como la concatenacion de dos oOrdenes adyacentes, con el objetivo de
concebir el lugar de la verdad cientifica, sin reducir y, consecuentemente, negar la forma en la
materia (descriptivismo), o de modo contrario, sin negar la materia en la forma (teoreticismo
o formalismo) (2017). De este modo, la verdad de la ciencia se construye a traves de una
transformacion de materia y forma mutua y circular. El circularismo gnoseolégico es la base
del materialismo filoséfico, en la Teoria de la Literatura dispone la totalidad seriada de los
materiales literarios y los articula en un circulo virtuoso (no vicioso), es decir, primero surge
el autor, que escribe una obra, que es leida por lectores — que interpretan para si —, que luego
sera leida por un intérprete o transductor — que interpreta para los demas —, por su vez su

lectura critica recaera sobre el autor (si es vivo), sobre la obra y, posiblemente, influira en los
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lectores, etc. de este modo, materia y forma se conjugan solidariamente (sin hipostasiarse una

en la otra) y se produce un circularismo en el sentido de las agujas del reloj.

El tercero de los postulados de la Teoria de la Literatura desde las coordenadas del
Materialismo Filosofico es la Dialéctica que, segun Maestro, es el procedimiento de
codeterminacion del concepto de una idea (a) en su enfrentamiento con una idea contraria (b),
pero dado, necesariamente, por medio de una idea (c) encadenada a ambas, que tiene como
funcion codeterminar, es decir, organizar y posibilitar la interpretacién — dada en symploké —
de la significacion de tales ideas conectadas entre si de modo racional y I6gico (2017). La
Teoria de la Literatura, desde los presupuestos del Materialismo Filosofico, desenvuelve su
metodologia mediante una dialéctica, esto es, no pretende ser una doctrina axiomatica lineal
y hermética, sino materialista, de modo, que exige explicar, desde sus propios fundamentos

toda posicion que se muestre como disyuntiva.

El cuarto de los postulados es la Ciencia, Maestro (2017), desde una perspectiva
filoséfica, resalta cuatro acepciones de ciencia, la primera, como una técnica, (el saber hacer,
por ejemplo, una casa, un vestido, cocinar un alimento, etc.); la segunda, como un conjunto de
proposiciones derivadas de un principio (por ejemplo, algunas disciplinas teoldgicas); la
tercera, se trata de una ciencia categorial, en su sentido moderno, (al denominar campos
categoriales de la biologia, la medicina, etc.); la cuarta, es la designada por el Materialismo
Filosofico como ciencia categorial ampliada, que abarca a las ciencias positivas culturales
(lingliistica, antropologia, historia, etc.), entre las cuales se encuentra la Teoria de la
Literatura. Como concepto practico sobre lo que la ciencia es, el autor, la presenta como una
construccién operatoria, racional y categorial que permite una interpretacion sistematica y

objetiva de la materia (2017).

Las ciencias implican una organizacion y un nivel de racionalidad que analiza,
interpreta, sintetiza, etc. una categoria de la realidad, es decir, las ciencias son sectoriales.
Bueno distingue tres ejes que articulan u ordenan la semiotica de las ciencias, estos son: el
sintactico, semantico y pragmatico. En el eje sintactico la Teoria de la Literatura acufia tres
elementos operativos que son los términos, las relaciones y las operaciones. Los términos
establecen configuraciones determinadas, ya que, su contenido material esta estructurado de
forma empirica (autores, lenguaje, obras, lectores, etc.) (2017). Las relaciones son
disposiciones ldgicas que se establecen de modo racional entre los términos a través de una

combinacion extenuante. Las operaciones son transducciones sistematicas de los términos
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estudiados e interpretados por un intérprete que las teje y desarrolla en los limites del campo
categorial.

El eje semantico en la teoria literaria se determina con base a materiales especificos (la
obra literaria y el conjunto de contenidos en ella acogidos), que se identifican con los tres
géneros de materialidad: interpretacion fisica My — el texto —; psicologica M, — las emociones
del lector —; l6gica o conceptual M3 — las consideraciones criticas — de los materiales literarios
(2017). Por su parte, el eje pragmético atafie a la organizacion social, histérica y politica del
saber literario (como canon que se construye por un conjunto de é&reas, no sélo del
conocimiento, relacionadas en symploké), asi como de los sujetos operatorios implicados en
la elaboracion, produccion y difusion de los materiales literarios, a traves de los criterios del
autologismo (conjetura individual del yo), el dialogismo (conjetura grupal del nosotros) y las
normas (sistema de interpretacion cientifica impuesta sobre la voluntad del yo y del grupo)
(2017).

La symploké es el quinto postulado que nos queda por explicar, este es un concepto
que Bueno recupera de Platon y puede definirse como ““(...) una relacion racional y multiple
de ideas. (...)” (MAESTRO; 2017. p. 111). De forma tal que, unas cosas estan relacionadas
con otras, pero no todas estan relacionadas con todas, dicho de otro modo, las ideas,
articuladas en symploké, conforman totalidades — ya que sus partes atributivas, los conceptos
guedan retenidas en ellas — trascendentales — en sentido relativo a cuanto se extiende y

comunica causando consecuencias — (2017).

Cabe destacar que cualquier totalidad (grupo, conjunto, estructuras, sociedades,
etcétera), puede ser atributiva o distributiva. Las primeras se caracterizan por la relacion
sinaldgica entre sus partes, una vez que su unidad deriva de la composicion entre partes
diferentes, a saber, cada parte del todo que constituye una totalidad atributiva cumple una
funcién especifica esencial e insustituible (la funcién que cumple el corazén no la puede
suplantar el rifién), de modo que, en la teoria literaria, a modo de ejemplo, el protagonista, el
tiempo, el espacio, los géneros literarios, etcétera, son totalidades atributivas que relacionan
partes diferentes entre si. Por otra parte, las totalidades distributivas se caracterizan por la
conexion de correspondencia o analogia entre sus partes, es decir, las partes del todo que
constituyen la totalidad distributiva son independientes las unas de las otras, para ejemplificar,
un conjunto de fosforos esparcidos en un cajon conforman una totalidad distributiva ya que

todos cumplen la misma funcion, ninguno de ellos cumple una funcién diferente a la del otro,
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todos sirven para encender un fuego, en la teoria literaria una totalidad distributiva seria, un
conjunto de redondillas como formas métricas uniformemente conceptualizadas — cuatro

versos octosilabos de arte menor dispuestas en la forma (8a), (8b), (8b), (8a) — (2017).

El Materialismo Filoséfico como teoria literaria concibe los materiales de la literatura
como totalidades atributivas que, cuyas ideas, organizadas en symploké, deben ser

interpretadas criticamente.

14 LA LITERATURA: UN CONCEPTO CATEGORIALMENTE CERRADO
DESDE EL MATERIALISMO FILOSOFICO COMO TEORIA DE LA
LITERATURA

“Las toxinas de la literatura acaban por envenenar,
sin reservas y sin remedio, a todos los moralismos” (2017)

JesUs G. Maestro.

Frente a varias teorias literarias contemporaneas que se han negado a definir lo que la
literatura es, Maestro en su obra (2017), nos presenta un concepto que se ampara en los
presupuestos filosoficos de la teoria que ha construido y la define como

(...) una construccion humana y racional, que se abre camino hacia la libertad a través
de la lucha y el enfrentamiento dialéctico, que utiliza signos del sistema linguistico, a
los que confiere un valor estético y otorga un estatuto de ficcion, y que se desarrolla a
través de un proceso comunicativo de dimensiones historicas, geogréficas y politicas,
cuyas figuras fundamentales son el autor, la obra, el lector y el intérprete o
transductor. (MEASTRO; 2017. p. 126).

Todavia, el autor expone que asi como la historia no se explica apenas con palabras y si con
pruebas histdricas, la literatura no puede tampoco ser explicada solamente mediante palabras
(meramente con el lenguaje), puesto que, los materiales de la literatura hacen referencia a la
realidad (2017), es decir, la materia, formalmente, referida en las obras literarias es materia
real. Los dioses, el odio, la pobreza, los hombres, los locos, las mujeres, las catedrales, los
curas, los ladrones, los asesinos, etcétera, todos son referentes reales cuya formalizacion debe
analizarse con base a conceptos, una vez que, solamente a partir de su materializacién en el

mundo se hace posible su estudio en la literatura.
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La literatura como construccion humana que es se ubica en el espacio de la
antropologia; como realidad material se sitla en el ambito de la ontologia; como obra de arte
pertenece al espacio estético que se constituye por un conjunto de valores que buscan
analizarla desde una filosofia del arte; y como discurso l6gico (en el cual, formalmente, se
objetivan ideas y conceptos), exige una gnoseologia (un analisis fundamentado en el estudio
critico de las relaciones de articulacion solidaria — de conjugacion — entre la materia y la

forma que le brindan el estatuto de literatura) (2017).

La literatura no es en si misma una ciencia, mas, si, el campo de investigacion de
muchas ciencias que pueden categorizarse desde una teoria literaria. Como hemos
mencionado, la Teoria de la Literatura es el conocimiento cientifico de los materiales
literarios, mientras que la Critica de la Literatura es un saber de segundo grado, esto es, un
conocimiento que solo puede cuajar y ganar forma con base en un conjunto de saberes de
primer grado que constituye la teoria literaria. Dicho de otro modo, la Critica literaria opera
sobre los materiales literarios apoyada en los conceptos que la teoria literaria le ofrece. La
Critica de la Literatura trabaja con ideas y se articula como una filosofia, una vez que, se
confronta dialécticamente a la symploké de las ideas objetivadas en los materiales literarios.

1.4.1 EL ESPACIO ANTROPOLOGICOY LA LITERATURA

“El espacio antropologico no es un lugar metafisico, hipostasido,
monista, sino un lugar fisico, terrenal, material” (2017)

Jesus G. Maestro.

Segun expone Maestro (2017) el espacio antropolégico es una pluralidad de realidades
que rodean al ser humano y que no son especificamente humanas (el hombre no puede
explicarse solamente a partir de si mismo, sino que la naturaleza, los animales, etc. también
interfieren en lo que es la humanidad), pero que corroboran de distintas maneras para que el

material antropoldgico pueda ser debidamente establecido y analizado.

El espacio antropolégico, desde las coordenadas del Materialismo filoséfico se
constituye por tres ejes, son estos: el circular (el espacio de los seres humanos), el radial (de la

naturaleza, lo inhumano y lo inanimado) y el eje angular (de la religién, lo inhumano y
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animado, es decir, los animales como centro de la esencia religiosa que se desarrolla de

acuerdo a la numinosidad, la mitologia y la teologia) (2017).

En la organizacion de un Estado es posible observar codmo se articulan estos tres ejes
que conforman el espacio antropoldgico, el eje circular comprende la estructura conjuntiva de
la sociedad politica (verbigracia, las leyes del codigo civil); el eje radial presume la utilizacion
de la naturaleza (la mano de obra, la produccion, la evolucidon tecnoldgica, etc.); el eje angular
hace referencia a las insignias de animales (leones, serpientes, etc.) representados, por
ejemplo, en las banderas con el objetivo de revelar y expandir su poder numinoso sobre la
nacién que los lleva como simbolo — a estos animales, como dioses, se les atribuye una fuerza

superior a la del ser humano — que protege a la totalidad que los comporta.

Los materiales literarios se manifiestan en los tres ejes del espacio antropolégico, en el
circular se proyecta, como sefiala Maestro (2017), en una magnitud pragmatica, historica y
politica, una vez que, las obras literarias son construidas por seres humanos y estan
compuestas de contenidos materiales (pergaminos, manuscritos, libros, libros digitales, etc.),
psicolégicos (historias ficticias, personajes ideales, relatos miticos, etc.) y logicos o
conceptuales (la literatura como un saber y como mecanismo de expresar ideas, reflexiones y
conceptos) (2017). Desde el eje radial, la literatura se presenta, especificamente, en su aspecto
material y técnico (a partir de su caracter primitivo, las escrituras mas antiguas, grabadas en
piedra, luego la imprenta y, actualmente, los soportes digitales) resultante de la naturaleza
inerte y de la manipulacion que de ella hacen los seres humanos para su desarrollo y
comodidad. La literatura a partir del eje angular se concibe como una produccion y
comunicacion de contenidos numinosos, metafisicos, a saber, personajes mitoldgicos, héroes

inmortales, dioses consagrados, monstruos abatidos, etc.
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1.4.2 EL ESPACIO ONTOLOGICO Y LA LITERATURA

“La literatura es siempre una partitura de la realidad,
que exige ser interpretada de forma sensible, racional y logica” (2017)

Jesus G. Maestro.

Podemos decir que la literatura pertenece al espacio ontoldgico porque existe material
y formalmente, esto es, porque esta presente en los tres géneros de materia (M, My, M3) del
mundo (M;). En este punto debemos distinguir entre mundo (M) que se conforma por una
ontologia general, por todo lo que existe, incluso por la materia indeterminada, es decir, por el
mundo adn no categorizado por el ser humano. Por otra parte, el mundo interpretado (M,) es
el que comprende la ontologia especial, a saber, es el que ha sido categorizado por el hombre,
0 sea, que ha sido desvendado, manipulado e interpretado por las ciencias y por la razén
humana. De modo que, la ontologia especial M, se constituye por los tres géneros de
materialidad M; (objetos del mundo, lo fisico), M, (fenémenos de la vida interior,

psicologismo, subjetividad) y M3 (objetos 16gicos), o sea que, M= My, M,, Ms. (2017).

La Teoria de la Literatura, con base en el Materialismo Filosofico, interpreta la
realidad que se presenta y se constituye con rasgos poéticos, filoldgicos y semioldgicos en
términos literarios, esto es, estudia la realidad de la literatura, la cual hace referencia a la

realidad humana.

La literatura brota del mundo real y humano y, siendo asi, los contenidos materiales de
la literatura estan presentes en los tres géneros de materia (M1,M;,M3) que conforman
ontoldgicamente el mundo interpretado M,. En M, la literatura aparece como realidad fisica
(la materialidad de la lengua, la expresion oral, el registro escrito, el registro estético de la
lengua bajo unas normas y con unos componentes especificos, la configuracion fisica de un
libro, la edicion, difusién y andlisis de una obra literaria, la configuracion digital de una
narrativa, etc.). En M, la literatura surge como un discurso fenomenoldgico colmado de
impresiones psicoldgicas que se expresan a través de los personajes y sus acciones. En otras
palabras, surgen los individuos y las fabulas como componentes de historias, mitos, leyendas,
peripecias, etc. En Ms la literatura aflora como un discurso en el que se objetivan
conocimientos, conceptos e ideas, vale decir, la literatura como una materia que puede ser
analizada a través de conceptos (cientificamente, desde una teoria de la literatura) e ideas

(filoséficamente, desde una critica de la literatura), (2017).
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Todavia, Maestro nos hace notar que

(...) el segundo género de materialidad M, es la Unica parte esencialmente
ficticia de la literatura, desde el momento en que su primer género de
materialidad M; la Literatura es una realidad fisica perfectamente
manipulable, en sus formas y materias de expresion, construccion, difusién e
interpretacion, mediante los mas variados soportes y materialidades. Lo
mismo cabe decir del tercer género de materialidad literaria, es decir, de la
Literatura como discurso en el que se objetivan ideas y conocimientos que
forman parte de los materiales literarios solo porque previamente forman
parte de la realidad humana exterior a la literatura, es decir, de la realidad
humana del mundo interpretado (M) o0 conocido por el ser humano. (...)
(MAESTRO; 2017. p. 138. Grifos del autor).

Segun lo expuesto, podemos afirmar que dentro de una obra literaria no esta expresado nada
gue no exista de antemano en el mundo real M, o conocido por el hombre y cuando algun
relato o narrativa presenta hechos o seres esperpénticos o que parecen escapar a la realidad
humana, como acontece verbigracia en Os Lusiadas de Camdes, estos surgen mediante la
conjugacion de contenidos y elementos, de hechos y realidades existentes en el M;. No hay
monstruo sin atributos humanos, incluso, en La metamorfosis de Kafka, Gregor Samsa se
convierte en un bicharraco esperpéntico y aunque el protagonista no nos informe exactamente
qué tipo de alimafia es, a partir de las referencias pertenecientes al mundo real que nos brinda
el protagonista —que ademdas esta dotado de atributos humanos, puesto que narra
racionalmente los hechos que le sucedieron— podemos deducir que se trata de un tipo de

insecto.

El Materialismo Filos6fico como teoria literaria ha de considerar los tres géneros de
materialidad que le ofrece el espacio ontoldgico de la literatura a la hora de interpretar los
materiales literarios con el objetivo de realizar un estudio global, esto es, en la busqueda de no
caer en el reduccionismo, como por ejemplo, las poéticas formalistas o estructuralistas que
acababan por reducir la literatura a M;, 0 como es el caso de las teorias psicoanaliticas que

reducen la literatura a M,.
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1.4.3 EL ESPACIO GNOSEOLOGICO Y LA LITERATURA

“A Teoria da Literatura é a ciéncia
a qual compete estudar as manifestagoes literarias.” (2012).

Regina Zilberman.

El espacio gnoseoldgico es el area en el que la teoria de literaria ha de ubicar a la
Literatura como campo de interpretacion. Desde el Materialismo Filosofico las ciencias son
entendidas como organismos operatorios e historicos (no perpetuos), objetivas (no subjetivas,
ni antojadizas) y necesarias (2017). Aun Maestro destaca que las ciencias se categorizan en
una dimension tridimensional que responden a los tres ejes del espacio gnoseoldgico, a saber,

el sintactico, el semantico y el pragmatico.

El eje sintactico del espacio gnoseoldgico de la literatura se compone por términos,
relaciones y operaciones. En consonancia con Maestro (2017), los términos son conceptos,
partes que conforman el campo de la literatura, de modo que, la Teoria de la literatura no
estudia la literatura, sino que partes de esta, la novela, la Iliada, La divina comedia, un poema
de Fernando Pessoa, etc.; los contenidos del campo de la literatura como libros, signos
linguisticos, etc. Los términos pueden ser simples (un autor, un personaje, un soneto) o
complejos (el conjunto de obras narrativas de Machado de Assis, el cronotopo en las novelas
bizantinas, el cuento como género literario, etc.), ademas hay términos constantes si,
formalmente, se mantienen estables (el capitan Pantaleén Pantoja como protagonista de
Pantaledn y las visitadoras, los sonetos de Bocage, los heteronimos de Fernando Pessoa, etc.)
y variables (el concepto de novela en el siglo XX, la historia de la narrativa corta, el concepto

de poema, etc.).

Las relaciones se producen entre los términos literarios y son de caracter l6gico, es
decir, un critico, a partir de los terminos, establecera relaciones conceptuales para analizar
gnoseologicamente (cientificamente) los materiales literarios, asi pues, las relaciones pueden
ser dialécticas a través del contraste critico entre dos 0 mas textos (el Lazarillo de Tormes y
Nuevas andanzas y desventuras del Lazarillo de Tormes), entre texto y contexto (La familia
de Pascual Duarte y la Espafia de posguerra) y entre autor y lector (la lectura que realiza

Borges del Martin Fierro de José Hernandez), (2017).

Las operaciones son los “movimientos” llevados a cabo por los intérpretes (sujetos

cognoscentes); en este punto “(...) se sitia el regressus ldgico-formal (gnoseoldgico) hacia
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las ideas y el progressus logico-material (ontoldgico) hacia —obviamente— los materiales
literarios, (...) (MAESTRO; 2017. p. 143. Grifos del autor). Las operaciones deben ser
realizadas por un sujeto operatorio capacitado para tanto, esto es, por un intérprete (critico,
profesor) de la literatura; las mismas son de caracter fisico y manual (por ejemplo, filoldgicas
cuando hay que reconstruir textos) o mentales y psicolégicas (cuando hay que interpretar las

ideas objetivadas formalmente en un texto literario).

El espacio semantico del espacio gnoseoldgico se constituye frente a la literatura por
tres fundamentos, son estos, siguiendo a Maestro, fisicalista o referencial, fenomenoldgico o

psicoldgico y esencial o estructural (2017).

El sector fisicalista o referencial corresponde con el M; de la literatura, o sea, su
caracter fisico — los libros, papiros, manuscritos, sonidos, el lenguaje, los soportes graficos,
linguisticos, etc. El sector fenomenoldgico o psicoldgico corresponde a las huellas distintivas
de cada material literario, esto es, a las especificidades de cada relato — la ciudad Macondo de
Cien afios de soledad de Garcia Marquez, el adulterio de Luisa en O primo Basilio de Eca de
Quieroz, el Colegio Militar Leoncio Prado de La ciudad y los perros de Vargas Llosa, etc.—
Lo fenomenoldgico abarca una totalidad de representaciones subjetivas procedentes de la obra
literaria, objeto de analisis. La lectura de Memorias postumas de Bras Cubas por ejemplo,
causara muchas interpretaciones subjetivas que, luego, deberdn ser interpretadas

inteligiblemente.

El tercer sector del eje semantico denominado esencial o estructural es el conjunto de
contenidos literarios que comportan, que hacen posible la caracterizacion y constitucion de los
materiales de la literatura y que permiten la inteligibilidad critica y gnoseologica, asi como la
consolidaciéon de conceptos filoséficos y categoriales (2017). Asi, pues, son esencias una
categoria de tipos de narradores que, por ejemplo, nos permite saber quién nos cuenta la
historia y de qué modo en Dejen todo en mis manos de Mario Lebrero, son esencias los
criterios que fundamentan de qué forma se constituye el surrealismo como movimiento
artistico, etc. También son esencias las ideas objetivadas dentro de las obras literarias,
representadas a veces por personajes, como por ejemplo, la locura de don Quijote que

representa una critica a la razon teoldgica.

El eje pragmatico del espacio gnoseoldgico es una categoria que incluye respecto a la
literatura tres sectores, a saber, autologismos, dialogismos y normas (2017). Los autologismos

son concernientes a las operaciones que el sujeto gnoseoldgico (dotado de capacidad



37

interpretativa) realiza al leer una obra, esto es, para proceder al andlisis de los materiales
literarios, a partir de multiples perspectivas como puede ser trazar observaciones actuales en
obras pretéritas, crear proyectos de investigacion, etc. Los dialogismos son los procedimientos
que se llevan a cabo por méas de un sujeto gnoseoldgico, en conjunto, de modo que
presuponen la existencia de una comunidad cientifica, cuyo proposito es estudiar, difundir,
criticar los resultados de las investigaciones llevadas a cabo por los diferentes grupos de
estudio. Los dialogismos exigen la existencia de otras incursiones analiticas efectuadas sobre
los mismos materiales literarios, analisis que siempre deben ser considerados para

contrastarlos, criticarlos e interpretarlos.

El sector de las normas, que conforma el eje pragmatico del espacio gnoseoldgico,
posibilita la regulacion y canalizacién de modo l6gico de la actividad critica e interpretativa,
algunas de las normas son el canon literario, las poéticas, los sistemas de interpretacion, etc.
son normas imperativas de contenido logico y material que se imponen por encima de la
voluntad del sujeto operatorio y que fundamentadas en criterios gnoseologicos cumplen un

papel determinante en el proceso de delimitacién de un campo cientifico.

La gnoseologia se desempefia bajo los criterios de materia y forma, estos surgen como
conceptos conjugados, de este modo, el sujeto cognoscente establece operaciones entre
relaciones de términos. La gnoseologia trata de segregar al sujeto cognoscente del proceso de
conocimiento a partir del instante en que establece la interpretacion en el ensamblaje de
materia y forma literaria y no en el espacio epistemolégico que parte de la base de la
existencia de un sujeto y un objeto, donde el primero matiza con sus impresiones subjetivas al
segundo (2017).

1.4.4 EL ESPACIOESTETICOY LA LITERATURA

“La genialidad que no se justifica normativamente es un fraude” (2017)
Jesus G. Maestro.

El espacio estético es el lugar (que implica los tres géneros de materialidad con base a
un conjunto de criterios que determinan el campo de la literatura) dentro del cual el sujeto
operatorio lleva a cabo la autoria, manipulacién y recepcién del material estético, dicho con

otras palabras, es el espacio en el que el ser humano codifica y construye materialmente una
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obra de arte. Es un espacio ontolégico consolidado por materiales artisticos, dentro del cual la
literatura ocupa un lugar especifico (2017). Tratdndose de los materiales literarios, dentro del
espacio estético se encuentran tres elementos clave, son estos el autor, el lector y el intérprete

o transductor.

El autor es el ingeniero — quien lleva a cabo la creacion — de las ideas plasmadas en un
texto; el lector es el sujeto operatorio (real, valga la redundancia, esto es, no ideal) que lee y
decodifica para si, a partir de fundamentos logicos y materiales que forman parte de un
conjunto delimitado de obras literarias, las ideas implicadas en un texto; el transductor o
intérprete es el sujeto operatorio que lee una obra y la interpreta para si mismo y para los
demas, dicho de otro modo, es un sujeto que tiene el poder de imponer y difundir una
interpretacion de tal o cual obra literaria. Por tanto, el transductor realiza lecturas que son de
caracter grupal o gremial (paradigma), asi como normativa o estatal (canon). El intérprete es
un lector que posee poderes estatales o colectivos para legitimar su lectura de una
determinada obra frente a los demas lectores (periodistas, editores, profesores, politicos,
directores de teatro, etc.), (2017).

Desde las coordenadas del Materialismo Filosofico, Maestro (2017) nos ofrece un
concepto acerca de lo que es un material estético, segun él, es el material resultante de un
analisis gnoseologico que lo cataloga como estético y quienes cumplen ese rol son las
universidades que son las instituciones que se encargan de delinear, a partir de su estudio e
investigacion, qué es una obra de arte, del mismo modo en que también son los organismos
responsables de formar nuevos lectores, estudiosos y transductores de los materiales literarios
(2017).

El espacio estético cuenta con tres ejes, son estos: el sintactico que hace referencia a
los modos, medios y fines de la elaboracion de los materiales estéticos; el semantico que
genera significados en consonancia con los tres géneros de materia, es decir, M;
mecanicismo, M, genialidad, M3 logicidad (2017); y el pragmatico que articula los procesos
de creacion, comunicacion y analisis de los materiales estéticos, los cuales se encuadran en

autologismos, dialogismos y normas.

El eje sintactico del espacio estético, como ya hemos mencionado, cuenta, primero,
con los medios que hacen referencia a los distintos géneros estéticos de expresién de los que
puedan ser soporte para la exteriorizacion de las obras de artes, si se expresan por la palabra

(seran literatura), si se valen de signos no verbales (podran ser teatro, danza, etc.), si hacen
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uso de imégenes filmicas (el cine), etc. En segundo lugar, los modos constituyen de manera
concreta el impacto posterior de los medios que facultara la identificacion, dentro de cada
categoria artistica, de los distintos subgéneros que la desarrollan, verbigracia, en la literatura
(como una de las artes que se expresa mediante la utilizacion estética de la palabra, se dividira
a través de los modos en diferentes géneros y subgéneros, como la novela, el cuento, el
soneto, la novela autobiografica, etc.). Por consiguiente, los fines corresponden al objetivo
propuesto en los distintos subgéneros materializados en su construccion formal, de acuerdo a
sus fines las obras artisticas contaran con caracteristicas especificas que, con frecuencia, son
el blanco de investigaciones comparatistas. A modo de ejemplo, podemos citar las distintas
maneras de elaborar métricamente un texto lirico, siendo que, cada forma adquiere sentidos
diferentes en su interpretacién, como lo son las coplas de pie quebrado que tras un quiebre en

el ritmo, hacen referencia a una marcha funebre (2017).

El eje semantico del espacio estético, siguiendo a Maestro, sera correspondiente con la
ontologia especial del mundo conocido M, siendo que, sus tres géneros de materia posibilitan
el estudio de la obra literaria, a saber, tornan asequible el entendimiento de su constitucién,
difusion y acogida, a partir de los términos fisicos (M;), fenomenoldgicos (My) vy
conceptuales (M3). Con base en estos presupuestos, la Teoria de la Literatura debera estudiar
los materiales estéticos (autor, obra, lector, transductor), de acuerdo con la implicacion de
estos en los tres géneros de materia, o que, en M; abre brecha a una nocion formalista o
mecanicista de la literatura; en M posibilita la apertura a una apreciacién de la obra de arte
como fruto de la mente de un genio, todavia Maestro (2017), destaca que, la genialidad es una
forma de razonar original, en la que el autor le exige a sus lectores que mejoren, renueven las
bases de su racionalismo vigente y las actualicen, por eso es que la genialidad en un principio
es incomprensible, porque el publico que la recibe ain no cuenta con los mecanismos
racionales necesarios para descifrarla; en M3 permite una interpretacion de los materiales de la
literatura fundamentada en criterios 16gicos, como podria ser el arte que se configura en
algunas “doctrinas” literarias (la poética mimética), en canones inmutables (teologia
cristiana), modelos artisticos de vanguardia (manifiestos surrealistas de Breton) o estatal

(marxismo soviético) (2017).

El eje pragmatico del espacio estético se compone por autologismos que sirven para
crear mecanismos para, de algin modo, encasillar los contenidos de una determinada obra,
segun las caracteristicas personales e individuales del artifice (artista). Los dialogismos, por

su parte, convierten al arte en un movimiento colectivo, que se identifica con los intereses de
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un determinado gremio. Las normas son un conjunto de preceptivas, con objetivos claros, con
la capacidad y el poder de forjar un canon por encima de los dialogismos y de los

autologismos.

A continuacion presentaré el esquema de la interpretacion de la ontologia literaria
desde la semiologia y la gnoseologia materialistas que, de acuerdo con Maestro (2017),
demuestra el modo en que se organizan los términos de la literatura, los cuales dispuestos en
una totalidad se articulan en un circulo virtuoso, en el sentido de las agujas del reloj y

permiten la retroalimentacion de los conocimientos objetivados formalmente en la obra

literaria:
Sujeto Sujeto
operatorio: " Obra E— operatorio:
Autor s Lector
FORMA SENTIDO
(Interpretacién conceptual (Interpretacién psicolégica
de la materia) de la materia)
Materia logica Materia psicolégica
M3 M:

OBJETO o REFERENTE
Materia fisica
M;

A
A

Sujeto operatorio: Transductor

El esquema representa como se articulan los materiales literarios en symploké, de modo que
encuentran el circularismo entre materia y forma a través de la figura del transductor, sujeto
operatorio que transforma y transmite intermitentemente los materiales literarios y sus
posibilidades de investigacion, estudio y analisis. Es asi, pues, que el autor escribe una obra
que es leida por unos lectores que la decodifican para si, pero que, a su vez, tambien es leida
por un transductor que la interpreta para si mismo y para los demas y, al ser éste un sujeto con
poderes para imponer su lectura, realiza una serie de criticas que recaeran sobre el autor (si

estd vivo), sobre la obra y sobre los lectores. De este modo el conocimiento se va

¥ Esquema de la Interpretacion de la Ontologia Literaria desde la Semiologia y la Gnoseologia Materialistas
(MAESTRO; 2017. p. 163).
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construyendo, el campo de la literatura gana amplitud y los saberes se multiplican en un

proceso siempre en curso.

1.5 LA GENEALOGIA DE LA LITERATURA DESDE LAS COORDENADAS
DEL MATERIALISMO FILOSOFICO COMO TEORIA LITERARIA

“Los hechos exigen siempre una interpretacion.
La Literatura también.” (2017)

Jesus G. Maestro.

Maestro, en su obra Critica de la Razon Literaria. EI materialismo Filosofico como
Teoria, Critica y Dialéctica de la Literatura (2017), busca, ademas de crear una teoria que
nos permita abordar la literatura desde unos criterios cientificos, dar respuesta a la genealogia
de la literatura, esto es, a su origen punto del cual ninguna teoria de la literatura se habia
ocupado hasta el momento. Intentaré, pues, realizar una breve exposicion de como el autor

explica el nacimiento de la literatura desde los presupuestos del Materialismo Filosofico.

La concepcidn de la literatura tiene que ver con los tres ejes del espacio antropoldgico, a
saber, el eje angular, el eje radial y el eje circular. Maestro (2017) sitta el origen de la
literatura en el eje angular o religioso del espacio antropol6gico, es decir, entre unas
civilizaciones primitivas que detentaban conocimientos irracionales® — es decir, que razonaban
a una escala diferente, no expresada en conceptos logicos — de este modo, se fundamentaban
en el mito, la religion y la magia, cuyas expresiones se manifestaban mediante técnicas muy
toscas, desde la pronunciacién espontanea de unas palabras hasta la mas simple escritura en
una piedra. A lo largo de la historia, la literatura, al compas del ser humano, ha ido superando,
paulatinamente, las restricciones de los conocimientos irracionales y ha penetrado en los
espacios de la razon y, a la par del sujeto operatorio, se presenta como un territorio propicio a
sembrar y cosechar nuevos conocimientos e ideas inteligibles. La literatura como

construccién humana que es, de la mano del hombre, fue, poco a poco, dejando de lado el

* Entendemos aqui por irracional el concepto acufiado por el Diccionario Filosofico Marxista (1946) “Lo
irracional es lo no concebido por la razén, por el raciocinio, lo no expresado en conceptos 16gicos” (p.161). Este
término se utiliza generalmente para hacer referencia a los modos del saber y a las tendencias filosoficas que
refutan la legitimidad de la razén “(...) del pensamiento racional, el derecho de la ciencia al conocimiento de la
verdad; que predica la primacia de la voluntad, del instinto, de la intuicion y de las fuerzas e impulsos ciegos e
inconscientes. (...)” (1946. p. 161).
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mito, la magia y la religion como principio Unico sobre el cual crear las ideas plasmadas en

las obras de arte.

Con respecto al eje radial (de la naturaleza), es decir, en la relacion que establece el
hombre con la naturaleza para valerse de esta y componer, confeccionar y manipular los
materiales literarios, la literatura se desarrolla geneal6gicamente mediante procedimientos
técnicos, racionales y sofisticados, puesto que, el sujeto operatorio aprovecha los recursos
naturales para crear soportes para su preservacion y difusion en el eje circular (humano) del

espacio antropologico (2017).

Finalmente, en el eje circular (humano y politico) la literatura alcanza su méaxima
expresion, visto que, es en este espacio donde los seres humanos intervienen como autores,
lectores e intérpretes de las obras de arte, regidos todos por un mundo compartido, es decir
por un racionalismo que se compone por un ensamblaje humano, politico y social que sélo
pueden erigirse a través de los conocimientos cientificos y filosoficos. La literatura, una vez
que alcanza este punto, resultado de la conjugacion con el eje angular y radial en symplokeé,
es, conforme Maestro (2017), una poética, la manera mas sofisticada e inteligente de

expresion del racionalismo humano.

Segun la concepcion de la literatura que nos plantea el autor (2017), los conocimientos
literarios pueden ser de dos tipos, pre-racionales si se anteceden al pensamiento sistematico
racionalista o, por otra parte, pueden ser racionales si fueron creados a partir de premisas y
fundamentos filosoficos y cientificos, cimentados en una dialéctica y una critica ejecutada en
symploké. Los saberes literarios tienen, ademas, un modo de conocimiento que puede ser
critico si se erige con base en criterios lo suficientemente sdlidos para exigir un analisis a
través del contraste reflexivo de valores y contravalores o acriticos en el caso de que

prescindan de la contraposicion dialéctica de los materiales literarios.

Del entrecruzamiento entre los modos de conocimiento (critico / acritico) y tipos de
conocimiento (pre-racional / racional) resulta la clasificacibn que Maestro (2017) ha
denominado géneros de conocimiento literario. Estos son cuatro, el primero, primitivo o
dogmatico, el segundo, critico o indicativo, el tercero, programatico o imperativo y, el cuarto,

sofisticado o reconstructivista (MAESTRO; 2017. p. 232). De acuerdo con esta clasificacion,
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Maestro nos presenta el siguiente esquema que nos indica la organizacion de los saberes

literarios en la genealogia de la literatura®:

SABERES LITERARIOS

Tipos de conocimiento

Pre-racional

Racional

Modos de

conocimiento

Literatura primitiva o

Literatura programatica o

dogmética imperativa
Acritico Mito Ideologia
Magia Pseudociencias
Religion Teologia
Técnica Tecnologia
Literatura sofisticada o Literatura critica o
reconstructivista indicativa
Critico Psicologismo Desmitificacion
Sobrenaturalismo Racionalismo
Animismo Filosofia
Reconstructivismo Ciencia

En lo que sigue de este capitulo me dedicaré a exponer los criterios de cada uno de estos

géneros que conforman la genealogia de la literatura y su evolucion.

% Esquema sobre la Organizacion de los Saberes Literarios en la Genealogia de la Literatura (MAESTRO; 2017.

p. 232).
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1.5.1 ¢QUE ES LA LITERATURA PRIMITIVA O DOGMATICA?

“Ah!, os mortais inculpam deuses pelos males
que contra si impingem” (2011)

Homero.

Estas literaturas son las que presentan modos y tipos de conocimientos acriticos e
irracionales, a saber, se fundamentan en la magia, el mito, la religién y la técnica, una vez
que, las civilizaciones productoras de literaturas de esta naturaleza eran sociedades pre-
estatales, de manera que, estas obras fueron escritas con la pluma entornada a la razon. Dicho
en otras palabras, los autores no trazan, a la hora de la escritura de estas literaturas, un mapa
conceptual compatible con el racionalismo humano, sino que una especie de mitologia

divinizada a la cual le atribuyen los poderes generadores del arte.

Maestro (2017) nos indica, desde la Teoria de la Literatura con base en los principios
del Materialismo filoséfico, tres ideas para comprender como se articula la literatura primitiva
o dogmatica, primero, nos presenta la idea de mundo indeterminado (M), esto es, el mundo
conocido y desconocido — materia ontoldgica general -, segundo, la idea de Ego trascendental
o0 de consciencia (E), es decir, el autor de la obra, el sujeto cognoscente, y, en tercer lugar, la
idea de mundo interpretado (M,), a saber, el mundo conocido e interpretado — la materia
determinada como materia ontoldgico especial —. Los sujetos operatorios creadores de este
tipo de literatura se inclinan a interpretar el mundo desde (M), o sea, desde la materia
ontoldgico-general, dicho de otro modo, desde el idealismo (la metafisica). EI mecanismo del
que se valen estos autores en el momento de escribir este tipo de obras es equivalente al
paradigma de una filosofia monista y pre-socratica, en la que partian del principio de que el
(M) provenia de un punto comdn, como por ejemplo afirmaba Tales de Mileto “todo es agua”,
es decir M= agua (2017). Es, asi, que, al establecer relaciones ideales entre términos ideales,

el planteamiento de esta clase de literatura se postula de la siguiente forma:

E<M <M

De manera que, el M (el mundo conocido y desconocido) engloba al M; (mundo
decodificado) y este abarca el E sujeto cognoscente, frente a este panorama gnoseologico,

segun nos explica Maestro “(...) el Mundo (M) no conocido, con frecuencia descrito y
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fundamentado mitolégicamente, domina sobre el Mundo interpretado (M;) racionalmente. El
mito se impone sobre el 1ogos y lo subyuga.” (MAESTRO; 2017. p. 235. Grifos del autor).

Segun el razonamiento presentado, verbigracia de la literatura primitiva o dogmatica
son la Biblia y el Coran, no exigen una lectura critica sino que dogmatica, no se puede
construir con base a estas literaturas una poética literaria, ni pueden ser leidas como ficcion,
ya que, son interpretadas como escrituras sagradas y su objetivo es, a través del mito, la magia
y la religion, dar una suerte de explicacion sobre el origen del mundo, del ser humano, la
existencia de un dios, etc. (2017), y procuran fundamentar las creencias de las culturas

primitivas, anteriores a un racionalismo politico y literario estatal.

Maestro (2017), también destaca que todas las literaturas, no sélo la primitiva y
dogmatica, estdn matizadas de rasgos, asi como de fragmentos, que representan y propagan
saberes irracionales y acriticos. Sin embargo, si analizamos la génesis de la literatura
primitiva, podemos advertir desde la contemporaneidad, que este tipo de obra resulta
retrégrada y fosilizada, puesto que, en los dias que corren, la razon humana rebasa la

concepcién de mundo plasmada en tales materiales literarios (2017).

1.5.2 ¢(QUEES LA LITERATURA CRITICA O INDICATIVA?

“admiraba y reverenciaba la ciencia de la poesia,

porque encerraba en si todas las demas ciencias: porque de todas se sirve,
de todas se adorna y pule y saca a luz sus maravillosas obras,

con que llena el mundo de provecho, de deleite y de maravilla™ (1998)

Miguel de Cervantes Saavedra.

Estas literaturas son aquellas cuyos tipos y modos de saberes son racionales y criticos,
esto es, los conocimientos que en ellas estan objetivados son procedentes de sociedades
politicas y estatales o0 de imperios, sus principios son el racionalismo, la desmitificacion, la
ciencia y la filosofia. Estas literaturas son fruto de un racionalismo critico y dialéctico y
repercuten de modo crucial en el eje circular (humano) del espacio antropoldgico, puesto que
sus virtudes literarias no se desvanecen en el eje angular (dioses), ni en el eje radial

(naturaleza), pero si en la compleja realidad que atafie al ser humano (2017). Este factor la
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constituye como una literatura critica, esto es, como un acontecimiento estético capaz de
abarcar la rebuscada y conflictiva vida del hombre que en ella est4 plasmada y, a su vez, exige

una lectura interpretativa sobre si misma.

De este modo, el autor de este tipo de literatura - Ego trascendental — (E) se ubica en el
M, — mundo interpretado — mundo conocido por la razén y la ciencia, es decir, parte de una
visién materialista y no idealista del mundo como materia ontoldgica general (M). El esquema
de la literatura critica, siguiendo a Maestro (2017), se presenta:

M >E>M

Este planteamiento presupone que el mundo conocido M, es la base en la cual el
artifice de los materiales literarios (E) — sujeto cognoscente — se fundamenta para tratar de
interpretar el M — mundo desconocido — un mundo que no es el resultado de una inspiracién
divina, que es material y que su decodificacion es un proceso constante, es una creacion
humana, dicho sea de paso, el M, es consecuencia de la actividad humana, el mundo conocido
existe gracias a la capacidad humana de ordenarlo y categorizarlo. Es el sujeto cognoscente
que, en symploké con el My, logra dar continuidad a su labor de decodificar el M — mundo no
interpretado — por la razén y la ciencia. La literatura critica establece relaciones reales entre
términos reales y, a partir de esta base, se desenvuelve, a lo largo de la historia, de la mano de

la razén antropoldgica.

Las obras mas destacadas de esta ramificacion son las que, por lo general, conforman
un Canon, aunque, hayan excepciones. De acuerdo con lo que nos indica Maestro (2017), la

literatura critica nace con Homero, verbigracia, la Odisea y la liada:

(...) En ellas se codifica la Idea de Literatura que se ha desarrollado a través
de la denominada civilizacion occidental, y que desde Europa se ha
exportado e impuesto al resto del mundo, no solo en cuanto a sus condiciones
de construccién, sino sobre todo por sus sofisticadas modalidades de
interpretacion. Esta Idea de Literatura es, pues, genuinamente helénica,
racionalista y critica, y, como se ha explicado con anterioridad, se caracteriza
por configurarse como una construccion humana libre, que utiliza signos del
codigo lingtistico a los que confiere un estatuto ficcional y estético, y cuyos
materiales se inscriben en un proceso comunicativo de naturaleza
pragmatica, historica y politica. (MAESTRO; 2017. p. 244. Grifos del autor).

Podemos, de este modo, advertir que este tipo de literatura se concibe en el seno de
una sociedad politica que es el resultado de la conjugacion sistematica e institucional del

quehacer humano. Dicho de otro modo, una vez que una civilizacion logra organizarse desde
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criterios politicos, logra engendrar una literatura capaz de triturar el mito, la magia, la religion
y la técnica de las literaturas primitivas, ya que, con base en fundamentos que se apoyan en la
ciencia y en la filosofia de su cronotopo, los autores de este tipo de obras logran tejer una
relacién racional y dialéctica frente a cualquier contenido irracional y triunfa, asi, la
desmitificacion sobre el mito, el racionalismo sobre la magia, la filosofia sobre la religion y la
ciencia sobre la técnica (2017).

1.5.3 ¢QUE ES LA LITERATURA PROGRAMATICA O IMPERATIVA?

“El escritor no prevé ni conjetura: proyecta.” (2008)

Jean Paul Sartre.

Este género de literatura se apoya en la base de un racionalismo acritico, esto es, sus
autores se dedican a concatenar tipos de saberes racionales y modos de conocimientos
acriticos, es decir, las obras obedecen a un racionalismo pero no ejercen una critica sobre la
realidad (2017). La literatura programatica o imperativa nace en el seno de sociedades muy
sofisticadas y ejercen un uso ilegitimo del conocimiento racional, es decir, a través de la
sofistica, arte que busca convencer con argumentos falsos, se lleva a cabo un uso fraudulento

de la razon.

Este género de literaturas se desarrolla bajo el imperativo de un programa religioso,
gremial, ideoldgico, politico, etc. que obedece a un sistema de creencias 0 movimiento social,
es el caso, por ejemplo, de la literatura comprometida proclamada por Sartre. Estas obras se
valen del soporte literario para propagar un aparente compromiso social, un supuesto orden
religioso, etc. Sobre este tipo de literatura Maestro (2017) nos presenta el siguiente esquema

que, al igual que la literatura primitiva o dogmatica, tiene como punto de partida el idealismo:

M <E<M

El M — mundo no conocido — es el trampolin del sistema de pensamiento idealista, de
alli parte la literatura programatica o imperativa en la que el Ego trascendental (E) — sujeto
cognoscente — actua como articulador del M; — mundo interpretado —. El autor (E) en este

punto es quien tiene el poder de interpretacion del mundo y concentra bajo sus criterios toda
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posibilidad de conocimiento frente al mundo y sus caracteristicas. Establecen relaciones
ideales entre términos reales. Todavia, Maestro (2017) resalta que este modo de proceder
tiene por objetivo preservar la fe de los fundamentos de la razén*(...) poniendo la creencia
individual a buen recaudo, de forma tal que la consciencia del sujeto particular siempre pueda
alegar su <derecho natural> a imponerse a las normas de una colectividad mayoritaria,
externa y ajena. (...)” (MAESTRO; 2017. p. 249. Grifos del autor).

Esta clase de literatura, como sefiala Maestro, conducen a la utopia, algunos de los
escritores que han incursionado por este camino son Dante, Calderon (que escriben bajo la
preceptiva de un sistema teoldgico), Unamuno, Sartre, Camus (que se disuelven bajo las
normas de una ideologia), Lope de Vega, Vicente Huidobro, Breton (que escriben bajo unas
coordenadas estéticas), entre muchos otros. Vale tener en cuenta que la literatura
programatica suplanta la desmitificacion por la ideologia, el racionalismo por la

pseudociencia, la filosofia por la teologia y la ciencia por la tecnologia.

1.5.4 ¢QUEES LA LITERATURA SOFISTICADA O RECONSTRUCTIVISTA?

“El escritor puede imaginar, naturalmente, tipos e intrigas que no ha visto,
pero necesita siempre el trampolin de la realidad para dar saltos maravillosos” (1973)

Camilo José Cela.

Este tipo de literatura conjuga las interpretaciones criticas de la realidad tomando
como referencia un molde irracional del mundo construido desde la razon. Es decir, se vale
tanto de la poética como de la retdrica para mezclar saberes pre-racionales y conocimientos
criticos, a saber, tipos de saberes primitivos (irracionales) derivados de la magia, el mito, las
religiones y la técnica, con modos de conocimientos criticos cimentados con base al
desenvolvimiento del racionalismo en el que se apoyan y, sofisticadamente, se ejecutan desde
un examen desmitificador, filoséfico y reconstructivo de los materiales literarios. Maestro
(2017) destaca que este tipo de literatura se caracteriza por su indole esteticista y formalista,
con frecuencia enlazada a lo ludico, motivo del que se apropia para trazar lineas criticas sobre

la conflictiva realidad del ser humano.

Algunos de los autores que han incurrido por este camino son: Cervantes, Cela, Kafka,

Garcia Marquez, Borges, Granell, Shakespeare, Cortazar, Torrente Ballester, Guimaraes
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Rosa, Mario de Andrade en cuyas obras es posible observar como establecen relaciones reales
con términos ideales, es decir, usan tipos irracionales de saberes y modos criticos de

razonamiento. Aun Maestro afirma que:

En la Literatura sofisticada o reconstructivista, el autor formaliza
estéticamente, mediante reconstrucciones tan artificiosas como reflexivas, los
componentes arcaicos o antiguos de un mundo indudablemente pretérito y ya
inasequible, con frecuencia distante y exdtico, pero que la Literatura
recupera, sofisticadamente, desde un formato critico, merced a una
experiencia racional que se disimula tras un aparente y seductor
irracionalismo. De este modo, la Literatura reconstruye el mito desde una
experiencia estética absolutamente psicologica (...) (MAESTRO; 2017. p.
284)

Es asi que nos encontramos frente a una clase de literatura, simultdneamente, regresiva
y progresiva, esto es, regresiva, en tanto que exige un regressus de la razon materialista a la
idealista, llevado a cabo, siempre, a partir del uso de formas literarias racionales, en direccién
a referentes y contenidos materiales de un mundo pre-racional (2017); y progresiva porque su
racionalismo, aungque matizado de idealismo, se ejecuta de manera critica y se enfrenta
dialécticamente a la realidad material del presente, es decir, del mundo al que pertenece su
artifice (2017). De este modo, podemos advertir que esta clase de literatura reconstruye — sea
desde el materialismo (de modo critico) o desde el idealismo (de forma ludica) — una
expresion estética de la realidad en la que se ven implicados tanto contenidos irracionales e
idealizados, como conocimientos criticos que, al estar literariamente plasmados, se

contraponen a la complejidad de la vida humana.

Maestro plantea el esquema de la literatura sofisticada o reconstructivista de la

siguiente forma:
——————- Idealismo
M, <E<M
Materialismo — - - — - — - >

La secta que marca el idealismo configura el regressus hacia un mundo primitivo e
irracional, de este modo, el punto de partida es el mundo como materia ontoldgico-general, el
mundo metafisico (M), en el cual el sujeto cognoscente (E) se apoya para tratar de
comprender el M, mundo interpretado. Por consiguiente, luego de esa regresion, la segunda
secta, la del materialismo constituye el progressus, que parte del M,, mundo conocido en el
cual el (E), se fundamenta para intentar descifrar el mundo ideal (M), mundo no conocido.
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Maestro (2017) nos demuestra que, partiendo desde el idealismo, el autor logra implicar, con
base en un racionalismo idealista, el eje angular o religioso en las obras literarias, de modo
que la mitologia pasa a formar parte de un mundo racional porgue, en este contexto, todo
irracionalismo es fruto de un racionalismo de disefio, dicho de otro modo, el irracionalismo

es, asi como la fantasia, resultado de la razén humana.

La literatura sofisticada o reconstructivista configura el ultimo estadio de la
Genealogia de la Literatura postulada por Maestro (2017) y retne los tipos de conocimientos
presentes en la literatura critica o indicativa y modos de saberes irracionales o
pseudoirracionales caracteristicos de la literatura primitiva o dogmatica, pero compuestos
desde un racionalismo idealista constitutivo de la literatura programatica o imperativa. S6lo se
puede alcanzar el estadio de la literatura sofisticada o reconstructivista tras haber atravesado
los linajes precedentes y contraponiéndolos a la realidad contemporanea y desde una filosofia
materialista, de manera a poder contrastar de modo critico mito y psicologismo, magia y
sobrenaturalismo, religién y animismo, técnica y reconstruccion. A continuacién presentare el
esquema que ofrece Maestro (2017) acerca de las secuencias que constituyen la Genealogia de
la Literatura:

Secuencia 4 Secuencia 1 Secuencia 2 Secuencia 3

I Literatura | | Literatura | l Literatura | | Literatura |

' v ' v

Saberes Saberes Saberes Saberes
Pre-racionales Pre-racionales Racionales Racionales
y Criticos Yy Acriticos y Criticos y Acriticos
Psicologismo Mito Desmitificacion Ideologia
Sobrenaturalismo Magia Racionalismo Pseudo-ciencia
Animismo Religion Filosofia Teologia
Reconstruccion Técnica Ciencia Tecnonologia
" "
n "
LITERATURA LITERATURA LITERATURA LITERATURA
SOFISTICADA PRIMITIVA CRITICA PROGRAMATICA

El esquema demuestra cémo los tipos y modos de conocimientos se ensamblan de
forma a constituir las categorias genealdgicas de la literatura, a partir de la secuencia numero
uno hasta la nimero cuatro, produciendo asi una concatenacion de términos y relaciones que

permiten entender y explicar el mito, la magia, la religion y la técnica en la literatura
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primitiva, asi como la desmitificacion, el racionalismo, la filosofia y la ciencia, consecuencias
de una literatura critica, que dio lugar, a un racionalismo acritico que hizo posible, a su vez,
que el mito se transformara en ideologia, la magia en pseudociencia, la religion en teologia y
la técnica en tecnologia (expansion), constituyendo una literatura programatica y, por fin, la
literatura sofisticada no es mas que el resultado de las tres clases que la anteceden, ya que, de
modo articulado le permiten disefiarse, rescatando el mito mediante la psicologia del lector; la
magia a través del sobrenaturalismo antemencionado en los contenidos literarios; la religion
numinosa acoplada al animismo de la naturaleza; y recrea de manera lGdica la técnica
mediante la creacion y recreacién de nuevos modelos que puedan ser soporte de la
configuracién verbal y formal de las obras reconstruyendo todo tipo de materiales literarios.

Conviene destacar que en este segundo capitulo hemos intentado, a grandes rasgos,
explicar la teoria que norteara esta disertacion, asi como, destacar el concepto de Literatura y
la Genealogia de la Literatura propuesta por Maestro (2017) y basada en el Materialismo
Filos6fico® de Gustavo Bueno, pasaremos ahora al préximo capitulo en el cual pretendemos

abordar la obra Mazurca para dos muertos (1984) bajo las coordenadas de la teoria expuesta.

® En caso de dudas o en la blisqueda de una lectura més detallada, recomiendo la lectura de la obra Critica de la
Razon literaria. EI materialismo Filoséfico como Teoria, Critica y Dialéctica de la Literatura. (MAESTRO;
2017), asi como las obras Ensayos Materialistas (1972) y Teoria del Cierre Categorial (1992), de Gustavo
Bueno.



2. LA NOVELA, UN GENERO EN FERMENTACION

“Cada cual se fabrica su destino.
No tiene alli Fortuna alguna parte.” (1996.p.4)

Miguel de Cervantes Saavedra.

Mazurca para dos muertos (1984), si la analizamos, desde las clases de la genealogia
de la Literatura que nos ofrece Maestro (2017), pertenece a la Literatura Sofisticada o
Reconstructivista, puesto que, la novela esta construida, desde el aspecto formal, con
intuito innovador, pues cuenta con un mapa de la Galicia montesina, y con dos capitulos,
el primero, Llueve mansamente y sin parar y, el segundo, Anejo unico. Informe forense.
La trama nos ofrece contenidos pre-racionales, esto es, tipos de conocimientos antiguos
basados en la magia, el mito y la religion, concatenados con saberes criticos, es asi, pues,
que la narrativa estd poblada de mitos, como por ejemplo, la reina mora que le
recompensa a Mariquifia con oro por catarle los piojos (1984. p. 148), o la morisma mas
rica de la comarca de Trelle, gobernada por el mago Abd Ala el-Azziz, que recompensaba
a Basilio Ribadelo con oro por llevarles vino por las noches (1984. p. 107-108), la magia
que envuelve estos hechos, con frecuencia se desvanece enfrentada a la realidad de los
personajes. Es apreciable el modo en que, a través de la ficcion, se reconstruyen los mitos

desde un ornamento estético totalmente fenomenoldgico y subjetivo.

En la trama surgen explicitadas relaciones reales con términos ideales, factor que
contribuye a intensificar el sobrenaturalismo y el animismo que los acontecimientos
refieren, de modo que, el palco de la novela se ve matizado por diversas tonalidades en
que lo ludico pasa a ser una forma de suavizar lo esperpéntico de la guerra. El narrador, a
través de sus artificios mezcla en el eje circular (de los seres humanos) del espacio
antropologico contenidos del eje angular (o religioso) y del eje radial (de la naturaleza).
Vale sefialar que los mitos siempre son cuentos de cuentos, es decir, muy pocos
personajes manifiestan de su propia boca haber vivenciado tal o cual situacién
extraordinaria y cuando eso sucede, como es el caso de Moncho Requeixo Casbolado, el
narrador tiene la atencion de advertirnos que Moncho Preguizas es medio fabulador. Lo
cierto es que la magia surge en diferentes camadas como un elemento que conforma un
saber general o popular. Los elementos del eje radial y del eje angular siempre estan

presentes en el eje circular de la narrativa, por ejemplo, el tatuaje que lleva Afouto, es una
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culebra ensortijada en una mujer, esta representa la fortuna y aquella la voluntad, de modo

que la voluntad sujeta la fortuna y el hombre triunfa (1984; p.39).

La religion, del mismo modo, juega un papel fundamental, frente a la cual, el narrador,
desde el amplio panorama narrativo que ofrece de tipos de personajes y situaciones
diversas, ejerce una parodia — una imitacion burlesca de un referente serio — es asi que los
curas aparecen, no como castos, caritativos, comprensivos, sino como lujuriosos
(addlteros), avaros e incomprensivos. Los mismos, al ocupar un lugar prestigiado en la
sociedad, se aprovechan de su estatuto para prefiar mozas dominadas por el fervor del
Sexo — necesitadas de sus servicios —, para escamotear sus propios hijos (frutos del
adulterio), para golpear parvas y reirse de la desgracia ajena. La obra en si misma contiene
un fuerte valor desmitificador del eje angular (principalmente de la religion catélica),
puesto que a través de lo grotesco, de la farsa y de la burla queda implicito que no existe
milagro mas revelador que la ley del monte, la cual, lejos de ser un designio divino es el

resultado de un proceder humano.

Desde el eje semantico del espacio estético podemos decir que la novela es compleja 'y
que busca innovar en sus aspectos formales, es asi, pues, que desde el primer género de
materialidad M, (aspecto fisico) presenta una estructura compleja que ha causado dudas
en la critica, puesto que hay quienes afirman que se conforma de un Unico capitulo y el
anejo unico, como por ejemplo José Luiz Giménez Frontin (1985), asi como, verbigracia,
Angel Diaz Arenas (2012) advirtio la presencia de la lluvia en el relato y tejié con esta la
relacion de que el primer capitulo se inicia con la frase Llueve mansamente y sin parar y
tras una investigacion minuciosa pudo dividir la novela en veinticinco apartados. Es asi,
pues, que, desde el eje pragmatico del espacio estético, Mazurca para dos muertos se ha
forjado desde limites dudosos y con una apertura interpretativa muy acaudalada, tampoco
es encasillable en un Unico género literario puesto que presenta rasgos de la novela
autobiografica, historica, bizantina, etc. y lo que busca en todo instante es desafiar al
lector y a sus intérpretes. Optaré por mantener la postura que ya marqué con anterioridad,

de que la novela se edifica en dos capitulos.



54

21 DON CAMILO Y SU MAZURCA DESDE EL ESPACIO
ANTROPOLOGICO

Como fue expuesto anteriormente, segin Maestro (2017), en la dimension
antropoldgica es posible discriminar tres ejes: el circular o humano, radial o de la naturaleza y
angular o religioso. El primero se constituye por los rasgos civiles, sociales y politicos de la
obra, esto es, la guerra como centro de la accion, las relaciones familiares, amistosas o las
rivalidades que se tejen entre los personajes, las noticias sobre los desastres y el vertedero de
sangre causado por el desbarajuste, las noticias que corren de un lado a otro del pais, los
modos en que los personajes se relacionan con la guerra, unos en la negativa de participar,
otros alistdndose en las filas, otros perplejos ante la situacion, etc. La casa de la Parrocha y la
taberna de Rauco también son centros de la dimension civil y social de la obra: “A la taberna
de Rauco llegan noticias muy confusas (...) sublevacion de generales y movimiento de tropas
en Marruecos, la radio también da informaciones (...)” (CELA; 1984. p. 128). Ademas, en el
eje circular aparecen muchos aspectos intertextuales que la novela nos presenta con autores

como Cervantes, Rousseau, Quevedo, o con hechos histéricos, como por ejemplo:

(...) la guerra civil, esto es una guerra civil, llevamos un obituario en el
corazbn y lo recordamos cada mafiana con estremecimiento y con
remordimiento, en el brufiido espejo de Isabel y Fernando nos miramos todos
los espafioles. (...) (CELA; 1984. p. 201).

Esta referencia a los reyes catolicos que fueron, a la postre, quienes forjaron el Imperio
Catdlico que los personajes, espafioles, ven derrumbarse ante sus ojos, es una forma de
expresar el hundimiento de Espafia frente a si misma. Es decir, quedan en evidencia las ruinas
de un Imperio que, mas allad de las causas externas que puedan haber representado una
amenazada para su derrumbamiento, se ve fracturado desde su matriz, de modo que, es
posible observar un pais que se mutila a si mismo, que se muestra incapaz de articularse desde
criterios que no sean ablativos. En este sentido Esparia aparece como un proceso en curso y en
declive, la guerra representa el resultado de un periodo histérico paraddjico, de gloria y
pobreza. La religion cat6lica y las ideologias politicas surgen como fuerzas enfrentadas que
buscan, por un lado, preservar las tradiciones y costumbres de un mundo desfasado y arcaico,
por el otro, las fuerzas reformistas y revolucionarias procuran darle una nueva faceta al pais,
cambiando viejas creencias y habitos por nuevas ideas y formas de pensar. Frente al
tumultuario panorama esparfiol las ideologias contribuyen a debilitar, fragmentar y recortar el

pais, a saber, cada ideario politico pasa de la tolerancia a la extirpacion de lo que no es
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compatible sea con la religion, sea con la ideologia. Es asi, pues, que el matadero de gentes
se torna multitudinario, puesto que la realidad no puede adaptarse a las ideologias ni a la
doctrina de una religion, la realidad, la muestra Cela, es mucho mas compleja de lo que

parece.

El narrador, como personaje vy, a la vez, recopilador de informaciones tifie y alimenta
el eje circular y humano de la narrativa a partir de las informaciones que extrae de las
conversaciones con Adega, Marcos Albite, Benicia y otros; del mismo modo, Robin Lebozan,
también como personaje y, a la vez, autor, es quien mas establece relaciones artisticas y
literarias con autores, tanto locales, un ejemplo es Rosalia de Castro, como de renombre,
Adolfo Bécquer que, comenta el narrador, ambos escritores fueron protagonistas de un
noviazgo fugaz. De este modo, el eje circular poco a poco se torna rico y espeso, poblado de

referencias politicas, culturales y sociales.

El eje radial o de la naturaleza se ubica esencialmente en los montes de Galicia y lo
que sucede por alli, por ejemplo, el poder que posee Rosalia Trasulfe (Cabuxa Tola) para
amaestrar animalitos o las relaciones de zoofilia que mas de un personaje mantiene con los
animales, tal como manifiesta Adega:

(...) Todas las mujeres hemos hecho las marranadas alguna vez con un perro,
eso es costumbre, cuando se es joven vale todo, 0 con un inocente, si es
baboso, mejor, cuando se tiene a mano y no hace demasiado frio ni se echa a
llorar, los hombres buscan una cabra tetona para cogerla bien cogida de los
CUernos y restregarse mas a gusto, eso va en naturalezas. Bueno, pues Cabuxa
Tola hacia con los lobos lo que haciamos las demas con los perros, y esto no

lo cree nadie, pero es verdad, que yo lo vi con mis ojos. (...) (CELA; 1984. p.
22).

Cabe destacar que la mayoria de los personajes mantiene estrechas relaciones con los
animales, no todos de zoofilia, verbigracia, Raimundo el de los Casandulfes es amaestrador de
ranas y de muchos otros animales del monte, menos del jabali, destaca el narrador. En general
los hombres que trabajan la tierra se relacionan con los bueyes y con los caballos, estos son
sus compaferos de labores, también surgen las actividades de la pesca y de la caza como
medios de conseguir alimentos, quehaceres estos de estrecha relacion con la naturaleza.
Ademas, el tiempo se presenta como un fendomeno de la naturaleza que es marcado por la
luvia:

Orvalla sobre las familias y las personas y los animales mansos y silvestres,

sobre los hombres y las mujeres, los padres y los hijos, los sanos y los

enfermos, los enterrados, los desterrados y los viajeros. Orvalla igual que
corre la sangre por las venas. (...) (CELA; 1984. p. 76-77).
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El tercer eje es el angular o religioso, este estd fuertemente marcado por la presencia
de elementos extraordinarios, maravillosos y fantdsticos que se manifiestan, como la
presencia de la reina mora en los montes, la cual, en recompensa a Mariquifia, por catarle los
piojos, le convertia las piedras en oro; los soldados del Rey Arturo que al cruzar la laguna de
Antela se convertian en mosquitos; Fuco, el hermano de Manecha que poseia un ojo solo en
medio de la frente; El sacauntos, Romasanta, el hombre lobo que comia personas, “(...) matd
a trece a bocados, nueve mujeres y cuatro hombres (...)” (CELA; 1984. p. 81); la leyenda
sobre los moros muertos que viven en los castros de Trelle y estan gobernados por el mago
Abd Al& el-Azziz ben Meruan, segun relata el narrador:

(...) Basilio Ribadello, arriero de Sobrado do Bispo, carretaba el vino de los
moros por la noche para que no lo viesen los cristianos, y recibia en pago
unas lajas de pizarra que por el camino se le iban volviendo de oro; los moros
hicieron jurar a Basilio que no diria nada a nadie bajo la condicién de que, si
no respetaba su palabra, las lajas retornarian a su miserable condicién.
Casilda Gorgulfe estaba asustada con tanta riqueza (...) e insistio y suplicé y

amenazd y rogo y Basilio, agobiado por los denuestos y las zalamerias, acabd
confesandole la verdad.

- Pero no digas nada nadie porque, si los moros se enteran, ya no volveran
a pagarme ni un solo ochavo.

Casilda, contra la prudencia, se fue de la lengua, los moros acabaron

sabiéndolo y a Basilio, en justo castigo, ya no volvieron a abrirle las puertas

de los castros jamas. Basilio le arred mil palos a la mujer, pero la fortuna se

le escapd para siempre y acabé muriendo, al andar de los afios y cuando Dios

quiso, en la arrieria y la pobreza. (CELA; 1984. p. 108)

También surge, de modo anecdotico, la leyenda de Santiago de Compostela (1984. p.
136), factor, entre tantos, que nos da la pauta de que la religion cristiana que esta fuertemente
plasmada en las vidas de los personajes. Esta acttia como un pilar norteador, como informa el
narrador: “(...) A lo mejor el orvallo es Dios que quiere vigilar a los hombres de cerca, pero
esto no lo sabe nadie. (...)” (CELA; 1984. p. 77). Simultdneamente, el catolicismo es blanco
de criticas y desmitificacion de lo sacramental, los fieles y los curas son presentados desde sus
rasgos mas humanos, sus defectos saltan a los ojos del lector, en mas de una ocasion, las
actividades adulteras de los curas se ven desvendadas desde el sarcasmo y el humor, los curas
se muestran, por lo general como pedofilos, adulteros, tacafios, codiciosos, es decir, hipdcritas
y muy pecadores. Por ejemplo, don Merexildo Agrexan Fenteira, el cura de San Miguel de

Bucifios era el padre del Parvo de Bidueiros y como comenta Adega:

(...) El cura de San Miguel de Bucifios (...) es muy famoso por sus tamafios;
cuando arma, jqué Dios me perdone!, don Merexildo parece que lleva un
pino debajo de la sotana. (A dénde va usted con eso, padre cura? jA ver si
me lo amansa la feligresia, cabron do demo! (O puta do demo, si le hablaba
una myjer.) (...) (CELA; 1984. p. 18).
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Este cura viola su voto de castidad con muchas mujeres, ya que tiene quince hijos, una
de sus feligresas que complace sus deseos sexuales es Benicia que, segun el narrador tiene
“(...) las tetas pequeflas y los pezones grandes, Benicia le aguanta bien las

embestidas al cura de San Miguel de Bucifios, que vive rodeado de moscas,
que va envuelto en moscas, (...)

— Usted empuje sin miedo don Merexildo, que la cona de una servidora es de
primera, usted paselo bien. (...) (CELA; 1984. p. 1126).

Sobre el adulterio de los curas, también cuenta el narrador que

A Fina lo que mas le gusta es que la monten a lo bravo, para este oficio lo
mejor en un cura de mediana edad, ni joven ni viejo, Celestino Carocha, el
cura de San Miguel de Taboadela, es un verdadero artista en esto de domar
mujeres en la cama (...) (CELA; 1984. p. 96).

En el eje angular surgen también los suicidas, puesto que, el martirio es la Unica forma
de suicidio autorizadas por las religiones y de hecho, la mayoria de los suicidas se matan de
modo esperpeéntico, un ejemplo claro de ello es:

Gorecho Tundas va por el monte arriba con un atadd a los lomos, una
damajuana de petr6leo y un saco de virutas.

- ¢Adonde vas Gorecho?

- Voy al monte, a enterrar al Espiritu Santo.
- jJesus, qué disparate!

- Bueno, ya veras cuando llegue la noche.

Cuando llega la noche Gorecho Tundas busca un sitio cdmodo, una cueva
llena de helechos en la que aun se rastrean las huellas de la raposa, se mete en
el atadd, se tapa con las virutas, se rocia el petréleo por encima y bien rociado
y se planta fuego con un mixto: muere retorciéndose pero sin abrir la boca, se
conoce que el Espiritu Santo le da fuerzas. (...) (CELA; 1984. p. 78)

La narrativa presenta muchos suicidas, otros se quitan la vida ahorcandose o con

armas de fuego, don Clemente se valio de su escopeta:

(...) se fue hartando poco a poco, que es la peor manera, y un dia que ya no
pudo mas cargo la escopeta con postas de lobo, se sentd bien sentadito y
cémodo en una butaca de la sala, se metié los dos cafiones en la boca, apretd
el gatillo y se salto la cabeza en cien pedazos, el mas grande era como una
ciruela Claudia, los sesos se le quedaron pegados en la lampara, hubo que
limpiarla con sidol. (...) (CELA; 1984. p. 110).

Cabe destacar que los tres ejes del espacio antropoldgico ofrecen pletéricas
posibilidades de interpretacion y estan muy bien articulados, tanto que, la novela ofrece
respuestas filosoficas sobre el origen del hombre, de Espafia o de ese conjunto de personajes
gue conforman esa Galicia tan peculiar, por ejemplo, desde el eje angular el narrador nos dice
que la especie humana procede de Adan y Eva y que los Guxindes proceden de una rana

Ilamada Liorta de la laguna de Antela, por otra parte, desde el eje radial, don Camilo siempre
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asocia al ser humano a la naturaleza y afirma que el hombre “(...) es un animal que hace las
cosas al revés, un animal que se lleva la contraria a si mismo desde que nace. (...)” (CELA,;
1984. p. 78). Desde el eje circular la novela articula todo tipo de materiales e informaciones
de talante literario, cultural, mitico, etcétera y ofrece una gama muy amplia de lo que fue el
proceso historico que constituyo a Espafia como nacion histérica, como Imperio Catélico y
como nacion politica. Ademas, la novela como obra de arte expresa desde el eje circular una
nueva estructura, un mapa regional, dos capitulos, el primero continuo como el caudal de un
rio siempre en curso siguiendo la corriente del clima que lo impulsa a ser tranquilo,
tempestuoso, revuelto o calmo, segun se desarrolla la accién. El segundo, se trata de un
capitulo corto, técnico y cientifico, en el cual se demuestra cdmo el ingenio puede confundir
la ciencia y tras una astuciosa trampa tejida bajo el amparo de la ley del monte, un asesinato
se transforma en un accidente fatal, en el que la muerte de Afouto es vengada y la muerte de
Moucho Carroupo permanece impune, de modo que, queda evidente que la justicia es la
justicia de quien puede implantarla y no exactamente la que ofrece el sistema juridico. Por
ultimo, la narrativa ofrece un vocabulario gallego-castellano. Por otra parte, su autor propone
una nueva técnica de novelar, puesto que, quien escribe no es quien narra y aquél es el
resultado del desdoblamiento del narrador que, al contar la historia se permite surgir como
personaje vy, en las entrelineas, presenta al autor que escribe la narrativa. Otra peculiaridad es
que la novela no se encaja en una categoria cerrada una vez que presenta diversos aspectos en
su tematica, tiene rasgos de la novela erdtica, social, historica, etcétera, y una innegable
huella de porte popular, o sea, el vocabulario que le da forma a la novela es el tipico de las

gentes que habitan en la Galicia rural.

2.2 LA NOVELA COMO LA VIDA MISMA EN EL ESPACIO ONTOLOGICO

La dimensidn ontoldgica se divide en tres tipos de espacios, los cuales se conforman
por su realidad fisica (M), psicoldgica o imaginaria (M;) y logica o conceptual (Ms), (2017).
De modo que el mundo conocido (M;) es el resultado de la conjugacion de los tres géneros de
materialidad, es decir, el mundo interpretado (M;) es la consecuencia de la articulacién de la

razoén humana en el mundo (M), esto es:

Mi= My, My, M3
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En Mazurca para dos muertos (1984) el (M), su realidad fisica, el libro hace
referencia a una gama de estilos muy tipicos en Cela, surgen rasgos del tremendismo, de un
realismo manipulado a tal punto que lo grotesco se tifie de ridiculez y de un humor sarcastico,
surge también el erotismo como propio de la vida humana, pululan ademéas elementos

tragicos, segiin Maestro, la tragedia es
(...) una desgracia o infortunio muy grave que afecta de forma imprevisible e
irreversible al ser humano, y cuyas causas y consecuencias ningun individuo
0 sujeto operatorio puede respectivamente ni prever, ni controlar, ni restaurar.
La esencia de lo tragico esta en la imprevision y en el descontrol, porque el
hecho tragico pone de manifiesto ante todo la impotencia y limitacién del ser
humano a la hora de enfrentarse a la desgracia, que integrada a la maquinaria
del Estado (eje circular o politico), en los impulsos més naturales e instintivos
(eje radial o de la naturaleza), y en las fuerzas e ideales religiosos (eje
angular), rebasa cualquier forma de accion humana que pretenda

contrarrestarsela o incluso explicarla aprioristicamente. (MAESTRO; 2017.
p. 2143).

Esta definicion manifiesta de forma clara el problema que surge en la novela, una vez que sus
personajes son todos rehenes y victimas de la maquinaria del Estado (o sea los hechos
inesperados emanan del eje circular y humano) y todos viven una secuencia de hechos
imprevisibles e irreversibles, porque como también sefiala Maestro (2017), aunque la muerte
no pueda, en si misma, ser tomada como una tragedia porque es un hecho que, aunque sea
irreparable, puede ser previsible, en la narrativa si surge como una tragedia, una vez que, casi
todos los muertos son personas jévenes y que mueren, salvo los suicidas, de forma accidental
0 inesperada. El primer muerto de la historia es Lazaro Codesal y su muerte, aunque haya
marchado a la guerra del Rif es imprevisible porque era un joven de veintidos afos, fuerte y
valiente y ademas, porque muere a traicion y no en un combate cuerpo a cuerpo. Luego, toda
la trama de la novela gira en torno a la muerte de Afouto, que es la genuina tragedia, porque
este muere antes de empezar —oficialmente— la Guerra Civil y, ademas no pertenecia a un
ejército o partido politico o gremio (no al menos que el lector sepa), es decir, Baldomero
Marvis Ventella (o Fernandez) es retirado de su casa por un grupo de hombres enviado por
Fabian Minguela (el cual sabemos que pertenece a un grupo o ejército, pero no exactamente a
qué institucion), es sacado a dar un paseo nocturno y su cuerpo aparece al amanecer siguiente
en la curva de Canices, el cuerpo de Cidran Segade es despachado, como cuenta el narrador,
una media hora después de andar, antes de llegar a la aldea de Derramada. La tragedia de la
narrativa consiste en que los personajes son victimas de lo imprevisible e irreparable, tanto es
asi, que la familia de estos muertos no descansara hasta hacer venganza, es decir, hasta
cumplir con la ley del monte que, frente a la limitacion del hombre con respecto a las
arbitrariedades de las leyes del Estado, es la Unica ley que protege este contingente de
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espafioles, pero irénicamente, como dicen los personajes, entre ellos Adega, matar a Fabian
Minguela no reparé el dafio hecho, ni alivié el dolor. Cela nos presenta, aungue un universo
teflido por la religién, un mundo totalmente materialista, en el que todo lo que sucede es
resultado de la mano del hombre, todo, lo bueno y lo malo, las muertes, las injusticias, las
penas, las alegrias, todo es resultado de la razon y del trabajo de los seres humanos que
habitan la desorbitada realidad que se presenta en esa Galicia entre finales de 1936 y
principios de 1940, tanto que, la muerte de Moucho es el resultado de la decision de un
conjunto de hombres, de los Guxindes, que eligen hacer venganza y darle muerte, con tal
ingenio y astucia que logran burlar la maquinaria del Estado, evadir la ley juridica y cumplir
la Gnica ley que a ellos puede respaldarlos, la ley del monte.

En el (M), en su dimension psicoldgica e imaginaria, es posible notar un mundo
totalmente idealista y metafisico, dominado por el eje angular, es decir, por la religion y los
mitos. Las gentes que pueblan la narrativa llevan sus vidas bajo el régimen religioso del
catolicismo, creen que todas las acciones humanas estan siendo observadas por Dios y que
este los ajusticiara llegado el momento. Los personajes, en su mayoria cristianos, son todos
pecadores que se consuelan con la idea de poder confesarse antes de la muerte para, asi,
alcanzar la gloria de Dios. Esto es, el eje angular y el psicologismo de los personajes cumplen
una funcién esencial en la historia, tanto que, el narrador se vale, en todo momento del
santoral para indicar fechas y proporcionar datos, tanto ficticios como histdricos. Otro aspecto
relevante es la presencia de los curas, los cuales, en todo momento son ridiculizados, todos
con nombre y apellido, desempefian actividades obsoletas, esto es, lejos de sus quehaceres
estan la castidad, la honestidad, la rectitud o el ejemplo para su pueblo, de modo contrario,
estos se muestran pecadores e inmorales, en ocasiones muy puntuales presenta algin cura
rezando una misa, tomando una confesion o realizando una actividad filantrépica, a lo sumo,
y con suerte, se habla de que algun cura realizé un funeral, con precision, es posible destacar a
don Merexildo que le realiz6 el funeral al parvo de Bidueiros (que no se ahorcd, lo ahorcaron
para ensayar, cualquiera sabe), porque era uno de los quince hijos que tenia desparramados
por las aldeas gallegas. La novela, en este sentido, es muy critica con la religion catdlica, y la
desmitifica en todo momento, es decir, contrapone el discurso religioso con la realidad de la
vida humana, muestra las flaguezas de los hombres que, decidiendo ser curas sienten deseos
sexuales, que no pueden despojarse de sentimientos de avaricia, de posesion, de ira, de
aversion, etc. Cela demuestra la dificultad de las personas en general para lidiar con el odio y

el perdon, no podemos ignorar que Adega realizé la profanacion del cuerpo de Moucho
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Carroupo al desenterrarlo del cementerio y darselo a los chanchos que lo comieran, para luego
hacer chorizo con estos y repartirlos con toda la familia y comérselos; por otro parte, los curas
en su intento de servir a Dios pecan al no poder controlar sus instintos humanos, domar sus

defectos y ajustarse a una norma eclesiastica.

La narrativa se ajusta a este universo religioso desde todas sus coordenadas, desde
Isabel y Fernando que se esforzaron por unificar a una Espafia cristiana, un Imperio Catolico,
hasta la presencia de Franco como figura que, una vez vencida la guerra instaurd, contra
cualquier tipo de movimiento o pensamiento ateista, la Iglesia como uno de los pilares
fundamentales del Estado espafiol. En este punto, no podemos desconsiderar que Franco, el
generalisimo de mar, tierra y aire fue una especie de caudillo que luchoé junto a todos los
movimientos conservadores por una contrarrevolucion, es decir, por mantener una Espafa
unida, catélica y nacionalista. La narrativa esta atravesada por este pensamiento, tanto que
hay curas, como por ejemplo el P. Santisteban S. J. que pronuncian unos sermones que “(...)
tienen muy buena acogida entre las sefioras, esto es muy peligroso. El P. Santisteban S. J. cree
en el fuego purificador, esto es también muy peligroso (...)” (CELA; 1984. p. 170). La guerra
surge legitimada por la religion, porque, como lo demuestra la Biblia, es posible perdonar a
tus enemigos, pero no a los enemigos de Dios, por eso hay que exterminar a los ateistas, del
mismo modo, estos también legitiman la guerra, puesto que, quieren exterminar la religion,
los templos religiosos, los curas y sus fieles. La narrativa en sus entrelineas muestra la tension
de fondo entre la religion y las diferentes ideologias politicas que tifien a la Espafia del trienio

tragico.

En el tercer espacio (Ms), en la dimension logica y conceptual Cela desmitifica ese
mundo psicologista, el (M;) que engloba a los personajes y presenta, en contrapunto a la razon
metafisica, la razon materialista, es decir, en el (M3) se presenta una dialéctica que se enfrenta

a la idea Dios y ademas realiza una fuerte critica a la Guerra Civil espaiiola.

Si analizamos la genealogia de la religion desde las coordenadas del Materialismo
Filosofico, a partir de su dimension antropoldgica se podran distinguir en tres etapas

historicas que, segin Maestro son:

(...) la primaria 0 numinosa, en las que el ntcleo de la divinidad es la figura
del animal (se corresponde con las culturas primitivas y arcaicas); la religién
secundaria 0 mitolégica, cuyos referentes son dioses antropomorfos (su
principal exponentes son las religiones del paganismo cléasico: Grecia y
Roma); y la religiéon terciaria o teoldgica, articulada en una filosofia
confesional o teologia (es el caso del Cristianismo y del Judaismo y en mucha
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menor medida del Islamismo y del Budismo). (...) (MAESTRO; 2017. p.
1913-1914. Grifos del autor).

Frente a esta discriminacion de las religiones, es posible advertir que Cela plasma en la
narrativa tanto las religiones secundarias o mitologicas, cuando relata casos miticos con
relacion a los reyes moros, como la religion terciaria o teoldgica, cuando trata del cristianismo
0 cuando resalta que la guerra del Rif se justificaba porque era entre cristianos y moros, es
decir, no entre compatriotas. La novela con respecto a la religion es profundamente critica e
indica el ateismo, esto es, la negacidn critica y racional de la idea de un dios omnisciente,
antropomorfo e intervencionista en el mundo. En este punto, la filosofia y la literatura, desde
un racionalismo materialista, se enfrentan al idealismo racionalista de la teologia cristiana,
una vez que la novela plasma la hipocresia de una sociedad que se presenta como pulcra,
benevolente, sana, que vive evocando el nombre de Dios, pero que no cumple con ninguno de
los mandamientos biblicos, que pecan, que codician las mujeres del préjimo, que odian, etc.
Por otra parte, Cela también demuestra que, aunque Dios sea evocado, nunca sucede un
milagro, todo lo que pasa en la narrativa es causalidad del racionalismo humano, todo es obra
del hombre, el inicio y el fin de la guerra, asi como la venganza contra Moucho Carroupo
también es resultado de la obra humana. El engafio cumple aqui una funcion especial, ya que,
el asesinato de Fabian Minguela, gracias al ingenio humano cobra la dimension de un
infortunio, de un accidente causado por lobos salvajes y, de este modo, engafiando a la
ciencia, a saber, presentandole pruebas falsas — que no indican rasgos aparentes de la

interferencia del hombre — los Guxindes logran saltarse la ley del Estado espafiol.

La narrativa muestra, desde la categoria mitologica, a Dioses ladicos y recreativos que
cumplen una funcién literaria y ayudan a darle al relato un tono fantasioso y multifacético, es
decir, la novela presenta la complejidad de un mundo que no es regido Unicamente por el
racionalismo humano, sino que el eje radial y angular cumplen una funcién muy importante
en la vida de los personajes. Por otra parte, desde la dimension de las religiones terciarias o
teoldgicas, se presenta a un Dios que desde la teologia cristiana efectivamente existe como
idea y que es fuertemente desmitificado por el narrador, por el autor Robin Lebozan, por los
personajes, por los curas que pecan con regularidad, etc. Es decir, don Camilo (el narrador)
nos presenta la complejidad de un mundo que, aunque vive regido por el catolicismo, lo
contradice en todo momento y lo niega; demuestra, pues, que la religion, la cual por mucho
tiempo fue uno de los pilares fundamentales de Espafia, esto es, la institucion que durante
cinco siglos fue la responsable por unir y expandir el poder, la fe y el Imperio, una vez
entrado el siglo XX falla en esa funcién y, durante la Guerra Civil, no es mas que un modo de
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regular y de controlar a la sociedad, ya no con aquél poder inquisidor e intimidador. En este
sentido, Cela presenta a Dios como una forma incorpdrea que carece de existencia operatoria,
a saber, en consonancia con Nietzsche, Dios es el nombre que los creyentes dan a la nada, no

es mas que subjetivismo para los fieles y un concepto filoséfico para los tedlogos.

Con respecto a la guerra, la narrativa nos muestra que esta es una empresa tipica de las
civilizaciones, Cela plasma su discordancia frente a una Guerra sediciosa y muestra
palpablemente como Espafia sucumbe ante sus propias ruinas, nos advierte, el narrador, que
toda guerra es atroz con los desdichados que la sufren, no con quienes las llevan a cabo, pero
destaca que la guerra puede tener justificacion si es contra otra nacion, pero ¢dentro del pais y
ientre espafioles!? La narrativa mas alla del quid convulso de Espafia, ofrece una esperpéntica
caricatura de la miseria que cosecho la guerra, de las injusticias sufridas y ejecutadas por
espafioles y entre espafioles. Es un triste simulacro de la desgarradora realidad que acechd las

viscerales contradicciones de este pais tan rico y pobre a la vez.

Es posible apreciar que la narrativa desde el (M) y el (M2) nos proporciona un (M)
que es interpretado por los personajes desde diversos criterios y perspectivas que se basan en
los tres ejes del espacio antropoldgico, es decir, desde el eje radial, angular y circular y, de ese
modo, a partir de una perspectiva psicologista los personajes crean e interpretan el mundo
conocido y desconocido (M), ya que, lo desconocido se lo atribuyen con facilidad al eje
angular para explicar desde la numinosidad y la mitologia los misterios del mundo
desconocido; pero, desde el (M3), Cela desmitifica toda percepcion subjetiva y, desde criterios
conceptuales da a conocer un mundo que se erige desde un racionalismo materialista. Esto es,
se contrapone a un racionalismo metafisico y ofrece un (M;) y justificado desde los
fundamentos de la razon humana, a saber, el uso de la facultad que hace posible la
interpretacion del mundo bajo un conjunto de criterios que, por ser comunes a todos,
garantizan la comunicacion y la convivencia, evitando asi, la desarticulacion o ruptura de la
sociedad y de la vida (que es, justamente, lo que pasa una vez que estalla la guerra), que se

caracteriza por ser politica, colectiva y en sociedad.



64

2.3 MAZURCA PARA DOS MUERTOS EN EL ESPACIO GNOSEOLOGICO

El espacio gnoseoldgico estd compuesto por tres ejes, el sintactico, semantico y
pragmatico. A su vez cada uno de estos ejes se dividen en tres sectores, el eje sintactico se
compone de términos o partes constituyentes del campo de la literatura; de relaciones que son
las que se establecen entre los términos que estan inmersos en los materiales literarios y que
un intérprete o transductor de la literatura trata de interpretar cientificamente a través de las
relaciones ldgicas entre la materia (libro) y la forma (ideas objetivadas formalmente); las
operaciones son ejecutadas por los lectores e intérpretes, la operacion mas evidente es la
lectura del material literario o su declamacion (MAESTRO; 2017), en esta instancia se
inscribe el regressus l6gico-formal (gnoseoldgico) hacia las ideas y el progressus material —
ontoldgico— hacia los materiales literarios, estas operaciones son realizadas por el critico de la

literatura.

En Mazurca para dos muertos (1984), desde el eje sintactico los principales términos
que saltan a la vista son el narrador que, junto al autor ficticio, a través de un juego cervantino
construyen la narrativa, contando desde diferentes perspectivas la misma historia. El narrador
omnisciente que todo lo sabe, pese a que narra en tercera persona, es también participe de la
historia. Es asi que ambos, narrador y autor se articulan en un juego ciclico, solidario y
creciente dandole sentido y complejidad a la historia. Por otra parte, el conjunto tan variado y
numeroso de personajes que surgen son también términos que asaltan al lector y tifien la
novela de un rasgo social, en la cual se muestran las peripecias no de un protagonista, sino
que de un conjunto de protagonistas de una tragedia nacional — Espafa en la Guerra Civil —,
regional — Galicia en medio de un conflicto que se avecina por sus montes robandole la
monotonia habitual de aquellas vidas campesinas, donde entre conocidos llegan al
extraiamiento debido al desbarajuste que causa la guerra — y particular — el drama de una
familia que se ve afectada por la muerte de varios de sus integrantes y deciden hacer justicia,
es decir, valerse de la Unica ley que puede preservarlos, la ley del monte, porque la ley del
Estado, lejos de defenderlos ha violentado sus formas de vida y ha provocado la muerte

masiva de esparioles.

La relaciones se establecen entre los términos y el contexto en que se sitda la novela,
la cual aviva un determinado periodo historico de Espafa y a su vez teje relaciones con otras

obras de arte, por ejemplo, con las novelas de ciegos —ya que el ciego Gaudencio Beira se
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empefia en tocar dos veces la mazurca para anunciar la apertura y el cierre de un ciclo—; la
novela erdtica —una vez que cuenta con un variado abanico de situaciones de lujuria y de
adulterio, en que el pecado, lejos de cumplir una funcion represiva, se presenta como un
factor libidinoso que le brinda al relato un toque de humor y sarcasmo a la vez—; la narrativa
historica —puesto que, cuenta con muchisimas informaciones y datos histdricos que le aportan
rasgos realistas—; relato de memoria —muchas marcas autobiogréaficas que el autor se empefia
en dejar en evidencia, como la fecha de su nacimiento, Camilo, el artillero que surge en mas
de una ocasién y como desdoblamiento del propio don Camilo narrador, todos aspectos que
hacen mencién a la vida personal de Cela, pero que no dejan de estar matizados por la
ficcion—; entre otros rasgos, resalta también la musicalidad y la riqueza linguistica, como su
estructura, aspectos que tornan esta narrativa una novela mdltiple y rica tanto en su
materialidad fisica como en su forma conceptual, es decir, no es posible encasillarla en una

categoria cerrada porque su compleja arquitectura le permite abarcar varias caracteristicas.

Las operaciones son el resultado de las relaciones que se establecen entre los términos,
esto es, todo el analisis de la obra y las conclusiones que pueden ser extraidas de las
principales ideas que se objetivan en ella. Es decir, las relaciones filosoficas, intertextuales,

historicas, sociales, culturales, politicas, etc.

El eje semantico se conforma, con relacion a la literatura, por tres dimensiones, la
fisicalista, fenomenoldgica y esencial. Como indica Maestro (2017), el lenguaje no tiene
apenas sentido, también se compone de referencias, en este aspecto, los referentes sirven para
indicar los elementos fisicos del campo de la literatura, es decir, litografias, manuscritos,
libros, signos linguisticos, sonidos, etc. Maestro (2017) sostiene que toda ciencia se compone
por algunos soportes fisicalistas explicitos, esto es, una materia primogenérica. El
componente fisicalista en Mazurca para dos muertos (1984) hace referencia a la estructura de
la obra que, como ya he mencionado con anterioridad, presenta un mapa para que el lector o
intérprete pueda acompafiar la accion y observar los lugares por los que los personajes se
desplazan, de ddnde son, en qué sitio ocurren algunas muertes, etc. Luego los dos capitulos
que la componen, uno largo, y como ha notado Frontin (1985), fuertemente ritmico y
musicalizado, compuesto por elementos fenomenologicos que se apoyan en el mito, en la
historia, en la fantasia, en la magia, en la filosofia, en la teologia, etc. ElI segundo capitulo,
con relacion al primero, es extremadamente compacto, corto y cientifico, es un Informe

forense, en el cual, pese a sus caracteristicas formales y cientificas, el narrador que se
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caracteriza por ser cinico y tramposo burla a la ciencia, demostrando que el ingenio y el

racionalismo humano muchas veces rebasan a los procedimientos técnicos y cientificos.

Los fendmenos son los rasgos caracteristicos de cada material literario, a saber, los
componentes distintivos, particulares o especificos de cada obra, por ejemplo, la Galicia
montesina que presenta Cela, el pueblo de Orense donde se pasa, mayormente la accion, la
vida sexual de los curas gallegos, la Espafia que vierte sangre en la narrativa, la laguna de
Antela donde los soldados se convierten en mosquitos, la rana Liorta que da origen a los
Guxindes, el hijoputa Moucho Carroupo que mat6 a Afouto, etc.

Las esencias, de acuerdo con Maestro (2017), son aquellas estructuras literarias
necesarias para la caracterizacion y constitucion de determinados materiales literarios y que
hacen posible su inteligibilidad cientifica y critica, tanto como conceptos categoriales y
cientificos — Teoria de la Literatura —, como ideas filosoficas — Critica de la Literatura —.
Maestro (2017) advierte que esencias son las funciones linguisticas, los tiempos y espacios en
gue se pasa la historia en la constitucién de la novela como género literario, también son

esencias las ideas objetivadas en las acciones y posiciones de los personajes, etc.

De este modo, podemos observar que Mazurca para dos muertos se constituye por un
conjunto de esencias que buscan ampliar el concepto de novela, una vez que su estructura no
presenta rasgos de un solo género, tampoco presenta un protagonista, sino que un conjunto
muy amplio de protagonistas, en este aspecto, podriamos decir que es mas protagonista la
tierra en que se pasa la accién, es decir, la Galicia montesina, que sus personajes; su narrador
tampoco cabe en un campo cerrado y su autor juega todo el tiempo a engafar al lector. A su
vez, la narrativa aunque englobe con mayor precision el periodo de la Guerra Civil, tampoco
se limita especificamente a ese tiempo, ya que el relato comienza en un presente impreciso
gue se remonta a un pasado anterior a la Guerra Civil, a la Guerra del Rif. Luego poco a poco
los tiempos se van entrecruzando y entretejiéndose, pero el narrador para dar cuenta de esta
historia se remonta hasta los Reyes Catolicos, Isabel y Fernando, hasta la gloria imperial de
Espafia en América (las expediciones de Moncho Preguizas, el viaje del abuelo de don Camilo
a Brasil, durante catorce afios), la pérdida de las colonias (marcadas con la muerte de Lazaro
Codesal), que trazan un declive muy importante para el Estado espafiol y con la proclamacion
de la segunda republica el desastre tragico, una guerra sediciosa y suicida para Espafia como
nacion politica. El espacio marca no apenas un conjunto de aldeas gallegas, sino que las

condiciones en que se vivian en el interior de Espafia, la pobreza, la precariedad de la vida
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rural, las costumbres y creencias de un conjunto de personas que viven, padecen y mueren en
un mundo dentro del eje circular (humano) mucho méas proximo al eje radial (la naturaleza) y
al eje angular (la religion, el mito y la magia) que al eje circular del Estado politico, es decir,
un sitio en el que la ley del Estado no siempre es bienvenida o bien vista, un universo bastante
ajeno a la “civilizacidon politica” que se organiza desde un conjunto de reglas y leyes
convenidas entre ellos mismos, bastante barbaras o salvajes si analizadas desde la dptica de

las grandes ciudades.

Desde el punto de vista de las esencias, vale la pena considerar que Cela fue un
escritor que se caracterizd por romperle los limites a la literatura y, en esa busqueda siempre
terminaba por expandir el campo literario, por ir mas alla de lo que se conocia con respecto a
técnicas narrativas, estructuras y temas retratados. Este escritor procurd plasmar en sus obras
a los desdichados, olvidados, marginados o considerados, tal vez, politicamente incorrectos
para formar parte de un protagonismo en el campo de la literatura. Cela se abrié camino
cultivando los campos més aridos o los que se creian menos productivos, en una época
tempestuosa, en que ventilar la casa no siempre resultaba ser lo mas adecuado o conveniente.
Lo cierto es que la literatura celiana contiene el germen de la literatura espafiola, la ironia, la

parodia, el sarcasmo y un humor tan esperpéntico como inteligente.

Por fin, el eje pragmatico se compone por autologismos, dialogismos y normas. Los
autologismos conforman las operaciones del sujeto gnoseoldgico individual, es decir, del
lector, que son necesarias e imprescindibles para leer una obra literaria, esto es, para proceder
a la interpretacion de un material literario. Los autologismos se constituyen no sélo por las
ideas del lector, sino que ademas por los procesos psicolégicos que forman parte en todos los
procesos operatorios (MAESTRO; 2017). Es asi que los autologismos son procedimientos
interpretativos realizados por un lector que busca interpretar una obra desde sus propias
coordenadas, ideas y conocimiento de mundo. Los autologismos pueden ser el resultado de
una primera lectura de la novela, realizada por un sujeto operatorio que pueda o no tener
conocimientos acerca de la literatura, de la Espafia de la Guerra Civil, del contexto politico,
historico y social, que en base a sus conocimientos busca entender y decodificar la narrativa.
Es una lectura, en principio, mucho méas subjetiva que objetiva, donde todo Ilo
fenomenoldgico jugara un papel importante en el lector, el cual, probablemente, puede pasar
desapercibido por las esencias de la novela y sus caracteristicas mas filosoficas, criticas e
inteligibles. Por ejemplo, un autologismo seria leer la novela desde la perspectiva de que las

respectivas muertes de Afouto y Moucho no son mas que una rivalidad entre dos sujetos o



68

familias que buscan, la una, la venganza de la otra, sin considerar el espacio, el tiempo, el

contexto histérico, etcétera.

Los dialogismos son las distintas operaciones cognoscitivas realizadas por numerosos
sujetos cognoscentes, a saber, son las relaciones que podemos establecer entre las diferentes
interpretaciones y operaciones que han realizado otros sujetos con respecto a determinada
obra literaria. Como indica Maestro (2017), los dialogismos implican la existencia de una
comunidad cientifica, en la cual se expresan, critican, comparten y difunden los resultados de
los estudios e interpretaciones emprendidas por los diferentes sujetos operatorios y
gnoseoldgicos. De este modo, los dialogismos permiten ampliar los analisis de una
determinada obra, puesto que, por ejemplo, para desarrollar una investigacion sobre Mazurca
para dos muertos (1984), el investigador antes se nutre de los dialogismos, pesquisa acerca de
qué aspectos ya fueron estudiados y cuales no, qué estudios pueden aportar a la investigacion
y cuales quedan fuera de los objetivos trazados, etc. Los dialogismos, generalmente,
contribuyen a la difusion de la obra literaria, asi como a las posibles nuevas incursiones
interpretativas sobre ese material. A partir de los dialogismos surgen lecturas que elevan o no
la obra, es decir, contribuyen a la fortuna critica y determinan ademas, qué es y qué no es

literatura.

Las normas son el tercer sector que constituyen el eje pragmatico, en esta dimension
es en donde se sitan y organizan los materiales literarios de acuerdo a sus caracteristicas,
fortuna critica y relevancia. Las ciencias se constituyen por sus dimensiones histdricas,
sociales, institucionales y organizativas, no son mas que el resultado de investigaciones
humanas realizadas en colectividad, conformadas por reglas operativas y normas de
comportamiento. Los sujetos que las practican son numerosos y se mantienen en contacto
entre si, alifiados a un codigo pautado y normativo que hace posible la progresion del
conocimiento cientifico (MAESTRO; 2017). Es decir, las normas hacen posible que se regule
de modo ldgico la actividad de la critica y de la interpretacién de los materiales literarios, a
saber, la aplicacion de tal o cual teoria, los sistemas de interpretacion, el canon literario, son
algunos ejemplos del resultado de la aplicacion de estas normas que, basadas en criterios
cientificos, determinan y delimitan los autologismos y dialogismos. Segun Maestro (2017),
las normas se imponen sobre la voluntad individual del yo (autologismo) y sobre la intencién
grupal del nosotros (dialogismo). Es asi, pues, que para interpretar la novela el critico se vale
de una teoria y de un conjunto de reglas, términos y conceptos para establecer relaciones entre

los materiales literarios que le adjudicaran una serie de conocimientos para el analisis y la



69

critica de la narrativa. A Mazurca para dos muertos (1984), las normas le han proporcionado,
tanto a partir de los autologismos como de los dialogismos, una vasta fortuna critica debido a
que la novela en si misma es portadora, desde su estructura genoldgica, de aspectos
innovadores y desafiadores de las técnicas literarias mas utilizadas u ordinarias, exigiendo
para su inteligibilidad un gran esfuerzo por parte de los criticos e instituciones académicas o
grupos de estudios.

Cabe destacar que este breve abordaje es apenas una demostracion resumida y
ejemplificada de lo que es el espacio gnoseoldgico de la literatura, una vez que este significa,
méas un modo de proceder del critico, que una aplicacion palpable sobre el material literario.
Es decir, el espacio gnoseoldgico es el propio acto de desarrollar la critica de la obra que se

fundamenta en los tres ejes mencionados, el sintactico, semantico y pragmatico.

2.4 LA GALICIA MONTESINA EN EL ESPACIO ESTETICO

El espacio estético comprende el ambiente, el contexto, el lugar en el que se crean,
articulan, codifican y valoran las obras de arte, en este caso, los materiales literarios. Segln
Maestro (2017), el espacio estético se configura por tres ejes: el sintactico, el semantico y el

pragmatico.

El eje sintéctico, a su vez, se articula por tres sectores: los medios, modos y objetos o
fines. Por medios se entiende el proceso de construccion de los materiales estéticos, los cuales
se dividen en géneros artisticos, esto es, la literatura, la danza, la musica, la pintura, la
escultura, el cine, etcétera. Por los modos de construccion, los géneros se subdividiran en
especies, a saber, en el caso de la literatura, en la tragedia, la comedia, la novela, la novela de
aventuras, la novela historica, el relato, el cuento, etc. Los fines, por su parte, son, por un
lado, la intencion del autor (finis operantis) y, por otro, los efectos o las consecuencias que
causa la obra una vez que es publicada y que sale de las manos de su artifice (finis operis).
Partiendo de esta base, entendemos a Mazurca para dos muertos (1984), por medios, una obra
de arte literaria que se inscribe, a través de sus modos, en la categoria de la novela, con rasgos
de varias subespecies de lo que es la novela como género literario. Entre los fines de la obra
podemos reconocer el intento de su autor en ampliar los limites de la narrativa novelistica,

Cela (1973) afirmaba que no existe una definicion de novela, porque la novela es tan rica y
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compleja como la vida misma, definir a la novela seria empobrecer dicho género literario, es
asi pues, que esta narrativa se erige desde un interesante universo linguistico y narratoldgico,
es el fruto de una cuidadosa arquitectura ritmica y musicalizada. Es posible destacar sus
rasgos de novela social, en que el protagonista es, no un personaje, sino que un conjunto de
personajes, es decir, un recorte de la sociedad espafiola de la época de la Guerra Civil. En esta
narrativa su autor trato de espejar el desbarajuste imperante en el pais, el caos, la pobreza y la
desesperacion de la gente. Por otra parte, el finis operis de la obra, es decir, la dimension
critica que gana la narrativa en la medida en que es estudiada rebasa las intenciones de su
artifice, el cual méas que plasmar el desbarajuste resultante de la guerra, muestra el drama de la
vida y la muerte, una Espafa en llaga viva que se ahoga en su propia sangre, un Imperio
derrumbado, incapaz de sostenerse en las ruinas de un pasado glorioso, una nacion enemistada
consigo misma en cuyo territorio se libran batallas, mas que de intereses politicos internos,
enfrentamientos ideoldgicos de caracteristicas internacionales, es decir, el fascismo, el

marxismo, la derecha y la izquierda libran un duelo en tierras espafiolas.

El eje seméntico del espacio estético se compone por la mecanica M; (parte fisica), el
saber hacer una obra literaria, escribir una novela, cuento, soneto, etc., la genialidad M, (parte
subjetiva) y la légica M3 (parte inteligible) de los materiales estéticos. La novela es el
resultado de una técnica que se rige por un conjunto de normas, términos y conceptos que
pueblan el campo literario M; y es el resultado de la expresion fenomenoldgica y psicologista
de su autor M, en el caso de Mazurca para dos muertos (1984) la genialidad radica en la
autenticidad de su lenguaje, en su compleja estructura, en el modo en que se articulan
narrador y autor, en la ausencia de un protagonista puntual, en la escenificacion de un espacio
fisico que se ve fecundado no apenas por la naturaleza, sino que por la magia, lo fantastico y
la razon humana. No podemos ignorar, en este contexto, que Cela se gano el Premio Nobel de
Literatura después de publicar esta novela, no afirmo con esto que se lo haya ganado apenas
por esta produccion, sino que por su notable trabajo como literato a lo largo de toda su vida,
pero esta novela, sin dudas contribuyo, puesto que, se trataba de una narrativa innovadora en
todos sus aspectos formales, fenomenologicos y conceptuales. Por consiguiente, en lo que
atafie a la l6gica M3, a saber, a las ideas objetivadas formalmente en la novela, es posible
deducir que se trata de una obra que, segin la categoria que plantea Maestro (2017), se
inscribe en la Literatura Sofisticada o Reconstructivista, una vez que, se vale de la magia, del
mito, de la sofistica, de la religion y del engarfio para ridiculizar y parodiar una realidad regida

por una religion obsoleta e ineficaz que, a través de las actitudes de los curas y de las acciones
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de los personajes, es fuertemente criticada y puesta en duda; la novela muestra un conjunto de
personas llenas de defectos, es decir, la mayoria de los personajes son unos embusteros,
tramposos, mentirosos, adulteros, etcétera, y las virtudes son un conjunto de cualidades que
deben ser forjadas, trabajadas por los personajes, los valores no son caracteristicas que
abunden en la novela. Por otra parte, Cela realiza una profunda critica a la guerra, deja caer
por su peso que la situacion que viven aquellas gentes es el resultado de la falla del Estado,
sea como nacion politica, sea como nacién histdrica, lo cierto es que destaca la caracteristica
conflictiva y bélica de Espafia frente a si misma y el autor, Robin Lebozan, llega a decir que

una guerra entre espafioles no es justificable.

Desde el eje pragmatico, el espacio estético se divide, también, en tres sectores,
autologismos, dialogismos y normas. Las interpretaciones estéticas autoldgicas son las
resultantes de las percepciones mas personales, de los argumentos (no siempre racionales) del
yo, es decir, del artista mismo, que pueden ser, en primera instancia, el finis operantis. Los
dialogismos son, de acuerdo con Maestro (2017), los movimientos, las relaciones e
interpretaciones que convierten el arte en algo grupal, identificado con las caracteristicas de
una colectividad especificamente definida, esto es, se trata de un nosotros, estamos hablando
de cuando el autologismo de un artista, en este caso un artifice de obras literarias, cuenta con
el apoyo estético, programatico, politico o cultural de un gremio o sociedad gentilicia
(MAESTRO; 2017). Los dialogismos, con frecuencia, suelen mantener una estabilidad interna
que garantiza la cohesion (moralmente) exigida, frente a una constante beligerancia externa,
de rivalidad con otros grupos y gremios ideoldgicos a los que se enfrenta a la biocenosis
politica y literaria que los envuelve (MAESTRO; 2017). Por consiguiente, el tercer sector del
eje pragmatico del espacio estético, las normas son, en gran medida, el resultado de los
dialogismos, es decir, una vez que estos se desarrollan estética y politicamente alcanzan un
estatus normativo. Esto es, suelen convertirse en modelos o programas, frecuentemente
estatales, de literatura o del arte en general, en muchos casos con consecuencias imperativas.
De modo que, hay un conjunto de mecanismos que imponen la norma, que construyen el
canon, que nos dicen qué es y que no es arte o literatura. Las normas poéticas, de la mano de
la politica, tornan posible la construccion de canones literarios. Como sefiala Maestro (2017)
el canon es el resultado de uno o varios Imperios; no es posible construir un canon literario
sin politica estatal o inclusive imperialista. Cuando las normas literarias no sobrepasan los
limites del autologismo, del yo del artista (individualismo) y su obra, se estard hablando

de prototipo (las obras de Valter Hugo Mée, que, por lo general, no usa ninguna letra
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mayuscula en sus producciones); si la norma se adscribe al ambiente de un grupo literario,
ideoldgico o social (dialogismo), se tratara de un paradigma (literatura de la negritud,
regionalista, feminista, nacionalista, etc.); cuando las normas literarias se instituyen por
encima de la voluntad del yo (autologismo), de los grupos (dialogismos) y logran operar
desde la estructura del Estado, es decir, desde un sistema politico capaz de imponerlas,
estaremos hablando de Canon. (MAESTRO; 2017).

Es importante considerar, desde el eje pragmatico del espacio estético de la literatura,
que Cela construye, a partir del autologismo (de la voluntad del yo) un prototipo de literatura,
el tremendismo es una tendencia literaria que nace con él y que luego sera modelo estético
para un conjunto de artistas que se inscriben en el desgarrador realismo que busca plasmar la
corriente tremendista. Si bien Cela manifesté en mas de una ocasion que €l no buscaba
limitarse a escribir dentro de unos pardmetros artisticos, sino que todo lo contrario, procuraba
siempre desgarrar la literatura, romperla, crear nuevos modelos y formas de novelar y de
escribir, resulta imposible no destacar esta estética que nace de la triste, dura y fea realidad
que ronda a Espafia cuando dicho escritor se lanzé a la aventura de escribir. Podemos decir
que Cela cre6, no apenas el prototipo del tremendismo, pues ademas sus prototipos consistian
en buscar siempre nuevas técnicas narrativas, tanto es asi, que incursion6 en escribir novelas
epistolares, como Mrs Caldwell habla con su hijo (1953), narrada en segunda persona;
también se aventurd en la horma de la novela picaresca con Nuevas andanzas y desventuras
del Lazarillo de Tormes (1962); escribié en la forma de un mondlogo interior, como es el
caso de Pabellon de reposo (1957); ademas se destacan sus apuntes carpetoveténicos que
estan escritos en formatos de memorias, algunos titulos son Viaje a la Alcarria (1963), Del
mifio al Bidasoa (1952), etc.

Lo interesante de dicho autor es que algunos de sus prototipos ingresaron o
adscribieron en si mismos dialogismos, es decir, conformaron un paradigma en que grupos de
literatos se valieron de dichas técnicas o de la estética tremendista para plasmar sus ideas en
un modelo diferente, atractivo e innovador. El tremendismo surgié en Espafia, de la mano de
Cela, alrededor de los afios de 1940 y se caracterizd por su crudeza en el momento de
presentar los temas y los personajes, se trata de una “(...) sanguinaria caricatura de la
realidad; no su sangriento retrato que, a las veces, la misma disparatada realidad se encarga de
forzarlo a lo monstruoso y deforme. (...)” (CELA; 1973, p. 190). La estética tremendista
espeja los momentos de crisis en Espafia durante la guerra civil y la dictadura franquista,

plasma la precariedad de la sociedad, la carencia y represion intelectual de la época, la
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barbarie de la guerra y sus atroces resultados. Es asi pues, que el dialogismo que representa el
tremendismo gana fuerza, no apenas por tratarse de una estética nueva, sino que por el
contexto del que nace, por la realidad fisica que le sirve de cuna (una Espafia destruida,
desbarajustada y pobre) y se instaura como norma estética en la novelistica espafiola del siglo
XX, es acufiado por la sociedad, por el Estado y desde el sistema politico nacional e

internacional adquiere fuerzas para ingresar en el Canon occidental de la literatura.

Mazurca para dos muertos (1984) es una obra que contiene en su estructura rasgos
prototipicos, ya que esta escrita en el espafiol que hablan los gallegos, la accion se desarrolla
en la Galicia montesina, el espacio se hace evidente en el lenguaje, pues esta repleta de
galleguismos, asi como en el paisaje retratado por el carro de bueyes, la lluvia, las cabras, los
montes, etc. La narrativa se constituye por dos capitulos, el primero muy ritmico y candente,
como un torrente memorias que buscan ser rescatadas de un naufragio catastrofico y el
segundo escueto y objetivo que demuestra el ingenio de la razon humana, la capacidad del
hombre para engafiar. La novela nos demuestra que la sociedad es una biocenosis y que la

realidad es compleja lo suficiente como para triturar a quien no es compatible con ella.

La novela se inscribe en el sector dialégico del eje pragmatico una vez que plantea
estrategias narrativas que dialogan con otras obras, ejemplo de ello es la trampa cervantina de
la que Cela se sirve para articular narrador y autor. Por otra parte, se pueden apreciar
relaciones intertextuales con otras obras y autores, la herencia estilistica de Unamuno y
Baroja se hace presente en la historia, puesto que retrata una imagen polifonica de un tiempo
y de un tipo de vidas inmersas en un universo especifico, tan despiadado y mon6tono como
llevadero y voluptuoso. Dicho de otro modo, se trata de una amalgama desatinada e
imperfecta en la que bulle la vida espafiola en su mas pura complejidad. Cela se inserta en
este tipo de escritura con antecesores como Valle—Inclan y Quevedo, asimismo las imagenes
que logra plasmar con sus palabras hacen referencia a los trabajos pictoricos de Goya y

Solana.

Finalmente, la obra, por su rebuscamiento, cumple y se instaura en un conjunto de
normas literarias que le permiten formar parte de un canon y ser una referencia en la literatura
nacional y universal. Cela trabajé mucho por desafiar el quehacer del escritor y podemos decir
que logro su cometido, puesto que todas sus obras son un reto a la inteligibilidad humana. Sus
novelas estdn cargadas de una aparente futilidad que, una vez dilapidada, revelan una

profunda critica a la sociedad espafiola de su tiempo y al ser humano como tal, tan lleno de
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prejuicios y revestido de una educacion méas hipdcrita que desengafiadora, es decir, mas

encarceladora que libertaria.

2.5 ROBIN LEBOZAN, UN AUTOR CINICO; DON CAMILO, UN NARRADOR
TRAMPOSO

Favor de la ventura no merece
quien, por temor del mal, el bien rehuye,
y al peligro su vida nunca ofrece,(1973).

Fernando de Herrera.

Si observamos la narrativa, desde el espacio ontoldgico de la literatura, podemos notar
en el primer género de materialidad M; (su aspecto fisico) que se trata de una novela
innovadora en sus aspectos formales, en la cual, Cela utiliza para su construccién un juego
cervantino, puesto que, del mismo modo en que Cervantes crea un autor ficticio para El
ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, bajo el nombre de Cide Hamete Benengeli,
Cela crea un autor ficticio para su Mazurca que es Robin Lebozan, personaje que no surge de
modo inmediato, sino en el transcurso del relato y, enmascarado por el narrador,
ingeniosamente dibujado por ese autor ficticio. ElI narrador es Don Camilo, segun la
nomenclatura de Genette (2019), se trata de un narrador omnisciente que narra en tercera
persona (con excepciones), el cual sabe todos los acontecimientos ocurridos, maleable en el
tiempo y que en ocasiones se manifiesta en primera persona, dando otro tipo de perspectivas o
angulos narrativos a la accién. De acuerdo con Carmen Ortiz Ramos que estudié en su libro

Voces narrativas y personajes en "Mazurca para dos muertos" de C.J. Cela,

Este <narrador primario> narra desde tiempos distintos, a veces coetaneos a
los acontecimientos, su voz engloba a todas las demas, desde la atalaya del
tiempo, estad en posesion de todas las claves y pistas que acaban por llevarnos
a la comprension del hilo argumental. Emplea para narrar diversos tiempos
del verbo, a veces desde un mismo periodo oracional. (...)” (1988. p. 46).

Este narrador es el que domina la trama y al mismo tiempo es el personaje Don Camilo que en

ocasiones abandona la tercera persona y se manifiesta personalmente, un ejemplo de ello es:
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Adega sabe bien todo lo que pasd, pero lo estuvo guardando durante mucho
tiempo.

- Tampoco puede callar, si tenemos la misma sangre.

- No, sefior; ni quiero, jya bastante callé! ;Quiere tomar un traguito de
orujo?

- Si, claro. Muchas gracias.

En este pasaje es posible observar como ese narrador participa de la historia, también como
personaje, puesto que el narrador y quien habla son la misma persona. Frente a estas
evidencias, resulta facil afirmar que la obra esta revestida de un fuerte valor ficcional, esencial
para el relato que surge mansamente, matizado de un ritmo artificioso que en ocasiones se
manifiesta con monotonia como la vida misma, la narrativa incursiona por altibajos v,

simultdneamente, la vida surge como una novela permanentemente en curso.

Sin embargo, podemos notar que el narrador don Camilo es referido mediante la
polionomasia, en vista de que surge, a lo largo de la narrativa, desdoblado en otro personaje
que, en principio, parece no tener nada que ver con él, este personaje es Camilo, el artillero, el
cual entra en escena, predominantemente, en el periodo exacto de la Guerra Civil y en una

ocasion interviene como narrador, obsérvese:

Los pupilos de dofia Paula somos cinco: el sacerdote don Senén Ubis Tejada,
bronquitico, el brigada de infanteria retirado don Domingo Bergasa
Arnedillo, asmatico, el protésico dental don Martin Bezares Leon, orquitico y
nosotros dos heridos de guerra.

- Peor seria que ademas fuésemos tontos y ancianos ¢no crees?
- Hombre, si. (1984; p. 187).

Sobre esto podemos resaltar, primeramente, rasgos autobiograficos de Cela que surgen en la
novela, puesto que, el narrador se llama Don Camilo, y surge también Camilo Ligero, el
artillero, un personaje que encaja con una faceta de la vida del autor en su juventud, el cual
particip6 como soldado en la Guerra Civil espafiola, ademas, en cierto pasaje surge tambien
una referencia al padre de Cela, en que un tal Camilo se casé con una inglesa (todavia el
narrador comenta: habiéndolas del pais), no podemos ignorar que su madre era de esa

procedencia.

Estéticamente, es posible notar un juego narrativo muy artificioso y sofisticado puesto
en escena, pues, la novela contiene un autor ficticio Robin Lebozan, un narrador omnisciente
Ilamado Don Camilo que busca mantenerse en la tercera persona, pero que por momentos
participa de la accion y un desdoblamiento de este personaje, Camilo el artillero, que pulula
en la novela y, en casos sefialados, se desempefia como figura narrativa contando desde otra

perspectiva la misma historia. Cabe destacar que Carmen Ortiz Ramos sostiene en su libro
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que Robin Lebozan también es una figura narrativa. Refutamos su postura al argumentar que
este no surge como narrador, apenas como autor y personaje que, simultdneamente, al crear la
novela es creado por ella; en esa perspectiva afirmamos que se trata de una novela dentro de
la novela, en la que existe una correlacion ciclica porque el autor no existe sin la presencia del
narrador, del mismo modo en que este no existiria sin la presencia de aquel que se articula y

lo crea a lo largo de la trama.

Frente a estas coyunturas formales que, con frecuencia, causan confusion, tanto en la
lectura, como en la interpretacion de las obras de Cela, cabe decir que este fue un autor
obstinado en desafiar la literatura y manifestaba que "coger la vida y estrujarla contra el
corazén es la labor del escritor”, en su tarea de buscar y romper los reconditos limites de la
creacion artistica afirmé:

“He coleccionado definiciones de novela, he leido todo lo que sobre esta
cuestién ha caido en mis manos, he escrito algunos articulos, he pronunciado
varias conferencias y he pensado constantemente y con todo el rigor del que

pueda ser capaz sobre el tema y, al final, me encuentro con qué no sé, ni creo
que sepa nadie, lo que, de verdad, es la novela. (...)” (1956. p. 9).

Todavia, en otra ocasion trato de definir la novela bajo estas palabras:

(...) un algo fluctuante, eternamente en danza, que no se puede sujetar,
porque es la vida misma: un algo que no ha cuajado, como la vida misma no
ha cuajado tampoco. Sin querer encasillar lo incasillable es tanto como querer
ponerle puertas al campo. (1973, p. 268).

Esta postura explica su caracter renovador, la riqueza y complejidad de sus obras que no se

limitan a cualesquiera formas fijas.

Cabe convenir que Mazurca para dos muertos (1984) trata de una rememoracion de
hechos acontecidos en un tiempo que, primeramente, es presente y poco a poco se va
transformando en pretérito, futuro, presente, dependiendo la ocasion. Sumergida en esta
confluencia temporal, la narrativa se construye en forma de espiral, esto es, de modo ciclico y
progresivo. Lo cierto es que el narrador parece, con deliberada astucia, estar realizando un
levantamiento de informaciones que se apoyan en el relato de diversos personajes, en
acontecimientos historicos y en su propia memoria; es asi que Don Camilo parece ser un
recopilador de informaciones, un entrevistador o investigador que, simultdneamente, en la
medida en que va escribiendo sus anotaciones, narra en tercera persona para darle unidad a
una historia maltiple y porosa por las vicisitudes de la memoria y por la subjetividad de los
testigos. Con esta técnica, el narrador se abstiene a un protagonismo y enhila los hechos,

dandole visos de realidad al relato y, simultaneamente, narra en primera persona cuando
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participa de los sucesos y mientras realiza la recopilacion de informaciones que le brindan los
diferentes personajes que, en pluralidad, constituyen la historia. Por otra parte, este narrador
no es mas que un personaje muy bien disefiado y creado por Robin Lebozan, que sin la
existencia de aquél, la suya propia no seria posible, motivo por el que afirmo que este autor es
un cinico, puesto que se esconde detras de la figura de su narrador, evadiéndose de
cualesquiera responsabilidades que los hechos narrados enmascaren; del mismo modo, el
narrador es un tramposo que surge, se esconde y juega a engafar al lector evitdndose asi un

rol de centralidad.

2.6 LA GENEALOGIA DE LOS GUXINDES

“Las familias son como los rios,
que no se cansan nunca de pasar y pasar.” (1984. p. 75)

Camilo José Cela

La novela se inicia con la lluvia que, a lo largo del relato, parece ser el sonajero del
tiempo, esto es, el tic tac del reloj. La lluvia expresa el clima y el tiempo que se pasa en ciclos
tan inadvertidos como los instantes de la vida, en un ritmo siempre igual, aunque la vida,
como nos dice Don Camilo, “(...)sigue pero no igual, la vida nunca sigue igual y con el dolor
por medio, menos atn.”(1984. p. 167). La primera informacion que nos brinda el narrador es
que con la muerte de Léazaro Codesal, se borré la raya del monte. En seguida comienza la
reconstruccién a través de la memoria y el mito de una especie de clan familiar que se

constituye por los Guxindes, observemos:
“(...) De una rana de la laguna de Antela que se llamé Liorta vienen nueve
familias distintas, todos parientes, a saber: los Marvises, los Celas, los
Segades, los Faramifias, los Albite, los Beiras, los Portomourisco, los
Requeixos y los Lebozans; al racimo de toda la tropa le llaman los Guxindes,

que todos van a su aire y juntos mandan carallo de fuerza.” (CELA; 1984. P.
46).

Esta reconstitucién genealdgica se remonta al mito —en un tiempo impreciso— y se edifica
mediante las diversas voces y los diferentes tipos que van pululando en la novela y contando
desde Opticas diferentes acontecimientos de un pasado perene. Vale destacar que Liorta en el
diccionario de la Real Academia Gallega (2019) aparece bajo tres acepciones, la primera,
enfrentamiento entre dos 0 mas personas, la segunda, asunto dificil de resolver y, la tercera,
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situacion confusa. Por lo tanto, podemos inferir que estas nueve familias descienden, mas que
de una rana, de una compleja coyuntura de fuerzas enfrentadas como puede ser la historia de
Espafia, matizada por cruces, peleas y confrontaciones entre moros, judios, cristianos,
visigodos, cartagineses, etcétera, enfrentamientos éstos que se suceden para dar origen al
espafiol que, sin negar sus ancestrales raices, continua confrontandose consigo mismo. Como

bien expresa Cela, Espaia
(...) es el producto de la convivencia, la lucha, la reciproca destruccion y la
fusion de tres razas — término éste un tanto confuso en la historia espafiola
—y tres religiones: los cristianos, los moros y los judios. Los cristianos
espafioles que a la postre resultaron ser quienes llegaron a marcar sus
conciencias (...) con el quid ultimo de lo espafiol, fueron a su vez, de los
sucesivos cruces y contracruces de las sangres y las ideas politicas y
religiosas de astures, cantabros, vascones, ceretes, indigetes, ausetanos,
lacetanos, lusitanos, vetones, carpetanos, celtas (...) cuneos, fenitartecios
(...) cuneos fenicios, cartagineses, griegos, romanos, visigodos (...)
suevos, vandalos, alanos, y otros barbaros, moros y judios, cociéndose

todos tumultuariamente, en el bullidor caldero que hirvié durante siglos.
(1973, p. 22).

La narrativa plasma esa caracteristica multiple y a la vez conflictiva del quid espafiol a
partir de un punto de aparente estabilidad en la sociedad de la Galicia rural que es rota por la

violencia urbana que irrumpe en el interior del pais.

Cabe convenir que los personajes que constituyen el clan de los Guxindes surgen
inicialmente como extrafios, pero el narrador, con astucia, rescata la genealogia ancestral y
poco a poco, va dando a conocer parentescos del pretérito, lo que le permite explayar al
méaximo las ramificaciones familiares que parecen no tener principio exacto y, claro esta, ni
final. Al mismo tiempo en que estos lazos se van tejiendo, la obra va desencadenando hechos
que permiten hacer una caricatura de la Galicia rural, un espacio donde todos eran parientes y
si no, eran parientes de parientes. Del entrecruzamiento de esas vidas surgen aspectos
regionales como los trabajos con la tierra, el carro de bueyes, el clima con su permanente
lluvia, etc. En lo que sigue intentaremos darle forma a estas nueve familias, desglosando los

personajes que constituyen al conjunto de los Guxindes.

El narrador va, convergentemente, dando a conocer los personajes que pueblan la
obra, cabe destacar que la mayoria de estos se constituyen por la polionomasia, es decir, que
cada personaje es referido al menos por dos nomenclaturas, por su nombre propio y, con
frecuencia, por un apodo que, a lo largo del enmarafiado relato, nos permiten asegurar las
referencias semanticas que de él hace el narrador, a saber, nos permite comprender de quién

se esta hablando en las diferentes situaciones.
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La familia de los Marvises se constituye por el matrimonio de Baldomero Marvis
Casares (Tripeiro) y su esposa Teresa Ventela o Fernandez (Cachifa) y sus hijos y nietos. A
saber, por el orden de mayor a menor, sus hijos son Baldomero (Afouto), casado con Lolifia
Moscoso Rodriguez; Tanis (Perello) casado con Rosa Roucén y amante de Catuxa Bainte (la
parva de Martifia); Roque (Crego de Comesafia) casado con Chelo Dominguez; los gemelos
Celestino (Carocha) y Ceferino (Furelo) ambos curas; Matias (Chufreteiro) casado con Purifia
Moscoso Rodriguez (hermana de Lolifia); Julian (Paxarolo) casado con Pilar Moure Pernas;
Benito (Lacrau) soltero y sordomudo; y Salustio (Mixiriqueiro), también es soltero e inocente.
Estos nueve hermanos son conocidos como los Gamuzos y sus padres murieron en un choque

de trenes en 1920, en la estacion de Albares).

Estos personajes van surgiendo enredados en la trama en multiples acontecimientos y
todos ellos poseen relaciones muy intrinsecas con la naturaleza. El eje radial y el eje angular
estan muy presentes en el eje circular, es decir, en las vidas de estas personas es muy comun
que, con frecuencia, los hombres mantengan relaciones sexuales con las cabras y las mujeres
con los perros, asi como es sabido que las culebras les maman los senos a las madres

lactantes, etcétera.

Adega, al parecer una sefiora mayor, es portadora de las sabidurias populares y con su
memoria ayuda a dibujar el panorama social de Orense y sus alrededores, ella, a través de las
informaciones adquiridas desde la experiencia, ayuda a Don Camilo a contar esta verdadera
historia. Mientras tanto, el narrador en su levantamiento de apuntes va englobando las voces
particulares y crea una voz central que, apoyada en hechos historicos y en leyendas miticas
cobra fortaleza y se hace escuchar. En este sentido es muy importante observar la epigrafe que
abre el libro, frase que el autor le roba a Poe: “nuestros pensamientos eran lentos y marchitos,
nuestros recuerdos eran traidores y marchitos”, este pasaje claramente da a conocer la
densidad y los baches de la memoria, lenta y traidora, marchita y subjetiva, enclenque y
desfigurada, totalmente inclinada a la servidumbre del engafio de lo que realmente sucedio, tal
vez sea por eso que el narrador no se apoya apenas en los recuerdos, la memoria y el mito,
sino que también en la historia, esto es, en reliquias y monumentos historicos para contar los

hechos pasados dentro del perimetro que envuelve la raya del monte.

Adega es viuda de Cidran Segade, madre de Benicia, abuela de Xila (y posible amante
de Lazaro Codesal, no hay que ignorar que cuando este fue sorprendido por la muerte estaba
con Adega en el pensamiento). A su vez, esta es tia de los Gamuzos y hermana de Secundino,
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del ciego Gaudencio, de Adela y Georgina; su madre es Micaela, la tia de Moncho Preguizas

que segun cuenta:

“(...) La madre de mis primas, bueno, mi tia Micaela, que era hermana de mi
madre, me la meneaba todas las noches en un rincén de la lareira, mientras
mi abuelo contaba lo del desastre de Cavite. Antes, en las familias, habia mas
union y comedimiento.” (CELA; 1984. p. 35).

La madre del narrador no surge con nombre propio, pero este da a conocer que tenia
cuatro hermanos: Salvadora (madre de Raimundo el de los Casandulfes), Cleto, Jesusa y
Emilita (los cuatro tios de Don Camilo). Por su parte, la sefiorita Ramona es hija de Brégimo
Faramifias y prima de Raimundo, de Don Camilo, de Robin Lebozan y de los gamuzos. O sea,
la narrativa presenta la idea de que son todos parientes en ese vasto territorio, ya gque, unos
son primos, otros tios, otros sobrinos, al mismo tiempo en que son parientes, mantienen lazos
amorosos los unos con los otros y, los que no estan vinculados por lazos de sangre, se
vinculan mediante el adulterio, la libidinosidad y el erotismo como es el caso de los curas, de
algunas parvas y de las putas de la casa de la Parrocha. En este inmenso mosaico solo Fabian

Minguela no cuaja.

2.7 ¢QUIEN ES MOUCHO CARROUPO?

“llaman claudiados a los asesinos sin formacién de causa,
esto es, a los paseados. ” (1984; p.158).

Camilo José Cela.

La narrativa presenta las vidas de los Guxindes y, poco a poco, va especificando las
familias que constituyen ese clan, entre ellas, se encuentran los Gamuzos, el narrador los
describe al mismo tiempo en que va esbozando la figura del hijoputa Fabidn Minguela,
apodado Moucho, un tipo dificil de especificar, de conocer, puesto que carece de
operatoriedad en la novela, es decir, surge apenas al servicio del narrador y cuando tiene
ocasion sus palabras son escasas, es estéticamente, un sujeto dibujado por el autor Robin
Lebozan y contado por Don Camilo. Si analizamos la figura de Fabian Minguela desde el eje
semantico del espacio estético, podemos advertir que el narrador — jugando a hacer trampas —
nos brinda una descripcion basicamente fundamentada en su M, (en su subjetividad), pero no
proporciona ningun argumento sélido de porqué Moucho es un sujeto malo, esto es, a partir
de sus descripciones solo podemos saber que se trata de un hijoputa porque maté a Afouto,
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Cidran Segade y a algunos otros, pero si partimos de la base de que en una guerra matar no es
un delito, sino que, dependiendo a quien se mate y el por qué puede llegar a ser un mérito, nos
encontramos con que, quizas, el narrador busque, a través de las escasas informaciones que
nos brinda, mostrar el odio que un hombre, por haber cometido tal o cual accion, puede llegar
a despertar en la familia afectada por su forma de proceder. A saber, nos revela de modo
subjetivo el denso ambiente sembrado en Espafia durante la Guerra que rindid sus frutos con
un pestilente rechazo entre sus coterraneos, en que la aversion, el rencor y el resentimiento
eran la Unica salida a tanto dolor y a tanta sangre derramada, que sélo se podian canalizar

mediante la ley del monte en la que s6lo sobrevive el mas fuerte.

Moucho es perteneciente a los Carroupos (que no son del pais), este forastero es, en
primera instancia, el asesino de Baldomero Marvis Ventela (conocido como Afouto), asi
como de Cidran Segade y de unos cuantos mas. Este hecho fundamenta el eje narrativo que se
mueve, basicamente, entre la primera y segunda vez que Gaudencio Beira tocé la mazurca Ma
petite Marianne, en honor a dos muertos, uno Afouto a finales de 1936 y el segundo Moucho,
a principios de 1940. Ambos muertos, enmascaradamente, victimas de la Guerra Civil. En
este sentido la novela es una metéfora que demuestra el hundimiento de Espafia frente a si

misma, un pais que se auto mutila al legitimar una guerra fratricida.

Fabian Minguela (Moucho) tiene, segn nos cuenta el narrador, las nueve sefiales de
un hijoputa que son: la primera, el pelo ralo, “(...) Fabian Minguela luce el pelo ciscado y
escaso.” (CELA; 1984. p. 16). La segunda sefial es la frente buida “(...) ;ves la de Fabian
Minguela?, bueno, pues una cosa asi. (CELA; 1984. p. 23). La tercera es la cara palida, “(...)
(como los muertos? Si, o como Fabian Minguela.” (CELA; 1984. p. 39). “La cuarta es la
barba por parroquias, Moucho es barbilucio a suspiros” (...) (CELA; 1984. p. 47); “(...) La
quinta sefial del hijoputa esta en las manos, que son blandas, hiumedas y frias, Moucho tiene
las manos como babosas. (...)” (CELA; 1984. p. 56). “La sexta sefial del hijoputa es el mirar
huido, Fabidn Minguela no mira por derecho ni en la oscuridad (...)” (CELA; 1984. p. 57);
“(...) La séptima sefial del hijoputa es la voz de flauta, Fabidn Minguela tiene la voz atiplada
de las esposas del cordero que cantan en el coro de la catequesis. (...)” (CELA; 1984. p. 64);
“La octava sefial del hijoputa es el pijo flaccido y domestico, en casa de la Parrocha las
pupilas se reian del piruli de Fabian Minguela.” (CELA; 1984. p. 84), y “La novena sefial del
hijoputa es la avaricia, Fabian Minguela es pobre pero podria ser rico con lo que lleva
ahorrado.” (CELA; 1984. p. 91).
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Ademas, sobre Fabian Minguela surgen otras descripciones como:

“Los Carroupos tienen una chapeta de piel de puerco en la frente, la tienen
todos, es como la marca de fabrica o un antojo para sefialar malditos. Moucho
lleva sangre carroupa en las venas, no es de ley ni de confianza. Los
Carroupos no se sabe de donde salieron, del pais no son, a lo mejor vinieron
de la Maragateria, mas alla de Ponferrada, vinieron escapando del hambre o
de la justicia, cualquiera sabe. Fabidn Minguela, Moucho, anda siempre
afilando y sacandole brillo a la navaja, un dia se la van a hacer comer. Los
Carroupos no cultivan el campo ni crian ganado, los Carroupos son
zapateiros, la gente llama zapateiros a los que trabajan sentados o, por lo
menos, sin que les llueva por encima: zapateros, sastres, mancebos de botica,
barberos, escribientes y otros oficios para los que no se precisa fuerza ni
tierra. (...)” (CELA; 1984. p. 22-23).

Obsérvese que Fabian Minguela es un sujeto que no realiza trabajos pesados ni forzosos,
ademas, es totalmente construido por el narrador —mas alla de la redundancia, porque ante
este argumento cualquiera podria objetar que: todos los personajes son construidos por el
narrador—, me refiero a que es un personaje que casi no tiene participacion activa en la trama,
su voz apenas gana lugar en ocasiones muy especificas, por lo demas es siempre descripto por

otros personajes, todos unanimemente con una opinion formada sobre él.

Es necesario percibir que los Guxindes estan constituidos por nueve familias, de las
cudles los Marvises son nueve y el hijoputa tiene nueve sefiales, de modo que cada
caracteristica de debilidad de Moucho representa una fortaleza en las familias que forman el
clan de los Guxindes que asimismo se vieron debilitadas y mutiladas por esa figura que
representa el otro, el opuesto a sus formas de ver la vida, de trabajar y de convivir. Si bien
Fabian Minguela es un espafiol, puesto que es de mas alla de Ponferrada, con frecuencia los
demas personajes lo describen como forastero (de hecho no es gallego), pero es espafiol, la

guerra hizo con que este sujeto fuese visto como un extranjero, no digno de confianza.

Ademas, sobre Moucho Carroupo, el narrador nos informa que “(...) es sastre y
también trapichea con articulos de merceria, carretes de hilo, botones de celuloide y de metal,
medias de algodon, pafiuelos y otras pobrezas (...)” (CELA; 1984. p. 57). El relato también
nos revela que este hombre, en los tiempos de guerra fue un claudiado, es decir, uno de esos
sujetos que fuera del bando de los nacionales o de los republicanos, se dedicaba a capturar a
Sus enemigos Y, en paseos nocturnos, les daba muerte en alguna parte del camino. Fue lo que
ocurrio con Afouto, cuyo cadaver aparecié en la curva de Canices y con Cidran Segade, cuyo
cuerpo quedd tirado poco antes de llegar a la aldea de Derramada. Moucho Carroupo es
odiado por todos, incluso por Rosalia Trasulfe, su amante, y, para sorpresa de todos, este

llevaba en el antebrazo derecho el tatuaje de un corazén atravesado por una flecha con las



83

iniciales de R.T., casualmente, las iniciales de su amante, prueba quizads de que como todos
los demaés personajes, sufrid las adversidades de la guerra, de que no sélo sabia odiar, de que
era un idealista que intent6 luchar por una de las dos Espafias que se libraban en un duelo

mortal y atroz.

Si bien el narrador se empefia en trazar una caricatura esperpéntica sobre Fabian
Minguela, a lo largo del relato podemos advertir que se trata de un hombre como cualquier
otro, que odia, que teme, que siente miedo, que siembra la muerte y que después, como en
toda guerra, muere, atormentado por sus fantasmas, sin pena ni gloria, como un espafiol méas
de aquellos afios. Este asesino (hijoputa) es tan victima como los demas que protagonizan esta

historia.



3. DE LA MAS SANGRIENTA CRUELDAD, LAS REALIDADES

“Seriores guardiacivilies:

aqui paso lo de siempre.

Nadie es profeta en el tiempo

En que todo es pestilente.” (1973).
William Blake.

Mazurca para dos muertos (1984), como ya hemos sefialado, nos presenta
pletéricamente la atrocidad de la guerra, no sin episodios ironicos, matizados de una
gracia infame y con la parodia como mecanismo para ridiculizar la desorbitada sociedad
espafiola del trienio bélico. Cela arremete en esta novela contra la guerra y contra el
enfrentamiento tipico de espafioles que desde tiempos remotos se han encontrado en
disyuntiva frente a un punto en comun: la unidad de Espafia. La narrativa se desarrolla en
la Galicia montesina que metaféricamente representa a Espafia desde sus particularidades
mas intimas. Cela deja implicito que la Guerra Civil, entre tantas cosas, no fue mas que un
modo encontrado por los espafioles para seguir contrastandose desde la discordia con sus

conciudadanos.

3.1 SOBRE LA IDEA DE GUERRA
“La guerra nunca es un acto aislado,
Siempre tiene implicaciones politicas. ” (2014. p. 21).

Karl Von Clausewitz.

La idea de guerra acomparia al ser humano desde sus tiempos mas remotos, podemos
destacar su presencia esencial en las mitologias, siendo estas, seguramente, el primer sistema
conceptual que la comporta. En la Grecia Antigua, Ares era el dios de la guerra y encarnaba la
violencia descontrolada, el terror desatado, la fortaleza desmedida, el gusto por la batalla y
por el vertedero de sangre. Ademas, podemos notar que la mitologia griega esta colmada de
enfrentamientos entre dioses, asi como entre dioses y semidioses 0 humanos, entre humanos y

animales divinizados, etcétera.
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No podemos ignorar que la guerra también estuvo representada en la mitologia
romana, por una parte, Bellum en latin es una palabra que deriva de Bellona (Belona), diosa
de la guerra, hija de Jupiter y de Juno, compafiera de Marte, también dios de la guerra, el cual
conformo la esencia del caracter romano, puesto que, éste fue el padre de los legendarios
gemelos Rémulo y Remo fundadores de la ciudad de Roma. Tenemos que advertir, en este
punto, dos cosas, la primera, que los espafioles — los cristianos en general — son fruto del
Imperio Romano, la segunda, que la narrativa, implicitamente, trae a tono este mito tras la
figura de los dos cisnes de la sefiorita Ramona, Rémulo y Remo que nadan con hastio

incansablemente en el estanque de su casa (1984. p. 134).

Segun Sayas Abengochea (2019), la historia de los hermanos Romulo y Remo
comienza a gestarse en la guerra de Troya, como es bien sabido, esta ciudad, tras varios
enfrentamientos, cae frente a los aqueos gracias a la ingeniosa tactica planeada por Ulises, en
la que los griegos dejan un caballo gigantesco de madera (colmado de guerreros en su
interior), frente a las puertas de la ciudad vy, tras simular su regreso a Grecia, los troyanos,
pensando que era un regalo de los dioses, lo conducen hacia el interior de sus murallas e,
ingenuamente, celebran la victoria. Los guerreros escondidos dentro del caballo, valiéndose
del imperante desorden debido a los festejos del falso triunfo, se descuelgan de él y abren las
puertas de la ciudad para darle paso a sus compafieros Yy, tras una sangrienta batalla, incendian

Troya.

Frente a este panorama, Eneas, hijo de la diosa Venus y de Anquises, se ve obligado a
abandonar la ciudad en llamas, llevandose consigo a su padre, su hijo Ascanio y algunos
pocos hombres sobrevivientes, estos se embarcan en unas naves gue los conduciran a remotas
tierras en las que fundardn una nueva ciudad. Luego de varias peripecias, Eneas logra
desembarcarse en Lacio (costas italicas), donde lo recibe el rey Latino y, gracias a la profecia
de un Oraculo que establecia que su hija se casaria con un extranjero, éste le entrega por
esposa a Lavinia, la cual también era pretendida por Turno, rey del pueblo de los rutulos. Esto
provocd una serie de enfrentamientos entre ambos pretendientes, de los cuales, Eneas result6
vencedor Yy, tras casarse con Lavinia, fundd, en honor a su esposa, la ciudad de Lavinio
(2019).

Posteriormente, Eneas muere y su hijo Ascanio le dio continuidad a los
enfrentamientos con los ratulos y, una vez que logrd vencerlos, fundo la ciudad de Alba

Longa, la cual estuvo bajo el mando de diversos reyes, entre ellos, Procas que tuvo dos hijos,
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el mayor, Numitor (heredero del trono) y Amulio, quien, tras la muerte de su padre, le
arrebaté el reino a su hermano y, para evitar una posible represalia 0 venganza por parte de
algun descendiente de Numitor, forz0 a Rhea Silvia, su sobrina, a mantenerse virgen y
recluida (2019).

Irobnicamente, Marte, el dios de la guerra, se enamord de la hija de Numitor y engendré
en ella a Romulo y Remo. La madre de estos fue condenada a muerte por Amulio y los
hermanos gemelos fueron abandonados en una cesta en el rio Tiber con el objetivo de que se
ahogaran, pero las corrientes del rio condujeron la cesta hacia el Palatino, sitio donde una loba
advirtio su presencia y los guarecid con su calor y los alimento con su lactancia hasta el dia en
que Faustulo, un pastor de rebafios de Amulio, los encontr6 y les crié (2019). Una vez que los
nifios fueron mayores, aquel les desvendd su verdadera identidad, frente a la cual, Romulo y
Remo decidieron hacer justicia, mataron a Amulio y le devolvieron el trono de Alba Longa a

su abuelo y legitimo rey, Numitor.

Luego de este episodio, ambos hermanos decidieron fundar una nueva ciudad en las
cercanias en que fueron hallados por la loba, Rémulo queria situar el poblado en el monte
palatino y Remo en el Avelino, por este motivo se confrontaron y para echarlo a la suerte
decidieron acudir a un ritual etrusco que consistia en que cada uno subiese a lo alto de la
montafia del terreno que habia escogido y contemplase los buitres que pasasen, los cuales
revelarian los designios de los dioses. De este modo, relata Sayas Abengochea (2019), que
Remo avisto, en la cima del Avelino seis buitres, Romulo, por su parte, consiguio ver en la
cima del Palatino doce, lo que lo transformaba en vencedor y decidi6 que la ciudad se
Ilamaria Roma, fij6 con un arado los limites de la misma y ordend que se construyesen las
murallas. Remo, no conformado con su derrota, cuando los muros estaban siendo erguidos,
decidi6 traspasar el perimetro impuesto por su hermano en tono de burla, Rébmulo, tras esta
afronta y movido por la ira, lo mato y dictaminé que todo aquél que osara no respetar los

muros de la ciudad de Roma recibiria aquél mismo destino.

Por tanto, podemos notar que, frente al enfrentamiento de los dos hermanos, nace
Roma, salpicada de sangre y violencia, un 21 de abril del afio 753 a.N.E. y Romulo fue su
primer rey (2019). Este pequefio esbozo acerca de la leyenda fundacional de Roma nos
permite observar como el ser humano se ha valido de los recursos mitolégicos para legitimar
la guerra y, por otra parte, para representar, no solo la ciudad de Roma, sino que todas las

ciudades como fruto de sucesivos enfrentamientos y, de este modo, justificar el uso de la
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fuerza y de la violencia como mecanismo de defensa y de expansién del poder. Partimos asi
del principio aristotélico de que “si vis pacem, para bellum” — si quieres paz, prepara la guerra
—, dicho de otro modo, Roma se funda con el criterio de que s6lo la amenaza de un ejército
bien pertrechado puede mantener la paz, es decir, que la paz es un estado que se alcanza por la
fuerza, la muerte de Remo representa, en cierta medida, esa paz que es alcanzada a partir del

derramamiento de sangre.

La guerra surge en el espacio antropoldgico, desde el eje angular —de las religiones—
para explicar el caracter conflictivo de la vida humana y es justificada y adaptada al eje
circular —-humano- para explicar los fenémenos de un mundo, todavia dominado por creencias
numinosas, pero que asimismo adquieren un caracter politico que sirve para distribuir el
poder, ordenar la ciudad en escalas jerarquicas, etcétera. Del mismo modo, la guerra también
forma parte del eje radial — de la naturaleza — una vez que el hombre se vale de los recursos
naturales para planearla y ejecutarla. Desde tiempos remotos la guerra ha sido un método del
cual el ser humano se ha servido para legitimar, a partir de enfrentamientos, una justicia

divina, una defensa inmensurable, una invasion exigida por los dioses, etcétera.

Como afirma Clausewitz (2019), la guerra es una forma que tienen los seres humanos
de relacionarse, con respecto a esto, Platon en Las leyes (2019; p. 60), establece, mediante el
didlogo entre el Ateniense, Clinias y Megilo, que todos los Estados permanecen en un
ambiente de guerra continuo, es decir, que el Estado debe contar con un ejército fuerte
destinado a defender la patria 0 a garantizar la paz, una vez que la paz no es mas que el
nombre dado a la ausencia de guerra. Todavia Clinias observa que la acumulacién de
riquezas, el cultivo de las artes, ni ningun otro tributo seria relevante si no se es el mas fuerte
en la guerra, puesto que el triunfo bélico concibe a los vencedores todas las cualidades y

bienes de los vencidos.

Por otra parte, las religiones monoteistas también estan colmadas de la idea de guerra,
sin ir mas lejos, en la biblia la guerra comienza con la rebelion de Lucifer — angel que,
transformado en demonio — le declara la guerra a dios porque quiere ser igual a él. De hecho
La ciudad de Dios (2019), de Agustin de Hipona, comienza por la insurreccién de los angeles,
dicho autor, en este conjunto de quince tomos, traza una concepciéon del mundo y de la
historia bajo preceptos catdlicos y defiende “la ciudad de Dios” frente a las demads
civilizaciones que representan una amenaza para el cristianismo. En este sentido, San Agustin

se ocupd de la idea de guerra, ya que para dar cuenta de la historia (aspecto del cual los
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griegos y romanos todavia no se habian ocupado a priori), parte de la idea de que en el mundo
hay dos ciudades que viven en permanente enfrentamiento, la ciudad de Dios que fue creada
por el amor de Dios hacia el hombre y la ciudad del hombre que fue creada por el amor del
hombre al mundo en sefial de desprecio a Dios, esta ultima es la ciudad de Babilonia, de
Satén. Estas dos ciudades representan dos clases de hombres, el bueno y el malo, que estan
enfrentados y la historia no es méas que el constante enfrentamiento entre el amor a Dios y el

amor del hombre al mundo.

Agustin de Hipona fue el primero en integrar la religion y la filosofia clasica y, de este
modo, establecio la teologia cristiana y consolido las ensefianzas biblicas con la defensa del
Imperio Romano que en el afio 410 fue saqueado por barbaros germanos. Este autor introdujo
el concepto de guerra justa, es decir, se debe responder a una amenaza bélica o mantener el
peligro de invasion frente al enemigo con el objetivo de mantener la paz o, una vez en guerra,
se debe luchar para sujetar al enemigo y establecer la ausencia de conflicto y hacer reinar el
bien sobre el mal, ademas, dice San Agustin, segun la biblia, que se debe mantener el amor al

enemigo y perdonar al ofensor (2019).

Luego, Santo Toméas de Aquino plantea con méas profundidad la nocién de guerra
justa, la cual se justifica si, primero, es declarada por la autoridad de un principe (o
gobernante) que ejerza su poder como lider de una civilizacion para conjurar la guerra en
defensa de los intereses publicos imbricados en el conflicto, segundo, esta debe ser llevada a
cabo por una justa causa Y, tercero, los combatientes deben tener buenas intenciones, tienen
que promover el bien (2019). Con esto Toméas de Aquino busca legitimar la guerra asi como
la expansion de la fe cristiana a través de la expansion del bien y preservar a los civiles de las

crueles hostilidades.

Posteriormente, Francisco de Vitoria apoyado en Agustin de Hipona y en Santo
Tomas, establece en su obra Derecho natural y de gentes (1946) que la guerra es un derecho y
que debe ser defensiva, de modo que, en este plano, responde a una injuria hecha por el
enemigo, asi, se hace uso de la fuerza para enfrentarse al peligro opresor, esto es, para
defenderse legitimamente de una amenaza. Por otra parte, establece, también, que la guerra
puede ser ofensiva, apelando al principio de Aristoteles “si vis pacem, para bellum”, es decir,
mantener en pie la amenaza de la guerra para asegurar la paz. En otras palabras, la paz es un
bien que puede ser implantado por el méas fuerte y bajo la amenaza constante de un posible

conflicto. Todavia Francisco de Vitoria (1946) resalta qué cosas son licitas en una guerra justa
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y, entre tantas, observa que se debe hacer todo lo que esté al alcance para preservar los bienes
publicos, recuperar las riquezas perdidas, hacerse de los objetos de valor del enemigo para
resarcirse de sus pérdidas, vengarse de la injuria, perseguir el triunfo y tratar de establecer la
paz. Del mismo modo, destaca que no se debe matar a los civiles inocentes, los nifios y las

mujeres.

He tratado, hasta aqui, de destacar, brevemente, la idea de guerra en tres grandes
pensadores de la tradicidn cristiana, sin embargo, también debemos destacar la importancia de
las leyes que amparan a una nacion y la relacion que estas guardan con las fuerzas militares,
aspecto que es resaltado por el Padre Juan de Mariana (1536-1624), en su obra Historia de
Rebus Hispaniae, es decir Historia General de Espafia (2019) en que plantea basicamente lo
mismo que Cervantes en el Quijote con respecto al discurso que el protagonista realiza acerca

de las armas y las letras, donde plantea que
(...) dicen las letras que sin ellas no se podrian sustentar las armas , porque la
guerra también tiene sus leyes y estd sujeta a ellas, y que las leyes caen
debajo de lo que son las letras y letrados. A esto responden las armas que las
leyes no se podran sustentar sin ellas, porque con las armas se defienden las
republicas, se conservan los reinos, se guardan las ciudades, se aseguran los
caminos, se despejan los mares de cosarios, y, finalmente, si por ellas no
fuese, las republicas, los reinos, las monarquias, las ciudades, los caminos de
mar y tierra estarian sujetos al rigor y a la confusiéon que trae consigo la

guerra el tiempo que dura y tiene licencia de usar de sus privilegios y de sus
fuerzas. (...) (CERVANTES; 2004. p. 396).

Nos deja dicho don Quijote que las armas son siempre necesarias para mantener la paz,
mientras que las letras son un modo de organizar la paz y la convivencia, tanto las armas
como las letras son de extrema importancia y guardan entre ellas una estrecha relacién de
codeterminacién, de forma a asegurarle las unas a las otras un modo de proceder en los

momentos de tensiones politicas.

También, debemos considerar que el general chino Sun Tzu en su libro El arte de la
guerra (2019), plantea que la guerra es de gran interés para el estado, puesto que es una
materia que engloba la vida y la muerte, que puede conducirlo a la seguridad o a la ruina, de
modo gque es menester manejarla con inteligencia. De acuerdo con este pensador la guerra es
el arte del engafio y las tacticas militares deben ejecutarse con rapidez y efectividad.
Sorprender al enemigo es fundamental para alcanzar la victoria. Sin embargo el autor destaca
que la mejor guerra es la que se gana antes de que tenga inicio, es decir, antes de combatir
cuerpo a cuerpo. Por lo tanto, deja el mensaje de que antes de guerrear se debe combatir los

proyectos del oponente, de manera que el uso de la fuerza sea el ultimo instrumento a ser
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utilizado. De este modo, la guerra queda relegada a instancias politicas y es un mecanismo
que solo es utilizado cuando todas las formas de negociacion estan agotadas, todavia Sun Tzu
destaca que la verdadera vitoria consiste en ganar sin la necesidad de un enfrentamiento
(2019).

Por otra parte, el militar prusiano Karl Von Clausewitz (1780-1831) en su obra De la
guerra (2014), plantea que la guerra es el ejercicio de la politica por otros medios con
frecuencia violentos, forzosos y autoritarios. Segln este autor la esencia de la guerra es el
duelo librado entre dos luchadores, en que cada uno busca, a través de la fuerza fisica,
someter al otro, obviamente esto desde una representacion metafdrica. La guerra es, pues, el
enfrentamiento entre dos adversarios en una escala mas amplia en que cada uno de estos
oponentes representan a un grupo (o conjunto de grupos), estado (o conjunto de estados) que,
por razones politicas, se enfrentan bélicamente con el intento de someter el uno al otro
mediante la fuerza e imponer su voluntad. Clausewitz nos dice que la guerra es un acto de
fuerza y que no hay limites para su ejecucion, ya que cada estado buscara enfrentarse y resistir
a las tacticas ofensivas del adversario. La guerra, pues, se configura como un conjunto
concatenado de combates y batallas que sélo cesard a partir de la destruccion y
desarticulacion parcial (que observando su eminente derrota abrird margen a una negociacion)
o total del enemigo que, una vez vencido sera sometido a la voluntad del vencedor. Esto es, la
fuerza fisica es el medio para imponer el objetivo, el cual no es mas que alcanzar

determinados fines politicos.

Dice Clausewitz (2014) que en tiempos de guerra las leyes tanto morales como
estatales son suspendidas y reina la ley del mas fuerte, esto es, del mas despiadado y de aquel
gue tenga mas poder de destruccidn. Hasta para imponer la paz se debe de contar con una
fuerza avasalladora que pueda neutralizar a los vencidos, como ha sefialado Gustavo Bueno,

la paz es la paz de los vencedores.

Sin embargo, Bueno (2011) resalta la categoria juridica de la guerra que se ha
establecido a lo largo de la historia a partir de tratados internacionales que buscan legalizar la
guerra y establecer leyes para respetar la soberania de las naciones, ya que, actualmente, las
sociedades humanas estan constituidas por Estados soberanos, por lo que, se presupone que
ninguno tiene mas poderes que otros ni hay uno que pueda regir a los demas —pues si fuera asi
se romperia el principio de soberania—, de manera que cuando se inicia un conflicto politico

que, fallidas las posibles negociaciones, entablan una guerra, los demas Estados deben
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respetar ese conflicto, sin injerir en los asuntos de los otros. Es asi pues, que la guerra supone

la soberania de cada estado y es un fendmeno que se atiene al derecho internacional.

Partiendo de esta base, podemos notar que la Guerra Civil espafiola no fue un
fendmeno entre Estados, aunque tuvo implicaciones internacionales que la nortearon, como
las ideologias, los materiales bélicos, estrategias militares, negociaciones politicas y
economicas, etcétera. La guerra espafiola fue, pues, el fracaso de una democracia que se vio
violentada por un inicial golpe de estado fallido que derivé en una sangrienta guerra civil. De
acuerdo con el Diccionario filoséfico abreviado “la guerra es la lucha armada entre estados o
clases por la realizacion de sus fines econdmicos y politicos, continuacion de la politica por
medio de la violencia” (ROSENTAL,; 1959. p. 223). En este aspecto, si revisamos brevemente
el contexto espafiol anterior a la guerra podemos notar una sociedad que sufre grandes
cambios politicos, todos ellos, forjados a través de la paradoja y del impetuoso surgimiento de
nuevas ideologias y de estrategias politicas que se entrecruzan, se chocan y tifien un ambiente
agitado y revolucionario, a comenzar por las sucesivas guerras coloniales del siglo XIX en el
intento de mantener el imperio, y luego por la primera republica fallida de 1873. Estas
circunstancias fueron, paulatinamente, conduciendo a Esparia, por un lado, a una decadencia
y, por otro, a la bldsqueda de un cambio decisivo e implacable que se condensaba en las
contradicciones de un pais que se conformaba, en los centros urbanos, por la modernizacion y
la buena calidad de vida, mientras que, en las aldeas, reinaba el atraso total y se apreciaban
unas realidades detenidas en el siglo XV, donde las condiciones de vida y de trabajo eran

precarias y las necesidades basicas, como la alimentacion, no estaban satisfechas.

En 1931, luego de una dictadura de siete afios, encabezada por Primo de Rivera, la
Segunda Republica perfilaba como el umbral de una era democrética y abria sus puertas hacia
la politica de masas, ademas, anunciaba el final de la monarquia borbonica representada por el
rey Alfonso XIII. Este panorama, segun Moradiellos (2016) aunque entusiasta se presentaba
tenso y polarizado en tres grandes proyectos politicos que se dividian con sus respectivos
intereses econdmicos y el apoyo social de diversas camadas de la sociedad. Por un lado, se
presentaba el reformismo democréatico que defendia el sufragio universal y exigia servicios
sociales para equiparar la economia capitalista, los derechos individuales y la integracion
interclasista (modelos aplicados por Francia y Gran Bretafia); por otra parte, estaba la
posibilidad de una revolucién internacionalista de base proletaria y campesina que procuraba
cimentar un sistema colectivo y anti-burgués dirigido por un partido popular y de

caracteristicas obreras (aspiraban a seguir el modelo de Rusia implantado por los
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bolcheviques a partir de octubre de 1917); y un tercer frente era una tendencia reaccionaria,
autoritaria y totalitaria que planteaba un régimen de unién nacional — siguiendo modelos de
las dictaduras militares implantadas en Europa, como por ejemplo, la dictadura de Italia
dirigida por Mussolini desde 1922). De manera que podemos decir que la Espafia de la
Segunda Republica se representaba a través de una “R” de triple significado: reforma,
reaccion y revolucion lo que permite adivinar caracteristicas innovadoras y violentas, pues
como ha sefialado Maestro (2017), no hace nada quien no esta dispuesto a destruir algo, es

decir, el s6lo hecho de actuar presupone deshacer algo preexistente.

Los cinco cortos afios que durd la Segunda Republica estuvieron matizados de
enfrentamientos politicos e ideoldgicos por un pueblo que estaba al borde de una crisis, esos
cinco afos se dividieron en tres cortas facetas, los dos primeros de 1931 a 1933, bajo la
direccion de Manuel Azafia (lider del partido lzquierda Republicana) fueron considerados
como reformistas; luego de 1933 a 1935 fue un periodo rectificador bajo el gobierno de
Alejandro Lerroux apoyado por la Confederacion Espafiola de Derechas Auténomas (CEDA);
y los primeros seis meses del afio de 1936, gobierno del Frente Popular, también bajo la
conduccion de Manuel Azafa que desemboca en un clima hostil y de permanente amenaza,
donde ya se podia sentir la densa atmosfera de una guerra no declarada, cuando se produce el
fracasado golpe de estado que conduce irremediablemente hacia la Guerra Civil. Se desata,
entonces, un conflicto desencadenado por el desgaste de las posibilidades de una negociacion
politica pacifica, en que la Unica salida es imponer la fuerza como método de accion y de
solucion a la agitacion revolucionaria movida por las pasiones de las masas que buscan un
cambio. Es asi, pues, que unos partidos politicos buscaran ofrecer resistencia a los insurrectos,

mientras que otros se les uniran para hacer la guerra.
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3.2 LA GUERRA EN MAZURCA PARA DOS MUERTOS

“La muerte cuelga de las vigas més altas y a oscuras,
(...) sobre la peninsula Ibérica” (1984. p. 132).

Camilo José Cela

La narrativa presenta el fenomeno de la Guerra Civil desasociado de cualquier tipo de
parecer filosofico o conceptual, el conflicto surge desde el sufrimiento de los personajes que
obedecen al transcurso de su tiempo, del mismo modo, surgen las peripecias de una Galicia
rural, desabastecida de urbanismo, de modernidad, movida por el sonido de la rueda del carro
de bueyes, por la lluvia, por las relaciones de las gentes muy cercana a la naturaleza y a los
animales, personas que se explican la vida desde la experiencia cotidiana, sin muchas sombras
de la ciencia, que curan sus enfermedades con remedios caseros, con las creencias
supersticiosas, con la fe y con oraciones, etcétera. De modo que la guerra aparece como un
acontecimiento, primero, fantasioso y luego como un acaecer desorientador y desgarrador
que afecta a los Guxindes y Moranes que conforman una inmensa familia, pues como afirma
el narrador, los gallegos son todos parientes y si no son parientes, son parientes de parientes.
Esta idea proporciona la imagen de una colectividad que se ve afectada y mutilada, no apenas
por la Guerra Civil sino que por las Guerras que avasallaron a Espafia desde finales del siglo
XIX e inicio del XX.

Hay que considerar que el primer muerto es Lazaro Codesal que murié en Marruecos, en
Melilla, en la posicion de Tizzi— Azza: «(...) lo maté un moro de la cabila de Tafersit, segun lo
mas probable.” (1984. p. 9). Hay que prestar atencion a la inseguridad del hecho, se sabe lo
que se dice, rumores que de tanto ser repetidos por unos y otros acaban siendo una verdad.
Lazaro Codesal es muerto, a traicibn mientras se masturba, eso es lo que sugiere la imagen
retratada a continuacion:

“A Lazaro Codesal lo maté un moro a la sombra de una higuera, disparandole
a traicién con una espingarda y cuando mas ajeno estaba a que habia de morir
tan deprisa. Lazaro Codesal, cuando le entré la muerte por un oido, tenia en

la cabeza la figura de Adega desnuda y espatarrada, tomando el solecico en
un ribazo; todos hemos sido jovenes alguna vez. (...)” (CELA; 1984. p. 28).

Como bien ha manifestado el profesor Jesus G. Maestro en diversas ocasiones, la
literatura no proporciona conocimientos, sino que los exige. En este sentido, es posible

observar que la narrativa inicia exigiéndonos un conjunto de conocimientos sobre la Guerra
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del Rif, -que fue una guerra colonial-; la misma tuvo lugar en la actual Marruecos entre 1907
y 1927. En el tratado de Algeciras, firmado en Espafia, se establecia, entre tantas cosas, que la
zona del Rif, quedaria bajo el dominio espafiol. Esta determinacion le causé varios dolores de
cabeza a Espafia, ya que, mas alla de posibles ventajas coloniales, tuvo que trabar una guerra
que le cobrd grandes sumas econdmicas y alrededor de veintisiete mil muertos y heridos. Este
conflicto marcé al menos una generacion de espafioles y se caracterizO por ser un
enfrentamiento contra las cabilas bereberes que ocupaban el territorio del Rif. (TOGORES;
2017).

A grandes rasgos, se puede decir que la guerra estuvo marcada por tres facetas. La
primera de asentamiento de los espafioles en el territorio que se caracterizo por el desastre del
barranco del lobo en 1909, en que las tropas espafiolas mal pertrechadas y sin un
entrenamiento adecuado, sufrieron una dura ofensiva. A pesar de las pérdidas de esta
investida, Espafia se esforz6 por mantener sus destacamentos y puntos de control, enviando
soldados a la region, mientras trataba de negociar la paz politicamente. La segunda fase es la
conocida como el desastre de Annual, en 1921, en que Espafia, con un ejército maltrecho, una
vez mas sufre, entre muchas, una destacada y gravisima derrota, en la cual, muchos de los
soldados bereberes que luchaban por Espafia se revelan a traicion; este periodo tiene vigencia
hasta 1924. La tercera fase estuvo determinada por la unién entre Francia y Espafia para
desarticular las fuerzas rifefias que, a esa altura también representaban una amenaza para
aquella. El auge de esta investida tuvo lugar en el desembarco de Alhucemas, en 1925, se
tratdé de una eficiente y magnanima operacién que estuvo dirigida por el General Primo de
Rivera y que condujo, progresivamente, a la desaparicion de toda resistencia hasta el afio de
1927. Luego de finalizada esta guerra, Espafia ejercio alli su dominio hasta el afio de 1956.
(TOGORES; 2019).

Dentro de este panorama, las principales investidas rifefias en contra a la posicion de
Tizzi-Azza nombrada en la narrativa, tuvieron lugar, principalmente, entre los afios de 1921 y
1923. Ademas, es necesario considerar lo que nos informa el narrador, Lazaro Codesal es
muerto por un moro a traicion, no podemos olvidar que esta guerra se trata de una rebelion de
las cabilas bereberes que, inicialmente, estaban del lado de los espafioles y poco a poco,
liderados por Abd el —Krim, se van revelando contra aquellos en la busqueda de una
independencia. Esta fue una guerra muy cruel y sangrienta, frente a este panorama, Lazaro
Codesal es una figura que representa todos y cada uno de los espafioles muertos en un

enfrentamiento despiadado al punto de no permitirle a los escasos sobrevivientes retirar a sus
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difuntos del campo de batalla para darles un sepulcro; la mayoria de los muertos
permanecieron en descomposicion en el territorio rifefio o, con suerte, fueron incinerados.
Otra victima de este conflicto es Moncho Requeixo: “(...) estuvo con Lazaro Codesal en la

Guerra de Melilla pero volvid vivo, cojo pero vivo.” (CELA; 1984. p. 44).

La narrativa comienza dejando en evidencia ese episodio tragico que acogid
inmediatamente al nesciente siglo XX esparfiol que ya, desde el siglo XIX venia agitado y
convulso. Otra cuestion que merece atencion es que cuando Espafia decidié emprender la
guerra contra los bereberes, las fuerzas dirigentes comenzaron a llamar a hombres espafoles
para enviarlos al campo de batalla de la actual Marruecos, estos no tenian opcion a eximirse,
salvo si pagasen una suma de dos mil pesetas, valor costoso para casi toda la poblacién, en su
mayoria perteneciente a la clase baja. Esto condenaba a los hombres pobres y con escasa
formacion a inscribirse en las campafias militares que, a su vez, dejaban mujeres e hijos
abandonados a su propia suerte. Esta disposicion por parte de las autoridades provocé gran
descontento y revuelo en el pueblo, lo cual desembocé en la semana tragica de 1909, que tuvo
lugar en Barcelona y otras ciudades de Catalufia y estuvo marcada por un conjunto de
enfrentamientos armados respaldados por toda indole politica que desencadendé muchas
muertes (TOGORES; 2019).

Es importante observar como apenas un dato con relacion a un personaje que, desde
que se inscribe en la novela es un difunto, desata tanta informacién acerca de la historia
reciente de Espafia, que en niveles de crueldad, pobreza y miseria aun no ha profundizado.
Esto ya nos permite entender por qué surgen a lo largo del relato tantos tipos sociales como
prostitutas, mutilados, curas, criados trabajando apenas por un plato caliente, analfabetos,

suicidas, etc.

La muerte de Lazaro Codesal determina la historia que se va desencadenando, la raya
del monte se borra entre los afios de 1921 y 1923, mucho antes de la Guerra Civil, cabria
preguntar ¢por qué? y, con su desaparicion, ya nada serd igual, puesto que estos personajes

quedaran amparados apenas por la ley del monte.

Para responder a la pregunta de ¢por qué la raya del monte se borra con la muerte de
Lazaro Codesal, entre 1921 y 1923, mucho antes de la Guerra Civil? Tendriamos que
remontarnos a la esencia del problema de Espafia que, segin apunta Gustavo Bueno, en su
libro Espafa frente a Europa (1999), va mas alla del espiritu de lucha entre judios, moros y

cristianos y su paradojica convivencia matizada de enfrentamientos, Bueno (1998) sefiala que
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el problema de Espafia nace en el siglo XVII, una vez concluida la “reconquista” de Granada
y la “conquista” de Ameérica, periodo en que se puede considerar la idea sobre los limites del
Imperio espafol. Es decir, Espafia se configura en su trayectoria histérica y ontolégica como
imperio catolico universal y su problema nace una vez que sus limites como imperio
comienzan a advertirse en una época de auge y crecimiento, para luego anunciar, de forma

sinuosa, la idea de decadencia, esto es, la posibilidad de permanencia o no de dicho imperio.

Todavia, Bueno (1998), destaca que Espafia se constituye por su esencia imperial,
entendemos aqui por imperio a “(...) un sistema ilimitado (o delimitado por causas exteriores
a cada Imperio, por ejemplo otros Imperios) de sociedades jerarquizadas, ya sea
unilinealmente, ya sea multilinealmente, en torno a una sociedad politica determinada. (...)”
(BUENO; 1999. p. 465). Los imperios asi definidos se dividen en dos categorias, los Imperios
depredadores y los generadores. Los primeros se caracterizan por la explotacion de los
recursos econémicos, naturales y sociales de los territorios por ellos dominados, de modo a
impedirles a esas sociedades el desarrollo politico, manteniendo sus poblaciones en un estado
de carencia y salvajismo, es decir, este tipo de Imperio actla exclusivamente en beneficio
propio, busca permanentemente ventajas nacionales y destruye a las sociedades en las cuales
ejerce su poder de modo a mantenerlas siempre vulnerables. En contrapartida, los Imperios
generadores son aquellos que, aunque se benefician de la explotacion colonial de las tierras
dominadas, promueven el desarrollo social, cultural y econémico de las tierras colonizadas, de
modo a posibilitarles medios que les permitan transformarse en sociedades politicas de
derecho (1999).

Espafia, segun esta clasificacion, pertenece a la categoria de los Imperios Generadores
y, por ello, padece de un problema que no se les plantea a los imperios depredadores
(calvinistas o anglicanos, no catolicos) como el inglés u holandés porque estos no son
imperios que busquen justificarse mas alla de los intereses econdmicos de su nacion. Es decir,
son imperios coloniales que actian Unicamente en beneficio de los limites nacionales, los
imperios depredadores no se plantean problemas filosoficos, sino que politicos, econdmicos y
militares. Sin embargo, Espafia, al igual que el imperio romano, sigue el modelo de los
imperios generadores, con respecto a esto, Bueno (1998) nos marca diferencias entre los tipos
de imperios, y considerar a Espafia como un imperio colonial mas, sin observar sus
peculiaridades seria incurrir en un error y en un reduccionismo. Espafia, como imperio
generador —de reinos o de naciones— se basaba en el esclavismo para propagar sus intereses y

ampliar sus dominios, pero a medida en que iba descubriendo las tierras americanas iba
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ocupandolas y construyendo ciudades, universidades, editoriales, bibliotecas, templos,
administraciones, etcétera, todo esto por intereses nacionales, imperiales y universales. Esto
es, mas que una simple extraccién de bienes para un enriquecimiento inmediato, habia
intereses de expansion de unas creencias y unos modos de vida, Hispanoamérica era un
conjunto de provincias (con todo lo peyorativo 0 no, que esto pueda parecer). Diferentemente,
Holanda e Inglaterra, sefiala Bueno (1998), crearon colonias y “respetaron” las costumbres
locales de los indigenas (manteniéndolos en la ignorancia del tren del progreso y sin
mezclarse étnicamente con ellos) e, inclusive, abolieron la esclavitud antes que Espafia y
Portugal, no por cuestiones morales, ni por piedad hacia los hombres esclavizados, sino que,
hay que advertir, por conveniencias econdmicas derivadas de la revolucion industrial, ya que,
simultaneamente, al movimiento de liberar a los siervos, Inglaterra inauguraba el mercado
industrial — que era tan depredador y cruel como la esclavitud — y necesitaba mano de obra

barata.

Es asi, pues, que el problema de Espafia radica en su constitucion como imperio
catélico (universal) resultado de una compleja causalidad histérica (anamnesis) construir el
saber a partir de una forma de recordar de una nacién que, a través de una constante lucha de
desarticulacion y rearticulacion de sus partes formales, consigue establecer las normas
(prolepsis) necesarias para la conformacion de un imperio cat6lico (Unico), el cual hizo
posible la creacion de programas y reglas (prolepsis), con base a un modo de proceder, lo cual
permitié que durante siglos se concentraran las energias etoldgicas y politicas proliferantes
del conjunto de los pueblos que tumultuariamente habitaban la peninsula ibérica desde

tiempos remotos (1998).

Si partimos de un punto dialéctico sobre la idea de historia universal, en tanto que
abarca contradicciones materiales, asi como sujetos operatorios implicados en las sociedades
que son pensadas por ellos mismos, podremos advertir que la historia universal solo puede
establecerse como tal mediante la constitucion de ciertas sociedades o culturas que tengan la
fuerza para legitimarse y expandirse como universales. A saber, los imperios fueron los
responsables, para el bien y para el mal, de que las demas partes de la humanidad existente
pudieran subirse al tren del progreso y Espafia tuvo un papel clave en esto, ya que, fueron los
espanoles, quienes, a la postre descubrieron el “Nuevo Mundo”, fueron los primeros en dar la
vuelta al mundo, asi como fueron quienes le abrieron las puertas a la globalizacion y al

mercado mundial.
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Espafia como imperio catolico universal se constituyd, no como una creacion, sino
COMO UN Proceso en curso que se compuso por diversas partes heterogéneas entre si. Ademas,
destaca Bueno (1998), Espafia se constituyd como un proceso histérico que no se agota en su
constitucion como Estado, sino que le precede incluso Carlos | (cuando reuni6 la herencia de
su madre dofia Juana en un solo reino), asi como también surge como un fendmeno anterior al
matrimonio de los Reyes Catdlicos. En suma, podemos discernir que tratar de buscarle una
fecha o tratar de precisar exactamente el surgimiento de Espafia como tal no es mas que un
juego retdrico. En este aspecto, Mazurca para dos muertos es fiel al proceso histérico que
conforma a los espafioles, nos muestra desde su esencia mitica hasta sus rasgos sociales y su
caracter de lucha, una colectividad permanentemente en curso que se constituye, sin limites
precisos y se eleva a la condicion de un naufragado imperio catolico universal (que se
caracterizo por la urgencia organizacional de un clero, de un sistema administrativo, de unos
gobernantes que necesitaban atender a un presente que les implicaba en accion continua, sin

chances de mirar hacia un pasado).

Ahora bien, podemos decir, desde luego que Espafia se constituye desde la
convivencia y la lucha entre judios, moros, cristianos y tantos otros como nos sefiala Cela
(1973), pero ademéas debemos advertir como nos muestra Bueno (1998) sus brotes como fruto
del Imperio Romano — también universal — que se forj6 alrededor de un mar interior sitiado de
tierras romanas, cuyo centro era la ciudad de Roma, un imperio que fue construido a lo largo
de siglos y con el objetivo de alcanzar y traspasar las fronteras naturales, de modo que toda
tierra presente al otro lado de un limite natural (mar o montafia) deberian ser también tierras
romanas, es decir, sus limites estaban mas alla del mundo conocido, y lindaban con los

“pbarbaros”.

El Imperio Romano se nutrié del esclavismo para propagarse y fortificarse, pero al
mismo tiempo en que esclavizo a personas para fortalecer la ciudad de Roma, también fundo
muchas otras ciudades a las que, a partir de Caracallas, se les concedio la ciudadania romana.
La importancia de este imperio derivd justamente de este hecho, una vez que las relaciones
que se construyeron a partir de la organizacion de un sistema mercantil y politico abrieron las
puertas a la multiplicacion del poder del Imperio, el cual, a través de la opresion (al mismo
tiempo en que toleraba las creencias populares y las religiones de los pueblos dominados)
imponia el respeto hacia los cultos del emperador y los dioses romanos, a la vez que
establecia una ley que servia de regla para la justicia.
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De modo que Espafia es de algin modo — no en su totalidad —, la cosecha de la
Hispania romana. El Imperio Romano durante el siglo 1V pacta con la iglesia cristiana y
ambos tienen una misma pretension —llegar a todos los puntos del orbe — que desembocara en
una transformacion. Posteriormente, en el siglo V, el Imperio Romano comienza a
derrumbarse como consecuencia de las invasiones de los barbaros germanicos, que acabaron
por adoptar la fe cristiana y por perpetuarse en las ruinas del Imperio Romano como reinos.
Es asi pues, recortando el Imperio Romano al caso de la ciudad de Hispania — de la peninsula
ibérica —, que una vez que dicho imperio se derrumba entran al territorio los visigodos con un
intento fallido y melancélico de mantener el esbozo de un imperio recluido y ficticio. Luego
de casi dos siglos, el Imperio islamico, en el afio 711, invadi6 el territorio que estaba bajo el
dominio visigodo y se establecieron alli. Los visigodos sobrevivientes junto a otras gentes que
habitaban la peninsula ibérica tuvieron que comenzar la reconquista que tuvo lugar con la
batalla de Covadonga y que durd ocho siglos, pero, como enmarca Bueno (1998), con el
triunfo de este primer enfrentamiento se fecunda el nuevo Imperio Espafiol, a través del reino
de Asturias que a partir de la permanente amenaza de ser exterminado, se ve en la obligacion

de buscar recursos que le permitan sobrevivir y recuperar sus tierras perdidas.

El Imperio espafiol se construye de frente al islam y se configura como una nueva
sociedad politica que no es romana, ni visigoda, sino que es cristiana y ademas es la Espafia
de la resistencia, la que fue gestada bajo la amenaza de desaparicion y la misma se forja desde
los parametros de una identidad que debe rebasarse a si misma, por eso surge desde los
presupuestos de un imperio metodico que se nutrird de proyectos que le posibiliten abrirse
caminos hacia la expansion de su poder y de sus dominios hasta transformarse en un imperio
universal. Tal es la voluntad imperial con la que se gesta Espafia que en 1492, los reyes
cristianos no sélo logran expulsar a los arabes, sino que le patrocinan un viaje a Colon hacia
las Indias con objetivos imperiales y con la voluntad de agarrar a los moros por las espaldas y
desprevenidos. El objetivo aqui era expandir el imperio y el catolicismo hasta los mas remotos
limites, alcanzar todos los puntos del orbe, que de hecho, aunque Colén no llego a las Indias,
Ilego al Nuevo Mundo y con ello, sin saberlo, logro la maxima expresion del poder imperial

catdlico espafiol.

El objetivo del Imperio era organizar el mundo, sin limitaciones, bajo la ley de Dios,
lo cual, en gran medida fue posible, ya que, el problema filosofico de Espafia, segiin Bueno
(1998), se plantea una vez que se pueden divisar los limites del Imperio, el cual estaba

proyectado para ser ilimitado. Es decir, por un lado, era necesario trazar limites para lograr
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una mejor organizacion interna del proceso imperial, pero por el otro, la delimitacion del
imperio también significo enmarcar una decadencia de su esencia ilimitada que, suavemente,
se prefiguraba en un horizonte no muy lejano. De modo que podemos decir que la esencia del
Imperio espafiol sélo tiene sentido a partir de su existencia ilimitada como un proceso
ontoldgico permanentemente en curso. Todavia el filosofo destaca que la figura que mejor
caracteriza al Imperio catdlico espafiol es el Don Quijote
(...)Y de la misma manera que este imperio catdlico no tiene por si
asegurada una realidad exenta, puesto que s6lo puede concebirse
como resultante de un largo proceso de conformacion histérica de
unas gentes o naciones que en su vida cotidiana, en su existencia a
ras de suelo, prosaica y rapaz, han de estar acompafiando y
proporcionando la energia indispensable para la empresa imperial,
asi también don Quijote ha de estar siempre acompafiado por
Sancho. La esencia u objetivo de su vida de caballero andante
(incluso si esta condicion la recibe «por escarnio») exige su
realizacién; es su existencia de caballero la que realiza su esencia,
porque es esta esencia la que exige existir, como esencia practica, y
no meramente especulativa o sofiada, «delirante». En el momento en
el cual don Quijote, ante las razones prosaicas que le convencen de
la realidad de su existencia contingente, es decir, no implicada en
una esencia que le obligue a existir como caballero, en este mismo
momento don Quijote decae, por desfallecimiento de su esencia, y
por muerte o fallecimiento de su existencia: don Quijote «entregé el

alma a Dios, quiero decir (aclara Cervantes) que se murio.».
(BUENO; 1998. p. 20).

Lo que hemos expuesto sobre la idea de Espafia nos permite observar que esta no
puede ser pensada exenta del imperio que la constituyd y que fue constituido por ella en una
relacién conjugada entre materia y forma entre las realidades materiales e historicas y las
metodologias imperiales disponibles y vigentes para establecer y organizar el poder y el
mundo circundante. El problema filoséfico de Espafia, como hemos sefialado, se dibuja en
torno a la decadencia de unos limites externos e internos, los primeros, impuestos desde
afuera, esto es, por otros imperios que se enfrentan al espafiol en sangrientas batallas por los
territorios coloniales. Ya los limites internos aparecen como obstaculos consecuentes de la
puesta en marcha de la conquista, de la escasez de recursos y de hombres para llevar a cabo
tal cometido. También surgieron los limites externos del catolicismo frente al islam y frente a

los protestantes luteranos, calvinistas y anglicanos.

Luego de la decadencia de los limites impuestos surge el “desastre final” que tuvo
lugar a lo largo del siglo XIX con las guerras por las independencias que culminaron, junto a
las pérdidas de las ultimas colonias de ultramar, en 1898, en que Espafia parecia naufragar en
las ruinas de su propio imperio. Tras estas pérdidas, los espafioles s6lo poseian sus ultimas
colonias Ceuta, Melilla y la region del Rif. De modo que, si nos proponemos a retomar la
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pregunta que nos permitio desarrollar el problema filosofico de Espafa ¢por qué la raya del
monte se borra con la muerte de L&zaro Codesal, entre 1921 y 1923, mucho antes de la Guerra
Civil? Podemos responder que la raya del monte se borra en el momento en que Espafia, méas
que en una decadencia, se encontraba en una profunda crisis desencadenada por el naufragio
imperial. La raya del monte se borra con la muerte de Lazaro Codesal porque este es un
espafiol mas que muere para intentar salvaguardar los residuos de un imperio ya derrumbado,
pero asimismo un imperio que vive en la lengua espafiola, en la cultura, en el catolicismo, en
la filosofia, en la literatura propagada mas alla de las fronteras geograficas espafiolas. ES
decir, el imperio espafiol no se desfallece como un acontecimiento del pasado, sino que su
estructura y los efectos de su acaecer estan todavia presentes, pero no advertibles en la Espafia

del naciente siglo XX.

La narrativa marca desde su inicio y a partir de un punto de vista periférico, desde el
interior de Galicia la profunda decadencia de una Espafia que, tras perder sus colonias, se
encuentra frente a un complejo panorama politico nacional, donde reina la pobreza, la
desesperanza, los movimientos secesionistas, las ideologias marxistas que proponian una
lucha de clases para equiparar la economia de un pais marcado por la desigualdad entre una
pequefia clase alta y una gran clase baja hambrienta, los movimientos anti revolucionarios,

etcétera.

La guerra se hace presente poco a poco como un acontecimiento mas que con
naturalidad va penetrando en las atmoésferas cotidianas y los primeros visos de una revolucion
y de un pueblo en plena agitacion politica surgen a modo de comentario: “Azorin estrena La
guerrilla en el teatro Benavente, de Madrid, con éxito lisonjero (...)” (CELA;1984. p. 122).
Acto que de hecho sucedié el 11 de enero de 1936, pocos meses antes de estallar la guerra. Y
de pronto llegan las noticias:

“(...) Un viajante de comercio cuenta fantasias increibles, sublevacion de
generales y movimiento de tropas en Marruecos, la radio también da
informaciones que no se entienden bien y con frecuencia suenan marchas
militares y pasodobles toreros, la frontera que los separa no es facil de
sefialar, esto que se oye ahora no se lo que es, esto otro es Los voluntarios,
¢qué bonito, verdad? Chufreteiro gana un buen jornal en la fabrica de atatides

El Reposo, él da muchas gracias a dios porque se puede ganar la vida
honradamente. (...)” (CELA; 1984. p. 128).

Es posible notar como se va formando la sublevacién y el sarcasmo, matizado de ironia con

que el narrador deja notar las primeras muertes como progreso para Chufreteiro.
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Moradiellos (2016) sefiala que Espafia, con la segunda Republica en abril de 1931,
gano la democracia y, por consiguiente, el sufragio universal trajo consigo el fenémeno de la
politica de masas. Sin embargo, los espafioles, de una unanime alegria con el sistema
democratico, pronto pudieron advertir un camino dificultoso frente a la necesidad de
modernizar el pais, puesto que, habia graves desequilibrios territoriales y sociales, intensa
disyuntiva politica e ideoldgica y un profundo impacto derivado de la crisis econémica
mundial. Los enfrentamientos politicos fueron, progresivamente, forjando una disputa
tripartida que se establecia entre sectores sociales: la reforma democratica y republicana, la
reaccion fascistizante (autoritaria) y la revolucion social (de carécter internacional). Estas
tensiones a mediados de 1936 ya habian alcanzado su cimulo, a saber, habian permitido que
se sembrase la imposibilidad de una convivencia civica y pacifica, por lo cual, no hubieron
dudas ante la posibilidad de valerse de las armas y no de los votos para resolver radicalmente

los problemas politicos, sociales y culturales en juego.

Segln Pierre Vilar (1987), la Guerra Civil estalla el 17 de julio de 1936. Los
acontecimientos que la desencadenaron fueron un conjunto de problemas no resueltos en la
sociedad espafiola entre ellos: la economia, que era de caracter arcaico, insuficiente para
satisfacer las necesidades de los ciudadanos; la oligarquia, propietaria de grandes extensiones
de campo, que se mostraba preocupada Gnicamente por sus propios beneficios; y el pueblo,
que pedia una reforma agraria que no le era gestionada. La estructura social era deficiente,
puesto que habia profundas diferencias entre la clase trabajadora y la clase alta (esta Gltima se
caracterizaba por un reducido namero de terratenientes influyentes). Las clases bajas estaban
en constante aumento, ya la clase media, no muy numerosa, era incapaz de servir de punto de
equilibrio. La sociedad se presentaba dividida ideologicamente en bloques, por un lado, la
derecha y, por el otro, la izquierda (que a su vez se subdividian en otros tantos), entre los
cuales habia una fuerte rivalidad. La victoria del izquierdista Manuel Azafia (del Frente
Popular), en las elecciones de febrero de 1936, representd una amenaza para la derecha, ya
que las oligarquias no veian la reforma agraria como algo productivo. Ademas, los
trabajadores mostraban descontento ante la tardanza de la diligencia. La burguesia comenzo a
mostrarse descontenta y la Iglesia Catolica se sentia amenazada por la izquierda y su politica

anticlerical.

Durante el corto gobierno de Azafia, las oposiciones entre las fuerzas sociales se
presentan en un aumento constante, por lo cual resultaba trabajoso mantener el orden publico.

Los enfrentamientos entre la extrema derecha (la Falange) y la izquierda eran acontecimientos
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cotidianos. La muerte del teniente Guardia de Asalto José Castillo por parte de la Falange y la
reaccion de la izquierda, en matar a José Calvo Sotelo, fue lo que desencadeno el alzamiento
militar. Que segun Vilar:
(...) “Alzamiento Nacional”, dice el régimen franquista al calificar sus
origenes. (...) Desde hacia meses conspiraban los oficiales (...) [Habian
pensado] lanzarse en mayo, luego se deja para fines de julio, y al fin deciden

aprovechar el efecto moral producido por la muerte de Calvo Sotelo.
(VILAR, 1987, p. 142)

Es relevante destacar que a partir de este momento Espafia queda formalmente
dividida en dos coaliciones, los defensores del gobierno de facto — que estaban en contra del
levantamiento militar, en su mayoria partidarios de ideologias izquierdistas, de la democracia
y de la repUblica— contaban con la ayuda de la Guardia de Asalto, la Marina, los militares
obreros y campesinos y parte del Ejército. Y, por otra parte, los que apoyan la sublevacion,
los llamados nacionalistas — partidarios de una ideologia derechista que eran contra la
republica y el parlamentarismo — contaban con el respaldo de las tropas africanas, de la
Guardia Civil, de los Falangistas, de la CEDA (Confederacién Espafiola de Derechas
Autonomas) y de los Carlistas. Otro factor que vino a impulsar esta guerra fueron las
influencias de las ideologias internacionales vigentes, por ejemplo, el comunismo que
imperaba en Rusia y el nazismo y fascismo que vigoraban en Alemania e Italia, corrientes que

resultaron como los pilares ideoldgicos del enfrentamiento.

Con respecto a lo anterior, la narrativa no da una pauta clara sobre quienes estan del
lado rojo, los republicanos y quienes del lado azul, los sublevados. Pero es notable que la
trama plasma, no personas de derechas o de izquierdas, sino que gentes partidarias unas del
gubernamentalismo y otras sublevadas, lo que no es lo mismo, en vista de que la guerra
estuvo caracterizada por la porosidad en el campo politico; es decir, hubieron ciudadanos de
izquierdas que lucharon por los sublevados, del mismo modo en que gentes de derechas
fueron al campo de batalla defendiendo el gobierno democratico. Con respecto a las
descripciones, acerca de como y por qué Fabian Minguela captura y mata a Afouto y a Cidran
Segade, no podemos afirmar si Moucho es un sublevado o un partidario del gobierno
democratico que esta siendo derrocado, puesto que, como destaca Moradiellos (2016), tanto
los republicanos como los nacionalistas llevaron a cabo sus mayores matanzas en operaciones
de retaguardia, con paseos nocturnos, en los cuales capturaban a sus presuntos enemigos, los
mataban y luego los largaban a un lado del camino. Podemos advertir que la narrativa no deja

pauta clara sobre quién pertenece a qué bando, porque su objetivo no es defender unos ideales
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frente a otros, sino que, todo lo contrario, demuestra la atrocidad que causan los ideales
seguidos a capa y a espada, es decir, nos deja en evidencia que la utopia conduce a mataderos
humanos, esto también lo manifiesta Robin Lebozan, cuando en prosa con la sefiorita
Ramona, le dice “(...) La gente que cree a ciegas es muy peligrosa, los hay que no creen pero
lo fingen, eso es todavia peor (...)” (1984; p. 161). Lo que este personaje trata de decirnos es
que todo ideal y, mas aun, todo idealista se tropieza con la realidad y la realidad golpea duro a

quien no es compatible con ella.

Ademés, podemos notar que mientras Fabidn Minguela y algunos otros estan
implicados en la guerra sembrando muerte y odio, algunos de los Guxindes estan al margen
de los conflictos politicos, mientras otros estan implicados, como es el caso de Raimundo y de
Camilo el artillero. Por otra parte, muchos de los personajes demuestran confusion frente a la
abrupta realidad y la situacion de guerra, y algunos se muestran muy sensibilizados con la
matanza masiva que se desencadena, es el caso de Adega, de Ramona, de Raimundo, de

Robin Lebozan, observemos que piensa este:
(...) — Las matanzas estan organizadas para la desilusién y el remordimiento
y, a menos remordimiento, mas desilusion, es lo de siempre, repasese la
historia desde el imperio romano hasta nuestros dias, las matanzas no
arreglan nada y estropean muchas cosas durante mucho tiempo, a veces

estrangulan dos generaciones o mas y siembran el odio por donde pasan.
(CELA; 1984. p. 127).

Odio este gue se condensa durante toda la novela en Fabian Minguela que, aunque muerto,
como manifiesta Adega en un determinado momento, no arreglé el dafio hecho. Con respecto
a Moucho, cuando los &nimos comienzan a agitarse, Raimundo el de los Casandulfes se

encuentra con él y mantienen un dialogo escueto:

(...) — No vayas a hacer ninguna barrabasada, Fabian, mira que por aqui nos
conocemos todos bien, esto es muy pequefio.

- Yo hago lo que me da la gana y a ti no te importa.

- Bueno.

Raimundo le dice a nuestra prima Ramona que anda preocupado porque las
cosas estan tomando mal cariz. (CELA; 1984. p. 130).

Esta conversacion demuestra al menos dos cosas, la primera, que antes de la guerra Moucho
era uno mas y no un enemigo; la segunda, que la guerra era algo distante, un acontecimiento
de los grandes centros urbanos que poco a poco se avecina al interior, a las pequefias
poblaciones donde todos se conocen y debido a ideales politicos y a la impetuosa division en
blogues que la guerra ocasiond, comienzan progresivamente a extrafiarse unos con otros y de

vecinos pasan a ser enemigos.
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El narrador mantiene una postura critica en cuanto a la guerra y en ocasiones
interroga:

(...) Los nacionales hemos tomado Toledo, ;por qué dices hemos?, y hemos

liberado el Alcazar, Raimundo el de los Casandulfes nota que le laten las

sienes, a lo mejor tiene calentura. Franco es designado Generalisimo de los

Ejércitos de Tierra, Mar y Aire, y Robin Lebozan dice que no se apunta, ya

llamaran su quinta, cada cual sigue su camino y va a su andar (...). (CELA;
1984. p. 164).

Este pasaje permite, de modo implicito, apreciar el manejo del que dispuso Franco sobre
algunos medios de comunicacion para expandir la idea de que contaba con el apoyo de una
mayoria para legitimar la guerra y su modo de proceder frente al cadtico escenario politico,
ademas, en esta cita, se puede notar una simultaneidad de acontecimientos en que Raimundo
estd en duda si se anota 0 no como soldado, en que Robin Lebozan mantiene una postura
firme de que no participara en esa guerra y en que Franco es el lider de la sublevacién y va

ganando espacio militar y logistico en el escenario nacional e internacional.

Sobre los pasos de Franco en la guerra Civil, si hacemos un levantamiento histérico, es
importante notar que inicialmente se encontraba instalado en las Islas Canarias, y comienza a
dictar las primeras 6rdenes de accion al Ejército de Marruecos, que le era un instrumento
seguro. Goded se encontraba en Baleares; ambos generales dan inicio a medidas locales de
invasion a Espafia. Vilar (1987) resume que para el dia 21 de julio ya se planteaba una
division geografica y militar, que adn le era conveniente al gobierno legitimo (Azafa). Los
insurrectos, ademas de Marruecos y las islas, s6lo habian podido avanzar por las montafias de
Aragon, Navarra, Galicia y la meseta de Castilla la Vieja, con un extremo al sur hasta
Céceres; y por ultimo el litoral andaluz, de Algeciras a Huelva.

Notemos que segln los datos histéricos Galicia es uno de los primeros lugares a los
que llegan los sublevados, en este contexto, en que hay que atacar o defenserse, matar o
morir, Fabian Minguela no se anima a ir a prender a sus coterraneos y manda diez hombres a
capturar a Cidran Segade y a Afouto, al primero le queman la casa y le pegan un culatazo a
Adega, la cual pierde el conocimiento. El segundo los recibe a tiros, logra matar a uno pero se
entrega cuando toman a su mujer y a sus hijos de rehenes. Como manifiesta el narrador:
“(...) el muerto que mat6 a Afouto, que va a matar a Afouto, sonrie como un
conejo a sus prisioneros, los dos van con las manos atadas a la espalda, los
dos tienen los ojos cruzados de venitas de sangre y los dos guardan silencio.
- jAndando! (...)

Fabian Minguela gasta el pelo ralo; a la luz de la luna, el muerto que mato a
Afouto es como un muerto.
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- ¢Aque nunca creias que ibas a estar asi?

Ni Cidran Segade ni Baldomero Afouto abren la boca. ;Qué mas da que al

parvo de Bidueiros lo ahorcaran sin mala intencion? (...)

- ¢Te das cuenta de que llegd la mia? jYa iba siendo hora! (CELA; 1984.
p. 165).

Este pasaje se da mientras se trasladan en algin vehiculo y a continuacién Moucho le dispara
a Afouto un tiro en la espalda y otro en la cabeza, como se describe:
“(...) Afouto, hace un esfuerzo y muere sin un solo quejido, tarda en morir
pero muere con dignidad y sin dar ni calma ni consuelo ni alegria a quien lo
matara. Fabian Minguela le dijo a Cidran Segade,
- Tasigue, a ti te falta media hora.
El cadaver de Baldomero Afouto qued6 en la curva de Canices (...) estd
tendido de bruces, con sangre en la espalda y en la cabeza, también tiene
sangre en la boca, sangre y tierra, y lleva tapado el tatuaje, los guzanos pronto

comenzaran a comerse a la mujer y la culebra. (...)” (CELA; 1984. p. 166-
167).

Esa misma tarde Gaudencio comienza a tocar la mazurca Ma petite Marianne en
nombre del primer muerto de esta historia. De ahi en mas, la narrativa ahonda en los
acontecimientos que tienen que ver con la guerra. El cuerpo de Cidran Segade aparece ese
mismo dia antes de llegar a la aldea de Derramada, mas o menos a media hora de andar de la
curva de Canices. En este punto hay que destacar que el golpe de estado que, inicialmente, fue
un fracaso, inmediatamente desencadend la Guerra Civil, de modo que, un operativo que, para
los sublevados, en principio iba a ser corto y exitoso, se transformd en una batalla extenuante

y con una duracion de tres largos afios.

La narrativa explica la brutalidad de la guerra a partir de la miseria de sus personajes
que apenas tienen sosiego o placer con el sexo, Unica valvula de escape al desastre imperante,
por lo demas los hechos muestran mdaltiples suicidios, la escases de alimentos, la pobreza y un
vertedero de sangre constante como lo dice Tio Cleto, uno de los pocos personajes que

manifiesta un pensamiento reflexivo sobre la guerra y la matanza multitudinaria:

“(...) — Son todos unos aventureros, hijo mio, la aventura también puede
justificar la vida de un hombre, (...) lo malo es ir sembrando la muerte,
Espafia no es un matadero, esos falsos héroes de la mierda no quieren trabajar
y prefieren correr la aventura, propiciar el milagro y desafiar a Dios y a sus
designios. A ti lo mas que te ha de pasar es perder la vida, todos hemos de
perder la vida tarde o temprano, pero ellos perderan antes la dignidad, t0 ya
me entiendes, el decoro, porque después de la aventura vendra el hambre,
pasa siempre, y después la miseria de las almas, la almoneda de las
consciencias.” (CELA; 1984. p. 193).
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De los Guxindes, sabemos que al menos dos participaron de la guerra, uno es Camilo,
el artillero y el otro es Raimundo el de los Casandulfes, ambos se encuentran, por fortuna, en
un hospital en Logrofio. Sobre el primero se sabe que,

Al artillero Camilo le dieron el canuto y lo mandaron a casa, no hay mal que
por bien no venga y aqui el que resiste gana, a resultas del tiro que le pegaron
en el pecho, jDios que zurriagazo le retumbé6 en la nuca!, fue cuando le
sacaron el sagrado corazon por la espalda, los médicos no estuvieron
demasiado mafiosos con la anestesia ni tampoco demasiado rapidos con el
bisturi ni con el papeleo, se conoce que tenian mucho agobio, en el Gobierno
Militar le dieron un papel con dos o tres sellos de color morado: Expido pase
de orden del Excmo. Sr. General del VI Cuerpo de Ejército a favor del Sld.°
de Art* Reg.® 16 Ligero Camilo N.N. (...) por haber sido declarado indtil
para el servicio de las armas por el Tribunal Médico Militar de esta Plaza.

(...) Logrofio, 21 de junio de 1937, I Afio Triunfal. El Gobernador Militar,
firmado ilegible. (CELA; 1984. p. 192-193).

A Raimundo también lo licenciaron del hospital de Nanclares de Oca, ademas se cuentan las
mutilaciones que sufrieron otros soldados sobrevivientes: “(...) Pichichi, también le dieron el
alta, quedo algo cojo pero vivo y contento, del pobre Chomin (...) no se puede decir lo mismo
porque quedo vivo, Si, pero manco de las dos manos y ciego.” (CELA; 1984. p. 201).
Posteriormente la narrativa va dando pauta de los innumerables desastres de la guerra y
progresivamente los nacionales van triunfando y como lo plasma el narrador, se realiza la
“(...) toma de Madrid, 1 de abril de 1939, Afio de la Victoria: en el dia de hoy, cautivo y
desarmado el ejército rojo, etc. La guerra ha terminado.” (CELA; 1984. p. 204). Este es el
parte que Franco hace circular a nivel nacional para anunciar su triunfo. En este contexto,
cabe destacar que la Guerra Civil se caracterizo, no por buscar una negociaciéon diplomatica
entre los bandos enfrentados, sino por exterminar y desmoralizar al adversario, es decir, una
vez finalizada la guerra se alcanza la paz del vencedor y los derrotados (sobrevivientes) deben

ajustarse a esa paz o exiliarse.

Como bien demuestra el relato, el fin de la guerra, después de tantos desastres,
miserias y muertes no implica un alivio, una paz dentro de un nivel social o familiar; el fin
oficial del conflicto no significa nada, tanto que la narrativa no puede acabar sin la muerte de
un hijoputa maldito que quitd tantas vidas y que destruyd las familias de los Guxindes.
Moucho muere meses después de acabada la guerra, seguramente cuando menos lo espera.
Cuando ha bajado la retaguardia, Fabian Minguela es sorprendido por la venganza que nada lo
repara pero que hace justicia segun la ley del monte. Los Guxindes son un clan familiar que
representan una unién, estos se protegen unos a otros, son metafora, en este sentido de lo que

no fue el estado espafiol, entidad que deberia asegurar la vida de sus ciudadanos y que de
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modo contradictorio, legitimo la matanza entre compatriotas. Los Guxindes se reunen todos
en la casa de la prima Ramona y entre los hombres deciden quién, como y cuéndo se ejecutara
a Moucho. La decision es tomada por el narrador, don Camilo, que ingeniosamente se

esconde tras la voz de la tercera persona:

Robin cuenta con buena voz y mucho detalle lo que ya sabiamos todos vy al

terminar pregunta,

- ¢ Queréis que os diga el nombre del que maté a Baldomero y a Cidran?

- Si.

Robin mira para el suelo.

- Que Dios me perdone. Fue el que llaman Fabian Minguela Abragan, le
dicen Moucho Carroupo y tiene una chapeta de piel de puerco en la
frente, todos sabéis quien es y ninguno de nosotros, desde este momento,
debera pronunciar jamas su nombre.

El silencio es roto por tio Evelio Xabarin.

- Tadiréds, Camilo.

Don Camilo, sin hablar ni palabra y con la cara muy seria, también mira para

el suelo. La decisién, aunque esperada, estremece un poco el espinazo de

cada cual.

- ¢Y aquién mandas?

Don Camilo, siempre en silencio, mira para Tanis Perello y éste se levanta, se

destoca y se santigua.

- (...) Cuando oigais una bomba de palenque es que ya esta. (CELA; 1984.
p. 223-224).

De ahi en més la trama se va desencadenando en torno a la muerte de Fabian Minguela,
sabemos ya de antemano que Adega en una ocasion va al camposanto y desentierra los restos
mortales de Moucho Carroupo, se los da de comer al chancho y luego con este hace una faena
y a los alimentos que de ahi resultan los distribuye con la familia, hecho que demuestra su
dolor insanable. Aunque lleva a cabo su venganza contra él, no logra darle alivio a sus penas,
la muerte de Moucho no basto, hizo falta comerse sus restos mortales, lo cual tampoco basta
para vivir sin el dolor y sin el olor de la sangre derramada. Metaféricamente, la narrativa
plasma en Fabian Minguela el estado de odio que sembrd la guerra, una sed de muerte
irreparadora, pero justificable segin la ley del monte. Por otra parte, los Guxindes se muestran
unidos por un hilo de sangre impermeable que legitima una muerte mas entre tantas ya

ocurridas a lo largo de los tres afios de enfrentamientos sangrientos.
Observemos la muerte de Moucho Carroupo:

“Empieza a clarear el dia cuando el Moucho Carroupo se para a beber agua
en la fuente das Bouzas, Tanis Gamuzo se le acerca.

- Tedigo que voy a matarte; aunque no te lo mereces; te aviso.

El Moucho tira de la pistola y Tanis lo desarma de un palo, el Moucho se

pone de rodillas y llora y suplica, Tanis Gamuzo le dice,

- No soy yo quien te mata, es la ley del monte, yo no me puedo echar atras
de la ley del monte.
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Tanis Gamuzo se aparta y Sultan y Morito le dan las mordeduras bastantes,
las dentelladas precisas, ni una mas.

-  iBasta!

Sultdn y Morito sueltan al muerto moviendo el rabo con muestras de alegria,
Fabian Minguela muri6 sin pena ni gloria y al poco tiempo, unas dos horas o
cosa asi, retumbo una bomba de palenque que voldé muy alto. (...)” (CELA;
1984. p. 248-249).

Es notable como el narrador hace mencién a que Fabian Minguela muere, del mismo modo
que Afouto y Cidran Segade, sin pena ni gloria. Si Moucho maté a sus adversarios
cumpliendo 6rdenes y dando coba a alguien (no sabemos a quién), Tanis Gamuzo lo ha
matado también cumpliendo una ley arcaica e infalible, la ley del monte y dandole coba a su

familia.

3.3 SOBRE LA IDEADE LEY

1

“Asi que la ley es santa y el mandamiento es santo, justo y bueno.’

(Santa Biblia. Romanos 7:2).

Sobre la ley cabe destacar que Platdn en Las leyes (2019), parte de la hipétesis de que
estas son dictaminadas por los dioses y que los legisladores no hacen mas que cuidar que estas
se cumplan ateniéndose a ellas. El filésofo griego nos propone, en primera instancia, que la
ley es cuidar de hacer el bien y de establecerlo dentro del Estado. La idea de bien que maneja
Platén se resume en buscar todo lo recto y lo bello en las cosas a través de la prudencia y la
templanza y agrega que todo ciudadano que quiera actuar con sabiduria en su vida, tanto
privada como publica debe ejercitar el bien. Todavia, dice que es trabajo de los legisladores
de una ciudad obligar a los mejores ciudadanos a incorporar el bien como norma, ya que estos
seran los sucesores de aquellos. Sefiala Platon que la justicia nace de la conjugacién entre la
prudencia, la templanza y la fuerza, ademas resalta que la justicia y la fuerza son mecanismos
para asegurar que se cumpla la ley que no es mas que cuidar el triunfo del bien, es decir, de
las virtudes sobre la vileza. Es asi, pues, que Platon plantea que la ley se construye mediante
el combate del hombre consigo mismo, el cual busca hacer triunfar el bien, de modo que,
vencerse a si mismo es el mejor triunfo. La ley se constituye como un conjunto de cualidades
establecidas que son forjadas en el sujeto en particular y se extienden en toda la polis en el
ambito publico. La tarea del legislador es hacer que la ley se cumpla estableciendo castigos

correctivos en aquellos ciudadanos que han sido vencidos por si mismos, es decir, que no han
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vencido ni el dolor ni los placeres que los corrompen. Platdn afirma que no hay peor deshonra
ni humillacion que dejarse vencer por la vileza (2019).

Podemos notar que Platon (2019) parte desde el eje angular (mitologia) para explicar
la ley que es aplicada en el eje circular (humano), parte de preceptos ideales para darle forma
al sistema normativo de su época, en términos generales podemos decir que Platon se refiere a
la ley como un conjunto de reglas de origen divino que son establecidas por las autoridades
(por el legislador) que hacen posible la convivencia y la paz (la ausencia de sediciones)
(2019).

El Diccionario filos6fico marxista (1946), desde las bases del materialismo dialectico,
comprende la ley como parte causal, objetiva y necesaria de la naturaleza, el mundo es el
producto de la materia sometido a leyes y el conocimiento del hombre, como méaximo
resultado de la naturaleza, posee las coordenadas para estudiar, revelar y explicarlas. Este
concepto parte del eje radial (o de la naturaleza) y se opone a la filosofia idealista (Hume,
Kant, etcétera), que sostiene que es el ser humano el que crea las leyes y las impone a la
naturaleza cadtica. En contrapartida, desde una filosofia materialista se afirma que el

conocimiento cientifico consiste en descubrir las leyes que conforman la realidad, el mundo.

En concordancia con esto, el Diccionario filoséfico abreviado (1959), establece que la
ley es la “relacion necesaria entre las cosas, fendbmenos o procesos, emanada de su naturaleza
interna, de su esencia. La nocion de ley es uno de los peldafios del conocimiento por el
hombre de la unidad, relacion e interdependencia de los fendmenos del mundo objetivo™.
(ROSENTAL; 1959. p. 286). Sin embargo, aunque la ley se establece con relacién a la
naturaleza, es necesario considerar que el hombre tiene un papel operatorio en la
configuracion y establecimiento de las leyes para la vida en la polis, es decir, las leyes como
categoria politica son una construccién humana. A saber, si nos basamos en la teoria
darwinista de la evolucion del hombre, podremos advertir que este se constituyo,
ontoldgicamente, a lo largo de la historia regido, primero por unas leyes naturales y luego por
unas leyes que él mismo fue estableciendo para garantizar su supervivencia en grupo.
Ademas, la ley en su carécter ontoldgico es un proceso historico que se ha ido construyendo
de acuerdo a las necesidades del ser humano. Por ejemplo, Platén destaca en Las leyes (2019),
que establecer el bien es impedir que los hombres caigan en el mal y en la corrupcion, aspecto
que puede causar la sedicion de la polis, es decir, las leyes son, antes de mas nada un metodo

para mantener la paz, para evitar la guerra civil y para hacer posible el ejercicio de la politica,
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a saber, entendemos por politica la administracion del poder y la organizacién de la libertad.
Las leyes, en este sentido, consisten en mantener a los ciudadanos fieles al legislador y en

harmonia.

El Diccionario de filosofia (1984) con respecto a la ley resalta que se trata de una
“conexion interna esencial y estable de los fendmenos que determina su desarrollo necesario
(...)” (FROLOV; 1984; p. 254). Es asi, pues, que hay varias categorias de leyes, por ejemplo,
estan las leyes naturales, de la fisica, las juridicas, de transito, etcétera y el significado de ley,
en sentido amplio, se acerca al de regularidad, que se conforma por una serie de leyes
interconectadas por sus significados que aseguran el curso estable de los cambios del sistema.
Este concepto de ley se asemeja en gran medida al de biocenosis. Todavia, de acuerdo con el
Diccionario de filosofia (1984), podemos destacar que en la naturaleza las leyes se suceden de
forma inconsciente, en concordancia de la relacion objetiva de la materia, sin embargo, en la

sociedad las leyes sociales

(...) se realizan gracias a la actividad consciente y perseverante de los
hombres, al factor subjetivo. La realizacion de las leyes depende de la
existencia de las condiciones correspondientes. La creacion de estas Ultimas
asegura la transicion de los efectos derivados de las leyes, de la esfera de lo
posible, a la de lo real. (FROLOV; 1984; p.254)

De acuerdo con lo anterior es posible advertir que las leyes sociales son conjuntos de
construcciones humanas y politicas destinadas a asegurar la convivencia pacifica entre los
seres humanos. En gran medida, las leyes estan contenidas en el sistema juridico de cada
Estado y son heredadas por las sociedades porque son un constructo historico que acomparfia a
las generaciones, por eso, en principio, los hombres no crean las leyes —con excepciones—,
sino que se limitan a ampliarlas o modificarlas de acuerdo a sus intereses y necesidades. Las
leyes sociales, en gran medida, poseen un caracter abstracto, puesto que existen de modo
objetivo, esto es, existen desasociadas de la consciencia de los seres humanos, a saber, son la
expresion de las conexiones internas entre los puntos esenciales del sistema juridico que, sin

lugar a dudas, tienen implicancia en el desarrollo del proceso social, nacional e historico.

En concordancia con lo anterior, si consideramos que la ley juridica es el resultado de
un proceso humano e histdrico que tiene por objetivo asegurar la convivencia y la eutaxia de
un Estado, es decir, como afirma Platdn, evitar la sedicion, podemos discernir que en
Mazurca para dos muertos (1984) la ley del Estado fracasd, justamente, porque la narrativa
plasma el caos imperante de una guerra sediciosa, donde la ley social ya no es la norma que

regula las vidas de los espafioles, sino que la ley que los ampara es la del monte, una ley, tal
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vez, primitiva, al margen de un estado, pero no menos barbara y violenta que la defendida por
la democracia, porque no se puede ignorar que la Unica forma de homicidio autorizado,
legitimado y respaldado por el estado (incluso por las democracias) es la guerra. En tiempos
de guerra no se pagan penas por las muertes cometidas, por el contrario, muchas veces se es
recompensado dependiendo cuanto valga la cabeza del enemigo. En este caso los Guxindes
hacen respetar una ley ancestral, marginal a la del estado democrético y llevan a cabo la
ultima muerte de esa sangrienta guerra, una muerte enmascarada, que simula un ataque de
lobos como queda en evidencia en el Anejo Unico informe forense. Cuando retumba la bomba
de palenque es unanime la alegria de las familias y Gaudencio Beira comienza a tocar por

segunda vez la mazurca Ma apetite Marianne.

Es importante notar que si partimos de la base de que la guerra es un instrumento de la
politica, esto es, el ejercicio de la politica por otros medios, podemos decir que la Guerra Civil
espafola surge como una estrategia cuyo objetivo es, en principio el sometimiento del
enemigo, pero, contrariamente, la novela expresa el desbarajuste de la guerra desasociado de
la politica, por lo cual, podemos observar un conjunto de hombres y mujeres que odian a un
tal Fabian Minguela porque mat6 al menos a dos hombres que, mas alla de pertenecer a un
bando o a otro, pertenecian a una familia, no sabemos si Moucho es del bando de los rojos o
de los nacionales, solamente sabemos que les hizo dafio a los Guxindes. Cela nos muestra una
Espafia fragmentada por una lucha que no se justifica en la vida de los personajes, es decir,
deja en evidencia camadas sociales que en su mayoria no estaban imbricadas en las cuestiones
ideologicas y politicas de su tiempo, (puesto que, no eran mas que integrantes de una
poblacién campesina, cuya principal preocupacion era comer caliente), pero que, sin embargo,
hubieron de sufrir las implicancias de una guerra despiadada, la narrativa nos muestra el
absurdo de la guerra dentro la poblacion local. Espafia surge, pues, como una suerte de
biocenosis —la biocenosis es entendida, desde la biologia, como la unidad de los organismos
gue coexisten en un espacio determinado, es decir, un organismo no puede vivir aislado de los
demas, siempre estan en comunidad con otros, los bidlogos llaman poblacion a los conjuntos
de organismos categorizados como especie, por ejemplo, una manada de elefantes, asi como
un monte de ombues, en biologia serd considerada una poblacion. Por consiguiente, la
biocenosis es el resultado de la coexistencia de los diferentes tipos de poblaciones
autosustentables, de modo que la biocenosis comprende tanto la solidaridad entre las especies
como la depredacion. Una biocenosis comprende la unidad solidaria, organica, polémica y

depredadora— (BUENO; 2016). Mazurca para dos muertos (1984) comprende una biocenosis,
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cuyos limites se dibujan por la ley del monte, donde los personajes conviven tanto en
solidaridad como en una lucha permanente por la sobrevivencia y en muchos casos, la

sobrevivencia depende de la depredacion de los oponentes.

3.4 LA MAZURCA MA PETITE MARIANNE

“esa mazurca es como una misa cantada,
que quiere su tiempo y lugar y también su lujo.” (1984. p. 87).

Camilo José Cela

Con respecto al género musical mazurca, si nos fijamos en el Diccionario Enciclopédico

de la Mdsica (2008) se destaca que se trata de una

Danza folclérica tradicional polaca cuyo nombre fue tomado de los mazur que
habitaron las planicies de Mazovia, cercanas a Varsovia. El nombre abarca diferentes
tipos de danzas folcléricas, como kujawiak y oberek que comparten elementos
caracteristicos de la mazurca, como el compas ternario, los ritmos con puntillo y la
tendencia a acentuar los tiempos débiles. Originalmente estas danzas folcléricas se
acompafaban con un pedal instrumental. (LATHAM; 2008. p. 928).

El baile, por lo general, era ejecutado por cuatro, ocho o doce parejas. Durante el siglo
XVII la mazurca se expandié por toda Europa y adquirié los rasgos de una danza
aristocratica. En el siglo XIX Chopin fue quien innov6 notablemente en este género dandole
visos de un estilo mas complejo y cromatico, compuso mas de cincuenta mazurcas para piano,
en algunas opto por utilizar el ritmo lento de la kujawiak y en otras el compas vivo y candente
de la oberek. Algunas de las figuras que trabajaron con este estilo en Espafia fueron Isaac

Albéniz, Enrique Granados, entre otros (2008).

Como sabemos la mazurca Ma petite Marianne sélo es tocada dos veces en la
narrativa y Gaudencio la toca en la casa de putas de la Parrocha, donde la gente va a bailar,
beber y saciar sus necesidades sexuales. El titulo de la melodia esta en francés, si la
traducimos significa Mi pequefia Mariana, en este punto cabria destacar que Marianne es el
simbolo de la Republica francesa y representa la libertad, la igualdad y la fraternidad. Esta
figura femenina ha sido representada por varios artistas, quizas la mas famosa es la realizada
por Eugene Delacroix en su cuadro La libertad guiando al pueblo (1830). Ahora bien, cabria
preguntarse ¢de donde proviene el nombre Marianne o Mariana? Segun la profesora francesa

Florence Gauthier (2019), la denominacion Marianne proviene del jesuita espafiol Juan de



114

Mariana que en su obra De rege et regis institutione, esto es, Del Rey y de la institucion de la
dignidad real, publicada en 1599, desarroll6 un conjunto de ideas revolucionarias para la
época. A groso modo, podriamos decir que este libro es una especie de manifiesto anti
absolutista, en él se defiende el derecho natural del hombre a la existencia, asi como la idea
del tiranicidio y el derecho a resistir la opresion, estos principios fundamentales que establece
Mariana fueron las bases que impulsaron la revolucion francesa y que surgen como las
declaraciones de los derechos del hombre y del ciudadano de 1789 y 1793. Gauthier (2019)
sefiala que la Escuela de Salamanca tuvo un papel esencial en la constitucion de la idea del
derecho natural, es decir, que en Espafia, gracias al choque consecuente del descubrimiento de
América, se forjo un nuevo concepto sobre el derecho natural, lo que hizo posible ampliar el

campo de la filosofia del derecho natural moderno.

La Escuela de Salamanca se alinea al Siglo de Oro espafiol, el cual no estuvo
restringido apenas al territorio de las artes, sino que también fue un periodo de desarrollo en
otros campos del saber, como en la economia, la fisica, la astronomia, la teologia, el derecho,
la politica, entre otras esferas. Los principales intelectuales que encabezaron esta universidad
fueron Francisco de Vitoria, Martin de Azpulcueta, Francisco Suarez, Luis de Molina, entre
otros. Destaca Gauthier (2019) que el descubrimiento de Ameérica consistid, entre muchas
otras cosas, en el encuentro de dos civilizaciones diferentes del cual resultd una violencia
avasalladora, primero, los enfrentamientos entre los colonizadores y las poblaciones
autoctonas; segundo, la esclavitud y posterior catequizacion de los indios (que una vez
convertidos al catolicismo no podian ser esclavizados, ya que comprobaban que tenian alma 'y
solo podian ser sometidos a la esclavitud aquellas criaturas que no la tuvieran); tercero, la
llegada de los africanos para suplantar la mano de obra esclava de los indigenas, etcétera.
Frente a este contexto la Escuela de Salamanca pudo construir una respuesta critica sobre la
realidad resultante de la confluencia entre América y Espafia que estuvo cimentada en los
ambitos de la filosofia, de la politica y de la teologia; cuya respuesta se apoyaba en diferentes
esferas del saber en el intento de reformular el concepto de humanidad y el derecho de las
gentes como seres humanos y, a partir de este planteamiento, la humanidad dejo de ser
definida en torno a una religién o a una historia especifica y pasé a ser razonada desde un
punto de vista moderno. Es decir, la humanidad esta conformada por todos los seres humanos
que pueblan el orbe, los cuales son diferentes los unos de los otros debido a la gran diversidad

de las formas de vida de la especie humana.
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Los pensadores de la Escuela de Salamanca al definir a la humanidad desde unas
nuevas coordenadas que no las existentes hasta el momento, se vieron ante la necesidad de
preestablecer unos derechos naturales que buscaban proteger tanto a los indios como a los
africanos de la esclavitud — que era vista como inviable frente a la condicion de seres
humanos — y proclamaron el primer derecho que consistia en nacer y permanecer libre (2019).
Este derecho para ser legitimo debi6 ser planteado no sélo en un plano filoséfico, sino que
enseguida debid pasar al campo tedrico-politico, de modo que los poderes publicos serian los
responsables de garantizarlo. Desde la perspectiva teoldgica, estos intelectuales también
exigieron un reconocimiento por parte de la Iglesia Catdlica — del Papado — de esta nueva
definicién de la idea de humanidad, ya que, entre tantas cosas, la llegada de los espafioles a
América trajo a tono fuertes interrogantes con respecto a la religién cristiana, verbigracia, ¢El
Dios todopoderoso conocia a América? ¢Por qué los indios no eran cristianos? Estas
preguntas pusieron enclenque no sélo a Dios, sino que a toda la religion catdlica, lo que
confluyé a que esta nueva respuesta a la indagacion ¢qué es la humanidad? Tuviera un
despliegue mas radical y fundado en criterios dificiles de refutar. Ademas, los pensadores de
la Escuela de Salamanca (en su mayoria jesuitas o tedlogos) estaban percatados de que la
Iglesia Catolica era una institucion con notable influencia en los asuntos pablicos, asi como en
los tangentes a la colonizacion y a la ampliacion del Imperio Cat6lico espafiol, a saber, con
poder para persuadir los movimientos colonizadores que, de hecho, no fueron frenados en el
siglo XVI.

Gatuthier (2019), todavia resalta que los principales puntos de la filosofia del derecho
natural moderno establecian que, primero, los seres humanos nacen libres y poseen unos
derechos que los poderes publicos deben amparar; segundo, cada pueblo tiene derecho a su
soberania y la colonizacién no es legitima; tercero, los derechos le pertenecen tanto a la
persona (individual) como a la humanidad (global, aspecto universal) como género humano;
cuarto, la libertad de los hombres nace de la repulsa a todas las maneras de dominacion. De
modo que el derecho natural moderno en su intento de contemplar tanto lo individual como lo
universal engloba tres dimensiones, siendo estas, la persona, la polis, es decir, la sociedad
politica y la cosmopolis, esto es, el derecho de toda la humanidad en su sentido mas amplio y

universal.

Juan de Mariana, quien vivio en la transicion del siglo XVI al XVII, fue uno de los
jesuitas mas notables de la contrarreforma catolica y uno de los hacedores de la filosofia del

derecho natural, entre sus obras se destacan Historia de Rebus Hispanie, publicada en 1592,
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que el mismo tradujo al espafiol Historia General de Espafia en 1601, Tratado y discurso
sobre la moneda de velldn, entre muchas otras. Aqui nos vamos a detener brevemente en Del
Rey y de la institucion real (2019), un libro totalmente radical, tanto que en 1610 fue
guemado por el parlamento de Paris por ser considerado subversivo, a saber, un atentado a la
autoridad real. Este libro es, en realidad, un manual para formar principes, es decir, para
educar al poder ejecutivo. Este fue un género que estuvo vigente durante los siglos XVI y
XVII, puesto que, podemos destacar El principe de Maquiavelo que tuvo gran influencia, El
cortesano de Baldassare Castiglione, Empresas politicas de Diego de Saavedra Fajardo, etc.
La finalidad de estas obras eran contextualizar al principe, conducirlo por el camino politico,
social y econdmico en el cual desarrollaria su tarea de legislador. Ademas pretendian orientar
al principe en valores y virtudes, a saber, qué es un buen principe de acuerdo con la moral
cristiana y con las buenas maneras de la época. El objetivo principal de estas obras era forjar
liderazgo, esto es, que el principe lograra ganarse la lealtad de su pueblo, para tanto, este tipo
de producciones abordaban muchos asuntos relacionados a la moral, a la politica publica, al
Estado (sus funciones e intervenciones), a la costumbre, a la tradicion y a los limites del poder
real. En algunos casos, estos libros tenian la funcion de defender y legitimar los regimenes
absolutistas y en otros, de restringir y limitar el poder del monarca. En el caso del manual de
Juan de Mariana, aungue este estaba de acuerdo con que la forma de gobierno debia ser la
monarquia, se dedicé a limitar ese poder y a proclamar la soberania del pueblo frente a las
aptitudes despoticas del poder real. Mariana defiende la idea de que el Rey, como lider del
Estado tiene limites impuestos por las leyes — la ley se basa, tanto en las costumbres como en
la religion—y deben ser respetadas. Mariana ademas sostiene que, si el Rey no respeta esas
leyes sus subditos tienen el derecho de revelarse contra él, asi como de eliminar la amenaza
que el poder ejecutivo representa para sus libertades, lo que desemboca en la idea de
tiranicidio, esto es, los ciudadanos tienen el derecho de defenderse de la opresion y matar al

tirano.

Segun Gauthier (2019), en este libro Mariana parte de la base de una condicion
primitiva de la vida en la que los seres humanos viven en familias y se rednen en grupos y
crean leyes civiles con la finalidad de mejorar sus situaciones de vida. En este estado primero
no habian jerarquias, sino que procuraban mantener la igualdad entre los hombres, pero una
vez que la avaricia y la codicia se engendraron dentro del sistema, las leyes que, inicialmente,
eran justas se transformaron en injustas, fueron adulteradas, surgio la desigualdad y los

gobernantes se hicieron opresores del pueblo. Gauthier (2019) destaca que Mariana defiende
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que el ser humano es un animal social y que la sociedad es un bien comln a todos, de este
modo, rescata el concepto de derecho natural establecido por los intelectuales de la Escuela de
Salamanca y lo presenta como un deber impuesto a los monarcas. Su teoria sobre la politica se
fundamenta en una republica en la que los ciudadanos le conceden de buen grado el ejercicio
de los poderes publicos a un Rey, lo que constituye, segun el juicio del padre Mariana, la
mejor forma de gobierno posible, asi, este pensador dibuja de modo detallado la figura de un

buen Rey, que se opone a la de un tirano.

Gauthier (2019) destaca que el buen Rey debe buscar proporcionarle a la Republica la
felicidad (esto es, el bienestar) y tratar de que esta reine a lo largo de su monarquia. Ademas,
este se encuentra sujeto a los mismos derechos y obligaciones que su pueblo y estd amparado
por las mismas leyes. Entre el monarca y el pueblo soberano existe un contrato social y una
relacion de confianza, por lo que, segun esta teoria, la soberania radica en el pueblo y no en el
Rey, de este modo, Mariana entra en disyuntiva con la tradicién catolica acerca de la
monarguia universal que habia sido expandida desde Roma con el objetivo de crear un

Imperio enteramente cat6lico que obedeciera a un Unico Rey.

Gauthier (2019) apunta que en Mariana el concepto de tiranicidio no es mas que una
consecuencia racional del postulado politico que establece la soberania del pueblo ante el
Rey, es decir, si el monarca se convierte en un opresor, el pueblo tiene el derecho de resistir a
la opresion, la tirania debe ser combatida por el pueblo. De modo que este tiene el poder de
derrocar al rey asi como de darle muerte al tirano. Estas ideas penetraron en Francia y
primeramente fueron barridas, pero luego, durante la Revolucion Francesa las ideas, tanto de
la Escuela de Salamanca como las de Juan de Mariana fueron recuperadas, inicialmente,
desde una perspectiva degradante, puesto que Marianne era un término utilizado por los
contrarrevolucionarios para referirse a la Republica proclamada el 10 de agosto de 1792. Pero,
con el paso del tiempo y la agitacion de las pasiones revolucionarias, la idea de tiranicidio
tomo unos Vvisos vigorosos, tanto que, el rey de Francia, Luis XVI, fue destronado y el 20 de

enero de 1793, fue condenado a la guillotina.

Posteriormente, el nombre Marianne fue adoptado para representar la Republica,
puesto que, contenia el embrién de un proyecto republicano de soberania popular que
confiaba en el pueblo, el cual tendria el poder de ejercer su soberania con base en un contrato

social que estableciera una constitucion en la que los poderes publicos estuviesen divididos y
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jerarquizados. Es asi pues, que la figura de Marianne se nutre de las ideas del padre Mariana 'y
representa la igualdad, la libertad y la fraternidad.

Si consideramos esta interpretacion sobre Marianne podemos notar que Cela al
rescatar esta figura alegorica, filosofica, teologica y politica dentro de la narrativa, esta
también recuperando la tradicion escolastica espafiola y resalta la implacable aportacion de
Espafia al humanismo y se opone, simultaneamente, a la leyenda negra espafiola, es decir, se
cometieron muchos crimenes durante la colonizacion americana, pero habia una tradicion
filosofica espafiola que estaba al tanto de los acontecimientos y que planteaba, pensaba y
trazaba salidas a los problemas que iban surgiendo al paso de la conquista y expansion del
Imperio. Esto es, la razén no se quedaba nublada por la religion o por la monarquia, las
matanzas masivas de indigenas, la esclavitud, la apropiacion de las tierras americanas,
etcétera, eran temas que se estaban discutiendo en Espafia desde una perspectiva filosofica y
no, sélo presuntamente, desde el intento de escamotear todo lo que estuviese al alcance de los

colonizadores espafioles.

Por otra parte, Cela al citar la figura de Marianne, mediante esa mazurca que apenas es
tocada dos veces en la novela, también reivindica la carencia de lo que ella representa, a
saber, la falta de libertad, de igualdad y de fraternidad imperante en Espafia y en los montes
de Galicia debido a la guerra. En este sentido la trama nos muestra todo lo contrario a la idea
de que la soberania radica en el pueblo, los ciudadanos son aqui todos victimas que luchan
entre si tras un golpe de estado fallido. De este modo, podriamos presumir que la tirania se
encarna en la efigie de Franco, factor que resulta indiferente porque después de iniciado el
conflicto el pueblo esta dividido, fracturado, es decir, la lucha ya no es contra el poder
opresor, ni por recuperar una republica adulterada y despedazada, sino que, una vez que la
simiente del odio fue plantada, el objetivo es exterminar a cualquier semejante que se

alimente de ideales contrarios, a saber, la guerra es una contienda entre vecinos.

La mazurca tocada por Gaudencio marca una secuencia que encierra un periodo de
injusticias. Precisamente, cuando Afouto es asesinado la mazurca es tocada por primera vez y
marca un delito, esta muerte es metafora de un crimen que se repite una y otra vez a lo largo
de la narrativa, pero que no constituye una transgresion legal porque se vive un periodo de
excepcion de la ley civil, pero no de la ley del monte, por lo que el ciclo de este delito se
cierra una vez que Moucho es también asesinado. La mazurca revestida de sentidos

filoséficos, de modo simbdlico, enmarca el inicio y el final de la guerra y la pregunta que
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resuena entre la primera y la segunda muerte es ¢;cuanta sangre espafiola debe ser vertida para
comprar la paz? Es interesante prestar atencion a las muertes que se suceden en la novela,
muchos mueren suicidados, otros mueren victimas de la guerra o de trampas, otros mueren
accidentados, algunos curas mueren perseguidos por las llamas de los ateos que quieren
quemar los templos catdlicos, etcétera. pero la muerte de la que trata la verdadera historia que
nos ocupa, esto es, la historia de la venganza de los Guxindes nos demuestra que el primer
muerto es un espafiol, y el segundo, aunque algunos personajes aleguen que es un forastero,
también es esparfiol, puesto que, viene de mas alld de Ledn, y, justamente, en este hecho,
radica la ilegitimidad y atrocidad de la guerra. Cela nos muestra desde el inicio de la narrativa
que todas las guerras son terribles, a comenzar por la Guerra de Annual donde muri6é Lazaro
Codesal, pero la guerra sediciosa es la peor de todas, ya lo dice su autor Robin Lebozan:
(...) Robustiano Tarulle murié en Marruecos, en la posicion de Beni Ulixek,
lo maté un moro de la cabila de Beni Urriaguel segin lo més probable,
Robustiano Tarulle se daba muy buena mafia en prefiar mozas, o sea que
prefiaba con arte, también tenia aficion, etc. El dltimo muerto no murié
todavia, siempre hay un muerto pendiente en esta cuenta del nunca acabar, es
como una cadena sin fin de muertos movida por la inercia, Lazaro Codesal
Grovas puede que sea Robustiano Tarulle Grovas y puede que no, aquella
guerra fue hace ya mucho tiempo, en un lado estaban los cristianos y en el
otro los moros y asi no habia confusion, entonces las noticias tardaban en
llegar y la gente se asustaba y se envenenaba menos, habia mas enfermedades

pero no se vertia tanta sangre sin motivo, la sangre que se derrama no es una
cantidad sino una proporcion, yo ya me entiendo. (CELA; 1984. p. 246).

Queda claro en este pasaje que el simple hecho de estar de un lado los cristianos y del
otro los moros es un factor que puede legitimar la guerra, pero la guerra dentro del propio pais
es injustificable, en este punto Cela se alinea tanto a la teoria de Platdén acerca de la
importancia del legislador, el cual a través de su liderazgo debe tener por objetivo evitar la
guerra civil y proporcionar el bienestar a la poblacion; como a la del padre Mariana, quien
sostiene que el gobernante debe ejercer su poder buscando la felicidad de la ciudadania y
evitando la opresion, con respecto a la guerra, en otra ocasion, la sefiorita Ramona nos da a
entender:

(...) — Puede que sea noble la guerra con los extranjeros si se meten en casa,
los franceses en el siglo pasado, por ejemplo, no sé, yo no soy hombre, las
mujeres siempre pensamos diferente, puede que sea noble pelear por el

territorio con los extranjeros, jpero por un pensamiento que a lo mejor es
mentira y entre espafioles! Esto es cosa de locos. (CELA; 1984. p. 161).

Esta cita nos remite a la posicion del Padre de Vitoria con respecto al concepto de guerra

justa, la cual debe ejecutarse en legitima defensa y contra otro Estado, pero, como dice la

sefiorita Ramona juna guerra entre espafoles es cosa de locos!, porque presupone la ruina
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politica del pais, la escases de alimentos, el hambre, la enfermedad, la banca rota en la
economia, el exilio y el odio desmesurado entre conciudadanos, esto es, hacia la propia tierra
ahogada en sangre. La mazurca Ma apetite Marianne y el hecho de que sea tocada apenas dos
veces y de modo intermitente, encerrando, indudablemente, un ciclo, representa, en fin,

podemos afirmar, la negacion de la nacion politica espafiola.

3.5 SOBRE LA IDEA DE SUICIDIO

No hay mas que un problema filosofico verdaderamente serio: el suicidio.
Juzgar si la vida vale o no vale la pena de vivirla es responder a la pregunta
fundamental de la filosofia. (1985. p. 5)

Albert Camus

En vista de que la narrativa presenta varios personajes que se suicidan, es oportuno
revisar algunos conceptos sobre qué es el suicidio y qué ideas plantean algunos autores sobre
esta tematica. Si analizamos, desde el espacio antropoldgico, advertimos que el suicidio
acomparia a la humanidad desde tiempos remotos. Es decir, es una conducta que ha sido
repetida a lo largo de la historia con mayor o menor frecuencia y que es caracteristica del ser
humano. Cuando hablamos de suicidio hablamos de un acto voluntario e intencional de
quitarse la vida a si mismo. Partiendo de esta base, desde el eje radial o de la naturaleza, es
posible advertir que el ser humano es el Unico ser vivo capaz de auto eliminarse, es decir, los
demas seres vivos, los animales no tienen esa capacidad, entre tantas cosas, porque no saben
que sus existencias son finitas. Algunos animales hasta pueden llegar a matarse frente a una
amenaza, como por ejemplo, un ciervo puede llegar a saltar al vacio desde un precipicio al
verse acorralado por un grupo de cazadores, pero esta muerte no es un suicidio, en vista de
que ese animal no sabe que, al saltar, se esta quitando la vida, dicho de otro modo, su

intencion no es matarse, sino que huir o salvarse de una situacion hostil.

Alfonso Fernandez Tresguerres, profesor de filosofia, retine en un articulo Del suicidio
(2002), un conjunto de conceptos acufiados por distintos autores, entre ellos destaca a Emile
Durkheim que, considerado el padre de la sociologia como ciencia, escribio sobre el suicidio
y lo explicdé como un acontecimiento resultante de la falta de integracion del sujeto a la

sociedad y lo defini6 como una conducta consciente ejecutada por la victima misma, que
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puede ser llevada a cabo de forma directa o indirecta, y que desemboca en su muerte.
Durkheim plantea el suicidio en cuatro categorias, siendo estas, el altruista, el egoista, el
anomico y el fatalista. El altruista es el que se desencadena por el sujeto que, frente a una
determinada situacion que envuelve a la sociedad o al grupo, opta por sacrificarse a si mismo
por proteger la integridad de su comunidad, es decir, antepone su generosidad para con el otro
(o los otros) frente a su vida. Este tipo de suicidio se da en casos como, por ejemplo, un espia
de guerra que al ser capturado corre peligro de confesar secretos bajo tortura y, antes de
traicionar a su patria, se suicida; o verbigracia, los hombres bomba que, por una causa mayor,
en nombre de su Dios y de su fe y por el “bien” de su comunidad, ejecuta un ataque terrorista,
no apenas suicidandose, sino que también provocando cuédntas muertes le sean posibles en la
ocasion. También fue, viéndolo desde este punto de vista, un suicidio altruista la muerte de

Saocrates, que pudiendo huir, prefirié optar por una postura ética al beberse la cicuta.

El suicidio egoista acontece cuando los vinculos sociales, que deberian comprometer
al suicida con su propia vida, se tornan demasiado débiles y se desvanecen de tal modo que el
individuo no se siente equiparado o respaldado por la sociedad a la que pertenece, sintiendo,
de este modo, una cierta libertad para aniquilarse. Este tipo suicidio suele darse cuando el
individuo tiene lazos familiares muy fragmentados o pueriles, asi como cuando no cuenta con
ninguna otra institucién social que pueda, de algiin modo, integrarlo y hacerlo solvente dentro

de la sociedad.

El suicidio andmico tiene lugar en las sociedades en que sus instituciones sociales y
sus lazos de convivencia se tornan vulnerables al punto de romperse y de desintegrarse, es
decir, cuando las instituciones como la familia o la iglesia, que deberian mantener la unidad
de la sociedad, fallan debilitando la capacidad de adaptacion y las condiciones de vida del
individuo. Este quiebre de instituciones sucede cuando una sociedad entra en crisis debido a la
extincion de viejas formas de vida para dar lugar a nuevas formaciones de habitos y reglas de
convivencia, por ejemplo, desde este punto de vista, el surgimiento de la industria y de un
comercio mas acelerado marca la aparicion de un nuevo paradigma que puede acarrear un

conjunto de suicidios debido a la inestabilidad social vigente.

Por fin, el suicidio fatalista sucede en los contextos mas hostiles, es decir, en
situaciones en que el sujeto se encuentra sometido a reglas muy duras de las que no puede
escapar, esto es, cuando se les plantea una situacion a la que es imposible evitar o evadirse, a

no ser a través de la muerte. Este tipo de suicidio solia suceder en las sociedades esclavistas,
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en la que el esclavizado, al tener consciencia de su situacion perecedera, muchas veces optaba

por el suicidio.

Otro pensador, citado por Ferndndez Tresguerres, que tratd sobre el suicidio fue Santo
Tomas de Aquino, quien, como buen representante de toda la tradicion filosofica y teoldgica
cristiana, reprobaba tal conducta basado en que todo lo natural se mantiene a si mismo en el
ser, por lo tanto, suicidarse es contradecir la ley natural (eje radial) y la caridad (2002).
Ademas argumenta que todo individuo forma parte de la comunidad y al quitarse la vida
lesiona dicho grupo (eje circular). También sostiene que la vida del hombre es un regalo de
Dios y esta sujeta a su poder, por lo tanto, quien intenta suicidarse peca ante Dios (eje
angular). Para Tomas de Aquino el suicidio procede en contra de la ley natural, en contra de la
sociedad y en contra de la voluntad divina. Es posible observar que para este pensador el
suicidio no es aceptable en ninguno de los tres ejes del espacio antropolégico; ademéas Santo

Tomas juzga que suicidarse es asesinarse a uno mismo, es un delito grave.

Con respecto a estos tres argumentos que presenta Santo Tomas, es posible destacar
que Aristoteles ya habia hablado acerca del segundo, es decir, que el suicidio constituye una
injusticia o afronta contra la sociedad (eje circular), la cual ha invertido en ese ciudadano, a
saber, se ha dedicado a proveerlo de salud, vida, educacion, ciudadania, etcétera, y de un
momento a otro se ve privada innecesariamente de uno de sus habitantes (2002). Por otra
parte, Aristdteles afirma que es cobardia buscar la muerte por evitar un mal, es blandura no

enfrentar lo penoso y morir sin nobleza.

Platén también habia hecho eco del tercer argumento que presenta Santo Tomas de
Aquino, al manifestar que es ilicito hacer uso de la violencia contra si mismo, una vez que el
hombre le pertenece a los dioses (eje angular) y, por lo tanto, este no debe atentar contra su

persona hasta que los dioses no le presenten una situacion ineludible (2002).

Espinosa, encarnado en esta misma tradicion, argumenta que el suicidio es contrario a
la naturaleza y que el suicida, lejos de querer morir, se ve conducido por causas exteriores a
quitarse la vida. En este punto, Espinosa se alinea con Durkheim, existen causas exteriores al
sujeto que lo afectan, causas indudablemente imbricadas en su vida social que lo llevan,
irremediablemente, a buscar la muerte. Kant, por su parte, afirma que el suicidio es un acto
antipoda a las responsabilidades y deberes que cada sujeto tiene para consigo mismo, por lo
que ve al suicidio como un acto egoista, ya que, el sujeto que se ve amenazado a largo plazo

por desgracias e infortunios y con pocas probabilidades de una vida amena se suicida. Con
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respecto a esto, el filésofo se pregunta si esta conducta egoista se podria convertir en una ley
universal y encuentra como respuesta una negativa, puesto que, la naturaleza tiene como ley
primera impulsar la vida y no negarla. El suicidio no podria ser una ley natural, pues si asi lo
fuera la naturaleza humana no podria subsistir. Por otra parte, el filosofo britdnico, Adam
Smith también se manifiesta contrario al suicidio y argumenta que uno de los grandes factores
que puede impulsar un individuo a quitarse la vida es la consciencia de su propia flaqueza, de

su incapacidad para aguantar y enfrentar las calamidades de la vida con entereza y gallardia.

Destaca Fernandez Tresguerres (2002) que, para Schopenhauer, el suicidio es una total
afirmacion de la vida y no su negacion, una vez que el suicida tiene voluntad de vivir, pero no
en las condiciones en las que vive, es decir, el suicidio niega las circunstancias de una vida
que se presenta en términos insoportables para su protagonista. El sujeto que se suicida busca
saltarse el dolor, sin percibir que, justamente, el dolor es la esencia de la vida. El individuo,
afirma Schopenhauer, al suicidarse renuncia a vivir, pero no a su voluntad de vivir, puesto

que, tiene asegurada la vida eterna.

Hasta aqui, siguiendo a Fernandez Tresguerres (2002), hemos presentado un conjunto
de pensadores que se muestran contrarios al suicidio desde fundamentos éticos y morales.
Con respecto a los que se manifiestan favorables, es posible destacar a Epicuro, el cual,
defiende que aunque no toda desdicha justifica el suicidio —y resalta que no se le debe temer
al dolor—, afirma que la vida es la concatenacion de la ataraxia (ausencia de perturbaciones) y
del placer, por lo que, si estos dos factores se encuentran en peligro o imposibles de realizar,
se justifica el acto suicida, siempre que tal actitud sea el resultado de una ecuacion prudente y
racional. Los estoicos también fueron pensadores que llegaron a la conclusion de que el
suicidio, en ciertas ocasiones, es el resultado de un pensamiento racional. Los estoicos son
partidarios de una vida plena y afirman que vivir mucho tiempo o poco no es lo importante,
sino que lo crucial es morir bien o mal, esto es, morir bien es huir al riego de vivir mal.
Afirma Séneca que no vale la pena conservar la vida a cualquier costo si esta se halla en
graves condiciones, por ejemplo, si se es victima de una enfermedad terminal, o de un dolor
insoportable, etcétera. Todavia Seneca afirma que el suicidio es tambien un acto de libertad y
que el hombre, por dictamen de la ley eterna, viene a la vida por una sola entrada, pero
encuentra miles de salidas y puede elegir salir de la vida cuando le plazca. Por este mismo
camino se presenta Plinio, que considera al suicidio un privilegio reservado a los hombres

frente a los animales y Dios (2002).
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Todavia, Fernandez Tresguerres (2002), destaca que Voltaire, con respecto a este
tema, se manifiesta contrario a Kant al afirmar que el suicidio no se generalizaria jamas como
ley universal, puesto que la naturaleza cuenta con dos fuerzas poderosas que son la esperanza
y el temor, en este punto, afirma que suicidarse, lejos de ser un acto cobarde, es una actitud de
valentia en vista de que se necesita mucha fuerza de voluntad para atentar contra el instinto
mas poderoso de la naturaleza, que es el intento de conservar la vida, para Voltaire el suicidio

es una conducta que demuestra, no debilidad, sino que ferocidad.

Fernandez Treguerres demuestra también que Hume por su parte, argumenta en contra
de todos los fundamentos expuestos por los pensadores que se oponen al suicidio. La primera
razon gue expone es gque no se trata de un pecado contra Dios. Para este filosofo la vida
humana es fruto de las leyes de la materia y del movimiento por las que Dios ha dispuesto que
se gobierne el universo. Partiendo de este punto, si para Dios no es un agravio modificar o
alterar tales leyes, tampoco deberia ser una ofensa que cada sujeto pueda disponer libremente
de su propia vida. Ademas Hume insiste en que, si todo lo que sucede es resultado de la
providencia de Dios, la muerte de aquel que se suicida es también, de alguna forma, resultado
de la voluntad divina. Concluye Hume que es demasiada petulancia de parte de aquellos que
creen que alguno de sus actos puede llegar a interferir en la voluntad de Dios, mismo que ese

acto sea quitarse la propia vida (2002).

Con respecto a que la conducta suicida perjudica a la sociedad, Hume sostiene que,
paraddjicamente, lo que se logra es, en la mayoria de los casos, librarla de una carga. El
suicidio antes de provocarle un dafio a la sociedad lo que hace es dejar de producirle algln
bien (2002). El filésofo nos muestra que la relacion que se teje entre el individuo y la
sociedad acarrea la existencia de algun bien para ambas partes y, frente a esto, destaca que un
sujeto no debe estar obligado a prolongar su miserable existencia a cambio de proporcionarle
un pequefio beneficio a la sociedad.

Por ultimo, en lo que atafie al argumento de que el acto suicida implica una falta del
sujeto con respecto a los deberes para consigo mismo, Hume argumenta que nadie se cesa de
la vida en vano si considera que vale la pena seguir viviendo. Es decir, quien se quita la vida
llega a la conclusion — dandole una respuesta a la pregunta filoséfica de Albert Camus, si vale
0 no vale la pena vivir la vida — de que la vida no merece la pena de ser vivida, en este punto

el suicidio es el resultado de un acto prudente y valeroso.
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Como es posible advertir, Fernandez Tresguerres (2002) nos presenta un conjunto de
posiciones que histéricamente se han sostenido con respecto al suicidio, aunque hay, sin lugar
a dudas, muchos otros pensadores que también han escrito acerca de este tema, los
fundamentos que presentan son, con frecuencia, los mismos que aqui he expuesto. Por otra
parte, el suicidio ha quedado relegado hasta el momento a un plano filoséfico y sociolégico,
pero desde el punto de vista de la psicologia y de la psiquiatria podemos decir que, aunque
haya personas con psicopatologias que intentan quitarse la vida o que de hecho lo hacen (en
su mayoria sujetos que sufren de depresion, o de drogodependencia), estas enfermedades no
son un factor determinante para atentar contra la propia vida, a saber, hay personas que se
suicidan sin tener ningun tipo de diagnostico, pero son, en su mayoria, personas que se
encuentran frente a situaciones vulnerables. Es decir, el suicidio es un acto desencadenado por
maultiples factores, es, a su vez, considerado como una conducta “andémala” realizada por un
sujeto “normal” que considera insoportable continuar viviendo frente a determinadas
circunstancias. Tal como el ciervo se lanza al abismo para huir de sus cazadores sin saber que
morira, el suicida se quita la vida para huir de las peripecias que no logra sobrellevar o

controvertirlas, prefiere la muerte a la vida en tales condiciones.

Con respecto a esto, Mario Sergio Cortella (2018) destaca el valor de la vida y su
caracter transitorio, a saber, el ser humano sabe que se va a morir, pero no quiere perecer.
Ademas resalta que no hay nada definitivo en la vida humana excepto la muerte y afirma que
el suicidio es una solucion definitiva para un problema transitorio. Dicho fil6sofo, nos dice
que el suicida, en cierto modo, ve el problema o la situacién a la cual se enfrenta desde unas
coordenadas mayores a las que realmente tiene, es incapaz, en este punto, de razonar que las
circunstancias a las que esta sujetado son provisorias y no permanentes o definitivas. Lo cierto
es que Cortella también concuerda en que el suicida lejos de rechazar la vida, niega las

condiciones tempestuosas en que esta se le presenta.

Con esta pequefia base tedrica acerca del suicidio trataré interpretar la conducta de los
personajes que se quitan la propia vida dentro de la narrativa, estos son cinco: Dorotea
Exposito (la bagafieira), Gorecho Tundas, Adolfito Penouta Augalevada, Clemente Bariz
Carballo y Venancio Ledn Matinez. Estos suicidios son, desde la categoria que plantea
Durkheim, egoistas, puesto que estos personajes son conducidos al suicidio debido a la
fragmentacion y debilidad de sus lazos familiares o de otras instituciones que puedan de

alguna forma contener a ese sujeto que se siente alienado o anémalo frente a la sociedad, por
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ejemplo, en el caso de Dorotea Exposito, la Bagafieira, sabemos que su marido, don Benigno
Portomourisco Turbisquedo que era muy celoso:

(...) solo por sospechas, porque nunca pudo descubrir lo que imaginara, dio
muy mala vida a Dorotea, la tuvo doce afios metida en una habitacién a pan y
agua, desde que nacié Policarpo hasta que harta de aguantar miserias, se saco
la vida cortandose las venas con un vidrio (...) (CELA; 1984. p.33).

En este caso, esta mujer dependia exclusivamente de su marido para tener una vida social y
familiar, y al verse privada de tener acceso al mundo exterior, a un contacto cotidiano y
familiar con la realidad, prefiri6 quitarse la vida a permanecer viviendo en condiciones
hostiles, el suicidio de Dorotea puede encajarse también en la categoria del suicidio fatalista,
una vez que estaba sometida a unas condiciones de vida muy duras y que ademas sabia que no
habia posibilidad a escapar a estos parametros, puesto que, vivio mas de doce afios en
cautiverio y probablemente esa situacion se prolongaria, al menos hasta la muerte de su

esposo.

Gorecho Tundas se quita la vida sin previo aviso, nadie sabe por qué, sélo podemos
apreciar el modo cruel que elije para despedirse de este mundo, mediante el sufrimiento y el
martirio, adviértase que, de acuerdo con Maestro (2017), esta es la unica forma de suicidio

autorizada por las religiones:

- (A donde vas Gorecho?

- Voy al monte a enterrar el Espiritu Santo.

- jJesUs qué disparate!

- Bueno, ya lo veras cuando llegue la noche.

Cuando llega la noche Gorecho Tundas busca un sitio comodo, una
cueva llena de helechosen la que aln se rastrean las huellas de la
raposa, se mete en el atald, se tapa con las virutas, se rocia el
petréleo por encima y bien rociado y se planta fuego con un mixto:
muere retorciéndose pero sin abrir la boca, se conoce que el Espiritu
Santo le da fuerzas. Lo encontré Concha da Cona que andaba por el
monte poniendo lazos a los conejos.

-¢Y cémo estaba?

-Pues hasta guapo, mire, muy quemadifio pero guapo. (...) (CELA.
1984. p. 78).

Luego, Adolfito Penouta Augalevada se quité la vida porque no aguantaba los cuernos
que le ponia su esposa, Georgina, y busco un escape mediante una decision bastante abrupta y
“(...) se ahorco de la barra de colgar los trajes en el armario (...)” (CELA; 1984. p. 103).
También se trata de un suicidio egoista, puesto que la familia que construyd al casarse no
responde al estereotipo social de la época, es decir, su mujer no le guarda fidelidad y ser

cornudo (aunque la novela esté poblada de estos tipos) era muy mal visto, era una deshonra.
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Sobre este muerto, queda evidente en la narrativa que se dijo que murié de otra causa, para
que pudiera tener un entierro digno, el narrador informa que parece que su mujer lo maté con

un cocimiento de la flor de San Andrés.

Don Clemente Bariz Carballo era esposo de dofia Rita Freire (la duefia de la fabrica El
bizcocho inglés) y tenia siete hijos pequefios cuando se suicido, se matd porque se fue

hartando poco a poco y un dia se volo la cabeza:

(...) cargo la escopeta con postas de lobo, se sent6 bien sentadito y cdmodo
en una butaca de la sala, se metié los dos cafiones en la boca, apreté el gatillo
y se saltd la cabeza en cien pedazos, el mas grande era como una ciruela
Claudia, los sesos se le quedaron pegados en la lampara, hubo que limpiarla
con sidol. (...) (CELA; 1984. p. 110).

Ademas, sobre don Clemente sabemos que su esposa lo engafiaba con el cura Rosendo Vilar
Santeiro (que después colgd la sotana), con quién se casé luego de la muerte de su primer
marido. Con base a esto podemos decir que este suicidio también fue del tipo egoista o
incluso anémico, puesto que, la iglesia que es una de las instituciones que deberia garantizarle
seguridad y estabilidad a las personas, en este caso estaba representada por un cura que a esta
familia le quitaba (o desestabiliazaba) la presunta unién que deberia aportarle. Notamos aqui
un caso en que la Iglesia falla como institucion que debe guiar de algin modo a las personas

que se sienten fragiles o débiles.

Por altimo, surge don Venancio Ledn Martinez que se suicida en medio de la guerra 'y
del que sabemos que no era una buena persona y que solia tener muy malos pensamientos,
este hombre antes de suicidarse pasé por la casa de putas de la Leonor y se acostd con
Modesta (hija de Leonor). Luego se marcho al camposanto, fue hasta la sepultura de sus
padres, rezo, se metid en un nicho, se masturbd y se bebid el veneno con una botella de vino.
Con respecto a Venancio, como es sabido que corrian tiempos de guerra, es posible
categorizar su muerte, dentro de las coordenadas de Durkheim, como un suicidio anémico,
donde el sujeto se ve alienado de la sociedad debido a los rapidos e incesantes cambios, donde
las instituciones sociales (como la iglesia, los partidos politicos, los sindicatos, etc.), ni la
familia logran ser un punto de apoyo o de integracion para las personas que, desoladas, frente
a la triste realidad, buscan evadirse a traves de la muerte, puesto que no logran ser solventes

dentro de la vida social.

A su vez, surgen también tres personajes que pueden haber cometido suicidio, pero

que el narrador ingeniosamente no nos deja claro. A saber, nos sugiere que pueden haberse



128

suicidado, a la vez en que apunta que el hecho de sus muertes estan relacionadas a accidentes
que pueden haber sido provocados por ellos mismos, estos personajes son: la madre de la
sefiorita Ramona (que no recibe un nombre propio en la narrativa), el Parvo de Bidueiros y
Antén Guntimil. Es importante apreciar que estos personajes puedan haberse suicidado, pero
que sus muertes hayan sido registradas ante el notario y el cura como accidentes, ya que, el
acto suicida es condenado ante la religion Catodlica, lo que le priva a las familias de estos
muertos a realizarles todo tipo de ceremonias que estén relacionadas al velorio y entierro del
cuerpo. Dicho de otro modo, la familia del suicida pierde el derecho a realizarle un funeral
con dignidad, a enterrarlo en el camposanto, a rezarle misas, etcétera, eso, sin contar que el
suicida pierde el paraiso celestial y la gloria eterna de Dios y permanece condenado a padecer

en el infierno por los siglos de los siglos.

En el contexto de estos tres muertos que son sospechosos de haber cometido suicidio
es importante destacar que, la madre de la sefiorita Ramona pertenece a la alta clase social y
que, segun apunta el narrador, se ahogd en el rio que llega hasta el jardin de su casa
(queriendo o sin querer) (1984. p. 25), esta picara forma de sugerir que puede haberse
ahogado por propia voluntad o sin ella, abre un margen de interpretacion, pues puede haber
cometido suicidio y su esposo, don Brégimo Faramifias, Comandante de Intendencia, no
haber confesado la real causa de la muerte de su esposa, para que asi pudiese gozar de un
funeral digno de acuerdo a los preceptos del catolicismo. Lo mismo ocurre con el Parvo de
Bibueiros que “parece que lo ahorcaron para ensayar”, pero este se murid en serio, este sujeto
era hijo del cura de San Miguel de Bucifios, es decir, de don Merexildo Agrexan, el cual,
aunque el parvo hubiese muerto ahorcado, igualmente le rez6 una misa (1984. p. 18). Anton
Guntimil murio atropellado por un tren delante de todo el mundo en la Estacion de Orense y
alguien pregunta: “;Como no se apartd¢?”, deja implicito que su muerte puede tratarse de un

acto voluntario.

Frente a este contexto es posible afirmar que todas estas muertes se dan enmarcadas en
un contexto hostil, si bien la novela no esta delimitada a un tiempo lineal ni determinado, es
necesario considerar que Espafia comienza el siglo XX matizada de sangre, es mas desde
1898 hasta 1939 la sociedad espafiola estuvo viviendo en medio del caos de las guerras,
experimento varios altibajos de violencia, la guerra del Rif, la dictadura de Primo de Rivera,
enfrentamientos ideoldgicos, etcétera, por lo que, podemos concluir que estos suicidios se
desencadenaron como resultado de situaciones adversas, a saber, los personajes no ven las

peripecias que sufren como un mal pasajero, temporal, sino que sienten que sus vidas estan
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totalmente condicionadas a la miseria, al sufrimiento, al dolor, a la austeridad, etcétera, tanto
que, si observamos la narrativa podemos siempre advertir la pobreza no s6lo econémica, sino
que también intelectual y filosofica de la mayoria de los personajes. EI hambre es otro factor
que asoma con frecuencia, pues, tal como una novela picaresca, el comer caliente es de
extrema importancia, verbigracia, Luisifio Bocelo, Parrulo, que era empleado de don Benigno
Portomourisco es capado por este, pero como en aquella casa se comia caliente Parrulo se
aguanta la furia de haber sido emasculado. Quiero decir con esto, que los personajes que se
suicidan, tal como los que no, viven en unas condiciones muy duras y desgarradoras, y no
tienen (a no ser la madre de la sefiorita Ramona) muchas herramientas para enfrentar las
dificultades de la vida, para pensar sobre la existencia desde unas coordenadas filosoficas,
para cambiar la realidad en la que viven. De modo que, de un momento a otro se ven
imbricados en el laberinto del suicidio, como nos dice Cortella (2018), buscan una solucion
permanente para un problema transitorio, el problema més evidente, claro, es la atrocidad de

la guerra y las miserables condiciones en que viven las gentes.

3.6 LA MUERTE DEL HIJOPUTA

“el hombre es una extraiia bestia que juega a confundir.”

(1984. p. 79).

Camilo José Cela.

El segundo capitulo Anejo Unico, informe forense se presenta como un documento
oficial que da explicaciones a las causas de la muerte de Fabian Minguela, en él se describe
detalladamente el estado del cadaver al ser encontrado, y las heridas sufridas. Segun el
informe, que esta escrito en un lenguaje médico y totalmente académico, realizado por el
médico forense Marcial Méndez Santos, Moucho Carroupo sufrio mordeduras profundas en
la zona derecha del cuello, que provocaron el desgarro de los musculos de la zona, asi como la
ruptura de cartilagos y de algunos huesos que conforman la traquea. Las mordidas también le
guebraron la clavicula, ademas sufrié improntas en las pantorrillas, en la mano derecha, asi

como en la mano y antebrazo izquierdo.

De acuerdo con el informe la muerte se desencadené por un ataque de lobos, se trata,

pues, de una muerte accidental. Este capitulo deja en evidencia como este ejéercito de
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personajes ha podido saltarse la ley del Estado para cumplir la ley del monte, la Gnica que los
rige. Muestra asi mismo las fallas de las leyes y de la ciencia y nos desvenda el misterio que
envuelve el saber adquirido a través de la experiencia. Es decir, Tanis Gamuzo, trabajador
brazal, amaestrador de perros y de animales salvajes, conocedor de las tierras gallegas, de los
animales que en ella habitan y de los caminos del monte consigue idearselas para trazar, no
sin astucia, una trampa a la sabiduria cientifica. Tal cual como un lobo al atacar a su presa,
Tanis crea un ambiente propicio, espera la ocasion en que su victima se encuentre rodeada de
la naturaleza y en la ausencia de cualquier presencia humana y con sus mastines Sultan y

Morito, no sin avisar, ataca, ejecutando su venganza.

Luego, las pruebas halladas en el lugar del crimen, Fonte das Bouzas do gago, el
cadaver de Fabian Minguela y su pistola, dan a entender, tras el examen forense, ante la ley
juridica del Estado espafiol, no un asesinato, sino que un accidente tras una presunta lucha por
la supervivencia entre la victima y los lobos. De este modo, la ley del monte burla a la ley
estadual y nos deja visto en entrelineas las arbitrariedades del estado moderno, asi como nos

interroga acerca de qué es la justicia y como debe o deberia ser implantada o llevada a cabo.

La sefiorita Ramona, invocando indirectamente a Hobbes (1588-1679), en una
conversaciéon con Robin Lebozan sefiala que ““(...) el hombre es un lobo del hombre (...)”
(CELA. 1984. p. 155), esta afirmacién surge —enmascarada— una vez mas en este capitulo,
puesto que, nos deja claro que el hombre es la mayor amenaza para Si mismo como especie y
que la ley es la ley del mas fuerte y, del mismo modo, la justicia y la paz también son bienes
que pueden ser asegurados por aquellas personas o instituciones que tengan la fuerza para
imponerlas. Desde luego, con el fin de la guerra la paz que rein6 fue la de Franco, la de los
nacionales y la de la dictadura. Como ya hemos sefialado, Mazurca para dos muertos se
presenta como una biocenosis, cuyos limites aparecen delineados por la ley del monte y sus
personajes se relacionan en una lucha constante por la vida, la cual, en muchos casos, depende

del enfrentamiento entre rivales.



JUICIO GENERAL

“La guerra es caracteristica y propia de la civilizacion”
(2004)

Gustavo Bueno

En este trabajo he tratado de desarrollar un andlisis acerca de la novela Mazurca para
dos muertos (1984), primeramente, bajo los presupuestos de la obra Critica de la Razon
Literaria (2017), de autoria de Jesus G. Maestro, en la cual plantea una Teoria de la Literatura
coordenada desde los criterios del Materialismo Filosofico de Gustavo Bueno. Con base a
esta teoria he podido categorizar dicha novela como una obra que se adscribe a la Literatura
Sofisticada o Reconstructivista, ya que la narrativa se erige valiéndose, tanto de la poética,
como de la retdrica para conjugar conocimientos primitivos (pre-racionales), resultantes de la
magia, el mito, la religion y la técnica, con modos de conocimientos criticos, fundamentados
en el desarrollo del racionalismo. De este modo, Cela rescata en la narrativa al mito y la
magia a través de la psicologia del lector y del sobrenaturalismo. Ademas coloca en el
escenario a la religion catdlica vinculada al sarcasmo, la ironia y la parodia, ningin cura es
tomado como serio en esta historia; y recrea de forma ltdica la técnica mediante la creacion y
recreacion de nuevos modelos y formas narrativas, abriendo camino y reconstruyendo nuevos

tipos de materiales literarios.

Mazurca para dos muertos (1984), desde el espacio antropoldgico, se presenta como
una obra profundamente critica frente a la Espafia que retrata, un pais socavado en las ruinas
de su imperio, sumergido en constantes crisis, guerras y conflictos sociales y politicos, que
desemboca en una sangrienta guerra civil y, finalmente, en una dictadura de treinta y seis afios

bajo el comando del Generalisimo Francisco Franco.

Desde el espacio ontoldgico la narrativa manifiesta un conjunto de personajes y estilos
propios de Cela, una vez que se hace evidente la huella tremendista que la caracteriza, donde
lo grotesco y el humor se conjugan a partir de lo ridiculo, de la crueldad y de la mas extrema
pobreza. El erotismo surge como una valvula de escape de los personajes y como un pecado
bien visto, puesto que complacer a los curas es lo primero a lo que atienden las mujeres (y
consienten los hombres). Por otra parte, el ambiente de la narrativa esta tefiido por un mundo
metafisico e idealista, regido por la religion y los mitos (eje angular), todos los personajes (se

muestran hipocritas) pecan en consciencia y su mayor deseo es confesarse antes de morir para
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alcanzar la gloria celestial. Pero, a la par de este mundo idealista, regido por la teologia, el
autor representa un escenario materialista, desmitifica el mito y la religion y los contrapone a
la dura realidad. Es decir, muestra, simultaneamente a las creencias catolicas, un mundo
regido por la voluntad, no de Dios, sino que del hombre (Dios no hace la guerra, los hombres
si). Destaca que todos los acontecimientos (el bien, el mal, la injuria, la justicia, la venganza,
la piedad, el odio, la caridad, la injusticia, el dolor, etc.) son desencadenados por la voluntad

del ser humano.

En el espacio gnoseoldgico la narrativa sobresale gracias a los términos que la
componen, siendo los que mas resaltan, tras un juego cervantino, el narrador, don Camilo y su
autor ficticio, Robin Lebozan, ambos se crean, uno como consecuencia del otro, ciclicamente,
otorgandole al relato originalidad narrativa y autenticidad estética. También, el hecho de que
la historia se constituya por cientos de personajes es un rasgo digno de ser sefialado, estos le
atribuyen al relato un toque social que desentona con la mayoria de las novelas que nos
ofrecen un protagonista. Mazurca para dos muertos (1984), al parecer cuenta con un ejército
de protagonistas que padecen las desdichas de una sangrienta tragedia nacional (Espafa
librando la Guerra Civil); regional (Galicia sufriendo las consecuencias de dicha guerra que se
filtra por los senderos de los montes, conduciendo a sus habitantes al enfrentamiento entre si);
y particular (la fatalidad de una familia que pierde a algunos de sus integrantes y decide

vengar la sangre derramada amparandose en la ley del monte y no en la del Estado).

Por fin, en el espacio estético la novela presenta, por un lado, rasgos regionalistas,
pues esta escrita en un lenguaje gallego-castellano. Otro aspecto que muestra ingenio y que la
destaca no apenas como regionalista, sino que la nutre de originalidad y la matiza de rareza e
innovacion es que se divide Unicamente en dos capitulos. El primero es largo, ritmico y, como
un rio, parece seguir su propia corriente, poblado de los mas diversos tipos de personajes, los
cuales tratan de rescatar un conjunto de memorias enterradas en las mas profundas sombras de
un abismo (la guerra y posterior dictadura). Por otra parte, el segundo capitulo, es corto y
objetivo, esta escrito en un lenguaje médico y académico. Entre sus lineas refuerza una vez
mas que el mundo se rige por la voluntad humana, que el hombre vive enfrentado, en una
lucha constante, con sus enemigos y que la realidad esta poblada de tramposos, mentirosos y
embusteros. Muestra a la ley como fruto, no de una condicidn divina, sino que humana y
como tal tiene sus baches, lo que hace posible que la ley sea la ley del mas fuerte y, por ende,
que la verdad sea la verdad del mas astuto. La novela es profundamente desmitificadora y nos

demuestra que el mundo es un lugar hostil, en el que todos (sin excepciones) se enfrentan por
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unos ideales, en la basqueda de la sobrevivencia y, para tanto, tal cual como una biocenosis,

para no sucumbir, de vez en cuando, se hace necesaria la “depredacion” de unos contra otros.

La novela presenta, por tanto, un molde idealista de la realidad (articulando mitos,
hechos sobrenaturales y la religion catolica) que se conjuga, en el desencadenamiento de los
acontecimientos, con un mundo materialista (la realidad que viven los personajes). Cela, para
construir dicha narrativa, establece relaciones reales con términos ideales, esto es, utiliza tipos
irracionales de saberes (explica el mundo de los personajes desde leyendas miticas, dioses
moros, hombres lobos, el dios cristiano, los santos, etc.) y los confronta con modos criticos de
razonamiento (confronta el mito con la realidad, la teologia con la filosofia). Es asi que
podemos decir que Mazurca para dos muertos (1984) pertenece a una clase de literatura
regresiva y progresiva a la vez, a saber, es regresiva en tanto que exige un regressus de la
razén materialista a la metafisica, que sélo es posible si es llevado a cabo por formas literarias
racionales, direccionado a referentes y contenidos materiales de un mundo pre-racional
(2017); y progresiva porque su racionalismo, aunque aparentemente parezca idealista, es
llevado a cabo de forma critica y se enfrenta dialécticamente a la realidad material de su
presente, es decir, al mundo al que pertenece su autor, Cela. Es asi que se advierte que esta
obra reconstruye, sea desde el materialismo (criticamente), sea desde la metafisica
(ludicamente), un visaje estético de la realidad en la que estan imbricados, simultaneamente,
contenidos idealizados (irracionales) y conocimientos criticos (racionales) que, una vez

expresados literariamente, se concatenan a la compleja vida del ser humano.

De este modo, podemos representar la narrativa bajo las coordenadas del siguiente

esquema:
- Idealismo
M <E<M
Materialismo - - — - — - — >

La primera secta marcada por el idealismo establece el regressus hacia un mundo
primitivo e irracional (los mitos que surgen en el relato), siendo asi, se parte desde el mundo
como materia ontolégico-general —mundo metafisico— (M), el cual el sujeto cognoscente (E)
usa como pilar para intentar comprender el (M;), mundo interpretado. Posteriormente a esa
regresion, la segunda flecha, la del materialismo representa el progressus, se dirige del M,

mundo conocido en el cual el sujeto operatorio (E) se basa para tratar de descifrar el mundo
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ideal (M), mundo no conocido desde los presupuestos de los géneros de materialidad. Es asi
que, al partir desde el idealismo, el autor logra implicar, fundamentado en un racionalismo
idealista, el eje angular o religioso (todos los mitos y dioses que pueblan a Mazurca para dos
muertos, asi como los hechos sobrenaturales —el hombre lobo, Romasanta, las aventuras de
Moucho Requeixo, Fuco que tenia apenas un ojo en medio de la frente, el mito del padre de
Santiago de Compostela, etc.), de modo que la mitologia pasa a constituir parte de un mundo
racional porque, en esta narrativa, todo irracionalismo es fruto de un racionalismo de disefio,
dicho de otra forma, el irracionalismo es, asi como la fantasia, resultado de la razén humana
(2017). De esta manera, todos los personajes se rigen por un racionalismo idealista que se
enfrenta al racionalista y de esa confrontacion desembocan en el uso de la ley del monte como
regla de seguridad, la cual se ampara en la naturaleza (eje radial) y en la supersticion (eje

angular) lo que permite saltarse las normas del Estado espafiol (eje circular y humano).

Por consiguiente, también traté de analizar criticamente de qué modo surge la guerra
civil en la narrativa, lo que me permitio desarrollar un breve levantamiento historico de como
se sucedio tal desbarajuste, cuéles fueron sus principales protagonistas, sus causas Yy
consecuencias. Ademas, tuve ocasion de desarrollar un pequefio estudio sobre la idea de
guerra, destacando algunos de los principales pensadores sobre esta tematica. Esta
recopilacion histérica y filosofica, cotejada con la novela, hizo posible llegar a la conclusién
de que Mazurca para dos muertos (1984) se posiciona en contra de la guerra sediciosa, la
narrativa defiende la idea de que la guerra civil nunca es una salida a un problema politico,
puesto que siembra el odio entre compatriotas, provoca la debilitacion politica, social y
econdmica del pais, trae consigo la pobreza intelectual y el exterminio masivo de ciudadanos,
en este caso, espafioles. El autor para defender esta idea incursiona ficcionalmente, desde la
maleabilidad temporal en que la narrativa se compone, en diferentes episodios histéricos y
miticos para rescatar, de alguna forma, la importancia de Espafia como nacién, primeramente,
histérica y luego politica. La novela se constituye con un tono desmitificador, tanto en el
plano religioso como ideoldgico podemos observar que los ideales seguidos a ciegas
conducen al fracaso. Es posible advertir el hundimiento de Espafia, que sucumbe tras la guerra

desencadenada entre distintas ideologias enfrentadas politicamente.

A lo largo del estudio sobre qué es la guerra pude llegar a la idea de que es la
continuacion de la politica por otros medios (violentos) (2014), es decir, es dejar a un lado las
letras (la diplomacia) y tomar las armas (la fuerza). La novela deja claro que la guerra contra

otras naciones puede ser noble, pero la guerra sediciosa carece de nobleza y ademas, es un
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mecanismo (suicida) en el que el Estado arremete contra si mismo, a saber, Espafia no sélo se
debilitd, sino que su decadencia fortalecié a los demés paises que pasaron a ejercer sobre ella
una relacion de poder y sometimiento politico y econdmico. No se puede ignorar, ademas, que
la Guerra Civil espafiola fue el campo de batalla donde las principales ideologias
internacionales libraron su primer enfrentamiento entre el fascismo, el comunismo y la
democracia. De algun modo, Espafia fue el preAmbulo de la segunda Guerra Mundial, y
también el territorio en el que se estrenaron muchos de los aviones de Hitler, asi como

también recibidé materiales bélicos procedentes de la entonces Unidn Soviética.

Espafia tras la guerra y al incursionar en la dictadura sufrié grandes adversidades,
primeramente, padecié una gran pérdida de sus habitantes (alrededor de 350.000 muertos y
casi medio millon de exiliados); fue excluida del escenario comercial y econémico
internacional, puesto que las demés naciones le exigian a Franco que liberase el pais de la
dictadura y este se negd, ante esta negativa el pais quedo fuera del plan Marshal y aislado de
todo tipo de politicas econdmicas internacionales, lo que lo llevé a sucumbir en una profunda
crisis econdmica por lo que se vio necesitado de crear una Autarquia (sistema econémico para
autoabastecerse) y para poder eludir el hambre se crearon las cartillas de alimentacion;
ademas Esparia se vio abatida por pestes y enfermedades, la salud era un tema de urgencia; la

educacion quedo devastada, entre otras consecuencias (2016).

Todos estos aspectos quedan claros en Mazurca para dos muertos (1984), puesto que
nos muestra la carencia que provoca el escenario bélico en sus protagonistas v,
principalmente, el odio entre conciudadanos que la guerra trajo consigo. Tanto que el suicidio
se torna una salida recurrente para escapar al dolor, los personajes se ven tan desamparados
frente a todo tipo de relacion social (principalmente, delante de aquellas basadas en la
confianza, como la familia y la amistad), de estabilidad politica y sin respaldo legal ante la
violencia (las autoridades no cumplen la funcion de garantizar la seguridad, sino que son una
amenaza al ciudadano) que acuden a quitarse la vida por voluntad propia. En contrapartida, la
ley se torna un concepto dudoso lo suficiente para ser cuestionado. La guerra siembra un
estado de inseguridad, miedo y desolacion tal, que la gente ya no se siente amparada por la ley
del Estado, sino que tienen la necesidad de recurrir a una ley mitica, basada en la naturaleza y

no en la politica.

La novela nos muestra el fracaso de la politica (de la administracion del poder y de la

organizacion de la libertad), lo cual se metaforiza en la mazurca Ma apetite Marianne tocada
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Unicamente dos veces (cada una de ellas de modo intermitente) lo cual marca el comienzo y el
final de un ciclo que simboliza el desmoronamiento de Espafia frente si misma. Esta cancion
tocada por el ciego Gaudencio Beira en la casa de la Parrocha representa, como pudimos ver,
los tres pilares fundamentales de la Repulblica proclamados en la Revolucion Francesa e
inspirados en el padre Juan de Mariana, la igualdad, la libertad y la fraternidad que frente a la
guerra se ven fuertemente violentados. La mazurca interpretada simboliza, pues, la mutilacion
del universo de Espafia, una ablacion de indole poblacional, ideologica, filosofica, politica y
social que, sin duda, viola el principio de que la soberania radica en el pueblo y muestra
claramente cémo la sombra tirdnica de un poder opresor (el fallido golpe de Estado) se
apodera (mediante el mecanismo de la guerra) suavemente del territorio espafiol, sembrando

entre los ciudadanos la semilla de la ira y del odio.

Por lo tanto, es posible afirmar que esta narrativa realiza dos movimientos
simultaneos, por un lado Cela nos revela, en entrelineas, la grandeza e importancia de Espafia
como nacidn historica y sus aportaciones al desarrollo filosofico, cientifico y artistico, asi
como las caracteristicas de su Imperio Catélico —que, con base a los tipos de imperios
existentes que nos presenta Gustavo Bueno (1999), pudimos catalogar como generador—. Es
decir, la novela destaca, por ejemplo, el esfuerzo y voluntad de los reyes, Isabel I, de Castilla
y Fernando I, de Aragon, por expandir el catolicismo mas alla de sus fronteras, “por todo el
orbe”, llevando a “todos los rincones del mundo” unos modos de vida, una lengua, una
religion, etc. en la busqueda de expandir asi el poder y la grandeza del Imperio, del cual en

Mazurca para dos muertos (1984) surgen apenas las ruinas.

Por otra parte, el autor nos presenta el desencadenamiento tragico que tuvo la historia
reciente de la nacion esparfiola y plasma con rasgos extremadamente realistas y desoladores el
hundimiento de Espafia frente a si misma debido a la constantes guerras que la acecharon
desde finales del siglo XIX (la pérdida de sus ultimas colonias de ultramar), hasta casi
mediados del siglo XX la guerra del Rif (por mantener unas colonias en la actual Marruecos),
las guerrillas dentro del territorio espafiol (por intereses politicos), la dictadura de Primo de
Rivera y, por fin la Guerra Civil (la Gltima gota que derramaria el vaso) que represento el
extremo de la decadencia de Espafia, pues una vez terminada la guerra, se vio socavada en
una larga dictadura encabezada por Francisco Franco hasta el afio de su muerte, 1975. Por fin,
advertimos una Espafia que a través de la guerra contra otras naciones o civilizaciones
conocio su esplendor y que mediante la guerra sediciosa sucumbio ante si misma como nacion

politica.
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GLOSARIO DE PERSONAJES:

Este glosario pretende facilitar la lectura y entendimiento de la novela, cabe resaltar
que estd organizado por orden alfabético. Al total logré contabilizar cuatrocientos quince

personajes Yy han sido descriptos con todo el rigor que me ha sido posible.

Abd Ala el —Azziz ben Meruén: es un mago moro, tuerto, pelirrojo y leproso, pero

tiene la facultad de convertir en oro todo lo que quiere (1984).

Adega Beira: esposa de Cidran Segade, madre de Benicia, abuela de Xila y hermana
de Gaudencio Beira y de Secundino. Adega sabe leer y escribir y toca el acordedn casi
tan bien como su hermano. Lleva la cuenta de los muertos y de los ahorcados. Hace
muy bien chorizos (1984). Se robd los restos mortales del muerto, Fabian Minguela
(Moucho Carroupo), que mato a su esposo y se los dio a comer al chancho, luego con
este hizo chorizos y los distribuy6 entre la familia (1984. p. 242).

Adolfito Penouta Augalevada (Choqueiro): fue novio de Maria Auxiliadora Porras,
que lo dej6 porque se dio cuenta de que iba para muerto. Fue el primer marido de
Georgina, se suicidd porque no aguanto los cuernos de su mujer, se ahorc6 en la barra
de colgar los trajes en el ropero, pero dicen que su esposa lo mat6 purgandolo con un
cocimiento de la flor de San Andrés, deben de decir esto para que fuera posible

enterrarlo en el Campo Santo (1984. p. 103).

Adolfo Chamorro: esposo de Carmen Iglesias Novoa (1984. p. 76).

Adrian Estévez, Tabeirdn: natural de Ferreiravella, es un buzo muy famoso, “(...) en
la Ria de Foz encontr6 un submarino aleman en el fondo del mar con todos sus
tripulantes muertos. (...)” (CELA; 1984. p. 98). Tabeir6én es muy amigo de Afouto y
quiere que este lo lleve a la Laguna de Antela para bucear en la undida ciudad de
Antioquia y robar sus campanas que valen una fortuna. Murid en la guerra “(...) en el

frente de Madrid, la metralla lo dejé como un colador (...) (CELA; 1984. p. 201).

Aguirre: soldado en la guerra, murié en el hospital de Logrofio, donde es encargada
Sor Catalina (1984).
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Alfonso (Fernandez Ramos): (tataranieto del santo Fernandez) es hijo de Julio
Ferndndez Iglesias y de Dolores Ramos, tiene una hermana, Mercedes Fernandez

Ramos. Es casado con Concepcion y vive en Barcelona (1984. p. 76).

Alfredo Suéarez Ferrin: alcalde de La Corufia, es fusilado (1984).

Alifonso Martinez: celador de telégrafos, buscado por las autoridades, se esconde con

la ayuda de Dolores, la criada del cura de San Miguel de Bucifios (1984. p. 147).
Alvaro Alonso Uceda: (tataranieto del santo Fernandez), es hijo de Matilde Uceda
Iglesias y de Roméan Alonso, tiene un hermano, Carlos Alonso Uceda y es soltero

(1984. p. 76).

Amparifio: es puta en casa Apacha o Apache. Es timida, pero si se arranca hay que
sujetarla a palos (1984).

Amparito: amiga de Raimundo el de los Casandulfes (1984. p. 206).

Andrés Bugalleira: primo de Robin Lebozan (1984).

Andrés: el criado viejo de Claudio Montenegro, el tio del narrador (1984).

Angelines Dorribo Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), hija de Maria Iglesias

Pérez y de José Dorribo, es casada con José Rodriguez (1984. p. 76).

Angustias Zofian Corvacin: fue novia de Feliciano Vilagabe San Martifio. Se casaron
pero el matrimonio no dur6 mas que una hora y media. Después se fue de monja

porque para puta el cuerpo no le daba, estaba pasada de edad (1984).

Antén Guntimil: el difunto marido de Fina, era delicado de salud y tatexo
(tartamudo). Murié atropellado por el tren en la estacion de Orense (probablemente

haya cometido suicidio) (1984).
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Antonio (lglesias Pérez): (nieto del santo Fernandez), hijo de Fortunato Ramén Maria
Rey (Ramon Iglesias) y Nicolasa Pérez, se casé en Cuba con Josefa Barrera, tiene un

hijo, José Ramon Iglesias Barrera, que vive en Nueva York (1984. p. 76).
Antonio (Uceda lglesias): (bisnieto del santo Fernandez), es hijo de José Uceda y de
Mercedes Iglesias Pérez, se casé con Aurora del Rio y vive en Orense, ambos tienen

dos hijos: José Luis y Roberto (1984. p. 76).

Antonio Alvarez: hermano de Benigno, Demetrio, y José Alvarez, durante la guerra

escapd a Portugal, pero lo atraparon y lo devolvieron a Espafia (1984).

Antonio Azarola Grosillon: almirante, es fusilado (1984).

Antonio Valcarcel Iglesias: (bisnieto del santo Fernandez), hijo de Herminia Iglesias

Pérez y de Candido Valcarcel, es casado con Dolores do Campo (1984. p. 76).

Antonio Valcéarcel Iglesias: —hermano del anterior— (bisnieto del santo Fernandez),

hijo de Candido Valcarcel y de Herminia Iglesias Pérez, es soltero (1984. p. 76).

Antonio Vegadecabo: criado de la sefiorita Ramona, tiene ochenta y un afios y es
natural de Cenlle (1984).

Antonio: nadie sabe quién es Antonio, pero fue quien vio morir al ex ministro Gomez
Paradela, a quien los rociaron con combustible y prendieron fuego, dice Antonio que

interpreté una danza macabra para morir (1984).

Anunciacion Sabadelle: puta en casa de la Parrocha y se acuesta con Gaudencio

Beira, el acordeonista (1984).

Apacha: duefia de la casa de putas Apacha o Apache.(1984. p. 159).

Apdstol Braga Mendes: es portugués, marido de Benicia, la dejé y se volvid a su
tierra. (1984).
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Apdstol San Andrés: estaba celoso del apdstol Santiago porque todos los peregrinos
del mundo iban a Compostela y ninguno iba a Teixido. (1984. p. 136).

Apostol Santiago: de la parroquia de Compostela (Santiago de Compostela) (1984. p.
136).

Argentina Vidueira: viuda de Somoza. (1984. p. 233).

Arturo Casares: esposo de Sara Dorribo Iglesias (1984. p. 76).

Asuncion Trasparga de Méndez, Chonifia, la dulce: es la esposa de Filomeno
Méndez y amante de dos empleados de la dulceria de su marido, del hojaldrista y del
oficial de pala (1984).

Atanasio Higuerela Martin: segoviano y cartomante, adivinador del futuro; su mujer

se le escapd con un moro (1984).

Aurora del Rio: es la esposa de Antonio Uceda Iglesias, vive en Orense y tiene dos
hijos: José Luis Uceda del Rio y Roberto Uceda del Rio (1984. p. 76).

Aurora Pérez: esposa de Rafael Dorribo Iglesias (1984. p. 76).

Avelino: el criado joven de Claudio Montenegro, el tio del narrador. Avelino es medio
maricon (1984).

Baldomero Marvis Casares (Tripeiro): padre de los nueve Gamuzos (Baldomero —
Afouto—, Tanis —Perello-, Roque —Crego de Comesafia—, Celestino — Carocha-,
Ceferino —Furelo—, Matias —Chureteiro—, Julian —Paxarolo—, Benito —Lacrau-), y
esposo de Teresa Ventela (o Fernandez) Valduide, Cachifa, ambos murieron en 1920,

en el famoso choque de trenes en la Estacion de Albeares (1984).

Baldomero Marvis Ventela (o Fernandez), Afouto: es el mayor de los gamuzos. Su
apodo era Afouto porgue era muy decidido y no tenia miedo a nadie. Afouto, segun el

Diccionario de la Real Academia Galega (2019), significa: que tiene 0 muestra gran
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fortaleza, las grandes empresas estan reservadas para la gente afouta, es decir, fuerte.
Afouto nacié en 1906, cuando la boda del Rey Alfonso XIlII, es decir, el 31 de mayo
de 1906. Se caso a los 20 afios con Lolifia Moscoso Rodriguez. Era bravo como el
lobo de la Zacumeira. Murio, segun la novela, pudo ser en dos ocasiones, el dia de San
Joaquin, esto es, de acuerdo con el Santoral Catdlico (2019), el 26 de julio de 1936, o
el dia de San Martin, el 11 de noviembre de 1936 (SANTORAL CATOLICO; 2019),
junto a Cidran Segade, asesinado por Fabian Minguela. (1984; p. 17). Segun dice el
narrador: “(...) A Afouto habia que darle por la espalda y de noche (...) no se le podia
entrar de cara porque su mirar pesaba mucho, era un mirar de lobo (...)” (CELA;

1984. p. 80).

Baltasar: hermano de don Camilo, es abogado (1984. p. 222).

Barja de Quiroga: comandante de las Banderas Gallegas que murié en el frente de
Teruel en afio nuevo de 1938 (1984).

Basilia la Parva: puta en la casa de putas de Tonaleira (1984).

Basilio Ribadello: arriero de Sobrado do Bispo, les cargaba el vino a los moros por la
noche, para que no lo supieran los cristianos. A cambio los moros le pagaban con unas
lajas de pizarras que al andar se le iban transformando en oro. Basilio le jur6 a los
moros que no diria nada a nadie sobre ese negocio que tenian, bajo la condicion de que
si no respetaba el acuerdo las lajas volverian a su misera condicion. Era esposo de
Casilda Gorgolfe y se sometid a la presion de esta que queria saber de donde provenia
tanta riqueza, Basilio titubed y le confesé a su esposa la verdad, esta se fue de la
lengua y Basilio perdi6 la fortuna que tenia. Luego, movido por el enojo le arreé mas

de una paliza a la mujer, pero la suerte ya se le habia escapado de las manos.

Beatriz Méndez Contabad: prima de la sefiorita Ramona y hermana gemela de
Mercedes (1984).

Benicia: hija de Adega y de Sidran Cegade y madre de Xila, es la mujer que tiene los
0jos azules y los pezones como castafias dulces (1984; p. 10), es sobrina de Gaudencio

Beira y de Secundino, es prima de los Gamuzos que son nueve, de Policarpo el de la
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Bagafieira, de Lazaro Codesal y del narrador. Estuvo casada con un portugués Ilamado
Apostol Braga Mendes. No sabe leer ni escribir, pero es joven y hace muy bien filloas.
Es amante de Furelo Gamuzo (uno de sus primos y cura de Santa Maria de Carballeda,
lo recibe todos los primeros y terceros martes de cada mes), también es amante de don
Camilo, el narrador y le complace los deseos sexuales al cura de San Miguel de
Bucifios, es decir, a don Merexildo Agrexan. (1984).

Benigna: esposa de César Rey Carballo y madre de Lourdes y Raquel Rey (1984. p.
76).

Benigno Alvarez: fugitivo de la guerra, estuvo huyendo y escondido (junto a Leandro
Carro y Enriqueta Iglesias), por las sierras de Meda y la de San Mamede, luego se
enfermd y murié (después de muerto le pegaron dos tiros). Tenia tres hermanos
Demetrio, que también murid, Jose y Antonio que huyeron a Portugal (1984).

Benigno Garcia Andrade, Foucellas: jefe de la IV agrupacion, a quien agarrotaron en
La Corufia en 1951 (1984).

Benigno Portomourisco Turbisquedo: marido de Dorotea Expésito, la Bagafieira, y
padre de Policarpo de la Bagafieira. Como era muy celoso, le dio muy mala vida a su

esposa, la tuvo afios encerrada en una habitacion a pan y agua (1984).

Benitifia Garcia: hermana de Manuelifia Garcia, fue una victima mortal de Manuel

Blanco Romasanta, el cual la mat6 y la medio devor6 (1984).

Benito Marvis Ventela (o Fernandez), Lacrau: es sordomudo pero listo; hace muy
bien recados y sabe cepillar la madera, criar conejos y freir filloas. Es soltero y vive en
Carballifio con dos de sus hermanos Matias y Solustio, trabaja en la fabrica de atides

El Reposo. Una vez al mes va a la capital de putas y no repara en gastos (1984).

Benitofia Cardoeiros: una vieja que ya no valia para nada. Fue asesinada por el

sacamantecas, Manuel Blanco Romasanta (1984).
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Bienvenido Gonzalez Rosinos, Micif: es un zamorano, trabaja como perito mercantil
y es organizador de la Escuadra de Amanecer. Fue trasladado a Orense y pronto
comenzo a dar 6rdenes. Pasd una semana acostandose con Maria Auxiliadora Porras.

Lo mataron a pufialadas en el portal de Casa de la Parrocha (1984. p. 151).

Bizcocha de Granada: duefia de una casa de putas (1984).

Braulio Doade: criado de la sefiorita Ramona, tiene ochenta y dos afios y es natural de
Camposancos. Cuando era joven anduvo paseando por las Filipinas, en aquel tiempo
estas todavia eran espafiolas. (1984).

Brégimo Faramifias Jocin: padre de la sefiorita Ramona, era espiritista y aficionado a

tocar el banjo. Murié de Comandante de Intendencia. (1984).

Bricepto Méndez: es fotdgrafo y duefio de Studios Méndez situado en la calle Lamas
de Carvajal, le hizo més de dos docenas de fotografias de arte a la Parrocha cuando era
joven (1984. p. 244).

Caballa Tuerta: duefia de una casa de putas en Orense (1984. p. 209).

Camilo Marvis de Brifiidelo: hijo de Roque (hermano del padre de los Gamuzos), es

hermano de Segundo y Evaristo y primo de los Gamuzos (1984).

Camilo Segade: hijo de Lucio Segade, hermano de Lucio y de Perfecto, sobrino de
Cidran Segade y de Adega, primo de Benicia (1984. p. 222).

Camilo: primo de Rodolfo, el ventilado (que es tio del narrador). Camilo se casé con
una extranjera, es tio de los Gamuzos y posible padre del narrador (rasgos
autobiograficos, pues la madre de Camilo José Cela era inglesa y su padre también se
Ilamaba Camilo). (1984).

Céndido Valcarcel: (fallecido) fue el esposo de Herminia Iglesias Pérez y padre de
cuatro hijos: Antonio, Maria del Pilar, Matilde y Antonio (1984. p. 76).
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Céandido Velilla Sdnchez: viajante de comercio que le pregunta a Gaudencio Beira si
se alegra de que hayan matado a Fabian Minguel, Moucho Carroupo (1984. p. 249).

Carlos Alonso Uceda: (tataranieto del santo Fernandez), es hijo de Matilde Uceda
Iglesias y de Roman Alonso. Tiene un hermano llamado Alvaro Alonso Uceda y es
casado con Pilar Giménez (1984. p. 76).

Carlota: hija de la Marraca, trabaja con el cofio en casa de la Pelona (1984).

Carmelo Méndez: fue el segundo marido de Georgina, lo mataron en la guerra, en el

frente de Oviedo, le pegaron en la cien (1984).

Carmen Iglesias Novoa: (bisnieta del santo Fernandez), es hija de Orentino Iglesias
Pérez y de Luisa Novoa, tiene una hermana llamada pilar y es casada con Adolfo
Chamorro (1984. p. 76).

Carmen: esposa de Xurxo Lameiro (1984. p. 209).

Carmifa: es puta en casa Apacha o Apache. No dice a nada que no, pero no por puta

sino por respeto. (1984).

Casiano Areal: encargado de la panaderia El bizcocho inglés de Rita Freire (1984).

Casilda Gorgolfe: esposa de Basilio Ribadello, quien le contd sobre la magia de los
moros en convertir lo que fuese en oro. Casilda no guard6 discrecién y en castigo,
todas las riquezas que Basilio habia conseguido con los moros volvié a su condicion
miserable. Basilio arrio mil palos a su mujer, pero la fortuna nunca mas volvié a

sonreirle.

Casimiro Bocamaos Vilarifio: es casado con Trinidad Mozo Luxilde, se llevan muy
mal y no se separan por los hijos, ninguno quiere hacerse responsable de ellos. Es el

sacristan de Santiago de Tercela (1984).
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Casto Borrego Sanchez Puente: era un hombre muy agresivo que iba a casa de la
Parrocha y se acostaba con las putas y les pegaba, muchas veces se iba sin pagar, una
noche, parece que unos italianos, lo atropellaron con un automdvil y le quebraron las
dos piernas (1984. p. 209).

Castora: criada de la fonda de dofia Elvirita y amante de don Claudio Dopico y de don
Cristobal (1984).

Catuxa Bainte, la parva de Martifia: se acuesta con Tanis Perello, los dos follan
desnudos en la represa del Molino de Lucio Mouro. Le gusta pasear por el monte con
las tetas mojadas y el sacristan don Merexildo Agrexan la corre a pedradas de la

parroquia (1984).

Cebrian: general que le quitd un permiso al artillero Camilo y lo devolvié al frente
(1984).

Ceferino Marvis Ventela (o Fernandez), Furelo: es uno de los Gamuzos, es Hermano
gemelo de Celestino, es cura, estudié en el seminario de Orense. Es el padre de la
Parroquia de San Adrian. También es pescador de pencas, barbos y truchas; es amante

de Benicia, la visita todos los primeros y terceros martes del mes (1984).

Celestino Marvis Ventela (o Fernandez), Carocha: es uno de los Gamuzos, es
gemelo de Cefereino y es cura, estudio en el seminario de Orense. Estuvo durante
algin tiempo en la Parroquia de San Adrian de Zapeus, ahora esta en la Parroquia de
Santa Maria de Carballeda, donde sucedi6 al finado padre don Silvio. Carocha es
cazador de conejos y palomas torcases y tiene relaciones amorosas Yy libidinosas con

Fina, que la llaman la Pontevedresa y también porca Marifia (1984).

Celso Masilde, Chapon: fue soldado del regimiento de Infanteria Bailén n° 24.
Famoso guerrillero, Chapdn, que anduvo con la partida de Bailarin hasta 1948, afio en
el que cayeron todos en una emboscada se dice que murio, pero la verdad es que se fue
a Venezuela y se casé con una gorda riquisima llamada Flor de Perla Araguapiche
(1984).
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Celso Varela Fernandez: era aparejador y fue novio de tia Emilita, pero la dejo
plantada y se fue con una cdmica. Con frecuencia va al café La bilbaina a tomar un
vermu y de vez en cuando va también al bar La superiora. Su relacion con Maruja

Bodel6n Alvarez, la comica, no duré mucho tiempo (1984).

César Rey Carballo: (bisnieto del santo Fernandez), es hijo de César Rey y de Sara
Carballo, es casado con Benigna y ambos tienen dos hijas: Lourdes y Raquel (1984. p.
76).

César Rey: (nieto del santo Fernandez), es hijo de Fortunato Ramon Maria Rey
(Ramoén Iglesias) y de Nicolasa Pérez. Se cas6 con Sara Carballo (ambos ya

fallecieron), tuvieron un hijo Ilamado César Rey Carballo (1984. p. 76).

Chelo Dominguez: esposa de Roque Marvis Ventela (o Ferndndez), Crego de
Comesaria (1984).

Chiclanera de Sevilla: duefia de una casa de putas (1984).

Chomin Galbarra Larraona: un requeté del tercio de Lécar al que le faltaban las dos
manos Y los dos 0jos. Se le reventd una bomba Leffite a destiempo. Habia que darle de
beber, de comer y de fumar en la boca. Chomin era amigo del artillero Camilo y de su
primo Raimundo el de los Casandulfes. Un dia quiso ir de putas y ninguna se queria
acostar con ¢l porque era manco de las dos manos y ciego. Todas las putas a las que el
artillero Camilo y Raimundo consultaron para que complacieran a Chomin respondian
que: “(...) — no, no, da no sé qué, el pobre no tiene ni con qué agarrarse.” (1984. p.

184).

Chucha Lombao Celman: victima mortal de Manuel Blanco Romasanta (1984).

Cidran Segade: esposo de Adega y padre de Benicia, murid, de acuerdo con la
narrativa pudo ser en dos ocasiones, el dia de San Joaquin, lo que segun el Santoral
Catdlico (2019), corresponderia con el dia 26 de julio de 1936, o el dia de San Martin,
11 de noviembre de 1936 (SANTORAL CATOLICO; 2019) junto a Afouto, asesinado
por Fabian Minguela (1984).
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Ciego de Sanderiz: era el peor ciego del mundo y Dios lo castig6 con un pajaro que le
robaba la comida. (1984).

Clarita Manzanedo: hija de don Jesus Manzanedo. El novio la dejé porque le entr6
aprension (1984).

Claro Comesafia Roca: fue subsecretario de la Republica. Nieto de Manecha
Amieiros y de don Ledn Roca Ibafiez. Claro Comesafia tenia una hija llamada Haydeé
Comesafa Bethencourt (1984).

Claudio Blanco Respino: cufiado de Gerardo VVagamian (1984. p. 233).

Claudio Dopico Labufieiro: es maestro y vive en la fonda de dofia Elvira y esté liado

con ella en secreto, también sale con Castora, la criada de la fonda (1984).

Claudio Montenegro: tio del narrador y pariente de la Virgen Maria, muri6 de viejo
poco después de terminada la guerra (1984).

Claudio Otero: hijo de Pepa y hermano de Manuel. Sobrino de Manuela, Manuel y
Teresa. Era primo de Teresa Fernandez, Pinoxa. Fue padre de dos hijas ciegas y

desgraciadas. Tio del narrador (1984).

Clemente Bariz Carballo: fue el primer marido de dofia Rita Freire, era un
comerciante alto, gordo y blando. Don Clemente era natural de la aldea de
Monteveloso, de la parroquia de Santa Eufemia de Piernedo. Se fue hartando poco a
poco y un dia se suicido, cargo las escopeta con bostas de lobo, se metid los dos cafios

en la boca, apreto el gatillo y se salt la cabeza en cien pedazos (1984. p. 110).

Clemente Palomares: es sargento de intendencia, le gusta sacudir candela a las

mujeres y zurrarles la badana (1984. p. 208).

Concepcidn Estivelle Gresande, Concha da Cona: primero mujer y luego viuda de

Pepifio Xurelo. Toca las castafiuelas como una gitana y canta cuplés con buena voz. Es
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una maquina de vivir. Se caracteriza por el mirar altivo y descarado “(...) a lo mejor es
hija de algln conde o general, la sangre de las familias que llevan algin tiempo
comiendo caliente es algo que no se puede ocultar. Concha da Cona duerme toda

estirada, ésa es otra sefial de confianza.” (CELA; 1984. p. 73).

Coxo de Marafiis: fue carabinero y después escribiente del juzgado de Carballifio, se

dejo robar por Secundino Beira los papeles que decian de dénde eran los Carroupos.

Criada de Dorinda: era muda y hacia un licor de café de calidad. Tuvo un hijo con un
cabo de la Guardia Civil llamado Doroteo. A veces se le escapaban unos pedos
ruidosos, pero como era muda no los oia. La mataron los perros de los Venceas (sus
patrones) (1984).

Damian: fugitivo en la Guerra Civil, las autoridades lo buscan (1984).

Damiana Otarelo, la Pataca: partera de la zona, le hizo tres abortos a Catuxa Tola
(1984).

Daniel Avellanosa: cura, insigne religioso dominico santanderino Rvdo. P. predicador

general y miembro de la sociedad geografica (1984).
Delia (Fuentes Iglesias): (bisnieta del santo Fernandez), hija de Hortensia Iglesias
Pérez y de Julio Fuentes, hermana de Maruja (Fuentes Iglesias) y de Francisco

(Fuentes Iglesias). Vive en Nueva York. (1984. p. 76).

Demetrio Alvarez: hermano de Benigno, José y Antonio Alvarez, murié en la guerra
(1984).

Dolores do Campo: esposa de Antonio Valcéarcel Iglesias (1984. p. 76).

Dolores Ramos: es casada con Julio (Fernandez Iglesias), vive en Vigo y tiene dos

hijos Alfonso y Mercedes Fernandez Ramos (1984. p. 76).
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Dolores: Ama del cura Merexildo Agrexan, es decir del cura de San Miguel de
Bucifios (1984).

Dolorifias Montecelo Trasmil: tiene 21 afios y es puta en casa de la Apacha o Apache
(1984).

Domingo Bergasa Arnedillo: brigada de infanteria retirado, que se hospeda en la
fonda, La Estellesa, de dofia Paula (1984).

Don Angel Alegria: es ortopedista y colecciona emblemas, sufre de orquitis y tiene las
partes podres (1984. p. 208-209).

Don Antonio Noriega Varela: llevaba todos los domingos unas flores de tojo al
camposanto. (1984. p. 230).

Don Antonio: andaba junto con Manuel Blanco Romasanta y don Jenaro, era medio
lobo también (1984).

Don Antonio: inventd el jugo de carne Excavacion, extracto de carne vacuno
concentrado (1984).

Don Benito: tatarabuelo del narrador, era médico y enciclopedista. Era el marido de
dofia Benita, con quien se caso el 26 de mayo de 1794. (1984. p. 70).

Don Camilo — el narrador —: hace las porguerias con Benicia y nos cuenta esta
historia (1984), es primo de Raimundo el de los Casandulfes y de los gamuzos (1984.
p. 230). Se caracteriza por la polionomasia y surge, de este modo, como Camilo
Ligero, el artillero: primo de Raimundo el de los Casandulfes, es artillero de segunda
en el Regimiento 16. Su cumpleafios es el 11 de mayo (rasgos autobiograficos con
relacién a Camilo José Cela) (1984. p. 192). El narrador se desdobla tambiéen en este
personaje lo que le permite contar la guerra y las adversidades del frente de batalla en
primera mano. Don Camilo ademas de narrar la historia desde varias perspectivas, es

el que decide quién se encargara de que la ley del monte y la venganza de las muertes
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de sus parientes Baldomero Marvis Ventela (o Ferndndez), Afouto, y Cidran Segade
se cumpla. Se observa:

“Don Camilo, siempre en silencio, mira para Tanis Perello y éste se levanta,
se destoca y se santigua. — Que Nuestro Sefior el Apdstol Santiago y nuestro
pariente el santo Fernandez me ayuden. Amén. Cuando oigais una bomba de
palenque es que ya estd.” (CELA; 1984. p. 224).

Don Camilo (el abuelo del narrador): tenia amores escandalosos con Manecha
Amieiros, razén por la cual los dos hermanos de Manecha buscaron un enfrentamiento
con dicho personaje, este, en el intento de defenderse, termind por matar a Xan
Amieiros de un palo. Luego se fue a Brasil por catorce afios, cuando Isabel la I, al

regresar se caso con su novia formal, Teresa, la abuela del narrador (1984).

Don Cosme: marido de Paula Ramirez, es escribiente de la Delegacién de Hacienda y
toca el bombardino en la banda municipal (1984).

Don Cristébal: vive en la fonda de dofia Elvira y es amante de esta y de su criada
Castora (1984).

Don Eduardo: hermano de don Camilo, es ingeniero (1984. p. 222).
Don lIsaac Iglesias Moure, Filtiré: es hermano de don Samuel y tiene una fabrica de
fideos muy famosa en toda Galicia, sus macarrones son de la marca El Vesubio. Toca

la lira'y el arménium y es medio maricon (1984. P. 226 — 227).

Don Jenaro: andaba junto con el sacaintos, Manuel Blanco Romasanta, también
tiraba a lobo (1984).

Don Jimeno: era prefecto de estudios del seminario conciliar de San Fernando de

Orense tenia mala voluntad y no era misericordioso (1984. p. 243).

Don Leon: sefior juez, un catellano muy remirado que no aguantaba bromas (1984).

Don Mariano Vilobal: fue el cura mas famoso y conocido por sus ventosidades, se

dice que se peia con estruendo y entre grandes carcajadas. Murié poco después de
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comenzar la guerra, se subié al campanario a arreglar la campana y se cayd. Se partio

la nuca contra las sepulturas del atrio.

Don Mariano cuando comia bien, era capaz de estarse tirando
reglieldos y pedos durante seis horas 0 mas.

- jEste por los infieles!
- jPare ya, don Mariano, que se va a herniar!
- ¢Herniarme yo? jNi que fuera maricon! Y este otro por los

protestantes, menudos cabrones! jMuera Lutero! (CELA; 1984,
p. 87).

Don Miguel: (difunto) padre de don Venancio (1984).

Don Oscar: amigo de la Apacha y autoridad con influencia (1984).

Don Oscar: duefio del café América (1984. p. 206).

Don Porras: marido de dofia Maria Auxiliadora Mourence y padre de Maria
Auxiliadora Porras (1984).

Don Romualdo: el cura de la parroquia de San Xoao de Barran, de donde se lanz6

Mamerto Paixon en su Andurifia — maquina voladora — (1984).

Don Rémulo: patrén de Sebastiana (1984).

Don Samuel Iglesias Moure, Celestial: es casado con dofia Dorita y es duefio de una
cereria en la calle del Padre Feijo, parece de cera, a veces va por casa de la Parrocha a
divertirse un poco. Es hermano de don Issac (1984. p. 225-226).

Don Servando: diputado provincial, frecuenta la casa de la Parrocha, se acuesta con
Marta, la Portuguesa, siempre pasa antes que don Samuel porque como es diputado no
tiene que aguardar turno (1984. p. 226).

Don Silverio: un candnigo (1984).

Don Silvio: fue el cura de la Parroquia de Santa Maria de Carballeda, cuando murié

quedd a cargo de la parroquia el cura Celestino (Carocha) (1984).
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Dofia Adoracién: (difunta) madre de don Venancio (1984).

Dofla Arsenia: surge en el relato pero no es descripta ni asociada con ningun

personaje (1984).

Dofa Benita: tatarabuela del narrador, era esposa de don Benito, ambos se casaron el
26 de mayo de 1794. (1984. p. 70).

Doifa Elvira: duefia de una fonda y amante de don Dopico Labufieiro y de don
Cristobal (1984).

Dofia Maria Auxiliadora Mourence: viuda de Porras y madre de Maria Auxiliadora

Porrés. Era una dama muy gorda, con juanetes y de andar requeante (1984).

Dofia Pilar Dominguez: viuda de Domingues, parienta de la sefiorita Ramona (1984).
Dofia Rosa: duefia de un café en Orense (1984).

Dorinda: madre de los Venceas, parientes de don Camilo y de Robin Lebozan. Estos
se hospedaron en su casa en la ocasion del curro, caza y rapa de caballos monteses

(1984).

Dorita: esposa de don Samuel Iglesias Moure, el duefio de una cereria, es provisora
del ropero de los pobres (1984. p. 226).

Dorotea Expdsito, la Bagafieira: esposa de don Benigno Portomourisco y madre de

Policarpo en de la Bagafieira. Se suicid6 cortandose las venas con un vidrio (1984).

Doroteo: cabo de la Guardia Civil, hacia gimnasia sueca y le gustaba leer y cantar.

Tuvo un hijo con la criada muda de los Venceas (1984).

Driss ben Gauzafat: moro de la escolta de Franco que se casé con Maruja Bodeldn
Alvarez (Marujita) (1984. p. 215).
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Edelmira: hija de Rosalia Trasulfe, Cabuxa Tola, se casé con un guardia Civil y vive
en Sarria (1984).

El parvo de Bidueiros: era hijo de don Merexildo Agrexan Fenteira, el cura de la
Parroquia de San Miguel de Bucifios. El parvo de Bidueiros murié ahorcado, esto es,

lo ahorcaron para ensayar, pero €l se murio en serio (1984. p. 18).

El sacristan de Torcela: ayuda a Damian a mantenerse escondido de las autoridades
(1984).

El santo Fernandez, don Juan Jacobo Fernandez: pariente del narrador, hijo de sus
tatarabuelos, era hijo de don Benito (médico) y de dofia Benita (labores), se casaron el
dia 26 de mayo de 1794, tenia una hermana llamada Rosa (bisabuela del narrador). El
santo Fernandez no era santo, era beato, nacié en Moire, en la Parroquia de Santa
Maria de Carballeda, término de Pifior, el dia del Apdstol de 1808, segun el Santoral
Catolico (2019), se corresponde con el dia 25 de julio, a poco de renunciar Carlos IV
de la Corona de Espafia (p. 71). El santo Fernandez tuvo varios hijos, parece que once,
cada vez que visitaba Espafa prefiaba alguna moza; “(...) a los hijos, para
reconocerlos cuando hiciera falta, los marcaba al fuego debajo de la tetilla izquierda
con una sortija de hierro que tenia (...)” (p. 72). Muridé martirizado por los infieles en
Damasco, lo lanzaron desde lo alto del campanario y tardd muchas horas en morir
(1984; p. 72).

Elisa Camba: esposa de Roberto Uceda del Rio (1984. p. 76).

Elvirita: la del café de dofia Rosa (1984).

Enrique Salcedo Molinuevo: general, es fusilado (1984).

Enriqueta Iglesias: fugitiva de la guerra civil, huyé por los montes junto a Benigno
Alvarez y Leandro Carro (1984).

Esperanza: viuda, le mataron el marido en operaciones de retaguardia (1984).
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Esteban Cortizas: es el otro Bailarin, pero no tiene nada que ver con Celso Masilde,
este es armador de motoras de pesca y jefe local de Falange en Mugardos, donde los

maquis lo mataron a tiros en 1946 (1984).

Etelvino: empleado de la sefiorita Ramona, es el encargado de cuidarle el caballo
(1984).

Eugenio Montero Rios: suegro de don Manuel Garcia Prieto (1984).

Eulalia Dorribo Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), hija de José Dorribo y de

Maria Iglesias Pérez, es soltera (1984. p. 76).

Eulalio: era ciego y se guiaba por el tacto y el olor. En las posesiones tocaba a las
sefioras con el intuito de encontrar el camino. Era hermano de Leoncio Coutelo
(1984).

Euldgio Gomez Franqueira: se salvd de que lo capturaran en la guerra gracias a su tio
Manuel (1984).

Eutelo o Cirolas: es el padre de Rosa Roucén (la esposa de Tanis Gamuzo). En casa
de la Parrocha le escupi6 en la cara al ciego Gaudencio porque este se neg6 a tocar la
mazurca Ma apetite Marianne (1984).

Evaristo Marvis de Brifiidelo: hijo de Roque (hermano del padre de los Gamuzos), es

hermano de Segundo y Camilo y primo de los Gamuzos (1984).

Ezequiel: es del Monte de Piedad y, como los demés personajes masculinos, es un

asiduo frecuentador de casa de la Parrocha (1984).

Fabian Minguela Abragan —Moucho Carroupo-: es uno de los Carroupos, no es de
ley ni de confianza, es un forastero, tiene una chapeta de piel de puerco en la frente y
las nueve sefiales de un hijoputa, la primera es el pelo ralo, luce el pelo ciscado y

escaso (p.16); la segunda es la frente buida (p. 23); la tercera es la cara palida (p. 39);



161

la cuarta es la barba por parroquias, Moucho es barbilucio a suspiros (p. 47); la quinta
son las manos blandas, humedas y frias, el Moucho Carroupo tiene las manos como
babosas (p. 56); la sexta sefial de Fabidn Minguela es el mirar huido, no mira por
derecho ni en la oscuridad (p. 57); la séptima es la voz de flauta, tiene la voz atiplada
de las esposas que cantan en el coro de la catequesis (p. 64); la octava sefial es el pijo
flaccido y doméstico, en casa de la Parrocha las pupilas se reian de su piruli (p. 84); la
novena es la avaricia, Moucho Carroupo es pobre, pero podria ser rico con lo que lleva
ahorrado (p. 91). Fabian Minguela fue amante de Rosalia Trasulfe —Cabuxa Tola—, es
de la region de Foncebadon, llegando a Astorga, de la Comarca Maragateria, de la
Provincia de Ledn, de la Comunidad Autonoma de Castilla y Ledn. Fue el responsable
de la muerte de Cidran Segade, Baldomero Marvis Ventela (o Fernandez) —Afouto—y
de una docena mas de personas. Murid, segun la trama pudo ser en dos ocasiones, el
dia de San Andrés, es decir, el 30 de noviembre de 1939 (SANTORAL CATOLICO;
2019) o el dia de San Hilario, lo que de acuerdo con el Santoral Catdlico (2019),
corresponderia con el dia 11 de noviembre de 1940, victima de la ley del monte y de la

venganza de los Guxindes (1984).

Facundo Seara Riba: es sargento de intendencia y muy buena persona (1984).

Farruquifio: hijo de Benitifia Garcia, siendo todavia un bebé, fue asesinado por su tio

y asesino en serie: Manuel Blanco Romasanta (1984).

Fatima: puta en la casa de putas Ferrefia. (1984).

Faustino Santalices Pérez: era natural de Bande. Fue buen amigo de don Brégimo
Faramifias Jocin, ambos habladan de musica. Faustino cantaba romances y tocaba la
zanfona (1984).

Fausto Belinchén Gonzélez: guardia civil, amigo de tio Cleto (1984).

Feliciano Vilagabe San Martifio: fue novio durante veintitrés afios de Angustias

Zofian Corvacin y se casaron pero su matrimonio duré poco, no llegd a la hora y
media (1984).
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Felipe Albiol Forner: castellonense de Alcald que se juntdé con Justinita Cereixal
Roib6s (1984. p. 214).

Felipifio o Tatelo: es tuerto y tiene seis dedos en cada mano, se sabe bien la historia

del sacamantecas, Manuel Blanco Romasanta (1984).

Fermin Pendon Paz: teniente de bigote que iba a casa de la Parrocha, se acostaba con
las putas y se iba sin pagar. Lo mataron de un botellazo en la casa de putas de la
Caballa Tuerta (1984. p. 209).

Ferminita: puta en casa de la Parrocha (1984).

Fernando Alvarez de Sotomayo: pintor espafiol, pint6 dos retratos, uno de la madre
de la sefiorita Ramona y otro de la sefiorita Ramona. (1984. p. 25).

Ferrefia: duefia de la casa de putas Ferrefia (1984).

Filemdn Toucido Rozabales: notario que, sin los papeles en regla, hizo negocios y es
amante de Teresita del Nifio Jesis Minguez Gandarela. Muri6 en el frente de
Vasequillo (1984).

Filomeno Méndez: es el marido de Asuncién Trasparga de Méndez y tiene una fabrica
de dulces (1984).

Fina Ramonde, Porca Marifia: es viuda, morenita y cimbrefia. Tiene treinta y dos
afnos, es potevedresa, divertida y libidinosa. Es la amante del cura Celestino (Carocha).
Dicen que maté a su marido Antdén Guntimil a disgustos (el cual, al parecer se

suicido). Siempre buscd complacer en el sexo a los sacerdotes (1984).

Flor de Oro Cotocachi Lopez: es de Guayaquil y fue novia de Moncho Preguizas,
Moncho Requeixo (1984).

Flor de Perla Araguapiche: venezolana, se casé con Celso Masilde, Chapon (1984. p.
185).
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Floridn Soutullo Dureixas: fue guardia civil del puerto de barco de Valdeorras, era
buen gaitero y entendia de apestados. Murio en la reconquista de Teruel, le metieron

una bala entre ceja y ceja. (1984. p. 176. 202).

Fortunato Ramén Maria Rey, Ramon Iglesias: hijo del santo Fernandez, lo termind
de criar un hombre llamado Pedro, el cual le cambid el nombre para Ramon Iglesias,
por lo que perdid la herencia que le dejara su padre el santo Fernandez. Se cas6 con
Nicolasa Pérez y tuvo siete hijos: Antonio, Hortensia, Mercedes, César, Orentino,
Maria y Heminia, todos se firmaban Iglesias Pérez, menos Cesar que se firmaba Rey
Pérez (1984).

Francisco (Fuentes Iglesias): (bisnieto del santo Ferndndez), hijo de Hortensia
Iglesias Pérez y de Julio Fuentes, hermano de Delia (Fuentes Iglesias) y de Maruja
(Fuentes Iglesias). Vive en Nueva York (1984. p. 76).

Francisco Pérez Carballo: era gobernador civil y fue fusilado (1984).

Francisco Sueiro: marido de Pilar Iglesias Novoa (1984. p. 76).

Franco: generalisimo de los Ejércitos de tierra mar y aire (1984).

Freixido: es el cura de Lalin, es medio pariente de Eduardo, Baltasar y don Camilo
(1984. p. 224).

Fuco Naveaus: victima mortal del sacauntos, Manuel Blanco Romasanta.

Fuco: hermano de Manecha Amieiros y de Xan Amieiros, tenia s6lo un ojo en medio
de la frente (1984).

Garnier: aviador acrobatico amigo de don Brégimo Faramifas (1984. p. 209).

Gaudencio Beira: acordeonista de la casa de putas de la Parrocha, es ciego y se

acuesta con Anunciacion Sabadalle. Es hermano de Adega y de Secundino, tio de
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Benicia. Muri6é en 1945, justo una semana después de Hitler. Fue seminarista y lo

echaron del seminario cuando enceguecio (1984).

Gemma: esposa de Teodosio, es muy sucia y beata, viven en Orense (1984).

Georgina: es hija de Micaela y hermana de Adela, también es prima de Moncho
Requeixo, de Raimundo el de los Casandulfes y de Robin Lebozan. Georgina fue
casada con Adolfito que se suicidd, pero dicen que ella lo matd con un cocimiento de

la flor de San Diego. Después se caso con Carmelo Méndez (1984).

Gerardo Vagamian: es tuerto y cufiado de Claudio Blanco Respino. (1984. p. 233 y
235).

Gomez Paradela: era el ex ministro, lo prendieron en Verin, lo rociaron con gasolina

y le plantaron fuego. Interpretd una danza macabra para morir (1984).

Gonzalo Tejero: capitan de las fuerzas de asalto, es fusilado (1984).

Gorecho Tundas: (suicida) va por el monte con un ataid a las espaldas, una

damajuana de petréleo y un saco de virutas:

- (A donde vas Gorecho?

- Voy al monte a enterrar el Espiritu Santo.

- jJesus qué disparate!

- Bueno, ya lo veras cuando llegue la noche.

Cuando llega la noche Gorecho Tundas busca un sitio comodo, una
cueva llena de helechos en la que adn se rastrean las huellas de la
raposa, se mete en el atald, se tapa con las virutas, se rocia el
petréleo por encima y bien rociado y se planta fuego con un mixto:
muere retorciéndose pero sin abrir la boca, se conoce que el Espiritu
Santo le da fuerzas. (...) (CELA. 1984. p. 78).

Haydeé Comesaria Bethencourt: hija de Claro Comesafia Roca y bisnieta de Manecha
Amieiros y de don Ledn Roca Ibafiez. Fue Miss Barquisimeto alrededor de los afios de

mil novecientos cincuenta (1984).

Herminia Iglesias Pérez: (nieta del santo Fernandez), hija de Fortunato Ramon Maria
Rey (Ramon Iglesias) y de Nicolasa Pérez. Es viuda de Candido Valcarcel y madre de
cuatro hijos: Antonio, Maria del Pilar, Matilde y Antonio (1984. p. 76).
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Hortensia (lglesias Pérez): (nieta del santo Ferndndez), hija de Fortunato Ramoén
Maria Rey y de Nicolasa Pérez, se caso en Cuba con Julio Fuentes, tiene tres hijos:

Delia, Maruja y Francisco, los cuales viven en Nueva York (1984. p. 76).

Ignacio Aranarache Eulate, Pichichi: cabo de requetés a quien Raimundo el de los
Casandulfes llevaba una carta de presentacion escrita por el fondista don Cosme
(1984).

Ignacio Araujo Cid: novio de Clarita, la hija de Jesus Manzanedo. Era empleado en el
Banco Pastor. Se fue voluntario a la guerra y lo mataron a poco de llegar al frente en
Belchite (1984. p. 185).

Ildefonso Fernandez: fue casado con Mercedes Iglesias Pérez y es padre de Julio
Fernandez Iglesias (1984. p. 76).

Inesifia: es puta en casa Apacha o Apache. Tiene un cordon de pelitos que le llega al
ombligo. (1984. p. 149).

Inocencio Solleiros Nande, El padre de Rosicler: era cajero en un banco y pag6 con
la vida su mala cabeza, entre sus pecados estaba el hecho de haberle puesto a su hija
un nombre laico y de dudoso gusto y no un nombre angelical o de alguna virgen.
Murio, con mucha dignidad en 21 de octubre de 1936, posiblemente lo haya matado
don Jesus Manzanedo (1984. p. 143).

Isidoro Suarez Méndez: soldado en la guerra que estuvo herido en el hospital de
Logrofio (en el cual era encargada Sor Catalina) y le robaba las pertenencias a los
compafieros que se morian. Isidoro murid en el frente de Burriana, se estaba bafiando
en el mar y se muri6 ahogado, porque cada vez que sacaba la cabeza de abajo del agua
le tiraban un tiro (1984. p. 202).

Javierito Pértega: es medio maricon y esta para hacer mandados y para que le den
patadas en el culo (1984. p. 221).
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Jesus Manzanedo: era abogado y se hizo famoso matando gente durante la Guerra
Civil, entre tantos, matd al padre de Rosicler. Muri6 en la cama, pero con el cuerpo
podrido y oliendo a muerto. Murié con tantos dolores en la carne como

remordimientos en el alma. (1984).

Joaquina: es puta y tonta, lleva toda la ropa zurcida, de nada le vale tener las tetas

como melones dulces (1984. p. 203).

Jorge (Nufiez Iglesias): (tataranieto del santo Fernandez) es hijo de Justo Ndfiez y de
Maruja Iglesias Pérez, tiene un hermano, Justo Nufiez Iglesias, ambos viven en
Madrid (1984. p. 76).

José Alvarez: hermano de Benigno, Demetrio y Antonio Alvarez, durante la guerra se
escapd a Portugal, pero lo atraparon y lo devolvieron a Espafia (1984).

José Dorribo: es el fallecido esposo de Maria Iglesias Pérez, con quien tuvo cinco

hijos: Angelines, Rafael, Eulalia, Luisa y Sara (1984. p. 76).

José Luis Uceda del Rio: (tataranieto del santo Fernandez), es hijo de Antonio Uceda
Iglesias y de Aurora del Rio, tiene un hermano, Roberto y es casado con Maria Luisa
Gonzalez (1984. p. 76).

José Maria Iribarren: tio de Ignacio Aramarache Eulate, Pichichi. Es escritor de
obras como: Con el general Mola: Escenas y aspectos inéditos de la Guerra Civil

(1984. p. 196).

José Ramon (lglesias Barrera): (bisnieto del santo Ferndndez) hijo de Antonio

Iglesias Pérez y de Josefa Barrera, vive en Nueva York. (1984. p. 76).

José Rodriguez: esposo de Angelines Dorribo Iglesias (1984. p. 76).

José Uceda Iglesias: (bisnieto del santo Fernandez), es hijo de José Uceda y de
Mercedes Iglesias Pérez, es soltero y vive en Madrid (1984. p. 76).
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José Uceda: Fue el segundo marido de Mercedes Iglesias Pérez, con quien tuvo cinco
hijos: Maruja, Antonio, Matilde, José y Ramon, todos firmados Uceda Iglesias (1984.
p. 76).

Josefa Barrera: casada con Antonio Iglesias Pérez y madre de José Ramon, viven en
Nueva York (1984).

Juan Naya: es pariente de Raimundo el de los Casandulfes. Es uno de los hombres

que mejor se saben la historia de La Corufia (1984).

Julian Marvis Ventela (o fernandez), Paxarolo: es uno de los Gamuzos, se gano este
apodo porque es listo como el rayo, rapido como la centella y muy ocurrente. Tiene
una relojeria en Chantada, es marido de Pilar Moure Pernas, que al morir su primer
esposo y, posteriormente su hijo Urbanito, heredd la relojeria de su difunto marido
(1984).

Julio (Fernandez Iglesias): (bisnieto del santo Fernandez), es hijo de Mercedes
Iglesias Pérez y de lldefonso Ferndndez. Julio vive en Vigo y es casado con Dolores
Ramos, tiene dos hijos Alfonso y Mercedes Fernandez Ramos (1984. p. 76).

Julio Fuentes: Marido de Hortensia Iglesias Pérez y padre de Delia, Maruja y
Francisco (1984. p. 76).

Justinita Cereixal Roibos: fue esposa de Sabiniano Sagramén Roidiz, se pasé la vida
poniéndole los cuernos hasta que lo interné en un manicomio y se fue con un
castellonense de Alcala llamado Felipe Albiol Forner. Era sobrina de Maria, la difunta
esposa de tio Evelio, Xabarin (1984. p. 214).

Justo (Nufiez Iglesias): (tataranieto del santo Fernandez), hijo de justo Nufiez y de
Maruja lglesias Pérez, tiene un hermano Ilamado Jorge y ambos viven en Madrid
(1984. p. 76).

Justo Nufez: es el esposo de Maruja Uceda Iglesias, viven en Orense y tienen dos
hijos: Justo y Jorge Nufiez Uceda (1984. p. 76).
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La madre de la sefiorita Ramona: se ahogo en el rio Asneiros, no se sabe si queriendo

o0 sin querer, dicho rio llegaba hasta el jardin de su casa. (1984).

La Marraca: lefiadora de la pradera de Francelos, tuvo doce hijas, ninguna llegd

doncella a los diez afios y todas se ganaron la vida con el cofio (1984).

La portuguesa: segunda mujer de Roque Marvis Casares (padre de los Marvises y tio
de los Gamuzos) (1984).

Lacombe: aviador acrobatico amigo de don Brégimo Faramifias (1984. p. 209).

Lazaro Codesal Grovas, Robustiano Tarulle: joven de 21 afios, tenia el pelo colorado
y los ojos azules. Se daba buena mafia en prefiar mozas. Muri6 en Marruecos en la
posicién Tizzi-Azza, lo maté un moro a traicion, la muerte le entré en el corazén
mientras se masturbaba a la sombra de una higuera con la imagen de Adega en la
cabeza. (1984). Casi al final de la narrativa Lazaro Codesal surge con otro nombre

Robustiano Tarulle, se observa el siguiente pasaje:

(...) Lazaro Codesal fue el primer muerto de esta verdadera historia,
no méas empezar a contarla se dice: Robustiano Tarulle murié en
Marruecos, en la posicion de Beni Ulixek, lo maté un moro de la
cabila de Beni Urriaguel segin lo mas probable, Robustiano Tarulle
se daba muy buena mafia para prefiar mozas, o0 sea que las prefiaba
con arte, también tenia aficion, etc. (...) (CELA; 1984. 245-246).

Leandro Carro: fugitivo de la guerra, huyd por los montes junto a Benigno Alvarez y
Enriqueta Iglesias(1984).

Leforestier: aviador acrobatico amigo de don Brégimo Faramifias (1984. p. 209).
Ledn Roca Ibafez: marido de Manecha Amieiros y padre de ocho hijas. Su nieto,
Claro Comesafia Rosa, fue subsecretario de la RepuUblica y murié en 1949, en

Venezuela (1984).

Leoncio Coutelo: era alto y flaco, tenia muchas cicatrices, fue un republicano que

ensefiaba a los cuervos a silbar la marsellesa, era hermano del ciego Eulalio (1984).
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Leonor: duefia de una casa de putas. A su marido lo mataron porque era miembro de
la UGT (1984. p. 184).

Lesmes Cabezon Ortigueira: se acuesta con Dolorifia Alontra —Dolorifia Montecelo
Trasmil—, es practicante de medicina y cirugia menor y uno de los jefes de la Milicia
Civica Caballeros de La Corufa (1984).

Lola de Burgos: duefia de una casa de putas (1984).

Lolifna Moscoso Rodriguez: esposa de Baldomero Marvis Ventela (o Fernandez),
Afouto. Mujer que tenia tanto temperamento que habia que sujetarla a palos. Murié
aplastada por un Buey, llevaba unos cuatro o cinco afios viuda cuando murid.
Hermana de Purifia, la que fue mujer de Matias Marvis Ventela o Fernandez (1984).
De acuerdo con el narrador: “(...) Lolifia Moscoso (...) mantuvo encendida la llamita
de la ley del monte: el que la hace, la paga, ¢no lo hizo?, pues, que la pague, nosotros

no tenemos por qué perdonar la sangre (...)” (CELA; 1984. p. 80).

Lorenzo: un hombre capaz de peerse a voluntad la cantidad de pedos que le dé la gana
(1984).

Lourdes Rey: (tataranieta del santo Fernandez), es hija de César Rey y de Benigna,
tiene una hermana, Raquel Rey (1984. p. 76).

Lourdes: fue la esposa de tio Cleto, pero murié en Paris, durante la luna de miel
(1984).

Lucio Mouro: duefio de la represa del molino en que Catuxa Bainte y Tanis Gamuzo

se bafian y follan cuando es verano (1984).

Lucio Segade: hermano de Cidran Segade, tio de Benicia y cufiado de Adega (1984).

Lucio: hijo de Lucio Segade, hermano de Perfecto y de Camilo Segade, sobrino de
Cidran Segade y de Adega, primo de Benicia (1984. p. 222).
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Luisa Dorribo Iglesias: (bisnieta del santo Ferndndez), hija de José Dorribo y de

Maria Iglesias Pérez, es casada con Serafin Ferreiro (1984. p. 76).

Luisa Novoa: esposa de Orentino Iglesias Pérez, tiene dos hijas: Carmen y Pilar
(1984. p. 76).

Luisifio Bocelo, Parrulo: ex-seminarista y luego criado de don Benigno, quien,
cuando lo tomo a su servicio, lo mand6 capar por celos de su mujer Dorotea. Fallecio
en la guerra de muerte natural, primero enceguecid y después se agarrdé una pulmonia
y muri6. (1984).

Madrilefia de Badajoz: duefia de una casa de putas (1984).

Mamede Pedreira: guerrillero, primero lo condenaron a muerte porque lo agarraron
con armas en el monte, pero luego lo indultaron y lo sentenciaron a treinta afios de
prision. Cuando iba preso rumbo a la cércel en la conduccion logr6 escaparse y ahora
vive en la casa de Xurxo Lameiro, en el fondo de un pozo seco, tiene colchoneta y
manta, la comida le llega dejando resbalar la cuerda del balde por la rondana. Por las

noches sale del pozo a estirar las piernas (1984. p. 209).

Mamerto Paixén: es un conocido de Manuelifio que también tiene un cuervo que se
sabe los partidos judiciales de Orense. Invent6 una maquina de volar a la que le puso
el nombre de Andurifia. EI domingo de Pascuas de 1935, después de la misa mayor,
“(...) Mamerto se asom¢ al campanario de San Xoan, se calzo las alas de su maquina
voladora y jzas! se lanzé al vacio, pero en vez de salir volando cayo a plomo sobre el
santo suelo. (...)” (CELA; 1984. p. 1006).

Manecha Amieiros: amante de Don Camilo (abuelo del narrador) y hermana de Xan
Amieiros y de Fuco. Se fue a Madrid, donde fundo la fonda la Orensana, se caso con
un funcionario de la diputacion, don Leon Roca Ibafiez, con quien tuvo ocho hijas
(todas se casaron bien) y dos hijos, uno aparejador, y el otro, procurador. Uno de sus
nietos Claro Comesafia Roca fue subsecretario de la Republica y también diputado de

Izquierda Republicana (1984).
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Manuel Blanco Romasanta (sacamantecas, sacauntos): vivio entre 1809 y 1863, fue
el hombre lobo que matd a trece personas a bocados, sus victimas fueron nueve
mujeres y cuatro hombres. Muri0 al afio de estar cautivo, se dice que murié de tristeza.
En la parroquia de San Verisimo de Espifieiros a cada 29 de febrero (en los afios
bisiestos) se le rezaba una misa, hasta que, con la Guerra Civil, se perdid la costumbre.
(1984. p. 81).

Manuel Fernandez Silvestre: el general del desastre de Annual (1984).

Manuel Garcia Prieto: astorgano y politico, yerno de don Eugenio Montero Rios
(1984).

Manuel Otero: hijo de Pepa y hermano de Claudio Otero, tio del narrador. Era muy
borrachin, tuvo un hijo llamado Manolito que se fue a Montevideo donde tenia una
tienda.

Manuel Ponte: guerrillero en la Guerra Civil (1984).

Manuel Quesada: comandante de las fuerzas de asalto, es fusilado (1984).

Manuel Quiroga Macia: teniente coronel, el nuevo gobernador civil de la provincia y
delegado de orden publico (1984).

Manuel: era funcionario del ayuntamiento de Cenlle y tio de Eulogio Gomez

Franqueira, al cual salvo de ser capturado en la Guerra Civil (1984).

Manuel: tio abuelo del narrador. Padre de Manuela Fernandez, Morana, que siempre

los quiso mucho porque la abuela Teresa les perdon6 una deuda (1984).

Manuela: madre de Teresa Fernandez, Pinoxa (1984).



172

Manuelifia Garcia: mujer del sacalntos, Manuel Blanco Romasanta, fue una de las
victimas mortales de éste, en una noche de luna llena su esposo se transformo en lobo
y la mat6 (1984).

Manuelifio Remeseiro Dominguez: esta recluido en la carcel porque mato a uno de un
palo. Empoll6 un huevo de cuervo en el sobaco, el cuervo nacio, se llama Moncho y le

hace compafiia y le trae noticias del exterior de la carcel.

Marcelino Andrade: pariente (1984).

Marcia: Hija de Tonifia RUa y hermana de Peregrina. Fue muerta por Manuel Blanco
Romasanta (el hombre lobo) (1984).

Marcial Méndez Santos: médico forense que le realiza la autopsia al cadaver de
Fabian Minguela Abragan, Moucho Carroupo y que firma el informe forense. (1984.
p. 256).

Marcos Albite Muradas: le faltan las dos piernas y vive en un cajén. Antes de perder
las dos piernas estuvo loco durante nueve afios, en ese periodo perdié a su madre, su

mujer y su hijo (1984).

Maria Auxiliadora Porras: fue novia de Adolfito Penouta Augalevada, pero lo dejé
porgue iba para muerto. Luego conocié a Micifu y pas6é una semana acostandose con

él hasta que lo mataron (1984).

Maria del Pilar Valcarcel Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), hija de Candido
Valcarcel y de Herminia Iglesias Pérez, es soltera (1984. p. 76).

Maria lIglesias Pérez: (nieta del santo Fernandez), es hija de Fortunato Ramén Maria
Rey (Ramon Iglesias) y de Nicolasa Pérez. Es viuda de José Dorribo, con quien tuvo

cinco hijos: Angelines, Rafael, Eulalia, Luisa y Sara (1984. p. 76).

Maria Luisa Gonzalez: esposa de José Luis Uceda del Rio (1984. p. 76).
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Maria Rosa Urraca Pastor o Rosa Maria: es la jefa de las margaritas carlistas que
van a ayudar y cuidar la tropa herida (1984).

Maria: era tia de Justinita Cereixal Roibos y esposa de tio Evelio, Xabarin, cuando
murid, este le mando grabar el epitafio: “(...) Porque te llamabas Maria, nombre de la

madre de Dios, siempre me arrepentiré de no haberte hecho fotografiar.” (1984. p.

213).

Marica Rubeiras: (de los Tunos) es una bella jovencita casada, de la aldea de
Mingarabeiza, que le mete los cuernos a su marido con el padre don Celestino
(Carocha), ambos amantes se encuentran en el campanario, no es un lugar coémodo,

pero si tranquilo. (1984. p. 74).

Mariquifa: es puta en casa Apacha o Apache. Bisquea un poco, hasta le hace gracia.
(1984).

Mariquifia: es viuda y pastora de animales, saca a pastar una vaca, dos ovejas, y tres
cabras. Le cataba los piojos a la reina mora y esta la recompensaba con monedas de
oro bajo la condicion de que no contase nada a nadie, pero un dia en que Mariquifia no
resistié y se fue de la lengua, todas las monedas desaparecieron y ella también. Se dice

que la reina mora la comio frita con ajo y manteca (1984).

Marta, la portuguesa: una de las putas en casa de la Parrocha, se negd a ir a la cama

con Cirolas porque este le escupi6 en la cara al ciego Gaudencio.

Martin Bezares Leon: orquitico, se hospeda en la fonda, La Estellesa, de dofia Paula
(1984).

Maruja (Fuentes Iglesias): (bisnieta del santo Fernandez), hija de Hortensia Iglesias
Pérez y de Julio Fuentes, hermana de Delia (Fuentes Iglesias) y de Francisco (Fuentes
Iglesias). Vive en Nueva York. (1984. p. 76).
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Maruja (Uceda lglesias): (bisnieta del santo Ferndndez), es hija de José Uceda y de
Mercedes Iglesias Pérez, se casd con Justo Nufiez y viven en Orense, tiene dos hijos:
Justo y Jorge Nufiez Uceda (1984. p. 76).

Maruja Bodelon Alvarez: leonesa, de Ponferrada, es la comica que apartd a Celso
Varela de tia Emilita. Va tefiida de rubia y se da sombra en los ojos, parece la querida
de un joyero. Su relacion con Celso no duré mucho tiempo (1984. p. 89). Luego de la
Guerra Civil se casé con un moro de la escolta de Franco que se llamaba Driss ben
Gauzafat (1984. p. 2015).

Matias Marvis Ventela (o Fernandez), Chufreteiro: es uno de los Gamuzos, vive en
Carballifio con dos de sus hermanos Benito (Lacrau) y Salustio (Mixiriqueiro). Fue
casado con Purifia Moscoso que muri6 tisica, Matias no piensa volver a casarse porque

no sabe qué seria de sus hermanos sin él (1984).

Matilde Uceda Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), es hija de José Uceda y de
Mercedes Iglesias Pérez. Se casé con Roman Alonso y tienen dos hijos: Carlos Alonso
Uceda y Alvaro Alonso Uceda (1984. p. 76).

Matilde Valcarcel Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), hija de Candido Valcarcel

y de Herminia Iglesias Pérez, es soltera (1984. p. 76).

Medardo Congos: veterinario pontevedrés, su esposa, Teresita del Nifio Jesus
Minguez Gandarela, lo dejo plantado y €l se qued6 tan contento que dio una fiesta a

mas de cien personas (1984).
Mediateta: duefia de una casa de putas. (1984. p. 159).
Méndez Contabad: primos de la sefiorita Ramona vivian en Arosa, donde sus padres

la llevaban a darse bafios de mar para mejorar el color, la llevaron a Cambados, en la
ria de Arosa (1984).
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Mercedes (Fernandez Ramos): (tataranieta del santo Fernandez), es hija de Julio
Fernandez Iglesias y de Dolores Ramos, tiene un hermano llamado Alfonso Fernandez

Ramos. Vive en Vigo y se casé con Maximino Lago (1984. p. 76).

Mercedes (lglesias Pérez): (nieta del santo Fernandez): primero se casé con lldefonso
Fernéndez, con quien tuvo un hijo llamado Julio (Ferndndez Iglesias). Luego se casé
por segunda vez con José Uceda, con quien tuvo cinco hijos: Maruja (Uceda Iglesias),
Antonio (Uceda Iglesias), Matilde (Uceda Iglesias), José (Uceda Iglesias) y Ramdn
(Uceda Iglesias) (1984. p. 76).

Mercedes Méndez Contabad: prima de la sefiorita Ramona y hermana gemela de
Beatriz (1984).

Merexildo Agrexan: cura de San Miguel de Bucifios era el padre del parvo de
Bidueiros. Anda siempre envuelto en una nube de moscas y vive con un ama vieja y
manca; le gusta comer y beber con fundamento y va por los quince hijos y es amante
de Benicia (1984).

Micaela: es hermana de Salvadora, de Cleto, de Jesusa, de Emilita y de la madre de
Moncho Preguizas y tia de este (asi como, fueron amantes en su juventud). Es la
madre de Georgina y Adela (1984). Con respecto a los amorios de Micaela con
Moncho Preguizas: “(...) A tia Micaela (...) también le gustaba el roce (...), cuando
era pequefio me dejaba que le metiese la mano por el escote y que le palpara sobos y le
hiciera cosquillas por los muslos, pero sin quitarse las bragas (...)” (CELA; 1984. p.
85).

Milagros: es hermana de Pilar Moure Pernas, la duefia de la relojeria y mujer de Julian

Marvis Ventela (Paxarolo), uno de los Gamuzos (1984).

Mingos: padre de Unxia, vive en Veiga de Abaixo (1984. p. 246).

Modesta: puta en la casa de putas de Leonor (hija de Leonor), mataron a su padre
porque era miembro de la UGT (1984. p. 184).
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Modesto Fernandez y Gonzélez: periodista y autor de obras populares como La
hacienda de nuestros abuelos, se firmaba Camilo de Cela y escribia articulos en La

ilustracion espafola y americana y en La correspondencia de Madrid (1984).

Moncho Requeixo Cabolado, Moncho Preguizas: su apodo se debe a que no tiene
ganas de nada, salvo de andar y de ver mundo. Estuvo en la Guerra de Melilla con
Lazaro Codesal y regreso cojo, pero vivo. Tiene hechuras de explorador a la antigua,
es mentiroso, enamoradizo y medio fabulador. Cuando era joven se acostaba con su tia
Micaela (madre de Georgina y hermana de Salvadora, esta, a su vez, es madre de
Raimundo el de los Casandulfes). Moucho Preguizas es primo de Georgina, del

narrador y de Raimundifio (1984).

Mr. Philips: fue el médico chino que no era ni médico ni chino, sino que hipnotizador
e inglés, que salvd a Manuel Blanco Romasanta de morir en garrote. Mr. Philips
estaba de profesor de electrobiologia en Argel y le escribié una carta al ministro de
justicia espafiol y a la reina Isabel Il pidiendo que, en nombre de los avances de la

ciencia, se indultase al reo (1984).

Mugica: monsefior, obispo de Vitoria, de zona nacional (1984).

Nicolasa Pérez: Casada con Fortunato Ramén Maria Rey (Ramoén Iglesias) y madre
de siete hijos: Antonio, Hortensia, Mercedes, Cesar, Orentino, Maria y Herminia
(1984. p. 76).

Nieves Pereira: esposa de Ramon Uceda Iglesias (1984. p. 76).

Norberto Somoza Donfrean: es nieto de dofia Argentina, es veterinario a lo moderno,

prefia las vacas mediante la inseminacion artificial (1984. p. 238).
Nuncifia Sabadelle: mujer, un poco péalida, puta en casa de la Parrocha (1984).
Orentino Iglesias Pérez: (nieto del santo Fernandez), hijo de Fortunato Ramon Maria

Rey (Ramdn Iglesias) y de Nicolasa Pérez, se casé con Luisa Novoa y tiene dos hijas:

Carmen y Pilar Iglesias Novoa (1984. p. 76).
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P. Santisteban S.J. cura, (un verdadero santo que promulga el odio contra los rojos y
los infieles, justifica asi una cruzada contra el ateismo y en defensa de la tradicion
catdlica). Era un pardillo que sorbia rapé y le acababa con las cascarillas a las tias

Jesusa y Emilita. No conocia la misericordia.

(...) -El dia del Juicio Final los justos recibiremos nuestra recompensa entre
alegres y saludables risas mientras los condenados caerdn en la horrible
caldera en la que arderan entre espantosos tormentos hasta la consumacion de
los siglos ¢me pasa una galletita amiga Jesusa?, que Dios se los pague. Y
nosotros les diremos henchidos de razén: ¢No querias gozar de las galas del
mundo corrupto y de los deleites de la carne pecadora? jPues ahi tenéis
vuestro premio! jArded, malditos, y sufrid mientras nosotros nos solazamos
con la bienaventuranza eterna!, ;me sirve un culin de cascarilla amiga
Emilita?, que Dios se lo pague. (CELA,; 1984. p. 105).

Paco: hijo del general Rogelio caridad Pita (1984).

Pardo de Cela: mariscal, casi todos los Moranes descienden de él (1984).

Pascualifio Antemil, Cachizo: cabo del regimiento de Infanteria Zamora n° 8, murié
en el frente de Peguerinos, pero su madrina de guerra, Basilia la Parva, no lo sabe y le
escribe cartas y le manda chocolates, tabaco, chorizo, etc. (alguien se lo come, porque

en la guerra todo se aprovecha) (1984).

Paula Ramirez: propietaria de la fonda La Estellesa, es casada con don Cosme
(1984).

Paulita: hija de dofia Paula Ramirez y de don Cosme. Es fea, tiene bigotes y patillas y
lleva lentes (1984).

Pedro: era de las Montafias de los Peares, fue el hombre que llevé a Fortunato Ramon
Maria Rey para una aldea (Moura o Lourada) y lo termind de criar, bajo el nombre de
Ramon Iglesias (1984).

Pelona: duefia de la casa de putas en que trabaja Carlota, una de las hijas de la
Marraca (1984).
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Pepa: madre de Claudio otero y de Manuel, tia abuela del narrador (1984).

Pepifio Pousada Coires, Xurelo: es marido de Concha da Cona, trabaja con Matias
Marvis en la fabrica de ataudes EIl reposo, es ayudante de electricista y esta siempre
con la boca abierta (0 es tonto o respira mal). Le gusta sobar nifios (es peddéfilo) y fue
preso por ello. Segun cuenta la historia:

(...) A Pepifio Xurelo lo encontraron un dia con el sordomudo
Simoncifio o Pucho, de seis afios de edad y muy delgadito y canijo,
el susto se le adivinaba en la cara, no habia més que verlo, hasta
daba risa, Pepifio Xurelo le estaba dando por detrds y lo tenia
agarrado por la garganta, faltd6 poco para que lo estrangulara, A
Pepifio Xurelo lo mandaron primero a la cércel y después al
manicomio. (1984. p. 231).

Cuando salié de la carcel un médico, un abogado y un juez le preguntaron si se dejaria
capar (emascular), Pepifio respondi6é que tanto le daba y lo caparon, pero no por ello
dejé de sobar nifios (1984).

Pepifio Requias: hosped6 a don Benigno Faramifias en la ocasion del curro, caza y

rapa de caballos monteses (1984).

Pepita de Zaragosa: duefia de una casa de putas (1984).

Peregrina: hija de Tonifia Rua, fue asesinada por Manuel Blanco Romasanta (1984).

Perfecto: hijo de Lucio Segade, hermano de Lucio y de Camilo Segade, sobrino de
Cidran Segade y de Adega, primo de Benicia (1984. p. 222).

Perpetuo Carnero Llamazares: fue amante de la Parrocha y le dej6é de herencia tres
colecciones muy valiosas, una de abanicos, otra de monedas de oro y la tercera de
sellos (1984).

Perpetuo Carnero Tascon: el hijo de Perpetuo Carnero Lamazares, muri6 en la sierra
de Alcubierre, le dieron en la pierna, el tiro no era malo pero tardaron en acudirlo y se

desangro (1984. p. 202).

Petra de Salamanca: duefia de una casa de putas (1984).



179

Pilar Giménez: esposa de Carlos Alonso Uceda (1984. p. 76).

Pilar Iglesias Novoa: (bisnieta del santo Fernandez), hija de Orentino Iglesias Pérez y
de Luisa Novoa, tiene una hermana, Carmen. Se caso con Francisco Sueiro (1984. p.
76).

Pilar la Mafa: puta en la casa de putas de Campanelas (1984).

Pilar Moure Pernas: viuda de Urbano Dapena Escairon, del cual heredé una relojeria,
madre de Urbanito (fruto de su primer matrimonio, que murié de anemia) y esposa de

Julidn Marvis Ventela (o0 Fernandez), Paxarolo (1984).

Policarpo Obenza y Portomourisco (Policarpo el de la Bagafieira): hijo de don
Benigno Portomourisco y de Dorotea Expdsito, es amaestrador de ranas y de todo tipo
de animales, menos del jabali (1984; p. 10). Vive en Cela do Camparrén y le faltan

tres dedos de la mano derecha, el indice, cordial y anular. Es primo de los Gamuzos.

Pura Garrote, Parrocha: duefia de la casa de putas de Orense. Cuando era joven se

hizo al menos veinte fotos sensuales en Studios Méndez y pagaba en especie.

Purifia Cdrregas: criada de la sefiorita Ramona, tiene ochenta y cuatro afios y es
natural de Bafios de Molgas (1984).

Purifia Moscoso: fue la mujer de Matias Marvis y murid tisica, era hermana de Lolifia

Moscoco, la esposa de Afouto.

Rafael Dorribo Iglesias: (bisnieto del santo Fernandez), hijo de José Dorribo y de

Maria Iglesias Pérez, se casé con Aurora Pérez (1984. p. 76).

Raimundo el de los Casandulfes: es hijo de Salvadora que es hermana de Micaela y
la hermana menor de la madre del narrador don Camilo. Raimundo es primo de don

Camilo, de la sefiorita Ramona, de Moncho Preguizas, de Robin Lebozan, del artillero
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Camilo Ligero y de los Gamuzos. Durante la guerra se alisto en las banderas gallegas
(1984. p. 154).

Ramon Uceda Iglesias: (bisnieto del santo Ferndndez), es hijo de José Uceda y de
Mercedes Iglesias Pérez, es casado con Nieves Pereira y vive en La Corufia (1984. p.
76).

Ramona Faramifias, Moncha: representa unos treinta afios, quiza alguno mas, tiene
el porte altivo y un poco caprichoso, sus 0jos son grandes y negros como el azabache
de Compostela. Es hija de don Brégimo Faramifids Jocin. Es prima de Raimundo el de
los Casandulfes, de Robin lebozan y del narrador, don Camilo. Heredo de su padre la
casa, un Packard negro y un Issota Fraschini blanco. Es una de las pocas personas de
la narrativa que gozan de un buen vivir. Su madre murié hace algunos afios, nadie sabe
si se suicidd lanzandose al rio Asneiros o si sufri6 un accidente cayéndose y
ahogandose (1984). Tiene amorios con Raimundo el de los Casandulfes, Robin

Lebozan y Risicler.

Raquel Rey: (tataranieta del santo Fernandez), es hija de César Rey y de Benigna,
tiene una hermana, Lourdes Rey (1984. p. 76).

Rauco: duefio de una Taberna, de la cual Remedios es la patrona (1984).

Reboredo: taxista que llevo a Mamerto Paixon a Orense para que se salvara del golpe

de la Andurifia — maquina voladora — (1984).

Reina Mora: vive en el Monte das Cantarifias y se sienta en una pefia que llaman o
Peiteador da Rainha para que la peinen. Tiene poderes para convertir objetos en oro
(1984).

Remedios: es la patrona en la Taberna de Rauco y es amiga de Secundina (la madre

del parvo Roquifio Borrén) (1984).

Resurreccion Penido, Lodola: es puta en casa de la Parrocha, es triste pero es joven,

complaciente y tiene las tetas duras (1984).
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Rey Artus: entre la realidad ficcional y la magia, es mito de la Laguna de Antela, el
Rey ArtUs, cuando andaba en la busqueda del Santo Grial, al intentar cruzar la laguna
los soldados se le convirtieron en mosquitos. Dicese también que quien cruza la

Laguna de Antela pierde la memoria (1984).

Ricardo Vasquez Vilarifio: era farmaceutico y fue novio de tia Jesusa. Fallecio en la
guerra, lucho por las Banderas Gallegas y muri6 en afio nuevo en 1938, en el frente de
Teruel, junto a su comandante Barja de Quiroga, le pegaron un tiro en el corazon.
(1984).

Rita Freire: duefia de la fabrica El bizcocho inglés, esposa de don Rosendo Vilar
Santeiro, este es su segundo marido, su primer matrimonio fue con don Clemente
Bariz Carballo (que se suicidd) (1984).

Ritifia: es puta en casa Apacha o Apache. Es muy risuefia y pega saltos cuando la

trincan porque tiene cosquillas (1984).

Roberto Uceda del Rio: (tataranieto del santo Fernandez), es hijo de Antonio Uceda
Iglesias y de Aurora del Rio, tiene un hermano llamado José Luis Uceda del Rio y es
casado con Elisa Camba (1984. p. 76).

Robin Lebozan Castro de Cela: autor ficticio de la novela y primo de los Guxindes
que son el racimo compuesto por: los Marvises, los Celas, los Segades, los Faramifas,
los Albites, los Beiras, los Portomouriscos, los Requeixos y los Lebozans. Robin

Lebozan es también amante de Rosicler y de la sefiorita Ramona (1984).

Rogelio Caridad Pita: general y jefe de la XV Brigada, lo fusilaron en La Corufa al

comenzar la guerra (1984).

Roman Alonso: esposo de Matilde Uceda lglesias y padre de Carlos y Alvaro Alonso
Uceda (1984. p. 76).
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Roque Marvis Casares: hermano de Baldomero Marvis Casares, Tripeiro. Roque es
esposo de Rosa Loureses y padre de Segundo, Evaristo y Camilo, también es tio de los
Gamuzos (1984).

Roque Marvis Ventela (o Fernéndez), Crego de Comesafia: es uno de los Gamuzos,
es algo timido y tiene un pene descomunal. Es casado con Chelo Dominguez la de los
Avelaifios (1984).

Roquifio Borrén: parvo en desgracia, lo tuvieron cinco afios encerrado en un baul para
que no molestara a nadie. Su madre, Secundina, no lo quiere mucho y cada vez que se
quema o se corta cocinando le pega una tunda “(...) para qué miras, parvo, mas que
parvo (...)” (1984. p. 95).

Rosa Loureses: esposa de Roque Marvis Casares y madre de los Marvises (Evaristo,

Segundo y Camilo), tia de los Gamuzos (1984).

Rosa Roucén: es esposa de Tanis Marvis Ventela (o Fernandez), Perello. Es
aficionada al anis y se pasa todo el dia durmiendo (1984; p. 13). Es buena y decente,
pero bebe demasiado y sus hijos, que son cinco, andan sucios y con las botas rotas.
(1984).

Rosa: bisabuela del narrador y hermana del santo Fernandez, hija de don Benito y
dofia Benita (1984).

Rosalia Trasulfe, Cabuxa Tola: le dicen Cabuxa Tola que significa: cabra loca, este
apodo se los gand porgue siempre fue muy descarada. Fue amante de Fabian Minguela
y madre de Edelmira. Se da muy buena mafia para amaestrar animales: buhos,
cuervos, sapos, cabras, murciélagos, etc. Ademas sabe pasmar gallinas y capar
culebras. Cabuxa Tola hacia las marranadas con los lobos y a ella le obedecian los
animales del monte porque a su madre la prefiaron encima de un caballo, a galope,

durante la tormenta de San Lourencifio de Casfigueiro (1984).
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Rosendifio Blanco Garcia: hijo de Manuel Blanco Romasanta y de Manuelifia Garcia,
fue asesinado por su padre en una noche de luna llena en la cual este se transformo en
lobo (1984).

Rosendo Vilar Santeiro: era cura y amante de Rita Freire. Cuando Clemente Bariz
Carballo (el marido de esta se suicidd), don Rosendo, bajo una oferta imperdible, pues
Rita Freire le ofrecid un millon de pesos a cambio de que dejase los habitos y se

casase con ella, colgd la sotana y se caso.

Rosicler: es enfermera. Tiene amores con Robin Lebozan, con la sefiorita Ramona y

con Raimundo el de los Casandulfes (1984).

Rosifia: es puta en casa Apacha o Apache. Es pechugona y culona. (1984. p. 159).

Sabela Soulecin: criada de la sefiorita Ramona, tiene setenta y nueve afios y es natural
de San Cristobal de Cea (1984).

Sabiniano Sagramén Roidiz: era tatexo (tartamudo) y al hablar escupia monaguillos,
era casado con Justinita Cereixal Roib6s que se paso la vida poniéndole cuernos y

luego lo internd en un manicomio (1984. p. 214).

Salem bem Farache: un moro mulato y con bigote que se neg6 a que le cortasen la
pierna porque preferia la muerte a la mutilacion (1984).

Salustio Marvis Ventela (o Fernandez), Mixiriqueiro: es uno de los Gamuzos, vive
em Carballifio con dos de sus Hermanos, Benito, Lacrau, y Matias, Chufreteiro.
Salustio es inocente y forricosifio, aunque no da trabajo alguno, pasa la vida

guejandose con su voz de grillo (1984).

Salvadora: hermana de Micaela, de Cleto, de Jesusa, Emilita y de la madre del
narrador. Tia de Moncho Preguizas, de Raimundo y de don Camilo (el narrador)
(1984).
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San Roldan: “cuando anduvo por el barco de Valdeorras, por Petin y mas por Rubiana
matando sarracentos” (CELA; 1984. p. 94) se encontrd con dos moras muy bellas a las
que intent6 alcanzar, pero estas huyeron y San Roldan le eché una maldicién, por lo
cual ambas acabaron convertidas en dos piedras blancas que guardan el camino.
(1984).

Santos Cofora, Leitdn: es el marido de Marica Rubeiras, tiene sesenta y dos afios y
pretendia que su esposa, de menos de veinte afios de edad, le guardase fidelidad. Para
vengarse de Celestino Carocha fue de putas a Orense para que le pegaran ladillas y asi
pasarselas a su mujer y que esta se las pasara al cura (1984. p. 75).

Sara Carballo: fue la esposa de César Rey y tuvo un hijo llamado César Rey Carballo
(1984. p. 76).

Sara Dorribo Iglesias: (bisnieta del santo Fernandez), hija de José Dorribo y de Maria

Iglesias Pérez. Se caso con Arturo Casares (1984. p. 76).

Sebastiana: criada de don Romulo. (1984).

Secundina: madre del Parvo Roquifio Borrén, no es de buenos sentimientos y no
quiere mucho a su hijo, cada vez que tiene un imprevisto o problema se desquita
dandole una paliza a Roquifio Borrén. “jAy, hija, qué cruz me mand6 Nuestro Sefior
con este parvo de mis pecados! Preparate Roquifio que has de cobrar jya veras, ya!”
(CELA; 1984. p. 95). Es empleada de Remedios, la patrona de la Taberna de Rauco
(1984).

Segundo Marvis de Brifiidelo: hijo de Roque (hermano del padre de los Gamuzos)

primo de los Gamuzos y hermano de Evaristo y Camilo (1984).

Senén Ubis Tejada: sacerdote bronquitico que se hospeda en la fonda, La Estellesa,
de dofia Paula (1984).

Serafin Ferreiro: marido de Luisa Dorribo Iglesias (1984. p. 76).
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Severino Losada: (tio abuelo del narrador) es tio de la madre de don Camilo, fue un
coronel carlista y lucho por las comarcas de Ordenes y Arzla (1984).

Simoncifio o Pucho: nifio sordomudo, de seis afios de edad con quien Pepifio Xurelo

hacia las cochinadas, justamente porque este no se las contaria a nadie (1984).

Somoza: (difunto) fue el esposo de Argentina Vidueira. (1984. p. 233).

Sor Catalina: monja y encargada en hospital de Logrofio, cuidaba de los heridos y
enfermos de la guerra (1984).

Soto Rodriguez: teniente coronel (1984).

Tanis Marvis Ventela (o Fernandez), Perello: es uno de los Gamuzos, le dicen
Perello porque discurre el mal muy deprisa. En el vocabulario Gallego-Castellano que
nos ofrece la narrativa, Perello surge como: diablillo familiar. Es casado con Rosa
Roucon. Tanis cultiva la tierra y cria el ganado, como su hermano mayor y el que le
sigue y como su primo Policarpo el de la Bagafieira. Tanis tiene buen pulso y siempre
gana las apuestas. Durante el verano folla con Catuxa Bainte, la parva de Martifia en la
represa del Molino de Lucio Mouro. Tiene tal fuerza que es capaz de levantar un
hombre a pulso y sin abrir la boca. (1984; p. 13 y 17). Sirvio en la guerra, fue soldado
del 2° batallon del regimiento de infanteria Zaragosa n° 12, estuvo destinado en la caja
de reclutas. (1984; p. 172). Es el encargado de vengar la muerte de su hermano,

Baldomero Marvis Ventela (o Fernandez), Afouto y de Cidran Segade (1984).

Telma: encubre a Damian y lo ayuda a huir (1984).

Teodosio: marido de dofia Gemma, viven en Orense (1984).

Teresa Fernandez, Pinoxa: vivia con su padre ciego, era hija de Manuela y sobrina de

Manuel y de Pepa (la madre de Claudio Otero y de Manuel Otero, por tanto, Pinoxa

era prima de estos) (1984).
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Teresa Ventela (o Fernandez) Valduide, Cachifa: madre de los nueve Gamuzos
anteriormente mencionados y esposa de Baldomero Marvis Casares (Tripeiro) (1984).

Teresa: tuvo dos hermanas, Manuela y Pepa, y un hermano, Manuel. Abuela del

narrador, era sobrina del santo Fernandez (1984).

Teresita del Nifio Jesus Minguez Gandarela: es la huida esposa del veterinario

Medardo Congos. Huy6 con Filemon Toucido Rozabales (1984).

Tia Emilita: es hermana de Micaela, Salvadora, de Cleto, Jesusa y de la madre del
narrador. Es tia de Raimundo, de Moncho Preguizas, de Georgina y de don Camilo —
el narrador. Vive junto a Jesusa y Cleto, pero ambas no se llevan muy bien con su
hermano (1984).

Tia Jesusa: hermana de Salvadora, Micaela, Emilita, Cleto y de la madre del narrador,
también es tia de este, de Raimundo, de Moncho Preguizas y de Georgina. Vive junto

con Cleto y Emilita, no se lleva muy bien con su hermano (1984).

Tio Cleto: es hermano de Salvadora, Micaela, Jesusa, Emilita y de la madre del
narrador. Es tio de éste, de Raimundo de Moncho Preguizas y de Georgina. Vive junto
a dos de sus hermanas, Jesusa y Emilita, se pasa el dia tocando el jazz-band. Es viudo
de Lourdes, que murié durante la luna de miel. Es muy higiénico y despide los gases
de vientre al aire libre y de cara al viento (1984).

Tio Evelio, Xabarin: tiene mas de setenta afios, es un Moran, es corpulento y silvestre,
baja poco del monte y a los forasteros ni los saluda. Le gusta comer, beber, fumar,

joder y pasear. Fue casado con Maria que se muri6. (1984. p. 212).

Tio Rodolfo, el Ventilado: tio de don Camilo, el narrador y primo de Camilo, el que

Se va a casar con una extranjera (1984).

Tonaleira: duefia de una casa de putas en La Corufia (1984. p. 221).
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Tofiona Ruda: victima de los ataques del hombre lobo (Manuel Blanco Romasanta). El
sacamantecas estaba muy enamorado de Tonifia y cuando se cruzaban en los caminos

del monte él le mostraba sus partes. (1984).

Toribio Expdsito: es un castellano que anda con unas tarjetas de visita con la Cruz de
Calatrava y escrito en bulto: Toribio de Mongrovejo y de Bustillo del Oro (1984).

Toupolistan, Toupello: vive en la montafia del Foxifio. Tiene un mostacho montaraz y

aire de raposo reservon y padrote (1984. p. 243).

Trinidad Mazo Luxilde: es la esposa de Casimiro Bocamaos Vilarifio, se llevan fatal y
no se separan porque ninguno de los dos se quiere hacer cargo de sus hijos. Se conoce

que la maternidad no le sent6 bien (1984).

Turca de Pamplona: duefia de una casa de putas (1984).

Unxia: es la hija de Mingos (1984. p. 146).

Urbana: puta en la casa de putas de Leonor (es hija de Leonor), mataron a su padre
porque era miembro de la UGT (1984. p. 184).

Urbanito: hijo de Urbano Dapena Escairdn y de Pilar Moure Pernas. Urbanito heredd
la relojeria de su padre, pero muridé de anemia, asi, el negocio fue heredado por su
madre (1984).

Urbano Dapena Escairon: fue marido de Pilar Moure Pernas, duefio de una relojeria
que, al morir, le quedaria de herencia a su hijo Urbanito y a su esposa. Urbano Dapena

Escairdén muri6 de Cdlico (1984).

Urbano Randin Fernandez: contrabandista, alimafiero y bizco. Cidran Segade y
Gaudencio Beira se hospedaron en su casa en la ocasion del curro, de la caza y rapa de
caballos monteses (1984). Estuvo de soldado de intendencia y murié en el Jorama
(1984. p. 203).
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Vedrines: aviador acrobatico amigo de don Brégimo Faramifias (1984. p. 209).

Venancio Ledn Martinez: fue actuario mercantil, genealogista, era medio hijo de puta

y tenia malos pensamientos. Se suicidd en el cementerio municipal de Nuestra Sefiora

del Carmen, es como le llaman al camposanto en Logroiio.
(...) don Venancio se paso antes por casa de la Leonor y le echd un
polvo de gallo a la Modesta, un polvo a bote y sin mayor esmero, la
Modesta lo vio como distraido. (...) Don Venancio llegd al
cementerio a eso de las seis de la tarde, se arrodill6 ante la sepultura
de sus padres, don Miguel y dofia Adoracion, y les rezé un Rosario
con mucha calma, misterios dolorosos, nada de misterios gozosos o
gloriosos; cuando empez0 a oscurecer se metié en un nicho, se quitd
los pantalones y los calzoncillos, se sob6 las pegajosas partes
humilladas y se bebi6 el veneno con una botella de vino tinto de
Franco Espafiola, la bodega no queda lejos, don Venancio ya no

volvié a abrir los 0jos pero se conoce que hizo algun extrafio porque
se le salié la dentadura postiza. (CELA; 1984. p. 190 — 191).

Vicente Chabro, Xilmendreiros: un dia cayo internado en el hospital de Orense y al
dia siguiente lo mataron asfixiado con la almohada, dos los agarraron y otro se le sento
encima hasta que muri6 (1984. p. 239).

Virtudes: la cocinera de Claudio Montenegro, el tio del narrador (1984).

Visi: puta en casa de la parrocha (1984).

Wenceslao Caldraga: se quedd preso en la casa de Claudio Montenegro en un cepo
lobero, estuvo padeciendo tres dias hasta que éste lo soltd, tenia el tobillo en carne
viva y se le veia el hueso, cuando se vio libre huyé (1984. p. 201).

Xan Amieiros: es el molinero del Regueiro Pedrifias, hermano de Manecha Amieiros
y de Fuco, murié en un enfrentamiento, asesinado por Don Camilo, el abuelo del
narrador (tambien, Don Camilo) (1984).

Xian Mosteiron —Coxo de Maraiiis—: fue carabinero y escribiente, se dej6 robar por
Secundino Beira, unos papeles importantes que contenian informacion acerca de la
procedencia de la familia de Fabian Minguela, mas especificamente, de su padre
(1984).
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Xila Millarados: pastaba puercos en Chaguazoso y fue sorprendida y asesinada por

Manuel Blanco Romasanta (1984).

Xosefa Garcia: hermana de Benitifia Garcia y de Manuelifia Garcia, cufiada del
sacauntos, fue asesinada por este (1984).

Xosesifio: hijo de Xosefa Garcia, victima mortal del sacalntos Manuel Blanco
Romasanta (1984).

Xurxo Lameiro: es casado con Carmen, ambos socorrieron a Mamede Pedreira

manteniéndolo a escondidas en su casa, en el fondo de un pozo seco. (1984. p. 209).



